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Anotace

Bakalaiska prace je rozdélena do dvou casti, prvni pojedndva o fenoménu
maskarniho plesu jako popularni dvorské slavnosti doby baroka. Druha se soustfed’uje
na maSkarni masku a maskarni kostym na piikladech vybranych baroknich obrazii
a portrétl z evropského prostiedi.

Prvni ¢ast zacina sledovanim pivodu maskarniho plesu v lidovém karnevalu, jejich
spolecnych vychodisek a odlisnych cili. Pak se vyclenuji tfi zdroje inspirace pro
maskarni ples. V prvni casti jsou predstaveny nckteré zvlast€ vyznamné slavnosti
masSkarniho charakteru. Druhd ¢ast pojednavd o masce samotné, jeji ikonografii
a vyznamech.

Inovativnost této prace spoCivd uz v samém tématu, kterému, aspon z hlediska
umeélecko-historického, dosud jesté nebyla vénovana samostatnd soustavna studie. Tato
prace si klade za cil nejdfive na zakladé¢ studia odborné a cizojazycné literatury shrnout
jiz existujici dil¢i poznatky k danému tématu a pak se pomoci analyzy jednotlivych
kulturné-historickych realii pokusit o ptedlozeni obrazu novodobé maskarni slavnosti
z hlediska inspirativnich zdroji, které poslouzili k jejimu zrozeni.
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Abstract

The bachelor's thesis is divided into two parts. The first deals with the phenomenon
of the masquerade ball as a popular court festivity of the Baroque period. The second
focuses on masquerade masks and masquerade costumes based on examples of selected
Baroque paintings and portraits from the European region.

The first part begins with tracking of the origins of the masquerade ball in the folk
carnivals, studies their common starting points but considers their different goals. Then,
there are defined three main sources of the inspiration for the masquerade. At this part
are presented some particularly important masquerade festivities. The second part
is focused on a study of masks, their iconography and meanings.

The innovation of this work lies in the theme itself; which at least, from the art-
historian position, has not yet been devoted a separate systematic study. The aim of this
thesis is to summarize already existing pieces of knowledge on the given topic based
on specialized Czech and foreign literature studies, and then through the analyses
of individual cultural-historical facts to present an image of masquerade festivity from
the point of view of the main inspiration sources, which led to its establishment.
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Uvod

Tato bakalafska prace se vénuje fenoménu maskarniho plesu, jako popularni dvorské
slavnosti doby baroka a vyznamu masky v uméleckém dile. V ni jsem nastinila d¢jinny
vyvoj ve vnimani masky v pribéhu nékolika obdobi pomoci néakresu hlavnich
kulturnich jevl, kde maska hraje centrdlni roli, jako je (Benatsky) karneval, tradice
maskovani v kazdodennim zivot¢ a divadlo komedii dell’arte. Kazdy z téchto jevli ma
odlisny zptsob a cil uziti masky, 1 kdyz se v néfem samoziejmé kryji. Chtéla bych
porozumét témto cilim a tomu, jakou roli hraji pro ustanoveni novodobé dvorské
maskarni slavnosti, kterd vychazi ze starSich kulturnich tradic. Dale jsem se pokusila
0 objasnéni nékterych vyznami masky jako symbolického atributu v baroknim uméni,
které¢ vSak prebira 1 nckteré starSi antické podnéty. Maska byla souCasné jak
obdivovand, tak i zavrhovanid a ve svém putovani Casem se ukazuje jako vysoce
ambivalentni koncept se Sirokou Skalou Casto protichidnych smysli.

Pro ptehlednost prace neni clenéna historicky podle jednotlivych obdobi,
ale tematicky na dvé casti. Prvni z nich sleduje ptivod maskarniho plesu v lidovém
karnevalu, ktery je vyjadfenim perverzni kultury smichu podle M. Bachtina. Za tim
nasleduje pojednani o dulezitych zdrojich inspirace pro novodoby maskarni ples,
za které¢ lze pokladat benatsky karneval a divadlo komedii dell’arte. V této Casti jsou
taktéz predstaveny nekteré zvlasteé vyznamné slavnosti maskarniho charakteru v Evropé
a nejpopularngj$i dobové maskarni prevleky. Druhd ¢éast pojedndva o masce jako
takové, sleduje jeji antickou tradici, odkud maska cerpd svoje pozd¢jsi vyznamy
a konotace. S ptfehledem k ikonografickému slovniku Cesare Ripy se rozebiraji jeji
symbolické a alegorické smysly v novovékém uméni. Ob& témata maskarni slavnosti
a masky mezi sebou tésné souvisi, a proto ¢etné pruniky mezi nimi jsou nevyhnutelné,
tak jako maska patii ke karnevalu a karneval k masce. Napfiklad v kapitole vénované
benatskému karnevalu je pojednano jak o samotné slavnosti, tak pochopitelné
1 0 benatské masce. Anebo oddil o komedie dell’arte se nachdzi v prvni ¢asti, jelikoz
postavy komedie inspirovali karnevalové a maSkarni ptevleky, které zahrnovaly taktéz
i masku. I pfes n€kolik nutnych historickych exkurzi od antiky po stiedovek, je prace
orientovana hlavné na novovekou, prevazn€ barokni dobu, kde se slavnostni kultuie
dostava velkého rozvoje.

Tato prace si klade za cil nejdiive na zaklad¢ studia odborné cizojazy¢né literatury
shrnout jiz existujici dil¢i poznatky k danému tématu a pak se pomoci analyzy
jednotlivych historickych reélii pokusit o ptfedlozeni obrazu slavnosti z hlediska
kulturné-uméleckého. Nékteré poznatky z oblasti baroknich Slechtickych festivit v prvé
fad¢ oteviraji bohatou, hlubokou a pestrou vrstvu slavnostni kultury novovéku,
ale mohou byt taktéz uzite¢né 1 pro jakékoliv dalsi kulturné-historické badani. Mnohé
formy barokni slavnostni kultury pfetrvaly v pribéhu jesté tradicniho 19. st. a prozily
nekolik vzleti a pada ve 20. st., presto urcit¢ moédy a vzory pochazejici z maskarnich
tradic se uchovaly az do dneSnich dnti. Velkd aktudlnost a ptitazlivost tématu spoc¢iva
pravé v tom, ze tyto formy jsou stale zivé, a tvofi krasné a jasné obrazy v obecném
povédomi naSich soucasnikil (staci si pomyslet na tolik oblibenou postavicku Harlekyna
s Kolombinou, vzpomenout si na tradi¢ni masky béhem benatského karnevalu, vybavit
si divadelni hry inspirované tajemnou maskou, anebo si jen uvédomit nakolik maskarni
slavnosti vétSich a menSich dimenzi jsou oblibené do ted’). Po ikonografické strance
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odhaleni novych smysli atributu masky pomutze udé¢lat kroky vpied v urcovani
vyznamu nékterych enigmatickych obrazl, které zatim oplyvaji mnoha rdznicimi
se hypotézami.



Prehled literatury

Pro téma karnevalu, jakozto kulturniho jevu, zdkladnimi publikacemi pro m¢ byl
Jacques Heers' a Richard Van Diilmen,? ktefi nabizi vhled do mnoha dobovych
historickych realii pribéhu karnevalovych svatkii ve stiedovéku a ranem
novoveéku. AvsSak stézejni misto pro osvétleni socio-kulturniho vyznamu karnevalu
zaujima rusky literarni védec a teoretik kultury Michal Bachtin, ktery zasazuje karneval
do svého velkého konceptu kultury smichu. Ve své veéhlasné knize Francois Rableis
a narodni kultura stredovéku a renesance’ M. Bachtin podava nejen zevrubnou analyzu
humornych prvka v dile francouzského autora, ale pfedstavuje syntetickou historii
smichu a jeho vnimani béhem déjin.

I ptes zdéanlivou popularitu tématu nebylo zcela jednoduché najit publikaci
odpovidajici nau¢né kvality vénovanou benatskému karnevalu. Proto objeveni
francouzské knihy Gillese Bertranda bylo pro mé velkym potésenim.* Zevrubna
historickd studie s mnoha barvitymi detaily poskytuje vyrazny obraz legendarniho
svatku, jehoz dnesni podoba se piece ponckud lisi od nékde;jsi bujaré velkoleposti.

Druhou cennou studii o Benatkach je publikace Jamese Johnsona,” ktera se viak
vénuje ne tolik karnevalu, ale benatské spolecnosti, kde se maska stala kazdodennim
dopliikem pro vSechny socidlni vrstvy. Tato povéstna benatska diskrétnost ve spojeni
s pozitky karnevalu ucinili z Benatek jeden z nejpfitazlivéjSich cili mnohych
cestovatelskych a kavalirskych cest své doby.

Co se tyce literatury, tykajici se tématu maskarniho plesu, centralni misto zaujima
némecka publikace spiSe kulturné-historické povahy o dvorském maskarnim plesu
od Claudie Schnitzer,® ktera se podrobné zabyvé rtiznymi druhy magkarnich slavnosti
v novovéku v némecko-jazyéném prostoru. Kniha uvadi uzite¢nou typologii slavnosti
ana zékladé dobovych pisemnych prament vyzvedavad zajimavé informace
o konkrétnich dvorskych plesech a festivitach. Jednim z takovych pramenti, dostupnych
k nahlédnuti 1 v Praze je denik hrabéte Johanna Josepha Khevenhullera-Metscha,
ufednika cisafovny Marie Terezie, jenZ zaznamenava zabavné udalosti na dvoie
z let 1742-1776.

Pro kapitolu, zabyvajici se komedii dell’arte jsem pouZzivala hlavné dvé publikace
¢eského a zahrani¢niho pivodu. Jednak je to uznavana studie od Karla Kratochvila®
a publikace vénovanid d&jinam divadla obecné od Oscara Brocketta,” ktera byla
napomocna 1 pro dalsi oddily prace, vénované masce.

" HEERS 2006 — Jacques HEERS: Svatky blaznti a karnevaly. Praha 2006

2 DULMEN 2007— Richard Van DULMEN: Kultura a kazdodenni Zivot v raném novovéku. Praha 2007

3 BACHTIN 2007— Michail BACHTIN: Francois Rabelais a lidovéa kultura stfedovéku a renesance. Praha
2007

4 BERTRAND 2013 — Gilles BERTRAND: Histoire du carnaval de Venise. Pafiz 2013

5 JOHNSON 2011 — James JOHNSON: Venice incognito: masks in the Serene republic. Los Angeles 2011

® SCHNITZER 1999 — Claudia SCHNITZER: Hofische Maskeraden: Funktion und Ausstattung von
Verkleidungsdivertissements an deutschen Hofen der Frithen Neuzeit. Berlin 1999

7 GROBEGGER 1987 — Elisabeth GROBEGGER: Theater, Feste Und Feiern Zur Zeit Maria Theresias 1742—
1776: Nach Den Tagebucheintragungen Des Fursten Johann Joseph Khevenhuller-Metsch. Viden 1987

8 KRATOCHVIL 1973 — Karel KRATOCHVIL: Komedie dell’arte doma i za hranicemi. Praha 1973

9 BROCKETT 1999 — Oscar G. BROCKETT: Dé&jiny divadla. Praha 1999
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Dal$im pozoruhodnym zdrojem poslouzila pro mé krasné ilustrovana britsko-
kanadska studie Harlequine unmasked,'® kterd se zabyva hlavné historii komedii
dell’arte ajejim vlivem na soudobou kulturu a umeéni v Evrope, odrdzi se pfitom
od kolekei porcelanovych figurek postavicek komedie ve vlastnictvi Gardiner Muzea
v Torontu. Vyjimecnost knihy tkvi pravé v tom, ze jako jedna z mala zrcadli mohutny
vliv komedie v uméni (kde zvlastni pozornost je vénovana pochopitelné porceldnu)
a v kultufe, kterd je reprezentovana divadlem a dvorskymi slavnostmi. Jedna kapitola
o maskarnim plese se stala pro mou praci dulezitym odrazovym mistkem
a inspirativnim podnétem k dalSimu badani.

V ¢asti, vénované ikonografickému vyznamu masky v alegoriich jsem pftihlizela
k Ikonologii Cesare Ripy, jako dobovému inspirativnimu zdroji pro mnohé umélce.
Bylo tfeba hledat v n&kolika vydanich encyklopedii (z let 1625, 1709 a 1764), '! jelikoz
pozdéjsi vydani byla doplnéna o nové personifikace s maskou. Pro konkretizaci
nékterych stanovisek, vyplyvajicich z Ripy jsem pouzila dvou odbornych stati
od Eckharda Leuschnera!? a Evy Struhal,' tykajicich se alegorického obrazu Lorenza
Lippiho.

19 CHILTON 2001 — Meredith CHILTON: Harlequin Unmasked: The Commedia Dell'Arte and Porcelain
Sculpture. London 2001

" RIPA 1625 — Cesare RIPA: Iconologia del cavaliere Cesare Ripa. I-V. Padova 1625

R1PA 1709 — Cesare RIPA: Iconologia, or, Moral emblems. London 1709

R1PA 1764 — Cesare RIPA: Iconologia del cavaliere Cesare Ripa. I-V. Perugia 1764

12 LEUSCHNER 2010 — Eckhard LEUSCHNER: Women and masks: the economics of painting and meaning
in the mezza figura allegories by Lippi, Dandini and Martinelli. In: FUMAGALLI 2010, 311-323

13 STRUHAL 2011 — Eva STRUHAL: A Visual Riddle: Contextualizing Lorenzo Lippi's ,,Allegory* in
Angers. In: LOGEMANN 2011, 335-360
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Cast I. Od karnevalu k dvorskému maskarnimu
plesu

1.1. Karneval
Etymologie slova

Etymologie slova karneval (z it. carnevale) ma dvé verze vzniku:

1) z lat. carrus navalis ,,vuz-lod* - specialni viiz v podob¢ lod¢, ktery se pouzival
v privodech b&hem pohanskych antickych slavnostech a pozdéji ve stfedovékém
karnevalu.

2) nebo z lat. carnem levare — ,,opustit maso* nebo carne vale — ,,maso, sbohem®.
Jde o posledni dny pted plstem, od Masopustniho ttery po Popelecni sttedu, kdy bylo
jesté dovoleno jist masité pokrmy (carne vale) a celkové se jednalo o obdobi hojnosti
a blahobytu.

Karneval nebo ¢esky Masopust — to je organizovana meéstskd slavnost, ma svij
puvod v antickych saturnaliich a slavnostnich privodech na pocest pohanskych boht
(Dionysus). Ve sttedovéku a renesanci to byla lidova slavnost pfed Velkym pulstem,
které se ucastnily vSechny stavy. Je spojovana s nekrocenym veselim, privody,
maskovanim, vyménou socidlnich roli. V novoveéku se pietvorila ve dvorni nebo
Slechticky magkarovy ples.'*

Karneval ve stifedni Evropé

Kofeny karnevalu sahaji do hluboké minulosti, maji pivod v lidovych pohanskych
slavnostech antického Rima. Za puvod karnevalu se oznacuji bakchandlie, saturndlie,
kulty bohyné Ceres, majové privody, jarni obnovujici oslavy a svatky prostiedku 1éta. !

Saturnalie — slavnost na pocest fimského boha Saturna se odehravala ve druhé ptilce
prosince, kdy koncily zemé&dé€lské prace a nastdvala doba odpocinku a veseli. Béhem
slavnosti, kterd trvala 5-7 dnii, ziskali otroci svobodu, eliminovala se existujici
hierarchie a svét se pretacel naruby. Dokonce pan a sluzebnik ¢i otrok si vyménovali
své role a povinnosti. Zakazovalo se valcit, studovat, pracovat, trestat provinilce.
Béhem této doby panovalo nekrocené veseli karnevalového typu, lidi si vyménovali
darky a volili zertovného krale svatku. Hojné se jedlo a pilo. Tyto slavnosti se chépaly
jako vzpominka na zlaty vE&€k hojnosti, vSeobecné svobody a rovnosti.
Maska a prevlékani byly dileZitou soucasti slavnosti, pomdhaly ucastnikim se 1épe
vcitit do jinych preménénych roli.'®

Ve stfedoveéku se karneval formuje z riznych svatecnich tradic, jako byly svatky
kleriki (svatek blaznii, svatek Nevinatek), zdbavy kolem svatkl liturgického cyklu,

14 HeERs 2006, 162

15 Tamtéz, 162, 212
16 MELETINSKYY 1992 — Elezar Moiseyevich MELETINSKYY (ed.): Mifologicheskiy slovar. Moskva
1992, 488
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lidové hry.!” Vyptijéuje si elementy z para-liturgickych piedstaveni a z naboZenskych
her.!® Ve velkych evropskych méstech, pfedevsim v Italii, se karneval pravidelng kona
uz od 14. st.?

Neexistovaly slavnosti, které by Upln¢ odstraniovaly rozdily mezi stavy, nebo Ze by
se slavnosti slavily spolecné. Presto se slavnostni kultura lidova a dvorska navzajem
ovliviiovala. Slavnosti byly diilezitou soucasti socialniho fadu. Maskary rtizného druhu
pak pokracovaly dvojim smérem, jak mezi obecnym lidem na ulicich,
tak i ve vznesenych domech.?’

Béhem neukaznéného fadéni Casto dochdzelo k agresi a nasilnostem, které¢ ptivodné
mély jen symbolicky raz, ale v karnevalovém reji se tato hranice ztracela. Pochopitelné
maskovani provinilci mohli snadnéji uniknout pfed potrestanim. Orgasticka stranka
masopustu spolu se socialni kritikou vladnouci vrstvy a cirkve byly divodem pro¢
se od 16. st. autority snazily slaveni a maskovani omezit nebo zakéazat. V 18. st. bylo
slaveni masopustu vyrazn¢ omezeno, nejptisnéji vSak jen v protestantskych oblastech.
Praveé protoze vétSina svédectvi o karnevalu pochazi ze zdkazii, jsou negativniho rdzu
a vyzdvihuji jen urcité prvky oslav, nejsou tedy uplné objektivni. Kvuli zdkazim
se stavy vic a vic se oddélovaly od sebe, vrchnost odchidzela do svych panstvi,
kde slavila vlastni maskarni dvorskou slavnost.?!

17 HEERS 2006, 161
18 Tamtéz, 164—165
19 Tamtéz, 215
20 DULMEN 2007, 123125
21 Tamtéz, 152-154
11



Maska ve stredoevropském karnevalu

Maskovany clovék mél svobodu nevazanosti, proto bylo uzivani masek o mnoha
predevsim nabozenskych slavnostech zakazovano. Knézi a klerici nesméli nosit masku
a prevlékat se. V Némecku a Rakousku byly masky odstranény z vétsiny nabozenskych
obfadii akultu svétci. Avsak béhem karnevalu byly dovoleny a oc&ekavany.??
Maskarady a maskované priivody na novy rok se stale povéréive chapaly jako ochrana
pied démonickymi silami.??

Nejvyraznéjsim prvkem masopustu byly pievleky a masky — popularnim bylo
prestrojeni muze za zenu a opacné, za duchovni, blazny, d’abla, Harlekyna. Masky
néznych toni predstavovaly Zenské postavy.?* Kromé grotesknich masek, které mohou
mit podobu zvifecich nebo obludnych hlav a straslivych tvori, jsou také obliceje jen
pomalovany barvou, stfibrnou nebo zlatou. Jiné masky plni funkci zaclenéni ¢lovéka
do n&jaké skupiny, vyjadiuji solidaritu.?

Karnevalové masky neslouzily pfimé socidlni kritice, spiSe jen zdiraziovaly urcité
charakterové vady lidské povahy, anebo zesmésnovali nékteré cirkevni piedstavitele
nebo vladnouci vrstvu kvuli projeviim zneuziti pravomoci, ale to vSe jen v mezich
neskodné lidové zabavy.?¢

Jacques Heers upozoriiuje na dobovou aktualnost karnevalovych symbold: maska
venkovana z 15. st tak neodkazuje na prastaré ptirodni sily, ale ,,vyjadiuje hrubianské
aneomalené¢ pohrddni lidmi z mésta, pocitované k neotesancim z venkova
a vyjadfované spiSe méstanskou satirou.“ Proto je tfeba interpretovat vSechny masky

a prevleky ve spojeni s dobovou médou a starostmi.?’

22 DULMEN 2007, 174
2 Tamtéz, 131

24 Tamtéz, 149

25 HEERS 2006, 174

26 Tamtéz, 176-177
27 Tamtéz, 213
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1.2. Karneval podle Michaila Bachtina

Karneval, jakozto svét naruby otaci existujici hierarchii a poskytuje obycejnému
¢lovéku docasny uték pred nesnadnou kazdodennosti, dava pocit skoro neomezené
svobody a sdruzuje ucastniky ve svatecni pospolitosti. Kvali §ifi tématu karnevalu
je zde pro prehlednost pfedlozeno hlavné skrze pojeti Michala Bachtina, ktery se svoji
koncepci kultury smichu piedstavuje dilezity meznik v badani na toto téma. Rusky
literarni védec a teoretik kultury Michal Bachtin ve své knize Francois Rableis
a narodni kultura stredoveku a renesance vysvétluje ¢tenaii vyznam a chapani riznych
rysit kultury smichu aktualnich v jednotlivych dobéach. Tyto rysy se mohou dost
odliSovat od soucasné piedstavy o smichu a veseli. Studie M. Bachtina pomaha docenit
podstatnou a casto dulezitou roli tohoto kulturniho jevu. Bez pochopeni smichu
ve stfedovéku a renesanci muze dojit ke zkresleni celého historického kulturniho
rozvoje v nasledujicich epochach.?®

Karnevalismus

Michail Bachtin zatazuje koncept karnevalu a masky do své teorie groteskniho
realismu, kde tzv. karnevalismus ma podstatny vliv ve vSech oblastech lidského zivota
od stfedovéku arenesance, s jistou roli v baroku a v nékterych aspektech
az do romantismu 19. st.
vyjadfenim a kvintesenci celé kultury smichu, nejzietelnéji predstavuji lidovy svatecni
systém obrazli. I kdyz se jedna hlavné o renesan¢ni kulturu se svym zakladem
ve stifedovéku, 1 pro nasledujici baroko stile plati tradi¢ni systém obrazi a jeho
pochopeni mize napomoci k odhaleni nékterych vyznami, které nejsou pro nas Uplné
jasné. Karneval ,,odhaluje davny zivel lidové svateCnosti jako pomérné nejlépe
dochovany fragment tohoto rozsédhlého a bohatého svéta®. Praveé zakladni zvlaStnosti
svate¢niho Zivota sttedovéku a renesanci karneval pfechovava pro nésledujici dobu az
do 19. st.”

Vznik karnevalu probihal postupné, vychazel z vyvojoveé odliSnych mistnich
slavnosti a ptebiral cetné svatecni formy, které prestavali existovat sami o sobé (obfady,
masky, obrazové piedstavy). A tak se sjednocovanim rtznych jednotlivych tradic
utvoftila jedna nadfazena forma karnevalu. Nejzietelnéji se tento vyvoj odehraval v Italii
(Rim), Francii (PaiiZ) a pozdgji také v Norimberku a Koliné nad Rynem.*°

Karneval obsahuje mnohé umélecko-divadelni prvky, ale jeho jadro neni Cisté
umélecké, stoji na hrané¢ uméni a zivota samého. ,Je to vlastné sdm zivot, jen
zformovany do zvlastni podoby s vlastnostmi hry*. Proto karneval na rozdil od divadla
nema rozdéleni na G¢inkujici a divaky, ,.karnevalu se nepftihlizi, karneval se proziva“.
Tady M. Bachtin nastoluje svou zakladni definici karnevalu, kterd zaroven plati
pro kulturu smichu jako takovou. Karneval ,,ma vesmirny charakter, je to zvlastni stav
celého svéta — obrozeni a obnoveni, které¢ho se ticastni vSichni lidé“. Je vSeobecny,

28 BACHTIN 2007, 13
2 Tamtéz, 192
30 Tamtéz, 210-211
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celonarodni, béhem neéhoz plati jen pravidla svobody, nese v sob¢ utopickou pozitivni
predstavu o budoucnu. Autor podtrhuje, ze karneval je zalozeny na principu smichu
a druhy svatecni zivot lidu se v karnevalu projevil nejplnéji. Svatek a obzvlast’ karneval
na ¢as osvobozoval od panujiciho ¥adu, veskeré hierarchie, norem a pravidel.’!

Nejpodstatnéjsi rysy karnevalu podle Bachtina:

univerzalni charakter — vSelidovy

obrozujici, osvobozujici

neplati pro n¢j vSedni spolecenska pravidla, fad
neplati hierarchie

je to ,,svét naruby* — parodie na obycejny zivot
,protikladna jednota umirajiciho a rodiciho ho se svéta
e nese pozitivni utopicky vyhled do budoucna

e ambivalentnost karnevalového smichu — ponizujici, ale 1 obnovujici
charakter 33

32

V tvodu a prvni kapitole Bachtin dokumentuje vnimani smichu a karnevaloveé-
svateéniho principu béhem dé&jin. Svij ptivod ma jesté v antice, kde méla kultura
humoru a smichu své misto v literatuie a spoleCenském zivoté. Saturnalie a dionysovské
slavnosti jsou pokladany za ptedstupen karnevalu, jehoz vyvoj vyvrcholil ve stiedovéku
a renesanci.

Dulezitost tlohy kultury smichu béhem stfedovéku a renesance postupné upada
a ustupuje do pozadi pted oficidlni linii vazné klasické kultury, kde uz nebylo misto pro
smich hmotné-fyzického zivlu, jak mu fikd autor (obrazy té€la, jidla, piti, pohlavniho
zivota). Tyto prvky zacinaji byt povazovany za neslusné. Role smichu se zredukuje
pouze na negativni zesméSnujici satiru nebo parodii a ztrdci se pozitivni budujici
nemuze byt univerzalni formou vnimani svéta, ale patfi jen k specifickym jednotlivym
skutecnostem spolecenského Zivota. Jako by se vazné véci mohly fikat jen vadZnym
tonem, ale M. Bachtin tvrdi, Ze nékteré podstatné aspekty svéta jsou pristupné prave jen
smichové-grotesknim jazykem.>> Tuto teorii autor sleduje na piikladech hlavné
z literatury a soustfed’'uje se pochopitelné¢ na Rableise, ale jeho tvahy jsou aplikovatelné
1 na n€které kulturni jevy a vytvarné umeéni.

3 BACHTIN 2007, 14-16
32 Tamtéz, 209
3 Tamtéz, 15-18
34 Tamtéz, 193
35 Tamtéz, 92-93
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1.3. Maska a karneval v Benatkach

Pocatky oslav karnevalu v Benatkach

Pocatky karnevalu sahaji az do 11. — 12 st., kdy se Benatkam podatilo prosadit jako
mocné namoini velmoci v Adriatickém prostoru. V této dobé se Benatky osvobodily
od piisobeni germanské a zapadorimskeé fise, posilily sviij vliv na ostrovech a Dalmacii,
aupevnily svou pozici v Byzantské 1iSi, kde dostaly od vychodniho -cisaie
dilezité obchodni privilegia. Statni oslavy probihaly u pfilezitosti symbolického siatku
dozete s moiem (festa della Sensa), ktery byl ustanoven v r. 1000 na pocest dobyti
Dalmécie a ziskani dozetem oznaceni dux Dalmatinorum. Svatek se konal na den
Nanebevstoupeni Pané 15. kvétna. Pro mésto byl nesmirné dulezity kult svatého Marka,
jehoz ostatky se dostaly do Benatek v r. 828, avSak pii pozaru r. 976 zmizely a byly
znovu zazracn€ nalezeny v r. 1094 v nové budové baziliky, kdy se konalo vysvéceni
chramu za dézete Vitale Faliere. Oslavy svétce probihaly kazdoro¢né 25. dubna. Praveé
v 1. 1094 padne prvni zminka o karnevalu, kdy d6Ze Vitale Faliere dovoluje lidu vetejné

zabavy v dobé¢ pred pistem. Slaveni mélo manifestovat silu mésta a soudrznost jeho
lidi.¢

Tlusty ¢tvrtek (Giovedi grasso)

Jiny svatek demonstrujici prominentni pozici mésta a spojeny s patriotickym duchem
je Tlusty ¢tvrtek (Giovedi grasso), ktery piipominal vitézstvi dézete Vitale II Michiele
nad Ulrico patriarchou Akvileje vr. 1162. Podle tradice mél po své porazce Ulrico
kazdorocné na Tlusty ¢tvrtek odesilat do Benatek dvanact tlustych vepid a dvanact
velkych bochnikii chleba na znameni svého podfizeni se. Pozdé€ji se to proménilo
v symbolické zabijeni vepit na namésti svatého Marka, a na zacatku 14. st. se k obfadu
pfipojil hon na byka, ktery mél znazoriiovat akvilejského patriarchu. To se odehravalo
za hlu¢ného jasotu veselého publika. Béhem 13. st. se oslavy na ndmésti svatého Marka
obohacovaly o rizné zabavni aktivity, jako pisn€, hudbu, turnaje, hostiny a divadelni
hry. Tyto slavnosti pokracovali 1 v dalSich stoletich a stavaly se vice a vice
nékladn&j$imi.’’

Zacatkem 16. st. bylo zabijeni vepiti na Tlusty ¢tvrtek zakdzdno a nahrazeno byc¢imi
zapasy, které zstaly oblibené az do 19. st. Jako dalsi elementy oslav pfibyly tanec
moreska, akrobaticka vystoupeni, ohfostroj a velice populdrni pyramidy z lidi,
jmenované ,Herkulova sila® (Forze d’Ercole), které probihaly jako souboj dvou
soupefticich skupin. Pyramidy mély odkazovat k vitézstvi dézete Vitale II Michiele nad
akvilejskym patriarchou, kdy se podle tradice Benatcané dostali za hradby Akvileje
pomoci pyramidy z lidi, ktefi se postavili na sebe. Slavnost na Tlusty Ctvrtek byla
pfemisténa z namésti svatého Marka na vedlejsi Piazzettu, poskytujici vyhled na Grand
kandl. Tam se postavila specidlni dievénd scéna zné€kolika urovni, pfipominajici
schody, ktera umoziiovala lepsi viditelnost pro riiznorodé aktivity karnevalu.*®

36 BERTRAND 2013, 20-21
37 Tamtéz, 23-27
3 BERTRAND 2013, 34-37
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Benatsky karneval v novovéku
Karnevalové zabavy

V barokni dobé¢ se karneval slavi jako nékladna a pfepychova podivana s mnozstvim
predstaveni a zabav, stava se jesté velkolepéjsi, coz pln€ odpovida baroknimu duchu.
Benatky se stdvaji vyhledavanou destinaci Slechticti, urozené elity a nékterych
panovnikii, ktefi potom pfivazeji benatské tradice na svoje doméaci dvory. Podle
meéstskych kronik vletech 1676 az 1743 Benatky navstivilo na padesat princt,
aminimalné tfinact pfijelo vletech 1740 az 1791. Kazda takovd navstéva byla
prilezitosti k velkolepym oslavam, atoimimo dobu karnevalu. Pro naSe prostfedi
je dulezité poznamenat, ze cisaf Josef II. navstivil Benatky v Cervenci roku 1769
aznovu v r. 1775, cisai Leopold IL piijel na jafe vr. 1791. Cést urozenych navitév
oficidlnim oblekem.?”

Karneval piedstavoval velkou udélost pro sebe-reprezentaci Benatek, jeho poradani
bylo téz otazkou prestize pro zucastnéné. V novoveéku stat dohlizel nad ptipravou
karnevalu apovétoval ji benatskym bratrstvim, spolkim a cetnym umélcim.
Organizace karnevalu vyzadovala dohled pod vedenim univerzalniho umélce, ktery byl
zaroven architektem a sochafem. NejzndméjSimi organizatory byli takovi umélci jako
Leonardo da Vinci, Giuseppe Arcimboldo a Gian Lorenzo Bernini.*® V 15. — 16. st.
se organizaci karnevalu zabyvaji benatské dobrocinné bratrstvi (Scuola Grande)
a hlavné sdruzeni, nazyvand Companie della Calza (doslovn¢ sdruzeni Kalhot podle
specifickych puncoch, které nosili jejich ¢lenové). Tyto svazy Calza se pocitaly az na 40
spolkt, které byly hlavnimi potadateli skoro vSech zabavnych a divadelnich predstaveni
ve mésté. To mohly byt naptiklad plsobivé imitace namoinickych bitev, regaty lodi
na Grand kandlu, hudebni vystoupeni, balet nebo divadelni hry na plovoucim jevisti.*!

Specifickym benatskym typem divadla byly momarie, kde maskovani herci hrali
pantomimu. Pivodné se hralo o svatbach, pozd¢ji se staly pfiznacnym prvkem mnoha
benatskych slavnosti. Hraly se na specidlné postaveném dfevéném jevisti s rozvinutou
masinérii a bohatymi dekoracemi. Neztidka kdy byly doprovazené v Benatkach
oblibenym ohiiostrojem anebo ,,Herkulovou silou (lidské pyramidy). Soucasti slavnosti
byly alegorické piedstaveni s riznymi personifikacemi odénymi do piepychovych
oblekli. Ty mohly pfedstavovat antické bohy a rocni doby se svymi atributy. Tyto
predstaveni od zacatku 16. st propojovaly rizné scénické podivané do jednoho
pusobivého a velkolepého slaveni, které svym veéhlasem udélalo z Benatek pfitazlivy
a vyhledavany turisticky cil.*?

Uz od konce 15. st. bylo v oblibé stavét plovouci jevisté pro divadelni pfedstaveni
na vod¢. Konstrukce méla podobu kruhového tvaru z vort lezicich na dvou lodich
a ozdobenych sloupy a kopuli. Takova scéna se jmenovala ,divadlo svéta”, protoze
méla svym kruhovym tvarem a uspofadanim vyjadrovat pfedstavu dokonalého univerza.
S nastupem baroka se tyto scény stavaly vice a vice zdobng&j$imi a nakladné&j$imi.
Mohly mit podobu hory s rostlinstvem, kam se umistovaly jeskyné, malé dekorativni

39 BERTRAND 2013, 74-79
40 ROUSOVA 2008 — Andrea ROUSOVA (ed.): Tance a slavnosti 16.—18. stoleti. Praha 2008, 327
41 BERTRAND 2013, 79-84
2 Tamtéz, 68—74
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stavby, triumfalni oblouky, sloupy a schody. Tuto konstrukci zdobily motska anticka
bozstva (jako Neptun s Amfitrite), moiské pfisery, sirény, delfini, lvy jako symbol
Benatek a rizné personifikace a slozit¢ alegorie. Na takto zdobenych scénach
se odehravaly divadelni inscenace, momarie, maskarady, hudebni a zpivana ptedstaveni.
Pokrocila efemérni architektura se uplatiiovala také pti stavbé jevisté na Piazzeté, které
zacatkem 18. st. vypadalo jako zamek na platformé a inspirovalo se klenutou stavebni
strukturou, pozdé&ji dostalo $tihlejsi podobu tfi-uroviiové konstrukce. *

Divadlo bylo nejoblibenéjSim potéSenim benatského publika v dobé karnevalu
amimo n¢j. Pocet statnich a soukromych divadel ve mésté¢ dosahoval az 16, z nichz
8 fungovalo soucasn¢. Byla to divadla operni, hudebni a komicka. Nejpopularné;si
divadelni aktivitou béhem karnevalu byla komedie dell’arte, jejiz masky se dost rychle
prosadily jako maskarni ptevleky. V 16. — 17. st. v Italii existovalo nékolik uméleckych
soubortl dell’arte jako Gelosi, Uniti a Confidenti.**

Benatky béhem karnevalu poskytovaly i zdbavy jiného druhu jako vefejné a privatni
vecirky, prostituce a hazardni hry, tolerované jen v Il Ridotto, coz byl oficialni hraci
diim, ktery musel zamezit nefizenym hazardnim praktikam.*’

Karnevalové zabavy pochazejici ze svatku Tlustého ¢tvrtka

Karneval ptfevzal n¢které druhy starSich zabav ze svatku Tlustého Ctvrtka. To byly
ruzné sportovni aktivity (akrobatické inscenace, lidské pyramidy, pozdéji zakazané
péstni boje), mecovy tanec Moresca a by¢i zapasy.*®

Pti akrobatickém ptedstaveni nazyvaném Let andéla byl akrobat vytaZzen na zvonici
svatého Marka, odkud se vySplhal na Spici véze, kde na provaze predvadel rizné triky
s vyuzitim rovnovéahy. Pak se spoustél dolii a pfi tom hazel kvéty a papirky s basnémi
na oslavu dozete.*’

Slavnostni zabijeni bykli, ozdobenych girlandami zkvétd patiilo k jedné
z nejoblibenéjSich karnevalovych atrakci BenatCanti. Tradice pochazela ze starSiho
ritudlu, pfipominajiciho vitézstvi dozete Vitale II. Michiele nad patriarchou Akvileje
ve 12. st. a v prib¢hu staleti nadale apelovala k mocenskému postaveni Benatek jako
namoinické velmoci. Zapasy probihaly kazdy den od 10 do 12 hodiny vecer a byly
dovolen¢ od samého zacatku karnevalu 26. prosince az do posledni karnevalové ned¢le.
Tato plsobivd podivana byla doprovdzena pyrotechnickym predstavenim
za pouziti ohnostrojii. Nehled¢ na nebezpe¢i zapasy s byky =zlstavaly nesmirné
popularni az do padu Benatské republiky na konci 18. st.*3

Tanec Moresca pochézejici z 15. st. mél zndzornovat boj kiestanti s Maury a tancil
se v rychlém tempu na Spickdch s 16 az 24 taneCniky s pouzitim faleSnych mech
k imitaci Sermu. V dobé renesance slouZil jako popularni piedehra pfed maskaradou
nebo momarii. Pak se osamostatnil jako plnohodnotny druh zabavy. Predvadél
se na specialné vybudované scéné spolu s ohnostrojem a ziistal na programu karnevalu
az do konce 18. st.*

43 BERTRAND 2013, 74-79
4 Tamtéz, 84-85

4 Tamtéz, 37

46 Tamtéz, 40

47 Tamtéz, 4045

4 Tamtéz, 40—45

4 Tamtéz, 4045
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Benatska maska

ZacCatky noSeni masky v Benatkach se obecné kladou do doby po dobyti
Konstantinopole kiizaky v r. 1204. Pies vyskyt hypotézy o pivodu masek z Orientu,
to nemiize byt prokazano a tak otdzka zfistdva oteviena.’® Prvni zminka o pouziti masek
z 1. 1268 pochazi ze zdkazu méstské rady mit nasazenou masku a pti tom héazet vajicka
sruzovou vodou do lidi. Jednalo se o tzv. ,hru svejci“ [1], pfi které skupiny
prevlecenych mladikli hazeli prazdna vajicka naplnénd rizovou vodou na mladé damy
(na rytiné Bertelliho jsou mladici v kostymech Certli). Toto nafizeni, se ziejm¢e kvuli
jeho nedodrzovani, pak muselo jesté zopakovat. °>! Poté az do 17. st. nasledovaly dalsi
zékazy omezujici uzivani masek. Existovala nafizeni zakazujici mit nasazenou masku
v noci, chodit v masce do Zenskych klaster(i, oblékani masky pro prostitutky.>? Vétsiho
rozSifeni se masce dostalo zacatkem 15. st., kdy vznikd profese vyrobce masek
(mascareri), které patiili spolu s vyrobci papier-mache do cechu maliii.>® Maska byla
objektem karnevalu, ale uzivala se i pfi jinych pfileZitostech. Od renesance se ve mésté
potadaly rizné aktivity s pouzitim masek. To byly napf. maskované divadelni hry,
magkarady na mytologicka témata, a od 16. st. pfedstaveni komedie dell’arte.>*

Maska v dennim Zivoté Benatéanu

Uz od konce 17. stol. se maska v Benatkach dostala za hranice samotného karnevalu
azacala se nosit 1 jako soucast kazdodenniho obleku. Maska dominovala
v spolecenském zivoté 18. st. po Sest mesicti v roce od podzimu do zacatku pustu.
Objevovala se pak béhem léta pii méstskych slavnostech a ceremoniich. Navstévnici
Benatek si asociovali masku s karnevalem, aproto Casto mylné predpokladali,
ze Benatcané slavi karneval Sest mésicli v roce. Karneval vZdy znamenal masku,
ale maska ne vzdy znamenala karneval. Maska se pouZivala jak v béZném zZivoté (tfeba
pfi osobni schiizce v kavarné, na prochazce), tak 1 navstéve koncertti, opery, divadla, pfi
formalnich plesech. Rovnéz byla maska nutnym atributem vetejného Zivota a statnich
prilezitosti jako vitani zahrani¢nich vyslanct a diplomatl, svatby oficialnich osob,
obrady zakladani kosteld, urcité svatky cirkevniho kalendate, slavnostni ceremonie
s dozetem. Pfi tom distance mezi divadelni i slavnostni maskou a maskou kazdodenni
byla stale velka. J. Johnson tvrdi, Zze pouzivani masky na denni béazi potiebovalo
prekonani starSich antickych konotaci masky jako znesvécujici nebo spojené
s podsvétim, které jesté pofad zistivaly silné v divadle.”> Maska vsak byla uplné
zakazana po dobu Pistu, deset dni pfed Vanocemi a na urcité cirkevni svatky béhem
roku. TkdyZz nafizeni nebyla upln¢ duasledné¢ dodrzovéna, alespon se po tyto dny
uzaviraly obchody vyrobci masek. V dobé karnevalu noSeni masky bylo zakazano

30 BERTRAND 2013, 33-34
! JOHNSON 2011, 54-55
52 BERTRAND 2013, 27-29
33 Tamtéz, 33-34
>4 JOHNSON 2011, 55
35 Tamtéz, 47-55
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po &tvrté hodiné od setméni.’® Maska poskytovala anonymitu, a proto nebylo piijatelné,
aby se maskovani lidé oslovovali navzdjem podle jména. Jedingm hodnym oslovenim
bylo ,,Pane/Pani Masko*. Jakakoliv urdzka se brala mnohem vaznéji, pokud se tykala
¢lovéka v masce. Za nejveétsi urdazku se pokladalo strhnout nékomu masku, to se mohlo
odehrat jen za zavaznych okolnosti.>’

Karnevalovy pievlek v novovéku

Predstavu o karnevalovém pievleku v novovéku pomahaji udélat hlavné dvé sbirky
vyobrazeni benatského kostymu, jedna je sbirkou rytin od Francesca Bertelliho
nazyvana I/ carnevale italiano mascherato z roku 1642.® Sbirka piedstavuje plivodné
tficet rytin s naméty a prevleky z Benatského karnevalu. Dvanact z téchto vyobrazeni
Francesco prevzal od svého otce Pietra Bertelliho ze starSiho cyklu vyobrazeni kostymu
Diversarum nationem habitus (1594). Podle cyklu Francesca Bertelliho lze fici,
ze v renesancnich Benatkach byly oblibené kostymy divych muzi [2], démonickych
Jen, sedlakd, Némcu, Zidd, kostymy z Orientu nebo z Benatskych kolonii. Taktéz
se pouzivaly Zenské kostymy u muzi a opacné, coz bylo odsuzovano a kritizovano,
ale jejich obliba trvala i nadale. NejpopularnéjsSimi byly kostymy postav komedie
dell’arte. Dale se objevovaly kostymy jako orientalni dama, basnik, kuplitka, stafec,
prostitutka, ubozdk. V podstaté¢ si Bendtéané¢ mohli dovolit jakékoliv ptestrojeni,
jen s vyjimkou odévu cirkevnich nebo statnich autorit, které byly zakazané.*

Druhy cyklus kostyml piedstavuje uz pozdé€jsi sbirka barevnych akvarelt
od Giovanniho Grevembroche (Gli abiti de’ veneziani...) z r. 1755.%° Tato velka sbirka
v podobé ¢tyf dili vyobrazuje kostymy Benétéani z riznych obdobi a za rGznych
okolnosti, jsou tam jak odévy kazdodenni, tak i slavnostni a karnevalové ptevleky.
Rovnéz jsou tam 1inejriznéjSich vyobrazeni benatskych profesi a jejich cinnosti,
obchodnikli, sportovnich a zabavnich aktivit, jako naptiklad zobrazeni pro Benatky
pfizna¢ného vyrobce masek [3]. Pozoruhodné jsou karnevalové prevleky a zabavy,
které jsou u Grevembroche podrobné znizornéné a doplnéné popiskem.®!

étyf'i skupiny karnevalovych masek podle Gillese Bertrande

Gilles Bertrand piedstavuje svou typologii masek platnou od 16. do 18. st.,
kde ptevladaly hlavné cCtyfi kategorie pievleki. K prvni skupiné patiily kostymy
komedie dell’arte, které se dostaly do karnevalu po roce 1550. NejoblibenéjSimi
postavami byli: Harlekyn, Pantalon, Doktor, Brighela, Pierrot, Pul¢inella, a Kolombina,
dale Scaramouche, Coviello, Truffaldin, Tartaglia, a ze starSich panii Kapitan Magnifico
a Mattacino. Druha skupina pfedstavovala kostymy burleskniho typu s nadsazenymi
a deformovanymi télesnymi nebo obli¢ejovymi rysy, jako zvyraznény nos ¢i usi. Sem

36 JOHNSON 2011, 47-50

7 Tamtéz, 51-52

58 PADOAN URBAN 1986 — Lina Padoan Urban: Il carnevale veneziano nelle maschere incise da
Francesco Bertelli. Milan 1986

3 BERTRAND 2013, 45-60

60 GREVEMBROCH/MARIACHER 1981 — Giovanni GREVEMBROCH / Giovanni MARIACHER: Gli abiti de'
veneziani, di quasi ogni eta con diligenza raccolti, e dipinti nel secolo X VIII. Benatky 1981

61 REATO 1988 — Danilo REATO: Le Maschere Veneziane. Benatky 1988
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patiilo gnaghe, coz bylo prevleceni muze za Zenu z chudSich poméra nebo prostitutku
s maskou, pfipominajici koCi¢i tlamu. Burleskni kostymy byly méné populdrni
v karnevalovém d¢&jstvi nez jiné typy masek. Tieti skupina poskytovala nejveétsi
moznost k socialni nebo fyzické pfeméné, napiiklad kdyz se clovek prevlékal za zvite
jako medvéd nebo osel. Muzi se mohli prevlékat do zenskych Sath a opacné. Na socialni
urovni to mohlo byt pfevleCeni do nékterého z béznych povolani, jako advokat,
obchodnik, vojak, 1ékaf nebo sluzka. Ctvrta skupina zahrnovala exotické pievleky
Turk?i, PerSanti, Maurti, ¢inskych princezen a sultand. Sem patfily i kostymy z jinych
evropskych zemi (Némct, Francouz, Spanélt, Svycar®), ale taktéZ i mytologické
postavy nymf a satyri. Pokud nebyla zvolena jedna z nejbéznéjSich masek — jako volto,
vlk nebo damska moretta, hlavnim pramenem inspirace ziistavaly kostymy dell’arte
a orientalni prevleky.®?

Benatské masky pro kazdodenni pouZziti

Bauta nebo ,,vzneSend maska® (maschera nobile) byla nejoblibengjsi maskou
v Benatkach, nejen v dobé karnevalu, ale i vzdy, kdy doty¢ny potifeboval soukromi.
Pouzivala se na ulicich, naméstich, v hracich domech atd. Kazdy si mohl dovolit bautu,
jak Slechtic nebo advokat, tak i gondoliér, nebo dokonce klerik. I kdyz maska mohla
srovnavat socialni hranice, stejné zlstdvaly zachované nepatrné rozdily v kostymu
a platila ur¢ita hierarchie chovani a jednani.®® Bil4 maska ve formé trojiihelniku, zvana
bauta nebo volto byla nejvice vyuzivanou v Bendtkach béhem 18. st. (od konce 17. st.
po pad Benétské republiky v r.1797).% Maska se vyrabé&la z platna nebo kartonu,
pomalovaného bilou barvou. Maska trojuhelnikového formatu zakryvala tusta, pfesto
byla ustrojena tak, aby se dolni ¢ast jednoduse zvedala nad obli¢ejem a bylo mozné jist
a pit bez sundévani masky. K této masce neodd¢litelné pattil cerny trojcipy klobouk
a cerny hedvabny plastik s kapuci Casto podsity krajkou. Tento plast’ se oblékal pod
klobouk a zakryval ramena, &iji a ¢ast hlavy zezadu a z boki. Casto se oznaéeni Bauta
vztahuje nejen na masku ale na cely tento prevlek, ktery byl pomérné dostupny,
a proto si ho mohl dovolit skoro kazdy. Naproti tomu siln&jsi plast’ tabaro vyjadioval
socialni statut nositele, byl sesit z drazSich latek a vétSinou byl noSen jen urozenou casti
spolecnosti a burZoazii. Tento pfevlek byl pouZivan jak muzi, tak 1 Zenami. A byl
jediny, ktery se nosil 1 mimo obdobi karnevalu, jako univerzalni oblek vhodny k mnoha
prilezitostem. Na obraze Pietra Longhiho je predstavena Scéna z hracského domu
I1 Ridotto, [4] na které jsou pfitomny tfi Cerné damské moretty a Ctyfi bauty v tfirohych
kloboukéch, z nichz tf1 panové jsou odéni do Cernych klasickych plastth tabarro a ddma
v popiedi ma svétlou luxusnéjsi verzi plasté, pfiCemz prechod mezi maskou a rameny
ji ptikryva prihledna krajkova pokryvka. U pant tento prechod déla hedvabny cerny
plastik. Kdyz se maska sundévala, nosila se pfipevnéna ke klobouku shora, jak je vidét
na portrétu ddmy od Alessandra Longhiho [5]. V oficidlnim Zivoté BenatCant platila
urcitd pravidla vzhledu — od panl se ocekaval strohy prosty vzhled, pro ddmy byla
preferovana ¢ernd barva Satl. Naproti tomu slavnostni oblek mohl byt velice pestry
a ndkladny. Bauta pfitom vystupovala jako stfedni kompromisni feSeni mezi obéma

62 BERTRAND 2013, 45-60
6 Tamtéz, 45-60
4 JOHNSON 2011, 49
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moznostmi. Ve stiedni Evropé byl obdobny oblek sestavajici se z plaste a kapuci znamy
jako domino.®

Pivodné domino (od lat. dominus — pan) byl svrchni odév duchovnich v Italii
a Spanélsku. Plast s kapuci, ktery mnisi pouzivali venku za $patného pocasi. Nejprve
pokryval jenom vrchni ¢ast téla, pak se prodluzoval az ke kotnikiim a zakryval celou
postavu. Od 16. st. pronikd do panského a damského svétského kostymu a obléka
se 0 maskaradach spolu s maskou. Benatska bauta, ktera se nosi s trojcipym kloboukem
je formou domina. ® V 18. st. se domino rozsifuje viude po Evropg, piivodni &erna
varianta se proméfiuje dovariaci v mnoha odstinech, oblek se zdobi maslemi a kanyry, ¢’
jak je vidét na dochovaném rizovém hedvabném dominu z Muzea Viktorie a Alberta
v Londyné (kolem 1765-1775) [6].

Na rozdil od univerzalni bauty maska moretta (Cernd) nebo servetta muta (néma
sluzka) byla vyhrazena jen zenam. Maska se vyrabéla z Cerného sametu, méla ovalny
nebo kulaty tvar, a pokryvala obli¢ej, nechavaje po okrajich viditelny pruh pokozky,
jako je vidét na obraze Moretta od Felice Boscarati (1780) [7]. Jako jeden z mala
portrétii ukazuje tuto masku nasazenou na obli¢eji, a tak nechava portrétovanou divku
zcela anonymni, ale zaroven propajcuje 1 velky ptivab. Maska neméla ustni otvor
a musela byt pfidrzovana pomoci zubi, proto, jeji nositelka nemohla mluvit bez sundani
masky, jak také napovidéd jeji nazev. Je zndmo mnoho portrétl, kde dama ptidrzuje
masku rukou, jak z Benatek (jako napfiklad portrét Felicity Sartori modnim tureckém
vystrojeni od Rosalby Carriery, kolem 1728-1741, [8]), tak i ze stfedoevropského
aristokratického prostiedi.®®

Dalsim popularnim damskym doplikem byla zenda nebo zendale, coz je Cerny Satek
ze silné latky, ktery pokryval hlavu, spadal kolem ramen a zivitku a zavazoval se kolem
pasu. Tento dopln&k nosily ddmy vétinou rano a do kostela, kdyz neméli masku [9].%

Maska jako médni doplnék

Mozna jesté diiv nez v Benatkéach, se ve Francii v 16. st. masky zacinaji pouZivat
jako soucast kazdodenniho Zivota, hlavné dam. Polomaska ze sametu nebo taftu
se drzela podobné¢ jako moretta, pomoci st a slouZzila jako doplnék ptevazné cestovniho
a vychazkového kostymu. Maska chranila proti prachu, byla ale rovnéz i soucasti
koketni etikety.”® JelikoZ bila barva pleti byla vzdy v oblibg, od zacatku 17. st. se maska
pouziva jako dopln€k chranici plet’ proti slunci. Nékteré francouzské urozené damy
se ani neobjevovali venku bez sametové masky.”! Nejvétsi popularity se masce dostalo
v Holandsku a v Anglii. Nesméla se ale nosit v piitomnosti panovnika.”? Na rytinich
Viclava Hollara pozorujeme Zeny, obleCené do mddnich Satl, které maji Cernou
oblicejovou polomasku. VétSinou symbolizuji alegorie zimy, kde maska a velky
kozeSinovy rukavnik se stavaji pro Hollara nedilnou soucasti zimniho vystrojeni mladé

%5 BERTRAND 2013, 45-60

% Hertha SIMON: Domino. In: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte IV. Stuttgart 1958, 154-157
87 RoUsoVvA 2008, 295

% BERTRAND 2013, 55-60

% Tamtéz, 55-60

70 KYBALOVA/LAMAROVA/HERBENOVA 1973 — Ludmila KYBALOVA / Milena LAMAROVA / Olga
HERBENOVA: Obrazova encyklopedie mody. Praha 1973, 470

"I KYBALOVA 1997 — Ludmila KYBALOVA: Dé&jiny odivéani: Barok a rokoko. Praha 1997, 19

2 KYBALOVA/LAMAROVA/HERBENOVA 1973, 471
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damy [10]. Cerna decentni polomaska se stava popularni rovnéz i u muzi.”> Ve druhé
poloving 17. st. se mnohé druhy masek stdvaji soucasti evropské moddy, vyobrazuji
se na portrétech jako modni doplnék nebo nesou i urity symbolicky smysl.”*
Pak se masky jesté nosi v dob& rokoka, ° v klasicismu se ale ¢aste¢né stavaji odznakem
lehkych Zen. Jinak se sm¢ji nosit pfi divadelnich premiérach a slavnostech a nezbytné
jsou jen o karnevalech.”®

73 KYBALOVA 1997, 29, 51-52

74 KYBALOVA/LAMAROVA/HERBENOVA 1973, 178

7S KYBALOVA 1997, 130

76 KYBALOVA/LAMAROVA/HERBENOVA 1973, 178, 471
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1.4. Komedie dell'arte

Komedie dell’arte méla prominentni vliv v kulturnim prostfedi Evropy 17. - 18. st.
Postavy komedie se staly inspiraci pro ¢etna umélecka dila a predméty uzitého umeéni,
jako porcelanové figurky. Muzeum Gardiner v Torontu, které¢ se zaméiuje na keramiku
a porcelan, ma ve své kolekci pozoruhodnou sbirku 150 porcelanovych figurek
inspirovanych komedii dell’arte. Sbirka obsahuje predméty skoro ze vsech evropskych
porcelanek a predstavuje kostymy, komicka gesta a pdzy postav komedie. Kompozice
z téchto figurek se stavaly idedlni ozdobou pro dekoraci stoli béhem riiznych
slavnostnich piilezitosti. Figurky mohly slouzit nejen jako okrasny prvek, ale 1 zivé
korespondovat se skute¢nymi divadelnimi postavami, které ti¢inkovaly v piedstavenich
pii téchto slavnostech. Centrem rozvoje tehdejsi porcelanové produkce byla Miseniska
manufaktura, zalozena saskym kurfiitem a polskym kralem Augustem Silnym v r. 1710
jakozto prvni v Evropé€. Nejslavnéj$im vedoucim modelafem porcelanky byl od r. 1731
az do své smrti v r. 1775 Johann Joachim Kéndler, ktery vytvarel navrhy pro formy na
odlévani porceldnu a kontroloval provedeni prace. Kéndler vytvofil sérii porcelanovych
dopliikt a elegantnich figurek ve stylu rokoko s naméty komedii dell’arte, kterd byla
pravé velice popularni u dvora a §lechty.”’

Charakteristické kostymy komedie byly hojné a s oblibou uZivany na maSkarnich
plesech v 18. st. v mnoha evropskych metropolich. Proto ne vzdy je mozné urcit, jestli
jednotlivy kostym patfil na jeviSt¢ nebo slouzil jako maskarni prevlek.
K jejich identifikaci mohou napomoci pisemné prameny, pokud jsou dochované anebo
informace o piivodu pievlekil. Satnik divadelni sbirky na zamku v Ceském Krumlové
obsahuje na 150 kostymu, znichz nékolik piredstavuji kostymy komedie dell’arte
a nékteré jsou vyobrazené na Ledererové fresce z roku 1748 v Maskarovém salu zadmku.
Jsou to Pantalon, Doktor, Kapitan, Harlekyn, Pulcinella, Pierot, Skaramus a Scapin.”®
Kostymy dell’arte byly Siroce pouZzivané i pro jezdecké maskarové slavnosti — karusely.
Naptiklad na tlusté utery (Mardi Gras) 17. Gnora 1722 v Drazd’anském Zwingeru byla
Augustem Silnym pofadana velkolepa slavnost Caroussel Comique. Bylo zformovano
osm kvadrili, sestavajicich se z deviti dam a kavalird, pfislusnikidvoru. Kazda kvadrila
byla vystrojena podle jednotlivé postavy z komedie dell’arte: jako Skaramus, Crispin,
Harlekyn, Pantalon, Doktor, Brighella, Pulcinella a Kapitdn. Privod zacinal
od cisaf'skych koniren a pokra¢oval méstem az do kralovské oranZerie v Zwingerském
palaci, kde kong¢il koniskymi dostihy, hostinou a magkarovym plesem. 7

Nasledujici ptrehled nejpopularnéjSich postav komedie, jejich kostymii a masek
pomuze k lepsi orientaci ve svéte baroknich divadelnich a maSkarnich realii.

77 CAMPBEL 2006 — Gordon CAMPBEL(ed.): The Grove Encyclopedia of Decorative Arts, II, Oxford
2006. 535-536

78 CICHROVA 1994 — Katefina CICHROVA: The wardrobe of the barock theatre. In: Czech theatre VII,
1994, 27-31

7 CHILTON 2001, 167-168
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Commedie dell’arte — komedie dell’arte (od arte — uméni i femeslna dovednost,
profesionalni umélecké femeslo herecké®”)

Komedie dell’arte je italské improvizované, pievazné komedidlni divadlo vzniklé
v renesanci, ptiznacné ustalenym souborem typickych postav — masek. Karel Kratochvil
poukazuje na dvoukolejnost divadla — jeho dvé vétve, lidovou a dvorskou. Toto divadlo
je plastické prizpisobivé pro rizné podminky a je ovliviiované mistnimi prvky.
To znamena, ze v jednotlivych zemich se mohlo uchytit a bylo tspésné praveé kvuli
schopnosti variace. Tak naptiklad velké popularity se komedie téSila ve Francii, kde
dostala druhy dech a rozvijela se podle vlastnich kulturnich médut. Pavodni italska verze
byla zpé&tné ovliviiovana tou francouzskou.®!

Na ptvod komedie neni pevny nazor. Jeji prvky se spatfuji v antické atelské fraSce,
kterou mohli uchovat stiedovéci potulni herci.®? Miklashevskyy konstatuje, Ze se
komedie zrodila v dob& renesance z pouli¢nich vystoupeni hercil, akrobatii a amatér(.®
Podrobnéji to rozvadi Kratochvil, ktery odvozuje vznik komedie z vice slozek italského
divadla riznych zéanrd (ndbozenské, mimus), a také vidi jeho kofeny v divadle
pouli¢nich bavitelll na trzisti a ndmésti a v divadelnich prvcich karnevalu.3*

Na trzistich, u pomocniki Sarlatanti a v karnevalu se zformovaly zdkladni lidové typy
sluhti jako Harlekyn a Pulcinella a star§ich panti — komickych Pantalona a Doktora,
ktefi se pak stdvaji hlavnimi aktéry komedie dell’arte jako nejvyraznéjsi charaktery.
V karnevalu se ptirozené¢ rodi improvizované prilezitostné divadlo, kdy jednotlivy
maskovani ucastnici karnevalu dévaji projev svym néklonostem k vefejnému
vystoupeni.®®

Vznik komedie nejde piesné¢ datovat. Prvni jisty pisemny doklad pochazi
azzroku 1568, i kdyz jeji formy pravdépodobné existovaly jiz diive. Nejveétsi
popularity se komedie t&ila v letech 1570-1650.5¢

Po svém vrcholu v 17 st. zacala komedie v 18. st. postupné upadat, ale 1 piesto
se hrala dlouho i1 nadale. Byla popularni nejen v celé Italie a okolnich zemnich, jako
Spanélsko a Francie, ale herci komedie pusobili téZ i v Némecku, Rakousku, Anglii
a Rusku. Pro svilij dlouhy vyvoj behem stoleti a geografickou rozlehlost je toto divadlo
zna¢né variabilni.?’

Na rozdil od pfiilezitostnych inscenaci u dvora, uvadénych vétSinou jen jednou,
na kterych se podileli dvorsti umélci a kde hrali dvofané sami, komedie dell’arte byla
improvizované italské divadlo hereckych profesiondld, fungujici na trvalém zékladu.®

Prvnim hlavnim charakteristickym znakem komedie je improvizace. Hry komedie
se vytvareli metodou all improvviso v ramce urcitého scénare nebo d¢jove linie. Pomoci

80 KRATOCHVIL, 16

81 Tamtéz, 15-16

8 BROCKETT 1999, 175

8 MIKLASHEVSKYY 2017 — Konstantin M. Miklashevskyy: La Commedia dell’arte, ili teatr italyanskych
komediantov XVI, XVII i XVIII stoletiy. Moskva 2017, 42

8 KRATOCHVIL 1973, 23, 54

85 Tamtéz, 39-40, 60-61
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improvizace dosahla komedie velké popularity, protoze se herci méli moznost
ptizptsobit jakymkoliv okolnostem mista (zpravy, historky, ptizvuky), kde se pravé
nachazeli, coz dé¢lalo jejich hru zivEjsi, aktudlngjsi a jeSté zabavnéjsi pro
divaky.® Na jednu stranu méli herci vzdy uréitou volnost, na druhou se d&j odehraval
v ramci zapletky, ktera byla pfedem dana, a véd¢€lo se, co se od hercli ocekéava. Piestoze
herec obvykle po cely zivot hral stejnou roli a jeho repliky se casto opakovaly, ziistavala
v predstaveni spontannost. Herec si nikdy nebyl jist, co fekne a ptfedvede jeho partner,
a tak se musel pIn¢ soustiedit na d¢j. Zapletka nejpopularnéjsich komedidlnich scénait
se to¢ila kolem lasky, intrik, pfevlekii a humornych nedorozuméni.*

Druhou charakteristikou komedie jsou ustalené typy postav. Herci pfedstavovali
vzdy konkrétni pevné typy lidi, vétsinou humorné a ¢asto groteskni.”! Tyto typy vzdy
predavaji urcitou lidskou vlastnost v piehnanych karikovanych rysech. Jelikoz vétSina
postav méla oblicejové masky, které mély ustaleny emocionalni vyraz, musel vSe herec
vynahrazovat nadsazenymi gesty.”?

Pocet masek komedie napocitdvd do sta predstaviteld. Ale vétSinou se jedna
o pribuzné typy, lisici se jen jmény a nepodstatnymi detaily. Typicky benatsky soubor
byl deseti az dvanécti¢lenny a obvykle zahrnoval dva pary milenct, jednu sluzku,
Kapiténa, dva sluhy (Harlekyna a Brighelu) a dva star$i muZe (Pantalona a Doktora).”?
V neapolské verzi v rolich sluhii byl za chytrého Coviello, za hloupého Pulcinella,
a misto Kapitana — Scaramuccia, ktery se pak stal jednim ze sluhii. Ale ve skutecnosti
nejpopularngjsimi hvézdami byli Harlekyn a Pul¢inella.**

Scénické typy se délily do dvou skupin: vazné nebo bézné a komické — nadsazené.

Do prvni skupiny patii vazné role milenct (innamorati), kteti byli dobie vychovani,
hezci, obleceni podle dobové mdody a neméli masky. Tyto role se chépali jako norma
v porovnani s nadsazenymi zvla§tnostmi ostatnich typi.”

Hlavni zépletkou a motivem komedie byla laska mezi milenci, kterym se stavéji
prekazky. Hra o lasku, kde sluhové jednaji ve prospéch milencii proti intrikdm starSich
péant je zdrojem pro hlavni komickou linii d&jstvi.”®

Druhou skupinou jsou humorné — nadsazené role.

Maskované role starSich muzl a sluhli maji uZ jen €isté komicky charakter. Vedouci
skupinou, na které se zakladala hlavni humorna linie, byly prdvé masky — maschere.
Nejdilezitéjsi predstavitele — Pantalon, Doktor a oba zanni (sluhové). Uz jenom jejich
zjeveni na scéné mélo ihned vzbudit vinu veseli, a cely jejich vzhled vcetné masky,
kostymu, specifické manyry vystupovani a pfizvukd k tomu slouzil.”’

8 MIKLASHEVSKYY 2017, 42
% BROCKETT 1999, 176-177

91 MIKLASHEVSKYY 2017, 42
92 KRATOCHVIL 1973, 59

3 BROCKETT 1999, 179

% KRATOCHVIL 1973, 101

5 BROCKETT 1999, 177
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Zakladni soubor nejpopularnéjSich komickych masek
(Lze rozdélit na dve skupiny — star$i muzi — pany a sluhy — zanni.)

Role starSich muz:
Pantalon (Pantalone)

Pivodné lakomy benatsky obchodnik, hadavy, dvofi se jedné z mladych divek,
coz vzhledem k jeho véku vede k ¢etnym komickym piihoddm. Nebo vystupuje jako
otec, ktery chce vyhodné provdat svou dceru a odhani jejiho chudého milence. Pokud
ma manzelku, nastavuje mu parohy. Je zesméSnovany jak od rodiny, tak i od ostatnich
postav. Hovoii elegantnim benatskym nafe¢im.”®

Kostym

Od¢v Pantalona je renesan¢nim odévem benatského kupce a je cely v cervené barve,
ktera byla v té dobé odznakem vysokého socidlniho postaveni benatskych obchodnikii.
Sklada se z piiléhajici t&sné vesty, kratkych nebo dlouhych kalhot a pundoch. Cerveny
kostym dopliioval dlouhy az po kotniky a Siroky cerny plast’ se Sirokymi rukdvy —
zimarra. Na nohach m¢l Pantalon obuté sandaly nebo mékké pantofle a na hlaveé
cervenou nebo Cernou Cepici riznych tvarli, vétSinou bez okraje. U pasu mél méSec
nebo i dyku.”” Takovy kostym je vyobrazen na akvarelu ze 17. st. od Lodovica Ottavia
Burnaciniho, kde je doplnén o kontrastni bily Satek za paskem [11]. Ve sbirce divadla
zamku Ceského Krumlova se dochoval jeden kostym Pantalona. Pii tom jeden
z piivodné &tyt kostymi byl Zenskym protéjskem k Pantalonovi [12]. '

Porcelanova figurka Pantalona podle modelu od Franze Antona Bustelliho patii
do série figurek Clenti postav komedie dell’arte, které se Casto pouzivaly jako stolni
ozdoby pfi slavnostnich pfileZitostech. Franz Anton Bustelli pracoval pro vyznamnou
Nymphenburgskou  porcelanku  zalozenou vr. 1747  bavorskym  kurfiftem
Maximilidnem III. Josefem Wittelsbachem. Pantalon je ztvarnén ve své typické poze,
jejiz predloha zfejme pochézi jesté od Jacquese Callota, ktery vytvotil populdrni cyklus
postav komedie z prvni Ctvrtiny 17. st. Pantalon stoji v lehkém pifedklonu, paze ma
zasunuté pod plastém za zady ahlavou se pootd¢i do protisméru. Je oblecen
do charakteristického cerveného obleku sestavajiciho z vesty a kratkych kalhot
se svétlej$imi puntochami. Cerny plast je ozdoben svétlé rizovou podsivkou a limcem
ve stejné barvé, kterd zjemiuje vzhled. Na hlavé ma Pantalon nasazenou Spicatou
¢ernou &epici a na nohou zluté pantofle [13].'°!

Tmavéa polomaska Pantalona se zdiraznénymi tvary a velkym skobovitym nosem
méla piesto realistické rysy, které nebyly tak stylizované jako u ostatnich postav
komedie. Pantalon obvykle mél bilé vousy na brad€ protaZzené do $pi¢ky pro vytvoreni

komického efektu p¥i mluveni.'??

% BROCKETT 1999, 178

9 MIKLASHEVSKYY 2017, 50-51; KRATOCHVIL 1973, 71-75

100 CicHROVA 1994, 27-31

101 AGRATINA 2016 — Elena AGRATINA: Komedija dell’arte v tvorchestve Jacquese Callota. In:
Academia: Tanec, Muzyka, Teatr, Obrazovanije I, 2016, 44-56
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Doktor (Dottore)

Role Pantalona a Doktora jsou podobné: oba jsou star§iho véku, maji shodné nefesti
a slabiny a oba trpi na scéné rtiznymi nezdary. Doktor nemusi byt lékarem, Castéji
je doktorem prava a je parodii na dobovou pseudoucenost jako takovou. Pochazi
z Bologne, ktera byla zndma svymi advokaty, matematiky, Iékafi i a jinymi ucenci.
Hovofti bolonskym nafecim a ve své fe¢i nadmérné pouziva popletené latinské citaty
anesmyslné tézkopadné filosofské vyroky, aby ukdzal svou vzdé€lanost. Vi hodné

o viem, ale do hloubky nerozumi ni¢emu, schazi mu logika a zakladni smys] véci.'??

Kostym

Kostym Doktora ptedstavoval odév bolofiského pravnika, byl cely ¢erny a mél jen
n¢kolik bilych boda. M¢l doktorsky talar — byl to volny plast’ dlouhy az po kotniky. Pod
nim nosil kabatec ke kolenim a na nohou mél kratké kalhoty, puncochy a boty
s muslickami nebo stievice.!” Na hlavé mohl mit bud’ &epici ve tvaru lebky nebo
mékky biret se Sirokymi poli, ktery se ob&as nosil obracené pro vétsi komicky efekt.'%
Cerny kostym ozivovaly zafivé svétlé body: bily Siroky skladany limec kolem krku
a bilé manzety. Pravé tak vypadéa kostym Doktora na akvarelu od Burnaciniho ze 17. st.,
kde dlouhy cerny plast’ se Sirokymi rukévy pod sebou skryva kabatec zapnuty na fadu
knoflikii [14]. Za kozenym pasem mohl Doktor nosit bily Satek, me¢, dyku nebo papir.
Vyrazné pozdé€jsi porcelanovéa figurka Doktora z konce 18. st. ho pfedstavuje v dost
podobném kostymu, akorat s krat§Sim plastém, velkym objemnym kloboukem a bilym
kapesnikem za paskem. Doktor je ztvarnén s gestem vypocitdvajicim argumenty,
jak bylo zvykem pfi rétorickych cvicenich na univerzitach. Model figurky od Antona
Carla Luplau pochazi z Fiirstenbergské porcelanky zalozené vr.1747 vévodou
Karlem 1. z Braunschweig-Wolfenbiittelu [15]. 1%

Cernd maska Doktora s obrovskym nosem méla zvlastni formu, zakryvala nejéastéji
jen &elo a nos.'"” Tvare mél nalicené na ¢erveno jako poukaz na zalibu v piti.'%

Kapitan (Capitano)

Kapitan je satirou na soudobé vojenské chvastouny, ktefi se objevili kvlli §panélské
expanzi v 16. — 17. st. v oblastech Spanélské sféry vlivu. Ale nejde o Cistou socialni
kritiku, ta se mohla objevit jen pfilezitostné. Kapitan je predev§Sim komickou
postavou.'” Je to vojak sttedniho v&ku, ktery se chlubi Gspéchy v lasce a v bitvach,
ale ve skute¢nosti se neprosadil ani v jednom. V dé&stvi vystupoval jako nezadouci
napadnik jedné z mladych divek, coz slouzilo jako zdminka k cetnym humornym

103 KRATOCHVIL 1973, 80

104 Tamtéz, 82

105 CHILTON 2001, 55

106 KRATOCHVIL 1973, 82

107 MIKLASHEVSKYY 2017, 51-55
108 KRATOCHVIL 1973, 82

109 Tamtéz, 117-118
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vrcholiim.!'® Koncem 17. st. jeho maska zanikla a ve Francii, kde se neprosadil, pfevzal
¢ast jeho rysti Skaramus (Scaramuccia).!!!

Kostym

Jeho kostym byl odvozen od vojenské uniformy. Mél na sobé me¢, plastik a klobouk
s perem. Nosil masku s velkym nosem, ale mival ji jen vyjimecné. Zvlast vystrojeny
byl $panélsky Kapitan [16].!1

Sluhové nebo zanni:
(od bergamského Zan — ,,Giovanni®, podle jména jednoho z prvnich hercti nebo
¢astého jména u sluhit)

Jde o nejvic popularni a charakteristické ¢leny komedie dell'arte. Na jedné stran¢
pokracuji tradici karnevalovych a dvornich §ask, na druhé, jsou to sedlaci z venkova,
kteti nebyli nijak jemni a mluvili hrubym dialektem, proto si mohli leccos dovolit,
podobné i v mimickych vyrazech byli nevybiravi a obCas obscénni. V severni verzi
pochazeji z Bergama, v jizni z Neapolska. Postupem c¢asu se jejich povaha zjemiovala
atim se ménil 1kostym zrealistick¢ého volného obleku venkovana do elegantné
stylizované pftiléhavé uniformy, kterd se stala jednou z nejoblibenéjSich previlek
magkarady.!!?

Sluhové v komedii pfedstavuji dva protichidné typy, obvykle chytrého a hloupého.
Prvni je bystry, vtipny, vynalézavy a dynamicky; druhy je hloupy, nemotorny, vSemi
zesm&§hovany a spi§ staticky. Taktéz mohl byt kruty, chlipny a cynicky vtipny.!'*
Publikum vzdy sympatizovalo s prvnim zannim a cenilo si jeho vynalézavosti a divtipu
s naivitou. Pokazdé se mu podaii uspésné vyjit z jakékoliv obtizné situace. Humorna
pointa celého piibc¢hu je stavéna na kontrastu dvou zanni: prvni zamotavd d&ové
okolnosti umysin¢, druhy — kvili své komické hlouposti. Druhy zanni je néstrojem
prvého.'’> Oba dva vedou aktivni d&jovou linii a poméhaji milenctim proti intrikAm
Pantalona a Doktora.!!¢

Harlekyn (Arlecchino)

Jiné varianty jména: Truffaldino, Trivellino

Plvodné predstavoval typ druhého zanni, to znamena piihlouplého a neohrabaného
sluhy, ktery je lIstivy, negramotny a naivni. Pfitom Harlekyn musel byt dobrym

akrobatem a tanecnikem, aby pfedvadél triky a tance oblibené u publika. Ve druhé
polovin¢ 17. st. ve Francii postava Harlekyna dostdva novy nadech a transformuje

110 BROCKETT 1999, 177-178

T KRATOCHVIL 1973, 122

112 Tamtéz, 122

113 KRATOCHVIL 1973, 86-88

114 BROCKETT 1999, 178

115 KRATOCHVIL 1973, 86

116 MIKLASHEVSKYY 2017, 55-60
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se do duvtipného, vynalézavého a elegantniho hrdiny-milence, ktery se pak v této formé
rozsifuje po celé Evropé. Od konce 17. st. je nejpopularnéjsi postavou komedie
a milackem publika. Spolu se svou druzkou Harlekynkou (Kolombinou) jsou hlavni
hnaci silou d&jové zapletky a stiedem kazdé intriky.!!”

Kostym

Pivodni Kostym Harlekyna piedstavoval bilou platénou halenu a dlouhé kalhoty,
pozdéji byl prosit riznobarevnymi kusy latky nebo pokryt nepravidelnymi zaplatami,
které¢ znamenaly chudobu. Byl to realisticky kostym venkovského délnika. Ve Francii
se Siroky prosty odév proménil na pfiléhavy a jednotlivé kusy latky se stylizovaly
dopravidelnych trojuhelniki sytych barev — modré, Gervené a zelené.!'® Tento ornament
ho spojuje se stiedovékym Saskem, ktery mél podobny vicebarevny kostym.'!
Od 17. st. se trojuhelniky propojily do kosoctverct, a v 18. st. dochédzi k uvoliovani
ornamentu. Na hlavé nosil Harlekyn Cepici zdobenou kralicim ocaskem. Po boku
zapasem mél dievény mecik — ,,placacku” (batochio) a prazdnou mosnu.'?
Pozoruhodny je cyklus olejovych maleb od florentského malife Giovanniho Domenica
Ferrettiho. V téchto komickych vyjevech je Harlekyn bud v interakci s dalSimi
postavami komedie, anebo je ztvarnén v riznych zivych, Casto komickych scénkach,
treba jak maluje portrét damy, vraci se z valky, vyjida cizi spizirnu, a také jako otec
rodiny krmi détatko. Na obraze, kde Harlekyn tan¢i se svou druzkou Harlekynkou
(kolem poloviny 18. st.) [17], je vidét Ze oba maji placacku a typicky kostym Harlekyna
je doplnén o kratkou suknici. Harlekyn méa svou tmavou masku s vousem vyraznym
obo¢im a Harlekyna — ¢ernou polomasku.

Miseniska figurka Harlekyna od Johanna Joachima Kéndlera jakoby kraci dopiedu,
1 kdyz se opird o pahyl stromu. Horni ¢asti téla se Harlekyn predklani smérem ke své
levé noze, zatimco hlavu mé oto¢enou doprava smérem k divakovi, na kterého se diva
s veselym usklebkem. Pted sebou Harlekyn drzi Sedy klobouk, aby zasalutoval.
Postavicka je oblecend do typického rtiznobarevného kostymu s kosoctverecnymi
vzory. Kostky na jeho kabatku jsou provedené v sytych odstinech zluté, tyrkysové
arizové barvy. Kalhoty jsou provedené v cCervené, modré abilé barvé. Kostym
je doplnén o bily limec, manZety a rovn&Z bilé ponozky.'?! Obvykle postavy dell’arte
od Kéndlera postradaji masku, zato maji obli¢ejové rysy vice zdiraznéné az do lehce
grotesknich tvarti, podobné jako tento Harlekyn [18].!%2

Dochovaly se tfi kostymy Harlekyna. Dva jsou v kolekci Svédské kralovské opery
v Stockholmu a jeden v knihovné a divadelni sbirce Bucardo v Rimé&. Vsechny jsou
z druhé poloviny 18. st., ale kazdy je odliSny v uspotfadani riznobarevnych kosoctverci
a v dalgich detailech [19, 20].'*

17 BROCKETT 1999, 178; KRATOCHVIL 1973, 92
118 KRATOCHVIL 1973, 96
119 CHILTON 2001, 37
120 KRATOCHVIL 1973, 96-97
12l BERGMANN / BERGMANN 2017 — Sabine BERGMANN, Thomas BERGMANN: Meissen Figures.
Erlangen 2017, 318
122 CHILTON 2001, 43
123 Tamtéz, 38-39
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Typickd maska Harlekyna vypadala obvykle jako ¢erna celo-obli¢ejova maska nebo
polomaska s Cernym vousem a chlupatym oboc¢im, vyrobenym z koniskych vlast
s malymi o&nimi otvory. Casto se maska podobala zvifecimu vzhledu ko&ky, prase nebo
opici. Taktéz existovala verze masky bez vlasi, jen se stylizovanym knirem v materidlu
masky. Tyto masky mély na &ele z jedné strany velky pupinek v podobé boule [21].!**

Brighela
Jiné varianty postavy: Scapin, Mezzetin

Harlekynliv spole¢nik a jeho prot&jsek, Brighela, cynicky vtipny a chlipny sluha.'?®
Pochazi z Bergama a pouzivd bergamského dialektu. S kazdym mluvi jinak, je drzy
se slabym a podlézavy se silnym, umi se pfizptsobit, lichotit pro vlastni prospéch,
je mnohomluvny Zzvéstal. Mulze krast nebo pouzivat sviij mec, byva agresivni
a pomstychtivy. M4 rad jen penize, zeny a vino. Pozd¢ji se ve Francii jeho postava
transformuje do jemnéjSiho Scapina nebo Mezzetina, ktery je veselejsi, mirnéjsi,
nepouziva nasili. Jeho kovovy mecik se proméni ve dievény a hrubé rysy se uhladi.
Francouzsky Mezzetin je komicky dotérny, neupiimny a casto je neStastné
zamilovan.'?°

Kostym

Kostym Brighelly pfedstavoval svétly volny odév venkovana, byly to dlouhé bilé
kalhoty a bil4 kosile s livrejovymi ozdobami z vodorovnych pifimek. Kromé toho mél
bily kratky plast, puncochy, bilou cepici a na nohou — stfevice. U pasku nosil
penézenku a mec¢ik.!?” Takova rana podoba kostymu Brighely je zpodobnéna na ryting
z Francouzské narodni knihovny [22]. Plvodné Brighela mél tmavé olivovou
polomasku s ¢ernym knirem a rozcuchanym vousem.'?® Figurka od Giuseppe Gricciho
z Capodimontské porcelanky vyobrazuje Scapina v podobném svétlém obleku,
sestavajicim z koSile a volngjSich kalhot, jenZe v této varianté postavy je kostym
ozdoben Sirokymi zelenymi pfimky umisténymi vertikdlné. Jeho vzhled je zpestfen
Zlutou Cepici s okrajem, Zlutymi botky a zlatym paskem. Jeho obli¢ej je ptikryt Cernou
maskou, sahajici az po dolni rty. Scapin stoji v kontrapostu, trupem se naklani doleva
a hlavu pfitom ma oto€enou do protéjsi strany, kam se diva. Tato pozice dodava figurce
na dynamice a vytvari Zivy pohyb [23]. V pozdé&jsi francouzské varianté postavé —
Mezzetiné se oblek proménil do galantngjsi a elegantnéjsi verzi. Je to patrné na znamém
obrazu od A. Watteau, kde je Mezzetin zobrazen jako zamySleny hrdina, sedici sam
v romantické zahrad€ a hrajici na kytaru [24]. Je oblecen do svétlého pruhovaného
kostymu, sloZzeného z kratkych kalhot a kabatku, ozdobeného bilymi manZety a bilym
nafasenym limcem. Oblek je doplnén o meékkou ridzovou cepici a kratky plastik
ve stejné barveé. Na pozadi v zeleni zahrady je umisténa odvracena Zenska socha, ktera
muZze naznaCovat Mezzetinovy neuspéchy v lasce a vysvétlovat jeho melancholickou
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naladu. Na obrazech A. Watteau jsou postavy komedie dell’arte vétSinou zobrazovany
bez oblicejovych masek, coz dovoluje malifovi dosdhnout vétsi intimity a bezprostfedno
sti vyjevu.!'?

Pulcinella (Pulcinella)

Pulcinella patii do jizniho neapolského souboru postav komedie. Jeho role se dost
ruznila. Mohl to byt hostinsky, kupec, femeslnik, ale vétSinou to byl sluha komornik
a spojoval v sob¢ vlastnosti obou typti zanni, i kdyz rysy PulCinella nebyly pevné
stabilizovany.'** Maze byt jak prostoduchy a piihlouply, tak mazany a bystry. Casto
byva hruby a vybusny, jedna jen ve svém vlastnim zajmu, obcas se chova agresivng.!?!
Vypada skaredé€ji nez jeho kolegové, Casto ma hrb na ziddech a mluvi huhinavym
hlasem.!3?

Kostym

Italsky Pulcinella 17-18 st. nosil volny bily kostym sedlédka-klauna, sestavajici
z vytahanych bilych kalhot s Sirokou nezastréenou kosili. Pozdéji se prosadil také bily
kabatec na knoflickach s dlouhymi rukavy a paskem. Na hlavé mél Pulcinella vysokou
homolovitou Cepici. Pro Pul€inellu je charakteristickd polomaska s grotesknim velkym
skobovitym nosem, podobnym pta¢imu zobdku, kterd se pojila s jeho jménem
znamenajicim ,,malé kutatko®. 133

Podobné je Pulcinella vyobrazen na cyklu fresek od Giandomenica Tiepolo, ptivodné
patficich do Vily di Zianigo (ted’ v Museo dell Settecento Veneziano di Ca’Rezzonico
v Benatkach) [25].!** Pravé Pulginella byl oblibenym typem komedie pro Tiepolo, ktery
mezi léty 1795 a 1804 vytvortil fadu 104 kreseb nazyvanou Divertimento per li Regazzi.
Cyklus provedeny s pouzitim tuzky, hnédého inkoustu a sépie ztvariiuje tohoto hrdinu
a jeho druhy v nejriznéjsich, jak realistickych, tak i fantastickych Zivotnich ptihodéach
a predstavuje kompletni celek zivota PulCinelly od narozeni az do smrti. Cyklus za¢ina
jeho narozenim od krocana (podle jména PulcCinelly, které znamena ,,malé kufatko®),
pokracuje vychovou na italském venkové, dale se hrdina zamiluje, sam zalozi rodinu
a vychovava vlastni dité. Ostatni vyobrazeni nejsou natolik chronologicka, ale ukazuji
Pul¢inellu pfi nejriiznéjSich situacich: jak se bavi, hraje hry, ji a pije, slavi karneval,
predvadi triky na lan€é. Dokonce je vyobrazen i1 jak se dopousti piestupku, je za n&j
biovan, véznén, souzen a pak omilostnén. Hrdina vykonava riiznd povolani: je holic,
krejCi, tesat a umeélec. Dale PulCinella cestuje do Egypta a potkava vselijaka vice

129 BAETJER 2019 — Katharine BAETJER: French paintings in The Metropolitan Museum of Art from the
early eighteenth century through the Revolution. New York 2019, 62-66, 101
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¢1 mén¢ realisticka dobrodruzstvi. Nakonec hrdina onemocni a umira, ale je Caste¢né
vzkiiSen a zjevuje se jako kosterni vidéni.!3

Jedna z porcelanovych figurek z poloviny 18. st. zobrazuje PulCinellu s typickym
hrbem vétsim biiskem [26]. Levou nohou vykracuje doptfedu a pozvedava levou ruku,
ve druhé ruce drzi bily Satek. Ma na sob¢ svétle zlutou bundu a kalhoty s ¢ervenymi
knofliky, svétle fialovy krejzlik a charakteristicky $picaty cervenohnédy klobouk.
Je vSak ztvarnény bez masky. Autorstvi figurky se pfipisuje anonymnimu Modelaii
Muz, ktery proslul hlavné svymi porceldnovymi plastikami vyobrazujici postavy
antickych muz.

Francouzska verze kostymu Puléinelly se v 17. st. uz dost odliSovala od ptvodni
italské a sestavala z Cervené a zluté vesty, kratkych kalhot olemovanych zelenou
péaskou. Na hlavé nosil veliky klobouk s pery.!3¢

Sluzka
Varianty jména: Kolombina, Fantesca, Servetta, Harlekyna, Smeraldina

Sluzka se jmenovala rizné, nejcastéji Kolombina, Smeraldina nebo Fantesca,
je zenskym protéjSkem zanni — sluzkou z venkova, kterd pomdha svoji pani proti
riznym intrikdm, ale souCasné mysli 1 na sebe. Je obvykle milenkou starSich péand,
Pantolona ¢i Doktora, nebo druzkou Harlekynovou. Ve Francii se postava sluzky
proménila do jemnégj$i verze elegantni a davtipné divky s okouzlujicim vystupovanim
a smyslem pro humor.'?’

Kostym

Kostym sluzky nebyl pevné fixovany. Pivodné méla jednoduchy venkovsky Sat
pracujici Zeny se zastérou. Ve Francii se jeji kostym proménil do vyttibeného
a elegantniho Satu podle dobové mody, kde ozdobna zastéra zlstala jen jako dekorativni
a symbolicky prvek. Jako druzka Harlekyna méla obdobny kostym se stejnym vzorem
z kosoctvercli. Obli¢ejovou masku nenosila [27, 28].!%8

135 BosTock 2009 — Sophie BOSTOCK: The pictorial wit of Domenico Tiepolo (nepublikovana disertaéni
prace na Umélecké fakulté Univerzity ve Warwicku). Warwick 2009, 3—10
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Pierot
Varianty jména: Pedrolino, Gilles

Smutny hrdina Pierot je pozd&jsi francouzskou variantou italského Pedrolina.
Pivodné predstavoval typ druhého zanni misto Harlekyna. Ve Francii byla jeho postava
upln¢ preformulovdna do své typické podoby naivniho a upfimného melancholika,
jak e znamy az dodnes. Pierot neni uspésny v lasce a od zen je spiSe zesmésiovan nebo
vzbuzuje jejich soucit. Podobnym francouzskym typem je Gilles, ktery se s Pierotem
pozdgji splynul.'®’

Kostym

Charakteristicky bily kostym Pierota se skladal z plandavych kalhot, volné haleny
zapnuté na knoflicky se Sirokymi dlouhymi rukédvy a objemnym limcem. Na hlavé mél
bily klobouk s krempou nebo Cepici s okraji a na nohou mékké stfevice. Vrchni dil
obleku Pierota se dochoval ve sbirce Ceského Krumlova. Je to volny vinény kabatec
svétlé bézové barvy s bilym lemem po okraji a velkymi bilymi knofliky v podobé
mékkych kulicek [29].!*° Jeho melancholicky zevn&jsek poslouZil jako inspirace pro
mnohé umélce az do dne$nich dnii. '*! Nejznamé&j$im zpodobnénim Pierota je obraz
od Antoine Watteau, ktery mél blizko k divadlu a Cerpal inspiraci ve svété¢ komedie
dell’arte [30]. Centralni postava obrazu ztvariiuje smutné-zamysleného hrdinu Gillese
(podle jména francouzského herce, ktery vystupoval vroli Pierota). V pozadi
se nachazeji dalsi herci komedie dell’arte, podle kostymu jde identifikovat Doktora
na oslatku, par milencti (innamorati) a Kapitana v Cerveném obleku. Podoba Pierota
od Watteau poslouzila jako vzor a inspirace pro mnohé dal$i vyobrazeni a predméty
uzitého uméni.'*?

Pierot pochézejici z Berlinské porcelanky v roztomilém gestu pozvedava nad hlavou
svlyj kulaty klobouk a je obleCen do typického bilého volnéjSiho kostymu, ktery je vSak
ozdoben zlatymi knofliky, zlatym lemem po okraji a doplnén o Zluté boty [31].

Pierot nemél masku, ale natiral si oblicej na bilo pudrem nebo moukou. Bil¢ li¢idlo
se pouzivalo pro pfizraky a fantomy ve francouzském baletu 17. st. a mohlo
by odkazovat na jeho prchavost a melancholii.'*

139 KRATOCHVIL 1973, 137-140
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1.5. Dvorsky maskarni ples

Dvorské maskované zabavy se odehravaly pii riiznych ptilezitostech: pii kralovskych
navstévach, po turnajich, o svatbach. Prvni zminka o takové slavnosti je zr. 1377,
kdy francouzsky kral Karel V. hostil v Patizi cisafe Karla IV. V Anglii byl tento druh
zabavy popularni za Jindficha VII. (1485-1509) a Jindficha VIII. (1509-1547).
Slavnost se doprovazela pantomimickymi hrami na pocest urozenych ucastnikl
a vyvrcholila tancem. V Anglii si po r. 1512 podle italského zplisobu tanecnici vybirali
partnery z divakl. Pak dvorané tancili a herci zpivali a hrali na hudebni néastroje.
Specidlné pro tento druh zébav postavil Jindfich VIII r. 1527 Paléc radovanek (House
of Revels).!#

Dvorské slavnost se stdva sebeprezentaci vladnouci vrstvy, vyjadifenim dvorské
kultury, slouzi k zajiSténi mocenskych ndroku knizete. Kond se v prostorech zamkul
a palaci, od 17. st. se iplné oddéluje od prostého lidu. Ridi se p¥isnym ceremonidlem
a pravidly. Za vyznacné potadatele slavnosti z némeckého prostiedi se pokladaji prusky
krél Fridrich 1. (1657—-1713), bavorsky vévoda Max Imanuel (1662—-1726), August II.
Silny (1670-1733), polsky kral a sasky vévoda. Mnichov, DraZzd’any, Berlin a Viden
v 18. st. patii k nejokéazalejsim sttediskiim spolecenského Zivota.!*

I kdyz od 17 st. existovaly rizné druhy dvornich zébav s pouzitim masek a pievlekd,
maskarada jako takova, se prosazuje v Evropé az od pocatku 18. st. a jeji popularita trva
az do 19. st. Diky kavalirskym cestdm stfedoevropské aristokracie do vyznamnych
karnevalovych stfedisek jako Benatky, Rim, Florencie se jednotlivé karnevalové tradice
$if1 vSude po Evropé a prosazuji se na jednotlivych dvorech. '*¢ V 18. st. se §lechta snazi
odpoutat od striktnich pravidel oficialniho fadu, osobni soukromi a uvolnénost chovani
se dostavaji domddy, a tak se prosazuji masSkarddové slavnosti, které poskytuji
ucastniklim vétsi svobodu projevu pod maskou bez rizika spolecenské kritiky, coz vede
k ur¢itému uvolnéni mrava Slechty. Na druhou stranu se tyto slavnosti stavaji taktéz
soucasti aristokratického svatecniho tadu po celé Evropé, pfingjmenSim v dobé
masopustni. 147

Po celé Evropé se divadla stavaji nejvhodnéj§imi misty pro usporadani maskarad.
Poskytuji dostateCny prostor v parteru a v aredlu hledist¢ pro aktivni ucastniky
a zarovenn umoziuji pohodlné a nerusené¢ sledovani z balkoni pro piihlizejici.
V pribéhu 18. st. Slechta stavi svoje privatni divadla jak ve méstskych palécich, tak i na
venkovskych sidlech (napf. tfi divadla ve VarSavé postavené mezi 1éty 1738 a 1760).
Panovnici v evropskych centrech také stavéji divadla, napt. divadlo bavorského dvora
v Mnichové (1755), které bylo technicky pfizpisobeno pro potfaddani maskaradnich
slavnosti. Madridské Teatro del Principe bylo pfestavéno v r. 1745 a upraveno pro
konani velkolepych slavnosti, jako byla maskarada pofadana v r. 1767 Infantem Donem
Carlem (budouci Karel IV. Spanélsky) a jeho nevéstou Marii-Luisou z Parmy.
K podobnym uceliim poslouzilo dvorské divadlo v Bonnu, kde celé auditorium, scéna
a balkony byly vyuzity pro maskarddu kurfifta Klementa Augusta Kolinského.
Maskarovy ples je zachycen na dvou obrazech od Frangoisa Rousseau, z nichz jeden
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vyobrazuje sal ze strany hledisté a druhy — ze strany parteru a je poznat, Ze cely prostor
divadla byl vyuzit [32, 33]. 48

Maskarni ples ve stifedoevropském prostoru

C. Schnitzer uvadi typologii zabav s pouzitim pfestrojeni, které rozdéluje do Ctyt
hlavnich kategorii:

1. Momarie (mummereien), coz byla nejranéjs$i dvorska maskarni slavnost
s pfestrojovanim a tanci, ktera existovala od 15. do konce 16. st.

2. Rytitské hry vcetné skupinovych turnaji, parovych souboji, individualnich
zavodul. Provozovaly se od 15. do 18. st.

3. Hostiny s ptfestrojovanim, kam pattily tzv. krdlovstvi (Konigreiche), selské
trhy/hospodarstvi (Wirtschaften), selské svatby (Bauernhochzeiten)
a pastyiské hostiny (Schéferei) byly popularni od 16. do 18. st.

4. Maskarni plesy (Redouten) nebo plesy-domino od 17. do 18. st. zlstavaly
nejoblibengjsi formou slavnosti masek.'*’

Zde se zabyvame jen dvéma poslednimi kategoriemi, protoze momarie piesahuji
casové omezeni barokni doby a rytifské turnaje se odklanéji vice smérem k véale¢né
estetice, nez k umélecké.

Druhy slavnosti podle prevleki

Z maskarnich slavnosti se od 17. st. velké oblibé teSily ,,selské svatby*
(Bauernhochzeiten) a tzv. ,,hospodarstvi® nebo selské jarmarky (Bauernwirtschaft),
kdy se dvir proménoval na jarmark, a Slechta hrala roli obycejnych sedlakt
a vSelijakych kramafi. Podobnd slavnost se konala vr. 1700 v Charlottenburgu
u ptilezitosti narozenin braniborského kurfiita, kdy vSichni urozeni ucastnici spolu
se zahrani¢nimi vyslanci dostali svoje role obycejnych trhovell a bavich na specidlné
postaveném vesnickém jarmarku. Narozdil od ,hospodafstvi® idylickych selskych
svateb se Ucastnili skutecni sedlaci jako herci a urozend spolecnost byla za sedlaky
pievledena téz. Takové slavnosti se konaly v Ansbachu u piileZitosti statnich navstév. !>

V cCervenci r. 1709 August Silny potfadal v Drazdanském Grossen Garten zabavu
typu selského jarmarku (Bauernwirtschaft) na pocest navstévy danského krale
a Augustova bratrance Frederika IV. Dvacet Slechtickych parti bylo odéno do kostymi
vesniCani z Misni, Altenburgu, Svabska, Norska, Holandska, Francie a né&kolika
horskych oblasti kolem Drazd’an. Uéastnikim se nabizely vielijaké pobaveni jako
sokolnicky lov, turnaje, soutéz s mastnym sloupem (po kterém je tieba vySplhat nahoru)
a u toho trhovec s uménim nabizel publiku rtizné artefakty. Podle dobového vyobrazeni
této slavnosti je poznat, ze hry komedie dell’arte vyvolaly nejvétsi zdjem obecenstva,
které se shromazdilo pied dfevénou scénou.'>!

148 CHILTON 2001, 212-214

149 SCHNITZER 1999, 61

130 DULMEN 2007, 160—161

131 Czok 1994 — Karl Czok: Am Hofe Augusts des Starken. Stuttgart 1994, 87, 92-93

35



Na kralovskych dvorech se rovnéz potadaly plesy s pouzitim prevlekli na stejné
téma, nazyvame je tematicky jednotné plesy. Takova praktika zdiraznovala zvlastni
postaveni vyvolené skupiny jedinct nejblizSich kralovskému dvoru. Zaroven timto
zpusobem se vykazovala zvlastni ticta ke kralovské osob¢ potadajici ples. Naptiklad
5.unora 1743 se na videnském dvoru uskutecnil ples, kde Ceskéd Slechta v narodnim
kostymu predvadéla tanec, aby poctila Marii Terezii, ktera se uchazela o ¢eskou korunu
a za tfi mésice ji dostala. Takové ceremonie plnily diplomatickou ulohu a davaly
moznost obéma strandm vzdat vzdjemnou poctu. Narodni oblek inspirovany
venkovskym krojem mél naznaCovat, ze akt vykéazani cti budouci kralovné se dé&je
jménem celého néaroda. Ostatni kostymy ucastniki plesu, hudba a tance byly taktéz
vyladény v Ceském stylu. Avsak Mad’afi povazovali tento maskarni ples za zvyhodnéni
Ceského naroda oproti madarskému, a proto musela byt zorganizoviana podobna
maskarada uz v mad’arském stylu. Kvuli kratkosti zdznamu o plesu neni jasné, jaké
konkrétné narodni kostymy byly pouzity a o jaké tance se jednalo. O této udalosti
zpravuje Khevenhullertiv denik. !> Claudia Schnitzer ve své studii o magkarovych
slavnostech zaklada na dobovych pramenech a vyzvedava zajimavé informace o realiich
kolem plest. Pro videtisky dvir hlavnim pramenem je denik hrabéte Johanna Josepha
Khevenhullera-Metscha, tfednika cisatovny Marie Terezie, ktery zaznamenéava zabavni
udélosti na dvote z let 1742-1776.153

Specialni maskarni ples se poradal 12. ledna 1744 na pocest svatby arcivévodkyni
Marie Anny a vévody Karla Lotrinského ve videfiské dvorni jizdarng. '>* Ucastnici byli
rozdéleni do tii skupin a vystupovali jako moiska bozstva, Mad’afi a Stafi Germani.
Prvni skupina vyobrazovala moiska bozstva a byla hierarchicky nejvyssi. K ni patfili
svatebCani, Marie Terezie a nejblizsi clenové kralovské rodiny. Ostatni dvé skupiny
predstavovali ¢4sti impéria, akorat zde vSak chybéla ta ceska ¢ast.!>

Velkolepa slavnostni hostina, znama pod ndzvem Bal des Ifs (Cesky Tisovy ples),
se konala 25. tinora 1745 u pfilezitosti svatby francouzského dauphina Ludvika
Ferdinanda a Spanélské infanty Marie-Therezie v zrcadlové galerii ve Versailles [34].
Dauphin byl oblecen jako zahradkatf a jeho nevésta jako prodavacka kvétin.
Nejuslechtilejsi ucastnici plesu byli rozdéleni do dvou skupin masek po osmi ¢lenech
kazda. Jedna piedstavovala groteskni Turky s obrovskymi turbany na hlavach, druha
byla odéna do dimysinych oblekti v podobé sestfihanych tisovych stromd, jak rostly
ve versaillské zahradé. Pravé tak byl vystrojen kral Ludvik XV. a vystupoval
za doprovodu dalSich sedmi dvofant, podobné pfedstavujicich tisové stromy. Na tomto
plesu se mlady Ludvik poprvé setkal s Jeanne-Antoinette Poisson svou budouci
milenkou, pozdé&ji zndmou jako markyza de Pompadour.'*® Podle dobového vyobrazeni
se daji poznat nékteré dal§i prevleky, jako napiiklad Cihané, poutniky, méagové,
americké indidny a samoziejmé& postavy komedie dell’arte jako Harlekyn, Pierot
a Doktor."’

Kdyz August Silny zatidil dilezity diplomaticky siiatek mezi jeho synem Augustem
a arcivévodkyni Marii Josefou, dcerou rakouského cisate Josefa I, ktery mél upevnit
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politickou alianci Habsburské isi, Saska, Polska, Hannoveru a Velké Britanie proti
Rusku a Braniborska-Pruska. Po svatbé ve Vidni 2. zaii 1719 se novomanzelsky par
vratil do Drazd’an, kde na n¢j Cekala série velkolepych oslav, potfadanych Augustem
na jejich pocest. Palac v Zwingeru, pivodné zamysleny jako oranzerie, byl proménén
dvornim architektem Matthdusem Danielem Poppelmannem v piepychovy prostor
k zdbavam rizného druhu. Kromé venkovniho divadla s galeriemi a pavilony
pro divaky a tureckého paldce, zde bylo postavené nejvétsi v Némecku kryté divadlo
pro dva tisice lidi. Soucasti slavnosti, trvajici 28 dni byly lovy, procese, divadelni hry,
vecirky benatskych gondol, bohatd svételna vyzdoba, pravod stfibrnych hornika
aoslava Saturna a VenuSe. Jednim z vrcholt oslav byla Merkurova slavnost (Fest
des Merkur), ktera se konala 20 zafi 1719 v palaci v Zwingeru, kdy ucastnici byli
obleceni do kostymt riznych narodii. Soucasti slaveni byl Turecky festival, pfi kterém
difevéné figuriny v Zivotni velikosti s voskovymi hlavami napodobovaly interiér
sultanova harému.!'>®

Diky kavalirskym cestdm do Benatek ptichédzi do stfedni Evropy domino (viz vyse).
Velké oblibé se t€si v 18. st. v Némecku, kde se mu tikd Netopyr (Fledermaus). Rychle
se prosazuje jako nendro¢ny, jednoduchy a soucasné usSlechtily a elegantni oblek,
vhodny jak pro maskarni slavnost, tak i na cesty inkognito. Pokud se domino obléklo
spolu s maskou, poskytovalo nejvyssi miru anonymity v reprezentativnim piedstaveni.
Domino vétSinou nechavalo viditelnym vlastni oblek, odény pod nim, a tak
demonstrovalo socidlni statut nositele. Domino hralo dulezitou roli pfi slavnostech
na rakouskych, pruskych a bavorskych dvorech. Také cisafovna Marie Terezie a kral
Friedrich Wilhelm I. Prusky na plesech dévali ptfednost dominu pifed dal§imi druhy
prestrojeni. Krom¢ pfitomnosti domina na béznych maskarnich plesech, se poradaly
specialni domino-plesy (Dominobille), uréené pro vybranou spole¢nost osob
nejblizsich vladaii. Utast na téchto plesech byla moZnd pouze v dominu, které
se pokladalo za znamku prestiZe a pfisluselo jen vysoce postavené kategorii jedinct. !>’

DalSim typem zabavy masek byly détské maskarni plesy, oblibené na némeckych
a rakouskych dvorech. Na videniském dvote se pofaddaly maskarady, hry a pantomimy
pfedvadéné Slechtickymi détmi. Kromé toho existovalo néckolik profesionalnich
détskych divadelnich soubort, které hrali pfevazné pantomimy. Jednim z nejznaméjsich
byl soubor Les enfants de Sr. Franz Sebastiani. Po takovych pfedstavenich nasledoval
détsky maskarni ples, ktery se casto potadal ve vlastnich pokojich Marie Terezie,
a kongil vétdinou pied desatou hodinou vecer.'® C. Schnitzer viak dodava, Ze tyto
maskary nebyly jen détskou hrou, ale jiz uritym druhem povinnosti déti jako malych
dvoranti. Ucast na takovych akcich byla jejich ,,dvorskou détskou praci® (hofischer
Kinderarbeit) a byla od nich vyzadovana spi§ k pobaveni dospélych, nez k détskému
veseli.'®!

Maska a prestrojeni na maskarnim plesu
Maskarni plesy se nazyvaly v némeckém prostiedi ,,redutami* (die Redoute podle

Benatského 11 Ridotto) a dostavaly se na némecké dvory koncem 17. st. diky cestovani
Slechty do Benatek a recepci italskych karnevalovych zvyka. Od 18. st. takové plesy
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zaujimaji centralni misto v karnevalu, nejen pii dvorech, ale i u obecenstva. Béhem
stoleti pro tyto plesy jsou specidln¢ stavény Redouten-sly, ale vyuzivany rovnéz
i prostory divadel a slavnostnich salt. Ugastnit se dvorskych plesti sméli jen dvorané,
1 kdyz méstanska vefejnost Casto méla moznost se na ples dostat v roli divaka. Vladl
urcity protokol oslav, kdy ucastnici plesu byli rozdéleni do dvou skupin, vyssi a nizsi,
pti ¢emz se prvni skupina ucastnila celych oslav vCetné predstaveni a hostiny, naproti
tomu druhé skupiné byl dovolen jen vstup na maskarni slavnost bez moznosti tance
ale jen ptihlizeni. Prostor sdlu se pfitom i architektonicky rozdéloval na dv¢ ¢asti, jedna
byla vyhrazena pro dvorskou spole¢nost, druha pro divaky z nizsich vrstev. Specialni
ptricka odd¢€lovala dva svéty od sebe, ale neptekazela v pozorovani. Od dvoranti a ¢lenii
jejich rodin se ocekavala ticast na plesech a odmitnuti pozvani bylo nezadouci, jelikoz
se povazovalo za nedodrzeni dvorskych pravidel.!'¢?

Prestoze maska v Italském karnevalu dovolovala vétsSi miru svobody, nepsana
moralni pravidla ve stfedni Evropé vyzadovala chovéani v ramci urcité pfimétrenosti
a obezfetnosti stejn¢ 1 pod maskou, kterd dokonce kladla jest¢ vétSi naroky
k sebekontrole.'®

Na maskarnich dvorskych plesech byla maska obecné vyzadovana. Zatimco dvofané
mohli masku béhem plesu obcas sundat nebo ji nemit vibec, Gcastnici ze stfednich
spolecenskych vrstev museli mit masku neustdle nasazenou. Jen za této podminky byla
moznd komunikace mezi obéma tfidami bez rizika ztraty cti ptislusniky aristokracie.
Vladat, ktery potadal ples nebo jiny noblesni organizator maskarni udéalosti m¢l pravo
se vzdat masky vibec, ¢imz demonstroval svoje pfedni postaveni a masSkarni ples
se chapal jako nezistna charitativni akce (,, Wohltitigkeitsveranstaltung®). ' Napiiklad
na zakladé Khevenhullerova deniku C. Schnitzer doklada, Zze na ,,Reduté v maskach*
12. inora 1765 se Marie Terezie a jeji manzel Frantisek I. Stépan objevili ve svém
bézném obleceni a nebyli né¢jak maskovani. Jinak pro plesy si noblesni manzelsky par
volil spi§ decentni domino, nez slozity maskarni kostym.!%

Na maskarnich slavnostech byly dovolené skoro vSechny masky, ale pfesto
se n¢které druhy prevlekli zakazovaly. To byly groteskni, straSidelné, Spinavé masky
a také prestrojeni za nahého ¢i neslusny pievlek. Nedovolovalo se svym kostymem
napodobovat obleCeni duchovnich, politickych a vysoce postavenych osob
a hodnostari. Takova pravidla byla zamitfena hlavné na lidi ze stfednich vrstev, protoze
aristokracie si vybirala z né€kolika skupin popularnich ptevlekl, které byly Uplné
nevinné. Tim padem rozdil mezi Slechtickymi Ucastniky plesu a burZoazii byl patrny
1 podle volby pievleki, které pouzivali. Zatimco aristokracie méla k dispozici tematicky
uzsi okruh médnich piestrojeni, stfedni vrstvy byly ve své volbé méné omezovani, a tak
piedstavovaly pestrou a rliznorodou zmét masek. '

Portréty typu historié vyobrazuji své modely v alegorizujicich kostymech a tim
je ptipodobnuji antickym bozstviim, mytologickym a historickym hrdintim. Do tohoto
proudu patiily rovnéz 1 portréty v divadelnich kostymech, protoze vétsina baroknich her
ztvarnovala velké postavy antickych déjin a myt nebo idealizujici bukolické ptibéhy.
Pravé zaujeti arkadickymi pastordlnimi tématy pochazejici z Holandska se odrazi
na mnoha portrétech typu historié. Neni jisté, jestli tyto portréty ptimo Cerpaly inspiraci
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z divadelnich her ¢i maskarovych slavnosti, anebo to probihalo opa¢nym smérem.
Je vSak ziejmé, ze pastyiské pievleky a bukolické téma se tcéSilo velké oblibé
ina plesech.'®” Tak jako na Podobizné Marie Maxmiliany ze Sternberka od Karla
Skréty mohl vypadat maskarni prevlek za pastyiku [35]. Kostym byl &asto bohatd
zdoben girlandami z kvétd a doplnén o bandinellu &ili pastyiskou hiil.'®® Podobné jako
pastyisky pievlek, byly popularnim tématem pro ples narodni selské kostymy sedlakii
riznych regiont, mlynéia a podobné. '’

V ramci orientalistického zaujeti ¢inskou a tureckou kulturou a uménim byl v 18. st.,
velice modni zalezitosti turecky Sat, a to nejen pii masSkarnich slavnostech,
ale 1 pfi kazdodennim noseni pfi riznych odpocinkovych ¢innostech aristokracie, jako
piti nové oblibené kivy nebo caje.'’® Tato zaliba ve vSem exotickém pochézela
z francouzského dvora Ludvika XIV, kde se turecké prevleky uplathovaly v opeie
atanci.!”! Na portrétu od Rosalby Carriery je mlada maliika Felicita Sartori oblecen
do ptepychového tureckého kaftanu, hlavu mé ozdobenou celenkou s pirkem a v ruce
drzi masku morettu (viz vyse) [8]. Diky benatskému vlivu se casto na plesech
objevovalo domino a povazovalo se za neutralni variantu, vhodnou k riznym druhim
plesovych slavnosti. Taktéz jako v Italii ve stfedni Evropé dosahly velkého uznani
kostymy komedie dell’arte. Naproti tomu pievleky =za zvifata, bohy, alegorie
a personifikace tolik oblibené nebyly a pouzivaly se ziidka (pokud neSlo o tematické
plesy, kdy ptevleky vSech ucastnikii byly sjednocené do stejného motivu, naptiklad
zvifat nebo antickych bohtt).!”?

Damské protéjsky panskych kostymii byly vydobytkem maskarad a poskytovaly
parGm moznost mit hodici se k sobé piestrojeni a ucastnit se specidlnich tematickych
tancd a aktivit. NejoblibenéjSim parovym oblekem byl kostym Harlekyn a Harlekyna
[36]. Tak napiiklad na jednom z kostymovych portréti je vyobrazena markrabénka
Sibylla Augusta se svym synem jako Harlekyna a Harlekyn (mezi 1700 a 1706).
Podobné je vyobrazena se svym manzelem markrabétem Ludvikem Vilémem I.
Badenskym jako vychodni otrok a otrokyné [37]. [kdyz se Ludvik vyznamenal
ve valkach s Turky a byl ptezdivan Tureckym Ludvikem, a sam se nechal zpodobnit
v tureckém pievleku v tomtéz cyklu [38]. Portréty patii do série 73 menSich vyobrazeni
markrabéciho péaru v maskarovych oblecich. Tyto nevelké temperové obrazky
(pouze 10 x 15 cm) na pergamenu byly pouzity pro dekoraci dvernich panelt
Zrcadlového salu zamku Favorite. Inventar majetku markrabénky potvrzuje, ze nékteré
z vyobrazenych oblekii Sibylla Augusta skute¢n¢ vlastnila a pravdépodobné
je pouzivala o maskarnich plesech. !

Parové kostymy se taktéZ objevuji ve sbirce Sedesati miniatur kostymi z Ceského
Krumlova, které podobné jako na zdmku Favorit zdobily kabinet u loZnici knézny
Eleonory Amalie Schwarzenbergové na Ceskokrumlovském zamku. Sbirka z prvni
poloviny 18. st. pfedstavuje Sirokou Skalu riiznorodych pfevlekii od cizokrajnych

167 MACUROVA/ STOLAROVA/VLNAS 2017 — Zuzana MACUROVA/Lenka STOLAROVA/Vit VLNAS (ed.):
Tvéii v tvai: barokni portrét v zemich Koruny ¢eské. Brno 2017, 110, 123, 134—137 (autorka kapitoly
Martina Jandlova Soskova)
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a exotickych kostymt z riiznych koutli svéta po fantazijni kreace divadelniho razu
a kostymy komedie dell’arte. Ptedlohou pro né slouzily grafické cykly vyobrazeni
kostymi. VéEtSina postav ma svoje zenské protéjsky, jako napiiklad pary Harlekyn
s Harlekynou a Scapin se Scapinou [39].!7*

Na zamku v Ceském Krumlové bylo samostatné divadlo postaveno v letech 1680—
1682, pozdéji v letech 1765—-1766 bylo nové upraveno do barokni podoby Josefem
Adamem ze Schwarzenberku. Jde o jedno z nejvyznamnéjSich divadel dochovanych
spolu s technickym vybavenim, masinerii, kostymy, dekoracemi a rekvizitami.
S divadlem je ptes krytou chodbu propojen Maskarni sal vyzdobeny v r. 1748 Josefem
Ledererem, ktery byl urcen specidlné¢ pro kondni maskarnich slavnosti. Iluzivni malba
podél celé zdi zobrazuje ucastniky maskarady jako postavy komedie dell’arte (Pantalon,
Doktor, Kapitan, Harlekyn, Pul¢inella, Pierot, Skaramus, Scapin), kteti hrave
komunikuji s ostatnimi postavami. Je tu né¢kolik postav typu Hanswursta (Honza-Buit),
postavy v Tyrolském kroji, ¢inské divka, Turek, trpaslik, obr, taneCnice v kratsi sukni,
meStanské zeny v tradiCnich bavinénych celenkach, véstci, kuchatf, sluzky, mlady
¢ernossky sluha, bila maska, pan v ¢erném vysokém klobouku a ¢loveék v typickém
benatském domino a bauté. !7° Jsou zde také dvé postavy ve dvoudilnych kostymech,
rozdélenych podél téla do dvou ¢asti, sestavajici ze dvou uplné odlisSnych oblekd, které
jako by patiily kazdy do jiného kostymu. Takovy typ piestrojeni byl znamy
uz od stiedovéku, v 17. st. se pouziva v baletu, a v 18. st. jako maskarovy pieviek.
Jedna postava na fresce je odénd do kostymu, ktery napil predstavuje damsky Sat, napul
pansky oblek a na masce ma z Zenské Casti musku na tvafi a z panské — vous. Dalsi
postavou je Den a Noc, ktera je napul spici, napil bdici, na hlavé nasazenou kombinaci
Cepici na spani a tfirohého klobouku. Jeden podobny dvoudilny prevlek se zachoval
i v kolekci divadelnich kostymii Ceského Krumlova, ale na rozdil od vyobrazenych
na fresce je rozdélen podél postavy z boku.!’”® Tureckd sultinka se svou druzkou
na balkoné nad kniZeci 16Zi nejspise predstavuje knéznu.!”” Zamecké muzeum disponuje
velkou kolekci divadelnich a maskarnich ptfevlekli z 18. st., z nichz je alespont sedm
vyobrazeno na Ledererové fresce. !

Nékladnost materidld a latek u pfevlekd slouzily hierarchickym voditkem
pii rozliseni socidlniho postaveni nositele. Claudia Schnitzer uvadi'” zajimavy piiklad
z Casanovovy autobiografie a ptd se, jak mohl existovat pfevlek za Zebraka, kdyz
Spinavé a osklivé ptestrojeni bylo zakazano? Kdyz Casanova potieboval vyrobit pét
ptrevlekl za Zebraky pro tfi Zeny a dva muZe pro masSkarni ples v Milang, tak to vytesil
tak, Ze nakoupil spousty nového drahého obleceni ze vzacnych latek (za dvé sté zlatych
dukatti), vSelijak ho roztrhal, roziezal a pak to jeho krej¢i musel vSe spravit pomoci
Cetnych zaplat. Stejn¢ byly potrhané rukavice, puncochy, limce, manZety a boty. Kazdy
z ,,zebrakl obdrzel porcelanovy talifek pro vybér minci a masku. Damy, které dostaly
takové obleky od Casanovy, byly v Uplném nadSeni a jejich zjeveni na plese udélalo
velky dojem na ostatni. Samotny Casanova si pfitom zvolil nendpadny kostym Pierota,

174 CICHROVA 2011 — Katefina CICHROVA: Lecktefi narodové - Schwarzenbergska sbirka kostymnich
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175 CHILTON 2001, 224-225
176 Tamtéz, 40
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jako ten, ktery skryva uplné vSechno vcetné barvy pleti, aby zlstal zcela inkognito
a vyuzil své nepoznatelnosti k hazardnim zabavam a pozorovéani ostatnich. Na plese
bylo kolem dvaceti dalsich Pierotii, coZ jesté piispivalo k jeho anonymité. '8

180 CASANOVA 1986 — Giacomo CASANOVA: Geschichte meines Lebens. Bd. VII. Berlin 1986, 213-227
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Cast II. Symbolika masky

Maska jako ambivalentni hra

Maska ma vicevrstvou a mnohovyznamovou symboliku. M. Bachtin ji chape jako
,Hhravy“ pocatek zivota. Maska ve svém zdkladu ma zvlastni vztah mezi skutenosti
a obrazem, pochdazejici ze starobylych obfadovych forem. Pfedstava o masce je spojena
sradosti zmén a pietvofeni, s veselym odmitanim jednoznacnosti, s metamorfo6zou,
pfechodem, naruSenim pfirozenych hranic, se zesméSnénim, s pirezdivkou (misto
jména). Maska je soucasti karnevalové ambivalence — spojeni zdanlivé nespojitelnych
kategorii: pfedstava smrti téhotné novym zivotem, zarovef umirdni a rozeni se.'®!
V této casti se pokusime dospét k alesponn cCastecnému pochopeni komplexniho
konceptu masky samotné. Maska cerpd své plvodni zdroje v antickych kultech
a divadlu, ve stfedovéku se stane kvintesenci karnevalu, ktery je vSak rubem oficialni
kultury (viz vySe). V novovéku maska prozivd obnoveni nékterych svych starSich
smysld, které se vSak déje s novymi podnéty. Na jednu stranu prichézi jako obohaceni
starSitho konceptu, tak na druhou stranu sméfuje ke zuZeni tohoto konceptu kviili
mnohym negativnim konotacim spojenym s pfedstavou o masce.

2.1. Vnimani masky béhem déjin

Doklady o existenci masek pochazeji jest€¢ z prehistorického obdobi a objevuji
se v n¢kterych starodavnych orientalnich nabozenstvich, zacneme na$ pirehled v dobé
klasického Recka, kdy se uz maska pohybuje na hranici ndbozenstvi a uméni, postupné
prechazi do divadla, které ale samo vzeslo z kultické sféry. V Recku se maska uziva
rovnéZ 1 jako dekorativni prvek (ztvarnéni masek ve vazovém malif'stvi, vyobrazeni
Medusy Gorgony na vézach, v architektonické vyzdobg).!®? Jeji ritualni smysl
se nevyvraci, jednak na zaklad€ stale pfitomného spojeni divadla s ndboZenstvim
(Dyonisius)'® | jednak kviili uzivani v mystériich, jak feckych, tak i fimskych, coz také
nachazi své ztvarnéni v uméni (napt. Vila Mystérii).

Béhem kiestanské antiky byla maska, jako atribut pohanského divadla, pohanskych
kulthh a zvykl pochopitelné vytlacovana. Divadlo zlstavalo pro kiestany ztélesnénim
pohanské kultury, jeho navstévovani se povaZovalo za modlosluZebnictvi a idolatrii.
Nekompromisni postoj viici divadlu se promitd do spisti cirkevnich otcli Novatiana,
Augustina a Rehofe Nisského.'®* Spis De Spectaculis od Tertulliana je vénovéan
vyloZené kritice divadelnich predstaveni.'®’ Cisaf zakazuje zavody vozi a divadelni hry
v roce 392 a 399. Roku 568 bylo divadlo v Zapadotimské #{3i zruseno tplng. '8¢
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Ve stitedovéku maska prechazi do sféry lidového veseli. Rodi se vyjimecny fenomén
karnevalu, do n¢hoz neoddélitelné patii maska, kterou M. Bachtin chape jako atribut
mnohoznacnosti a ambivalence. Tato ambivalence je charakteristicka pro koncept
masky a pravé ona bude kli¢ova k pochopeni jejiho vyznamu i v jinych dobach.'®

V renesanci vyvoj vnimani masek probiha v nékolika raznych smérech. Za prvé
vyrazna maska tvoii postavu v komedii dell’arte, kumuluje urcitou roli, stava se jeji
esenci. Za druhé, odosobnéna maska skryva, ml¢i a tvoii jakési enigma, hadanku nebo
tajemstvi. Za tfeti, v renesanci se objevuje eticky koncept masky od Torquatta Accetta,
jakozto ctnostného piestrojeni (dissimulazione onesta)!®® ktery pfisuzuje osobnimu
zivotu Clovéka pravo zistat skryt od cizich o¢i, coz nebylo vzdy samoziejmosti.
Tato koncepce ma i dalsi dimenze, naptiklad povédomd maska, jako brana chranici
srdce, a tak se stava schrankou pravych ctnosti.

Nasledujici obdobi baroka pokracuje v tendencich vychazejicich z renesance.
Vedouci ulohu ve formovani dobového nazoru na masku hraje Ikonologie od Cesare
Ripy, obséhla encyklopedie personifikaci s pfisluSnymi atributy. U néckolika
personifikaci se v riznych kontextech objevuje i atribut masky. Encyklopedie byla
Siroce pouzivana umélci a ovlivitovala ¢etnd umeéleckd dila 1 po nékolik nasledujicich
stoleti.

Pivod a vyznam slova maska

Maska (pavodné z arabského mascharah — posméch, predmét posklebku, pieslo
do sttedovéké latiny jako masca; fr. masque, ital. maschera, $pan. mascara).'®
James Johnson dodava, ze star$i kofen masca pochazi z pre-Indo-evropského zdroje
v italskych dialektech z oblasti Piemontu a Ligurie, kde doslovné znamenalo ,,sazi*
nebo ,,mour®, ale bézné se pouzivalo pro oznaceni Carod¢jnice. Blizky vyznam ma
slovo masco v provensalském dialektu. Ve svém rozboru J. Johnson analyzuje
téz pivod a vyznam slova larva (larve), které oznacovalo bud’ obecné masku nebo
konkrétni typ masky Bauty v Benatkach. Ale star§i vyznam tohoto slova v fimské dobé
nese konotace spojené s posmrtnym zZivotem duse a podsvétim. Autor tady poukazuje na
souvislost téchto dvou pojml a vidi zde zdroj negativnich asociaci doprovézejicich
vnimani masek. 1%

Recké slovo prosépon znamenalo ,,masku®, nejprve ritudlni, pak divadelni. Slovo
zahrnovalo téZ vyznamy: tvaf, oblicej, role, postava dramatu.’”' Po celou klasickou
dobu Rekové pouzivali stejné slovo pro masku a pro obli¢ej. Prosépon oznaéovalo

wevr

na fimské divadlo uZzrozliSuje mezi umélou maskou (prosopeion), realny oblicej
(autoprosopos) a ,,holy* (gymnos) oblicej.'*>

V latinském svété se prosopon pielozilo jako persona, coz znamenalo divadelni
masku (slovo facies pfitom oznafovalo realny obli¢ej a vultus — oblicej s hrou emoci
naném). Cicero nastolil chipani terminu persona ve smyslu osoby, pak se tak

oznacovala osoba v pravnim smyslu. Pozdné antické kiestanska tradice pfinasi zménu
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v chapani pojmu. V trinitologickych a christologickych sporech se utvaii nové pojeti
persony jako oddélené individudlni bytosti. Tertullian uplatiiuje pojem pro vyjadieni
trojicniho dogmatu a rozlisSeni tii bozskych osob. Timto postupnym vyvojem
se u persony vytratil ptivodni anticky vyznam masky, ktery se nesluc¢oval s teologickym
pojetim.!??

193 BELTING 2017, 52
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2.2. Maska v antice

Masky piiSly do tfeckého prostoru z vychodu jesté pired archaickou epochou,
a v pulce druhého tisicileti pt. Kr. byly pouzivany v pohanskych nabozenskych ritualech
podobné¢ jako u vychodnich narodd. V archaické a klasické dobé masky zistaly
u nékterych starSich kulti. Kromé pouzivani masek v kultickych pravodech a tancich
existovalo 1 uctivani masek jako takovych. Maska figurovala v kultu Artemidy,
Demetry, a hlavné v kultu Dionysa, ktery je spojen s divadlem a o jehoz kultu
se dochovalo nejvic svédectvi pisemného a vytvarného charakteru.'**

Gorgona

Maska meduzy Gorgony figuruje v antickém umeéni jako jedna z nejstarSich masek,
objevuje se uz od 7. st. pf. Kr. ve vazovém korintském malifstvi jako Gorgoneion
na §titu Athény je nejslavnéj$im prostiedkem obrany. Umisténi podoby odstrasujici
useknuté hlavy Gorgony na obranném S§titu je zdlivodnéno smrtici moci jejiho pohledu
podle mytu o Perseovi. '°

Od 6 st. pf. Kr. mé¢ly gorgoneiony na antefixech chramovych stfech magickou
ochrannou funkci, ale zaroven i prakticky vyznam — kryly spary mezi stieSnimi taskami.
Podobny alotropicky vyznam — odvracejici neStésti a ptusobeni zla mély zobrazeni
gorgoneionti i na jinych predmétech jako vazy, ¢ise, talife, mince etc.!”® Naptiklad
Gorgoneion z ¢erno-figurové ¢ise z r. kolem 520 pt. Kr [40].

Jan Bazant ve své studii o Gorgon€ a Perseovi podtrhuje aktivni ¢innou ulohu
zobrazeni Gorgony, poznamendva, ze vSechny masky Gorgon navazuji kontakt
s divakem, snaZzi se na n¢j zapUsobit, neexistuji sami o sob¢, ale praveé v zavislosti
na divakovi. '7 Tento aktivni rys gorgoneionu ho €ini odli$nym od jakéhokoliv jiného
zobrazeni a toto se da aplikovat i obecné na vétSinu masek.
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Dionysovské slavnosti a drama

Biih vina a dramatu, spojeny s podsvétim a oslavovany v mystériich, mél ze vSech
boha a slouzila jako jeden z jeho atributti. J. Johnson chépe spojeni Dionysa a masky
tak, ze tento buh na sebe bere rizné podoby — zvifete nebo Cloveéka napiiklad, ale
zaroven zustava nepoznan. Také jako bih vina ovlivituje lidské chovani — vyvolava
smich, Silenstvi a vrazednou zufivost. Né&které ztéchto prvkl prezivaji v bésnéni
karnevalu.'?®

Orgasticky kult piigel do Recka piiblizné v 9 st. pi. Kr., ale postupnym vyvojem
se zmirnil do podoby Malych Dionysii — veselych slavnosti stancem, zpévem
a maskovanymi privody.'” Maska byla hojné pouZivana v kultu Dionysa. B&hem
obfadl se dfevénd maska pfipeviiovala na sloup, strom nebo pilif, na ktery byla také
zavéSovana dlouhd roucha, tyto zpodobnéni uz v archaické dobé vyjadiovaly pfitomnost
boha a slouzily jako jeho reprezentace v kultickém dé&jstvi.?”® Pfi slavnosti Dionysa
a Ariadny na Naxu maska z fikovniku patfila Dionysovi z podsvéti (Dyonysos
Meilichios), maska veselého Dionysa byla vyrobena ze dieva vinné révy (Dyonysos
Bakcheus).**!

V Athénach se konaly svatky Anthestérii — jarni dionysovské slavnosti na pocest
mrtvych. Podle klasického ptibé¢hu byl Dionysos zabit Titany a pak vzkiiSen otcem
Zeusem. Neékteré verze jeho biografie pravi, Ze bih musel sestoupit do podsvéti pro
svou matku Semelu, aby ji zachranil. Tyto aspekty jeho zZivota spojuji Dionysa s fisi
mrtvych a smrti. 2> Béhem slavnostniho privodu Dionysos vijizdél do mésta
na znameni svého ndvratu zpét k Zivotu z podsvéti a znovuzrozeni pfirody na jate.
Piitom byl zpodobiiovan jako vousatd maska. Udastnici procesi byli pievle¢eni
za silény a satyry, které boha doprovazely.?”* Dionysos byl uctivan taktéz v chramech,
kde probihaly ritualy stancem a konzumaci velkého mnozstvi mladého vina.?%*
Masky a jiné pfedméty jako vénce, stuhy a celenky zdobily baldachyn nad Dionysem
v bohatém privodu, ktery uspotfddal Ptolemaios II. Filadelfos, ktery od Dionysa
odvozoval sviij ptivod.?%

Vroce 534 pt. Kr. Peisistratos v Athénach zavedl Velké Dionysie, pii kterych
se kromé¢ privodi a tance konaly divadelni hry (jedna komedie a tii tragédie).
Prvni témata tragédii mohla vychézet z ptibéhu zivota Dionysa, ktery byl soucasti jeho
materialniho kultu.?’® Aristoteles ve své Poetice vysvétluje plivod tragédie a komedii
ze satyrskych her a z choralniho zpévu dithyrambti — dionysovskych kultovnich hymni.
207 Slovo tragédie se odvozuje zieckého tragos, coz znamend kozel, podle satyrii
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a silént, kteti meli podobu kozlich bytosti. Béhem svatkii a procesi Dionysa ve vousaté
masce doprovazeli bajni polozvifeci tvorové jako silény, satiry, mainady, kentaufi
alesni bith Pan. Tyto bytosti pfedstavovali lidé pifevleceni do zvifecich kostymi
za pouziti masek a zvifecich ktzi.2%® Z téchto maskovanych priivodi se pak vyvijely
divadelni predstaveni.??” Dionysos se stal patronem divadla a v§echny divadelni hry mu
byly zasvéceny, i kdyz nemusel byt hrdinou piibéhu.?!® Pozoruhodny ndmét piedstavuje
fimskd soSka (z 1 st. pf. Kr.) mladého satyra s divadelni maskou Siléna, opravena
Alessandrem Algardim vr. 1628 [41]. Skrz o¢i nadmérné groteskni masky star§iho
Siléna s plnovousem prokoukéva détsky oblicej satyra, ktery prostrkuji svou malou
rucicku ze Siroce otevienych silénovych ust. Neobvykly legracni ndmét a kontrast staii
amladi poskytuje soSce piivab a pietvaii pozorovani v zajimavou hru, coz odpovida
i povaze zobrazenych postav.?!!

208 PANTELEEV 2015, 101-118

209 HOSEK / DOSTALOVA 1997, 102
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211 SCHOLTEN 2019 — Frits SCHOLTEN (ed.): Caravaggio und Bernini: Entdeckung der Gefiihle (kat.
vyst.). Videi 2019, 80
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Maska v antickém divadle

Do divadla pfisly masky v 6. st. pf. Kr. patrné¢ z nabozenskych ritudlt a pravoda.
V 5 st. pt. Kr. skoro vSichni ucinkujici vCetné hudebniki a zpévakl nosili masky.
V antickém divadle méla maska ztvarilovat a kumulovat wvnitini charakteristické
vlastnosti postavy, které jsou u osoby b&zné zamlZeny vné&jsimi znaky.?'> Ve svém
uvazovani o masce jako portrétu H. Belting vyjadiuje podobnou myslenku. Tvrdi,
ze portrét redukuje oblicej na masku, aby byl vyjadien koncept obliceje. Chape masku
jako uzavienou formu a oblicej jako formu otevienou, coz znamend, Ze jen maska muze
vyjadfit trvalou podstatu oblic¢eje, kdyz sam oblicej je stale v pohybu, a proto nemuze
byt zredukovén ke své esenci.?!?

Divadlo fecké

Pozdni fecka tradice pochéazejici od Horatia tikd, Ze masky zavedli tragici: Thespis
se li¢il vinnymi kvasnicemi anebo barvou a nasazoval si Skrabosku z listi, Aischylos
zavedl pouzivani malovanych masek a Frynichos masky Zenské. Hlavnim vychodiskem
pro zjisténi vzhledu divadelnich antickych masek slouzi vazové malifstvi (napt. vaza
Pronomos, kolem r. 400 pt. Kr.) a pisemné prameny. Masky se vyrabély z kiehkych
materiald  podléhajicich zkéze (platno, potiené sadrou nebo lehké dievo)
a tak se nedochovaly. Masky se pfipeviiovaly paskou nebo feminkem pod bradou
a zakryvaly celou hlavu vcetné vlast, obsahovaly tedy i uces, vous a piipadné
ozdoby.?!* Na helenistickém reliéfu s maskami z prvni poloviny 2. st. po Kr. jsou
na police z levé strany umisténé dvé masky — vousatd maska Dionysa a komicka maska
vedle néj [42]. V pravém dolnim rohu lezi tfeti komicka maska s Siroce otevienymi
usty. Uprostied je sloup s pastyiskou ditkou (pedum) a pod nim je lyra. U sloupu
je Amorek vydé&Seny pohledem na masky. Atributy Dionysa — tympan, dvojitad flétna
a thyrinx byly dodany pozdé¢ji. Z druhé strany reliéfu jsou vyobrazené dvé tragické
masky s obli¢eji naproti sob&. Reliéf ukazuje nékolik typl masek a svédéi o tésném
propojeni divadla a kultu Dionysa. Maska se stava pevnym atributem dvou muz: Thalie,
muza veselého basnictvi a komedie se vyobrazuje s komickou usmivajici se maskou,
a Melpomene jakozto miiza tragédie miva u sebe tragickou divadelni masku.?!?

I kdyz v 5. st. pf. Kr. masky zlistavaji stejné velikosti jako oblicej, v pozdéjsi dobé
se masky stavaji ve&tsi a jeji rysy =zacinavaji byt podstatné zvyraziiované.
Od 4. st. pt. Kr. se tragick¢é masky stavaji vyraznéjSimi, zvétSuje se ustni otvor.
Od 3. st. pt. Kr. se zvySuje uces, ktery se nazyva onkos. U komickych masek vznikaji
i takové, které mohou zaroven ukazovat riizné emoce pomoci obraceni masky na bok.?'¢

Nejobsahlejsi seznam masek podava fecky ucenec ve 2. st. po Kr. Julius Pollux
ve své encyklopedii Onomastikonu. Uvadi 28 tragickych masek, 44 komickych
a 4 masky pro satyrské drama (protoze téz pouzivali masky tragické). Z 28 tragickych
masek 6 — jsou masky starcli, 8 — mladych muzti, 3 — masky sluhfi, a 11 zenskych

212 COOPEROVA 1999 — Jean COOPEROVA: Encyklopedie tradiénich symbold. Praha 1999, 110
213 BELTING 2017, 93
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masek. Pro komedii Pollux vyjmenovava 11 typt masek mladych muza, 9 — starct, 7 —
otroki, 14 — masek mladych Zen, 3 — stafen.?!”

Roy C. Flickinger spatfuje v uzivani masek nékolik zasadnich ptednosti: zaprvé to,
ze jeden herec mohl hrat hned nékolik roli, zadruhé, funkci tstniho otvoru, ktery by mél
fungovat jako megafon a €init zvuk hlasitéj$im (z toho jina verze vzniku slova persona
ve zviditelnéni vyrazu herce v rozlehlém antickém divadle, kde by divaci v poslednich
fadach jednoduse nevidéli na vyraz obli¢eje herce bez masky.>!

Divadlo Fimské

Rané tfimské divadlo bylo kromé teckych zdroji ovlivnéno rtznymi etruskymi
divadelnimi praktikami, kde herci také pouzivali masky. Podle Horatia byly jednim
ze zdroji dramatu frescenijské verSe. Jde o improvizované, obhroublé dialogy mezi
maskovanymi klauny. Kromé& toho z jizni Itdlie Rim prevzal prvky atelské fragky
(fabula atellana) podle mésta Atelly.!’

V Rimé& byla divadelni ptedstaveni spojena hlavné s naboZenskymi slavnostmi
na pocest bohil a konaly se jako soucast oslav. Nejstarsi slavnosti z 6. st. pt. Kr. byly
ludi Romani, odehravaly se v zafi na pocest Jupiterovi. Od 4 st. se v ramci téchto
slavnosti predvadély divadelni hry. AvSak v 1. st. po Kr. klasické Zanry jako komedie
a tragédie ztraceji popularitu a prosazuji se mensi zanry jako atelska fraska a mimus.?%°

Fabula Atellana byla plivodné dohra po hlavnim divadelnim dé&jstvi, pozdéji kratké
improvizované predstaveni na zaklad¢ vsednich situaci ¢i mytologickych ptibehi.
Jsou pro ni pfiznacné typové postavy s ustalenym kostymem a maskou, jako v mnohem
pozdgjsi komedii dell’arte.??! Dg&j se ve fraSce odehraval ve venkovském prostiedi,
proto byla Rimany spojovana se satyrskym dramatem. Pro atelskou frasku byly typické
vyjevy lidskych nefesti jako bitky, podvody, pohlavni nevdzanost, neumérné jidlo a piti.
Podobné mimus (fabula ricinata) byl krat§i dramaticky Zanr, ktery mohl mit jakykoliv
namét. Ale narozdil od atelské fraSky se v mimech maska nepouZzivala, protoze
se diraz kladl na mimiku herce.?”?> Pro svilj Casto obscénni anemravni charakter
byl obzvlast kritizovan kiestanskymi autory.??

Rimské divadlo pouzivalo masky stejné jako i predchozi dramatické tradice, které
ho ovlivnily (fecké, etruske, jihoitalské¢ divadlo). Maska se vyrdbéla z platna a byla
doplnéna o paruku, kterd pokryvala celou hlavu herce. Masky pro pantomimu byly
realistictéjsi nez tragické a mély zaviena usta. Vyskytovaly také i masky s dvojitym
obli¢ejem — vaznym a veselym, které umoziiovaly zménu nalad bez vymény masky.?**
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Maska v rimskych mysteriich

Zajimava studie badatele a znalce antické kultury Alekseye Panteleeva pojednava
ouloze masky v fimskych mysteriich, v ni autor poskytuje vhled do praktiky
mysterijnich kultd a snazi se urcit misto masky v téchto kultech. Zhodnocuje
jiz existujici informace a podava svoje vidéni problematiky. Jeho zavéry mohou byt
uzite¢né i pro lepsi pochopeni vyznamu masky v néasledujicich epochach.??

Jelikoz o tajnych materidlnich praktikach bylo zakdzano vypravovat nezasvécenym,
je dostupné jen skromné a neuspokojivé mnozstvi psanych zdroji o mystériich jako
takovych. V mysteriich Dionysa byly masky zajist¢ pouzivany, o tom bylo kratce
pojedndno vyse v souvislosti s dramatem. Ve vile Mystérii v Pompeiich je zobrazen
tajuplny a tézko rozlustitelny cyklus nasténnych maleb nejspiS z prostredi
Dionysovského kultu. Pravdépodobné jde o ritual zasvéceni mladé zeny do kultu, avSak
za nedostatkem pisemnych pramentt mnoho vyjevl ziistavaji nepochopitelné. Naptiklad
maska figuruje ve scéné se Silénem, ktery dava napit mladikovi z ¢iSe nebo mu ukazuje
odraz v ni, pfitom za nim stoji jiny mlady muz a pozvedavd masku Dionysa,
ktera se mohla odrazet v ¢isi [43].

Kult Mitry ptiSel z Persie, ale byl upraven pro helénsko-fimské prostfedi. V tomto
kultu existovaly rizné trovné zasvéceni jako havran (corax), novomanzel (nymphus),
vojak (miles), lev (perses), slune¢ni bézec (heliodromus) a otec (pater). Této hierarchii
odpovidaji nalezy masek havrant, lvii a ¢lovéka ve frygické capce, ktery by mohl
predstavovat ,otce“. A.Panteleev se domniva, Ze maska pomahala oprostit
se od ptijatych hierarchii bézného zivota a ddvala moZnost véficimu zaujmout misto
podle wvnitini hierarchie komunity ve shod¢ se stupném zasvéceni. Maska davala
ucastniktim kultu moznost stat se soucasti jednoticiho spolecenstvi a pocitit tak urcitou
pospolitost. Podobné rysy a funkce Michail Bachtin pfifazuje masce v sttedovékém
karnevalu.??® 'V mystériich kultu Isidy pochazejiciho z Egypta, byla pouzivana maska
psa, kterd pfedstavovala Anubise. Piedpokladd se mozné pouzivani masek v kultech
Kybély a Attise.??’

U vSech téchto kulti autor vidi néjaké spojeni se smrti. Egyptsky Anubis
byl privodce mrtvych dusi do podsvéti. Attis umiral a vstdval z mrtvych.
Pii zasvécenich v mysteriich Mitry ¢lovek prozival ritudlni smrt. Nepiimo se tady
zminuje, Ze se Dionysos po své smrti znovu vracel k Zivotu a také sestupoval
do podsvéti.?*® Autor zde jen poukazuje na toto spojeni a nepiikladd mu rozhodujici
vyznam vzhledem k malému mnoZstvi informaci o pribéhu ritualt. Kazdopadné,
spojeni masky se smrti a podsvétim bylo jednim z divodl pozdéjSich negativnich
konotaci masky zacinajicich v kiestanském obdobi, o kterych pojednavéa James Johnson
ve své analyze termin{i maska a larva v knize o Benatském karnevalu.??’

Alexey Panteleev pfihlizi k transformaci vychodnich kultd pfijatych v fecko-
fimském prostiedi, ale pouziti masek v mysteriich podle né¢j poukazovalo na cizi

225 PANTELEEV 2015 — Aleksey Dmitrievich PANTELEEV: Maski v misterialnyh kultah epohi rimskoy
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exoticky puvod téchto kulti a snahu se podilet na vychodni moudrosti, kterou méli
prindsSet slozité a podivné obtady. Autor zohlednuje také psychologickou funkci masky,
ktera pfispivala k vite ¢lovéka v proménu do jiné bozské nebo démonické bytosti.?*°

230 PANTELEEV 2015, 119-133
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2.3. Maska v novovékeé alegorii a Ikonologie Cesare Ripy

Cesare Ripa je italsky spisovatel, uCenec a kuchat kardinala Antona Salviatiho.
Pochazel z Perugie, ale uz v mladi se piestéhoval do Rima, kde pozdé&ji pracoval
pro kardinala a ve volném case se vénoval psani svého celozivotniho dila, Ikonologii
(Iconologia). Tato encyklopedie obsahovala na 700 nejrizngjSich personifikaci,
jako ctnosti a nefesti, lidské vlastnosti, svétadily, alegorie umeéni, véd, piirodnich jevi
atd. Kazda personifikace je podrobné popsana s uvedenim atributli a jejich vysvétlenim
bud’ s pomoci odkazl kiestanskych, antickych a soudobych zdroji z literatury nebo jen
z obecné piijatého stanoviska. Jednotlivd hesla jsou sefazena v abecednim pofadi.
Poprvé dilo vyslo v roce 1593 bez obrazki. Rimské vydani z roku 1603 uZ je doplnéno
o 151 dfevorytt. V 17. — 18. st. se dilu dostava velké popularity v Evropé, preklada
se do némciny, francouzstiny, anglictiny, holandstiny a dalSich jazykl. V barokni dobé
encyklopedie slouzila jako zdroj inspirace pro mnohé umeélce.

V nasem piehledu jsou vybrana jen néktera hesla z Ikonologie, ktera zminuji masku
v popisku nebo na ilustraci. Pomoci tohoto vybéru se pokusime pochopit, jaké byly
predstavy a konotace, tykajici se masky v barokni dobé. Soubor dvaceti ¢tyf soch
Ctnosti a Netesti od MatyaSe Bernarda Brauna v Kuksu zlet 1718-1720 doklada,
ze inspirativni zdroje lkonologie byly zivé jest¢ dlouho a ovliviiovaly ikonografii
umeéleckych dél po celé Evropé. Brauntv cyklus vychazi z nékolika grafickych ptedloh,
hlavn¢ z dila Martina Engelbrechta (1684—1748), které jesyntézou mnoha
ikonografickych vzori, véetng Jacquese Callota (1592-1635) a Cesare Ripy,”*! proto
je mozné porovnat nékteré Braunovy personifikace, kde vyskytuje maska s hesly
Ikonologii s podobnou ikonografii. Tti ze dvaceti ¢tyf Braunovych soch maji ve svych
atributech masku ve tfech riznych formach a kazda z nich nese odlisny smysl — jednak
je maska predstavena jako klasickd karnevalovéd SkraboSka u personifikace Lstivosti,
pak jako element dekoru v obleCeni Pomluvy a ve tietim ptipad¢ je odhozend maska
leZici na zemi pos§lapavana Upfimnosti.

Pietvaika (Affettazione)®*? [44]

Ptfedstavuje mladou krasnou divku v bohatych Satech, kterd se divd do zrcadla,
v pravé ruce drzi narcis, v levé — masku. U nohou ji sedi opicka. Ripa vysvétluje,
7ze maska je faleSna tvaf, kterd zakryva pravdu a oznacuje vlastnost pietvaiky,
kdy se €lovék vzdava toho, co je pro ngj prirozené.>*

Socha personifikace Lstivosti od Matyase Bernarda Brauna ze Sporkovského Kuksu
[45] m& u nohou lisku, ktera taktéz vyskytuje v Ripovské personifikaci Lstivosti
(Astuzia), 2% pfitom na oblieji ma nasazenou S$krabosku, kterd skryva pravé city
clovéka, v ¢emZ se svym smyslem blizi k atributu masky v personifikace Pietvarky
(Affettazione) od Ripy. AvSak jde o pozdé¢jsi vydéani Ikonologie zr. 1764 (diivejsi

231 PREISS 2003 — Pavel PREISS: Frantisek Antonin Spork a barokni kultura v Cechach. Praha 2003, 268—
269
232 Sled personifikaci je ur¢en podle abecedniho pofadi v italsting, jak je uveden u Ripy
233 R1pA 1764, 1, 50-56
24 Tamtéz, 1, 177-178
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vydani z r. 1625 nema zminénou masku u Affettazione ani u Astuzie), proto souvislost
mezi atributy je spiSe jen tematickd a byla tltumocena skrze jiné grafické cykly.

Saskovani (Buffoneria) [46]

Postava se popisuje jako bosa nepohlednd Zena s velkym nosem, ofima a usty,
ktera ma hrb a je odéna do osklivého Satu. V jedné ruce ma luk se $ipy, v druhé — drzi

masku, aby zakryvala nepékny obli¢ej.>*

Lez (Bugia) [47]

Postava s hoficim snopem méa na sobé oblek pomalovany maskami a jazyky,
které maji poukazat na nestalost lhafe, jez dava vécem riiznou podobu.?*® Podobng
Braunova personifikace Pomluvy z Kuksu ma hoftici snop, ktery poukazuje na rychlost
Sifeni pomluvy a oblek postavy je téZ pomalovan maskami jako u Ripy [48].

Karneval (Carnovale) [49]

Karneval je predstaven jako postava v excentrickém divadelnim kostymu
s vyobrazenim hudebnich néstrojii a atributii jidla a piti — znameni karnevalovych
pozitkli, jako je divadlo a hostiny. Pravou rukou postava vysypavd na zem mince
zmeéSce a v levé drzi vétvicku fikovniku. Po strané ji skace kin, ktery se nezastavuje
jako znak karnevalové nezkrotitelnosti. Hlavu personifikace zdobi Bakchiv atribut —
bfe¢tanovy vénec a na zpusob koruny uprostfed tréi mésic — symbol Silenstvi.
Na obli¢eji ma nasazenou masku, jako neoddélitelny atribut karnevalu. Uvadi se zde
kratké pojednani o plivodu masky, kterd pry pochazi pifimo od Satana, jez si oblékl
do masky hada, aby svedl Evu. Tato poznamka dost vymluvné vypovida o vztahu

k masce v celé Ikonologii. >*’

Komedie (Comedia)

Postava obleend do pestrobarevného Satu jako cikénka, kterd v jedné ruce drzi
hudebni kornet a ve druhé — masku, jako ocekavany klasicky atribut komedie
a dramatu.?*®

Bajka (Favola) [S0]
V této personifikaci chiméra s télem lva, hadim ocasem a kozlima nohama podava

zen¢ oblecené do roucha inkoust s perem na psani a knihu a pii tom drzi masku. Zena
piSe do knihy, kterou ji podava chiméra a v dal$i ruce ma jinou knihu, kde je napis

25 Ripa 1764, 1, 263266
26 Ripa 1625, 1, 82
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238 Tamtéz, 11, 7
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,Historia“ na znameni, Ze se z d¢jin rodi baje. Podle Ripy maska v této alegorie
naznaduje, ze pravda je skryta 121.2%°

Klam (Fraude) [51]

Zena, kterda ma dvé hlavy, starou a mladou a v pravé ruce drzi dvé srdce, v levé —
masku. Zena ma orli pafaty misto nohou a ocas §korpiona. Jeji dvojita tvai predstavuje
klamné tmysly. Dvé srdce znamenaji chténi a nechténi stejného prani zaroven. Ocas
a paraty jsou znamenim skrytého jedu a dravého zvitete, které je pfipravené zautocit.
Maska tady naznacuje, Ze si klam bere jinou podobu pro dosazeni svych piani. 24

Napodoba (Imitatione)

Je vyobrazena jako Zena, kterd v pravé ruce drzi malifské Stétce pfipominajici,
ze malba imituje pfirodni barvy a formy, v levé drzi masku, kterd v komediich a mimo
n¢ imituje vzhled a chovani urcitych postav. U nohou ma zena opici, jelikoz toto zviie
napodobuje lidska gesta.?*!

Oddanost (Lealita)

Zena drzi v levé ruce rozsvicenou lucernu, a v pravé masku prasklou na nékolika
mistech. Tuto masku podle popisku postava hdzi a rozbije o kamen nebo skalisko,
coz ma znamenat pohrdani pretvarkou a neupiimnosti. Lehky Sat zeny a lucerna jsou
znamenim upiimné duse.?*

Uprimnosti (Sincerita)

V Ripovské personifikace [S2] postava Zeny v pravé ruce drzi holubici, symbol
Sistoty a v levé drzi srdee.?*® Atributy sochy Upiimnosti z Kuksu od Maty4se Bernarda
Brauna [53] jsou stejné, jako v alegorii od Ripy — postava podobné drzi na dlani srdce
a po stran¢ ma dvé holubice. Mimo to Braunova postava jest¢ nohou §lape na masku
na znameni odmitnuti ptretvaiky podobné& jako u Ripy v personifikaci Oddanosti.

Smrt (Morte) [54]

Ve vydani lkonologie zr. 1625 je Smrtka ztvarnéna jako velice hubena zena
v drahém brokatovém rouchu a jedinym jejim atributem je maska nasazena z boku

239 Ripa 1764, 111, 27-30
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na palku obliceje.?** Maska se zmifuje v popisu Smrti pouze v anglické zkracené verzi
ikonologie z roku 1709, kde se tika, ze ,,p¢kna maska je néznd k nékterym, hrozna
k jinym, je lhostejna vii¢i odvaznym a odporna k zbabé&lctim®.24°

Na néekterych zvlasté¢ holandskych zatiSich typu vanitas spolu s lebkou a jinymi
predméty figuruje maska, jako jeden ze symbolli marnotratnosti zivota a pfipominka
smrti. Vyraznym piikladem tohoto typu wuziti symboliky masky je Vanitas
s lebkou, maskou, zemékouli a bublinami od Henricka Andriessena (1650—1655) [55].
Dilo ukazuje na obecné pfijimané inspirativni vzorce platné pro malife, které svédci
o spojeni v dobovém povédomi takovych symbolickych prvka jako lebka a maska.
Na zatisi bubliny, kvétiny a prazdna sklenice pfipominaji prchavost a kiehkost Zivota,
hodiny poukazuji na plynouci Cas. V centru kompozice je tmava lebka a kontrastné
nasvicend maska, mezi nimiz se odehrava zajimava hra. Lebka na prvni pohled ani neni
snadno poznatelna, protoze je pozorovana zespodu a je pootocend do nezvyklého thlu.
Jeji zuby jsou obracené piimo do tvafe masky, jakoby se ji chystaly pozfit. Pfitom tvar
masky a jeji poloha pfipominaji oblicej neddvno zemielé¢ho ¢loveka, jehoz tmavé oéni
dilky jsou jako navzdy zaviené zapadlé oci, které se uz svym vzhledem blizi k lebce.
Lehce zvednuté oboci masky dodava obliceji dojem posledniho pitekvapeni z néhlé
smrti, ale uz mu chybi jiné emoce.

Maliistvi (Pittura)

Alegorie malifstvi se popisuje jako krasna Zena s plnymi tmavymi vlasy a klenutym
obo¢im, na znameni napaditych myslenek; tGsta ma zakryta latkou, coz oznacuje,
ze malifstvi patii k némym uménim. V jedné ruce Zena drzi malifské Stétce a v druhé
paletu na barvy. Kolem krku mé zlaty fetéz, na némz je zavéSend maska s napisem
,Imitatione”, kterd odkazuje nanapodobovéani piirody pomoci §tétce a barev.?*
Tento napis a atributy (Stétce a maska) spojuji obé personifikace, Pitturu a Imitatione
(Napodoba [56]).>*7 Avsak Imitatione dri masku v jedné ruce a Pittura ji ma zavésenou
na zlatém fetézu.?*® Toto zpodobnéni bylo pouzivano pro alegorické zobrazeni malifstvi
v uméni. Napiiklad obraz Pictura nebo Alegorie malifstvi od Franse van Mierise
StarS§iho z roku 1661, kde je personifikace vyobrazena jako mlad4a nizozemska divka
v bohatém rouchu, ktera drzi malifské Stétce, paletu a sadrovy model sochy [57].
Kolem krku na zlatém fetézu ma zavéSenou divadelni masku, kterd podobné jako
u Ripy odkazuje na schopnost uméni napodobovat realitu a klamat pomoci vytvareni
iluze.

Pietvarka (Simulazione)

Je popsana jako zena drzici v jedné ruce straku, v druhé granatové jablko a na tvari
méa nasazenou masku, kterd zakryva pravé srdce a dusi. >*’ Tajuplny Obraz od Lorenza

24 Ripa 1625, 11, 443

245 R1PA 1709 — Cesare RIPA: Iconologia, or, Moral emblems. London 1709, 53
246 RIPA 1625, 11, 516517

247 Tamtéz, 11, 309

248 RIPA 1764, 1V, 386-387

249 RIPA 1625, 111, 616
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Lippiho Zena, drzici masku a granatové jablko (kolem 1640) [58] byl na podkladé hesla
z Ripovy ikonologie ve 20. interpretovan jako alegoric Napodoby (Simulazione).
Granatové jablko a maska z popisu postavy v Ikonologii by odpovidalo atributim
na obraze. Nabizely se ale i dalsi uplné odlisné verze chapani obrazu, naptiklad jako
alegorie upiimnosti, nebo alegorie zenskosti. Leuschner zafazuje obraz do série
florentskych alegorickych obrazii z let 1630—1650, kde jsou polopostavy (mezza figura)
mladych Zen vyobrazené na tmavém pozadi a drzi rizné atributy. V mnohych z nich
je dilezitym atributem maska. Jsou to obrazy od Cesare Dandiniho, Giovanni
Martinelliho a Lorenzo Lippiho, jehoz Alegorie dostala nejvic pozornosti a vyvolala
mnoho otazek. Leuschner chape alegorii jako pozitivni umélecké napodobovani spise
nez klamavé predstirani. Autor analyzuje vyznam granatového jablka, které
v negativnim smyslu (jako v Klamu (Fraud)) pifedstavuje pekny zevnéjsek skryvajici
zkazeny vnitiek. AvSak Leuschner interpretuje granatové jablko ve smyslu jednoty,
jako v Ripovské Svornosti (Concordia), kde mnoho seminek je spojeno pod jednou
slupkou. Podobn¢ i maska ma u Ripy jak negativni rozmér klamani (Bugia, Fraude,
Morte), tak idalezity rozmér pozitivni napodoby v uméni (Pittura, Simulazione,
Imitatione).>> Nakonec Leuschner spomoci analyzy dalsich florentskych obrazii
vyvozuje, ze alegorie znamend Napodobu nebo Imitaci, kterou predstavuje maska,
jako spole¢ny a sjednocujici princip umeéni, nejen malifského, ale 1 literarniho
a basnického.?! Studie Evy Struhal dopliiuje, Ze Riptiv ikonograficky slovnik nebyl pro
Lippiho jedinym zdrojem inspirace, ale Cerpal taktéz z dalSich dobovych prament. Dale
je zajimava poznamka o tom, jak je vzhled masky deformovan pomoci prsti Zeny
a stinu, ¢imz maska dostava karikaturni ptac¢i zobak. Zakryti nosu a rtu masky spolu
s Cernymi o¢nimi dulky by mohly napovidat nev§imavost smysli. Divak se neubrani hie
porovnavani nartizovélé, ale mrtvé masky a bledého obliceje zivé divky, jejiz odtazity
pohled a absence emoci vSak taktéz pfipomind masku. I pfes vSechny interpretace neni
alegorie Uiplné rozlustitelna a zfistdva pro divaka stile enigmatickou.?>

230 KRUSE 2005 — Christiane KRUSE: Ars latet arte sua. Zur Kunst des Kunstverbergens im Barock. In:
PFISTERER/ZIMMERMANN 2005, 96-113

251 LEUSCHNER 2010, 311-323

252 STRUHAL 2011, 335-360
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Shrnuti. Koncept masky v pozdni renesanci a baroku

V renesanci se do konceptu masky kromé té€ hmotné, vytvorené clovékem pridava téz
neviditelna ,,maska“, kterou si Clovék nasazuje v urcitych situacich, kdy predstira,
skryva. Vnimani masky v renesanci a v nasledujici barokni dobé nese ambivalentni
rysy. Na jedné stran¢ mé vyznam pietvarky, skryvani a ukryvani se (i kdyz anticka
divadelni maska byla pravym opakem, protoze musela vytvofit postavu, a ne ji skryt.)>>>
Na strané druhé, se objevuji myslenky o tom, ze ne vSechno ma byt otevieno vetejnosti
a v urCitych situacich je oprdvnéna snaha siukryt vlastni srdce, zachovat svoje
soukromi a tim i podporovat ctnostny zivot. Tato koncepce dostava nazev “ctnostné
nebo dovoleného prestrojeni” (dissimulazione onesta), podle dila od Torquata
Accetta®* z roku 1641,%° ktera je rozpracovana jak H. Beltingem tak i velice podrobné
J. Johnsonem (kap. 11. Age of Dissimulation).?>

Na podkladé Cicerona (De officiis)®’ a renesan¢nich autorti H. Belting uvazuje
o imagindrni masce jako roli ve spolecnosti, kde Uplna upfimnost ne vzdy byva
k uzitku. Uvadi tady autory jako Francesco Guiccardini (Consolatoria)?*®, Baldassare
Castiglione (Il libro del Cortegiano)®® (také zminén u J. Johnsona)?®°, ktefi tvrdili,
ze ve spolecnosti a obzvlast’ u dvora si jedinec musi hrat svou roli a nikdy nesundavat
imaginarni masku.?! Podobné& Erasmus Rotterdamsky (pochvala Hlouposti) pfirovnava
zivot ¢lovéka k divadelni hie, kde kazdy musi mit nasazenou masku.?> Do tohoto
kontextu je jak Johnsonem, tak i Beltingem zatazen Machiavelliho Vladat, kde vladce
musi nékdy jednat nemravné pro zachovani moci, a tak jsou un¢j ospravedlnéné
pretvarka, pokrytectvi, lez a riizné formy ,,maskovani*.26?

J. Johnson vyzdvihuje pojem ctnostného prestrojeni a chape hlavni myslenku
Torquata Accetta v tom, Ze pretvarka neni podvod, a maska mize uchranit pravdu
a osobnost.’** O tomto pojmu a dile uvazuje také H. Belting a obdobné& zdiraziiuje
ochrannou funkci masky, jako zplisob ubranit se vliviim okolni spole¢nosti a poruSovani
jeji osobni hranice.?%

Maska se v lkonologii ukazuje minimalné ve dvou odliSnych dimenzich, 1 kdyZz
na prvni pohled se zdd, Ze mé jenom negativni konotace spojené s klamem a ptetvarkou
(Affettazione — Pretvarka, Bugia — Lez, Fraude — Klam, Morte — Smrt, anebo Lealita —
Oddanost, kde je s pohrdanim poslapavéana). Podle J. Johnsona Ripa shrnuje obecné
vnimany dobovy nazor na masku, kterd pro jeho soucasniky znamenala napodobovani,
popiréni, klam a sebeklam; byla vyjadienim hfichu jako takového. ZboZnost se pojila

253 BELTING 2017, 51

254 ACCETTO 1977, 21-36

255 JOHNSON 2011, 88-92

256 Tamtéz, 86—105

237 CICERO 1970 — Marcus Tullius CICERO: O povinnostech. Praha 1970

258 GUICCIARDINI 2013 — Francesco GUICCIARDINI: Consolatoria, Accusatoria et Defensoria. Pafiz 2013
239 CASTIGLIONE 1965 — Baldassare CASTIGLIONE: 1l libro del Cortegiano. Turin 1965, 68, 197-198
260 JOHNSON 2011, 88

261 BELTING 2017, 94-96

JOHNSON 2011, 92-93

262 BELTING 2017, 55

263 Tamtéz, 94-96

264 JOHNSON 2011, 88-92

265 BELTING 2017, 49
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s otevienosti a prithlednosti. V protikladu k tomu maska predstavovala opak ctnosti.?%®

Charakteristickym prvkem v chdpani masky Ripou je poznamka v hesle Karneval
(Carnovale) o ptivodu masky od samotného Satana, ktery si ji oblékl jako prvni,
aby svedl Evu v prestrojeni za hada.?’ H. Belting mluvi o konceptu masky jako
o otazce moralniho vybéru mezi ctnosti a nefesti. Podobny smysl ma namét obrazu
,Herkulova volba“ nebo ,,Herakles na rozcesti, kde se také jednd o vyber mezi ctnosti
a nefesti. Poprvé tento ptibéh uvadi fecky sofista Prodik. Dochoval se ale pies Sokrata
a byl zapsan Xenofénem.?*® V uméleckém ztvarnéni Ctnost ma podobu krasné ddistojné
oblecené Zeny, ktera ukazuje na slozitou cestu, kdyz Nefest je obvykle naha nebo malo
oblecena sviidné nabadd Herkula k volbé jednodussi a ptijemnéjsi cesty. Pravé Netest
miva u nohou vyobrazené masky, jako symbol klamu. Herakles pochopitelné voli cestu
dokonalosti a nasleduje Ctnost. Nejznaméj$im ztvarnénim tohoto namétu je obraz
od Annibale Carracciho Volba Herakla z r. 1596 [59]. 2

Druhd dimenze smyslu masky u Ripy je pozitivniho charakteru a podle C. Kruse
se tykd pfimo umélecké oblasti, kde predstavuje napodobovani (mimesis) reality
pomoci uméleckych prostiedki (Pittura, Simulazione, Imitatione).?’® Dale E. Leuschner
rozvadi tuto myslenku a ve spojeni s interpretaci Lippiho obrazu chape masku, ktera
symbolizuje Imitaci a Napodobu, jako obecny a jednotici princip uméni, nejen
malifského, ale 1 literarné-basnického, ktery mize byt pouzit pro vSechny druhy
uméni.?’!

266 JOHNSON 2011, 83

267 RipA 1764, 1, 290293

268 XENOPHON 1972 — XENOPHON: Vzpominky na Sokrata. Praha 1972, 61-65
269 FINK 1996, 141-147

270 KRUSE 2005, 96-113

271 LEUSCHNER 2010, 311-323
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Z.avér

Na zavér lze fici, ze se mi podafilo dosahnout urcit¢ho chapani ulohy masky
v kulturnich jevech, které byly konstitutivni pro ustanoveni novoveékych maskarnich
slavnosti, a tak dospét k objasnéni geneze téchto slavnosti.

V prvni ¢asti praci jsem sledovala genezi novoveké slavnosti maskarniho plesu, ktera
logicky vychazi z karnevalu, ale piebira i1 jiné tradice inspirované¢ divadelnim
prostiedim. Nejdulezitéjsi zdroje pochazi z italského prostredi, kde stiediskem vSech
maskarnich aktivit byly Benatky s jejich povéstnym karnevalem, ale i zvyk uziti masky
v bézném zivoté. Dalsi inspirativni vétev v podobé improvizovaného divadla dell’arte
rovnéz pochazi z Italie. V tomto italském Zzivlu se da spatfit hned tfi funkce masky.
Zaprvé je to hra karnevalu, kterou M. Bachtin chape jako soucast perverzni kultury
smichu. Tato hra dovolovala na ¢as porusit mnohé spolecenské bariéry a normy,
ale nejen z hlediska socidlniho, ale i na psychologické osobni rovin¢ jednotlivce.
Karnevalova maskarni hra poskytovala moralni vysvobozeni, duSevni zadostiuc¢inéni
ajistou myslenkovou pohodu, uskutectiovanou v imaginarnim svét€¢ odpoutanym
od bézné¢ho ftadu. Zadruhé, bendtskd maska putuje daleko za hranice karnevalu
aje soucasti kazdodenniho zivota mésta. V tomto smyslu se maska stava
predstavitelkou koncepce skryti osobnosti, anonymity a diskrétnosti. Tyto vlastnosti
se stavaji vic a vic pfitazlivéjsi pro novodobou spolecnost. Mozna pravé ony do urcité
miry odrazeji povahu ¢lovéka moderni doby. Tteti dimenzi masky je nejmarkantnéji
vidét na masce divadelni. V komedii dell’arte hraje maska ulohu konstitutivni ve smyslu
budovani herecké postavy, vytvofeni charakteru a postulovani osobitych ryst
priznaénych pro konkrétni roli. Maskarni slavnost novovéku v sobé pozoruhodnym
zpusobem snoubi tyto tfi koncepce, piedstavujici

— osvobozujici hru,

—,,negativni schovani identity (diskrétnosti)

—a ,,pozitivni* budovani (vymyslen¢) osoby nebo bytosti.

Krom¢ toho jsme ve druhé cCasti prace stanovili, ze maska samotnd je nositelkou
ambivalentnich ryst. Na jednu stranu piedstavuje opak vSech ctnosti ve formé klamu
a pretvarky, je negaci pravdy a ztélesnénim netesti. Ale na druhou stranu miiZe maska
podle renesanéni koncepce slouzit jako néstroj chranici vlastni soukromi, srdce a vnitini
zivot osoby. I kdyz se jedna spiSe o imaginarni masku, aspont v Benétkach to mohla byt
i maska realna. Dal$i dimenzi masky je podle nékterych badatelti vyznam napodobovani
skute¢nosti v uméni (mimesis), plynouci z uzivani tohoto symbolu v baroknich
alegoriich. Kazdopadné se da tvrdit, Ze vyznam masky nelze redukovat na dobry nebo
Spatny, ale musime piistupovat k tomuto konceptu ze vSech stran i s védomim jeho
neustdlého proménovani a rozvijeni se béhem dé&jin. Druhy zivot maska proziva
v 19. a 20. st., kdy dochdzi k prohloubeni starych a ptebirani fady novych rysi, coz se
dé¢je na pozadi dynamickych az dramatickych zmén ve spolecnosti a uméni.
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Vychodiska pro dalsi badani

Pro S§ifi tématu bylo nutné zuzit zabér badani a soustfedit se jen na ncktera
nejpodstatnéjsi témata, tykajici se geneze maskarnich slavnosti a vyznaml masky
v kulturnim a uméleckém smyslu. Proto bych chtéla v magisterské préaci rozvinout téma
maskarniho prevleku, které bylo v bakalafské praci pouze naznaceno. Na zdklade
analyzy pisemnych prameni, obrazli, portrétl, a dochovanych kust obleCeni piispét
k systematizaci maskarniho kostymu, ktera dosud jest¢ nebyla provedena. Takova
analyza miuze piispet k pochopeni dobovych realii a dobové mddy, kterd se promitala
ido plesi a opacné. Dale bych chtéla rozsifovat téma mnohovrstevného vyznamu
masky v uméni a také provést systematické clenéni druhit masek na podkladé dobovych
vyobrazeni a dochovanych masek.

V doplnéni diskuze o maskach by bylo mozné jesté vzpomenout na nedavnou
povinnost noseni rousek, jako pfedniho opatieni proti Sifeni pandemie. Piece i rouska
je typem masky, kterd z velké Casti skryva oblicej a privadi nositele k jisté anonymite.
Clovek si mohl zazit rtizné emoce pii noseni téchto masek, od pocitu uréité volnosti
ve smyslu ,,dissimulazione onesta”, pies smutek z nedostatku mimické komunikace,
po znechuceni z nepohodli. Zde si muzeme uvédomit velkého rozdilu v pouzivani
masky slavnostni (karnevalové) a kazdodenni (jako tfeba v Benatkach). Rouska se svym
praktickym smyslem blizi spiSe masce, ktera ukryvala pokozku pted sluncem, i kdyz
v disledku dostava ,benatskou dimenzi anonymity, které mozna bylo az moc
v prostifedi povinného noSeni v pribéhu delSiho Casu. Ja jsem vSak pocitila, Ze se to
nejvic odrazi na mezilidské komunikace, totiz, ze masce chybi Gsmév. Proto jsme
se museli naucit usmivat oCima.
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1. Hra s vejci, Francesco Bertelli, lept, 16 x 23 cm. The New York Public Library

2. Divi muzZové v maskach na Benatském karnevalu, Francesco Bertelli, lept, 16
x 23 cm. The New York Public Library
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3. Vyrobce masek, Giovanni Grevembroch, kolem 1754, akvarel na papite.
Muzeum Correr, Benatky

4. Tl ridotto, Pietro Longhi, kolem 1750, olej na platn¢, 49 x 61 cm. Akademie
Carrara, Bergamo
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5. Portrét damy, Alessandro Longhi, kolem 1770, olej na platné€, 100 x 80 cm.
Galerie Uffizi, Florencie

6. Rizové domino, kolem 1765 — 1775, Anglie, hedvabi. Victoria & Albert
Museum, London
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8. Dama v tureckém prevleku (Felicita Sartori), Rosalba Carriera, kolem 1728-
1741, pastel na platn€, 75 x 55 cm. Galerie Uftizi, Florencie
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9. Benatéanka oblefena do zendy, Giovanni Grevembroch, kolem 1754, akvarel
na papife. Muzeum Correr, Benatky

10. Alegorie zimy, Véclav Hollar, 1643—1644, rytina, 26 x 18 cm. Metropolitni
muzeum v New Yorku
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11. Pantalon, Lodovico Ottavio Burnacini, 17. st., akvarel na papiie. Rakouska
narodni knihovna, Viden

12. Kostym Pantalona, polovina 18. st., Inény brokat. NPU Ceské Budgjovice,
zamek Cesky Krumlov
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13. Pantalon, model od Franze Antona Bustelliho, kolem r. 1760, porcelan
s polychromii, 18.2 x 10.5 cm. Gardiner Museum, Toronto

&

14. Doktor, Lodovico Ottavio Burnacini, 17. st., akvarel na papite. Rakouska
narodni knihovna, Viden
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15. Doktor Boloardo, model od Antona Carla Luplau, kolem 1775, porcelan
s polychromii, 12.4 x 5.7 cm. Gardiner Museum, Toronto

16. Kapitan, Lodovico Ottavio Burnacini, 17. st., akvarel na papife. Rakouska
narodni knihovna, Viden
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17. Harlekyn a Harlekynka, Giovanni Domenico Ferretti, kolem poloviny 18. st.,
olej na platng, 69.8 x 56.5 cm. Soukroma sbirka

18. Zdravici Harlekyn, model od Johanna Joachima Kéndlera, Meissen,
kolem 1740, porcelan s polychromii, 16 x 7.5 cm. Gardiner Museum, Toronto
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19. Kostym Harlekyna, druha polovina 18. st., len a stiibrné nit&. Svédska
kralovské opera, Stockholm

20. Kostym Harlekyna, druh4 polovina 18. st., len. Svédska kralovska opera,
Stockholm

21. Maska Harlekyna, klize a konisky vlas. Francouzska narodni knihovna, Patiz
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22. Brighella, anonym, kolem poloviny 17. st., rytina. Francouzska narodni
knihovna, Pafiz

23. Scapine, model od Giuseppe Gricci, Capodimonte, kolem 1750—-1752, porcelan
s polychromii, vyska 14.6 cm. Metropolitni muzeum v New Yorku
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24. Mezzetin, Antoine Watteau, 17181720, olej na platné, 55.2 x 43.2 cm.
Metropolitni muzeum v New Yorku

25. Houpacka Pulcinellii, Giovanni Domenico Tiepolo, 1791-1793, freska,
puvodné z Vily di Zianigo, 200 x 170 cm. Muzeum Ca’Rezzonico, Benatky
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26. Pulcinella, ptipsano ,,Muses Modeller*, 1750—1754, porcelan s polychromii,
13.5 x 9.6 cm. Gardiner Museum, Toronto

27. Pantalon a herecka, model od Johanna Joachima Kéndlera, Meissen, 1741,
porcelan s polychromii, vyska 16 cm. Gardiner Museum, Toronto

71



28. Kostym Harlekyny, konec 17. st., hedvabi. Muzeum kralovské zbrojnice,
Stockholm

29. Kostym Pierota, polovina 18. st., vina a len. NPU Ceské Budgjovice, zamek
Cesky Krumlov
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30. Pierot (Gilles), Antoine Watteau, mezi 1717 a 1719, olej na platné, 184 x 149
cm. Louvre, Pariz

31. Pierot, anonym, kolem 1775, porcelan s polychromii, vyska 10,3 cm. Gardiner
Museum, Toronto
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32. Maskarovy ples v dvorském divadle kurfirtského palice v Bonnu v r. 1754,
Frangois Rousseau, olej na platné, 105 x 146 cm. Méstsky muzeum, Kolin

33. Maskarovy ples v dvorském divadle kurfiftského palace v Bonnu v r. 1754,
Francgois Rousseau, olej na platng, 105 x 146 cm. zdmek Augustusburg
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34. Maskarovy ples (Bal des Ifs) u prilezitosti svatby francouzského dauphina a

Spanélské infanty Marie-Therese v zrcadlové galerii ve Versailles 25. Ginora

1745, Charles-Nicolas Cochin, 1745, tuzka a hnédy inkoust s akvarelem na
papife, 45x76 cm. Muzeum Louvre, Pafiz

35. Podobizna Marie Maxmiliany ze Sternberka, Karel Skréta, 1665, olej na
platné, 241 x 153 cm. Nérodni galerie, Praha
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36. Markrabénka Francisca Sibylla Augusta se synem badenskym princem
jako Harlekynka a Harlekyn, anonym, mezi 1700 a 1706, tempera na

pergamenu, nalepeném na dievo, 10 x 15 cm. Zrcadlovy kabinet na zamku
Favorite, Rastatt

37. Markrabé Ludvik Vilémem I. Badensky se svou choti Markrabénkou
Franciscou Sibyllou Augustou jako vychodni otrok a otrokyné, anonym,
mezi 1700 a 1706, tempera na pergamenu, nalepeném na dievo, 10 x 15 cm.
Zrcadlovy kabinet na zdmku Favorite, Rastatt
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38. Markrabé Ludvik Vilémem I. Badensky v tureckém obleku, anonym, mezi
1700 a 1706, tempera na pergamenu, nalepeném na drevo, 10 x 15 cm.
Zrcadlovy kabinet na zamku Favorite, Rastatt

39. Scapina se Scapinou, 1. polovina 18. st., kvas na pergamenu, 16.5 x 10.5. Statni
hrad a zamek Cesky Krumlov — Narodni pamatkovy ustav v Ceskych
Bud¢jovicich
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40. Gorgoneion, ¢erno-figurova ¢ise, kolem r. 520 pt. Kr. Narodni knihovna, Patiz

41. Mlady satyr s divadelni maskou Siléna, 1 st. pf. Kr., opravena Alessandrem
Algardim v r. 1628, mramor, 59.5 cm. Chicago, soukroma sbirka
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42. Oboustranny relief s maskami, prvni pol. 2. st. po Kr., mramor, 32 x 44 cm.
Kunsthistorisches Museum Wien

43. Scéna s maskou, Sala di Grande Dipinto, Scéna VI, 70-60 léta 1. st. pt. Kr.,
freska na zdi. Vila Mystérii, Pompei
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44. Pretvarka (Affettazione)

45. Lstivost, Matyas Bernard Braun, 1718-1720, piskovec. Kuks

46. Saskovani (Buffoneria)
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47. Lez (Bugia)

48. Pomluva, Matyas Bernard Braun, 1718-1720, piskovec. Kuks
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51. Klam (Fraude)
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52. UpFimnost (Sincerita)

53. UpFimnost, Matyas§ Bernard Braun, 1718-1720, piskovec. Kuks
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54. Smrt (Morte)

55. Vanitas s lebkou, maskou, zemékouli a bublinami, Henrick Andriessen,
1650—-1655, olej na platné, 48 x 43 cm. Ashmolean Museum, Oxford
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https://www.pubhist.com/person/3161/hendrick-andriessen
https://www.pubhist.com/museum/282/ashmolean-museum

56. Napodoba (Imitatione)

57. Pictura (Alegorie malirstvi), Frans van Mieris Starsi, 1661, olej na médi, 12.7
% 8.9 cm. Muzeum Getty v Los Angeles
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58. Alegorie napodobovani nebo Zena, drzici masku a granatové jablko,
Lorenzo Lippi, kolem 1640, olej na platné€, 73 x 89 cm. Muzeum krasnych
uméni v Angers

59. Volba Herakla, Annibale Carracci, 1596, olej na platng€, 165 x 239 cm.
Muzeum v Capodimonte v Neapoli

92



Seznam vyobrazeni:

1. Hra s vejci, Francesco Bertelli, lept, 16 x 23 cm. The New York Public Library
Foto:https://digitalcollections.nypl.org/items/6dd393e0-087d-0133-039c¢-
58d385a7bbd0

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

2. Divi muzové v maskach na Benatském karnevalu, Francesco Bertelli, lept,
16 x 23 cm. The New York Public Library

Foto:https://digitalcollections.nypl.org/items/6deeca60-087d-0133-8dd7-

58d385a7bbd0

Vyhleddno dne: 10. 07. 2020

3. Vyrobce masek, Giovanni Grevembroch, kolem 1754, akvarel na papite.
Muzeum Correr, Benatky

Foto: http://www.delpiano.com/carnival/html/masks.html

Vyhleddno dne: 10. 07. 2020

4. 1l ridotto, Pietro Longhi, kolem 1750, olej na platné, 49 x 61 cm. Akademie
Carrara, Bergamo

Foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_Longhi - The Ridotto_-

_WGA13404.jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

5. Portrét damy, Alessandro Longhi, kolem 1770, olej na platné, 100 x 80 cm.
Galerie Uffizi, Florencie

Foto:https://wikioo.org/paintings.php?refarticle=8 XZN59&¢titlepainting=Portrait%?2

00f%20a%20Lady&artistname=Alessandro%20Longhi

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

6. Riizové domino, kolem 1765—-1775, Anglie, hedvabi. Victoria & Albert
Museum, London

Foto: http://collections.vam.ac.uk/item/0363441/domino-unknown/

Vyhleddno dne: 10. 07. 2020
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http://collections.vam.ac.uk/item/O363441/domino-unknown/

7. Moretta, Felice Boscarati, 1780, olej na platn¢, 54.2 x 43 cm. Soukroma sbirka
Foto: https://ceclirevista.files.wordpress.com/2015/1 1/la-moretta-felice-boscaratti-
italia-1721e280931807-oleo-sobre-tela.jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

8. Dama v tureckém prevleku (Felicita Sartori), Rosalba Carriera, kolem 1728—
1741, pastel na platn¢, 75 x 55 cm. Galerie Uffizi, Florencie

Foto:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rosalba Carriera Portrait of Feli

cita_Sartori_- WGAO04497.jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

9. Benatcanka oblecena do zendy, Giovanni Grevembroch, kolem 1754, akvarel
na papire. Muzeum Correr, Benatky

Foto: http://www.delpiano.com/carnival/html/moretta.html

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

10. Alegorie zimy, Vaclav Hollar, 1643—-1644, rytina, 26 x 18 cm. Metropolitni
muzeum v New Yorku
Foto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/816031

Vyhleddno dne: 10. 07. 2020

11. Pantalon, Lodovico Ottavio Burnacini, 17. st., akvarel na papife. Rakouska
narodni knihovna, Viden

Foto:https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/buehne/814834 Theatergesc

hichte-im-Schnellkurs.html

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

12. Kostym Pantalona, polovina 18. st., Inény brokat. NPU Ceské Budéjovice,
zamek Cesky Krumlov
Foto: CHILTON 2001, 52

13. Pantalon, model od Franze Antona Bustelliho, kolem r. 1760, porcelan
s polychromii, 18.2 x 10.5 cm. Gardiner Museum, Toronto

Foto: https://www.nymphenburg.com/en/products/figures/commedia-dell-

arte/00087.pantalone

Vyhledano dne: 10. 07. 2020
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https://www.nymphenburg.com/en/products/figures/commedia-dell-arte/00087.pantalone
https://www.nymphenburg.com/en/products/figures/commedia-dell-arte/00087.pantalone

14. Doktor, Lodovico Ottavio Burnacini, 17. st., akvarel na papiie. Rakouska
narodni knithovna, Viden

Foto: https://search.onb.ac.at/primo-

explore/fulldisplay?docid=ONB_gideon_oaibaal 8848963 &context=L&vid=ONB&

lang=de DE&search_scope=ONB_gesamtbestand&adaptor=Local%20Search%20

Engine&tab=default tab&query=any.contains,l.odovic0%200ttavio%20Burnacini

&offset=0

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

15. Doktor Boloardo, model od Antona Carla Luplau, kolem 1775, porcelan
s polychromii, 12.4 x 5.7 cm. Gardiner Museum, Toronto
Foto: CHILTON 2001, 55

16. Kapitan, Lodovico Ottavio Burnacini, 17. st., akvarel na papife. Rakouska
narodni knihovna, Viden

Foto:https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/buehne/814834 Theatergesc

hichte-im-Schnellkurs.html

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

17. Harlekyn a Harlekynka, Giovanni Domenico Ferretti, kolem poloviny 18. st.,
olej na platné, 69.8 x 56.5 cm. Soukroma sbirka

Foto:https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Domenico_Ferretti#/media/File:Arlec

chino_und_Colombina_- Giovanni_Domenico_Ferretti.jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

18. Zdravici Harlekyn, model od Johanna Joachima Kéandlera, Meissen,

kolem 1740, porcelan s polychromii, 16 x 7.5 cm. Gardiner Museum, Toronto
Foto: http://emuseum.gardinermuseum.on.ca/objects/1103/the-greeting-
harlequin?ctx=d04369ec-b6c3-439d-8101-888338765488&idx=43
Vyhledano dne: 10. 07. 2020

19. Kostym Harlekyna, druh4 polovina 18. st., len a stiibrné nité. Svédska
kralovska opera, Stockholm
Foto: CHILTON 2001, 38

20. Kostym Harlekyna, druha polovina 18. st., len. Svédska kralovska opera,

Stockholm
Foto: CHILTON 2001, 38
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21. Maska Harlekyna, kize a konsky vlas. Francouzska narodni knihovna, Paiiz
Foto: CHILTON 2001, 25

22. Brighella, anonym, kolem poloviny 17. st., rytina. Francouzska narodni
knihovna, Pafiz

Foto: https://www.rct.uk/collection/807476-i

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

23. Scapine, model od Giuseppe Gricci, Capodimonte, kolem 17501752, porcelan
s polychromii, vyska 14.6 cm. Metropolitni muzeum v New Y orku

Foto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/207327

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

24. Mezzetin, Antoine Watteau, 1718-1720, olej na platné, 55.2 x 43.2 cm.
Metropolitni muzeum v New Yorku

Foto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437926
Vyhleddno dne: 10. 07. 2020

25. Houpacka Pulcinelli, Giovanni Domenico Tiepolo, 1791-1793, freska,
pivodné z Vily di Zianigo, 200 x 170 cm. Muzeum Ca’Rezzonico, Benatky
Foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giovanni_Domenico Tiepolo -
The Swing of Pulcinella - WGA22397.ipg
Vyhleddno dne: 10. 07. 2020

26. Pulcinella, ptipséano ,,Muses Modeller*, 1750—1754, porcelan s polychromii,
13.5 x 9.6 cm. Gardiner Museum, Toronto

Foto: https://artsandculture.google.com/asset/pulcinella-bow-porcelain-

works/iQF8qSwrP7uuJQ

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

27. Pantalon a herefka, model od Johanna Joachima Kéandlera, Meissen, 1741,
porcelan s polychromii, vyska 16 cm. Gardiner Museum, Toronto
Foto: CHILTON 2001, 77

28. Kostym Harlekyny, konec 17. st., hedvabi. Muzeum kralovské zbrojnice,
Stockholm
Foto: CHILTON 2001, 71

29. Kostym Pierota, polovina 18. st., vina a len. NPU Ceské Budgjovice, zamek

Cesky Krumlov
Foto: CHILTON 2001, 102
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giovanni_Domenico_Tiepolo_-_The_Swing_of_Pulcinella_-_WGA22397.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giovanni_Domenico_Tiepolo_-_The_Swing_of_Pulcinella_-_WGA22397.jpg
https://artsandculture.google.com/asset/pulcinella-bow-porcelain-works/iQF8qSwrP7uuJQ
https://artsandculture.google.com/asset/pulcinella-bow-porcelain-works/iQF8qSwrP7uuJQ

30. Pierrot (Gilles), Antoine Watteau, mezi 1717 a 1719, olej na platné, 184 x
149 cm. Louvre, Pafiz

Foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-

antoine_watteau,_pierrot,_detto_anche_gilles, 1718-1719 ca. Ol.jpg

Vyhledéano dne: 10. 07. 2020

31. Pierot, anonym, kolem 1775, porcelan s polychromii, vyska 10,3 cm. Gardiner
Museum, Toronto
Foto: CHILTON 2001, 101

32. Maskarovy ples v dvorském divadle kurfirtského palace v Bonnu v r. 1754,
Francois Rousseau, olej na platne, 105 x 146 cm. Méstsky muzeum, Kolin

Foto:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fran%C3%A70is Rousseau, Mask

enball in der Residenz zu Bonn, Inneres des Hoftheaters im kurf%C3%BCrstl

ichen Schloss, 1754. %C3%961 auf Leinwand, 105 x 146 cm.jpg

Vyhledédno dne: 10. 07. 2020

33. Maskarovy ples v dvorském divadle kurfiftského palace v Bonnu v r. 1754,
Francois Rousseau, olej na platné, 105 x 146 cm. zdmek Augustusburg, Briihl

Foto: https://www.akg-images.co.uk/archive/Masked-ball-in-the-Bonn-court-

theatre-under-Elector-Clemens-2UMDHUKFQV7Y .html

Vyhleddno dne: 10. 07. 2020

34. Maskarovy ples (Bal des Ifs) u piilezitosti svatby francouzského dauphina a
Span¢lské infanty Marie-Therese v zrcadlové galerii ve Versailles 25. tinora
1745, Charles-Nicolas Cochin, 1745, tuzka a hnédy inkoust s akvarelem na
papife, 45 x 76 cm. Muzeum Louvre, Patiz

Foto:https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Nico

las_Cochin_Masked Ball_1745.jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

35. Podobizna Marie Maxmiliany ze Sternberka, Karel Skréta, 1665, olej na
platng, 241 x 153 cm. Narodni galerie, Praha

Foto: https://search.mlp.cz/cz/titul/podobizna-marie-maxmiliany-ze-

sternberka/2235497/#/dk=key-eq:3106170-amp:titul-

eq:true&getPodobneTituly=deskriptory-eq:5290228-amp:key-eq:2235497

Vyhleddno dne: 10. 07. 2020
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-antoine_watteau,_pierrot,_detto_anche_gilles,_1718-1719_ca._01.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-antoine_watteau,_pierrot,_detto_anche_gilles,_1718-1719_ca._01.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fran%C3%A7ois_Rousseau,_Maskenball_in_der_Residenz_zu_Bonn,_Inneres_des_Hoftheaters_im_kurf%C3%BCrstlichen_Schloss,_1754._%C3%96l_auf_Leinwand,_105_x_146_cm.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fran%C3%A7ois_Rousseau,_Maskenball_in_der_Residenz_zu_Bonn,_Inneres_des_Hoftheaters_im_kurf%C3%BCrstlichen_Schloss,_1754._%C3%96l_auf_Leinwand,_105_x_146_cm.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fran%C3%A7ois_Rousseau,_Maskenball_in_der_Residenz_zu_Bonn,_Inneres_des_Hoftheaters_im_kurf%C3%BCrstlichen_Schloss,_1754._%C3%96l_auf_Leinwand,_105_x_146_cm.jpg
https://www.akg-images.co.uk/archive/Masked-ball-in-the-Bonn-court-theatre-under-Elector-Clemens-2UMDHUKFQV7Y.html
https://www.akg-images.co.uk/archive/Masked-ball-in-the-Bonn-court-theatre-under-Elector-Clemens-2UMDHUKFQV7Y.html
https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Nicolas_Cochin_Masked_Ball_1745.jpg
https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Nicolas_Cochin_Masked_Ball_1745.jpg
https://search.mlp.cz/cz/titul/podobizna-marie-maxmiliany-ze-sternberka/2235497/#/dk=key-eq:3106170-amp:titul-eq:true&getPodobneTituly=deskriptory-eq:5290228-amp:key-eq:2235497
https://search.mlp.cz/cz/titul/podobizna-marie-maxmiliany-ze-sternberka/2235497/#/dk=key-eq:3106170-amp:titul-eq:true&getPodobneTituly=deskriptory-eq:5290228-amp:key-eq:2235497
https://search.mlp.cz/cz/titul/podobizna-marie-maxmiliany-ze-sternberka/2235497/#/dk=key-eq:3106170-amp:titul-eq:true&getPodobneTituly=deskriptory-eq:5290228-amp:key-eq:2235497

36. Markrabénka Francisca Sibylla Augusta se synem badenskym princem
jako Harlekynka a Harlekyn, anonym, mezi 1700 a 1706, tempera na
pergamenu, nalepeném na dievo, 10 x 15 cm. Zrcadlovy kabinet na zamku
Favorite, Rastatt

Foto:https://www.leobw.de/web/guest/detail//Detail/details/PERSON/wlbblb_perso

nen/118613871/Baden-Baden+SibyllatAugusta%3B+Markgr%C3%A4fin+von

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

37. Markrabé Ludvik Vilémem I. Badensky se svou choti Markrabénkou
Franciscou Sibyllou Augustou jako vychodni otrok a otrokyné, anonym,
mezi 1700 a 1706, tempera na pergamenu, nalepeném na dievo, 10 x 15 cm.
Zrcadlovy kabinet na zdmku Favorite, Rastatt

Foto:http://www.zum.de/Faecher/G/BW/Landeskunde/rhein/baden/markgf/sibylla

augusta/kostuembilder.htm

Vyhledédno dne: 10. 07. 2020

38. Markrabé Ludvik Vilémem I. Badensky v tureckém obleku, anonym, mezi
1700 a 1706, tempera na pergamenu, nalepeném na dievo, 10 x 15 cm.
Zrcadlovy kabinet na zdmku Favorite, Rastatt

Foto: https://www.leo-bw.de/web/guest/detail/-

/Detail/details/PERSON/wlbblb_personen/118729500/Baden-

Baden+LudwigtWilhelm%3B+Markgraf+von

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

39. Scapina se Scapinou, 1. polovina 18. st., kva$ na pergamenu, 16.5 x 10.5 cm.
Statni hrad a zamek Cesky Krumlov — Narodni pamatkovy ustav v Ceskych
Bud¢jovicich

Foto: ROusovA 2008, 291

40. Gorgoneion, ¢erno-figurova ¢ise, kolem r. 520 pt. Kr. Narodni knihovna, Patiz
Foto:https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Gorg
oneion Cdm Paris 322.jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

41. Mlady satyr s divadelni maskou Siléna, 1 st. pf. Kr., opravena Alessandrem
Algardim v r. 1628, mramor, 59.5 cm. Chicago, soukromé sbirka

Foto: https://enfilade18thc.com/2015/08/03/exhibition-dionysos-unmasked-ancient-

sculpture-and-early-prints/

Vyhledano dne: 10. 07. 2020
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https://www.leobw.de/web/guest/detail/Detail/details/PERSON/wlbblb_personen/118613871/Baden-Baden+Sibylla+Augusta%3B+Markgr%C3%A4fin+von
https://www.leobw.de/web/guest/detail/Detail/details/PERSON/wlbblb_personen/118613871/Baden-Baden+Sibylla+Augusta%3B+Markgr%C3%A4fin+von
http://www.zum.de/Faecher/G/BW/Landeskunde/rhein/baden/markgf/sibylla_augusta/kostuembilder.htm
http://www.zum.de/Faecher/G/BW/Landeskunde/rhein/baden/markgf/sibylla_augusta/kostuembilder.htm
https://www.leo-bw.de/web/guest/detail/-/Detail/details/PERSON/wlbblb_personen/118729500/Baden-Baden+Ludwig+Wilhelm%3B+Markgraf+von
https://www.leo-bw.de/web/guest/detail/-/Detail/details/PERSON/wlbblb_personen/118729500/Baden-Baden+Ludwig+Wilhelm%3B+Markgraf+von
https://www.leo-bw.de/web/guest/detail/-/Detail/details/PERSON/wlbblb_personen/118729500/Baden-Baden+Ludwig+Wilhelm%3B+Markgraf+von
https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Gorgoneion_Cdm_Paris_322.jpg
https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Gorgoneion_Cdm_Paris_322.jpg
https://enfilade18thc.com/2015/08/03/exhibition-dionysos-unmasked-ancient-sculpture-and-early-prints/
https://enfilade18thc.com/2015/08/03/exhibition-dionysos-unmasked-ancient-sculpture-and-early-prints/

42. Oboustranny relief s maskami, prvni pol. 2. st. po Kr., mramor, 32 x 44 cm.
Kunsthistorisches Museum Wien

Foto: https://www.cram.com/flashcards/masques-et-visages-i-6500019

Vyhledéano dne: 10. 07. 2020

43. Scéna s maskou, Sala di Grande Dipinto, Scéna VI, 70-60 1éta 1. st. pt. Kr.,
freska na zdi. Vila Mystérii, Pompei

Foto: https://www.romanoimpero.com/2010/01/pompei.html
Vyhledano dne: 10. 07. 2020

44. Pretvarka (Affettazione)
Foto: RIPA 1764, 1, 50-56

45. Lstivost, Matyas Bernard Braun, 1718-1720, piskovec. Kuks
Foto:https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Braunovy sochy Ctnost%C3%AD a N
€%C5%99est%C3%AD na Kuksu (41).ipg

Vyhleddno dne: 10. 07. 2020

46. Saskovani (Buffoneria)
Foto: RipA 1764, I, 263-266

47. Lez (Bugia)
Foto: RIPA 1764, 1,268-271

48. Pomluva, Matya$ Bernard Braun, 17181720, piskovec. Kuks
Foto:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Braunovy sochy_Ctnost%C3%AD
_a Ne%C5%99est%C3%AD_na_Kuksu (39).jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

49. Karneval (Carnovale)
Foto: RIPA 1764, 1,290-293

50. Bajka (Favola)
Foto: RipA 1764, 111, 27-30

51. Klam (Fraude)
Foto: RiPA 1764, 111, 126-131

52. Upfimnost (Sincerita)
Foto: RipA 1764, V, 181
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https://www.cram.com/flashcards/masques-et-visages-i-6500019
https://www.romanoimpero.com/2010/01/pompei.html
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Braunovy_sochy_Ctnost%C3%AD_a_Ne%C5%99est%C3%AD_na_Kuksu_(41).jpg
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Braunovy_sochy_Ctnost%C3%AD_a_Ne%C5%99est%C3%AD_na_Kuksu_(41).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Braunovy_sochy_Ctnost%C3%AD_a_Ne%C5%99est%C3%AD_na_Kuksu_(39).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Braunovy_sochy_Ctnost%C3%AD_a_Ne%C5%99est%C3%AD_na_Kuksu_(39).jpg

53. Upfimnost, Matya$ Bernard Braun, 1718-1720, piskovec. Kuks
Foto:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Braunovy_sochy Ctnost%C3%AD
_a_Ne%C5%99est%C3%AD_na_Kuksu (4).jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

54. Smrt (Morte)
Foto: RiPA 1764, 1V, 175177

55. Vanitas s lebkou, maskou, zemékouli a bublinami, Henrick Andriessen,
1650-1655, olej na platné, 48 x 43 cm. Ashmolean Museum, Oxford

Foto: https://www.artuk.org/discover/artworks/still-life-with-mask-141466

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

56. Napodoba (Imitatione)
Foto: RipA 1764, 111, 251

57. Pictura (Alegorie malifstvi), Frans van Mieris Stars$i, 1661, olej na méedi, 12.7
x 8.9 cm. Muzeum Getty v Los Angeles

Foto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Frans_van_Mieris_(I) -

_Pictura (An_Allegory of Painting) - WGA15636.jpg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

58. Alegorie napodobovani nebo Zena, drzici masku a granatové jablko,
Lorenzo Lippi (1606—-1665), kolem 1640, olej na platné, 73 x 89 cm. Muzeum
krasnych uméni v Angers

Foto:http://www.hellenicaworld.com/Art/Paintings/LorenzoLippi/en/PartLLippi002

0.html

Vyhledano dne: 10. 07. 2020

59. Volba Herakla, Annibale Carracci, 1596, olej na platné, 165 x 239 cm.
Muzeum v Capodimonte v Neapoli

Foto:https://ru.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB: Anni

bale Carracci_ - The Choice of Heracles - WGA4416.ipg

Vyhledano dne: 10. 07. 2020
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Braunovy_sochy_Ctnost%C3%AD_a_Ne%C5%99est%C3%AD_na_Kuksu_(4).jpg
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