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1. Uvod

Tato bakalafska prace je vénovana tvorbé Cristofora Oriminy. Dtiraz je kladen nejen na
shrnuti jeho tvorby, ale i na mozné zdroje jeho stylu, tzn. prace Giotta, Roberta d’Oderisio a
Simona Martiniho. Préace sleduje 1 historicky kontext, ve kterém Cristoforo Orimina plsobil,
zejména v souvislosti s Robertem 1. Moudrym (jeho zajmy i jeho osobnim vztahem ke
kultufe) a také ve spojitosti s jeho vnuckou, krdlovnou Johanou 1. z Anjou. Bakalarska prace
shrnuje tvorbu Cristofora Oriminy, vychodiska a paralely jeho stylu. Ne vSechny prace
Cristofora Oriminy jsou mu s jistotou pfipsané a velky problém piedstavuje i datace jeho dél:
na zékladé pouzité literatury jsem se snazila dohledat a ovéfit, pro€ jsou jeho dila datovana

tradovanym zpiisobem a pro¢ jsou mu pfipisovana.

I1. Shrnuti literatury k tématu

Zatim neexistuje zddnd monografie pojednavajici o Cristoforovi Oriminovi, proto jsou
pouzity texty, které se vénuji jihoitalské iluminaci XIV. stoleti v $ir§im smyslu. Jeho jméno
se vyskytuje v kontextu ostatnich dobovych iluminétori, nebo v obecném dobovém
neapolském kulturnim kontextu. Pro pfesnéjsi informace o jeho osobé€ jsem pouzila
zivotopisny slovnik italskych iluminatori (Dizionario biografico di miniatori italiani) M.
Bollati,! ve kterém je Oriminovi vénovana oddé&lena mala kapitola s podrobngj$imi
informacemi.? Pouzila jsem také ¢lanky z ¢asopisu ,,L’arte”, kde bylo mozné nalézt piesn&jsi
ikonograficky rozbor dél sledovaného umélce a zaroven zde byl téZ detailnéji
charakterizovan jeho styl.> Velmi piinosné byly téZ dvé& knihy R. Caggese,* které velmi

podrobné popisuji dobu Roberta 1. Neapolského a rozvoj kultury za jeho vlady. Dalsi

doplitkova literatura je zminovana v navazujicich kapitolach.

! BOLLATI 2004 — Dizionario biografico dei miniatori italiani. Milano 2004.

2 PERRICCIOLI SAGGESE 2004 — Alessandra PERRICCIOLI SAGGESE (ed.): Orimina, Cristoforo. In:
Dizionario biografico dei miniatori italiani. Milano 2004, 838—840.

3 CIACCIO 1911 - Lisetta CIACCIO: Un codice miniato della scuola napoletana nella biblioteca del Re in
Torino. In: L'arte: rivista di storia dell'arte medievale e moderna, 1911, 377-380; ERBACH VON
FURSTENAU 1905 — Adalbert ERBACH VON FURSTENAU: Pittura e miniatura a Napoli nel secolo XIV. In:
L'arte: rivista di storia dell'arte medievale e moderna, 1905, 1-17.

* CAGGESE 2001 — Romolo CAGGESE: Roberto d'Angio e i suoi tempi vol. 1. Napoli 2001, 272285, 455
462, 671-684; CAGGESE 2002 — Romolo CAGGESE: Roberto d'Angio e i suoi tempi vol. 2. Napoli 2002,
363-392, 405-428.



III. KniZni malba jiZni Italie mezi koncem Duecenta a polovinou Trecenta

Po Staufské monarchii pfichdzi na jih italského poloostrova anjouovska dynastie a s jejim
ptichodem jsou importovany i kulturni jazyky, které budou pozdéji formovat zdejsi kulturu:
od anjouovské doby zacina to, co bude pozdéji definovano jako ,,neapolska kultura® misto
,kultura v Neapoli*.> Z kulturniho hlediska se za¢inaji prosazovat novi umélci, teologové,
spisovatelé a nové statuty fadl, Neapol se stava hlavnim méstem v rdmci krdlovstvi Dvou
Sicilii, vznikajici univerzita zacina zvySovat svoji prestiz a stale vice pfichazeji obchodnici

z Francie a ze vSech koutt Italie: z Benatek, Florencie, Perugie, Rima, Bari, Palerma.® Jako
ptiklad iluminatorské produkce mezi koncem doby panovani Manfreda (1258-1266) a
zacatkem anjouovské éry (1266-1435)7 Ize uvést traktat De preliis (Univerzitni knihovna

v Lipsku, ms. Rep. II 4.143). Tento rukopis, vyzdobeny 167 iluminacemi, je charakterizovan
zalibou v pozorovani reality, a zdroven volna dispozice vignet se jevi jako vychodisko pro
rytitské romany, které budou iluminované v Neapoli béhem anjouovské doby.®

Za panovani Karla I. (1266—1285) lze sledovat jednak zacatek nové kralovské knihovny, jejiz
rozkvét nastal za vlady Roberta I. Moudrého, a zaroven jde o dobu siliciho importu
francouzské kultury: naptiklad v roce 1278 bylo z Francie dovezeno 8 misali, 8 antifonait, 8
gradualt a 4 lekcionafe.’

KniZni malba té doby se jevi jako ukazka miseni této importované francouzské kultury s
lokalnim stylem:!° ptikladem je Messale Pontificale ad usum ecclesiae salernitae (Museo
Diocesano di Salerno, Ms. s.s.) z roku 1282-83,!! jehoz drélerie, zdobené bolofiskym
zplisobem, jsou spojovany s motivy francouzského naturalismu.'? V dobé vlady Karla 1.
vznikl také Lekarsky traktat (BNF lat. 6912) v arabsting, ktery dal nasledné kral ptelozit do
latiny Zidovi z Agrigenta, Al Farag ibn Salimu.'® Tento traktat byl poté opsan ve dvou

> SABATINI 1974, 8.

® SABATINI 1974, 9.

” PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 230.

8 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 232.

® PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 236.

10 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 236.

11 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 236. Kodex nema signaturu.

12 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 236. Podle M. Rotiliho (ROTILI 1956, 48) Mistr pracuje pfesné

s ornamentikou, francouzskymi gotickymi prvky a spojuje témata rytifska a svétska. [luminator krome toho
uziva architektonické prvky byzantského typu a také inspirace z Kaple Minutolo v Neapoli (vytvotena pied
rokem 1290 ucedniky Cimabua) a uziva téz motivy z kodext z Badie di Cavy vytvotrené né€kolik desetileti
predtim (Mss. 22 a 23). Detailné&ji k rukopistim z Badie di Cava viz kap. I11.2.—IIIL.3.

13 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 236.



exemplafich!'* a byl také iluminovan dvéma iluminatory, jimiZz byli Minardo Teutonico a
Giovanni da Montecassino.!?

Typologie vyzdoby traktatd, kterou lze sledovat v kralovské knihovné béhem vlady Karla I. a
ktera pozd¢ji ovlivnila i nésledujici rukopisnou produkci, vychazi z modeli vyzdoby
rytifskych romani. !¢ Tento Zanr pfichazi z Francie, kde byly popularni rytifské romany uz od
XII. stoleti.!” P¥ib&ht spadajicich do tohoto Zanru bylo napsano mnoho: vypravéni o krali
Artusovi nebo o trojskych hrdinech ¢i ptibéh stvotreni svéta. Nejvyznamnéjsi a jeden z
nejstarsich kodext tohoto druhu'® je Histoire ancienne jusqu’a César (Vat. Lat. 5895).
Kodex vypravi obecné o d&jinach svéta az do doby Caesarovy.!” Obsahuje 84 iluminaci, které
zobrazuji biblické ptibéhy, vcetné stvoteni svéta, trojskou valku, pfibéhy Aeneovy a

1

budovéani mésta Rima. Sefazeni nékterych vyjevii pod prosté oblouky [1]*° poukazuje na

znalost dobové francouzské iluminace, jejiz schémata ilustraci byla zaroven zastoupena i v

].2! Namét Stvoteni svéta v Histoire ancienne jusqu’a

dobovych italskych rukopisech [2
César (Vat. Lat. 5895) je iluminovan velmi podrobné a detailng, samotnd iluminace zabira
celé folio.?? Kromé toho lze dolozit snahu iluminatora malovat zvifata detailnim zptsobem.?
Z navazujici doby panovani Karla II. (1285-1309) se naptiklad dochoval Misal z Narodni
neapolské knihovny (Ms. 1 B 22), kde iluminétor pouziva na jedné strané podobny

francouzsky naturalismus v zobrazovani zvitat a v droleriich, jaky byl uz doloZen v

salernském pontifikalu (Messale Pontificale ad usum ecclesiae salernitae, Museo Diocesano

14 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 236: Dnes jsou exempléaie v Paiizské Narodni knihovng (BNF lat. 6912) a
ve Vatikanské knihovné (Vat. Lat. 2398).

1> PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 236: iluminace Minarda Teutonica a Giovanniho da Montecassina stylové
pfipominaji miniatury doby Manfrediho (1258-1266), i kdyz prace Minarda Teutonica prokazuje téz vlivy
Mistra z Aronne (iluminator Vat. Lat. 36, tzv. Vatikanska Bible).

16 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 237: Kromé kralovské knihovny byly i soukromé sbirky, do kterych se
rytifsky zanr také dostal. Pfikladem je Slechtic Leonardo de Veroli, ktery mél v roce 1281 vice nez 14 rytitskych
romantl.

7 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 237.

18 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 237: P¥itomnost takovychto romanti na jihu dnesni Italie je vysvétlovana
tim, ze Karel I. mél o tento druh literatury velky zajem a vlastnil mnoho rytifskych romanti ve své knihovné.

9 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 237.

20 Jde o fol. 115v Ms. Vat Lat. 5895.

2L PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 237: Jde o ptiklad na fol. Ir De chirurgia Rolandina da Parma, (Roma,
Biblioteca Casanatense Ms. 1382), druha polovina 13. stoleti.

22 Jde o Vat. Lat. 5895, fol. 6v.

23 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 237. Zajimavé je, Ze snaha o detailni malbu zvifat byla v jizni Italii
sledovatelna jiz v predchozich svétskych traktatech, jako naptiklad v kopii De arte venandi cum avibus (Vat.
Lat. 1071) z doby panovani krale Manfrediho. Zobrazeni ptaci jsou podle A. Perriccioli Saggese
(PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 229) malovani védeckym zptisobem a vychazeji ze stylového vychodiska
syrsko—iranské kultury.



Ms. s.5),%* na druhé strané jsou ale iluminované rozviliny bolofiského typu.?’

Dalsi kodex iluminovany totoznou dilnou salernského pontifikalu, je kodex Tita Livia ab
Urbe Condita, ulozeny v patizské Narodni knihovné (BNF lat. 5690), jehoz vlastnikem byl F.
Petrarka.?® Podle A. Perriccioli Saggese vyzdobu tohoto rukopisu vytvofil stejny malit, ktery
iluminoval vyse zminény Pontifikalni misal ze Salerna (Museo Diocesano, Ms. s.s.).?’

Na zavér lze tici, ze béhem pocatki anjouovské doby se francouzsky vliv v neapolské
iluminatorské produkcei nejvice uplatnil v ornamentice rukopist, jak dokladaji i iluminace
pochézejici z Badie di Cava dei Tirreni,? coz bylo dalsi vyznamné iluminatorské centrum

anjouovského kralovstvi.?’

II1.1. Vliv sicilské knizni malby na knizni malbu v Neapolsku a Kampanii

Umélecky kontakt mezi Sicilii a Neapoli za Anjouovci netrval dlouho, konéi kvili sicilskym
neSporam (1282-1302). AvSak mezi koncem XII. stoleti a polovinou XIII. stoleti méla Sicilie
velky vliv i na tvorbu v Badii di Cava dei Tirreni. Jako ptiklad lze uvést Liber Viatoris (Cava,
ms. 32), pochazejici z prvni &trvtiny XIII. stoleti.’® Na fol.5v Ms. 32 je ornamentika, ktera
zdobi inicialy, provedena sicilskym zpiisobem [3].%!

Lze téZ ptipomenout De septim sigillis (Cava, Ms. 18) rukopis vytvofeny mezi léty 1208—
1232.32 Na fol. 304v je zobrazen opat Balsamo, jemuz je vénovan tento kodex, a to jak sedi
na faldistoriu, které je stylové malovano byzantskym zplsobem, jak tomu bylo uz v sicilském
monumentalnim malifstvi [4].%3

Z roku 1280 pochézi Bible (Cava, Ms. 19).* Vnitini pole inicialy “A” na fol. 184v, ve formé

24 Stylova podobnost v ornamentice je také vysvétlena tim, Ze i Karel II, stejné jako jeho otec, nakupoval
liturgické rukopisy ptimo ve Francii (PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 237).

2> PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 238.

26 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 238. Titus Livius je rozdélen na dvé ¢asti: v prvni &asti jsou historické
texty, mezi kterymi je prvni dekada Rimskych pribéhi: Tita Livia a &ast tieti dekady; ve druhé &asti Tita Livia lze
nalézt Cast treti dekady a text ¢tvrté dekady.

27 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 238.

28 SALMI 1956, 32: Jde o Bibli z Badie di Cava, (Badia di Cava, Ms. 33). Bible pochézi z doby po¢atku
panovani krale Roberta I. Moudrého.

29 ROTILI 1956, 14: Francesco Sabatini ve své studii ,,Cultura a Napoli nell’eta angioina® spravné psal, Ze je
Cava jednim ze tfi hlavnich center kralovstvi a to az do konce druhé poloviny Trecenta.

30 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 227.

31 ROTILI 1956, 32: iluminator vychazi ze sicilskych vzori: podobné jsou napiiklad vegetabilni motivy, ale
jsou provedeny hrubéji.

32 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 227.

33 ROTILI 1956, 33: M. Rotili upozoriiuje na to, Ze faldistorium, i kdyz je malovano v souladu s byzantskou
tradici, je vytvofeno realistictéjSim zptisobem.

34 ROTILI 1956, 33: Bible obsahuje Kalendat, Evangelium, Apokalypsu, 1. list sv. Jana a Reholi sv. Benedikta.
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velkého modrého ptaka, je zdobeno vegetabilnimi motivy a pletenci. T¢lo inicialy pokracuje
az do bordury. Inicidla je povazovana za ukéazku vlivli pochazejicich ze Zaalpi a vlivli
byzantské tradice [5].

Poté, co se po roce 1282 Sicilie ptidala k Aragonclim, v jeji iluminatorské produkci se zacaly
vyraznéji kiizit vlivy byzantské, iberské a také bolofiské.>® Za anjouovské a aragonské doby
vSak iluminatorska produkce na Sicilii nebyla natolik kvalitni jako v dob¢ Staufské a
normanské.>’

Boloiiské vlivy lze najit také v Corale 9 (Palermo, Biblioteca centrale della regione siciliana,
4.71. A.9).%® Jedna se o sicilské iluminace konce XIII. stoleti, nebo zacatku XIV. stoleti.
Nazorné je naptiklad pouziti rimu s groteskami, dale pletence a akantové listy [6].>°
Zajimaveé je, ze tato dekorace se vztahuje k tradici Kampanie, pficemz znovu pouziva motivy
pochazejici jesté z obdobi Stauf, tj. zptisob kompozice spiral, pojeti dlouhych listd,
obdobného ptivodu jsou i architektonické prvky a dekorace inicial. Presto konkrétni zpisob
zpracovani Staufskou Skolu pfekonava: dekorace inicial je rozsifena do celé stranky a zrcadlo
textu je ramovano vegetabilnimi motivy a groteskami. Analogické prvky Ize doloziti v
Misalu 1. B. 22, ktery je v Narodni knihovné v Neapoli, jenz byl zminovén v piedchozi

kapitole.*°

II1.2. Knizni malba v Badii di Cava dei Tirreni do roku 1309

Kromé sicilské skoly je dalSim zajimavym centrem jihoitalské kniZni produkce i tvorba v
Badii di Cava. Poprvé zacala byt studovana kniZzni produkce z Badie di Cava de’ Tirreni jiz
v roce 1800.*! Studium iluminaci pochazejicich z Badie di Cava umoziiuje upiesnit a doplnit
SirSi kontext ostatni dobové produkce neapolské knizni malby. Vztahy se Sicilii byly béhem

normanské a Staufské dominance velmi tésné a podle dochovaného materidlu se jevi

wewvr

33 ROTILI 1956, 36.

3¢ PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 244.

37 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 244.

38 DANEU LATTANZI 1984, 58.

39 Ptikladem je fol.4r Corale 9 [6].

“0DANEU LATTANZI 1984, 60. Misal pochazi z Kampénie. Podle Lorenzetti, (LORENZETTI 1954, 209—
220) iluminace Misalu odrazi patizskou skolu konce XIII. stoleti. Podle Daneu Lattanzi (DANEU LATTANZI
1984, 55) dobova nejprogresivnéjsi tendence k expandovani ornamentiky do celého folia vytvari dojem spojeni
monumentality s urCitou eleganci. Kromé toho pouzivané francouzské gotické prvky jsou spojovany

s jihoitalskou tradici, ktera vychazela z Byzance.

“1ROTILI 1956, 9.



druhou polovinou XII. stoleti a prvni polovinou XIII. stoleti.** Jako piiklad sicilského vlivu
muZe poslouZit De conscentia (Cava, Ms.11), z druhé poloviny XII. stoleti [7].*
Spole¢nym znakem je i velka zaliba v pletencich, geometrizaci forem, nebo motivech ptakt

s dlouhymi ocasy, které slouzi jako dekorace kaud inicial [8].*

V Badii di Cava ale nejvétsi
iluminatorska produkce nastala az v anjouovské dobé.*>

Se zacatkem anjouovské éry iluminatorské produkce skriptoria jesté vyraznéjSim zptisobem
piejimala boloniské motivy, ale i vlivy z Francie.*® Napiiklad z konce XIII. stoleti pochézi
Bible (Cava, Ms. 33) [9], v niZ jsou vegetabilni motivy v bordurach vytvotreny podle vzort
bolofiského stylu.*’ Bible byla zdobena dvéma iluminétory. Prvni z nich iluminoval nejvétsi
&ast, v jeho iluminacich postavy odkazuji na stylova vychodiska odvozena od Cimabua.*®
Druhy iluminator uzivé styl, ktery spie pochazi z Bologne;*’ 1ze najit paralely s diivéjsimi
bolonskymi dily, jako je Bible Narodni francouzské knihovny (BNF lat. 22) ze 70. let XIII.

stoleti.

II1.3. Tluminatorské produkce v Badii di Cava dei Tirreni v rozmezi let 1309-1330

I kdyZ je uz od roku 1295 iluminatorska produkce skriptoria velmi hojna,>® presnéjsi studium
rukopist z Badie di Cava se koncentruje na iluminace pochdzejici az z prvni tietiny Trecenta.
Z let 1316—1334 pochazi Moralia in Job z Grenoblu (Grenoble, Bibl. mun. ms. 53),

vytvorena v Neapoli.®! Figuralni vyjevy v tomto rukopisu maji vychodiska v cavallinianském

stylu.>?

#2 ROTILI 1956, 29.

3 ROTILI 1956, 29-30: Jako ptiklad sicilského vlivu miize poslouzit fol.52v (Ms.11) [7], kde je zobrazena
Axa, dcera Kaleba, na oslovi. Pokud jde o styl, jedna se o model, ktery se nachazi i v sicilském musivnim
uméni, napt. v Palatinské kapli v Palermu (kol. poloviny XII. stol.).

4 ROTILI 1956, 105: jak je vidét v iniciale Q na fol.53v [8] ¢&i na fol.38v z Ms. 11.

45 SALMI 1956, 34.

% ROTILI 1956, 46. Analogicky jako v ptipadé vyse zminéného Pontifikalniho misdlu ze Salerna (Museo
Diocesano, Ms. s.s.).

47 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 238. Ohledné iluminatorské produkce konce XIII. stoleti M. Rotili pise, ze
zatimco v Neapoli se zacaly prosazovat stylové vlivy z Francie, v Badii di Cava na konci Duecenta produkce
skriptoria stylové pokracovala ve sledovani predchozi tradice (ROTILI 1956, 45).

48 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 238: na fol.5r Ms. 33 lze pozorovat delsi postavy, s lehce naklonénou
hlavou, pfipominajici prace Cimabua v Assisi.

49 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 239: na fol.392v [9] Ms. 33 jsou postavy méné plastické, maji malou hlavu
na dlouhém krku a neni tak zjevny naturalismus. Kromé toho, Lorenzetti (LORENZETTI 1954, 217) doklada,
ze styl ornamentiky této Bible pfipomina pfedchozi boloiiské rukopisy.

>9 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 238.

51 KUBIK 2008, 271.

52 KUBIK 2008, 271.



4

v Badii di Cava, je Speculum Historiale (Cava, Mss. 25 a 26).7® Rukopis byl vytvoten pro
opata Filippa de Haya.>* Speculum Historiale je historicka ¢ast rukopisu Speculum Maius a
méla vypravét d&jiny az do roku 1250.% Je to nejslavnéjsi prace francouzského a evropského
scholastického encyklopedismu pred sv. Tomasem.*¢ Co se ty¢e Ms.25, pokud se srovnavaji
ff.1r a 230v, l1ze vidét, Ze na nich pracoval iluminator, ktery pouziva francouzsky elegantni
styl, a kromé toho postava inicidly na fol.1r pfipomind postavy Lella da Orvieto.>” Také
ornamentalni vyzdoba fol.1r Ms.25 je ve francouzském stylu; ornamentika v bordurach je
tenka a elegantni, zaroven ramuje nahote ptibéh Geneze a dole je ordmovani ukonceno erbem
[10].%8 Podle M. Rotiliho kompozice ndmétu Geneze vychazi z mozaik &i fresek,>® a kromé
toho podle M. Rotiliho a C. Lorenzettiové téma Stvoteni (Ms. 25, fol.1r) [10] pochazi

z cavallinianského stylu poéinajiciho Trecenta.®

Co se ty€e Ms. 26, srovna—li se zacatecni folio (fol.1r Ms.26) [11] a fol.123r (Ms. 26) [13], je
vidét préci stejné ruky, jez je dolozitelna i na fol.181r Ms.25 [12]: tento ilumindtor navazuje
na styl P. Cavalliniho.®! Ve vyjevech ptib&hu manzelstvi Motice a Konstancie (fol. 123r Ms.
26) [13] se nachazeji citace cavallinianskych architektonickych prvki a jeho klidnych postav,
které 1ze srovnat s vyjevy v kapli Brancacci v kostele S. Domenico Maggiore v Neapoli
[95].92 Ornamentika ve Speculu je velmi elegantni, ptikladem slouzi fol. 109r (Ms. 26), kde
jsou elegantné zdobené pletence a rozviliny.% Také na fol.245r (Ms. 26) je vidét motivy

francouzského ornamentalniho systému [14].%* Speculum Historiale bylo iluminovano &tyfmi

53 KUBIK 2008, 272: Ms. 25 pochazi z roku 1320, zatimco ms. 26 z 20. let Trecenta.

% ROTILI 1956, 56: Filippo de Haya Fidil Badii do roku 1331, mél vztahy pfimo s kralem Robertem a dokonce
bratr Filippa de Haya byl komornikem krale Roberta.

55 ROTILI 1956, 57.

%6 ROTILI 1956, 57.

S7ROTILI 1956, 64, 119.

58 ROTILI 1956, 57.

9 ROTILI 1956, 57.

%0 ROTILI 1956, 57: podle LORENZETTI 1954, 218. A také podle ROTILI 1956, 63: Ize sledovat paralelu
mezi postavou Sv. Michaela bojujici s drakem v kostele S. Maria Donnaregina v Neapoli a postavou sv.
Michaela na zacate¢ném foliu Specula Historiale (Ms. 25 fol.1r) [10], kde je sledovatelny stejny pohyb postavy
a stejny zpisob zpracovani draperie.

61 ROTILI 1956, 120.

62 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 239. Podle M. Salmiho (SALMI 1956, 33) ve scéné siiatku mezi
imperatorem Moticem a Konstancii, je sledovatelny vliv styld Pietra Cavalliniho a Simona Martiniho.

63 KUBIK 2008, 284.

84 ROTILI 1956, 64: ve vnitinim poli inicialy na fol. 245r [14] druhé knihy Specula Historiale (Ms. 26) je
zobrazena postava Lothara II. Ornamentika inicialy (pismeno D) je francouzsky provedena: arabesky zdobici
pozadi vnitiniho pole jsou elegantné provedené, kaudy inicidly maji tvar jemnych akantovych listl, které jsou na
zlatém pozadi.



malifi, coZ lze poznat rozli§ovanim mezi iluminaci prvni a druhé knihy Specula:® podle V.
Kubika prvni mistr pouziva styl spojeny s tvorbou P. Cavalliniho z 1. desetileti Trecenta,
zatimco druhy mistr Specula uziva spise styl cavallinianskych u¢ednikd, jako naptiklad F.
Rusutiho.®

Druhy a ¢tvrty mistr Specula vytvotili t€z iluminace v Rationale divinorum officiorum
Guillama Duranda (BM Add. 31032), pochazejicim z let 1323—1325.%7 Druhy a &tvrty mistr
Specula, v iluminacich v Rationale divinorum officiorum uzivaji velmi elegantni styl: 1ze
sledovat paralelu mezi fol.1r Add. 31032 [15] a fol.1r Ms. 25 [10] a Ize vidét, ze je pouzit
podobny systém vyzdoby, kde jsou stejnym zplisobem kombinovany rozviliny, Zerdi a ramy
v bordurach.®® Avsak podle M. Rotiliho Rationale divinorum officiorum je vcelku bohat&ji
zdobeno nez Speculum (Cava, Mss. 25 a 26).%

Koneéné¢ Ize tici, ze iluminator Ms. Add. 31032 ma téz vychodiska v cavallinidnském stylu:
tvoti architektonické prvky podle cavallinianskych modeld v kapli Brancacciu v S. Domenico
Maggiore v Neapoli.”

Krom¢ iluminaci v Rationale divinorum officiorum Guillame Duranda (BM Add. 31032)
Druhy mistr Specula Historiale (Cava, Mss. 25 a 26) vyzdobil t¢z Chronologia Magna
Paolina Veneta (BNF Lat. 4939), datovanou do rozmezi 20. a 30. let Trecenta.”!
Vyznamnym kodexem této doby se jevi i rukopis astrologického obsahu, a sice
Introductorium ad iudacia astrologiae (BNF Lat. 7272) z let 1320-1330 [16], jehoZ autorem
je Andalé di Negro.”” Kodex obsahuje 19 iluminaci, ve kterych jsou zobrazena znameni
zvérokruhu a planet podle ikonografie vychodniho ptivodu.” Iluminace maji pozadi
figuralnich vyjevi zdobené zlatymi a modrymi tapetami francouzského plivodu, ovSem
figuralni kompozice vykazuji italizujici charakter a pfipominaji ptedevsim styl Pietra
Cavalliniho.” Za charakteristickou je napiiklad povazovéana postava Merkura na fol.155r

[16],7 ktera vypada jako €lovek, profesor, sedici u stolu s ¢epici na hlavé.

85 ROTILI 1956, 65.

% KUBIK 2008, 273.

67 KUBIK 2008, 272. Kodex byl téZ objednan opatem Hayem.

8 ROTILI 1956, 66. Podle vzorového piikladu systému vyzdoby folia viz: KUBIK 2008, 553.
89 ROTILI 1956, 66.

70 ROTILI 1956, 67.

71 KUBIK 2008, 273, pozn. 159.

72 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 239sq.

7 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 239.

74 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 240.

7> Introductorium ad iudacia astrologiae (Paris, Bibliothéque Nationale de France, Lat. 7272), f.155r [16],
1320-1330.



Lze konec¢n¢€ upozornit na to, ze vliv cavallinianského stylu 1ze sledovat 1 v prvnich dilech
Cristofora Oriminy, jako naptiklad v Histoire ancienne jusqu’a César (BL Royal 20. D I)
[19-22].7¢

Badia byla v dob¢ dynastickych problému dvakrat znicena, poprvé v roce 1353 a potom

v roce 1357, avak k definitivnimu zaniku skriptoria doslo az v roce 1364.”7

IV. Osobnost Roberta I. Moudrého a iluminatorska produkce jeho doby

Kral Robert I. Moudry vladl mezi 1éty 1309—1343. Hlavnim méstem Neapolského kralovstvi
byla Neapol, jako uz za vlady Karla I. (1266-1285).®

Podle R. Caggese kral Robert nemél velky vztah k filozofii, ani k uméni’® a nemohl piekonat
pramérnou kulturni Groven, ktera byla v té dobé mezi ostatnimi dobovymi panovniky bézna,
ackoliv mé&l obecny zajem o astrologii, teologii a literaturu.®® Kromé toho jeho pozornost
piitahovaly kazani, dokonce ve svych projevech uzival stejné formy a struktury.3! Kral
Robert hojné citoval i dalsi sakralni texty.®? I kdyz mél jen primérny z4jem o kulturu, lze i u
né&j dolozit nidznaky humanistického vzdélani jesté pied setkanim s Petrarkou (zima 1341).%
Kral mé&l dobré vztahy se §lechtou a s kralovskym dvorem,® to Ize vidét i diky tomu, Ze
Anjouovci i $lechta Zily v Castelnuovo, v hlavnim anjouovském sidle.?® Kral Robert byl téz
obklopen piekladateli a spisovateli, kopisty a iluminatory.%¢

Béhem vlady kréale Roberta 1. 1ze pozorovat tf1 dilezité podnéty pro mistni uméni. Prvnim je
vliv francouzského uméni na tvorbu anjouovské doby v Neapoli. Souvislost mezi Neapoli a
Avignonem lze predevsim vidét v Oderisiovych pracich: jeho uslechtily styl v detailech a v

architektonickych prvcich mé avignonské vychodisko, zatimco zplisob prace s prostorem

76 Detailngji viz kap. VI. a VIL

7ROTILI 1956, 73. Lze to datovat pomé&mé jisté, protoZe z této doby jiz neexistuji zadné kodexy ani zpravy,
takze se vi, ze mnisi a iluminatofi, ktefi zde pracovali, nemohli pokracovat pfimo v Badii.

8 FLECK 2016, 33.

7 CAGGESE 2002, 363. Tento nazor je vSak v rozporu s nizorem A. Barbera (BARBERO 1994, 125-131),
podle kterého kral Robert I. Moudry miloval uméni a chapal jeho propagacni moc. Detailnéji viz kap. VI.1 (str.
17).

% CAGGESE 2002, 363.

8 CAGGESE 2002, 365.

82 CAGGESE 2002, 364.

# CAGGESE 2002, 385.

8 FLECK 2016, 34.

8 FLECK 2010, 37.

8 CAGGESE 2002, 388.



pochazi od Giotta.!” Druhym podnétem je vliv nasténnych italskych maleb na knizni malbu.
To dobte doklada predevsim vyzdoba v Bibli Malines (Univerzitni knihovna v Lovani, Ms.
1), vénované krali Robertovi, jejimz ilumindtorem je Cristoforo Orimina.®® V této Bibli je
uzivan styl, ktery prokazuje vliv malitd, ktefi byli zvani Robertem do Neapole.® Tato
tendence byla sledovatelnd u Anjouovct jiz diive, ale s drobnymi odliSnostmi: napiiklad
zatimco Karel II. preferoval Cavalliniansky styl, aby mohl “italianizovat” uméni svého
kralovstvi, kral Robert pravdépodobné chtél, aby Giotto maloval cyklus v Castel Nuovo a i
timto zptisobem se snazil profilovat jako vzd&lany mecenas.”® Tretim dilezitym aspektem je
umélecky vliv pochazejici ze Sicilie, prestoze netrval kontinualng.”!

V prvnich letech vlady Roberta Moudrého je nutné pfipomenout vytvoreni skupiny 23
rukopisi, z nichz sedm jsou Romdny o Tristanovi, spolu s Yvain, Meliadus a Trojskym
romdanem, &tyti pak Anciennes Histoire.”*> Takovym zplsobem byla pfipravena piida pro
ilustraci roméant v Italii a zarovei lze dolozit oblibu téchto textl nejen u dvorniho okruhu, ale
i u bohatého patriciatu.”?

Vztahy mezi Francii a Neapoli se projevuji i v iluminaci: Frangois Avril zjistil, ze se

v Neapoli nachézela velka francouzska dilna.”* De facto §lo o piisobeni iluminatord v
prostredi, ve kterém se dopliiovaly francouzské i italské dilny, v nichz byl péstovan styl
podobny pfedchozim pracim Giotta a Cavalliniho, ale prave toto spojeni umoznilo vytvoteni
iluminaci, ve kterych byla ornamentika provedena s eleganci a jemnosti, podle francouzskych
vzort, zatimco figurativni ¢ast soucasné sledovala italsky styl.?> To plati napiiklad pro
Speculum Historiale (Cava, Ms. 25 a 26) z roku 1320 [10-14],%° kodex, ktery je z hlediska
dekorace velmi elegantni, hojné je v jeho vyzdobé& vyuzivano zlato a také mnoho jemnych
vegetabilnich motivi a drolerii.”” Rovnéz se $ifily naméty astrologického charakteru, jako ve

vyse zminéném kodexu Introductorium ad iudacia astrologiae (BNF Lat. 7272) z let 1320—

87 FLECK 2010, 43.
88 SALMI 1956, 34.
89 FLECK 2010, 38.
%0 FLECK 2010, 41.
91 ROTILI 1956, 29.
92 BRAM 2001, 295.
9% BRAM 2001, 295.
9 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 239.
9 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 239.

% ROTILI 1956, 57: Badia di Cava, Mss. 25 a 26, z roku 1320, rukopis je majetkem opatské knihovny v Badia
di Cava dei Tirreni. Tento rukopis byl vytvoien pro opata Filippa de Haya a byl jiz zminén v kap. II1.3.
9 Detalné&ji vz. pfedchozi kap. I11.3.

10



1330 [16],”® jehoz autorem je Andald di Negro.”” Tato stylova vychodiska z 1. poloviny XIV.
stoleti vSak byla rozvijena az do konce XIV. stoleti, jak doklada naptiklad kopie kodexu sv.
Brigity — Revelationes (Narodni knihovna v Palermu, IV. G. 2) [142, 144],'% iluminovana

v dobé kanonizace svaté Brigity (1379-1391).!"!

Styl dilny, ve které¢ byl Cristoforo Orimina umélecky formovan, je odliSny od skriptoria

v Cavé:!9 napt. Cristoforo Orimina vyuZivé eleganci v dekoracich (putti, rostlinné motivy ¢&i
vazy), avSak nikoli ve figurdlnich vyjevech.'®

Kral Robert zemiel 19. ledna 1343, ve véku 65 let, po t&zké nemoci.'® T#i dny pted tim
ustanovil uspofadani dédictvi, ¢emuz byl ptitomen Niccolé d’Alife, jeho sluzebnik.!% Kral

byl pohiben v kostele sv. Kldry v Neapoli, jak si pial.!%

V. Johana I. Anjouovska a iluminatorska tvorba jeji doby

Kralovna Johana I. Anjouovska se narodila v roce 1325, byla dcerou Karla I. z Kalabrie a
Marie z Valois a vihuc¢kou Roberta I. Moudrého. Poté, co jeji otec zemiel v roce 1328, stala se
Johana dédi¢kou tréinu (r. 1344 byla korunovana).!%” V roce 1333 si vzala Ondfeje
Uherského. AvSak po roce 1343 se u neapolského dvora zacala projevovat antiuhersk4 nalada
a Ondfej byl v roce 1345 zavrazdén.'%®

V srpnu 1347 se Johana vdala za Ludvika z Tarantu, ale uherskd vojska ji stile ohrozovala,
takze v roce 1348 kralovna Johana, hledala podporu u papeze!® a utekla pod ochranu
Klimenta VI. do Avignonu.'' I nasledné byla Johana 1. velmi z4visla na papezském dvote:
méla blizko k papezi Urbanovi V. (1362—1370), Rehoii XI. (1370—1378) a podiizovala se i
papezi Klimentu VII. (1378-1394).''! M¢la ve své blizkosti téZ Niccola Acciaiuoliho.!?

% PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 239sq.
% Detalngji viz piedchozi kap. 111.3.

100 SALMI 1956, 34.

WIDANEU LATTANZI s.d., 7. Detalnéji viz kap. VIIL.7.
102 gALMI 1956, 34.

103 SALMI 1956, 34.

104 CAGGESE 2002, 424.

105 CAGGESE 2002, 424.

196 CAGGESE 2002, 426.

17 MANZARI 2010, 5.

108 DE CASTRIS 1986, 379.

199 DE CASTRIS 1986, 379sq.

110 pUJIMANOVA 1979, 49.

11 MANZARI 2010, 5.

1121 OWDEN 2010, 21.

11



Za panovani Ludvika Tarantského byl v Neapolském kréalovstvi péstovan kult Ludvika

z Toulouse, '3 coZ je diilezité pfipomenout proto, Ze jeho zobrazeni lze ¢asto najit v
Oriminovych pracich (jako naptiklad na fol.4r v ndmétu Genealogie Anjouovct v Bibli
Malines, Univerzitni knihovna v Lovani, Ms. 1 [31] ¢i na fol. 424r Brevidre z Escorialu, Real
Monasterio del Escorial, A III. 12 [47]).!!4

Béhem Letnic roku 1353 se uskutecnila proklamace nového rytifského fadu, ktery byl
zalozen Ludvikem Tarantskym na pamét’ dne jeho korunovace. Rad byl nazvéan ve
francouziting “Ordre du Saint—Esprit au Droit Désir ou du Noeud”. Historik E. Léonard
upozornil na to, zZe se tento fad mél inspirovat fadem “Ordre de la Noble Maison™, ktery
existoval ve Francii od roku 1351.!'5 Podle P. de Castris iluminace Statutii Fadu sv. Ducha
(BNF fr. 4274) [77, 82, 89-91, 93-94, 122, 160-161] a Oderisiovy Sacramenty v Incoronaté
v Neapoli [17-18] deklaruji obnoveni rytifského namétu. !¢

Lze konstatovat, ze b&éhem manzelstvi s Ludvikem Tarantskym kralovna zcela ztratila moc:'!’
dobte to dokladaji zminénd Statuta, kde je kral Ludvik vétSinou zobrazen sdm — bez
manzelky. Kralovna Johana je zobrazena pouze na fol.2v jako orantka [94] a potom na fol.6v
[90]. Jiz papez Klement V1. v roce 1349 psal, ze se Ludvik z Tarantu choval k Johané jako k
otrokyni a odebiral ji moc pii spravé kralovstvi.!!8

Z um¢lecko historického hlediska je v té dobé vénovana ve vyzdobé rukopisti pozornost
bohaté¢ komponované ornamentice, pouZzivani zlata, technické virtuoznosti a soucasné i sili
snahy o zobrazovani kazdodenniho Zivota a §ifi se 1 pouzivani portrétu. Zejména fresky kaple
Incoronaty v Neapoli demonstruji tyto tendence [17-18, 101].!" Z hlediska kniZni malby A.
Bram upozoriiuje na to, Ze prave i mezi léty 1340—-1370 pracoval Orimina se svou dilnou a
Videriskou Bibli (ONB ms. 1191) [srov. 42—43 a 100, 128, 164].'2° Avsak podle F. Manzari
Oriminova dilna byla aktivni spiSe ve tficatych letech XIV. stoleti, tj. vétSinou za panovani
krale Roberta I. Anjou, zatimco v Sedesatych letech tohoto stoleti jeho dilna pravdépodobné

121

koncila'“" a zaCaly pfevazovat iluminatorské prace pochézejici z jinych dilen. Pfedevs§im na

113 PUIMANOVA 1979, 38.

114 Detalngji viz kap. VI. 4 a kap. VL. 7.

115 BOLOGNA 1969, 305, jde o: LEONARD 1937; LEONARD 1954, 368.
116 DE CASTRIS 1986, 378. Detalngji viz kap. VI. 14.

17 MANZARI 2010, 5.

118 pERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 523.

1S DE CASTRIS 1986, 379.

120 BRAM 2004, 194. Detalnéji viz kap. VL. 6.

121 MANZARI 2010, 30.
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vyzdobé& Libro d’ore Johany Anjouovské (ONB Cod. 1921) [85, 130, 133] pracovali dva riizni
iluminatofi, kteti zdobili i1 riizné dalsi kodexy: prvni iluminator, pochazejici z Oriminovy
dilny, tzv. Mistr miniatury ¢ 70 ze sbirky G. Ciniho, [136]'?* byl umélecky formovan u
Oriminy a nasledné¢ se stal hlavou dilny, ktera pracovala i na vyzdobé Misalu z Avignonu
(Bibl. mun. Ms. 138) [134-135].!% Dilna Mistra folia &. 70 ze sbirky G. Ciniho, kvalitni jako
Oriminova dilna, pochazela téz z Neapole a byla aktivni ve druhé poloviné Sedesatych let
XIV. stoleti.!?* Mistr folia &. 70 ze sbirky Ciniho pracoval i na vyzdobé Bible Mattea Planisia
(Vat. Lat. 3550 I-11I) od fol. 44r [69-71, 113, 138].'%°

Druhy iluminator, ktery téZ pracoval na vyzdobé Hodinek Johany Anjouovské (ONB Cod.
1921), zdobil fol.150v Misalu z Avignonu (Bibl. mun. Ms. 138) [131] a vytvofil iluminace v
Bibli moralisée (BNF fr. 9561) [132, 140-141].'?° Iluminator této druhé dilny pravdépodobné
pracoval paralelné s dilnou Oriminy.'?” O tvorb& tohoto iluminatora za¢al psat M. Meiss v 50.
letech XX. stoleti'?® a spojil jej kviili podobnosti stylu Bible Moralisée (BNF fr. 9561) s vyse
zminénou iluminaci Ukrizovani na fol. 150v Misdlu z Avignonu (Bibl. mun. ms. 138) —a lze
jej oznadit jako Mistra Uk¥iZovani Misdlu 7 Avignonu (ms. 138).'%

Obecné lze tici, ze umeéni doby Roberta I. je odlisné od toho, které se vyskytuje v dobé
panovani Ludvika: zatimco za ¢asii Roberta 1. Speculum Historiale (Badia di Cava, Mss. 25 a
26, kol. r. 1320) prokazuje vlivy cavallinianského stylu,'** v dob& Ludvika z Tarantu lze
vysledovat jednak florentské a sienské vlivy, ale i vlivy pochéazejici z Francie.!?!

Johana se vratila do Neapole v roce 1363.132 Poté, co Ludvik z Tarantu mezi lety 1365 a 1375
odjel do Spanélska, Johana se vdala za Otu Brungvického.

Kréalovna byla v roce 1382 zavrazdéna v Castello di Muro, v Basilicaté. Jeji vlada byva
povaZovana za pocatek rozkladu Neapolského kralovstvi a dobu pocinajiciho upadku moci

Anjouovské dynastie.'*?

122 \{[ANZARI 2010, 21, nazvany podle folia z Gradualu (Benatky, Fondazione Cini, ¢. 70) [136].
123 MANZARI 2010, 21.

124 M ANZARI 2010, 30sq.

125 MANZARI 2017, 244. Detalngji viz kap. V1. 9.

126 Detalngji viz kap. VIIL. 4 a kap. VIIL 6.

127 \JANZARI 2008, 302.

128 N\JANZARI 2008, 301: jde o MEISS 1956a, 139—-148; 142—-145; MEISS 1956b, 189; MEISS 1967, 27sq.
129 MANZARI 2008, 301.

130 | ORENZETTI s.d., 421.

131 | ORENZETTI s.d., 422.

132 MANZARI 2010, 5.

133 MANZARI 2010, 5.
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VI. Dila Cristofora Oriminy

Cristoforo Orimina se narodil v Neapoli a tvofil mezi lety 1335 a 1355.13* Jeho jméno je
znamo diky ptipisu na f. 306r v Bibli Malines (ms. 1) [30], dochované v Univerzitni knihovné
v Lovani. Je zde napsano: ,,Hec est biblia Magistri Nicolai de Alifio/quam illuminavit de
pincello Cristoforo Orimina de Neapoli*“.'* Je to jeho jedina podepsana prace.!>®

Cristoforo pochézel nejspis z rodiny maliit. Vi se o existenci Pietra Oriminiho, jeho otce,
ktery v roce 1328 namaloval firesky v kapli zahrady v Castelnuovo'>’ a byl hlavou dilny, jez
pracovala na neapolském dvore.!*® Uméleck4 formace Cristofora Oriminy musela probihat
nejspiSe v diln€ Pietra Cavalliniho, kterd dominovala Neapoli pfed ptichodem Giotta (1328—
1333).!% Tuto okolnost dokladaji i jeho miniatury: &tyfi veduty Troje v Histoire ancienne
Jjusqu’a César (BL ms. Royal 20 D 1) z roku 1335 [19-22],'*° povazované za za¢atek jeho
tvorby. A. Improta pfipsal mezi poc¢atecni prace Oriminy také Breviarium (Biblioteca
Casanatense v Rimé, Ms. 407) [23-25]."%! S touto f4zi je spojitelna i Bible Roberta
Tarantského (Vat. lat. 14430) [27-29, 103, 105, 111-112, 148, 152-154],'** jesté obsahujici
prvky stylu P. Cavalliniho. JizZ v raném obdobi byly rukopisy iluminované Cristoforem
Oriminou ornamentalné velmi elegantné dekorované (naptiklad véetné motivii ptakd, kralikd,
ktidel putti, ale také monstry).!*® Tyto kodexy jsou ilustrovany mnohymi miniaturami, které
ikonograficky odkazuji na ztracené fiesky v kostele Sv. Kldary v Castelnuovo.'**

Kolem poloviny XIV. stoleti za¢inad byt neapolské iluminatorska produkce velmi
kvalitni:'*ptikladem toho je Bible Malines (Univerzitni knihovna v Lovani, Ms. 1) [30-32,
36-37, 39, 41, 92, 106, 150, 155, 158, 162—-163], pochazejici z doby mezi 1éty 1340 a
1343.146

134 pERRICCIOLI SAGGESE 2004, 838.

135 pPERRICCIOLI SAGGESE 1997, 870.

136 pERRICCIOLI SAGGESE 2004, 838.

137 PERRICCIOLI SAGGESE 2004, 838: cituje nazor, ktery publikoval F. Forcellini (FORCELLINI 1910,
545).

138 pERRICCIOLI SAGGESE 2004, 838.

139 PERRICCIOLI SAGGESE 2004, 839. Podrobnéji o Giottovi a jeho tvorbé viz: CHASTEL 1991.

190 PERRICCIOLI SAGGESE 1997, 870. Jde o ff. 26v [19], 67r [20], 82v [21], 154r [22]. Detalngji viz kap.
VLI.

41 IMPROTA 2014, 81 — 88. Detalngji viz kap. VI.2.

1492 PERRICCIOLI SAGGESE 2004, 838: Detalngji viz kap. V1.3.

143 PERRICCIOLI SAGGESE 2004, 839.

144 PERRICCIOLI SAGGESE 2004, 839.

145 MANZARI 2017, 242.

196 BOLOGNA 1969, 357. Detalngji viz kap. V1.4.
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I ve svém vrcholném obdobi se Cristoforo Orimina zabyval piedevsim iluminovanim
Bibli:!'47 kromé& Bible Malines (Lova, Ms. 1) Erbach von Fiirstenau pfipsal Oriminovi téz
Bibli Hamilton (tzv. Berlinska Bible, Kupferstichkabinett, 78 E. 3) [57-62, 65, 73]
pochazejici z poloviny XIV. stoleti a Vatikanskou Bibli ,, Mattea Planisia“ (Vat. Lat. 3550 I-
III) [53, 55, 67, 72, 75-76, 79, 113, 137-138, 147, 149, 151, 156-157, 159, 165] tradi¢n¢
datovanou do roku 1362.!4® Pozd&ji byly jesté Oriminovi piipsany Bible z Turina (Biblioteca
Reale, mss. Varia 175) [80] a n&ktera folia z Videriské Bible (ONB ms. 1191) [42—43].'%°

Z doby kolem poloviny XIV. stoleti pochazi téz iluminatorska vyzdoba Romanu o krali
Meliadovi (BM Add. 12228) [81, 83-84, 86].'%°

Oriminiové dilné byly pfipsany i dal$i knihy: Breviarium Franciscanum (Nérodni knihovna v
Madridu, N. C. 68),'>! Brevidi z Madridu (Biblioteca Nacional, ms. Vit. 21-6),'>? Brevidr z
Escorialu (Real Monasterio del Escorial, ms. A 11T 12) [45, 47, 49-50],'3 Zaltar (Vat. Lat.
8183) [38, 40],'°* z n&hoz zlistala jen tfi iluminovana folia a Shornik spisii Pietra Lombarda
(Vat. Lat. 681) [51-52, 54].!5 Erbach von Fiirstenau ptipsal Oriminovi i BoZskou Komedii,
iluminovanou do 24. kapitoly O¢istce (BM Add. 19587) [87-88].!°¢ Francesca Manzari téz
upozornila na iluminované folio z Clevelandu (Cleveland, Art Museum, 1954.145) [78].1’
V dobé vlady Johany I. (1343—1382) vznikly dalsi prace Cristofora Oriminiho; Statuta
dell’Ordine del Nodo z Patize (BNF fr. 4274) [77, 82, 89-91, 93-94, 122, 160-161], urcena
pro Janu I. Neapolskou a Ludvika Tarantského.!>® Tito dva jsou na po¢atku rukopisu
znazornéni klecici pod sv. Trojici (BNF fr 4274, fol. 2v) [94], cozZ je iluminace, kterou lze
opravnéné povazovat za jednu z nejkvalitn€j$ich miniatur neapolské kniZni malby z doby
159

anjouovske.

Stylovéa podobnost vyse zminénych kodext, setazenych kolem Bible Malines (Lovan, Ms. 1)

147 MANZARI 2008, 295.

148 Detalngji viz kap. VI1.9.

149 Detalngji viz kap. VI.11. a VL6.

150 Detalngji viz kap. VI.12.

151 Detalngji viz kap. VI.13. Na internetovych strankach Narodni knihovny v Madridu nelze zatim dohledat
digitalizované fondy tohoto rukopisu. Vyhledano: 5.2.2021.

152 pERRICCIOLI SAGGESE 2004, 838. Detalnéji viz kap. VI.7. Nelze zatim sehnat obrazovou piilohou
k tomuto Breviafi, protoze kodex neni digitalizovan. Vyhledano: 5.2.2021.

153 Detalngji viz kap. VL.7.

154 Detalngji viz kap. VI.5.

135 PERRICCIOLI SAGGESE 2004, 839. Detalngji viz kap. VI. 8.

136 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 12. Detalngji viz kap. VI.13.

137 MANZARI 2008, 293-312. Detalnéji viz kap. VI.10.

138 PERRICCIOLI SAGGESE 2004, 839. Detalngji viz kap. VI1.14.

139 PERRICCIOLI SAGGESE 2004, 839.

15



doklada existenci sledované specifické neapolské Skoly rozvijejici se od 40. let 14. stoleti.

Nasledujici kapitoly pojednavaji o jednotlivych dilech tohoto stylového okruhu.

VL. 1. Histoire ancienne jusqu’a César (Londyn, British Library, Ms. Royal 20. D I)

Kodex Histoire ancienne jusqu’a César (BL Royal 20. D I) byl detailn¢ studovan zejména F.
Avrilem!'® a C. Cipollarou.'¢! Obsahuje 363 folii, 297 iluminaci s vyzdobou bordur, 4
celostrankové iluminace a 38 figuralnich inicial.'®> Kodex mé&fi 335 x 235 mm.'®* Podle F.
Avrila byly iluminace vytvoieny velmi kvalitni neapolskou dilnou, ktera pracovala mezi 40.
léty XIV. stoleti a koncem XIV. stoleti.'®* Iluminace jsou provedeny technikou akvarelu.'®® V
tomto kodexu lze Cristoforo Oriminovi'® pfipsat jeho prvni iluminace na ff. 26v [19], 67r
[20], 82v [21], 154r [22].'57 Oriminovo autorstvi téchto iluminaci bylo potvrzeno i F.
Bolognou, podle kterého dilna, kterd zde pracovala, byla inspirovdna tvorbou Lella da
Orvieto a Roberta d’Oderisia, ale také kompozice a dekorativni systém byly velmi podobné
Bibli Malines (Lovan, Ms. 1).!% Je tfeba Fici, Ze i kdyz iluminace tohoto kodexu pochézi od
riznych iluminatort, tak podle C. Cipollara byla ptipravna kresba iluminaci en bas de page a
titulnich listél vytvofena stejnou rukou,'® proto pravdépodobné cely Ms. Royal 20. D I vznikl
pod vedenim Cristofora Oriminy.!”® Nicméné patrné& nékteré iluminace (fol. 179r a od fol.
246 az do konce) dokong¢il Orimintiv spolupracovnik.!”!

Neni znamo mnoho o ptivodu tohoto kodexu.!”? Ms. Royal 20. D I lze datovat do rozmezi

160 AVRIL 1969, 291-328.

161 CIPOLLARO 2013, 1-34.

162 CIPOLLARO 2013, 9.

163 CIPOLLARO 2013, 2.

164 AVRIL 1969, 301.

165 CIPOLLARO 2013, 9sq.

166 AVRIL 1969, 302: Ugast Oriminy na vyzdobé byla jiZ zji§téna F. Avrilem poté, co porovnal iluminace
sledovaného rukopisu (BL Ms. Royal 20 D I) a iluminace Bible Malines (Univerzitni knihovna v Lovani, Ms.
1).

167 PERRICCIOLI SAGGESE 1997, 870. Ohledn& naméti folii: AVRIL 1969, 306: na fol. 26v [19] jsou
zobrazena mésta Troja, Rim a Konstantinopol; na fol. 67r [20] a 154r [22]je zobrazeni Trojské valky. Dale F.
Avril upozoriiuje i na malbu na fol.169, kde je zobrazeno vyplenéni Troje.

168 CIPOLLARO 2013, 9, pozn. 27: BOLOGNA 1969, 139sq.

169 CIPOLLARO 2013, 10.

170 CIPOLLARO 2013, 10.

171 CIPOLLARO 2013, 11.

172 AVRIL 1969, 302.
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1335-1340.'73 Patfil v roce 1535 do anglické kralovské sbirky.!”* Nazev kodexu byl poprvé
formulovan P. Mayerem v roce 1885.!7°

Piivodni text rukopisu byl sestaven v r. 1213, a to jako soubor antickych textti psanych
francouzsky. Obsah zaznamenava dé&je od Geneze az do doby vlady Julia Caesara.!”® Poté byl
kodex prepsan a upraven na pielomu XIII. a XIV. stoleti.!”” Ms. Royal 20. D I se dnes jevi
jako nejstarsi kopie ptivodniho souboru textovych jednotek.!”® Tento kodex v§ak neobsahuje
biblické a kiestanské d&je, naopak zahrnuje mnoho piibéhii z antickych dé&jin Italie.!” Lze se
domnivat, ze souvisi se z4jmy anjouovské dynastie, kterd chtéla prokazat anticky ptivod
svych rodovych kotent. '8

Vyznam tohoto kodexu je tedy izce svazan i s politikou anjouovské dynastie. Kral Robert 1.
miloval uméni a chépal jeho propaga¢ni moc.'®! Podle Alessandra Barbero!®? produkce
iluminovanych rukopist méla téz reprezentativni cil, ¢asto byla urcena lidem, kteti byli
zapojeni do nejvyssi politiky. Ms. Royal 20. D I je pravdépodobné téz soucasti této
panovnické reprezentace.'®® Napiiklad identifikace Troje s Konstantinopoli'®* deklaruje
anjouovsky zajem o zamotska izemi (Moreu, Kefalonii a Epyros) a ambice na ovladnuti

Konstantinopole.'®

VL. 2. Breviarium (Rim, Biblioteca Casanatense, Ms. 407)

[luminace Breviare (Biblioteca Casanatense, Ms. 407) jsou povazovany spolu s Histoire

ancienne jusqu’a César (BL Royal 20. D. I) za po¢ate¢ni praci Oriminy:'% v téchto

173 CIPOLLARO 2013, 2. Datace je zaloZena na srovnavani s dal§imi dily v rAmci relativni chronologie dél C.
Oriminy.

174 AVRIL 1969, 302.

75 CIPOLLARO 2013, 2.

176 CIPOLLARO 2013, 2.

177 AVRIL 1969, 305: obé kopie jsou francouzského piivodu.

178 CIPOLLARO 2013, 2.

173 CIPOLLARO 2013, 3.

180 CIPOLLARO 2013, 4, 17: Erby Anjouovci lze vidét i v namétech tykajicich se mést jako jsou Théby a Troja
(ff. 21v, 36r, 67r [20], 88r, 88v, 150v). Také F. Avril (AVRIL 1969, 302) dodava, Ze fecti hrdinové maji
anjouovské erby, jako naptiklad Théseus na f.21v ¢i Herkules na f.35v.

181 BARBERO 1994, 125-131: Tento nazor jde v rozporu s nazorem R. Caggese (CAGGESE 2002, 363).
Detailnéji viz kap. IV (str. 9).

182 . Barbieri uvadi nazor A. Barbera (BARBERO 1994, 126).

18 BARBIERI 2019, 11.

184 (islo folia neni uvedeno, ale jde o fol. 26v (BL Royal 20. D I) [19].

18 BARBIERI 2019, 12.

18 IMPROTA 2014, 81.
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iluminacich Ize vidét uréitou hrubost stylu,'®” po poloving XIV. stoleti Orimina za¢ina
sméfovat k jistému stupni realismu.'®® Kodex je iluminovan do fol. 645,'% obsahuje ¢etné
figuralni inicialy a byl povazovan za dilo bolotiské §koly konce Trecenta,'*° aviak styl
figuralnich vyjevii a dekorativni systém ukazuji na pfimou praci Cristofora Oriminy.'*! Lze
téz sledovat paralelu s Breviarem z Madridu (Narodni knihovna, Ms. vit. 21-6) a s Breviarem
z Escorialu (Real Monasterio del Escorial, ms. A. IIl. 12). Zaroven je nutné konstatovat, ze
ve sledovaném Brevidii z Rima (Biblioteca Casanatense, Ms. 407) je dekorativni aparat
jednodussi: nejsou zde drélerie, vegetabilni motivy jsou velmi kratké jako v Histoire
ancienne jusqu’a César (BL Royal 20. D. I) [21], kon¢i akantovymi listy a nerdmuji celé
folio [24]. Naopak v Brevidri z Madridu'®* a v Breviari z Escorialu [49] jsou rozviliny
provedeny pe¢livéjsim zplisobem a rozvinuty do bordur.!”® Figuralni vyjevy Brevidie
(Biblioteca Casanatense, Ms. 407) [23—25] se nachézeji pouze ve vnitinim poli inicial a ne ve
vinétach, coz charakterizuje vyzdobu Oriminiovych pozdgjsich kodext.!**

Breviar z Rima (Biblioteca Casanatense, Ms. 407) lze datovat mezi léta 1337-1338,'%°
pozdéji (v roce 1738) se stal majetkem knihovny Casanatense. Rukopis pochazi
pravdépodobné z frantiskanského prostiedi, diky pfitomnosti sv. Klary na ff.35v, 41r [24],
486r, 6271 [25].1%° Na fol. 627r 1ze upozornit na erb,'”” ktery se nachazi na pravé &asti listu,
ktery pravdépodobné piekryl jiny erb, jenz tu byl pivodné [25].1°® Na ff.637r a 641r [26] je
erb znovu zobrazen, tentokrat spolu s jinym erbem, ktery patfil rodu Carmignano.'”” Zatim
nelze urdit, pro jaky klaster byl tento breviai vytvoren.?”’ Abatyse z fol.641r [26] adorujici sv.
FrantiSka ma dominikansky habit: pravdépodobné byla majitelkou tohoto breviaie mezi
patym a sedmym desetiletim XIV. stoleti.?! Zatim Ize zvaZovat hypotézu, Ze druhd majitelka

breviafe byla abatySe z klaStera San Pietro a Castello, coZ byl jediny Zensky dominikansky

187 IMPROTA 2014, 81: Ize uvést piiklad fol.25r [23], kde je hrubé& provedena napt. muskulatura téla.
188 IMPROTA 2014, 81.

185 IMPROTA 2014, 81: Vice informaci o systému vyzdoby neni zatim k dispozici.

199 IMPROTA 2014, 81: Podle Salvoni Savorini (SALVONI SAVORINI 1934, 61-78).

91 IMPROTA 2014, 86 pozn. 1: ff. 637-645 byly pfidany pozdéji a pochézeji z pozdniho Trecenta.
192 Nelze zatim sehnat obrazovou pfilohou k tomuto Breviafi, protoZe kodex neni digitalizovan. Vyhledéano:
5.2.2021.

193 IMPROTA 2014, 83.

19 IMPROTA 2014, 83.

195 IMPROTA 2014, 82.

19 IMPROTA 2014, 85.

17 IMPROTA 2014, 85: Erb zlaté kachny v modrém poli.

198 IMPROTA 2014, 85: Zatim v§ak neni mozné zjistit objednavatele rukopisu.

199 IMPROTA 2014, 85: Tento erb, zlaty lev na erveném poli, patiil rodu Carmignano.

20 IMPROTA 2014, 85.

201 IMPROTA 2014, 86.
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klaster v Neapoli v dobé Trecenta.?”

A. Improta srovnaval iluminace na fol. 641r [26] Breviare (Biblioteca Casanatense, Ms. 407)
s Mistrem Ukftizovani Avignonského misalu (Bibl. Mun., Ms. 138) [131], coz byl klicovy
iluminator Sedesatych a sedmdesatych let XIV. stoleti:*** na fol.641r [26] Brevidre
(Biblioteca Casanatense, Ms. 407) Ize vidét inicialu, jejiz vnitini pole je zdobeno postavou
sv. Frantiska a postavou abatyse, kterd je v pozici orantky. T¢lo inicidly je modré a rizoveé, a
je zasazeno do zlatého ¢tvercového vnéjsiho pole, od néhoz vychazi ornamentéalni motiv
konc¢ici hlavami draka. Od tohoto draciho dvouhlavi potom vyrtista vegetabilni motiv, tvofici
oramovani bordury.?** A. Improta upozornil na vy$e zminénou souvislost mezi Mistrem
Uktizovani Avignonského misalu (Ms. 138) [131] a iluminatorem fol. 641r Brevidare
(Biblioteca Casanatense, Ms. 407) [26], predevSim v uzivani podobné typologie rozvilin a v
analogickém chromatismu, ktery je zalozen na kombinaci rdzové, modré, zelené a Cervené

barvy.2%

VI.3. Bible Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430)

Na tuto Bibli (Vat. Lat. 14430) upozornil A. Brim,?* a detailngji ji prostudovala zejména F.
Manzari.?"’

Bible Roberta Tarantského®®® (Vat. Lat. 14430), ktera podle A. Perriccioli Saggese vznikla
piimo pro n&j,>* je nejstarsi Bibli pochéazejici z Oriminiovy dilny, a dnes se nachézi ve
Vatikanské knihovné. Bible obsahuje 580 folii, 6 iluminaci s cyklem Geneze,?!® 137
figuralnich inicial. Bible m&fi 352 x 244 mm.*!!

Bible byla rozd€lena v pozdé&jsi dobé€ na dveé €asti: posledni folio prvniho svazku (ff. 1-286)
ma incipit prvniho folia druhého svazku (ff. 287-580).21? V této Bibli se iluminace vztahuji

spise k inicialam biblickych knih, kromé zac¢atku knihy Geneze (fol. 14r), kde cyklus zacina

202 IMPROTA 2014, 86.

23 IMPROTA 2014, 84. Nelze zatim sehnat ucelenou obrazovou pfilohou k tomuto misélu, protoze rukopis
zatim nebyl digitalizovan. Vyhledano: 5.2.2021.

204 IMPROTA 2014, 84.

205 IMPROTA 2014, 84.

206 BRAM 2007, 9-23.

27 MANZARI 2017, 242-248.

298 Syn Filippa Tarantského a Katefiny z Valois Courtenay, jejich erby jsou na fol. 11r.
209 pERRICCIOLI SAGGESE 1984, 253.

210 BRAM 2007, 13: &islo folia v tabulce neni uvedeno.

211 BRAM 2007, 13: informace podle schematické tabulky.

212 MANZARI 2017, 243.
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od inicialy a potom pokracuje dal$imi pé&ti scénami ve spodni bordute [27].2!3

Bibli Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430) [27-29, 103, 105, 111-112, 148, 152-154] lze
srovnavat piedevsim s Bibli Malines (Lovan, Ms. 1) [30-32, 36-37, 39, 41, 92, 106, 150,
155, 158, 162-163]: dekorativni aparat je proveden se stejnou vynalézavosti, je pouzit vétsi
prostor ve vinétach a lze dolozit vétsi svobodu v kompozicich, coz dokazuje rostouci
mistrovstvi iluminatora.?'* Lze vsak fici, Ze Bible Roberta Tarantského ma blizko i k Histoire
ancienne jusqu’a César (BL Royal 20. D 1), a to pfedevsim ve zpracovani postav:2'
napftiklad tvar Joba v inicidle “V” Bible Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430, fol. 230v)
[28] je podobna muzskym tvatim z namétu Veduty Troje v Histoire ancienne jusqu’a César
(BL Ms. Royal 20. D I, fol.67r) [20]. Také provedeni MojziSe v iniciale “L” Bible Roberta
Tarantského (fol. 63v) je podobné inicidle “L” v londynském kodexu (fol. 38v). Styl
dekorativniho aparatu a zptisob uzivani chromatismu, ktery neni jesté natolik zarivy, jako v
pozdéjsich pracich Oriminy, ukazuje na ranou tvorbu iluminatora, proto byva Bible Roberta
Tarantského datovana do rozmezi 1335-1338.2!® Datace Bible je blizka k roku 1335 také
kvili stylové podobnosti s pfibéhy sv. Alzbéty v kostele Donnaregina v Neapoli [98].2!
Samotny Robert Tarantsky je zobrazen na fol. 11r, na pozadi zdobeném anjouovskymi
liliemi. A. Brim vsak upozornil na to, Ze Bible byla objednana pro klaster nebo kostel >
Naptiklad na ff. 267r, 280v, 390r, 533r Bible Roberta Tarantského 1ze vidét medailony s
dominikanskymi bustami [29] a na f. 257v je zobrazen bratr ¢touci Zalm ze Zaltate, coz
potvrzuje uvedenou hypotézu, Ze Bible byla dedikovana Robertem z Tarantu

dominikanskému klasteru.>"®

V1. 4. Bible Malines (,,Bible Roberta z Anjou*, Univerzitni knihovna v Lovani, Ms. 1)

Pro zpracovani této kapitoly jsem pouZila zejména prace F. Bologni, J. Lowdena a L.

Watteeuwové. >’

213 MANZARI 2017, 243.

214 pPERRICCIOLI SAGGESE 1984, 253.

215 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 253sq.

216 MANZARI 2017, 243. A Perriccioli Saggese (PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 253) dodava, ze vznikla
piimo mezi léty 1331 a 1338, kdy Cristoforo Orimina a neapolsti malifi Cerpaji inspiraci z Giottovych d¢l.
217 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 254: tyto spojitosti lze sledovat naptiklad v postavé truba¢e u rozviliny
f.14r Bible Roberta Tarantského [27], ktery je podoben trubaci ze scény Svatby v kostele Donnaregina.

218 BRAM 2007, 15.

219 MANZARI 2017, 243.

220 BOLOGNA 1969; LOWDEN 2010, 1-25; WATTEEUW/VAN BOS 2010, 147-171.
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Ptipis na fol.306r [30] potvrzuje, ze Cristoforo Orimina iluminoval Bibli pro Niccola d’Alife,
tzv. Bibli Malines (Univerzitni knihovna v Lovani, Ms. 1).??! Jde tedy o nezpochybnitelné
dilo Cristofora Oriminy. Kodex se dochoval v seminafi Malines odkud byl piedan
Univerzitni knihovné v Lovani. Byl napsan Jannutiem de Matrice, ale vyzdobu objednal
Niccolo d’Alife,??? jak je doloZeno v napisu na rimu iluminace v dolni bordute na f.306r
[30], kde je zminéno i jméno iluminatora.?** Kodex je vénovan krali Robertovi.??* Z Bible
Malines bylo odstranéno zacateéni bifolio prvni knihy.??

Podle schematické tabulky A. Brdma, Bible Malines obsahuje 338 folii, 6 iluminaci v Genezi
[36], 8 figurdlnich vyjevl v bordurach [30] a 153 figuralnich inical [39, 41], méti 428 x 287
mm a je ve fragmentarnim stavu.??® Vétinou zde nejsou biblické obrazy v bordurach, kromé
namétu Narozeni Pan¢ na fol.230r. Bible obsahuje i mytologické scény, jak Ize vidét
napiiklad na fol. 229r, kde je zobrazen Herkules se lvem.??’ Velmi zajimavé je, Ze
nejpozoruhodnéjsi scény se nachazeji hlavné v knihach Mensich Proroki (ff. 217-226 a ff.
227-236).2%

Ve vyzdobé tohoto kodexu jsou ikonograficky pozoruhodné zejména prvni dvé stranky, které
zobrazuji tzv. Genealogii Anjouovcii (fol. 4r) [31] a Uctivani krale Roberta (fol. 3v) [32].
Podle F. Bologni vychdzeji tyto iluminace z giottovské tematiky.?*” Kompozice Genealogie
Anjouovciu (fol. 4r) [31] je rozdélena na tfi fady. Na zacatku prvni fady je postava Karla I.
spolu s jeho Zenou Beatrix Provensalskou, pod nimiZ je zobrazen klecici Karel II. Neapolsky,
kral Salerna.?* Rytif v bilém 3atu vedle Beatrice Provensalské je nejspi§ Ligorio Minutolo

).231

(Iev je heraldicky symbol tohoto rodu).=" Karel II. je tedy v druhé fadé¢ se svymi ,,heredes

regis Caroli“ a se svou manzelkou Marii Uherskou. Mezi ,,heredes* jsou zobrazeni sv.

221 PERRICCIOLI SAGGESE 1997, 870: Kodex se potom stal majetkem knihovny Jeana de Valois vévody z
Berry, jak upfesnil uz F. Avril (AVRIL 1969, 320); Dilo je pfipomenuto v inventafich vévody z Berry z let
1402, 1413, 1416. Podle O. Pujmanové (PUIMANOVA 1979, 30-58) neni mozné fici, kdy opustil kralovskou
sbirku a stal se majetkem vévody z Berry.

222 IMPROTA 2019a, 324: podle A. Improty, byl ptivodnim objednavatelem né&kdo z dynastie Anjouovcii a
teprve Johana z Anjou darovala Bibli Niccolovi Alunno d’Alife, pravdépodobné v roce 1345. Podle J. Lowdena
(LOWDEN 2010, 23) byl rukopis pivodné uréen Ondieji Uherskému a po jeho smrti v roce 1345 jej Johana

z Anjou darovala Niccolovi Alunno d’Alife.

22 BOLOGNA 1969, 276.

224 BOLOGNA 1969, 276. Detailnégji o objednavce tohoto rukopisu viz niZe.

22 LOWDEN 2010, 9.

226 BRAM 2007, 13: Podle schematické tabulky.

2 LOWDEN 2010, 14.

228 LOWDEN 2010, 16.

223 BOLOGNA, 1969, 276.

20 BOLOGNA 1969, 356.

21 BOLOGNA 1969, 277: Postavy v prvnim pasu vedle krale Karla I. a kralovny Beatrix odkazuji na portréty
rodiny Minutolo v kapli v neapolském Domu.
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Ludvik z Toulouse s nimbem a Robert s dédicnou korunou. Déle je zde postava, ktera ma
také korunu a ktera dava Robertovi dva klecici chlapce. Pravdépodobné jde o Karla I.
Roberta (italsky zv. ,,Caroberto*) Anjouovského (uherského krale od r. 1309), syna
zemielého Karla Martela.?*? Dva chlapci jsou jeho synové — Ludvik a Ondfej, jehoz Robert
piijal u sebe v Neapoli.?** V tietim pasu jsou dvé kle¢ici Zeny s nadpisem ,,Ducisse Calabrie
a muz, k némuz piiléha nadpis ,,Dux Calabrie*. VSechny postavy jsou bez koruny. Zobrazuji
Janu a Marii, dcery Karla, vévody Kalébrie, a ,,Dux Calabrie* je samotny Karel z Kalabrie,
ktery je bez koruny, protoze zemiel dfive, jiz pred vznikem této iluminace.?** Mlady muz pod
kralem Robertem je samotny Ondfej Uhersky, v t¢ dob¢ manzel Jany, dcery Karla z
Kalabrie.?*

Pokud jde o stylové zdroje sledovanych iluminaci Genealogie Anjouovcii (fol. 4r) [31],
existuji dve teorie: bud’ vychazeji ze spojeni s orientaci giottovsko—masianskou (dle F.
Bologni), nebo dle M. Salmiho jsou spojeny s inspiraci ve stylu Simona Martiniho**®
(konkretni paralelou je sv. Martin v Assisi od S. Martiniho).?*” Podle F. Bologni se Cristoforo
Orimina konkrétné inspiroval dilem Roberta d’Oderisia.?*® Dokladem toho je i pojeti
kozesiny, charakteristického prvku u Masa di Banco, kterym se odliSuje od Simona
Martiniho.?*” Dal§im argumentem je také pojeti prostoru, ktery je shodny iu dél Masa di
Banco.?*’ V dlouhych tvéfich postav prvni fady, zobrazenych v Genealogii Anjouovcii (fol.
4r) [srov 31 s 33, 114], Ize najit stejnou typiku s postavou chlapce na polyptychu z Ottany
(vytvotfen mezi léty 1338—1343, nachéazejicim se v kostele sv. MikulaSe v Ottan¢) [33,
114].2*! Zaroven profilové orientované hlavy levé skupiny prvni fady ukazuji na znalost
giottovského zplisobu pojeti motivli tohoto druhu i na ndmét odsouzenych k popraveé v

Ottanském polyptychu [33].%** Také Zenské postavy v Genealogii Anjouovcii (fol. 4r) [31]

22 BOLOGNA 1969, 356.

233 BOLOGNA 1969, 356.

234 BOLOGNA 1969, 356: F. Bologna dolozil, Ze tato postava je stejnym zptisobem zobrazena v refektdrii v S.
Chiara v Neapoli.

23 BOLOGNA 1969, 357.

236 BOLOGNA 1969, 277: F. Bologna vysvétluje, pro¢ paralelismus se Simonem Martinim neni mozny, ale
naopak se priklani k orientaci giottovsko—masianské. Oproti tomu M. Salmi (SALMI 1956, 33) klade dtiraz na
vliv Simona Martiniho, protoze je spojen s iluminatorskou produkci v Badii di Cava (ptfikladem se jevi vyzdoba
Speculum Historiale, Cava, mss. 25, 26, z roku 1320 a z 20. let Trecenta).

27 Jde o sv. Martina, nachazejiciho se v kapli kardindla Gentile di Partino v chrdmu sv. Frantiska z Assisi.

238 BOLOGNA 1969, 277: Piikladem je sv. Julian v polyptychu Coppola [102].Ten, podle F. Bologni, zaroven
doklada inspiraci od Masa di Banco.

239 BOLOGNA 1969, 277: Podle F. Bologni Simone Martini redukoval plast’ sv. Martina az do podoby festonu.
24 BOLOGNA 1969, 277.

241 BOLOGNA 1969, 277: Jde o chlapce, jenz je drzen za vlasy sv. Mikulasem.

242 BOLOGNA 1969, 277.
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jsou feseny stejnym zptisobem jako sv. Katefina a Lucie v Ottanském polyptychu.**> Na
zéklad¢ uvedenych souvislosti F. Bologna navrhuje jako zdroj sledovanych iluminaci
zminénou stylovou orientaci giottovsko—neapolskou.?** J. Lowden upozornil na to, Ze
zobrazeni zivych a mrtvych ¢lend anjouovské dynastie i zpiisob pojeti déti, zobrazenych jako
mali dospéli, je analogicky i1 s postavami nahrobku Roberta I. z let 1343—1346 v kostele sv.
Kldry v Neapoli** Nicméné L. Watteeuw nadto upozornila na zajimavou souvislost mezi
Cristoforem Oriminou a Simonem Martinim ohledné uzivani barvy: na Oltdri sv. Ludvika
[34],2%6 coz je prace S. Martiniho z jeho neapolského obdobi v roce 1317, byla vyuzita
transparentni purpurova lazura na vrstvé st¥ibrné barvy pro odév sv. Ludvika.?*’ Orimina
aplikoval tuto techniku na pozlacené povrchy, piedevSim na erbu za postavou Karla 1.

v Genealogii Anjouovcii, (fol. 4r) [31].24

Co se ty&e vyjevu Uctivani krdle Roberta (fol 3v) [32],%*° postava donatora v erveném
laickém hébitu je asi Filippo Minutolo, ktery pochézel také z rodiny krale Roberta. Dalsi
zobrazeny mlady prelat je patrn€ Orso, budouci biskup Salerna, ktery byl v roce 1345
kanovnikem v neapolské katedrale.>>° Vyzdoba i z tohoto ditvodu patrn& pochazi ze 40. let a s
nejvétsi pravdépodobnosti vznikla pred rokem 1345.2°! Pod baldachynem krale, mezi Pannou
Marii a Kristem, je osm podob Ctnosti: Tusticia (Spravedlnost), Fortitudo (Sila), Prudencia
(Opatrnost), Temperancia (St¥idmost) v prvni fadé, a Curtesia (Zdvofilost), Puritas (Cistota),
Discrecio (Uvazlivost) a Lialta (Vé&rnost) ve druhé ¥adé.?>? Zajimavé jsou postavy Curtesie (s
atributem lilii),>>* Discrecie (m4 v ruce me¢ s vietenem) a Lialty (m4 u sebe kompas). Tyto

postavy ctnosti pravdépodobné nebyly do té doby malované.?>* Ctyii hlavni ctnosti (Iustitia,

233 BOLOGNA 1969, 277.

244 BOLOGNA 1969, 277: Podle F. Bologni se giottovsky charakter pfitomny v Genealogii Anjouovcii [31]
zéroven vztahuje k modu operandi Masa di Banco a Mistra frantiskdnskych temper (Pietra Orimina?) [33].

245 LOWDEN 2010, 13. Sochafti nahrobku Roberta I. Giovanni a Pacio Bertini byli jiz florentského ptivodu.
246 TOMEI 2013, 65: deska se nachazi dnes v muzeu Capodimonte v Neapoli. Pravdépodobné lo o dilo, které
bylo uréeno do baziliky sv. Klary v Neapoli.

247 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 149: technika je vyuzita, aby byl zdtiraznén dojem luxusni latky odévu.
298 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 149.

249 BOLOGNA 1969, 355: Kral Robert I. Moudry je zde prezentovén jako Rex expertus in omnia scientia.

20 BOLOGNA 1969, 275.

251 BOLOGNA 1969, 275.

22 BOLOGNA 1969, 355.

253 O tom Pastoureau (PASTOUREAU 2019, 90) pise, Ze lilie nese konkrétni symboliku v kontextu Francie.
Raoul de Presles, humanista a ptekladatel Civitas Dei sv. Augustina, psal v letech 1371-72, ze ,.kral Francie
nese zbrané se tremi liliemi jako znameni Trojice, které byly pres andéla Boziho poslany Chlodvikovi, prvnimu
krestanskému krali, a bylo mu receno, aby zménil obrazy na svych zbranich na obrazy lilii*“. Proto se brzy lilie
stavaji nejen symbolem Viry, Moudrosti a Rytifstvi, jako to bylo dfive, ale i symbolem Trojice.

254 BOLOGNA 1969, 355: F. Bologna zde klade otdzku, zda byly do té doby nékdy tyto ctnosti malované, a
navic se svymi atributy (lilie, me¢, kompas).

23



Fortitudo, Prudencia a Temperancia) pod baldachynem krale jsou podle F. Bologni spojené
s ctnostmi rytifskymi a $lechtickymi.?*> Proto pfedstava krale, ktera timto zobrazenim vznika,
je predstava krale §lechtického a dobrého, inspirujici dobrou vladu.?>® Oproti témto ctnostem

jsou, pod triinem, kde sedi Robert 1., zobrazeni d’abel a nefesti;>>’

oproti Curtesii je Avaricia
(Lakomstvi): to znamena, ze idedl Curtesie je pojat v modernéjSim a humanistickém smyslu,
kde zakladnim znamenim je liberalnost.>® Oproti Iustitii je Tirania (Tyranie): jasné tu lze
vidét koncepci dobré vlady.?° J. Lowden v této souvislosti upozoriiuje na to, Ze ve vyjevu
Uctivani krale Roberta (fol. 3v) [32] jsou vyuzita stylova vychodiska spojend se starsi tradici:
kral Robert I. je zobrazen velmi podobnym zptisobem jako kral na fol.1 Bible v S. Paolo fuori
le Mura (Rim) [35]: pravdépodobné kral Robert L. v&dél o Treti Bibli Karla Holého.**°
Znalost starsi tradice vSak Ize dolozit i na fol.6r Bible Malines (Univerzitni knihovna

v Lovani, Ms.1) [36] v knize Geneze, kde inicidla “I”’ (“In principio...”) je podobna svou
kompozici kodextim XII. stoleti.?é! Podobnou strukturu inicialy “I”ma i inicidla knihy Ruth
Bible Malines (Ms.1, fol. 62r) [37].26% Ke star§im vychodiskiim odkazuje i pouZivani barvy:
cela Bible Malines je zdobena lesklou zlatou barvou,?®® ktera jiz byla uzivana v
predromanském uméni. Zlaceni bylo i v Bibli pouzito také na zdobeni koruny, Zezla ¢i
fi§ského jablka.?®* Avsak Orimina n&kdy nahrazuje zlatou barvu cinem, aby vznikl kontrast
mezi zlatou barvou a malovanym povrchem. Pfimo v Uctivadni krdle Roberta (Ms. 1, fol. 3v)

[32] je trtin malovan zinkovym praskem, zatimco v konturach je vyuzito zlato.?%

Jak bylo fe¢eno diive, tradiéné je povaZzovan za objednavatele rukopisu Niccolo d’Alife,?%¢

vyznamna osobnost na dvofe Roberta z Anjou, jemuz F. Petrarka napsal epitaf: ,,Hic sacra

23> BOLOGNA 1969, 355.
26 BOLOGNA 1969, 355.
27 LOWDEN 2010, 10: takovéto zobrazeni kréle Roberta I. pfipomina zarovei namét padu Lucifera a Stvoteni

vvvvvv

Ms. m. 638, vytvoten mezi léty 1244—-1254).

28 BOLOGNA 1969, 356.

29 BOLOGNA 1969, 356.

260 LOWDEN 2010, 3. Pozdg&ji Lowden (LOWDEN 2010, 12) upozoriiuje i na andély, ktefi jsou pfitomni na
fol.1 Bible S. Paolo fuori le Mura [35] a postavy Marie a Krista na fol.3v Bible z Lované (Ms.1) [32], kvuli
podobnosti v kompozici.

261 LOWDEN 2010, 5sq: takovéto kompozice, tj. éteni namétu shora dolii, kde piibéh je vertikalné prezentovan,
1ze poprvé najit v Bibli z Lobbes z roku 1084 (Tournai, Bibliothéque du Séminaire, Ms.1).

262 L OWDEN 2010, 18.

2683 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 149. Lze té7 Fici, ze podle L. Watteeuwové je mozné krale Roberta I.
identifikovat jako druhého Salamouna (Ms. 1, fol.3v) [32], nebo, Ze lev na zagatku Apokalypsy téZ symbolizuje
moudrost Salamouna (Ms. 1, fol.309r).

264 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 148.

2655 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 154.

266 Viz vyse zminény piipis na ramu bordufe iluminace na fol.306r [30].
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magnanimi requiescunt ossa Roberti; / mens coelum generosa petit. Nunc gloria regum /
interiit nostrique ruit decor unius aevi.... >’ 1 tento epitaf tak potvrzuje Niccolovou velkou
oddanost Robertovi.?®® Aviak podle J. Lowdena byla Bible pravdépodobné nejdiive uréena
Ondfeji Uherskému, az po jeho smrti v roce 1345 byla darovana Niccolovi kralovnou
Johanou:*%° A. Brim upozoriiuje na to, Ze na foliich s figurdlnimi inicialami je dochovan erb
Alife, na jehoz misté byl ptivodn¢ erb Ondieje Uherského, takze podle A. Brdma Robert 1.
Moudry objednal Bibli Malines pro Ondfeje Uherského ¢&i Niccola d’Alife.?’° Jako piiklad 1ze
uvést f0l.296v, kde je vidét, Ze ruce Ondieje Uherského jsou nahrazeny erbem Alife.?’!

J. Lowden si mysli, ze Niccolo d’Alife dal nahradit v Bibli ptivodni zobrazeni Ondieje
Uherského, poté co Ondfej zemiel v roce 1345.27

Problém s datovanim Bible?”® byl snad objasnén: podle F. Bologni byl kodex iluminovén
mezi rokem 1340 a lednem 1343,2’ pied smrti Roberta I. a mozn4 i pfed smrti Caroberta (r.
1342).273 Problém datace ¢aste¢né pomahaji fesit jesté dvé dalsi okolnosti: Robert v dobg

vvvvvv

Robertova kralovstvi, protoze v dobé vzniku této miniatury ji bylo asi patnéct let.’¢ Podle J.

Lowdena rukopis byl iluminovan mezi léty 1340-1345:2"7

vyobrazeni novych erbli a namétu,
které nesouvisi s kralovskou reprezentaci?’® poukazuji na to, Zze Bible byla dokonéena
pravdépodobné az v dobg, kdy uz byla majetkem Niccola d’Alife.?”® Podle L. Watteeuwové a

M. Van Bosové iluminator, ktery dokoncil Bibli Malines nebyl natolik kvalitni jako

267 BOLOGNA 1969, 276: Je znamo, ze Niccolo d’Alife byl korespondentem Petrarky.

268 BOLOGNA 1969, 276: Niccold Alunno d’Alife byl natolik oddany kralovi, Ze na titulnim listu je krali
pripsan titul Rex expertus in omni scientia. Kromé toho Niccold Alunno d’Alife psal kardinalovi d’Urge o
Robertovi: sub cuius umbram micas de mensa eruditionis sue cadentes, licet indignus, suscepi. Lze fici, Ze
Niccolo d’Alife byl téz sluzebnikem kralovny Johany (LOWDEN 2010, 21).

269 LOWDEN 2010, 23.

270 BRAM 2007, 13: Podle schematické tabulky.

271 BRAM 2007, 13: Podle schematické tabulky: na foliich s figurdlnimi inicidlami je vidét erb Alife
prekryvajicim ptvodni erb Ondreje Uherského.

272 OWDEN 2010, 16: zde J. Lowden dodava, e na fol.309r byl uzivan lapis lazuli pro modrou barvu, zatimco
na ostatnych foliich byl uzivan azurit, ktery byl levnéjsi.

273 Problém datovani Bible byl detailné feSen zejména F. Bolognou (BOLOGNA 1969, 276-280).

24 BOLOGNA 1969, 357.

275 BOLOGNA 1991, 685: Caroberto zemfel v roce 1342, o rok dfive nez kral Robert. Také vyzdoba Bible méla
byt podle F. Bologni dokoncéena do roku 1343.

276 BOLOGNA 1969, 276.

7T, OWDEN 2010, 1.

278 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 161: jde napf. o vyobrazeni rliznych fantastickych zvifat, jako jsou moiské
bytosti, hrajici si opice atd.

279 Jak bylo fe¢eno vyse, Johana z Anjou darovala Bibli Niccolovi Alunno d’Alife.
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Orimina.??

Zaverem lze fici, Zze podle A. Perriccioli Saggese prvni dve folia Bible Malines ukazuji na
znalost giottovského stylu v Neapoli co se tyce zplisobu prace s postavami, zatimco feSeni
n¢kterych ornamentalnich prvki (jako napft. pojeti kvétin, listl a pletencti) jsou
inspirovany Francif.?!

Podle F. Bologni se Bible Malines jevi jako ukazka giottovsko—masianského uméleckého

sméru, ktery byl rozvijen v Neapoli ve 40. letech 14. stoleti.?®?

VL 5. ZaltaF (Vat. Lat. 8183)

Zaltaf byl struéné piipomenut pouze E. von Fiirstenauem,?®? pozdgji na n&j upozornila i A.
Perriccioli Saggese.?%* Z tohoto Zaltafe ziistala pouze tfi iluminovana folia. Folia v Zaltdri
jsou zdobena mnozstvim rozvilin, coz doklada, Ze rukopis byl pravdépodobné bohaté
iluminovan. Zaltdr je ve velmi $patném stavu: &tyfi z tehdejsich osmi figuralnich inicial, a
sice k zalmim 1, 80, 97 a 109 jsou vytrzeny. Zachované inicidly maji analogickou
ikonografii jako zaalpské Zaltaie ze 13. stoleti.?®

Pravdépodobné byl Zaltdr vytvoien v dobé blizké vzniku Bible Malines (Lovan, Ms. 1).28¢
Podobny Bibli Malines je pfedevsim figuralni kanon: na fol.12v v Zaltdari (Vat. Lat. 8183)
[38] se tvate Boha Otce a proroka podobaji svym provedenim tvaiim na fol.305r v Bibli
Malines [39]. Podobnym zplisobem jsou feSeny pdzy postav a analogicky je systém prace
s draperii: lze srovnavat postavu panovnika na fol.27r Zaltare [40], ktera je podobné

provedend jako postavy na fol. 146v & 164v Bibli Malines [41].>%” Podle A. Perriccioli

Saggese je dekorativni systém téz velmi podobny tomu, ktery je v Bibli Malines: proplétané

rozviliny v Zaltari jsou bohaté zdobené a konéi akantovymi listy jako v Bibli Malines [40—

41].288 Zaltar byl pravdépodobné vytvoten v 50. letech Trecenta.?®’

280 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 161: nema cit pro proporce, figury jsou objemn&jsi, neni uzito ani st¥ibro ani

zlato, jak to naopak délal Orimina.

281 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 240.

282 BOLOGNA 1969, 277.

28 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 17 pozn. 1.

284 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 251-259 (detailngji na str. 255).
285 BRAM 2004, 208.

285 pERRICCIOLI SAGGESE 1984, 255.

287 pPERRICCIOLI SAGGESE 1984, 255.

288 pERRICCIOLI SAGGESE 1984, 255.

28 pPERRICCIOLI SAGGESE 1984, 255.
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VI. 6. Videfisk4 Bible (Vinden, Osterreichische Nationalbibliothek, ms. 1191)

ktery spolupracoval s Oriminou: jde o iluminétora Videriské Bible (ONB ms. 1191).2%°

Bible byla napsana pisafem Johannem, jak doklada kolofon na fol. 455v [42],%!

pricemz jde
pravdépodobné o totozného pisaie Johanna (Johannes de Ravenna), ktery je uveden v
Hamiltonové Bibli (Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3).2°2 Hlavnim iluminatorem Bible byl
anonymni malif, zatimco Cristoforu Oriminovi a jeho dilné& p¥ipadla pouze podtizena role.?*
Videnska Bible obsahuje 522 folia, 184 s iluminacemi, 39 figuralnich inicial a méfi 360 x 250
mm. 2%

Identifikace hlavniho iluminatora této Bible neni uplné jasna: podle A. Perriccioli Saggese

jej lze identifikovat s Mistrem sborniku Senekovych spisu 7 knihovny Girolamini (zv. téz
Mistr Liber celestium), ktery byl umélecky formovan v neapolské dilné 40. let XIV. stoleti a
jehoz stylova vychodiska Cerpaji z Giottovych praci, ale souvisi s nim 1 malif Niccolo di
Tommaso, ktery maloval v kapli v zdmku del Balzo a Casaluce.*” Z této dilny vzesla
Videriska Bible (ONB ms. 1191) i rtizné kopie Liber celestium revelationum sv. Brigity (kopie
z Narodni Knihovny v Palermu, IV. G. 2 ad.).?*°

Hlavni ilumindtor Viderniské Bible uptednostiiuje jasné barvy, napt. svétle oranzovou a
bézovou (fol. 183r, fol. 21v), kromé azurové a zlaté; zatimco zelené€ stinované tvare jsou
inspirovany sienskou tradici.?’

Neni Giplné jasné datace Videriské Bible: F. Bologna ji datuje kolem roku 1343-1345,2% A,
Improta mezi léta 1335 a 1345.> Podle F. Manzari byla Videriskd Bible realizovana béhem
dlouhé doby, mezi léty 1330 a 1370.3%

Cristoforo Orimina pracoval na vyzdob¢ kodexu pravdépodobné mezi 50. a 60. 1éty XIV.

stoleti.’?!

20 BRAM 2004, 194.

2911 OWDEN 2010, 17.

292 BRAM 2007, 23. Detailné k Hamiltonové Bibli viz kap. V1.9.
293 BRAM 2007, 15.

2% BRAM 2007, 13: podle schematické tabulky.
29 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 242.

2% pPERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 242.

297 GERRER 2010, 17.

2% BRAM 2007, 17. BOLOGNA 1969, 278.

29 IMPROTA 2014, 84.

300 MANZARI 2017, 242.

301 IMPROTA 2019b, 37.
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A. Improta upozornil na souvislost mezi Mistrem Liber celestium (New York, Morganova
knihovna, Ms. 498) a Mistrem Uktizovani Misdlu z Avignonu (Avignon, Bibl. mun. Ms.
138): jde predevsim o podobny zplisob feseni ryst postav, jako jsou zapadlé oci ¢i stinovani
licnich kosti.?%? Jako piiklad 1ze uvést podobnost postavy Izaidse na fol.253r Videriské Bible
[43] s Modlicim se Davidem na fol.39r kodexu z Udine (Archivio Capitolare, Ms. 20) [44],
ktery lze ptipsat Mistru Uki¥izovani Misdlu z Avignonu.>*

Lze téz srovnavat bordury kodexu z Udine (Archivio Capitolare, Ms. 20, fol. 117v.; Archivio
Capitolare Ms. 24, ff. 71v., 77r., 115r., 118r.) s fol.26v Videriské Bible.>*

Nelze urcit objednavatele Viderniské Bible: fol. 291v a 349v obsahuji dva zatim nepfiifaditelné

erby.3%

VL. 7. Breviar z Escorialu (Real Monasterio del Escorial, A III. 12) a Breviar z Madridu
(Biblioteca Nacional, Ms. vit. 21-6)

Breviar z Escorialu (Real Monasterio del Escorial, A III. 12) a Breviar z Madridu (Biblioteca
Nacional, Ms. vit. 21-6) byly prostudovany A. Briamem.

Breviar z Escorialu je bohaté zdobeny kodex.**® Jde o shrnuti knih pouZivanych pro
liturgickou modlitbu hodinek.*” Obsahuje Zalmy, ¢teni a modlitby.*% Breviaf je psan
Johannem de Ravenna, ktery téz opsal Bibli Hamilton (Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3).3% vV
Brevidii z Escorialu je kolem 50 iluminaci a 146 iluminovanych inicial.*'® Atribuce tohoto
Brevidre Oriminovi je zaloZena na stylové podobnosti s dal§imi Oriminovymi pracemi,
predevsim pro uzivéani architektonickych prvki a zpiisobu malovani krajiny.’!! A. Brim
upozornil na monumentalnost stylu, pfesnost v kresbé a plynulé pfechody modelace stylové
podobné Masovi di Banco.?'?

Velmi zajimava je ¢ast Sanktoralu v Brevidri z Escorialu, které je velmi bohat€ iluminovana:

302 IMPROTA 2019b, 41.

303 IMPROTA 2019b, 41.

304 IMPROTA 2019b, 41.

305 BRAM 2007, 15.

3% BRAM 2001, 296.

397 BRAM 2001, 297.

398 BRAM 2001, 297.

399 BRAM 2001, 297. Srov. s kap. VL9.
310 BRAM 2001, 297. Vice informaci o systému vyzdoby zatim neni k dispozici.
311 BRAM 2001, 297.

312 BRAM 2001, 297.
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Sanktoral se otevira svatkem sv. Saturnina z Tolouse, ktery byl uctivan v jizni Italii.>!3
Krome¢ stylové souvislosti s Maso di Banco A. Briam téZ upozornil na stylovou podobnost v
zobrazeni sv. MikulaSe na fol. 313r Breviare z Escorialu se stylem Mistra FrantiSkanskych
temper (pravdépodobné Pietro Orimina): de facto zobrazeni ndméti Uneseni mladika z domu
nevericich a prineseni do domu rodicu jsou téz ptitomny na Ottanském polyptichu od Mistra
Frantiskanskych temper [33, 114].3!* Podle A. Brima pravdépodobné takovéto vyjevy ze
zivota sv. Mikul4se byly zobrazovany pouze v Neapoli.>!®

Jako zajimavé se jevi fol. 3251 Breviare z Escorialu [45], tykajici se ptibéhu sv. Anezky:
Ctyti scény, které jsou na foliu zobrazené, byly odvozeny z nasténnych maleb z kostela S.
Maria Donnaregina v Neapoli [46].>!® De facto prvni vyjev ze étyt, kde je vyobrazen namét
sv. Anezky ve skole, je kompoziéng podobny fresce v Donnaregina.®'’

Nicméné jiz A. Brdm upozornil i na vychodisko sienského ptivodu: na fol. 424r Brevidre z
Escorialu |47] je zobrazen sv. Ludvik z Toulouse jako mlady biskup, jak to zobrazil uz
Simone Martini v roce 1318 v Assisi [48].>!® Podle Briima jde o prototyp reprezentace.!
Pozadi folia je zdobeno zlatymi liliemi, zeny klec¢ici dole jsou jeptisky.

V Breviari z Escorialu se nachdzi mnoho ndméti z frantiSkdnské ikonografie. Na fol. 515t

v Breviari z Escorialu [49], kde je namét Officium ze zemrelé, 1ze vidét na pozadi tii biskupy,
jejichz pocet je t&zko vysvétlitelny.>?® Avsak lze fici, Ze takovéto zobrazeni pohiebni mse
neni typické pro breviaie.*?! Na fol. 525r [50] Brim upozornil na to, Ze abaty$e svym
Zehnajicim gestem ptipomina reliéf na hrobce Sancie z Aragony, ktery je v S. Maria della
Croce v Neapoli.*** Brim dod4va, Ze toto zobrazovani je solitérni v ramci iluminace breviare

a pravdépodobné ma vztah piimo s hrobkou Sancie: 1ze se domnivat, ze zobrazeni bylo uz

znamo na dvore Anjouovci jesté pied polovinou stoleti.’?* Také lze Fici, Ze postava na

313 BRAM 2001, 299.

314 BRAM 2001, 299.

315 BRAM 2001, 299.

316 BRAM 2001, 301, i kdyZ v iluminacich architektonické prvky nejsou tak monumentélné zdobené, jako tomu
je v kostele Donnaregina.

317 BRAM 2001, 301: Na fresce uéednici sedi napravo od u¢itele: Orimina je namaloval uvniti
architektonického oblouku [srov. 45—46].

318 BRAM 2001, 300.

319 BRAM 2001, 300.

320 BRAM 2001, 305.

321 BRAM 2001, 305.

322 BRAM 2001, 305. Lze téZ upozornit na to, Ze i zobrazeni Sancie na jejim nahrobku je spojeno s
frantiSkanskym prostfedim: na jeji levé strané byla fada frantiSkant, na pravé strané byly klarisky. Definitivni
podoba hrobky Sancie byla vytvotena v roce 1352.

323 BRAM 2001, 306.
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smrtelné posteli (fol. 5151 [49]) Brevidre z Escorialu je stejna, jako postava na fol. 424r [47]
zprava vedle biskupa Ludvika z Anjou, na fol. 325r dole [45], pod pfibehy sv. Anezky, a na
fol.525r [50], na smrtelné posteli.>?*

Avsak Bram se domniva, ze pravdépodobné zena zobrazend v Breviari z Escorialu byla spise
nez z fadu klarisek pouze néjaka vysoce postavena dama:*> jeji zptisob vyobrazeni se
vyskytuje v rtiznych vyjevech, coz je typické pro soukromé knihy a kromé toho breviar
nevyjadiuje ide4l chudoby, jak to pozaduji frantidkdnska pravidla.*?® Podle A. Brima tradice
luxusnich breviaf iluminovanych desitkami miniatur viak pochazi od J. Pucella:**” Brevidr z
Escorialu mé predevs§im analogické rozsahlé obrazové cykly, maly forméat a orientaci na

328 v Breviri

soukromé pouziti jako je tomu i v Breviarich Blanche de France,
Bellevilském,’* &i v Brevidii Jany z Evreux.*>® Také kompozice textu a iluminaci je skoro
identicka.*! Na z4kladg vyse feeného se Ize domnivat, Ze francouzské rukopisy slouzily
jako vychodisko pro Brevidr z Escorialu.**? Breviar (Real Monasterio del Escorial, A.IIL) je

datovany do rozmezi 1345 a 1347.3%3

Také na Breviar z Madridu (Ms. vit. 21-6) upozornil A. Bram, ktery provedl srovnani s
Breviarem z Escorialu (Real Monasterio del Escorial, A III. 12) a zjistil jejich ¢etné
spojitosti.

Brevidar z Madridu (Ms. vit. 21-6)** je datovan do roku 1350.3% Breviai (Ms. vit. 21-6)
obsahuje 133 iluminovanych inicial.**® M4 identickou strukturu jako Brevidi z Escorialu
(Real Monasterio del Escorial, A II1. 12),%7 aviak v ¢asti Temporalu Brevidi z Escorialu

obsahuje 62 iluminovanych iniciél, zatimco Breviar z Madridu mé iluminovanych 67

324 BRAM 2001, 307.

325 BRAM 2001, 307. Podle Terezy d’Urso (D'URSO 2017, 129-132) jde o Agnese Della Ratta, manzelku
hrabéte Corigliano Ruggiero di Sangineto, ktera byla blizka kralovné Johané 1.

326 BRAM 2001, 308.

327 BRAM 2001, 309.

328 atikanska knihovna, Ms. urb. lat. 603, z let 131020, kde je 79 iluminaci.

329 BNF. Ms. Lat 10483-84, z let 1323—1324, kde je 53 iluminaci.

330 BRAM 2001, 309: Ms.51 z muzea Condé v Chantilly, z roku 1334 s 90 iluminacemi.

331 BRAM 2001, 309.

332 BRAM 2001, 310.

333 IMPROTA 2019a, 322. Podle Brima (BRAM 2001, 308) nelze uréit majitelku Brevidre z Escorialu.

334 Nelze zatim sehnat obrazovou pfilohou k tomuto Breviafi, protoze kodex neni digitalizovan. Vyhledano:
5.2.2021.

335 IMPROTA 2014, 83.

338 BRAM 2001, 297. Vice informaci o systému vyzdoby zatim neni k dispozici.

337 BRAM 2001, 297: kalendét, modlitby hodinek, temporél s texty ohledné ro¢niho cyklu, svétky svatych atd.
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inicial.>*

I kdyz oba breviare maji identickou textovou strukturu, odliSuji se v kvantité iluminaci.

V Breviari z Madridu nejsou zastoupeny naméty jako /1. nedeéle po Epifanii, V. nedele po
Epifanii, III. nedéle po Letnicich a XIV. nedéle po Letnicich.>*® Rozdil se netyka pouze
kvantity iluminaci, ale i zptisobti zobrazeni postav ve vyjevech: zatimco sv. Jan v Brevidri z
Escorialu (Real Monasterio del Escorial, A I1I. 12, fol. 116v) je zobrazovan jako mucednik, v
Breviari z Madridu je zobrazen ve dvou inicialach jako spisovatel (Ms. vit. 21-6, fol. 73v) a
také jako svétec (fol. 74v).2** Také v Breviari z Escorialu je sv. Frantisek (fol. 359r) zobrazen
jako prosta postava, zatimco v Brevidii z Madridu je vyobrazen jako kazatel (fol. 303r).>*!
Oproti tomu zékladni vyjevy v Temporalu (Klaneéni tii kralii, Kristiv kiest, Prezentace v
chramu) koresponduji v obou breviatich.*** Zaroveni Brevidr z Escorialu i Brevidi z Madridu
byly vyzdobeny Oriminou.*** Na vyzdobé& pracovaly vedle Oriminiovy dilny i dalsi
iluminatofi ovlivnéni cavallinianskym stylem.>** Oviem rozdil mezi obéma breviafi je také v
jejich rozmérech: Breviar z Madridu méti 280 x 180 mm a podle Brdma byl uzivan jako
kniha pro sbor pii spole¢né modlitb€ hodinek, zatimco Breviar z Escorialu méti 230 x 150
mm a byl uréen pro individualni potieby.>*

A. Brim se domniva, Ze Brevidr z Madridu byl vytvoten pro fad klarisek a pozdéji darovan
domu augustinianskych poustevniki, pravdépodobné do kostela S. Giovanni a Carbonara v
Neapoli.>*¢ Nelze viak podle A. Briima fict, jakému klasteru klarisek (Donnaregina, S.

Chiara nebo S. Croce) pattil Brevidar z Madridu,>*

ani nelze objasnit, jak se breviaf dostal k
augustinianim. Brdm vSak upozornil na to, Ze kalendat v Brevidri z Madridu pribéhem Casu

nebyl aktualizovan, proto breviaf ztratil sviij prakticky smysl.?*

VI. 8. Sbornik spisti Pietra Lombarda (Vat. lat. 681)

338 BRAM 2001, 298.

33 BRAM 2001, 305.

39 BRAM 2001, 304.

31 BRAM 2001, 304, pozn. 47.
342 BRAM 2001, 304.

343 BRAM 2001, 308.

3% IMPROTA 2014, 83.

345 BRAM 2001, 308: A. Brim upozornil na to, Ze mensi rozmér odpovid4 luxusnimu breviafi.
346 BRAM 2001, 307.

347 BRAM 2001, 308.

348 BRAM 2001, 307.
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Pro zpracovani zékladnych udaji k tomuto kodexu jsem pouzila predevsim praci A.
Perriccioli Saggese.** Kodex obsahuje 302 folii a mé&ii cca 440 x 290 mm.>>°

Lze upozornit na stylové souvislosti s Bibli Malines (Univerzitni knihovna v Lovani, Ms. 1):
napiiklad oktogonalni nimby, nebo draperie ctnosti, na fol. 169v u Pietra Lombarda [54],
jsou stejnym zpiisobem zpracované i v namétu Uctivani krale Roberta (fol. 3v) [32] v Bibli
Malines.>' A. Perriccioli Saggese viak upozornila na diileZitou souvislost s Bibli Mattea
Planisia (Vat. lat. 3550, I-11I) [53, 55],3%2 ktera spo¢iva pfedev$im v jemném zpracovani tvaii
postav a specifickém dekorativnim systému: ve Shorniku spisii Pietra Lombarda nejsou
vytvofeny bohaté zdobené drolerie,*** naopak je zdiraznéna rovnovaha mezi dekorativnim
aparatem a iluminacemi vyjevl v bordurach. Tento modus operandi bude pouzit i ve
Statutech Radu sv. Ducha (BNF fr. 4274) [82, 94].3* Ve Shorniku spisii Pietra Lombarda
jsou barvy provedené jemnym zpiisobem, jsou mén¢ zativé nez v predchozich kodexech:
zejména zeleny ton je pouzit spiSe ve svych odstinech (zeleno—olivova barva ¢i Sedé—zeleny
ton), jaké lze také najit v Bibli Mattea Planisia [srov. 54-55].3%° Av3ak nejdiilezitéjsi
paralela, kterou A. Perriccioli Saggese prokazala s Bibli Mattea Planisia, spoCiva v
podobnosti provedeni postav: tvai Boha Otce na fol.23v Shorniku spisit Pietra Lombarda
[52] je provedena velmi podobnym zplisobem jako u postavy Noa na fol.8r v Bibli Mattea
Planisia [53], Prudentia na fol.169v u Pietra Lombarda |51] se podoba Jakobov¢ dcefi Diné
na fol. 22r v Bibli Mattea Planisia [55], nebo typika tvate rytite na fol. 291r u Pietra
Lombarda je podobna Zidtm na fol. 22r v Bibli Mattea Planisia.>>

Stylové vychodisko, na n¢jz C. Orimina navazuje v tomto kodexu je nejspis giottovské: A.

] 357
’

Perriccioli Saggese sledovala paralelu s Krucifixem z Teana [56 coZ je prace

pravdépodobné Antonia Cavaretta: perizoma, které ma Jezi$ Kristus na fol. 23v u Pietra
Lombarda [52], je velmi podobné tomu, jaké lze vidét u Krista na Krucifixu z Teana [56].%>8

Na zav¢ér lze fici, Ze heraldicky symbol pfitomny na titulnim listu a na dalSich foliich je dosti

349 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 251-259.

30 Vice informaci o systému vyzdoby neni zatim k dispozici.

351 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 255.

352 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 256: A. Perriccioli Saggese povazuje za spravnou dataci Bible Mattea
Planisia (Vat. Lat. 3550 I-11I) mezi 1éta 1342—1345 (viz nasledujici kapitola), proto je mozné predpokladat
tésnou paralelu mezi témito dvéma rukopisy (detailnéji viz kap. V1.9.).

353 Jako naptiklad v Bibli Malines (Univerzitni knihovna v Lovani, Ms. 1).

354 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 257.

3%5 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 257, jak to dokl4d4ji napf. zeleno—olivovy ton nymbu ctnosti na fol.169v
[51] Shorniku spisii Pietra Lombarda a Saty zenské postavy na fol.22r [55] v Bibli Mattea Planisia.

3% PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 257.

357 Dnes se nachazi v Bazilice sv. Giovanni Evangelista v Teanu.

3%8 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 256.
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obecny, proto podle A. Perriccioli Saggese nelze objasnit konkrétni ptivod tohoto kodexu.*>

VL. 9. Bible Hamilton (Berlin, Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3) a Vatikdnska Bible ,,Bible
Mattea Planisia® (Vat. lat. 3550, I-III)

Dalsi prace Oriminy, na které upozornil poprvé Erbach von Fiirstenau,*® jsou Bible Hamilton
(Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3)*¢! a Vatikanska Bible, znama jako Bible Mattea Planisia
(Vat. lat. 3550, I-III).

Bible Hamilton, psana Magistrem Johannem de Ravenna, ma iluminace ve vSech knihach, ale
nejveétsi cyklus iluminaci je v knize Apokalypsy (ff. 455v, 456r, 464r, 464v) [57-60].>¢2
Obsahuje 499 folii, 40 iluminaci, z toho 4 celostrané iluminace, 26 miniatur pro knihu
Apokalypsy, 92 figuralnich inicial a m&fi 375 x 265 mm.*®

Bible obsahuje text Starého a Nového zdkona v lating, chybi pouze knihy Ezdrase (3 a 4).%%

A. Gerrer upozornila na postavu Davida®®

v Hamiltonove Bibli, ktery je na fol. 94v a fol.
106v zobrazen s korunou, oproti tomu na fol. 74v je zobrazen jako svétec.>®

V tivodu Nového Zakona Ize najit iluminace legend ze zivota rodi¢t Marie a détstvi Marie
(fol. 366v). Témto namé&tim iluminator vénuje titulni list v kazdém Evangeliu.*¢’

Ilustrace Evangelii*®

v Hamiltonove Bibli jsou spojeny s téméf celostrankovymi
miniaturami.*® Erbach von Fiirstenau upozornil na to, Ze v ikonografii Evangelii je sledovan

Giotttiv cyklus.’”

359 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 255: jde o ¢erného orla na zlatém poli s tfemi piiénymi pasky (Servené,
stiibrné a zlaté barvy).

360 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 1-17.

31 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4.

362 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4.

363 BRAM 2007, 13: podle schematické tabulky.

364 BRAM 2007, 21.

365 GERRER 2010, 6: David je predstavitelem ctnosti, moudrosti, state¢nosti a zboznosti. Jde proto o
typologicky paralelismus, v némz postava Davida souvisi s kralem z Anjou.

366 GERRER 2010, 6. Nelze zatim sehnat celou obrazovou piilohou k tomuto rukopisu, protoze kodex neni cely
digitalizovan. Vyhledano: 5.2.2021.

367 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 5.

38 Evangelia podle Matouse (fol. 367v), podle Marka (fol. 379v ), podle Lukase (fol. 387v) a podle Jana
(fol.400v). V Evangeliu podle Jana jsou zdiiraznény naméty jako bi¢ovani JeziSe, Ukfizovani, Snimani z kiize,
Zmrtvychvstani a Nanebevstoupeni, Umuéeni a Zmrtvychvstani Krista. Nelze zatim sehnat celou obrazovou
ptilohu k tomuto rukopisu, protoze kodex neni cely digitalizovan. Vyhledano: 5.2.2021.

369 GERRER 2010, 13.

370 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 5. Zde Erbach von Fiirstenau upozoriiuje na to, ze v této Bibli jsou
nekteré iluminace biblickych ptibehi, které obvykle nejsou iluminovany. To je mozné pravdépodobné proto, ze
mohou napodobovat ikonografické cykly, které jsou dnes ztracené. Mezi vzacnymi ndméty lze najit: Maria a
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Vyzdoba naznacuje nékteré paralely s ostatnymi Oriminovymi Biblemi: prfedevSim v
Hamiltonove Bibli jsou zkosené rohy miniatur (fol. 400v ¢i fol.456r [58]), které se nachazeji
v Breviari z Escorialu (fol. 3251 [45], Real Monasterio del Escorial, A I1I. 12).37!

Nékteré detaily tohoto kodexu jsou ale podobné i Statutiim Radu sv. Ducha (BNF fr.
4274):*7 Jozue na trimu (Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3, fol. 74v)*”? je iluminovan stejnym
zpusobem jako kral Ludvik ve Statutech Radu sv. Ducha (BNF fr. 4274) [82]: jsou stejnym
zplisobem zpracované jejich typy vyrazu tvéie a draperie.>’* Lze ale srovnavat Bibli Hamilton
i s Videniskou Bibli (ONB ms. 1191): piibéhy Abrahama (fol. 4r) Bible Hamilton [61] jsou
zobrazeny za sebou: nahofe je ndmét obét’ Abrahama a dole je obétni cesta Abrahama do
Morie. Videriska Bible (fol. 6v)*"° také spojuje obét Abrahama s obétni cestou do Morie, ale
iluminace neni &tvercova a sleduje odlisnou chronologickou strukturu.’’® Dalsi paralela

s Videniskou Bibli se tyka inicialy S*”7 69. zalmu (fol. 212v Hamiltonovy Bible a fol. 466v
Videnské bible), kde je uzity stejny chromatismus.’’® Oriminovy postavy maji asto dlouhé,
blond’até a kudrnaté vlasy (napft. fol. 183r), charakteristiku, kterou lze téZ najit u postav ve
Videnskeé Bibli (fol. 21v).

Lze vsak najit n€kolik parel s monumentalnim uménim: zaprvé, v Bibli Hamilton je
zobrazena legenda sv. Anny (fol. 366v),?” jejiz vyobrazeni lze vidét téz v Assisi (v apsidé
horniho kostela S. Frantiska);**® zadruhé v Bibli Hamilton je kristologicky cyklus (fol.

366v),*8! ktery odpovida Sesti scéndm cyklu v Kapli Giovanni Barrile v kostele San Lorenzo

Josef odpocivajici v Betlémé (pozdéji ten samy namét bude u Botticelliho v Sixtinské kapli); Zlorecent
fikovniku; Matka synit Zebedeovych prosici Krista, aby jim dal misto ve svém krdlovstvi.

37! GERRER 2010, 11.

372 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4: Srovnani detailti mezi Statuty a Bibli Hamilton umoznilo Erbachu
von Fiirstenau uvazovat o tom, Ze tyto prace byly zdobené stejnym autorem.

373 Nelze zatim sehnat celou obrazovou piilohu k tomuto rukopisu, protoze kodex neni kompletné digitalizovan.
Vyhledano: 5.2.2021.

374 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4. Cislo folia neni uvedeno. Erbach von Fiirstenau zde také upozorfiuje
na dalsi odkazy na Francii, coz Ize najit ve francouzskych erbech rodiny Beaufort, které jsou pfitomny na mnoha
foliich, ale neupfesnuje ¢isla folii.

375 Nelze zatim sehnat celou obrazovou pfilohu k tomuto rukopisu, protoze kodex neni cely digitalizovan.
Vyhledéano: 5.2.2021.

376 GERRER 2010, 12.

377 “Salvum me fac...”.
378 GERRER 2010, 18.
37 GERRER 2010, 21: Legenda sv. Anny neni v Evangeliich, prameny pro jeji zobrazeni obsahuje Legenda

Aurea. Nelze zatim sehnat celou obrazovou piilohu k tomuto rukopisu, protoze kodex neni kompletné
digitalizovan. Vyhledano: 5.2.2021.

380 GERRER 2010, 21.

381 Nelze zatim sehnat celou obrazovou piilohu k tomuto rukopisu, protoze kodex neni kompletné digitalizovan.
Vyhledéano: 5.2.2021.
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Maggiore v Neapoli z roku 1334-1339.%? Zajimavou souvislost Ize najit mezi fol.4r Bible
Hamilton [62] a freskovou vyzdobou s ndmétem Noemovy archy v kostele S. Domenico

v Penne [63], kde jsou archa a draperie postavy zpracované podobnym zptisobem.>%3
Souvislost s freskovou vyzdobou v S. Domenico v Penne lze vidét jeste na fol. 453r v Bibli
Hamilton [srov. 64—65], kde je sv. Jan zobrazen ve stejné poze a stejné se vztahuje k ruce
Bozi, i kdyz v Bibli Hamilton je postava zobrazena nah4 [65].3%

Kromé¢ toho A. Tomei sledoval paralelu mezi apokalyptickym cyklem v Bibli Hamilton [57—
60] a Apokalyptickymi deskami ve Stuttgartu [66].°% Desky maji maly rozmér (350 x 860
mm), obsahuji 44 apokalyptickych vizi a jsou vytvofené skoro monochromné, de facto jenom
okrova barva dava hloubku zobrazeni a stifiovani.*®® E. von Fiirstenau povaZzoval za autora
téchto desek jednoho z nasledovnikli giottovské $koly, pravdépodobné sienského piivodu;*®’
podle A. Tomei Stuttgartské desky pripomindji neapolské malby z 30. a 40. let Trecenta,
predevsim prace Cristofora Oriminy.**® Podle A. Tomei tyto desky pravdépodobné fungovaly
jako ikonograficky vzor pro zpracovani Apokalyptickych cykli v rukopisech vyzdobenych v
Neapoli pod vedenim Cristofora Oriminy.**’

Datum vzniku Bible Hamilton neni Giplné jasné: A. Brim ji datuje kolem roku 1355,%° C.A.
Fleck do rozmezi 1343—1345,%! podle F. Bologni je mozné vztahovat Bibli k dobé Klementa
VI. (1342—1352) a konkrétné k roku 1342, ktery je spojeny se zacate¢ni dobou panovani Jany
1.2 Objednatelem byla s nejvétsi pravdépodobnosti krdlovna Johana z Anjou,*”* aviak

nasledné osudy Bible nelze rekonstruovat: je znamo, Zze Hamiltonova Bible byla ve sbirce

32 BRAM 2007, 87.

383 D] SIMONE 2015, 317.

384 DI SIMONE 2015, 318.

385 TOMEI 2013, 67: Stuttgart, inv. &. 3082 a 3100. Johann Georg Schlosser se stal jejich majitelem v XVIIL.
stoleti, o stoleti pozd¢ji se staly majetkem Erbacha von Fiirstenaua, ktery je publikoval v roce 1905.

386 TOMEI 2013, 68.

387 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 1-17. A. Tomei (TOMEI 2013, 68) upozornil, Ze pozde;j§i literatura
povazuje za autora Giusta de Menabuoi, nebo Giotta, pfipadné nasledovnika Oriminovych praci. Existuje téz
domnénka, ze samotny Robert objednal tyto desky pro kostel sv. Klary v Neapoli.

38 TOMEI 2013, 69. Desky jsou dnes oznagené jako tvorba Neapolského mistra:

https://www.staatsgalerie.de/en/g/collection/digital-
collection/einzelansicht/sgs/werk/einzelansicht/A07C14206B3549AFBC4930C7DD7EB20B.html vyhledano:
14.12.2020.

3% TOMEI 2013, 68.

3% BRAM 2007, 21.

31 FLECK 2010, 44.

392 BOLOGNA 1969, 279. Tato teorie bude pozdéji potvrzena i A. Perriccioli Saggese (PERRICCIOLI
SAGGESE 2002, 663) i J. Lowdenem (LOWDEN 2010, 17), ktery si mysli, ze Bible Hamilton byla darem Jany
I. papezi Klimentu VI.

393 GERRER 2010, 6, neni ale jasné, kam se dostala zahy po dokonéeni, ale na strankach v Bibli se ¢asto
nachézi erby Guillauma II. Rogera Beauforta (1290—1380), ktery rukopis ziskal nasledné.
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vévodi Hamiltonovych, ktefi sbirali rukopisy po mnoho staleti,””” pozdéji se stala majetkem

papeze Lva X. a byla vyobrazena Raffaellem.**

Oriminova Vatikanska Bible (Vat. lat. 3550, I-11II) je také zvana Bible Mattea Planisia kvuli
spojeni s timto opatem. Bible obsahuje 206 folii, 181 iluminaci a 37 figuralnich inicial, mé&fi
390 x 263 mm.*®

Erbach von Fiirstenau povazoval iluminace Hamiltonské a Vatikanské Bible za dilo stejné

397 avsak pii srovnani knihy Geneze ve Vatikdnské Bibli [67] s Genezi v Bibli Hamilton

ruky,
[61] uvedl, Ze ve Vatikanské Bibli je méné vegetabilni ornamentiky.**® Zajimavy je zpiisob
zpracovani Boha Otce v namétu Stvofeni v obou Biblich (Vat. lat. 3550, fol. 5v [72],
Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3, fol. 4r [73]): jedna se o tvar starce s bilymi vlasy a vousy,

v druhém piipadé jde o tvar mladika s blond’atymi vlasy.**” Bily habit se zelenym stinem je
také uzivan jak v Bibli Mattea Planisia, tak v Bibli Hamilton.**® V Hamiltonské Bibli ma
nékdy Stvofitel dvé velka kiidla, kterda nemohou byt povazovana za ktidla holubice, a
dvojitou tvar: ikonograficky lze najit podobenstvi se serafinskym andélem v bazilice sv.
Frantiska v Assisi [68].%°! Podle A. Heimanna je takovy zpiisob zobrazeni typicky pro
Neapolskou skolu poloviny XIV. stoleti, ktera timto zpiisobem zobrazuje sv. Trojici: misto tii
oddélenych postav, jsou zobrazené v jednom té&le.**> V Bibli Mattea Planisia 1ze doloZzit
postavu s dvojitou tvafi, avSak bez kiidel a holubice je zobrazena sedici na ramenou této
postavy (naptiklad ff. 44r [69] a 49r [70]); nebo je tato figura bez holubice (fol. 119v) [71].
A. Heimann upozoriiuje jesté na dvojitou tvai Boha Otce, kterou lze téz najit i ve znamych

Malych hodinkach Jeana de Berry (Patizska Narodni knihovna, lat. 18014, fol. 186v,

z posledni ¢tvrtiny XIV. stoleti) v namétu stvoieni Adama, kde je Biih Otec zobrazen

3% GERRER 2010, 8.

395 PERRICCIOLI SAGGESE 2002, 663: jde o Raffaelliiv portrét Lva X. z roku 1518, dnes v galerii Uffizi. A.
Gerrer (GERRER 2010, 7) vSak upozornila na to, Ze pokud sledujeme fol. 400v, tj. zobrazené folio Bible
Hamilton v Raffaelove obraze, je napadné, ze erb Beauforta byl vymeénén za erb Medici. Je mozné, ze papez
Lev X. mél kopii Hamiltonovy bible, kterou pro n¢j nechal vytvorit jeho otec Lorenzo Velkolepy.

3% BRAM 2007, 13: podle schematické tabulky.

397 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 8.

3% ERBACH VON FURSTENAU 1905, 8 (Geneze Cod. Vat. lat. 3550, fol.5v a Geneze Kupferstichkabinett,
90, 78 E. 3, fol.4r).

399 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 8.

400 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 8.

401 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 8: Erbach von Fiirstenau upozoriiuje na to, e tento serafinsky andél s
dvojtvaii je podoben obrazu Trojice: protoze serafin je nejblize k Bohu, reflektuje bozsky obraz. Podle autora je
také mozné zobrazovat Boha v podobé¢ serafina.

402 HEIMANN 1938, 48.
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dvojitou identickou postavou, pfi¢emz obé postavy maji svatozate [74].%0* Tento typ
zobrazeni byl pouzit i v monumentalni malb¢: jde o kostel Santa Croce blizko Andria v
Apulii, kde bylo toto zobrazeni také soucasti Geneze.*%*

Druhou paralelou, kterou lze vést mezi témito dvéma Biblemi, jsou postavy Boha, ktery
zehna Matteu da Planisia v namétu ,,sobotni odpocivani“ ve Vatikanské Bibli (fol.5v) [72],
stejné jako v namétu stvoieni Evy v Bibli Hamiltonské (fol.4r) [73].4%

Ohledné¢ datace Vatikanské Bible jsou rizné nazory: A. Perriccioli Saggese posunula dataci
Bible Mattea Planisia do rozmezi 1342—1345 kvuli paralelam s ostatnimi pracemi z té
doby:*% i kdyz Vatikanska Bible byla spojena s opatem Planisiem, erb, ktery je v Bibli
zobrazen skoro na v§ech strankich, je podobny tomu, ktery se nachazi v Bibli Malines,**” a
tento erb patii Niccolovi Alunno d’Alife.**® To znamena, Ze Vatikdnskou Bibli ziskal Matteo
Planisio az potom,**® a datace k roku 1362 se tyka pouze momentu predani rukopisu a
dokongeni detailli vyzdoby.*'° Naopak F. Manzari potvrzuje tradiéni datovani do roku 1362,
protoze tireti kniha (Vat. lat. 3550, III) ma na konci kolofon s rokem datovani této Bible, tzn.
1362, a podle ni je to rok, kdy byly ukonéeny prace na rukopisu.*!!

Vatikanskd Bible Mattea Planisia neni dokonéena, je iluminovana pouze do knihy Soudcd.*!?
Po foliu 44 byly iluminace vytvotfeny rukou mén¢ kvalitniho spolupracovnika: tento malif byl
umélecky formovan v Oriminové€ diln¢ a kromé vyzdoby Bible Mattea Planisia pracoval i na
vyzdob& Romanu o krali Meliadovi (BM Add. 12228).4!3 Kniha v$ak obsahuje dalsich 6 folii,
které iluminoval Orimina (ff. 52v [75], 53r, 56v, 57r, 67v, 68r).4!* Se zacatkem fol.120v

iluminace chybi, do fol.130v jsou jenom podkresby.*!*> Je mozné, ze Bible Mattea Planisia

403 HEIMANN 1938, 49.

404 HEIMANN 1938, 49.

405 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 9. Postavy Stvofitele obou Bibli jsou zobrazeny ve stejné pozici a maji
stejnym zpusobem provedeno traktovani draperii.

406 pERRICCIOLI SAGGESE 1997, 871.

07 Jde o kosoétverce s kvadrilobem v pozadi, nad nimz prochazi zlaty paprsek, pod kterym jsou hvézdy, tti
nebo pét.

408 BOLOGNA 1969, 278.

409 pERRICCIOLI SAGGESE 1984, 256: cituje nazor F. Bologni, podle n&jz nemohl Matteo Planisio, opat
celestinianti, objednat takovy bohaty rukopis.

#0 BOLOGNA 1969, 278. Lze upozornit zirovei na nazor A. Improty (IMPROTA 2019a, 324, poznidmka 41):
Niccolo d Alife byl téz v tésném vztahu s celestiniany, de facto on zalozil v roce 1360 klaster Nanebevzeti v
Chiai u Neapole.

11 MANZARI 2008, 295.

412 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 5: Bible je slozena ze ti knih, prvni z nich je iluminovana, dalsi dvé
iluminace nemaji.

13 MANZARI 2010, 22. Detailngji viz kap. VI.12.

4 MANZARI 2017, 244.

415 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 11.
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nebyla dokoncena kviili tomu, ze nebyly prostiedky na pokracovani vyzdoby poté, co Matteo
Planisio odesel ze své funkce.*

Pokud jde o srovnani Bible Malines z Lované s Vatikanskou Bibli Mattea Planisia, oba
kodexy vykazuji giottovské prvky, pouze Vatikanska Bible obsahuje vice biblickych témat.*!’
Lze téz dolozit paralelu mezi rytifi v namétu Setkani Abrahama a Melchisedecha v Bibli
Vatikanské |76] a rytiti v rukopise Statut de L’Ordre du Saint Esprit, ktefi jsou provedeni

stejnym zptisobem [77].418

VI. 10. Folio z Clevelandu (Cleveland, Art Museum, 1954.145)

Folio z Clevelandu (Cleveland, Art Museum, 1954.145), pochazejici ze ztraceného Gradualu,
bylo iluminovéano Cristoforem Oriminou.*!” Folio mu bylo pfipsano P. L. De Castrisem i F.
Manzari.*?® De Castris si v§ak myslel, Ze pochdzelo z Antifonate, nikoliv z Gradualu.**!
Folio méti 550 x 400 mm,**? bylo vyzdobeno Cristoforem Oriminou, aviak utrpélo pozdé&jsi
tpravou.*?® Jde o pismeno R (“Resurrexi”), jehoz vnitini pole je vyzdobeno naméty Vzkiiseni
Krista a Tri Marie u hrobu [78]. V bordufe lze vidét putti, and€ly, sv. Frantiska a Triinici
Madonu s Jeziskem.***

Lze srovnavat inicialu tohoto folia s inicidlou ,,R* Bible Mattea Planisia (Vat. Lat. 3550 I,
fol.8v) [79]. Piedevsim lze fici, Ze ob€ inicidly maji hladky diik a pravouhly ram. Kaudy

v obou inicidlach jsou zdobené polopalmetou, od které vychazeji vidlicovité motivy se
zavinutymi listy a expanduji do bordur. Je téZ zajimavé porovnat pletencovity motiv, ktery na
foliu z Clevelandu je u diiku inicidly uvnitf rdmu, zatimco na fol.8v Bible Mattea Planisia je
na vnéjsi stran€ ramu [srov. 78-79]. V ornamentice v bordurach na foliu z Clevelandu jsou
pouzité typické Oriminovy motivy (andélé ve funkci atlantl, vazy, ze kterych vychazeji
vidlicovité motivy s trojlisty, rozety, cibulovité prstence a bobule) [78].

P. L. de Castris se domniva, ze vyzdoba folia pochézi spise ze 40. let XIV. stoleti, kvili

416 MANZARI 2017, 244.

417 BOLOGNA 1969, 279.

418 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 10: (Vat. lat. 3550, I, fol.12r srov. s BNF fr. 4274, fol.6v).

419 MANZARI 2009, 284.

420 DE CASTRIS 1986, 376-381; DE CASTRIS 1996, 505-506; DE CASTRIS 2006, 129-132; MANZARI
2009, 296.

421 MANZARI 2009, 296.

422 hitps://www.clevelandart.org/art/1954.145 vyhledano: 09.10.2020.

423 DE CASTRIS 1986, 376 (pozn. 28).

424 DE CASTRIS 1986, 376 (pozn. 28).
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stylové konfrontaci s Bibli Malines (Lovai, Ms. 1).4*° P. L. de Castris téZ upozornil, Ze na
foliu z Clevelandu je vyraznégjsi vliv stylu Mistra Frantiskanskych temper, pravdépodobné

Pietra Oriminy.*?

VI. 11. Bible z Turina (Turin, Biblioteca Reale, Mss. Varia 175)

Na Bibli z Turina (Torino, Biblioteca Reale, Mss. Varia 175) upozornila Lisetta Motta
Ciaccio.**” Bible byla objednana pravdépodobné arcibiskupem Giovanni Gaetano Orsinim,
obsahuje 507 folii, 6 iluminaci v knize Genesis, 71 figuralnich inicial a méfi 333 x 239

mm. 428

Kodex je jednim z nejlépe dochovanych, obsahuje iluminace na prvnich dvou foliich (na
zacatku Prologu Sv. Jeronyma*? a v Genezi)*° a také ornamentélni vyzdobu velkych inicial
na zacatku kazdé z biblickych knih.**! Ornamentika v bordurach obsahuje vegetabilni
motivy, nejCastéji je zde motiv vazy, ze které vyristaji kvétiny, jez formuji malé medailony
barvy ¢ervené a modré; jsou zde andélé, putti a ptaci, nejcastéji zeleni papouskové. Lze
sledovat nékolik paralel s dalSimi Oriminovymi pracemi: ve spodni ¢asti folia Geneze
Turinské Bible (fol.4v) [80] lze vidét medailon, ve kterém je sv. FrantiSek neseny dvéma
and¢ly, obleceny rizové a skoro v horizontalni pozici. Tento motiv je také v Apokalyptickém
cyklu v Hamiltonské Bibli.*** Dolni bordura fol.4v v Turinské Bibli [80] je zdoben4 Sirokym
iluminovanym pasem rozdélenym na Sest Casti, kde jsou zobrazeny naméty z Geneze. Tento
typ vyjevu je také pouzit v Berlinské Hamiltonové Bibli.*** V Turinské Bibli 1ze dolozit
postavu Boha se dvéma tvafemi (fol.4v) [80] podobné jako ve Vatikanské Bibli (Vat. lat.
3550, 1, fol.5v) [67] i v Berlinské Bibli (Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3, fol.4r) [61].4*

Stejny s Hamiltonovou Bibli je zptisob prezentace Boha, ktery tvoti vegetaci: v Berlinske

425 DE CASTRIS 1986, 376 (pozn. 28).

26 DE CASTRIS 1986, 376 (pozn. 28). Detailngji o Mistrovi Frantiskanskych temper viz kap. VII.

427 CIACCIO 1911, 377-380. F. Bologna v roce 1969 souhlasil s atribuci tohoto kodexu Cristoforu Oriminovi.
428 BRAM 2007, 13: podle schematické tabulky.

429 Cislo folia neni uvedeno.

430 fol. 4v.

41 CIACCIO 1911, 377.

432 CIACCIO 1911, 377.

433 CIACCIO 1911, 377: Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3 fol.4r [61].

434 CIACCIO 1911, 377. Stvotitel (Torino, Biblioteca Reale, Mss. Varia 175, fol.4v) je zobrazen, jak drzi
globus, ktery ma bily pasek se znaky zvérokruhu, v jehoz centru se nachazi Zemé¢. Podle Heimannové

(HEIMANN 1938, 48) toto zobrazovani navazuje na vychodisko z byzantského uméni: Bih Otec ukazuje na
Zemi, na které je paskem oznacen zvérokruh.

39



Bibli |61], ale ukazuje palcem na stvofeni a ma elegantnéjSim zplisobem zpracovanou
draperii.**> V namétu Prvniho hiichu Turinské Bible (fol.4v) nema had lidskou hlavu, jako
v Bibli Hamilton [73].43¢

Z hlediska zptisobu zpracovani postav jsou v Turinské Bibli stejné znaky jako v Bibli
Hamilton; barva pleti, svétlé vlasy, pozadi (zlaté¢, modré nebo tmavé Cervené

s konturovanymi arabeskami) a typické vegetabilni prvky ornamentiky.*’

Lze srovnat iluminace ndmétu Geneze v Bibli z Turina (Torino, Biblioteca Reale, Mss. Varia
175, fol.4v) [80], v Bibli Malines (Lovan, Ms. 1, fol.6r) [36] a Bibli Roberta Tarantského
(Vat. lat. 14430, fol.14r) [27]: zatimco Geneze Bible Roberta Tarantského a Geneze Bible
Malines jsou podobnym zptisobem zpracované,*® v Turinské Bibli je ndmét Stvoreni svéta
oddélen od ostatnich ptib&hti Geneze:*° vyjev Stvoieni svéta je pouzivan jako inicidla “I”,
zatimco ostatni pfibéhy Geneze jsou zpracované v bordurach a tvoii horizontalni pas
rozdéleny na pét ¢asti. Diky mnozstvi analogii, které jsou patrné s Bibli Hamilton, 1ze Bibli z

Turina datovat jako dilo mladsi, asi kolem roku 1355.44

VI. 12. Roman du Roy Meliadus / Roman o krali Meliadovi (Londyn, British Museum, Ms.
Add. 12228)

Kodex neni dokonéen, jeho iluminace jsou dilem riiznych iluminatord.**! F. Manzari tuto
hypotézu doklada tim, Ze naptiklad na fol. 220r Romdnu o krdli Meliadovi [86] jsou postavy
zen spolu s kralovnou a Meliadem provedené ve zkracenych proporcich, oproti figuralnimu
kénonu typickému pro Cristofora Oriminu.**? Rukopis obsahuje 363 iluminaci en bas de
page, 6 iluminovéanych inicial,*** a je ilustrovéan do fol. 259.44

A. Perriccioli Saggese upozornila na nékolik souvislosti se Statuty radu sv. Ducha (BNF fr.

4274): na titulnim listu v Romanu o krali Meliadovi (BM Add. 12228, fol. 4r) [81] je

435 CIACCIO 1911, 380.

436 CIACCIO 1911, 380. Oproti tomu ve Vatikanské Bibli had ma lidskou hlavu (Vat. lat. 3550, 1, fol.5v [67]).
437 CIACCIO 1911, 380.

%38 Iniciala “I” (In principio...) je vertikaln& zpracovana a je rozdélend na Sest ¢asti, kde se ndmét &te shora dold.
39 LOWDEN 2010, 17.

440 CTACCIO 1911, 380. L. Motta Ciaccio datuje takto tento kodex diky tomu, Ze draperie neni jesté goticky
lomena, jako je tomu ve Vatikanské Bibli (Vat. lat. 3550, ). I z tohoto diivodu povazuje kodex za ranou praci
autora a jeji datace je blizka 50. letim XIV. stoleti.

1 MANZARI 2008, 305.

#2 MANZARI 2008, 305.

443 http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS 12228 vyhledano: 09.10.2020.

444 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 520.
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zobrazeni pletenci, které jsou velmi podobné pletenctim pouzivanym ve Statutech radu sv.
Ducha.*® Kromé toho, Ludvik z Tarantu je zobrazen se stejnymi rysy, jak to je i ve Statutech
Fadu sv. Ducha,**® také drzi v rukéach Zezlo konéici lilii a jablko, symbol krdlovské moci
[srov. 81 a 82].**” Na ff. 212v a 221v v ndmétech Priivod Skotské kralovny [83] a Prichod
Artuse do Camelotu (BM Add. 12228) 1ze dolozit detailni provedeni Satti a portrétni charakter
zobrazeni postav.*#®

Lze dale upozornit na n&kolik souvislosti s Knihou hodinek Jany z Anjou (ONB Cod. 1921):
jeden z iluminatord Romanu, ktery iluminoval na fol.7v vyjev Piepadeni Esclaboru, také
vytvotil fol.211r v Hodinkdch Jany z Anjou s vyjevem Stéti Jana Kititele.**® Také Ize
sledovat podobné provedeni Zenskych postav na {f.215v [84] a 216r Romdnu o krali
Meliadovi a fol.214r Hodinek Jany z Anjou [85].*° Tento iluminator maloval figury kratsi a
jeho postavy mély ¢erné obrysy vlast a obliceji, jak 1ze vidét na fol. 220r Romanu o krali
Meliadovi [86].*! Barvy jsou téZ intenzivn&j§i a tmavsi nez Oriminovy barvy.*>? Tento
zpusob zpracovani, jaky doklada ff. 215v—-216r v Romdnu, 1ze najit i v Hodinkach Jany z
Anjou na fol. 214r [srov. 84-85]. Podle F. Manzari tento iluminator, ktery vyzdobil Romdn o
krali Meliadovi vedle C. Oriminy téZ pracoval i na vyzdobé& Bible Mattea Planisia.*>

A. Perriccioli Saggese datovala vyzdobu Romdnu o krali Meliadovi do padesatych let XIV.
stoleti.*>* Domnivala se, Ze v tomto kodexu lze najit prvni prace iluminatort,*> ktefi budou

pracovat pozdéji (mezi 1€ty 1362—1375) na vyzdobé& kodexu Hodinek Johany Anjouovské. F.

Manzari datuje vyzdobu kodexu do rozmezi 1350-1353.4%

VI.13. Breviarium Franciscanum (Néarodni knihovna v Madridu, N. C. 68) a Bozsk4d Komedie

(Londyn, British Museum, Add. 19587)

%45 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 520.

446 pERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 522, jak lze pozorovat v kodexu Radu sv. Ducha (BNF fr. 4274, fol. 3r
[82]).

47 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 522.

448 pPERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 520: to se tyce naptiklad postavy biskupa v kapli, ¢ekajiciho na Artuse.
49 PERRICCIOLI SAGGESE 1985, 56.

0 MANZARI 2008, 305.

1 MANZARI 2010, 22.

2 MANZARI 2010, 22.

453 MANZARI 2010, 22.

454 MANZARI 2010, 22 (pozn. 27).

455 MANZARI 2008, 303: jde napftiklad o vyzdobu ff. 220r [86], 213r, 179r, 214-215r, 215v [84]-216v.

456 MANZARI 2010, 22.
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Erbach von Fiirstenau upozornil téZ na dva méné znamé kodexy, které piipisuje c¢astecné ruce
samotného Oriminy, ale vétsinové jeho spolupracovnikiim.**’ Jsou to Breviarium
Franciscanum (Néarodni knihovna v Madridu, N. C. 68) a Danteho Bozska Komedie (BM
Add. 19587).

Breviarium Franciscanum (Narodni knihovna v Madridu, N. C. 68)*% je vyzdoben
ornamentikou bliz§i Vatikanské Bibli Mattea Planisia (Vat. lat. 3550, I-111),** to znamena,

0 nez v Hamiltonské Bibli

7e obsahuje vice grotesek a okfidlenych genifi,*
(Kupferstichkabinett, 90, 78 E) nebo ve Statutech (BNF fr. 4274), av§ak v Breviari nejsou
celostrankové iluminace.**! Vice informaci o systému ¢&i rozsahu vyzdoby Breviaie nejsou
zatim k dispozici. Erbach von Fiirstenau se domniva, ze Brevidr byl iluminovan riznymi
malifi.**? Kromé& toho upozoriiuje na stejny zpiisob zpracovani postav, ktery lze najit i v
jinych pracich Cristofora Oriminy: piikladem mutize byt postava Simeona v

nameétu Predstaveni v chramu nebo Panna Maria v namétu Zvéstovani v Breviari (Narodni
knihovna v Madridu, N. C. 68), které se podobaji postavam ve Vatikanské Bibli Mattea
Planisia (Vat. lat. 3550, I-11I).#* Téz postavy Madony a JeZise v Breviaii z Madridu jsou

zpracovany podobné jako v Bibli Hamilton (Kupferstichkabinett, 90, 78. E.3).464

Erbach von Fiirstenau upozornil téZ na Danteho Bozskou Komedii (BM Add. 19587),% jejiz
vyzdoba je povazovéna za dal§i praci Oriminy &i jeho okruhu [87-88].4°¢ Kodex
pravdépodobné vznikl v Avignonu, poté co tam odjela kralovna Johana I. v roce 1348.4¢
Kodex obsahuje 177 folii (ff. 1r—60r Peklo, ff. 61r—118v Ocistec, ff. 119r—177v R4)), 48
iluminaci en bas de page, jedinou figuralni inicialu (fol.61r) [88].4® Kodex mé&¥i 365 x 245

mm.**’ Ve vyzdobé Bozské Komedie je pouzita technika akvarelu, uZivané barvy jsou

457 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 11-17.

458 Na internetovych strankach Néarodni knihovny v Madridu nelze zatim dohledat digitalizovana folia rukopisu.
459 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 11.

460 Nelze zatim sehnat obrazovou piilohu k tomuto rukopisu, protoze kodex neni digitalizovan. Vyhledéno:
5.2.2021.

%1 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 11.

%2 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 11.

463 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 11. Nejsou uvedena folia a nelze dohledat digitalizovana folia tohoto
rukopisu v Madridu.

464 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 11. Nejsou uvedena folia a nelze dohledat digitalizovana folia tohoto
rukopisu v Madridu.

%65 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 12.

66 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 12.

467 pPERRICCIOLI SAGGESE 2005, 241.

468 http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?index=0&ref=Add MS 19587 vyhledano: 09.10.2020.

469 http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?index=0&ref=Add MS 19587 vyhledano: 09.10.2020.
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piedevsim okr a Cervend (pfipadné modrd), jak Ize pozorovat na Satech Danteho a Vergilia
(BM Add. 19587, fol.77r) [87]. Cristoforo Orimina maloval ornamentiku inicial a bordur na
zaGate¢nim foliu Ocistce [88].47° Rukopis je iluminovany do 24. zpévu O¢istce. Iluminace
jsou nedokonc¢ené, jenom na zacatku zpévu Ocistce a v ndmétu Zveéstovani Panny Marie
(zpév X. vv. 34-45) [87] je barevna iluminace, jiz chromatismus ptipomind Berlinskou Bibli
(Kupferstichkabinett, 90, 78 E) [S7-58] i1 Brevidar z Madridu (Narodni knihovna v Madridu,
N. C. 68).47!

Ohledné¢ datace se Ize domnivat, diky porovnani s ostatnimi kodexy, ze Bozskda Komedie

s nejvétsi pravdépodobnosti vznikla v pozdnim obdobi tvorby C. Oriminy.*’? V BoZské
Komedii i v Madridském Brevidari*” 1ze najit podobny modus operandi, jaky je v ostatnich
pracich Oriminy: nejvice jsou srovnatelné kompozice v inicidlach, v bordurach nebo

v rostlinnych vzorech ornamentiky.

VI. 14. Statut de L’Ordre du Saint Esprit / Statuta fadu sv. Ducha (Patiz, Bibliotheque
nationale de France, Ms. fr. 4274)

Statuta radu sv. Ducha (Statut de L’ Ordre du Saint Esprit, BNF fr. 4274) byla poprvé
Oriminovi pfipsdna Erbachem von Fiirstenauem v roce 1905, poté co zjistil paralelu mezi
Hamiltonskou Bibli (Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3) a Bibli Malines (Univerzitni knihovna
v Lovani, Ms. 1) s timto Statutem.*’* Detailngji studium tohoto rukopisu viak pochézi od F.
Bologni*’® a od A. Perriccioli Saggese.*’® Je to jediny dochovany statut rytitského fadu, ktery
byl vyzdoben iluminacemi.*’” Kodex obsahuje 55 folii, z nich 17 iluminovanych (ff. 2v—10v),
jeden titulni list a kniha méii 360 x 260 mm.*’®

Kodex je psan francouzsky, ale vyzdoba ma italsky charakter.*’”> Vétina iluminaci zobrazuje

vyjevy tykajici se praxe fadu.*®® Charakteristickym piikladem se jevi fol.8v, kde lze pod

40 BM, Add. 19587, fol.61r.

41 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 12. Neni mozné sehnat obrazovou ptilohu pro tento Breviaf, protoze
rukopis neni zatim digitalizovan. Vyhledano: 5.2.2021.

42 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 13.

473 Neni mozné sehnat obrazovou pfilohu pro tento Breviaf, protoze rukopis neni zatim digitalizovan.
Vyhledéano: 5.2.2021.

474 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4.

47> BOLOGNA 1969, 305-319.

476 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 519-524.

477 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 519.

478 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8551130g/f18.item.r=ordre%204274 vyhledano: 09.10.2020.
479 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 2.

%80 Charakteristickym ptikladem mohou byt ff. 8v a 9r [89, 91].
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baldachynem vidét pasovani na rytife [89].%%!

Kromé téchto namétt jsou zde ale 1 scény, kde
je vyobrazen kazdodenni Zivot, jak lze doloZit napiiklad na fol. 5v & na fol.6v [90].*? Pro C.
Oriminu je téz charakteristickd snaha o malovani zatisi, jak lze dolozit pfimo na fol. 6v, a
také snaha zobrazovat predméty s uréitym pojetim perspektivni hloubky.*®* Orimina pouziva
realismus v malbé $lechtickych $atd, aviak jeho realismus se netyka obtadti fadu.***

V narozich folii Orimina uziva pletence, které zdobi tzv. minugapy, a v iluminacich je
piitomen i jeho charakteristicky prvek — stonek rostliny vyrtistajici z barevné vazy.*s> Mezi
témito ornamenty jsou ptaci, zajici a putti. Mezi pouzivané barvy patii zlata, modra, rizova a
zATiva Cervena, ktera vznika z tmaveé Servené a oranzové.**® Viechny postavy, které nejsou
vysokého veku, maji svétle hnédé vlasy, pfipominajici giottovské fresky té doby (obvykle
iluminatofi malovali vlasy hnédé s Gervenym podtonem).*” To, co rozlisuje postavy mezi
sebou, jsou vousy, které¢ bud’ postavy maji, nebo nemaji. Co se tyce barev inkarnatu, prvni
barevna vrstva byla nanesena v zeleném tonu.*8

Oriminovy Bible Malines (Lovan, Ms. 1) a Statuta 7adu Sv. Ducha (BNF fr 4274) jsou velmi
odli$né z hlediska charakteru vyzdoby: ornamentika Bible Malines je vice geometrizujici nez
ve Statutech [srov. 158, 92 s 93].%%° V roce 1943 byla nalezena Josephem Martinem malba na
hedvabi (ve sbirce M. Chiris), kde byla ilustrované scéna Trojice a panovnikd, ktera jiz
existovala v kodexu Statutii (BNF fr. 4274) [94].*° Joseph Martin zjistil, Ze iluminator latky
a miniatury je stejny.*’! F. Bologna klade téZ dfiraz na to, Ze iluminator kodexu praktikoval i
monumentalni malbu (latka mé&f 165 mm na vysku a 560 mm na §itku)*? a Ze malif latky i
iluminaci v rukopisu sleduje Giottovy postupy.** F. Bologna upozoriiuje na to, Ze styl malby
na latce je velmi podobny stylu iluminatora Statutii, Bibli Vatikanské, Berlinské a Vidernské a

také autorovi Bible Malines, proto je za autora malby na latce povaZzovan také Cristoforo

8l ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4.

82 BOLOGNA 1969, 308.

483 BOLOGNA 1969, 307. Napiiklad na fol.9r [91] je takto zobrazen olta¥, malovany v perspektivé i zaroveii se
snahou o realistické pojeti mect.

484 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 519: iluminace nepiedstavuji pravdivé konani obfadd, cilem se jevi jenom
idealizovat $lechticky zivot a uctivani krale Ludvika Tarantského.

%85 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 2.

%8 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4.

47 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4.

488 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 4.

89 BOLOGNA 1969, 307.

490 Jde o fol. 2v (BNF fr. 4274).

491 BOLOGNA 1969, 306.

492 BOLOGNA 1969, 307.

493 BOLOGNA 1969, 307: F. Bologna upozoriiuje na to, e také Giotto maloval na latce.
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Orimina.**

Statut de L’Ordre du Saint Esprit z Patize (BNF fr. 4274) uz nespadéa do doby vlady Roberta
I. (11343), ale do obdobi vlady Johany I. (1343—1382). Johana I. a Ludvik z Tarantu jsou ve
Statutech zobrazeni klecici pod sv. Trojici na fol.2v [94]. Tradi¢né jsou Statuta datovana
mezi 1éta 1352-1353,*° ale nemohla vzniknout po roce 1362, coZ je rok smrti Ludvika

z Tarantu, jenz tento tad zaloZil (Ludvik Tarantsky je také zobrazen na titulnim listu) [94].4%°
Proto Ize nejpravdépodobnéji predpokladat vytvoreni kodexu mezi léty 1353 a 1362.47

PIny nazev adu zni: Ordre du Saint—Esprit au Droit Désir ou du Noeud.**® Rad byl zalozen

béhem Letnic, na pamét dne korunovace krale.*’

Rytifi fadu se schazeli v Castel dell’Ovo v Neapoli.’® A. Periccioli Saggese téZ upozornila na
vyznam tohoto statutu vici krali Ludviku Tarantskému: jestlize byl v Bibli Malines (Lovan,
Ms. 1) kral Robert inspirovan ctnostmi, Ludvik z Tarantu je zde inspirovan Duchem

svatym.>!

VII. Stylova vychodiska Cristofora Oriminy do 1. tfetiny 14. stol.

Pro pochopeni Oriminovych stylovych vychodisek je nutné pfipomenout pfitomnost P.
Cavalliniho a Giotta v Neapoli a vliv jejich stylu na néasledujici neapolskou tvorbu.

V roce 1308 Pietro Cavallini ptiSel do Neapole poté, co byl vyzvan Karlem II.
Anjouovskym.>*? Z Cavalliniho d&l v Neapoli Ize ptipomenout jeho cykly fresek v kapli

494 BOLOGNA 1969, 307: F. Bologna upozoriiuje, Zze kromé vztahli mezi témito iluminacemi a nasténnou
malbou (tato problematika je sledovana v kapitole VIIL.), je téZ vztah s malbou na latce.

495 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 2. Obvykle panuje nazor, Ze rok vytvofeni je stejny s rokem fundace
fadu, ovSem zde to tak byt nemuze, protoze v jedné kapitole je fe¢ o zménach fadu v roce 1353. Podle Cesare
Cantli (CANTU 1863, 312) Ludvik Tarantsky zalozil ¥ad v roce 1347 a cilem bylo, aby rytifi mohli poméhat
princi v jakékoliv situaci.

49 BOLOGNA 1969, 306.

497 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 519: A. Perriccioli Saggese upozoriiuje na to, ze za¢atek vyzdoby
rukopisu pravdépodobné pochazi z doby po r. 1354, kvili tomu, Ze toto datum je napsano na nahrobku rytife na
fol.9r [91].

498 TROYLI 1751, 311sq. Nazev radu obsahuje slovo ,,Nodo* (z it. ,,Uzel“): rytifi méli jako znameni hedvabny
uzel osmickovité formy. Uzel byl davan rytifim kralem jako dikaz pevnosti a divéryhodnosti tohoto rytife,
ktery byl clenem fadu. Neni jasné, kde ptesné byl uzel nosen: mozna byl vkladan rytifi do rukou, ale jsou i
nazory, ze byl ddvan na hrud’. Na uzlu byl napis: ,,Jestli se Bohu libi*.

499 TROYLI 1751, 311. E. von Fiirstenau (ERBACH VON FURSTENAU 1905, 2) pfipomina datum
korunovace, jenz byla v roce 1352.

00 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 519.

01 PERRICCIOLI SAGGESE 2005a, 523.

02 ABBATE 1998, 36. Pro detalngji studium o Pietru Cavallinim viz: LAVAGNINO 1953.

45



Brancaccii v kostele S. Domenico Maggiore v Neapoli [95],°% kde zfejmé pracoval mezi
lety 1308—1309.°% F. Abbate upozornil na to, Ze v této tvorbé se u P. Cavalliniho odrazi
znalost Giottovych praci vytvotrenych v Rimini.’*> P¥itomnost Cavalliniho v Neapoli a jeho
dila zapiisobila na vznik neapolské $koly.>%

Krom¢ P. Cavalliniho mé¢l velky vliv na utvafeni stylu neapolské Skoly téz Giotto. Byl
prvnim stiedovékym malifem, ktery objizdél celou Italii,>*” a jeho umélecky jazyk ovlivnil
budouci uméni: Giottovo formalni provedeni maleb se stava po poloviné Trecenta zakladnim
vychodiskem stylu v celé Italii.>*

Pfitomnost Giotta v Neapoli v letech 1328—1333% té7 ovlivnila neapolskou §kolu. Giottovy
prace v Neapoli jsou témé&f viechny ztraceny.>'? Podle toho, co je znamo, v Neapoli vytvofil

]511
b

dnes nedochované fresky v kostele Sv. Klary [96 o kterych se védélo jesté v X VL

312 a té7 pracoval v Castelnuovo.’'® Lze se domnivat, Ze po ptichodu Giotta do

stoleti,
Neapole chtél kral Robert 1., aby se neapol§ti mistfi naucili tvofit v giottovském stylu. Proto
mél pravdépodobné Giotto svou dilnu i v Neapoli, ve které jeho Zaci nachazeli stylova
vychodiska riizného typu.’'* Charakteristickym ptikladem se jevi freska Ukifizovdni v kostele
Sv. Klary [97], ktera doklada existenci dilny, pracujici v giottovském okruhu: freska
reflektuje znalost Giottova stylu, ale 1 jemnou Serosvitnou modelaci.

Lze fici, Ze monumentalni malba v Neapoli byla inspirativni pro knizni malbu.>!®

Ptikladem jsou fresky v kostele Donnaregina: Cristoforo Orimina vychézel z dilny, ktera

93 ABBATE 1998, 36: Jde o vyjevy ze Zivota sv. Maii Magdaleny, sv. Ondfeje a sv. Jana Evangelisty. Prace
byla objednana Landolfem Brancaccio, ktery zemtel v Avignonu v r. 1312.

%4 BOLOGNA 1991, 680.

05 ABBATE 1998, 36.

06 ABBATE 1998, 36-38: Ptikladem toho jsou fresky v kostele Donnaregina v Neapoli, kde 1ze vidét kofeny
giottovsko—cavallinianského stylu. Cyklus (Kristovych ptibéht, Posledniho Soudu, malby apostolt, prorokd, sv.
Katefiny, Anezky a Alzbéty Uherské) byl zacat v letech 1317-1320, kdy Cavallini uz nebyl v Neapoli: 1ze se
proto domnivat, ze cyklus je vytvofen Cavalliniho zéky. Z Cavalliniho zaku lze téz pfipomenout Lella da
Orvieta.

7 TOMEI 2009, 1.

3% TOMEI 2009, 6.

309 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 240.

510 TOMEI 2009, 2. To se tyké i vétsiny praci v Milané a Rimini.

11 Jde o ztracené fresky Apokalypsy, piibéhii ze Starého a Nového Zdkona a o dnesni fragmenty fresky
Oplakavani Krista. A. Perriccioli Saggese (PERRICCIOLI SAGGESE 2002, 661) vsak predpoklada, ze fresky v
kostele Sv. Klary ani nebyly provedené Giottovou rukou, ale pouze reflektovaly jeho styl: F. Petrarka pfipomina
ve svém [tinerarium Syriacum (r. 1357) jenom Giottova dila v Castelnuovo, avsak nic nepiSe ohledné praci v
kostele sv. Klary. Fresky v tomto kostele byly v XVI. stoleti ptipisované Giottovi, ale pravdépodobné v kostele
maloval jiny mistr, ktery byl pouze Giottem velmi inspirovan.

12 PAONE 2009, 182.

13 PERRICCIOLI SAGGESE 2002, 661: kde Giotto namaloval cykly Starého a Nového Zékona.

14 PAONE 2009, 186.

15 BOLOGNA 1991, 680.
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erpala vzory z fresek pravé v tomto kostele.’'® Dokl4daji to napiiklad iluminace v Histoire
ancienne jusq’a César (BM Ms. Royal 20 D I): konkrétné architektonické prvky [19-22], ve
kterych se odehravaji vyjevy, a zaroven diiraz na naraci, jaky se odrazi i v pracich Lella da
Orvieto a v pribézich sv. Anezky a sv. Alzbéty v kostele Donnaregina v Neapoli [46, 98].°7
Jiz E. von Fiirstenau upozornil na to, Ze Orimina byl piimo zavisly na neapolské
monumentalni malbég, a podtrhl pfedevsim souvislost s Giottovymi pracemi:>'® Giottiiv
Serafin v Assisi se stal modelem pro svatou Trojici v Biblich Oriminy [srov. 68 s 62, 72—-73,
79].5'° F. Bologna upozornil na Giottiv vliv ve vyjevu Uctivini krdle Roberta v Bibli
Malines (Lovan, Ms. 1, fol. 3v) [32]: nimbus Ctnosti ma oktogonalni formu, ktera je pfitomna
i v postavé ctnosti zobrazené v obrazu Madonny Wildensteinovy”?’ od Giotta [99].%' Téz v
Histoire ancienne jusq’a César (BL Ms. Royal 20. D I) Cristoforo Orimina uziva jesté
Giottiiv chromatismus, ktery bude poté patrny i v Bibli Malines (Lovan, Ms. 1), kde je ale
barva jiz natolik zafiva, Ze miiZze byt zaménéna s chromatikou sienské §koly.’*

Prvni dvé folia Bible Malines Cristofora Oriminy>>® poukazuji na znalost Giottova stylu

v Neapoli, co se ty&e figuralnich motivii; °>* ornamentalni systém uzivany C. Oriminou je téZ
italského typu.>?

V Bibli Hamilton (Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3) Ize dolozit reprodukci ¢asti Giottovych
fresek v Neapoli v namétech “Scény ze Starého a Nového zdkona”.>?¢ A. Perriccioli Saggese
téZ upozornila na souvislost mezi namétem Obétovani Izaka na fol. 4r v Bibli Hamilton
(Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3) [61] a na fol. 11r ve Videriské Bibli (Osterreichische
Nationalbibliothek, Ms. 1191) [100]: ob¢ folia maji prostorové plisobivé kompozice, také
scéna je zpracovana podobnym zplisobem, a ob€ miniatury ptipominaji fresku Oplakavani v

kostele sv. Klary v Neapoli [96].>?7 Jak bylo vy$e zminéno, také Giottdv Serafin v Assisi se

316 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 240.

17 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 240: jako piiklad Ize uvést fol.251r, ms. Royal 20. D 1.

>18 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 14.

319 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 15.

520 CHASTEL / BACCHESCHIOVA 1991, 121: D¥ive v New Yorku, sbirka Wildenstein, deska m&t 345 x 255
mm. Rok vytvofeni a signatura nejsou upfesnény, umisténi dila je neznamé.

>21 BOLOGNA 1969, 276.

52 BOLOGNA 1969, 278.

>3 Bible Malines (Lovaii, Ms. 1) [32-31].

524 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 240. Detailngji viz kap. IX a X.

525 kdyz podle A. Perriccioli Saggese (PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 240) vychazi z Francie (detailngji viz
kap. VI.4). K systému vyzdoby Bible Malirges viz kap. IX a X.

526 PERRICCIOLI SAGGESE 2002, 665. Cislo folia neni uvedeno. K obraziim Bibli Hamilton: [57-62, 65, 73].
527 PERRICCIOLI SAGGESE 2002, 665.
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stal modelem pro svatou Trojici v Biblich Oriminy [srov. 68 a 72—73].>?® Tato zavislost je
zdUraznéna jesté tim, ze v Hamiltonské Bibli (Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3), v Exodu (fol.
44r),°% jsou epizody nepravidelné rozlozeny: tj. MojziSovo povolani je pied Nalezenim
Mojzise, jako na freskdch v kostele Incoronaty v Neapoli [101].°*° Giottovské modely 1ze
najit i v Bibli Moralisée (BNF fr. 9561), kde jsou téz vyuzity i modely sienského stylu [140-
141].>%!

A. Perriccioli Saggese upozoriiuje na to, Ze giottovska inspirace v Bibli Malines vychazi spis
z interpretace Giottova stylu, ktera je typickd pro Mistra frantiSkanskych temper
(pravdépodobné Pietra Orimina).>3?

Podle F. Bologni mél daleZzity vliv na tvorbu Oriminy téZ Roberto d’Oderisio, coz byl jeden z
nejvyznamnéjsich neapolskych maliid.>** Roberto d’Oderisio nebyl umélecky formovan jako

534

malif za Giottovy ptitomnosti v Neapoli,”>* ale vliv na néj m¢l spiSe Maso di Banco, ktery

byl hlavnim predstavitelem Giottovych zaki v Neapoli.>*>

V zobrazeni baldachynu a triinu Bible Malines (Lovan, Ms. 1, fol. 3v) [32] je vidét pouziti
perspektivy, ktera mé vychodisko v polyptychu Coppola, coz je prace Oderisia z roku 1332
[102].3%¢

Souvislost s Oderisiem lze doloZit i v Bibli Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430),
predevsim ve zpracovani postavy sv. Anny (fol. 119r) [103], jiZ odpovidaji analogie i

v tvorbé Roberta d’Oderisio: predev§im v Ukrizovani v Eboli ¢i v Ukrizovani v Muzeu Sv.
Martina v Neapoli [104].%37 Také sv. Jakub na fol.527r v Bibli Roberta Tarantského [105] je
velmi podobny Kristu v mandorle v polyptychu Coppola [102]. Sfumato, které 1ze vidét na
Kristove tvati v polyptychu Coppola, je t€Z uzivano v riznych postavach inicial Bible
Malines, jako naptiklad na ff.119r, 174v [106], 219r.>38

F. Bologna dale upozornil na n€kolik souvislosti mezi Statutem radu sv. Ducha (BNF fr.

> ERBACH VON FURSTENAU 1905, 15.

529 Nelze zatim sehnat celou obrazovou piilohu k tomuto rukopisu, protoze kodex neni cely digitalizovan.
Vyhledéano: 5.2.2021.

>0 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 15. Detailngji viz kap. VIIL6.

331 MANZARI 2009, 283.

532 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 251. Podrobnéji viz str. 49.

533 BOLOGNA 1991, 685.

534 To proto, Ze v roce 1328 byl jiz Oderisio v pIné umélecké aktivitg.

35 ABBATE 1998, 48.

3¢ BOLOGNA 1969, 276: Jde o triin v namétu Korunovace z polyptychu Coppola [102] z t. 1332. Misto
uloZeni a inventarni ¢islo polyptychu neni uvedeno.

37 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 254: A. Perriccioli Saggese upozoriiuje na to, ze Roberto i Orimina maji
spole¢né vychodisko v dilech Masa di Banco.

338 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 254.
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4274) a Oderisiovymi pracemi.>*’ Ludvik z Tarantu zobrazeny ve Statutech rédu sv. Ducha
(BNF fr. 4274) [82] vykazuje rysy, které maji piavod v Oderisiho zptisobu malby, pfedevsim
v postavé sv. Julidna z polyptychu Coppola [102].34°

Ve Statutech adu sv. Ducha (BNF ftr. 4274) 1ze pozorovat vliv Oderisiovych Sacrament;>*!
Oba také uzivaji jemnost modelace v malb¢ a projevuji snahu o goticky naturalismus
pochazejici z Avignonu.>*? Rytitsk4 profanni chvala je ve Statutech prezentovana podobné,

jako u Oderisia v jeho Sacramentech, jimz se podoba téZ v pojeti zobrazeni vnitinich prostorii

a analogicky se tu jevi té kronikafsky duch.>*

Krom¢ paralel s tvorbou Oderisia l1ze najit i paralelu s tvorbou Simona Martiniho. Uz O.
Pujmanovéa upozornila na to, Ze neapolska skola v letech 1335-1365 Cerpala ze ti zdroju,
jimiz jsou Giotto, Cavallini a Simone Martini.>** Statuta #addu sv. Ducha (BNF fr. 4274)
poukazuji také na dynastické kompozice, které Ize najit i v dilech Simona Martiniho.>** Styl
iluminaci Bible Malines (Lovan, Ms. 1) také pfipomind styl Simona Martiniho, pfedev§im v
samotném zobrazeni Roberta I. Moudrého [32]: kral z profilu, s velkym ¢elem a dlouhym
nosem piipomind model, ktery byl pfitomen i v pracich Simona Martiniho.>*® Avsak podle F.
Bologni je zékladni princip stylu v Bibli Malines (Lovaii, Ms. 1) giottovsky: objevuji se zde
podobné hry se svétlem a stinem, které ptipominaji Giottovy fresky v kapli Barrile v San

Lorenzo v Neapoli>¥

A. Perriccioli Saggese zjistila i paralelu mezi tvorbou C. Oriminy a Mistrem
Frantiskanskych temper (pravdépodobné Pietro Orimina).>*® Mistr Frantiskanskych temper
byl mezi Giottovymi zaky, pracoval v Neapoli pro krale Roberta z Anjou. Je pojmenovan

podle jeho Ctyt obrazll (Stigmatizace sv. Frantiska, Ukirizovani, Trunici Madona, Bicovani

>3 BOLOGNA 1969, 307.

>0 BOLOGNA 1969, 307.

541 BOLOGNA 1991, 687: Malované v S. Maria Incoronata v Neapoli do roku 1354 [17-18].

422 BOLOGNA 1991, 687. Také A. Perriccioli Saggese (PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 252) dodava, ze
Oderisitiv naturalismus v Sacramentech je vysledkem jeho pobytu v Avignonu.

343 BOLOGNA 1969, 307.

>4 PUIMANOVA 1979, 47.

>*> BOLOGNA 1969, 307.

>4 TOMEI 2013, 66: konkrétné jde o desku z roku 1317, kde sv. Ludvik korunuje Roberta I. Moudrého. Dnes je
tato deska v Muzeu Capodimonte (Neapol) [34].

47 BOLOGNA 1969, 275.

48 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 251-256; BOLOGNA 1969, 245-257.
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Krista) [107-110].>*° Otazkou ztotoznéni Mistra Franti§kanskych temper s Pietrem Oriminou
se zabyval F. Bologna.*>® Rok pfedtim, nez Giotto piisel do Neapole,*! kral Robert zaplatil
jistému Pietrovi Oriminovi za vytvoreni freskové vyzdoby.3>? Kvili tomu, Ze ve stylu Mistra
Frantiskanskych temper je vidét vliv Giottova stylu az poté, co Giotto pfisel do Neapole™? a
diky podobnostem mezi styly Cristofora Oriminy a Mistra FrantiSkanskych temper, F.
Bologna identifikoval Mistra FrantiSkanskych temper jako Pietra Oriminu, ktery nepochybné
patfil do stejné rodiny jako Cristoforo Orimina.>** Mistr Frantiskanskych temper je
povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich malifti raného neapolského Trecenta.>>

Na desce Ukrizovani Mistra FrantiSkanskych temper Ize pozorovat klec¢ici postavu Roberta 1.
s zenskou figurou [108].°°¢ Tato postava krale Roberta je velmi podobné zobrazeni na
fol.267r Bible Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430) [111].>>7 Také MojziSova tvaf na
fol.63v Bibli Roberta Tarantského [112] se velmi podoba tvari bicujici postavy na desce
Uk#izovani vlevo od Krista [110].58

Kromeé toho se F. Bologna domniva, Ze Cristoforo Orimina doklad4 znalost kompozic
vychazejici z polyptychu z Ottany |33, 114]:°> 1ze sledovat paralelu mezi kompozici
Samsona, ktery je veden na hostinu Filistinct ve Vatikanské Bibli (Vat. Lat 3550, I, fol. 119v)

[113]°% a svatym Mikul4asem z Bari ve scéné, kde odnasi chlapce z hostiny pohani z

Ottanského polyptychu |33, 114].%!

Co se tyce paralel s knizni malbou, 1ze sledovat spojitost mezi tvorbou C. Oriminy a produkci
Badie di Cava 7 30. let XIV. stoleti: ob¢ dilny maji spolecné vychodisko spocivajici v tvorbé

Pietra Cavalliniho, pfedev§im v pracich Mistra Rationale divinorum officiorum Guillama

549 BOLOGNA 1969, 238-243: vytvorené kol. roku 1336 pradépodobné Pietrem Oriminou, desky jsou

v soukromé sbirce.

550 BOLOGNA 1969, 245-257.

5! Detailngji viz kap. VIL Giotto byl v Neapoli v letech 1328-1333.

552 BOLOGNA 1969, 257: Pietro Orimina byl placen ,,pro certis picturis factis in cappella jardeni Regii Castri
Novi*.

553 BOLOGNA 1969, 257. O ptichodu Giotta do Neapole viz kap. IV a VII.

54 BOLOGNA 1969, 257.

555 O Mistru Franti§kanskych temper viz: BOLOGNA 1969, 235-257.

5% Bud’ je to manzelka Sancia, nebo vnucka Johana.

37 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 254.

58 PERRICCIOLI SAGGESE 1984, 254.

559 Polyptych z Ottany vytvotil Mistr Frantiskanskych temper, dilo se nachazi v kostele sv. Mikulase v Ottané.
560 BOLOGNA 1969, 352: F. Bologna v této souvislosti zmifiuje fol. 150r, avSak na webovych strankach
Vatikanské knihovny je tento nameét na fol.119v. Detailngji viz: https://digi.vatlib.it/view/MSS Vat.lat.3550.pt. 1
vyhledano: 9.2.2021.

561 BOLOGNA 1969, 352.
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Duranda (BM Add. 31032), ktery byl téZ mistrem Specula Historiale (Cava, Mss. 25 a 26).5
I kdyz Cristoforo Orimina a Badie di Cava maji spole¢né vychodisko v Cavallinianském
stylu, styl Cristofora Oriminy se odliduje od tvorby ve skriptoriu v Cavé:>®* de facto
Cristoforo Orimina vyuziva eleganci pouze v dekorativnim systému, nikoli ve figurdlnich

vyjevech.%4

VIII. Paralely tvorby Cristofora Oriminy

VIIL 1. Bible Klimenta VII. (Londyn, British Library, Ms. Add. 47672) a Bible z Catanie
(Catania, Biblioteche Riunite Civica e Ursino Recupero, Civica Ms. A 72)

Pro analyzu t&chto Bibli jsem pouzZila predev§im prace C. A. Fleckové a A. Tomei.’%
Bible Klimenta VII. (BL Ms. Add. 47672) obsahuje 503 folii, 147 iluminaci en bas de page,
mnoZstvi figuralnich inicial a mé&fi 360 x 240 mm.>%¢

Podle C. A. Fleckové vyzdoba Bible Klimenta VII. (BL Add. 47672) doklada neapolska
vychodiska.>®” Rukopis byl zafazovan k neapolskym Biblim XIV. stoleti spolu s Bibli z
Catanie (Biblioteche riunite Civica e Ursino Recupero, Ms. A.72). Takovéto spojeni bylo
definovano A. Brimem a C. A. Fleckovou:>®® de facto Bible Klimenta VII. patii ke skuping
ostatnich neapolskych Bibli kviili podobnosti stylu, formatu, analogiim v dekoracich a
pouzité ikonografii.’® Bibli Klimenta VII., jako i Bibli z Catanie, spojuji motivy
cavallinianského stylu: 1ze to doloZit pfedevS§im v uzivani architektonickych prvkd, v

570

jemnosti stinovani figuralnich motivii a narativité.

Podle C. A. Fleckové se Oriminitv styl skladd z kombinace obryst tvart s formalnim

%62 Detaln&ji viz kap. 3.111.

63 SALMI 1956, 34.

%4 SALMI 1956, 34. Detalngji viz kap. 3.111.

%6 FLECK 2016, 33-46, LOWDEN 2010, 1-25, TOMEI 2016b, 353-374.

566 http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=add_ms_47672_fs001r# vyhledano: 30.11.2020. Poget
figuralnich inicial zatim neni evidovan.

*7 FLECK 2016, 33.

S8 FLECK 2016, 36: F. Avril vytvofil skupinu esti Bibli, které patii k neapolskym Biblim XIV. stoleti: Bible
Anjou (zv. Malines) z let 1340—43 (Lovan, Ms. 1), Bible z Turina z let 1343—1345 ¢i 1350 (Torino, Biblioteca
Reale, Ms. Varii 175), Bible Mattea Planisia z let 1343—1345 ¢i 1362 (Vat. lat. 3550 I-111), Bible Roberta
Tarantského z let 1338 ¢i 1350-1355 (Vat. lat. 14430), Videriské Bible z let 1345 & 1360 (ONB cod. 1191) a
Bible Hamilton z let 1343—1345 ¢i 1355 (Kupferstichkabinett, Ms 78.E.3). Avril povazuje Bibli Klimenta VII. za
doplné€k k témto Biblim, avSak neptidava ji do stejné skupiny, ale do volného okruhu.

69 FLECK 2016, 36.

570 FLECK 2016, 36.
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provedenim podle Cavalliniho a Giotta, zatimco dlouhé postavy a jemnost barev maji
vychodiska ve Francii.’’! Tyto kombinace lze vidét ale i v Bibli Klimenta VII. i v Bibli z
Catanie. lluminace ff. 1r, 22r a 47v [116] Bible Klimenta VII. jsou blizké jednak boloniskym
Biblim XIII. stoleti, ale téZ stylu pouzivanému v Badii di Cava v prvni poloviné XIV.
stoleti.’”> Také narativni scény v bordurach (jak lze vidét v Bibli Klimenta VII., Add. 47672
na fol. 22r) [116] ukazuji na zpiisob zdobeni blizky neapolskym Biblim té doby.*”® Jako Bible
z Catanie, také Bible Klimenta VII. ma vegetabilni dekorace v bordurach se zlatymi bobulemi
podél stonkd [srov. 115 s 119-120].>7* Sledovéana Bible Klimenta VII. byla zdobena za vlady
Roberta 1. (1309-1343).57

Bible z Catanie (Biblioteche riunite Civica e Ursino Recupero, Ms. A.72) je velmi kvalitni
rukopis. Informace o systému vyzdoby této Bible zatim nejsou k dispozici. V Bibli z Catanie
1ze pozorovat jemnost v Serosvitné modelaci a plasti¢nost v provedeni figuralnich motivi,
jako naptiklad ve zdobeni vnittniho pole inicialy “P” na fol.381r [117].57 Obé& Bible (Bible
Klimenta VIL, BL. Add. 47672 a Bible z Catanie, Catania, Civica A 72) naznacuji stylové
odkazy ke zptisobu malby P. Cavalliniho a podobaji se de facto jeho freskam v kostele
Donnaregina v Neapoli:®"" napt. sv. Pavel, zobrazeny ve vnitinim poli inicialy na fol.381r
[117] Bible z Catanie je velmi podobny postavdm Apostola a Proroka v kostele Donnaregina
Vecchia v Neapoli [117 srov. s 118].>7® Lze téZ upozornit na erb na za¢ate¢nim foliu knihy
Evangelii (Civica A.72, fol. 322v) [119]: pod inicidlou “L” je vidét modry erb, ktery A.
Tomei identifikoval jako erb rodu Brancaccii, spojovany piedevsim s Landolfem
Brancacciem.’” Ten je téZ zobrazen jako donator pod inicialou “I”” (In principio...) knihy

Geneze (Civica A.72, fol. 4v) [120].%%°

A. Tomei se domniva, Ze pravdépodobné samotny P. Cavallini participoval na vyzdobé

3’1 FLECK 2016, 37.

72 FLECK 2016, 37.

73 FLECK 2016, 42.

37 FLECK 2016, 43.

>’> FLECK 2016, 34.

376 TOMEI 2016b, 365.

577 TOMEI 2016b, 364sq.

78 TOMEI 2016b, 366.

37 TOMEI 2016b, 367sq: jde pravdépodobné& o Landolfa Brancaccia, ktery byl téz kralovskym vikafem v roce
1295. Landolfo Brancaccio pozdéji odjel do Avignonu a pracoval pro papezskou kurii. Lze téz fici, ze Landolfo

Brancaccio byl i v Rimé, kde se pravdépodobné, podle A. Tomei, mohl seznamit i ptimo s Cavallinim.
%80 TOMEI 2016b, 368.
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tohoto kodexu.>®! Bibli z Catanie 1ze datovat kolem roku 1308.7%?

VIIL. 2. Regia Carmina (Londyn, British Library, Royal 6 E IX)

Pro zpracovani zakladnich informaci o kodexu jsem pouZila predevsim prace A. Tomei.>®?

Kodex obsahuje 30 folii, 48 iluminaci a mé&ii 490 x 350 mm.>%*

Kniha jako celek je ziejmé panegyrikem,’> dedikovanym krali Robertovi a méstu Prato,
které bylo pod jeho vedenim v roce 1313. Za autora textu kodexu byl povazovan
Convenevole da Prato, ktery byl i u¢itelem F. Petrarky.>®¢ Kniha sice obsahuje pouze 30 folii,
ale iluminace jsou kvalitni.’®” Kodex obsahuje texty rtizného charakteru, v jeho vyzdobé se
vyskytuji naméty mytologické, nabozenské a pohanské alegorie, zaroven ale také odkazy na
politickou situaci té doby.>*® Kral Robert I. Moudry je v tomto kodexu oslaven a porovnavan
s Viri Illustri minulych dob.’® Je téZ oslaven papez Benedikt XII. (fol.10r), ktery sidlil v
Avignonu (1334-1342).3%°

A. Tomei upozornil na uzivani modelt, které jsou ptitomny v Oriminovych pracich: na fol.1v
Regia Carmina (BL Royal 6 E IX) je zobrazena Cathedra Petri [121], nad ni je erb
Anjouovct spolu s erbem papeze a skiizenymi kli¢i. Reprezentaci téchto dvou erbt, ktera je
dosti vzacna, lze téZ najit ve Statutech Fadu sv. Ducha (BNF fr. 4274) na fol.6r [122].5°! Téz
zplisob provedeni postavy krale Roberta v londynském rukopisu Regia Carmina,’®* ktery je
zobrazen portretnim zptisobem, ukazuje na znalost Bible Malines (Lovan, Ms. 1) [32] a

zaroven na desku Simona Martiniho (Neapol, Museo Nazionale di Capodimonte), zobrazujici

81 TOMEI 2016b, 366.

82 TOMEI 2016b, 371: je to i rok, kdy Cavallini za¢al pracovat pro anjouovskou dynastii.

83 TOMEI 2016a, 201-209.

584 http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Royal MS 6 E IX vyhledano: 30.11.2020.

%85 TOMEI 20164, 201: analogicky tomuto panegyriku se jevi dalsi dva kodexy, které se mu podobaji z hlediska
ikonografie, avsak odlisuji se stylové: jsou to Regia Carmina (ONB Ms. Series nova 26396) a Regia Carmina
(Néarodni knihovna ve Florencii, Ms. Banco Rari 38). Datace téchto dvou kodexu neni uvedena. Vyhledano:
17.03.2021.

586 TOMEI 2016a, 201: Convenevole da Prato se narodil v Pratu, potom se piestéhoval do Avignonu a nasledng
se vratil zpét do Prata, kde zemfel. Samotny Petrarka o ném piSe, avSak necituje jeho jméno.

>87 TOMEI 2016a, 202: zde A. Tomei porovnava vyzdobu Londynského kodexu Regia Carmina s vyzdobou
Regia Carmina ve Vidernském (ONB Ms. Series nova 26396) a Florentském kodexu (Narodni knihovna ve
Florencii, Ms. Banco Rari 38) a upozoriiuje na to, ze videniskd a florentska vyzdoba je méné kvalitni.

88 TOMEI 2016a, 204.

%89 TOMEI 2016a, 204.

%0 TOMEI 2016a, 204.

91 TOMEI 2016a, 205.

392 Jak lze vidét na fol.10v, Ms. Royal 6 E IX.
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sv. Ludvika z Toulouse, ktery korunuje Roberta I. Moudrého [34].>%* Rytii na fol.24r v Regia
Carmina (BL Royal 6 E IX) [123], pfipomina rytife na fol.305r Bible Malines (Lovan, Ms. 1)
[124], ptfedevsim svym elegantnim provedenim, zalibou v dekorativnich prvcich a zafivou
barvou.’* Tradi¢né je londynsky kodex Regia Carmina povazovan za praci pochéazejici bud’
z Neapole, nebo z Florencie, predevsim proto, Ze jsou zde evidentni Giottova vychodiska.>*>
Je zde vsak 1 hodné podobnosti s Bibli Moralisée (BNF fr. 9561), ptredevsim ve zplisobu
provedeni draperie.’*® Rysy obli¢eje v londynském kodexu Regia Carmina (BL Royal 6 E
IX) &erpaji vychodiska i z monumentalni malby, pfedev§im z prace Roberta d’Oderisio,>*’
coz je model, ktery Ize vidét v personifikaci Florencie na fol.13r v Regia Carmina (BL Royal
6 E IX) [125]. Otto Picht>® upozornil ale i na avignonska vychodiska, jako naptiklad na
fol.15v v Regia Carmina (BL Royal 6 E IX) [126], kde je zobrazena alegorie mésta Prata,
piipominajici fresky Papezského sdlu v Avignonu, vyzdobené mezi 1éty 1338-1343.5%

Podle typu pisma lze datovat vyzdobu sledovaného rukopisu Regia Carmina pravdépodobné
kolem roku 1350,%% je v8ak dosud t&Zké urdit presnou dataci a misto vzniku iluminatorské
vyzdoby.®*! Ohledné toho se jevi zajimavym nazor Julia von Schlossera, ktery povazoval

602

autora textu a iluminatora za stejnou osobu:*"~ silné propojeni textu a iluminace navozuji

proto domnénku, Ze iluminator a pisaf mohli Gizce spolupracovat.5%3

VIIL 3. Histoire Normannorum (Patiz, Bibliothéque nationale de France, Ms. 688)

Kodex byl peclivé studovan Jakubem Kujawinskim,%** aviak dosud neexistuje odborna

monografie tohoto rukopisu.’®> Neni mozné také s naprostou jistotou uréit, kdo byl

93 TOMEI 2016a, 208.

5% TOMEI 20164, 209.

5% TOMEI 20164, 208.

5% TOMEI 2016a, 209. Detailngji viz kap. VIIL6.

97 Jde o namét Manzelstvi, ktery patii k cyklu Sacramenty v kapli Incoronaty v Neapoli, vytvofené do roku
1354. Detalngji viz kap. VIIL.

S8 PACHT 1950, 1sq. 13-47.

%9 TOMEI 20164, 209.

600 TOMEI 20164, 201.

601 TOMEI 20164, 201.

692 TOMEI 2016a, 204: jde 0: SCHLOSSER 1896, 13—100. Tomei upiesiiuje, Ze iluminace zde maji za cil
piedev§im objasnit text a prezentovat ho.

693 TOMEI 20164, 205. Lze v§ak upozornit na webové stranky British Library, kde je kodex datovan r. 1335.
Detailngji viz http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Royal MS 6_E_IX, vyhledano: 11.12.2020.
604 KUTAWINSKI 2010, 91-136.

805 KUTAWINSKI 2010, 94.

54


http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Royal_MS_6_E_IX

objednavatelem rukopisu,®®® aviak podle A. Improty byl zadavatelem Ruggiero Sanseverino,
ktery pravdépodobné objednal i jeho iluminatorskou vyzdobu.®"

Histoire Normannorum (BNF Ms. 688) pochazi z Kampanie®® a je kopii star§iho
historického francouzského textu. Rukopis se jevi jako soubor riznych textovych jednotek;
obsahuje: Chronica Isidora Sevillského, Historia romana Eutropia—Paola Diacona, Historia
Langobardorum Paola Diacona, Historia Sicula vatikanského anonyma, ale predevs§im texty
Amata di Montecassino.®”® Kodex obsahuje IV+212+IV folii, 30 figuralnich inicial, mé¥i 355
x 249 mm a je bohat¢ iluminovan.®!® Velmi zajimavé je kombinace pisma i ilumindtorské
vyzdoby: kodex je psan jihoitalskym pismem, ale 1 zdalpskym, a nadto se vyskytuje i
pismeno ¢, které bylo uzivano misto pismenka s, coz je charakteristické pro Provence a
severni Italii.!! Ur¢it4 rtiznorodost se projevuje i v dekorativnim aparatu: malé inicialy jsou

612 aviak velké inicialy maji italsky charakter.®!® Titulni

vyzdobené podle zaalpskych modelt,
list (fol.1r) je zdoben velkou inicidlou ,,I v podobé obdélného pasu rozdeleného na osm
¢asti, s namétem Geneze [127].5'* Ve vyzdobé se vyskytuje i zobrazeni Trojice, jejiz

615

analogicky zpusob zpracovani 1ze najit v pracich Cristofora Oriminy:*"” jde o ok¥idlenou

postavu, kterd ma dvé tvare.®!® Takovéto zobrazeni bylo definovano A. Heimannovou v roce
1938 jako typickd kompozice neapolské Skoly.®!7

Iluminace kodexu se vSak odliSuji od Oriminovych praci pfedevSim v tom, Ze dvojita hlava
na fol. Ir v Ms. 688 [127] ma ob¢ tvare vousaté a je vice podobnd dvojité hlave ve Vidernské
Bibli (ONB cod. 1191) [128] neZ ostatnim Oriminovym kodextim.®'® Dalsi rozdil mezi
pracemi C. Oriminy a kodexem Histoire Normannorum je v tom, Ze se v Histoire

Normannorum (BNF Ms. 688) pouziva dekorace v inicidlach a nejsou iluminované bordury,

coz naopak charakterizuje Oriminovy iluminace.®'® Zarovet malé inicialy Histoire

606 KUJAWINSKI 2010, 116.

%07 IMPROTA 2019a, 321.

608 KUJAWINSKI 2010, 97.

809 KUJAWINSKI 2010, 92.

610 KUTAWINSKI 2010, 95sq.

611 KUJAWINSKI 2010, 98.

612 KUTAWINSKI 2010, 99: nejéastéji jde o zlaté listky na modrém &i Eerveném pozadi.

613 KUJAWINSKI 2010, 99: jsou zdobené napiiklad zlatymi akantovymi listy.

614 KUJAWINSKI 2010, 99.

615 KUTAWINSKI 2010, 99sq.

616 Jedna je tvai Boha Otce a druhd je Kristova tvaf. Detailngji byl namét zminén v kap. VI.9.
617 KUTAWINSKI 2010, 99: jde o: HEIMANN 1938, 42—52 (detailngji: 48sq).

618 KUTAWINSKI 2010, 107, ve vétsing Oriminovych iluminacich je kombinovano zobrazeni s jednou hlavou

starce s vousy (Boha Otce) a s druhou hlavou mladého muze (JeziSe Krista), obvykle bez vousi.
619 KUTAWINSKI 2010, 102.
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Normannorum jsou provedené francouzskym zptisobem a nejsou zdobené pomoci
akantovych listii, na rozdil od Oriminovych praci.®?° Pravdépodobné se iluminator Ms. 688
(Mistr Histoire Normannorum) pouze inspiroval Oriminovymi iluminacemi.®?! Je viak
mozné, ze iluminator Histoire Normannorum nepochazel z Italie, ale zarovein mél kontakt s
anjouvskym kralovstvim:%%? inicidla Q na fol. 172v, ktera otevira VI. knihu Histoire
Normannorum, ma ve vnitinim poli zobrazeni krale, jehoz plast je zdobeny paskami ze zlata
a drahokam.%?* Na fol. 1r [127] lze vidét i vychodisko spojené s italskou monumentalni
malbou: pozadi vyjevu Geneze (Ms. 688 fol. 1r [127]) je ¢asto zdobeno obdelnikovymi
tapetami zv. pattern,®?* coz lze zarovei dolozit jak v kostele sv. Kldry v Neapoli, tak i v
kostele S. Domenico in Penne [129].9%°

Datace vzniku textu Amata di Montecassino byla pivodné predpokladana kolem roku 1300,

dnes vsak byla posunuta az k poloving XIV. stoleti.®?

VIII. 4. Hodinky Johany Anjouovské (Videti, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 1921)
a Misal z Avignonu (Avignon, Bibliothéque Municipale, Ms. 138)

Kniha Hodinek Johany Anjouvské (ONB Cod. 1921) je devociondlni kniha, vyzdoben4 v
letech 1365-68 a realizovana pro kralovnu Johanu z Anjou (1343-82).5%7

Kniha Hodinek je modlitebni kniha malych rozmért. Prvni ¢ast kodexu obsahuje kalendar,
druha maridnské hodinky (185v—206v) a svatky svatych (206v—227r), tieti Cast pasijové
hodinky a hodinky sv.Ducha, sedmero kajicnych Zalmt a hodinky za zemftelé. Kodex
obsahuje 54 iluminaci, 16 iluminovanych inicidl a mé&ti 174 x 127 mm.%?® Mistr folia & 70 ze
shirky G. Ciniho [136]%%° vytvofil v Knize Hodinek naméty jako Kristiv kiest a ivod

k officiu Seslani sv. Ducha.®*° Rukopis obsahuje téZ folia z 15. stoleti (ff. 328-342).%3!

v

Nejoriginalnéjsi iluminace jsou v kalendafi, kde 1ze najit na licni strané listi zobrazeni

620 KUJAWINSKI 2010, 102.

621 KUJAWINSKI 2010, 108.

622 KUJAWINSKI 2010, 108.

623 KUTAWINSKI 2010, 103: Jde o plast uzivany Anjouovci pii korunovaénich ritualech.
624 D] SIMONE 2015, 322.

625 DI SIMONE 2015, 322.

626 KUJAWINSKI 2010, 97.

627 MANZARI 2010, 2.

628 MANZARI 2010, 33.

629 Zvany podle jeho vyzdoby folia z Gradualu (Benatky, Fondazione Cini, ¢. 70). Detailngji viz kap. VIIL5.
630 MANZARI 2010, 21.

631 MANZARI 2010, 9.
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ro¢nich mésict a na rubové strané jsou znaky zvérokruhu.%*? Velmi zajimavé se jevi také fol.
234v [130], kde je zobrazeni kralovny Jany modlici se k Trojici: z ust Boha vychazi holubice,
pod nim je maly JeziS. Tato ikonografie podle F. Manzari souvisi s modelem, ktery lze najit
uz v Bibli Mattea Planisia (Vat. lat. 3550, napf fol. 44r) [69].6*3

Dekorativni aparat se 1i$i od Oriminova stylu: vegetabilni motivy se spiSe koncentruji na
velké kvéty a jsou téz pouzivané zlaté listy. Tato dekorativni vyzdoba se podoba iluminacim
listu s Uktizovanim v Misdlu z Avignonu (Bibl. Mun., ms. 138, fol.150v) [131] a v namé&tu
Stvoteni v Bibli Moralisée (BNF fr. 9561, fol. 4v) [132].5*

Iluminace kodexu byly vytvofeny étyfmi iluminatory,®® dva z nich byli pravdépodobné
toskanského ptivodu.®*® F. Manzari upozornila na evidentni vztahy mezi témito dvéma
iluminatory a Oriminovou dilnou®’ a A. Perriccioli Saggese upiesnila, Ze autor iluminace na
£.211r Knihy Hodinek byl téz jednim z Oriminovych spolupracovnik, ktery pracoval na f.7v
v Romdnu du Roy Meliadus (BM Ms. Add. 12228).538

Obecnym modelovym vzorem pro Hodinky Jany z Anjou byly patrné Knihy hodinek pro Zeny
z dynastie Valois ve Francii, jako naptiklad Psautier—livre d'heures de Blanche de Savoie
(Yale University, Beinecke Library ms. 390) z 30. let XIV. stoleti.®*’

Koneéné je nutno fici, ze Max Dvoték byl prvni, kdo upozornil na souvislost mezi
Hodinkami Jany z Anjou (ONB Cod. 1921) s Anjouovci, a to na zakladg stylovych analogii s
Misdlem z Avignonu (Bibl. Mun., Ms. 138).64

Kniha Hodinek Jany z Anjou byla ptinesena do Vidné¢ v roce 1758 po uzavieni klaStera Hall v

Tyrolsku.!

Na Misal z Avignonu (Bibl. Mun., Ms. 138) upozornil zejména Erbach von Fiirstenau, avSak

32 MANZARI 2010, 10.

633 MANZARI 2010, 13. k Bibli Mattea Planisia (Vat. Lat 3550 I-1II) viz kap. VL9.

634 MANZARI 2010, 24sq.

635 MANZARI 2008, 302: toto rozdéleni bylo navrzeno jiz A. Rieglem.

636 MANZARI 2008, 302: jeden z nich byl identifikovan jako iluminétor sienského ptivodu, druhy byl ovlivnén
Giottem.

837 MANZARI 2008, 303: F. Manzari upozoriiuje na zajimavou hypotézu, kterou navrhla A. Perriccioli Saggese
(PERRICCIOLI SAGGESE 1985, 51-64). Jde o detailni upfesnéni podilu iluminatord Hodinek kralovny Jany a
Romadnu o krali Meliadovi.

638 PERRICCIOLI SAGGESE 1985, 56.

39 MANZARI 2010, 7.

%0 DVORAK 1901, 792-880; 805-808. Kromé M. Dvoiéka toto spojeni predpokladal jiz predtim Alois Riegl
(RIEGL 1887, 430—454), a to diky zobrazeni Ludvika z Toulouse a datoval kodex mezi tficatd a padesata 1éta
XIV. stoleti.

41 MANZARI 2008, 302.
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v jeho dob¢ (1905) byl rukopis oznacen jako Ms. 158. Misal byl detailnéji studovan F.
Manzari.®*? Obsahuje 374 folii a mé¥i 347 x 256 mm.** E. von Fiirstenau stejné jako F.
Manzari zafazuji tento Misal mezi prace dilny Cristofora Oriminy.®** Misdl pravdépodobné
vznikl mezi 1éty 1365-1368°* pro Nicolu Giovanni Riccardi de Riccardinio®¢ a do
Avignonu jej v roce 1368 dovezl Bernardo de Bosqueto.®*” Kodex byl poté dokonden v
Avignonu v 80. &i 90. letech XIV. stoleti.®*®

Na vyzdobé¢ tohoto kodexu pracovaly dvé¢ dilny: prvni dilna pracovala téz na vyzdobé Bible
Moralisée (BNF fr. 9561), druhé se podilela na vyzdob¢ Knih Hodinek Johany Anjouovské
(ONB Cod. 1921). Prvni dilna se viak podilela vyraznéji.®* Lze doloZit analogie mezi
Misalem z Avignonu a Knihou Hodinek Johany Anjouvské: naptiklad vojak ve vyjevu
Umuceni sv. Vavtince na fol. 213r v Hodinkdach Johany Anjouvské [133] se podoba vojaku na
fol. 222r ve vyjevu Konverze sv. Pavla v Misdlu z Avignonu [134].%° Analogicky je téz
dekorativni aparat: napt. modré kaligrafické inicidly, zdobené fleuroné v ¢ervené ¢i modré
barvé, jako na fol. 305v Misdlu z Avignonu [135], jsou vytvareny podle stejného modelu,

ktery lze té najit v Bibli Mattea Planisia (jako napiiklad na ff. 44, 48, 63, 74).6%!

VIIL 5. Folio z Graduélu ¢. 70 (Benatky, Fondazione G. Cini, ¢. 70)

Na toto folio (Benatky, Fondazione Cini, ¢. 70) [136] upozornila F. Manzari.®>? Folio méfi
530 x 340 mm.%* Anonymni iluminator pochdzel z dilny C. Oriminy, avSak pracoval v mirn&
odli$ném stylu. Folio s namétem VzkiiSeni, pochazelo z Graduélu a obsahuje vstupni zpev

(introit) Velikonoéni m3e.®** Jde o inicialu R (“Resurrexi”). Folio bylo povaZzovano za praci

62 MANZARI 2008, 293-312.

643 http://initiale.irht.cnrs.fr/codex/554 vyhledano: 12.12.2020. Vice informaci o systému vyzdoby zatim neni
k dispozici. Tento rukopis v Mé&stské knihovné v Avignonu zatim nebyl digitalizovan.

®44 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 11sq; MANZARI 2008, 300.

645 MANZARI 2010, 22.

646 Uz podle E. Von Fiirstenaua (ERBACH VON FURSTENAU 1905, 12: Misdl z Avignonu (Ms. 158; nova
sign. Ms. 138) byl majetkem Niccola Riccardi de Riccardinio Neapolského, jenz zemiel v r. 1368.

47 MANZARI 2008, 301: v té dobé byl arcibiskupem Neapole (mezi 1365 a 1368). Piineseni misalu do
Avignonu je, podle F. Manzari, v§ak jenom hypotéza. Nicméné podle F. Manzari kodex uz po 80. letech nebyl v
Neapoli, a vSechny iluminace vytvofené neapolskymi iluminatory vznikly dfive.

648 MANZARI 2008, 301: vyzdoba byla dokonéena dilnou avignonského iluminatora Jeana de Toulouse.

549 MANZARI 2008, 307.

80 MANZARI 2010, 23.

81 MANZARI 2010, 29. Neni upiesnéno, zda jde o recto nebo verso uvedenych listi.

52 MANZARI 2008, 293.

853 MANZARI 2008, 297.

54 MANZARI 2008, 297.
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pochazejici z florentské $koly®>® kviili giottovskym prvkiim, které ale zarovefi charakterizuji i
Oriminovy iluminace.®>® Vnitni pole inicialy, do kterého je komponovan motiv Vzkfiseni a
fitomorfni motiv, ktery je na bordufe na levé strané¢, byly pravdépodobné vytvotreny
Oriminovym spolupracovnikem.®” Vedle inicidly se nachazi nadpis “Resurrexi et adhuc
tecum”, ale chybi rubrika, kterd uvadéla zacatek zp&vii pro Velikonoéni msi.®*® Télo inicialy
ma akvamarinovou barvu. Okrouhlé Cast téla inicialy je vyzdobena postavou Krista, pod nimz
jsou tii zenské postavy za otevienym Bozim hrobem, andél ukazujici na Krista a tfi ozbrojenti
muzi.®>® Levé noha Krista prekryva okrouhlou ¢4st t&la inicialy.®® Kristav plast je rizové
barvy, obdobny chromatismus plasté ma i and¢€l. V provedeni ozbrojenych muzi pievladaji
tony zelené, ¢ervené, modré a zluté barvy. Akantové listy, dlouhé a stfidajici se s mensimi
listy, stejn¢ jako kompozice geometrickych pletenct jsou velmi podobné tém, které pouziva
C. Orimina v Bibli Mattea Planisia (Vat. lat. 3550, I) [srov. 136-137].°! Chybi vsak
figurativni motivy jako zajici, putti &i lvi, které charakterizuji Oriminovy kodexy.%* Vyzdoba
tohoto folia je povaZzovéana za praci Oriminova spolupracovnika, ale je velmi kvalitni.®®> Lze
také sledovat analogie mezi timto foliem ze sbirky G. Ciniho (Inv. 70) [136] a foliem z
Clevelandu (Cleveland, Art Museum, 1954.145) [78]. Oba listy pochézeji z gradualt, avSak
je vidét rozdil mezi praci Oriminy a tohoto anonymniho spolupracovnika: na foliu

z Clevelandu od C. Oriminy je prostor inicidly mensi a jeji prodlouzeni ma vertikalni smér,®%
samotna postava Krista nepfekondva okrouhlou ¢ast téla inicidly a také dvé zeny ptajici se
andéla jsou v obracené pozici oproti foliu ze sbirky Giorgia Ciniho (Inv. 70).56

Mistr iluminace €. 70 ze sbirky G. Ciniho, zdobici folio se VzkiiSenim, pochazel podle F.
Manzari z Oriminova okruhu, ale zda se, ze je zaroveil hlavnim iluminatorem vyzdoby

Misdlu z Avignonu (Ms. 138) a Hodinek Johany Anjouovské (ONB Cod. 1921), avak zatim

655 MANZARI 2008, 297: Manzari upozoriiuje, Ze Pietro Toesca (TOESCA 1930, 730) povazoval iluminace za
florentskou praci z konce XIV. stoleti.

656 MANZARI 2008, 297.

57 MANZARI 2008, 297.

658 MANZARI 2008, 297.

659 MANZARI 2008, 298.

660 MANZARI 2008, 299.

61 MANZARI 2008, 299: naptiklad v prvnim foliu Incipitu prvni knihy v Bibli Mattea Planisia (Vat. lat. 3550,
I) [137].

62 MANZARI 2008, 299: Kromé téchto figuralnich motivi se odliduje i barevné fesent, protoze barvy, obvykle
uzivané Oriminovou dilnou, jsou jemné&jsi a vykazuji diraz na rizovy ¢i modry tén, zatimco je mén€ kladen
dlraz na oranzovou a ¢ervenou barvu, které zde na foliu ze sbirky G. Ciniho dominuji.

63 MANZARI 2008, 299.

64 MANZARI 2008, 300.

665 MANZARI 2008, 300.
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je malo studovanym malifem z jizni Italie.*®® Tento anonymni Orimintv spolupracovnik
pracoval i na vyzdobé Bible Mattea Planisia (Vat. Lat 3550).%7 Styl tohoto iluminétora se
odliSuje od Oriminova stylu zdkladnimi charakteristickymi rysy: obrysové linie jsou silngjsi a
figury se jevi kompaktngjsi, chromatismus je svétlejsi®® a v barvach dominuji modra a
oranzova.®®® Tento chromatismus je pouZivan jak v Misdalu z Avignonu (Bibl. Mun. Ms. 138),
tak v Hodinkach Jany Anjouovské (ONB Cod. 1921).67° F. Manzari dale upozornila na
paralelu mezi Hodinkami Jany z Anjou a iluminatorskou vyzdobou folia ¢. 70 z Gradualu ze
sbirky G. Ciniho: naptiklad postava Krista je velmi podobné zpracovana.®’!

[luminator folia ¢. 70 z Gradualu ze sbirky G. Ciniho pracoval téz na vyzdobé dodatecné
vevazanych listl do Kodexu z Veroli (Veroli, Biblioteca Giovardiana, Ms. 10, ff. 3v, 4v,
51).672 Na foliich lze ale vidét provedeni individualizovanych tvafi postav, které se odlisuji
mezi sebou, oproti tvaiim Oriminovych postav, které maji viechny stejné rysy.®”* F. Manzari
upozornila, Ze pravdépodobné folio Vzkriseni ze sbirky G. Cini a iluminace Kodexu

z knihovny ve Veroli (fol. 3v, Nanebevstoupeni; fol. 4v, Seslani Ducha svatého; a fol. 5r,
Corpus Domini) pochazeji ze stejného ztraceného Gradualu.®” F. Manzari datovala vyzdobu

tohoto folia kol. r. 1360.67°

VIIL 6. Bible Moralisée (Pafiz, Bibliotheque nationale de France, Ms. fr. 9561)

Kolem roku 1220 byla ve Francii vytvorena typologickd obrazova Bible, ktera se stala
zdkladem pro vznik pozd&jsiho typu tzv. Bible moralisée.’® Anjouovska dynastie méla
pravdépodobné jeji kopii, ktera byla identicka s francouzskou typologickou obrazovou Bibli

(ONB Cod. 2554): jde o Bibli moralisée (BNF fr. 9561), vytvoienou v Neapoli.®”’

56 MANZARI 2008, 300.

%7 MANZARI 2008, 305sq: Ale ziistava vzdy zavisly na samotném Oriminovi.

658 MANZARI 2008, 306: Orimintiv chromatismus je naopak jemné;si.

669 MANZARI 2008, 306: Na foliu &. 70 ze sbirky G. Ciniho, stejné jako v Misdlu z Avignonu (Bibl. Mun. Ms.
138) a Hodinkdch Jany z Anjou (ONB Cod. 1921), Ize vidét ¢asté pouzivani modré, oranzové a ultramarinové
barvy.

7 MANZARI 2008, 306.

871 MANZARI 2008, 304: jde o srovnani s postavou Krista v namétu Vzkiiseni v Hodinkdch Jany z Anjou
(ONB Cod. 1921, fol.221x).

72 MANZARI 2008, 308.

7 MANZARI 2008, 309.

74 MANZARI 2008, 312.

575 MANZARI 2008, 297.

676 LOWDEN 2010, 7: jde o exemplat v ONB. Cod. 2554. Biblicky text byl redukovan, byly ptidavany
komentafe a obrazy byly sefazené v medailonech. Bible obsahovala déje do knihy Krala.

77 LOWDEN 2010, 8.
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Tato Bible se ¢aste¢né odlisuje od pivodni Bible moralisée (ONB Cod. 2554): misto tradiéni
kompozice iluminaci, tj. osm medailonti na kazdém foliu, je zde pouzita kompozice od dvou
do $esti medailonfi na kazdém foliu.%”® Kodex obsahuje 192 folii, mé&#i 295 x 200 mm a
mnozstvi iluminaci.®”® Podle A. Perriccioli Saggese je vyzdoba Bible moralisée (BNF fr.
9561) vytvorena skupinou umélcti, mezi nimiz dominuji dva malifi, ktefi téz byli spojovani s
monumentalni malbou: de facto pracovali na nasténnych malbach ndmétu Legendy sv. Maii
Magdalény v kapli sv. Pipina v kostele S. Pietro v Majelle v Neapoli.®** Jeden z maliit
maloval v kapli namét Vecere v Betanii [139] a v Bibli Moraliseé (BNF fr. 9561) vytvoril 17
christologickych scén [140].%%! Mistr byl identifikovan jako Mistr kaple Giovanni Barrile,
ktery podle A. Perriccioli Saggese vychazel z Giottova stylu, zaroven dokonale pracoval s
barvou a uzival téZ avignonsky naturalismus.®%?

S Mistrem kaple Giovanni Barrile v iluminacich Bible Moralisée (BNF fr. 9561) [132, 140-
141] spolupracoval i iluminator Misdlu z Avignonu (Ms. 138)%*3 a Hodinek Jany Anjouovské
(ONB Cod. 1921) [130-131]. Oba tyto kodexy lze datovat po poloving 60. let XIV. stoleti.5®*
Na fol. 185r Bible Moralisée®® a na fol.150v Misdlu z Avignonu [131] jsou stejnym
zplisobem zpracovani rytiii na konich.%® P. L. de Castris viak upozornil na to, ze Bible (BNF
fr. 9561) je téz spojena se stylem Simona Martiniho: na fol.81r ¢i na fol. 179r [141] Ize vidét
zobrazeni zvitat, ktera byla namalovéna stejnym zptisobem i Simonem Martinim.®%’
Datace Bible Moraliseé (BNF fr. 9561) neni dosud upfesnéna. Zakladni zatazeni podle

analogii v8ak kodex zasazuje do 60. let XIV. stoleti,%*

podle A. Perriccioli Saggese 1ze Bibli
datovat do rozmezi 1350-1360,°%° podle J. Lowdena se datace Bible pohybuje mezi léty

1325-1355.6%

%78 LOWDEN 2010, 8.

679 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b72000101/f314.item vice o systému vyzdoby neni zatim k dispozici,
protoze rukopis nebyl cely digitalizovan. Vyhledano: 12.12.2020.

680 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 241.

681 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 242: piikladem je jeho prace na f.186v Bibli Moralisée (BNF. fr. 9561) s
namétem Noli me tangere.

682 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 242. Podle F. Abbate (ABBATE 1998, 47) pozdéji Mistr kaple Barrile
nasledoval styl P. Cavalliniho. V pozdni fazi tvorby Mistr kaple Barrile vytvoril fresku Stiil Pdané, Lamani
chleba a Zjeveni sv. Frantiska ve sv. Klare v Neapoli.

683 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 242.

684 MANZARI 2009, 284.

5 DE CASTRIS 1986, 381. obrazek nelze sehnat, protoze neodpovida ¢&. folia digitalizovaného rukopisu.
Detailnéji viz: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b7200010r/f375.item.zoom vyhledano: 9.2.2021.

%8 DE CASTRIS 1986, 381.

%87 DE CASTRIS 1986, 335.

688 MANZARI 2009, 284.

89 PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 241.

5% T OWDEN 2010, 8.
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VIIL. 7. Kodexy sv. Brigity — Revelationes (New York, Morganova knihovna, Ms. 498;
Narodni knihovna v Palermu, IV. G. 2.) a Canones Apostolorum (Biblioteca del seminario di

Como, Ms. 9)

V posledni tfeting ¢i ctvrtiné XIV. stoleti tvotil tzv. Mistr Liber celestium revelationum,
znamy podle jeho iluminace v Kodexu sv. Brigity — Revelationes (New York, Morganova
knihovna, Ms. 498).%°! Kodex obsahuje 414 folii, 2 celostranné iluminace (ff. 4v a 343v
[143]), 12 figuralnich inicial a mé¥i 268 x 192 mm.*? Iluminator, spolu s Mistrem Senekova
shorniku 7 knihovny Girolamini %°* pracoval i na vyzdobé¢ Videriské Bible (ONB Cod. 1191),
ktera také obsahuje iluminace Cristofora Oriminy.** Pravdépodobné& Mistr Liber celestium
revelationum pracoval na jeji vyzdobé v Sedesatych ¢i sedmdesatych letech XIV. stoleti.®*
Vyzdobu Kodexu sv. Brigity — Revelationes (New York, Morganova knihovna, Ms. 498) lze
datovat kolem roku 1377-1378.6%

Asi béhem 90. let XIV. stoleti vznikla kopie tohoto kodexu, vytvofena v Kampénii a byla
nalezena na Sicilii (Narodni knihovna v Palermu, IV. G. 2.), kterou detailnéji studovala A.
Daneu Lattanzi.®’

Ta kopie (Narodni knihovna v Palermu, IV. G. 2.) pochazi z knihovny v S. Martino delle
Scale, méstecka nachéazejiciho se cca 15 kilometrti od Palerma. Kodex obsahuje 209 folii, %8
10 figuralnich inicial®®® a m&ti 375 x 260 mm.”® Kodex obsahuje 8 knih.””! V bordurach fol.
Ir sledovaného rukopisu (Palermo, IV. G. 2.) je nadpis z XVIIL. stoleti: ,,Revelationes S.
Brigitte de Svevia una cum eius vita in calce. Est Monasterij Sancti Martini de Scalis
Panormi*. Na fol.162r je inicidla ,,V* (,,Vidi palatium grande...”) [142], jejiZ tclo je Cervené
a modré a jeji vnéjsi pole zlaté. Vnitini pole je rozdéleno na dvé ¢asti: v horni ¢asti je postava

svaté Brigity zachycena pfi zjeveni Krista, ktery k ni pfichazi spolu s Pannou Marii; dole, kde

891 IMPROTA 2019b, 36.

92 https://www.themorgan.org/manuscript/85653 vyhledano: 13.12.2020.
%93 Byl nazvéan podle jeho iluminaci Senecovych Tragédii (Napoli, Biblioteca dei Girolamini, ms. CF.2.5,
posledni ¢tvrtina 14. stoleti).

894 IMPROTA 2019b, 36sq.

595 IMPROTA 2019b, 37.

6% IMPROTA 2019b, 37.

%7 DANEU LATTANZI s.d., 7.

6% https://birgitta.hf.uio.no/manuscripts/1/ vyhledano: 13.12.2020.

899 DANEU LATTANZI s.d., 6sq.

70 DANEU LATTANZI s.d., 3.

71 DANEU LATTANZI s.d., 5.
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ma pozadi vnitiniho pole téméft fialovou barvu, je zobrazeno pét kralt obleCenych do odévu
cervenych, modrych a zlatych. Odévy maji zlaté okraje. Zobrazeni péti sedicich krala svym
pojetim ptipomind devét krald sedicich v kruhu ze druhé knihy Specula Historiale (Cava, Ms.
26, fol. 1r) z roku 1320 [11]. Na tvéfich kralt 1ze vidét giottovsky vliv’?? a vliv fresek z
kostela S. Maria Donnaregina v Neapoli od Roberta d’Oderisia:’* 1ze pozorovat dlouhé
tvare, obrysy majici hrub¢ traktovani, analogicky je i zpiisob zpracovani vlasi. Obdobné je 1
¢lenéni draperie, v niZ jsou linie kreslené symetrickym zpiisobem. Analogické zobrazeni
kralti a and€li se objevuje i v Kodexu sv. Brigity — Revelationes (New York, Morganova
knihovna, Ms. 498, fol. 343v) [143]: tam se téZ nachazi zobrazeni sedicich kralu, avsak je
komponovano komplexng&jsim zptisobem.”® Iluminace kodexu z Palerma (IV. G. 2.) se
podobaji kodextim zdobenym v Badii di Cava ze XIV. stoleti a zarovent Oriminovée praci,
predevsim co se ty¢e miSeni bolonského, sienského a florentského stylu s francouzskymi
prvky.”® Kopie z Palerma (N4rodni knihovna v Palermu, IV. G. 2.) byla pravdépodobné
zdobena v Kampanii.”% Kodex se jevi i diikazem toho, Ze byly piivodni motivy z Kampéanie z
XIIL. stoleti pouzivany i v pozdnim XIV. stoleti.”’” Figuralni motivy jsou viak zde velmi
staticky a primitivné provedené, jak to dokladaji naptiklad andélé na ff. 3v, 99v, 144r
(Néarodni knihovna v Palermu, IV. G. 2.) [144], dokonce draperie téméf neni proclenéna.
Ornamentika je téZ hrub¢ a zjednoduSené zdobena: od kaud inicial vychazeji jemné stacené

listy, av§ak chybi grotesky.’®

A. Improta vSak upozornil na souvislost s dal§im kodexem, ktery pfipsal také Mistru Liber
celestium revelationum. jde o Canones Apostolorum (Biblioteca del seminario di Como, Ms.
9).7% Takovyto soubor textdi byl velmi rozsifen na Vychodé.”'? Kodex obsahuje 125 folii,

getné iluminace a figuralni inicidly (napf. na ff. 2r a 3r) a méii 427 x 277 mm.”"! Dlouhodobg

byl kodex povaZovan za dilo z Lombardie, s nejvétsi pravdépodobnosti text opisu pochazi z

702 /i se o Giottové ptitomnosti v Neapoli mezi 1éty 1328—1333. Pro detalnéjsi informace viz CHASTEL /
BACCHESCHIOVA 1991.

783 DANEU LATTANZI s.d., 9. z let 1317-1320.

74 DANEU LATTANZI s.d., 9.

795 DANEU LATTANZI s.d., 8.

70 DANEU LATTANZI s.d., 7sq.

707 SALMI 1956, 34: Kopie Revelationes (Morganova knihovna v New Yorku, ms. 498) pochézi z neapolské
dilny z doby pozdniho Trecenta.

"% DANEU LATTANZI s.d., 10.

709 IMPROTA 2019b, 38.

710 IMPROTA 2019b, 38.

11 https://www.centrorusca.it/it/content/MS-9-gi%C3%A0-Morimondo-9 vyhledano: 14.12.2020.
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712 avak 1ze tu sledovat iluminace ve vinétach a ve

cisterciackého klastera v Morimondu,
dvou figuralnich inicidlach na fol.2r, které jsou velmi podobné stylu uzivanému Mistrem
Liber celestium revelationum [145].7"3

Také pozadi, které zdobi namét Investitur biskupa na fol. 3r v Kodexu z Coma (Ms. 9) [146],
je rovnéz dochovéano ve Videriské Bibli (napt. ONB Cod. 1191 fol. 232v). I postavu sedici na
zemi na fol.3r Kodexu z Coma lze srovnat s analogickou figurou ve vyjevu na fol. 343v [143]
v Revelationes z New Yorku (New York, Morganova knihovna, Ms. 498).”'* DiileZit4 je téZ
vyzdoba na fol.2r v Kodexu z Coma (Ms. 9) [145], kde byl rdm vinéty modifikovan
pravdépodobné v prubéhu jejiho zdobeni vedle inicidly “I” (incipit): podle A. Improta na

tomto kodexu pracovalo vice dilen’!® a je mozné, Ze se kniha dostala do Neapole z Francie.”'®

Kodex lze datovat mezi prvni a teti &tvrtinu Trecenta.’!”

IX. Shrnuti formalniho tvaroslovi Cristofora Oriminy

IX.1. Uvod

V priibéhu své tvorby’!® Orimina hodn& zménil sviij styl, a to jak ve figuralnich motivech, tak
v uzivani barev a ve zptsobu provedeni inicial, avSak mélo se zménil zpisob prace

s jednotlivymi ornamentalnimi prvky. Proto E. von Fiirstenau psal, ze Orimina uziva vSude
stejné typy vegetabilnich a ornamentalnich motivil, predev§im motiv vazy, ze které vychazeji
vegetabilni motivy.”!” Obecné Ize fici, Ze styl Oriminy vynika jemnym modelovanim postav a

jemné a detailné& pracuje s architektonickymi prvky,’*

a kromé toho uziva urcity realismus
v malovani z4tisi (zv1asté v pojeti nddob), coZ lze doloZit predevsim ve Statutech rdadu sv.
Ducha (BNF fr. 4274).7?! Orimina také uziva perspektivu a je vidét, Ze se snazi o zobrazeni

hloubky v interiérech.’*

712 IMPROTA 2019b, 38.

713 IMPROTA 2019b, 38.

714 IMPROTA 2019b, 39.

713 IMPROTA 2019b, 40.

716 IMPROTA 2019b, 40.

77 IMPROTA 2019b, 38.

718 ze ptipomenout, Ze Orimina tvofil mezi léty 1335-1355 a pravdépodobné i na pocatku 60. let XIV. stoleti.
Podrobnéji viz kap. V. a VL.

719 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 13. Detailngji viz kap. IX.5.

720 BRAM 2007, 111.

2L BOLOGNA 1969, 307sq: naptiklad i mece, které jsou také realisticky pojaté.
722 BOLOGNA 1969, 307.
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Co se tyce rozvrhu vyzdoby C. Oriminy, v jeho iluminacich lze vzdy vidét uziti zerdi, uzivani
vegetabilnich a geometrickych motivi pro zdobeni bordur.”?* Orimina pracuje téZ

s figuralnimi inicidlami, s iluminaci en bas de page a s pouzivanim vinét.

Prikladné ukazky formalniho tvaroslovi pouzivaného C. Oriminou mtizou dokladat jak jeho
ran¢ prace (jako Bible Roberta Tarantského, Vat. Lat. 14430 z let 1335-1338), tak dila ze
sttedni faze jeho tvorby (napt. Bible Malines, Lovan, ms. 1 z let 1340-1345), ale i dila z
posledni faze jeho tvorby (Bible Mattea Planisia, Vat. Lat. 3550 I-111 z 50. let ¢i Statuta radu
sv. Ducha, BNF fr. 4274 z ptelomu 50. a 60. let), ¢imz vznika jakysi piehled Oriminova
repertoaru ve vSech fazich jeho tvorby. Rané prace vznikaly cca do r. 1340, vrcholna faze
jeho tvorby zahrnuje Ctyficata 1éta 14. stoleti a pozdni obdobi zastupuji 50. a 60. 1éta XIV.

stoleti.

IX.2. Barevnost

Vyvoj barevnosti v Oriminovych iluminacich se méni: v ranych Oriminovych dilech jako

v Bibli Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430), Orimina uziva zafivé komplementarni barvy,
které casto navzajem kontrastuji. Ve sttednim obdobi tvorby, napt. v Bibli Malines (Lovan,
ms. 1), se u Cristofora Oriminy zaciné projevovat zména v chromatismu: naptiklad v Genezi
Roberta Tarantského (Vat. lat. 14430) [27]. F. Manzari upozornila na to, ze Orimintiv
chromatismus je jemng&j$i a svétlejsi v pozdnich pracich, dokonce ve své tvorbé z padesatych
let Orimina uziva jemné tony riZzové, Zluté a modré barvy, jak 1ze vidét na n€kolika foliich
jim iluminovanych v Zaltari (Vat. lat. 8183) [38, 40].7%* Piikladem feceného miizou byt
barvy (zelena—rizova, oranZovd—modra) draperie Kaina a Abela na fol.7r v Bibli Mattea
Planisia (Vat. Lat. 3550 I) [147], které ptsobi jemné&ji a mekceeji, neZ chromatismus uZivany

v draperii modlici se postavy v Bibli Roberta Tarantského na fol.63v [112].

Meéni se 1 zplsob zdobeni pozadi figuralnich scén. V ranych pracich a ve vrcholném obdobi
tvorby Orimina neklade diiraz na zdobeni pozadi figurdlnich scén, jak 1ze vidét v Histoire

Ancienne (BL Royal 20 D I), kde je pozadi casto zdobeno pouze velmi svétlou barvou [19—

723 Napf. listy, palmety a akanty, postavy ve funkci atlantll, monstra a vazy, téz pletencové motivy, kolénka a
bobule.
722 MANZARI 2017, 243.
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22],7% nebo pouze platkovym zlatem, jako napt. v Genezi v Bibli Roberta Tarantského (Vat.
Lat. 14430, fol.14r) [27] a v Genezi Bible Malines (Lovan, Ms. 1, fol.6r) [36]. Naopak

v pozdnim obdobi miize byt pozadi téZ zdobeno tapetami s vyuzitim zlata a modré ¢i rizové
barvy (jako napft. ve scéné Stvoteni svéta v Bibli Mattea Planisia, Vat. Lat. 3550 I-I1I,
fol.5v) [67].7%

Co se tyce techniky, Oriminova dilna byla velmi kvalitni: uzivala mnozstvi a bohatstvi
material{l, které ¢asto vynikaly v kombinacich organickych a anorganickych pigmenti.”?’
Orimina uzival platkové zlato nejen pro zdobeni pozadi: napt. na fol. 3v Bible Malines
(Lovan, Ms. 1) lze vidét pouziti platkového zlata na Zezlo krale Roberta [32].72® Kromé zlata
vSak Orimina uzival i stéibro: v Bibli Malines baroni okolo Karla I. maji stfibrné ptilby
(Lovan, Ms. 1 fol. 4r) [31]. Stiibro je vyuzito také v samotném triinu krale Roberta 1. (Bible
Malines, Lovan, Ms. 1 fol. 3v) [32].7%° V Bibli Mattea Planisia (Vat. lat. 3550 I-1II) byly

velmi &asto zlato a stifbro aplikovany ve formé zlatych a stiibrnych folii.”*°

IX.3. Inicialy

V tvorbé Cristofora Oriminy byvaji uZivany inicialy zavienych forem, a to jak v ranych
rukopisech (napft. Bible Roberta Tarantského, Vat. Lat. 14430, fol. 51v) [148], tak i

v pozdéjSich Biblich (napt. Bible Mattea Planisia, Vat. Lat. 3550 I-III, fol. 8r) [53].

V Oriminovych pozdnich dilech (napt. Bible Mattea Planisia, Vat. Lat. 3550 1, fol. 9r) [149]
je vidét tendenci t&l inicial k pfesahovani ramu vnéjsiho pole.”!

Téla inicial jsou hladka a jednoduse zdobena spiSe v ranych pracich, zatimco v pozdnich
pracich mohou byt diiky inicidl obalovany bohatsi ornamentikou a komplikovangj$imi
kaligrafickymi rozvilinami [srov. 148, 154, 149].

Réamy vnéjsich poli inicidl jsou ¢asto pravouhlé ¢i jednoduse sleduji tvar téla inicidly, a to jak
v ranych pracich (napf. na fol. 63v Bible Roberta Tarantského) [112], tak v pracich ze 40. let
(napft. ff. 289r [150] a 308v Bible Malines, Lovan, ms. 1) 1 v pozdnich dilech (napft. fol. 11r

Bible Mattea Planisia, Vat. Lat. 3550 I) [151].

725 CIPOLLARO 2013, 9sq, pozn. 27sq.

726 Lze piipomenout, Ze pozadi zdobené zlatymi a modrymi tapetami je téZ v kodexu Introductorium ad iudacia
astrologiae (BNF Lat. 7272) Andalo di Negra, z let 1320-1330. Detailnéji viz kap. I111.3.

727 W ATTEEUW/VAN BOS 2010, 1615q.

728 W ATTEEUW/VAN BOS 2010, 148,

729 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 154sq.

730 WATTEEUW/VAN BOS 2010, 155.

731 Popsani podle vzorové tabulky, viz: KUBIK 2008, 539.
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V pozdni fazi Oriminovy tvorby kaudy inicidl expanduji do bordur a formuji rostlinné
vybéhy (jako napt. na fol. 11r Bible Mattea Planisia, Vat. Lat. 3550 I) [151],7? uvniti
kterych né¢kdy mtizou byt i figurdlni motivy (to 1ze vSak najit i v pfedchozich pracich, jako na

fol. 289r Bible Malines, Lovan, ms. 1) [150].

IX.4. Zerdi a bordury

Jiz v raném obdobi tvorby C. Oriminy, napt. v Bibli Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430),
1ze vidét na ff. 35r [152] a 51v [153] zerdi ramujici text ze vSech stran. Na zerdich se objevuji
rytmizace pletenct, obalujicich ¢i zavijenych listii a kolének. N&kdy jsou Zerdi obalované
zaostfenymi akanty a pletencovymi prstenci, jako na fol. 96r Bible Roberta Tarantského (Vat.
Lat. 14430) [154].

Oproti ranému obdobi, ve vrcholném etapé¢ tvorby C. Oriminy, jako napt. v Bibli Malines
muze byt text nékdy ordmovén ze tii stran (napf. na fol. 289r) [150], nebo se mizou
vyskytovat pouze dv¢ vertikalni zerdi (bo¢ni a interkolumniovad), pficemz vegetabilni
ornamentika expanduje do bordur (napft. na fol.35v) [155]. Na zerdich v Bibli Malines je
vidét rytmizace ornamentalnich motivi, kterd se objevuje 1 v ranych pracich Oriminovy
tvorby [srov. 152—-153 a 158].

V pozdnim obdobi tvorby C. Oriminy, jako napt. v Bibli Mattea Planisia (Vat. lat. 3550 1—
IIT) je vétSina textu oramovana ze vSech stran (jako napft. na fol. 11r) [151], 1 kdyz se nékdy
muze vyskytovat také oramovani textu ze tii stran (napf. na fol.4v) [156]. N&ékdy vyzdoba od

kaud inicil pokracuje do bordur pfes interkolumniovou zerd’ (jako na fol.30v) [157].

Zatimco v raném obdobi tvorby C. Oriminy, jako napt. v Bibli Roberta Tarantského (Vat. lat.
14430) jsou bordury vétsinou formovany jemnymi zaostienymi listy, které vychazeji od kaud

inicidl a expanduji do bordur (jako na fol.35r) [152],7%

ve vrcholném odbobi tvorby C.
Oriminy, napt. v Bibli Malines (Lovai, Ms. 1) jsou bordury vétSinou formovany zavijenymi
listy v kombinaci s pletencovymi sestavami a dréleriemi (jako na fol.17r) [158]. V Bibli
Malines je vice vegetabilnich a figurdlnich motivi, které zdobi bordury, nez tomu bylo v
raném obdobi Oriminovy tvorby, jak to je vidét v Bibli Roberta Tarantského [srov. 152 a

162]. Lze fici, ze schémata vyzdoby bordur, ktera C. Orimina uziva jsou italského typu: napf.

732 KUBIK 2008, 281: V. Kubik viak upozoriiuje na to, e expanse vyzdobenych prvki do bordur je tendence,
ktera se tyka celé Italie od pocatku 14. stoleti.
733 KUBIK 2008, 534: takovy systém navazuje na pozdné romanskou tradici zdobeni bordur.

67



na fol. 17r Bibli Malines (Lovan, Ms.1) [158] od kaud inicial vyzdoba pokracuje do bordur

a zdobi interkolumniovou Zerd’. Drolerie jsou zasazené do dekorace bordur, na dolni bordute
jsou figurdlni motivy (napf. ptaci na fol. 17r) rozmisténé dost volné do prostoru [158].

V Bibli Mattea Planisia akantové listy, vidlicovité srostlice a drolerie maji volnéjsi dispozice
v bordurach (napft. na fol.19r) [165]. Taky v Bibli Mattea Planisia jde o italské schéma
vyzdoby bordur.

IX.5. Ornamentalni prvky

V Oriminové tvorbé lze ¢aste¢né sledovat vyvoj jednotlivych ornamentéalnich prvka.

V raném obdobi tvorby C. Oriminy, jako napt. v Bibli Roberta Tarantského (Vat. lat. 14430,
ff. 351, 51v) [srov. 152—-153], ornamentalni vyzdoba klade diiraz na palmety a akantové listy,
zatimco pletenct je vyuZzito minimalnég; pozdéji, jako napt. v Bibli Malines je ornamentika
vice geometrizovana, jak doklada pouziti pletencovych sestav na zerdich a pouziti quadriloba
[150, 158, 162]. Vyvoj lze pozorovat i v pozdni tvorbé, jako napt. v Bibli Mattea Planisia
(Vat. lat. 3550 I-III, napt. na fol.38v) jsou vegetabilni motivy del$i a vazy vétsi nez ve
Statutech radu sv. Ducha, kde je vice kladen diraz na pletence (BNF fr. 4274 fol.3r) [srov.
159-160].

Postupem casu se v Oriminovych Biblich rozsah vyzdoby stava bohat$im (jako napft. v Bibli
Malines, kde je vyzdoba bohatsi nez v Bibli Roberta Tarantského [srov. 152 a 158]), avSak
jednotlivé ornamentalni prvky uZivané C. Oriminou se méni mélo: béhem jeho celé
iluminatorské tvorby se neméni pojeti puttit drzicich vazy ani pojeti ptaka ¢i zajict.
Minimalné se méni pojeti palmet a akantii: v Bibli Roberta Tarantského [152—-153], v Bibli
Malines [158] a v Bibli Mattea Planisia [159] jsou vyuzité lalo¢naté trojlisté polopalmety ¢i
polopalmety kombinujici zaostfené a lalocnaté tvary, nékdy vSak 1ze pozorovat zaostfené
polopalmety jemné spiralovité staicené (jako napt. v Bibli Roberta Tarantského na fol.35r)
[152], také ve Statutech rdadu sv. Ducha maji trojlisty a akanty kombinace zaostfenych a
lalo¢natych forem, polopalmety jsou vice spiralove provedené (jako napt. na fol.4v) [93]. Lze
vSak upozornit na to, ze v Bibli Roberta Tarantského a v Bibli Mattea Planisia jsou palmety
vice zaostiené, nez v Bibli Malines [srov. 152, 159 a 158]. V Bibli Mattea Planisia jsou ale i
jemné¢ zaostiené polopalmety, které zdobi bordury (napft. fol. 30v [157]). V pozdni fazi své
tvorby uziva Cristoforo Orimina hodné proplétanych zavitnic (naptiklad ve Statutech radu sv.

Ducha na fol.3r) [160].
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[X.6. Figuralni motivy

Neékteré prvky figuralnich vyjevii uzivané Oriminou se vyskytuji v pribéhu celé jeho tvorby:
vétsinou v Oriminovych iluminacich dominuji ¢lenité skalni ttvary,”* té jsou v

jeho iluminacich podobné prezentované architektonické prvky a pojeti koni (jak 1ze vidét v
Histoire Ancienne, BL Royal 20. D 1 [19-22] a Hamiltonské Bibli, Kupferstichkabinett, 90,
78 E. 3 [57-62]).7*°

Provedeni postav se méni v prub¢hu tvorby Oriminy. Zatimco na zacatku jeho tvorby (napf.
v Bibli Roberta Tarantského) je muskulatura postav provedena hrubsim zptisobem, po
poloving XIV. stoleti smé&fuje k jistému stupni realismu.”*® Méni se také expresivita postav a
dynamismus jednotlivych scén: postupem casu se postavy uvoliuji, diraz je kladen vice na
pohyb a expresivitu. Pfikladem feceného mohou byt naméty Geneze v Bibli Roberta
Tarantského, Geneze v Bibli Malines a Geneze ve Vatikanskeé Bibli ,, Mattea Planisia“:
zatimco v Genezi v Bibli Roberta Tarantského (Vat. lat. 14430, fol. 14r) [27] jsou postavy
provedené dosti statickym zptisobem, v Genezi Bible Malines (Lovan, Ms. 1, fol. 6r) [36]
jsou vyjevy dynamictéjsi. Lze srovnat namét Stvoreni Evy v Genezi Bibli Roberta
Tarantského a Stvoteni Evy v Genezi Bibli Malines: v Bibli Malines [36] je vidét, Ze and¢lé
zobrazeni za mandorlou, ve které je Biih Otec, jsou zdlraznéni vice, neZ to je v ndmétu
Stvoteni Evy Bible Roberta Tarantského [27]. Zaroven and€lé v Bibli Malines (z vrcholného
obdobi 40. let) maji tfi¢tvrtecni profil, zatimco v Bibli Roberta Tarantského (z rané faze 30.
let) byly zobrazeni pouze z profilu [srov. 27-36]. V Bibli Malines jsou ve vyjevu Stvofeni
Evy zobrazena i zvifata, jak tomu je 1 ve Stvofeni Evy v Genezi Bible Mattea Planisia [67],
zatimco ve vyjevu Stvoteni Evy Bible Roberta Tarantského, dila z pocatku tvorby C.
Oriminy, zvifata nejsou [27].

Postupny dynamismus Ize pozorovat i v dalSim ndmétu, a to je scéna prace Adama a Evy
poté, co byli vyhnani z rdje. V tomto vyjevu je v pozdnim obdobi Oriminovy tvorby Eva
zobrazena v lehkém kontrapostu, jak doklada iluminace v Bibli Mattea Planisia (Vat. Lat.
3550 I-I11, fol. 5v) [67], zatimco v Bibli Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430, fol. 14r) [27]
a v Bibli Malines (Lovan, Ms. 1, fol. 6r) [36] je zobrazena statickym zpiisobem. Kromé toho
ma Eva v tomto vyjevu tfictvrtecni profil pouze v Bibli Mattea Planisia, coZ je Oriminova

tvorba pozdni faze, oproti Bibli Roberta Tarantského a Bibli Malines, coz jsou jeho ranna a

734 BRAM 2007, 111.
735 CIPOLLARO 2013, 10sq, pozn. 29.
736 IMPROTA 2014, 81.
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vrcholna dila, kde je zobrazena z profilu [srov. 67, 27 a 36].

Rysy tvéie postav se neméni v pritbehu celé Oriminovy tvorby.

Jedno z originalnich komposicnich feSeni uzivanych Cristoforem Oriminou v jeho pozdé&jsi
tvorbé, napt. v Bibli Hamilton (Kupferstichkabinett, 90, 78 E. 3) a v Bibli Mattea Planisia
(Vat. lat. 3550 I) je zobrazeni Nejsv. Trojice jako okiidlené postavy s dvojitou tvari [srov.
67-73].7*7 Vychodisko tohoto zobrazeni lze najit v Assisi [68].7°% Zobrazeni této postavy
nebylo vSude stejné: v Genezi Bible Roberta Tarantského (Vat. Lat. 14430, fol. 14r) [27] a
Bibli Malines (Lovan, Ms. 1, fol. 6r) [36] je vidét postavu Boha Otce neokiidlenou, zatimco v
Genezi Bible Mattea Planisia je postava Boha Otce okiidlena (Vat. lat. 3550 I-III, fol. 5v)
[67].

IX.7. Shrnuti zdroju stylu v tvorbé C. Oriminy

Na zékladé feeného lze konstatovat, Ze Oriminova stylova vychodiska spocivaji nejen ve
Francii,”*? ale i v uméni byzantském a romanském. Lze upozornit téZ na nazor V. Kubika,
podle kterého francouzské dilny ¢inné v Neapoli umoznily vznik stylové syntézy spocivajici

ve spojeni francouzskych a italskych prvki.’*

Jemny Oriminfiv chromatismus ma podle nazoru C.A. Fleckové vychodiska ve Francii,”*! i
kdyz fol.3v Bible Malines [32] je zdobeno lesklou zlatou barvou, kterd byla pouzivana uz

v romanském uméni.”*? Podle M. G. Ciardi Dupre dal Poggetto jemny chromatismus je spise
ovlivnén cavallinianskou $kolou.”*?

Inicidly v Bibli Roberta Tarantského, provedené v zékladnim tvaru a doplnéné rostlinnou
ornamentikou (napf. Vat. lat. 14430 fol. 51v) [148] maji ptivod v Byzanci.”** V Bibli Malines
jsou inicidly provedené podle aditivniho typu, tzn. maji rostlinnou ornamentiku obalujici diik

inicidly v kombinaci s jemnymi kaligrafickymi ornamenty a medailony (napt. fol.17r Ms. 1)

[158] nebo v kombinaci s pletencovymi motivy (fol. 25r) [162], jejichZ pvod je v romanské

37 HEIMANN 1938, 48: je tieba piipomenout, ze podle ni jde o originalitu neapolské $koly poloviny XIV.
stoleti. Detailngji viz kap. VIL.9.

738 ERBACH VON FURSTENAU 1905, 8.

73 Nazor predevsim A. Perriccioli Saggese (PERRICCIOLI SAGGESE 2005b, 240), viz kap. V1.4.

740 K UBIK 2008, 273.

7 FLECK 2016, 37.

742 Detailngji viz kap. V1.4,

743 https://www.dailymotion.com/video/x5jtdfg vyhledano: 13.12.2020, jak lze vidét napt. v iluminacich
Histoire Ancienne (BL Ms. Royal 20. D I).

744 Podle schematické tabulky viz KUBIK 2008, 460 sq.
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tradici.”* V Bibli Mattea Planisia maji inicialy italsky piivod, pfi¢emZ t&lem inicialy jsou
stvoly, obalené rostlinnou ornamentikou (napt. ff. 9r a 11r) [149, 151].746

Schémata vyzdoby bordur jsou italského typu, jak 1ze vidét napt. na fol.17r v Bibli Malines
(Lovan, Ms.1) [158]. Zajimavym se jevi fol.38r Bible Malines [163], kde je folio zdobeno
jednoduchymi vertikalnimi zerdémi a volné do bordury vedle textu je umistén pav,
piipominajici typ vyzdoby bordur podle byzantského skladebného schématu.’*’ UZivani tzv.
sphaere mundi pro zdobeni bordur, jak je to vidét v Genezi v Bibli Mattea Planisia,
poukazuje na znalost rukopist, jako napt. Bible z Cavy dei Tirreni (Cava, ms. 33),7*8 které
maji boloniska vychodiska [srov. 67 a 9].7%

Co se tyce jednotlivych ornamentélnich prvki, Orimina ¢asto pouZiva jemné zaostiené
akantové listy, avSak nékdy uziva i jednoduché jetelové listy, jako na fol.9r Bible Mattea
Planisia (Vat. lat. 3550 1), jejichz plivod je v Byzanci [149].7°° V. Kubik upozoriiuje na to, Ze

v priibéhu 40. let styl Cristofora Oriminy pfipomina tvorbu dilny Bernarda da Teramo:"! jde

o zplisob prace s listy a pletenci piipominajici dila z rukopist $taufské doby.”>?

Co se tyce figuralnich motivi, podle C. A. Fleckové rysy postav ukazuji na vychodiska

v Giottové stylu, zatimco délka postav poukazuje na francouzské vychodisko.”* Na zag¢atku
tvorby C. Oriminy je vidét velky vliv Pietra Cavalliniho (napt. v Histoire Ancienne na

) 754
2

Oriminu pusobi cavallinidnské malby v kostele Donnaregina v Neapoli avsak podle F.

Manzari Oriminovy figuralni motivy vychézeji predeviim ze stylu oblasti Toskany.”>

IX.8. Srovnani Oriminovy iluminétorské tvorby s ostatni dobovou iluminatorskou produkei v

Jizni Italii

[luminatorskou tvorbu C. Oriminy lze srovnavat s ostatni dobovou produkci v Jizni Italii, co

se ty¢e ornamentalnich prvki a figuralnich motivl. S kniZni produkci z Badie di Cava dei

745 Podle schematické tabulky viz KUBIK 2008, 482 sq.

746 Podle schematické tabulky viz KUBIK 2008, 536 (Tab.VI.2.b1).

747 Podle schematické tabulky viz KUBIK 2008, 480 (Tab. 10)2.a).

748 V Bibli (Cava, Ms. 33) je uzita stejna struktura s medailony pro zdobeni bordur (napi. na fol. 392v [9]).
749 https://www.dailymotion.com/video/x5jtdfg vyhledano: 13.12.2020.

750 popsani podle vzorové tabulky, viz: KUBIK 2008, 441; 453.

751 KUBIK 2008, 275: tvorba Bernarda da Terama dokazuje prolnuti umbrijského a neapolského stylu knizni
malby, pficemz nelze identifikovat pocatky tohoto stylu.

752 KUBIK 2008, 275.

3 FLECK 2016, 37.

754 BOLOGNA 1969, 139.

755 MANZARI 2009, 283.
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Tirreni’*® Ize srovnat ornamentalni systém. V Oriminovych ranych pracich jsou vegetabilni
motivy (akanty, palmety ¢i polopalmety) provedené jednodussim zptisobem nez ty, které jsou
v iluminacich Specula Historiale (Cava, Mss. 25 a 26, z let 1320 cca) [srov. 10-12 a 27]. C.
Orimina za¢ina vyuzivat eleganci v dekorativnich motivech pfedevsim v tvorb¢€ po r. 1340
[162],7°7 avsak elegance neni vyuzita ve figuralnich vyjevech [srov. 10-15 a 49-55].7°8
Oriminovou iluminatorskou tvorbu lze srovnat i s iluminatorskou produkci Oriminovych
spolupracovniki, ktefi malovali odlisné nez C. Orimina: ptikladem mize byt Iluminator fol.
220r Romdnu du Roy Meliadu (BM Add. 12228) [86],7° ktery maloval figury kratsi, a
uzival intenzivné€j$i a tmavsi barvy nez C. Orimina.

THlumindtor Histoire Normannorum (BNF Ms. 688) taky maloval odliSnym zpiisobem nez C.
Orimina, a to je vidét pfedevsim v zobrazovani oktidlené postavy (pravdépodobné sv.
Trojice) [srov. 127-73].7° Mezi ornamentéalnim systémem iluminatora Histoire
Normannorum a C. Oriminy je také rozdil: inicialy nejsou zdobené akantovymi listy, jak to
délal Orimina. Nicmén¢, podle J. Kujawinského se pravdépodobné ilumindtor Histoire
Normannorum (BNF Ms. 688) inspiroval Oriminovou tvorbou.”®! Originalni motiv Trojice je
vidét i v dile Mistra Videiiské Bible (ONB cod. 1191), ktery lze srovnat se sv. Trojici C.
Oriminy [srov. 128-73].752 Ve Viderské Bibli (ONB cod.1191, fol.4r) [128] jde o kombinaci
jedné tvare z profilu (Casto Bith Otec) a jedné postavy tiictvrtecniho provedeni nebo z en face
(vétSinou Kristus). V Bibli Mattea Planisia |72-73] jsou naopak ob¢ postavy zobrazené ze
ttictvrtecniho profilu ¢i z profilu. Takze Ize fici, ze C. Orimina uziva svoje osobni pojeti
tohoto originalniho motivu.

Nejdilezitéjsi je srovnani Oriminovy tvorby s tvorbou Mistra folia ¢. 70 ze sbirky G. Ciniho
(Fondazione Cini ¢. 70) [136], ktery pochazel z Oriminovy dilny a pracoval na

vyzdob& Hodinek Johany z Anjou (ONB Cod. 1921). I kdyz Mistr folia &. 70 ze sbirky Ciniho
uzival n€které figurdlni motivy, které se podobaji Oriminovym iluminacim ve Vatikanské
Bibli (Vat. lat. 3550 I-11T) [69-71, 113, 138], vétSina provedeni postav se odliSuje od

Oriminovych figur: postavy Mistra folia €. 70 ze sbirky Ciniho jsou kompaktnéjsi a obrysoveé

736 O Iluminétorské produkcei v Badii di Cava dei Tirreni viz kap. 111.2 a I11.3.

757 Jako napt. v Bibli Malines [158], ve Vatikdnské Bibli zv. ,,Mattea Planisia‘ [159], ve Statutech iadu sv.
Ducha [160].

78 Detailngji viz kap. 3.111 a VIL

79 Detailngji viz kap. VI.12.

760 Detailngji viz kap. VL. 9.

761 KUJAWINSKI 2010, 108. Detailngji viz kap. VIIL3.

762 Je duilezité pfipomenout, ze C. Orimina hral podtizenou roli ve vyzdobé& Videriské Bible. Detailné&ji viz kap.
VI.6.
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linie jsou siln€j$i nez u C. Oriminy. Ornamentalni vyzdoba uzitd Mistrem folia €. 70 ze
sbirky Ciniho se také 1i§i od Oriminy: Mistr folia ¢. 70 ze sbirky Ciniho uziva spiSe velké
kvéty a zlaté listy,’®® i kdyz ve Vatikanské Bibli, kterou Mistr folia &. 70 zdobil spolu

s Oriminou, l1ze vidét uziti podobného ornamentalniho systému, protoze jde o pouziti
akantovych listii a geometrickych motivii podobnych Oriminovym motiviim.”®*

Konecné 1ze upozornit na Mistra kopie Liber celestia rivelationum (Palermo, IV. G. 2.) [142,
144], se kterym ma Cristoforo Orimina spole¢né predevsim spojeni florentskych, sienskych a

francouzskych prvki.”®

X. Zavér

Na zavér lze rekapitulovat to, co bylo dosud feceno: je tieba shrnout klicové vlivy na tvorbu
C. Oriminy, pfipomenout iluminatory ¢i dilny ovlivnéné tvorbou C. Oriminy a poloZit
ptipadné otazky pro dalsi studium tématu.

Lze fici, Ze v priib&hu své tvorby C. Orimina hodné& navazoval na monumentalni uméni.”®¢
Od fresek v kapli Brancacciu v kostele S. Domenico Maggiore v Neapoli [95] a od Pribéhii
sv. Alzbety v kostele Donnaregina v Neapoli [98] Cerpal Serosvitnou modelaci, diiraz na
naraci a zptisob prace s architektonickymi prvky.’s” C. Orimina také navazoval na deskové
umeéni, zejména na styl Mistra frantiSkanskych temper (pravdépodobné jeho otec Pietro
Orimina)’®® a na tvorbu Giotta,’®® Roberta d’Oderisia’’’a Simona Martiniho.””! Lze proto fici,
7e Oriminova tvorba doklada vliv monumentalniho uméni, deskové malby a dél neapolskych
ucednikt P. Cavalliniho a Giotta na neapolskou iluminatorskou tvorbu z let 1335-1360 cca.

772 g dovrsil také

C. Orimina doklada vznik syntézy z francouzského a severo—italského stylu
formu figuralnich a ornamentalnich motivii, pfi¢emz na jedné strané se Oriminovy postavy
postupem casu stavaji volngjsi a plastictéjsi, na druhé strané je vyvoj dekorativniho aparatu,
ktery postupem €asu zbohatne. Oriminovy iluminace z 50. a 60. let pisobi harmonicky: jde o

rovnovahu mezi dekorativnim aparatem a figuralnimi motivy.

763 Detailngji viz kap. VIIL4.

764 Detailn&ji viz kap. VIILS.

765 Detailn&ji viz kap. VIIL7.

766 Detailngji viz kap. VIL

767 CIPOLLARO 2013, 9 pozn 27. Detailngji viz kap. VI.1, VIl a IX.6.
768 Detailngji viz kap. VI.10 a VIL.

789 Detailngji viz kap. V1.4 a VII.

770 Detailn&ji viz kap. V1.4 a VIL

7 Detailn&ji viz kap. V1.4 a VIL

772 Detailn&ji viz kap. V1.4, V1.7 a VIL
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Tvorba Cristofora Oriminy byla velmi ocenovana kralovskym dvorem: C. Orimina tvofil pro
krale Roberta I. Moudrého (piikladem je iluminace Histoire ancienne, skrze kterou se kral

),”7? ale tvofil i pro Johanu I. Anjouovskou,”’* coz ukazuje

Robert mohl sebereprezentovat
oblibu tvorby C. Oriminy i po smrti krale Roberta. Dale je tieba pfipomenout, Ze podle A.
Improty Oriminova dilna téZ pracovala i pro cirkevni objednavatele (to napt. doklada

)775

pravdépodobna provenience Breviare z Madridu)''"> a pro laické objednavatele (jak doklada

),7¢ coz dokazuje velkou riiznorodost objednavateld a vyznam Oriminovy

Breviar z Escorialu
dilny.”””

Cristoforo Orimina m¢l velkou dilnu a ovlivnil souc¢asné iluminatory, zejména lze
pfipomenout Mistra folia €. 70 ze sbirky G. Ciniho, ktery vychazel z Oriminovy tvorby a mél
svou vlastni dilnu;’’® av§ak Gennaro Toscano upozornil na to, Ze tvorba Cristofora Oriminy
ovlivnila neapolskou iluminatorskou tvorbu az do poloviny XV. stoleti, jak 1ze vidét v kodexu
sv. Marty cca z roku 1435 (Napoli, Archivio di Stato, c. 2) a v Offiziolu pro rodinu Zurlo z let
1430-1440 (BL ms. Add. 17943).”7° Mistr kodexu sv. Marty pravdépodobné pochazel

780 avsak

z regionu Abbruzzo ¢i Marche a byl velmi ovlivnén stylem internacionélni gotiky,
pti tvorbé vyzdoby kodexu sv. Marty mu poméahala neapolska dilna, ktera byla ovlivnéna
stylem Cristofora Oriminy.”®! Tato dilna vyzdobila téZ n&kolik figuralnich inicial a rozvilin
v kodexu Zurlo (BL ms. Add. 17943).782

Ptipadné otazky pro dalsi studium tématu se zaprvé dotykaji neapolskych u¢ednika Giotta a
P. Cavalliniho. Je tteba naptiklad fesit jaka dalsi dila vytvofil Mistr FrantiSkanskych temper
(Pietro Orimina) a jaké dals$i iluminatorské dilny byly ovlivnény jeho stylem. Podnéty pro
dals$i studium tématu se ale nejvice dotykaji Oriminovy dilny: je tieba feSit, jaka dalsi
iluminatorska dila byla ovlivnéna stylem Cristofora Oriminy a dokdy Oriminova dilna méla

vliv na knizni malbu nasledujici doby.

73 Detailngji viz kap. VL.1.

774 Napt. vyzdoba Statutu ddu sv. Ducha (BNF fr. 4274). Detailné&ji viz kap. V.

7 Detailngji viz kap. VL.7.

778 Detailngji viz kap. VL.7.

777 IMPROTA 2019a, 323.

778 Detalngji viz kap. V.

779 Kodex je ze zavéretné faze anjouovské doby, bdhem vlady Renata z Anjou (1438—1442).
78 TOSCANO 2009, 306.

781 TOSCANO 2009, 306.

782 TOSCANO 2009, 306.
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