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1. Uvod

Hip hopova kultura vznikla koncem sedmdesatych let v ulicich neslavné proslulé casti
New Yorku, v Queens. Cernd mladeZ postavala na rozich ulic a svij nazor na socialni
problémy, politickou situaci nebo strasti a slasti zivota v méstské Americe rymem
vyjadfovala do chytlavého rytmu - rapovala (Rose 1994). Posléze se k rapu pfipojilo
pouli¢ni uméni malovani pouZitim sprjd nazyvané ,graffiti*, novy styl tance ,break dance"
a hudebni doprovod poskytovany DJem. Tyto Ctyfi zakladni prvky tvofi hip hop, hudebni
zanr, ktery se od svého vzniku rozrostl do takové miry, Ze ovliviiuje nejen
mainstreamovou hudbu, ale pronikd do kazdé sféry Zivota dnesni mladeze. Hip hop je
novy pop (Light 1998).

Rapefi dnes dominuji v kazdém hudebnim Zebficku, jejich vliv vsak presahuje
hudebni sféru. Dnes totiz neprodavaji jen desky, prodavaji vyzvanéci melodie do
mobilnich telefonl, produkuji vlastni filmy, uréuji trendy v oblékani propagovanim svych
vlastnich médnich znacek, propaguji $perky, alkohol, svij Zivotni styl. To, co plvodné
predstavovalo umélecké vyjadreni nazoru je dnes ovlivhéno komerci. Z hip hopu se stal
multimilidnvy byznys a vsichni chté&ji tézit na tom, co se jednou zdalo byt jen prechodnou
zalezitosti.

Co je vsak podstatnéjsi, texty jejich pisni ovliviiuji smysleni a nazory dnesni
mladezZe, coz je umocnovano hudebnimi videoklipy. A jelikoz stale plati, Ze sex prodava,
sexistické a misogynni zobrazeni vynaseji nejvic. Rapefi povazuji zenu za trofej stejné
hodnoty jako jejich Sperky nebo auta.

Nabizi se tedy otazka, jakou roli v tomto pfibéhu hraji Zeny samotné? Odpovéd’
neprekvapi. Hlasy a nazory raperek se objevuji jen zfidka a kdyz, tak se vétSinou stavi
do role sexudlnich objektl. Neni proto prekvapivé, Ze feministicka kritika a genderova
analyza predstavuji nejrychleji se rozvijejici obory v ramci studii hip hopové kultury.
Faktem v&ak zlstava, Ze hip hop je doménou, kterou ovladaji muZi.

Hip hop jsem zacala poslouchat v roce 1996, v obdobi kdy byl tento Zzanr v Ceské
republice v plnekach. Dnes z velké miry ovliviiuje kulturu mladeze. Zda se vsak, ze
plvodni smysl socidlni kritiky se pon&kud vytratil a navrch ma& komeréni strdnka véci.
Tento fakt mé vedl k tomu, Ze jsem se pred dvémi lety zacala zajimat o Ceskou hip
hopovou scénu a zejména o postaveni zen v ni.

Konkrétné jsem v seminarni praci ke kurzu ,Researching gender and race"
analyzovala rozhovory tifi muzl a tfi Zen aktivnich na hip hopové scéné s cilem zjistit,
pro¢ se tak malo Zen aktivné podili na hip hopu, kdyz zastoupeni fanoudkl tohoto Zanru
je u obou pohlavi rovné. Respondenti a respondentky mi poskytli hned nékolik
vysvétleni: obecenstvo nema zajem poslouchat Zensky rap, raperky nejsou tak dobré

jako rapefi, nemaji dostatek podpory, neplsobi dostate¢né ,zensky" a koneckoncl rap je



prece zdlezitost muzl. Tyto genderové stereotypy vdak neplati jen pro hip hop jako
hudebni Zzanr, ale potykaji se s nimi véechny Zzeny pUsobici na hudebni scéné.

V mé bakalarské praci se proto snazim hloubé&ji prozkoumat pozici Zzen na hip
hopové hudebni scéné na zadkladé rozhovorl s péti raperkami. Vychazim pfitom
z ptesvédéeni, ze v zdsadé neni zadny ddvod, pro¢ by Zeny nemohly zastavat stejnou
pozici jako muzi, a to v jakémkoliv hudebnim Zanru. Nicméné takova je skutecCnost a je
tedy na mist& analyzovat ji z hlediska kulturnich vzorct dané spoleénosti: jaké atributy
jsou spojovany s zenskym a s muzskym pohlavim, vztah Zen a vzdélani, a jejich pozice
na pracovnim trhu.

V mé praci budu postupovat nasledovné. Na zacatek shrnu vyvoj vztahu Zen
k hudbg, pak se zamé&fm na popularni hudbu s dlirazem na analyzu hip hopové kultury
jak v Americe tak mimo USA. Ve vlastnim vyzkumu se budu snazit na zékladé rozhovor{
s Ceskymi raperkami odpovédét na otazku, proC tak malo Zen rapuje a proC je rap

povaZzovan za zdlezitost muzd.
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2. Teoreticka cast

2.1.  Vyvoj vztahu Zen k hudbé’

Dé&jiny hudby jsou z velké miry d&jiny Uspéchl velkych umélcl (muzl) a Zeny se v nich
objevuji vesmé&s jen v pasivni pozici. Vystupuji jako inspirace a muzy skladateld a
hudebnik(, popfipadé jako jejich pfitelkyné nebo piibuzné. Jak Fikd Robin Wheeler,
.Velkd Cast déjin hudby ignoruje pfinos Zen, protoze muzikologové se soustredi spiS na
vyvoj daného hudebniho stylu, neZ na sociologii hudby. Zeny nemaji moZnost urcovat
zmény ve stylu pravé proto, ze byly vylouCeny z profesionalnich pozic." (Wheeler 1990:
208)

Hudebni formy a hudebni styly znazoriuji danou kulturu. V zapadni kulture jsou to
muzi, kdo ovlada oblast hudebni produkce a zastava vid¢i pozice v hudebnim primysiu,
ostatné jako ve vétsSiné oblastech verejného Zivota. Ackoliv poCet hudebnic stale pribyva,
zda se, Ze se Zeny spokoji s tim, Ze jsou pouhé nositelky hudebni kreativity muzQ, a
hudebni jazyk nevyuzivaji k vyjadfeni svych vlastnich mys$lenek a pocitd.

Pro¢ tomu tak je? To je zakladni otdzka, kterd vedla Sophie Drinker? k tomu, aby
zacala dlouholety vyzkum o vztahu Zen k hudbé, rytmu a zvuku. Ve svém alternativnim
pojeti dé&jin hudby se soustfeduje na hudebni aktivity a kulturni praktiky Zen od ranné
doby az do poloviny dvacatého stoleti. Jeji kniha byla vydana v roce 1948 a spada do
obdobi, kdy Zeny ziskaly volebni pravo a feminismus byl povazovan za ukoncenou
zaleZitost. Jeji filozofie byla postavena na pojeti ,pfirozené" Zeny: schopnost zeny rodit
povazovala za univerzalni znak, ktery ji predurcuje a vede k péci o déti a rodinu.
Vyzdvihuje genderové rozdily a vyZaduje, aby Zeny znovu ziskaly své predni postaveni
v oblastech, které jsou pro né prirozené: naboZenstvi, |élitelstvi a hudba. Matefstvi
povazovala za zakladni zivotni zkusSenost, kterd by méla byt zakladem Zenské hudebni
tvorby (Solie 1995).

2.1.1. Staroveék

Hudbu Ize vnimat jako jazyk a prostfedek sebevyjadreni a komunikace. Predstavuje
zadklad lidského Zivota a slouZi jako prostor pro vyjadfeni dusevnich stavi a pocitd,
zpUsob jak zpfistupnit oblasti podvédomi. Sophie Drinker ve své studii vyuZila kulturu

nejjednoduddich spolecnosti jako priklad predchidcl lidstva, jejichZz kultura jiz neni

' Tato kapitola je postavena zejména na knize Sophie Drienker: Women and Music (1995), protoZe jsem
v Ceském kontextu nenasla jiné tituly, které by se zabyvali vztahem Zen k hudb¢ z historického pohledu.

? Jelikoz je ma prace zaméfend na genderovu problematiku, rozhodla jsem se cizojazi¢nd piijméni Zen
nepiechylovat a nepouzivat ptiponu —ova.



pfistupna pro studium. Pro tyto lidi rytmus a zvuk znamena Zzivot a proto ma kazda
hudba urdity prakticky uéel. Je stvofena pro to, aby pusobila na viechno Zivé i nezivé.

Se Zivotnimi silami jsou vice propojeny Zeny, protoze je v jejich moci stvofit
nového Clovéka. Pfirozenda autorita Zen vychazi z jejich moci nad Zivotem a smrti, ta se
zobecfiuje na vsSechny zaleZitosti, které ovliviiuji pokracovani Zivota kmene a jeho
bezpelnost. Projevuje se ve tfech oblastech: hudba, uzdravovani a rituadly. Mezi jejich
zakladni aktivity patfi zrozeni, poskytovani jidla, tepla a zprostfedkovavani vztahu mezi
lidstvem a duchovnim svétem. Zeny pfisly na zplsob, jak vyuzit hudbu pro dobro
skupiny a spolecnost pro to od nich ocekava, Ze ji budou i tvofit.

Zenska hudba odpovidd potiebam a zku$enostem Zen, doprovazi viechny jejich
¢innosti a slouzi k uchovavani déjin. Tyto Zeny maji vlastni tanecni kroky, rytmické
vzorce a melodii. D{leZité jsou také duchovni sily a ze vdech Zenskych symboll je
nejddleZit&jdi mésic, protoze Zensky mési¢ni cyklus zédhadné& synchronizuje s lundrnim
mésicem a jeho fazemi: je symbolem rlstu a zmény, kterd viadne vdemu Zivému. Pro
tyto spolecCnosti je Zzena projevem neustalé, energické a aktivni zivotni sily. Zasadni je
vSak myslenka, Ze proces zrozeni ditéte je klicem k porozuméni vseho ostatniho Zivota,
ktery predstavuje fadu zrozeni a znovuzrozeni, kterou mohou vyvolat jen Zeny.

Tance, zpév a hra na hudebni nastroje a zejména na bubny doprovazi vsechny
prechodné ritudly v zivoté Zeny: iniciaCni ritudl, svatba, narozeni ditéte a nakonec smrt.
Nejddlezit&jsim hudebnim pfinosem Zen je Zalozpdv, vytvoreny v prib&hu porodu a
pfinasejici znovuzrozeni ve formé narku. Zpév také usnadfiuje praci zen a lidé véfi, ze
dobra pracovnice je i dobra zp&vacka. V pribé&hu préce tvofi zeny fadu pisni: ukolébavky,
satirické a milostné pisné, ve kterych vyjadfuji svoje ndzory o muzich. Znac¢né mnozstvi
7alozpévl, balad a epickych pisni, odkazuje na udalosti z d&jin jako valky, zaplavy,
hladomor nebo skutky hrdini a hrdinek minulosti stejné tak jak vymys$lené legendy
s mytickymi postavami.

To, jaka prace je vhodna pro muze a pro zeny urcuji zvyky, které jsou dodrzovany
bez zjevné pficiny a jsou upeviovany urcitym tabu - to, co ,se nedéla“. Pfirozenou
schopnost hudebné se vyjadfit maji muzi i Zeny, ale to, zda je tato schopnost rozvijena
zavisi na mistnim zvyku. Pokud Zeny ziji ve spolecCnosti, kterd od nich neocekava, Ze
budou tvofit hudbu a odrazuje je od ziskavani hudebniho vzdélani, jsou nuceny
predstirat, ze hudba je mimo jejich sféru. Nejzakladnéjsi bariérou kreativni prace je
nedostatek moci a pristupu k vedoucim pozicim.

VSechny starovéké spolec¢nosti uznavaly Zenské pouto se Zivotni silou a hudbu
povazovaly za piimé rozsiteni funkce Zeny. Recti filozofové jako napfiklad Pythagoras byli
presvédCeni, ze hudba dokaze navodit jisty dusevni stav nebo naladu a svého vrcholu
dosahuje tehdy, kdyz dodava emocni hodnotu jisté udalosti jako jsou vitézstvi, porazky,

svatby, pohtby, nabozenské ritudly nebo verejna ¢i soukroma zabava. Takové prostredi



poskytovalo Zenam mnoho pfileZitosti k tvorbé hudby a ke zpévu. Nejznameéjsi basnirka
byla Sapfé z ostrova Lesbos, ktera zalozila divéi Skolu uméni, kde se Zeny mohly
vzdélavat v poezii a hudbé. Ve starovéku byli muzi i Zeny presvédceni, ze Zena je bytost

dusi i télem tvlirei a vé&fili v nezdvislost a originalitu kolektivniho Zenstvi (Drinker 1995).

2.1.2. Ranné kiestanstvi
Podle Sophie Drinker (1995) zacdala opravdova civilizace v momenté, kdy se muzi
rozhodli mit jistotu o svém otcovstvi a prevzit zodpovédnost nad zaopatfenim a
vzd&lavanim svych déti. A to takovym zplsobem, Ze zacali divky svazovat a zavirat jiz
v détstvi. V dobé, kdy se divky staly plodnymi, zacaly predstavovat hrozbu spolec¢nosti a
sestoupil na né strach a ostuda (127).

V Indii to byl Manu a Brahmani kdo se rozhodli uzemnit zeny a povolili muzovi
prevzit obrady, které si vytvofily Zeny jakozto rodicky. Zeny upadly do nemilosti na
zdkladé strachu muzl z jejich pohlavi, byly povaZované za dudevné ménécenné, za
nedlleZitou soucast Zivota nebo dokonce za zlo a zhoubnou silu. Tim jim bylo zabrénéno,
aby si vytvoftily divéru ve svou moc a svoji dlleZitost.

Ve Starém zakoné se Zeny objevuji jako vidkyné&, soudkyné & &arodé&jnice, stejné
tak jako &lenky Zenskych a divéich sbord. Posléze vsak zalala byt zdlrazfiovédna vétsi
fyzickd sila a agresivita muzi nutnd v boji a pfevladla i v duchovnim Zivot&, &m Zeny
ztratily svou prestiz a autoritu. Zeny zacaly byt povazovény za duSevné podradné a
posléze ztotoznovany se Spatnym vlivem. Byly vylouceny z intelektudlniho i duchovniho
Zivota muzl, jejich nebeské symboly byly vypuzeny a ritudly revidované do uctivani
jediného muzského Boha. Zidovské Zzeny doséahly tohoto nejnizsiho postaveni v dobé, kdy
doslo k zrozeni krestanské kultury, coz mélo pfimy vliv na vztah Zen k hudbé v nasi
dobé.

I v Recku ¢tvrtého stoleti pred nasim letopoétem si muzi zacali prisvojovat
autoritu ve statnich institucich, ovladli ndbozenské obfady a prevzali vedeni div¢iho sboru
i skladani hudby. Moc Zen nad tvorbou hudby zmizela tehdy, kdyZz byla potlacena jejich
role nositelek Zivota a zacala byt povaZovéna za pouhou nositelku muzského sémé. Zeny
sice dale tancily, zpivaly a hraly na hudebni nastroje, ale vedli je a skladali pro né muzi a
na to, aby s nimi Zzeny dokazaly udrzet krok, se jim nedostavalo dostatecného vzdélani.

Ranné kfestanstvi pfevzalo mnoho Zenskych symbold spojenych s tviré silou. Panna
Marie prevzala vSechny atributy starych bohyrn domaciho kultu a silu bohyné-matky, stala
se symbolem lasky a milosrdenstvi. Zeny jiz po staleti navétévovaly chrédmy a pfislibily
cudnost alespori na urcitou c¢ast svého Zivota. Posléze se tyto Zeny zacaly nazyvat
LJjeptiSky" a byla jim pfiznavana zazracna sila 1éCeni a véstecké vize. Klaster poskytoval

zenam jistou spolecenskou jistotu, kariéru mimo manzelstvi a matefstvi a moznost
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intelektualniho, dugevniho i hudebniho rozvoje. Cirkevni otcové nepopirali nebesky ptvod
hudby a jeji magickou silu. Hudba umocriovala emocionalni aspekt ritudld a motliteb a
hudebni tvorba se odekdvala od Zen. V prvnich staletich kfestanstvi se Zeny plné
zapojovaly do ritudld a hudebnich skupin. Nejslavné&jsi byly divéi sbory, které se ve
ctvrtém stoleti staly soucasti jiz zavedenych instituci.

V disledku rdznosti lidskych ras a povah narodd do$lo k rlznym interpretacim
JeziSova uceni a k Spatné interpretaci nékterych z jeho myslenek. Mezi né patfi i
presvédCeni, Ze konec svéta nastane okamzité, coz vedlo k tomu, Ze se materialni svét
zacal povazovat za nepodstatny. VSechna télesnost byla potlacena na uUkor cudnosti a
zdrzenlivosti. Z tohoto pojeti vznikla vira, Ze duse miZe byt obohacena jen tehdy, kdyz
bude popreno télo. A jelikoz Zena jako rodicka predstavuje spjatost s pfirodou a se zemi,
zacala byt ztotoznovana s télem jako nizka a necista.

Kiestanstvi bylo ustanoveno jako zakladni nabozenstvi Rimské fise v roce 325.
Zakladni forma a obsah organizované cirkve vznikli bez Ulasti Zzen. BUh zalal byt
idealizovan jako trojice muzské sily: Otec, Syn a Duch Svaty. Marie zacCala predstavovat
pokoru, pasivitu a jeji panenstvi znamenalo zdrzenlivost od sexualniho styku. Marie se
tak stala vzorem, ktery méla nasledovat kazda kfestanska zena. Duchovni zaujali pozici
nepratelstvi vQc&i jakékoliv Zenské poezii nebo hudb&. Manzelstvi se stalo svatosti aZ
v roce 1550 a do té doby byly Zeny udrzovany v myslence, Ze porozeni ditéte je néco
zlého - hFich, ktery Zena spachala sama, a proto potfebuje rozhfeseni.

Krfestanska hudba existovala jediné v chrdmech a klasterech. Od Zzen se
ocCekavalo, Ze budou zpivat svoje naboZenské pisné pokornym hlasem a bez jakékoliv
sexualni asociace tak jako nevyspéli chlapci. Muzi zacali formulovat, co si Zzeny mysli a co
citi ve svém nejniternéjSim Zivoté. Tanec byl také Uplné zakazan, protoze byl aZz moc
spojen s télesnosti, stejné tak jako tanecni, svatebni, ritualni hudba a Zalozpév, které
plvodné slozily Zeny. Po mnoha staleti byla tvorba hudby omezena na liturgické pisné,
které mohli skladat jediné ¢lenové cirkevni hierarchie. Ten, kdo nepatfil do této skupiny,
nemél pravo na vzdélani, ani podnét se hudbou zabyvat.

V devatém stoleti zacaly byt ndbozenské pisné sepisovany. Kazda originalni tvorba
musela byt nejdfiv schvalena muZi a az pak ji pfijala celd spole¢nost. Ackoliv muZi
potlacili umélecké vyjadfovani Zen a prevzali to, co Zeny vymyslely, tak Slechti¢ny
s pomoci a podporou nékterych fimskych biskupl zaloZily své vlastni naboZenské
organizace, a to vétdinou na pddé, kterou samy vlastnily. Postupem ¢asu tyto Zenské
klastery soustredily dostatek bohatstvi a moci na to, aby si mohly prosadit urcitou
uméleckou nezavislost.

V obdobi kfizovych vyprav padly vSechny spoleCenské vazby - rytif nebyl vazan
na svého pana, lidé nebyli vazani na cirkev a hudba i Zeny byly uvolnény. Lidé se

nevzdavali hudby ani v obdobi temného stfedovéku. Sekularni hudba vznikla kdyz se
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aristokraté dvandactého stoleti odvazili zasadit jarni a milostné pisné do rytmickych vzorcl
liturgickych pisni, a tak vytvorili zaklad pro dnesni operu a symfonii. V daném obdobi
doslo k nékolika zasadnim zménam, které urcily vztah Zen k hudbé: napfiklad byl
ustanoven umély druh uctivani Zen - dvoreni jako slozity akt, ktery provadéli muzi, a kde
7eny zlstdvaly v pasivni pozici. Zeny byly omezeny na pouhy objekt muzské hudby a

byly velebeny jakoZzto inspirace a patronky muzské hudebni tvorby.

2.1.3. Renesance
Renesance ve Ctrnactém stoleti pfinesla oziveni stfedozemni kultury s centrem v Italii a
rozkvét obchodu mezi zapadem a vychodem. Nova volnost ve vztazich mezi pohlavimi se
objevila ve vy$dich tfidach. Zeny se zacaly zapojovat do muZskych konverzaci, tancit a
zpivat, skladat lidové pisné a popévky. Nasledkem obecného uvolnéni vznikaly nové
melodie a harmonie a tyto nové idedly ustanovily Zeny vzne&eného plvodu. Mladé
princezny predstavovaly pro bohaté rody ten nejdilezit&j$i majetek. Dobra vychova divky
a jeji vyhodny srfiatek pomohly roding roz&ifit svij vliv. Jiz ve &rnacti divka ovladala
vSechno, co by méla védét, coz zahrnovalo i tvorbu poezie, hudby a zpév. Druhou
variantou, kromé vyhodného snatku, bylo ¢lenstvi v zenském klasteru.

Renesanéni dvory predstavovaly centrum véech umélcl a hudebnikd a z dvorni
damy se stala patronka spolecenské hudby jako i objekt umélecké tvorby. Dvorni damy
byly vyucovany hfe z not a schopnosti vyjadfovat se v jazyku poezie a hudby. Po
&trnactém stoleti mé&lo mnoho kral, kraloven a aristokratd na svém dvore kapli a
zaméstnavali sbor, orchestr a dirigenta, ktery skladal pisné jak pro kapli, tak pro dvdr.
Zajem o Zensky zpév vzrostl do té miry, Ze se v roce 1378 objevily prvni profesionalni
zpévacky. V této dobé bylo také odstranéno tabu, které zakazovalo hrat Zenam na
hudebni nastroje. ZaCatkem Sestnactého stoleti to byly pravé zeny, kdo lakal hudebni
publikum do klasternich kapli. V tomto obdobi zacaly byt Zeny uznavany jako regulérni

zpévacky.

2.1.4. Sedmnacté stoleti

Kulturni vzorec, ve kterém Zeny dodnes funguji jako hudebnice, byl ustanoven na
pocatku sedmnactého stoleti. Véda byla zakladem kontroly vesmiru a jeho objevovani.
Obchod, trh a prdmysl zvy$ovali prostfedky na zlep$ovani pohodli. Moderni stat a
vzdélavaci systém prevzaly zodpov&dnost za formulaci idedld a hudba zalala byt
vyuzivana jako cil sama o sobé. Koncert predstavoval vystoupeni kvalifikovanych

profesionald bez toho, aby se obecenstvo zapojovalo. Spojeni hudby s nejcenn&j&imi
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aktivitami bylo zachovano. A jelikoZz se v tomto obdobi stal nejdilezitéjsi obchod a
vydélavani penéz, tak tomuto Ucelu zacala slouzit i hudba, jako prostfedek zabavy a
rozptyleni. Pfedmétem hudby se staly lidské pocity: laska, touha, zoufalstvi, nenavist a
jiné dusevni stavy.

S verejnymi koncerty se objevil i novy typ bohyné: primadona. Zejména se
vznikem opery byla po profesionalnich sélovych zpévackach velka poptavka. Se vznikem
stfedni tfidy se v 18. stoleti se zacali poradat koncerty vokalniho zpévu a instrumentalni
hudby, opery s baletem a oratoria ve vefejnych divadlech, a to pro kazdého, kdo byl
ochoten zaplatit vstup. Nezbytné bylo proto zalozit specialni Skoly hudebniho vzdélani i
pro divky. (Jedna z prvnich skol pro profesionalni zpévacky byla zaloZzena ve Francii.)

Dalsi oblast, ktera poskytovala talentovanym divkam uspokojivou kariéru byla hra
na klavir a hned za ni hra na housle. Co vsak bylo povoleno jednotlivym nadanym a
plvabnym Zendm, nebylo povoleno Zendm jakozto kolektivu. Nabytd volnost Zen
v oblasti hudby vSak poskytovala jen malo moznosti pro skladatelky a dirigentky. Funkci
Zzeny bylo z vétsi ¢asti nadale poskytovat inspiraci svému muzskému protéjsku (Drinker
1995).

Se vznikem opery v sedmnactém stoleti byly vytvoreny umélé kddy pro rozliSeni
mezi muzskou a Zzenskou postavou. Muzi zacali byt povzbuzovani v tom, aby potlacovali
své pocity, zatimco od Zen se oéekdvalo, e daji volny priichod svym emoé&nim vyleviim.
Neni proto prekvapivé, Zze sexualita a Silenstvi jsou nejoblibenéjsimi tématy v dramatické
hudbé a tykaji se vyhradné Zen. Nasledné jejich taktiky svadéni maji odhalovat to, jaké
jsou zeny doopravdy: nepoddajné, predstavujici hrozbu pokud nejsou podrobeny muzské
autorité. Proto jsou v pozdéjsSich operach muzi, ktefi obnazi svou bolest oznaceni jako
femininni, tudiz musi podlehnout stejnému osudu jako zenské hrdinky — musi umfit, aby
byla znovu nastolena plvodni tradiéni mocenska hierarchie.

Tam, kde byly Zeny drZeny stranou od spoledenského Zivota muz( vznikla
kurtizdna - vysoce vzdélana, aby mohla navazat inteligentni rozhovor s muzi z vyssich
kruh@. Slo v8ak o Zenu vykonstruovanou, zku$enou v uméni erotického svadéni, jejiz
Ucelem bylo udrzet dvé zakladni iluze: Zze mysli vazné vSechno co fikaji a délaji se svymi
klienty a Ze muzi jsou pouze jejich pasivni obéti, a proto nenesou zadnou zodpovédnost
za sva eroticka dobrodruZstvi. Faktem v&ak z(stava, Ze Zeny zobrazované v opefe nemaji
nic spole¢ného se skute¢nymi Zenami — jde zejména o muzské fantasie (McClary 2002).

V tomto obdobi zalaly vznikat mezery mezi rdznym odvétvim hudebniho
pramyslu: patroni, producenti, vydavatelé, dirigenti, umélci a skladatelé - kazda oblast
vyZadovala intenzivni trénink a rozvijeni jinych schopnosti. Spolecné vsSak tvorili
hierarchii muzl, jako dodavatelé muzZskych hudebnich mys$lenek *&doucimu publiku a
Zeny tak mély jen ojedinélou moznost rozhodovat o novych hudebnich trendech. V hudbé

jsou také dlleziti amatéFi, protoze plsobi jako patroni a sponzofi umélcl, a také sami
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hraji pod vedenim nebo ve spolupraci s profesionaly. DlleZiti jsou zejména v péveckych
sborech. Mnoho skladeb, které se dnes povazuji za klasiku Zenskych péveckych sborQ,
byly plvodné napsany a zpivany muzi.

Benatské konzervatore pro osifelé divky daly jako prvni podnét k tomu, aby se
Yeny zapojovaly do zpé&vu a hrani na hudebni nastroje v prib&hu sedmnéactého a
osmnactého stoleti. Tim byla zaloZzena tradice pro spolutiCast Zen v hudbé. Skladatelé
vSak vybirali pisné, které Zeny zobrazovali jako sirény, Carodéjnice a panenky bez Zivota
nebo dokonce slabomysiné osoby. Zenské sbory se rozrostly po prvni svétové valce

s tim, jak zeny zacaly byt vice nezavislé.

Sophie Drinker (1995) ve své knize tvrdi, Ze zakladni nedorozuméni vzniklo ohledné
toho, co znamena ,hudebni talent". Hudebni schopnosti jako napfiklad smysl pro rytmus,
melodii a harmonii mohou byt zdédény stejné tak, jako nehudebni kvality typu vytrvalost
nebo schopnost snadet bolest. Kromé& toho musi potencidlni hudebnik vyristat
v prostfedi, kde je hudba povazovana za zakladni soucast zivota, musi patfit do tfidy, od
které se hudebni tvorba ocekava, a az pak jim je poskytnut intenzivni trénink, naroc¢ny a
tvrdy vycvik. Déle je dlleZité, aby byl postoj, ktery uznava tvofivou schopnost sdilen
Sirokou verejnosti. Obecné zavisi vztah zen k hudbé na jejich vztahu ke spolecnosti a
nabozenstvi. To, Ze se zeny malo zapojuji do hudebni produkce neni zapfi¢inéno
neschopnosti nebo du$evnim nedostatkem oproti muzim. Je to zapti¢iné&no historickym
vyvojem. JelikoZ byl dostatek muZskych hudebnikd, nebyla poptdvka po skladatelkach a
hudebnicich, ale spis se od nich oCekavalo, ze budou hrat a podporovat muzskou hudbu
(Drinker 1995).

2.2, Genderové stereotypy

Abychom mohli plné pochopit, jaké pozice zastavaji zeny v oblasti hudby a proc je pro né
tézké proniknout do sfér, kde dominuji muzi, je potieba vzit v potaz fakt, Ze cela nase
spole¢nost je zaloZzena a funguje na hluboce zakofenénych a sdilenych genderovych
stereotypech. Jak vysvétluje Lucie Jarkovska: ,genderové stereotypy jsou predsudky o
tom, jaci/jaké maji muzi a zeny byt a jak se maji chovat. Snazi se muze a Zeny udrzet
v urcitych rolich, které nékomu vyhovuji, ale pro mnohé jsou prekazkou, aby si zafidili
zivot podle toho, jak sami touzi, a ne podle toho, jak si to predstavuje jejich okoli a
spolecnost" (2004: 20).

~SpoleCensky utvareny gender predstavuje soubor spoleCenskych ocekavani o
tom, jak ma vypadat maskulinni muz a femininni Zena, pfricemz lidé o téchto kategoriich

uvazuji bipolarné - normalni muz nenese zadné charakteristiky Zzenskosti a naopak"
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(Renzetti, Curran 2003:20). Pfedpoklad, Ze vSichni pfislusnici daného pohlavi sdili stejné
charakteristiky tvofici genderovy stereotyp prechazi také na strukturalni Groven.

Spoletenské instituce predepisuji svym ¢&lendm vlastnosti, zplsoby chovani a
vzorce vzajemné interakce na zakladné jejich pohlavi. Tyto skryté predpoklady nazyva
Sandra Bem ,optickymi skly", které funguji jako =zakladni principy spolecenského
usporadani: genderova polarizace povazuje muze a zeny za bytostné odliSné a
androcentrismus podporuje predstavu, ze muzi maji vysSSi hodnotu a vSe, co délaji
predstavuje standard a normu, va¢& kterému jsou Zeny neustdle poméfovany.
K legitimizaci a racionalizaci téchto dvou optik slouzi biologicky esencialismus tim, Ze je
vysvétluje jako pfirozeny produkt biologickych rozdilG mezi pohlavimi (Renzetti, Curran
2003).

Pierre Bourdie (2000) ve své knize Nadvldda muzd tvrdi, Ze vztah nadvlady byl
ustaven v momenté, kdy se mirou vSeho stal muzsky princip, ¢im se do celého socialniho
fadu zacaly vnucovat binarni opozice maskulinum/femininum, pozitivni/negativni,
aktivni/pasivni & verejny/soukromy. Zena, definovdna podle muzskych zajmd, se zacala
jevit jako predmét & symbol, disponibilni a pfistupna véc existujici skrze a pro pohled
téch druhych.

S genderovymi stereotypy se setkdavame stdle a vSude v nasi spolecnosti.
Osvojujeme si je jiz v ranni fazi socializace a nasledné se s nimi potykame ve skolach a
posléze v zaméstnani. Zejména média, které nas obklopuji, posiluji tyto stereotypy
nejvyraznéji. V nasledujicich kapitolach se budu vénovat oblastem vzdélani, profesni
kariéry a médii, protoZe to, jak se k Zendm pfistupuje v prib&hu vzdélavaciho procesu, a
jaké pozice jim jsou pristupné ve verejné sfére prispiva k tomu, jaké postaveni maji zeny

v hudebnim primyslu.

2.2.1. Vzdélani

Vzdélani v zapadni civilizaci pFedstavuje predevSim modelovani charakteru, ktery
vyZaduje spolec¢nost. Co se tyce Zen, cilem bylo vychovat poslusné dcery, nevinné divky,
ochotné pracovnice, vérné manzelky a pecujici matky. V obdobi stfedovéku byl jedinym
zdrojem védomosti pro Zeny klasterni zZivot. V obdobi renesance byly vzdélavany jen
nékteré Zeny z vyssich tfid. Obecné vSak prevladala snaha Zenam vstépovat nabozenské
ctnosti pfimérené jejich pohlavi - Cistotu a poslusnost (Drinker 1995).

V dobé ranné modernity, kdyz délba prace vytvofila slozitéjsi spolecnost a
vyucovani nabylo vétsi didleZitosti, byly véechny Zeny vyssich tiid vzdélavany doma, a to
jenom v oblastech hudby, ukdzek literatury a cizich jazykd. Takové vzdé&lani mélo Zeny
pfipravit na jejich pfirozenou roli upravenych partnerek elitnich muzd schopnych vtipné

konverzace a zvysit jejich hodnotu na svatebnim trhu. AZ na konci osvicenstvi Mary
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Wolestonecraft ve svém dile Obhajoba Zenskych prav (1792) pozadovala univerzalni
koedukacni systém, ve kterém by byla Zena vzdélavana stejné jako muz, protoze zeny
bez vzdélani nemohou byt ani dobrymi matkami, ani dobrymi manzelkami (Stock-Morton
1990).

Statem podporované zakladni a stfedni Skolstvi otevielo moZnost vzdélani pro
véechny déti bez rozdilu plivodu aZ v roce 1850. Matefsky instinkt zen je mél preduréovat
pro praci s détmi, a proto byly zaméstnavany jako ucitelky. Pfestoze se Zeny od roku
1832 smély ucastnit vysokoskolského studia, prestizni univerzity je odmitaly, a to
z nékolika dGvod{: Zeny maji vrozené niz&i inteligenci, jejich pfitomnost rozptyluje muze,
vysokoskolsky Zivot je pomuzsti a nakonec, Zeny maji vzdélani zapotfebi méné nez muzi,
coz se odrazelo na kvalité jejich vzdélani.

Pohlavi studenta dodnes urcuje kvalitu interakce mezi uciteli a zaky. Ucitelé maji
sklon chlapcdim vénovat vice pozornosti, na jejich otdzky odpovidat pFesné&ji, jsou
podporovani ve fyzickém i verbalnim souboji a vedeni k péstovani hodnot jako je
agresivita, vytrvalost, sout&Zivost ¢&i sebedlvéra. Na druhé stran& se u divek ocefiuje
jejich télesna pritazlivost, oCekava se, Ze se budou chovat sexualné pasivné a jejich
studijni Uspéchy jsou pfipisovany spi$ snaze a pili, nez schopnostem. Lidé maji obecné
tendenci reagovat odlidné i v pfipadé& projevi muz{ a Zzen. Kdyz mluvi Zeny, jsou ¢ast&ji
prerusovany a neni jim vénovana dostatecna pozornost (Renzetti, Curran 2003).

Genderové stereotypy se odrazeji na vSech drovnich vzdélavaciho systému a
urcuji, které studijni obory jsou vhodné pro muze a které pro zeny. To samé plati na
konzervatorich, kde ucitelé nadale berou chlapce vaznéji nez divky, protoze panuje
presvédCeni, ze Zeny se vétSinou vdaji a budou mit dité, coz jim zabrani v uméleckém
kariérnim postupu. NejdelSi tradici v hudebnim vzdélani Zen ma hra na klavir. Mezi
zadatecniky vyrazné prevazuji divky a to i z toho ddvodu, Ze rodi¢e si mysli, Ze je to
Lroztomild" véc. Jejich pocet se vSak radikadlné snizuje a na mezinarodni soutéze se
dostava jen velmi malé procento Zen. Jednim z dlvodd je to, Ze jejich kariérni postupy
jsou tak sklicujici, Ze se radéji daji na vyuku hry na klavir (Tierney 1990).

Nadto nékteré obory, jako napfiklad kompozice, byly zenam zpfistupnény az
v nedavné dobé. VSechny Zeny, které se chtély stat skladatelkami, byly az do konce
druhé svétové valky vzdélavany v kompozici mimo vzdélavaci systém a i posléze se
k nému dostavaly zprostiedkované - pfes manzelstvi. Ani Uspésna skladatelka neméla
moznost stat se profesorkou kompozice. Tato oblast zlstala aZ do roku 1975 vyhrazena

pro muze (Barroff 1990).
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2.2.2. Profesni kariéra
Soucasny hudebni priimysl je natolik komerén& prosperujici, e poskytuje lukrativni
moznosti pro nadéjné muzikanty/ky. AvSak jako v kazda jind sfére verejného zivota, i
tady ovladaji diskurz muzi a to, jaké pozice mlZe zastavat profesionalni hudebnik/ce
urcuji genderové stereotypy.

Jak fikd Bourdieu (2000), struktury déleni podle pohlavi vyuUstuji
v sexualizovanych oborech, kariérach a mistech, pfricemz plati tfi zasady: (1) pro Zenu se
hodi Cinnosti, které predstavuji jakoby pokracovani domacich cCinnosti (péce, vyuka a
sluzba); (2) Zena nemuZe vladnout muzi, proto i za stejnych podminek je pro Fidici
postaveni vybran muz; (3) manipulovat s technickymi pfedméty a stroji pfislusi vyhradné
muzi (Bourdieu 2000).

Dnes je pracovni trh nadale dudlni, coz znamena, zZe jistou skupinu zaméstnani
vykonavaji vyhradné muzi nebo prevazné zeny. Takova pracovni segregace podle pohlavi
ovliviiuje pracovni moznosti jedince a hudebni prdmysl neni vyjimkou. Zaméstnanci,
kterych je na urcitém pracovisti relativné malo ziskavaji status takzvanych tokenG. Kvili
neobvyklosti v dané pozici jsou podrobeni vétsi kontrole, musi se vice snazit, zakouseji
zvySovani hranice a jsou casto vyluCovani jak zformalnich, tak z neformalnich
informacnich siti. Zeny v netypickych povoldnich nardzeji na takzvany ,sklenény strop®,
na neviditelné bariéry, které jim zabranuji v kariérnim postupu. Na druhé strané muzi
pracujici v pozicich pro né netypickych se setkavaji s prednostnim zachazenim a casto se
vyvezou ,sklenénym vytahem" napfi¢ celou hierarchii danych profesi az na fidici pozice
(Renzetti, Curran 2003).

Ten samy typ diskriminace, ktery se odehrava v profesnim svété plati i pro svét
hudby. Hudebni manazefi davaji Zzenam najevo, ze ze své zkusSenosti jsou Zzeny méné
spolehlivé, méné zodpovédné a je daleko téz$i jejich hudbu prodat. Zeny jsou slabé,
podrazdéné a agresivni v téch samych situacich, kdy jsou muzi asertivni nebo ,pravi
umélci®. Jak fikd Helen Davies: ,Popularni kultura Casto vnima interpretku, kterd chce
mit svou tvorbu pod kontrolou jako hysterku, se kterou se tézko spolupracuje. Ty
hudebnice, které piSou vlastni texty, dohlizeji nad vybérem producenta a usmérnuji
vlastni medidlni prezentaci riskuji, Ze ztrati svou Zenskost" (1997: 167).

Pro uméni je dale specifické, Ze zeny ho Castéji péstuji tim, ze ziskavaji financni
prostfedky, usporadavaji benefi¢ni koncerty a samy je navstévuji. A co je nejdlleZit&jsi,
obecné uprednostiiuji umélce muzského pohlavi. Poroty na uméleckych soutéZich jsou
presvédCeny, Ze dlouha kariéra je pro zeny nepravdépodobna, tudiz udéluji prestizni ceny
spiSe muzlm. Spravni rada, kterd vybird dirigenta ¢asto zohledfiuje kvality jako
vytrvalost (od &eho jsou Zeny odrazovany jiz v pribéhu studii) a sexappeal. Na druhou
stranu jak hudebni agentury, tak samotni hudebnici obvykle neberou vazné atraktivni

zeny. Kdyz vsSak Zena prokaze své schopnosti, predpojatost mizi. Kdyz se ji to ale
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nepovede, véechny jeji chyby jsou pfipisovany pohlavi. Zena, kterd se rozhodne pro
kariéru koncertni klaviristky, musi byt pfipravena vyuzit kazdé prilezitosti ke hrani, musi
umeét hrat prfesné, znat repertoar komorni hudby a byt pfipravena doprovazet orchestr
nebo byt soucasti sboru. Musi byt pfipravena pojimat sebe sama jako ,produkt", ktery se
musi prodat (Tierney 1990).

V oblasti hudby se také projevuje fenomén, ktery Bourdieu (2000) nazyva
L~muzstvi jako Slechtictvi® — v hodnoceni muzskych a Zenskych aktivit panuje asymetrie.
Ty aktivity, které se v podani Zen jevi jako nevyrazné a snadné, se stavaji obtiznymi a
vzneSenymi jakmile je vykonava muz. To plati i pro oblast zpévu. ,Zpév je obecné
povazovan za dovednost, kterou dokaze kazdy a je mylné vykladan jako aktivita, ktera
nevyzaduje Zadnou tvrdou praci nebo trénink. Zpév je Zenska dovednost, a proto je
zpévacka vsSedni, zatimco kdyz zpivd muz, je vniman jako vynimecné talentovany"
(Davies 2004: 169).

DalS$im problémem, se kterym se potykaji zeny, které chtéji nasledovat hudebni
kariéru jako profesiondlky, je nedostatek Zenskych vzorl a mentorek. Jeliko? si mentor
voli chrdnénce, ktefi se mu nejvice podobaji a Zenskych rolovych modeld je minimum,
zeny nemaji nikoho, kdo by jim ukazal jak celit generovym nerovnostem a jak se

Uspésné zapojit do oblasti, kde dominuji muzi (Renzetti, Curran 2003).

2.2.3. Jazyk a média
,DlleZité je vzit v potaz, ¢&m divka prochazi od prvniho dne svého formalniho vzdé&lani.
Jiz tam zacina problém s anglickymi zajmeny. Pro¢ by ve vétach jako ,kdyz se nékdo
podiva na tento objekt, on uvidi* nemohl ten nékdo byt ona a ne on? Pak ucitel trpélivé
vysvétli, Ze vzdy, kdyZz minime osoby obou pohlavi, vZdy fikédme ,on"! Zena musi mluvit
jazykem, ktery vytvofili muzi, protoze ,muz" predstavuje vSechno lidstvi* (Drinker 1995:
265).

Jazyk a slova nejsou neutrdlni, ale odrazeji hodnoty a sdéluji jisté genderové
konotace. Maskulina jsou spojena s moci, autoritou a pozitivnim, nebo alespon
neutralnim statutem. Na druhé strané vétSina feminin ma hanlivé ¢i sexualni konotace.
N&s$ jazyk odrazi podfizené postaveni zen, coz dokazuje tradice umistovani feminin za
maskulinem. Maskulinum témér vzdy slouzi jako zaklad pro odvozena slova a nakonec
generické maskulinum jako takové, Zzeny ignoruje a vylucuje (Renzetti, Curran 2003).

Smysl pro nasi osobni i kolektivni identitu, nase minéni o tom, co je ,normalni* a
chapani skupin od nas odliSnych urcuji média jako televize, film a hudba. Je proto
dilezité, abychom tyto zobrazeni dokazali analyzovat a poselstvi, které nam sdé&luji
vnimat kriticky (Holtzman 2000).
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AcCkoliv dnes prevlada nazor, ze média predkladaji jen to, co vefejnost chce,
oCekava a vyzaduje, faktem je, ze média aktivné formuji a utvareji kulturu a v zadném
pfipadé nejde jen o pasivni reflexi. O tom, co se bude vysilat, co stoji za pozornost a co
je duleZité rozhoduji osoby v Fidicich pozicich véech medidlnich oblasti, a tim uréuji
verejné minéni. Jak podotyka Susan McClary (2002): ,Jestli Ize obecenstvo pfimét, aby
véfilo, Ze to co se odehrava na pddiu, je vlastné obraz samotné skutecnosti, pak otazka
co a jak se bude zobrazovat a kdo bude nositelem tohoto zobrazeni, se stane Zivym
politickym zajmem jak pro vladce, tak pro ovladané" (35). Podle McClary hudba neni
univerzalnim jazykem, ale méni se v zavislosti na Case a zemépisné poloze. Kazda
hudebni metafora zavisi na sdilenych kédech a nemdZe byt vytrzena ze socidlniho
kontextu a od lidi, ktefi ji tvori, zprostfedkovavaji a reaguji na ni. Kazda takova reakce
na hudbu je socidlné vytvarena a je vysledkem kontaktu s ostatnimi kulturnimi
prostiedky a jedinec na ni reaguje v zavislosti na faktorech jako je vék, etnicka
prislusnost nebo vzdélani.

Televize, jakozto nejsilnéjsi médium odrazi hodnoty nasi kultury a s tim nesporné i
genderové stereotypy. Hudebni videoklipy predstavuji relativné novy televizni zanr. Muzi
vSak predstavuji vétsinu Ucinkujicich a Zeny jsou zobrazovany jako pasivni sexualni obéti
a muzi je &asto ponizuji a zneuzivaji. Sex je také Ustfednim tématem Zenskych klipd,
avSak zena tady sama rozhoduje o své sexualité, jedna ve svém zajmu a v sexualnich
vztazich hraje dominantni roli (Renzetti, Curran 2003).

V sou&asnosti tvofi produkce videoklipd dlleZitou sou¢dst hudebniho primyslu,
jelikoz pomaha propagovat umélce po celém svété. Proto se genderové stereotypni
zobrazeni stava stale naléhavéjsi otazkou a to zejména co se tyCe hip hopu jakoZto
hudebniho zanru, ktery jiz beztak nese nalepku vulgarniho a nasilného stylu, kde

prevladaji sexisticka zobrazeni.

2.3. Gender a popularni hudba
Podle Harvardského hudebniho slovniku je popularni hudba masové rozsifeny Zzanr
odlidny od lidové ¢&i klasické hudby, ktery vznikl v priib&hu osmnactého aZ devatenactého
stoleti a vyznacuje se tim, Ze neni regionalné nebo etnicky vyhranéna. Mezi faktory,
které prispély ke vzniku popularni hudby patfi vznik bohaté a vzdélané stfedni tfidy,
kterd se chtéla podilet na vytvafeni novych hudebnich styld; masova produkce nastrojl
jako kytara nebo klavir a vyvoj novych a levnéjsich metod hudebnich desek urcenych pro
domaci poslech. K dalsi masové spotifebé popularni hudby prispélo radiové vysilani,
televize i film. Charakteristickym rysem popularni hudby je i to, Zze je méné narocna jak
pro hudebnika, tak pro posluchace. Takovéto pojeti posléze vedlo k rozdéleni na vysokou

kulturu klasické hudby a masovou kulturu hudby popularni (Randel 1999).
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Susan McClary (2002) povaZuje hudbu za jeden ze socializa¢nich &initeld. Zatimco
popularni hudba se oteviené zabyva otazkami sexuality, hudba klasickd a zejména
koncertni repertoar osmnactého a devatenactého stoleti odrazi tendenci popirat télesnost
a ztotoznovat se s pouhou mysli, ¢imzZ se vytvari zakladni rozdéleni télo/duse. V hudbé je
kategorie ,Zena" vytvofena podle ptfedstav muzl a podle ptfedstav patriarchalni kultury
jako poddajna a pasivni, nebo jako harpie. Proto se Zeny cvitené, aby se staly
umeélkynémi nebo skladatelkami naucily vystupovat a psat tak, aby to ,mélo koule" a
zaroven aby neznély pfilisS agresivné. NejenZze nemaji vlastni hudebni jazyk, ale také si
prisvojily si nechut vi¢&i myéslence, Ze by dovolily svym Zenskym osobnostem jasné se
projevit ve vlastni hudebni tvorbé (McClary 2002).

JelikoZ je soucasna popularni hudba vnimana jako sféra, kterou ovladaji muzi,
zapojeni zen je pojimano jako potencialni hrozba, jako odchylka od normy. Jednim ze
zplsobl, jak tuto hrozbu neutralizovat, pfedstavuje pravé oznadeni ,%ena v hudb&" -
tuto pozici 24dny muz zastédvat nemUize. ,Oznaleni ,2ena v hudbé&' vyjadfuje necelistvost
a hlavné neautenti¢nost zen ve srovnani s muzi. O interpretkach se tedy smysli v tomto
poradi — nejdfiv jako o Zenach a jenom druhotné jako o hudebnicich" (Kearney 1997:
211).

Pravé autenti¢nost je nejdlleZit&j$§im faktorem, podle kterého se hodnoti
interpret/ka a jeho/jeji hudebni vyjadFeni, pri¢emz dlleZity je zejména image. Pro muze
je hodnovérnost a autenti¢nost spiSe zalezitosti samozfejmou, zatimco Zeny si ji musi
ziskat. K tomu, aby muzi presvédcili publikum, ze jejich hudba je pro né tim
nejddleZit&jdim a vyjadfuje jejich osobni pfesv&déeni staéi, aby zanedbali sv{j vzhled. Na
druhou stranu Zeny obecné vénuji Upravé svého vzhledu mnoZstvi ¢asu a namahy.
JelikoZ vsak spolecCnost jako takova pojima Zeny spiSe jako objekt nez jako subjekt, nic
jiného neZ pelovat o sv{j vzhled jim nezbyva (Davies 2004).

V nasi spolec¢nosti prevlada objektivizace zen. Charakteristickym rysem byti Zen je
to, Ze jsou neustale vystaveny pohledu téch druhych. Tento fakt prispiva k tomu, zZe
predem odhaduji, jak bude jejich télesny zjev vnhiman a posuzovan. To je stavi do situace
neustalé fyzické nejistoty. Timto zplsobem existuje Zena predevsim jako pfitazliva,
pfistupni a zejména disponibilni véc (Bourdieu 2000).

Neni proto pfekvapivé, Ze i v hudebnim primyslu jsou Zeny zobrazovany jako
soucast vlastnictvi a to na stejné Urovni jako jiny hmotny majetek. Hudebni subkultury,
jako napfiklad hip hop, obecné nepfijimaji zeny, a kdyz uz, tak jen v omezenych rolich.
.Prostredi, ve kterém prevazuji muzi rutinné odmitd pfitomnost Zen jinou, nezli jako
objekt jejich sexualni touhy" (Sanjek 1997: 139).

Mary Celeste Kearney (1997) zastava nazor, ze pravé feminismus vedl Zeny
k aktivnimu zapojeni se do tvorby soucasné popularni hudby. Poskytl jim dostatecny cisté

Zzensky prostor k zdokonalovani hudebniho projevu a dodal zenam viru, zZe stejné tak jako
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muzi, i ony mohou hudbu aktivné vytvaret (216). AvSak problém je v tom, Ze ,Zeny,
které se prosadi na hudebni scéné a ziskaji hodnovérnost jsou jen velice zfidka ochotny
ztratit svou pozici tim, Ze by vyjadrovaly feministické nazory" (Davies 2004).

Identifikace s feministickymi myslenkami je problematickd i v kontextu Ceské
republiky. Ackoliv. mnoho dnesnich mladych lidi vnima genderové stereotypy a
genderovou nerovnosti jako problém, odmitaji se ztotoZrovat s feministickymi
mys&lenkami. A to zejména pro to, jakym zplsobem je feminismus zobrazovan ¢eskymi
médii zejména v prvni poloviné 90. let. Média ,feminismus predstavovali témér shodné
jako jednolitou, bojechtivou, ale zaroven jednoduchou a smichu hodnou ideologii, ktera

bezmyslenkovité propaguje nendvist k muzim" (Sokolova 2004: 200).

2.3.1. Interpretace hudby podle McClary
Susan McClary (2002) ve svém feministickém pFistupu k interpretaci hudby vytvofila pét
zakladnich bod{, na zakladé kterych je mozné analyzovat rtizné vyznamy hudby:

1. Hudebni konstrukce sexuality a genderu: kazda historickd doba si vytvorila
urcitd pravidla jak zobrazovat maskulinitu a femininitu. Ackoliv hudebni projevy mohou
ovliviiovat a utvaret zplsoby, jakymi poslucha¢ definuje a proZzivd své nejintimné&jsi
pocity, muzikologové toto téma odmitaji a pravé feministicka hudebni kritika by se méla
zabyvat sémiotikou touhy, vzruSeni a sexuadlni rozkose, které koluji ve verejné sfére
prostiednictvim hudby.

2. Genderové aspekty tradicni hudebni teorie: obraz genderu a sexuality
spoluvytvareji skladatelé a to nejéast&ji na zakladé stereotypd, kde femininni pfedstavuje
to slabé, abnormalni a subjektivni a maskulinni je silné, normalni a objektivni. Podle toho
se rozlisuji i dva druhy kadence - maskulinni kadence odpovida poslednimu akordu na
silném taktu a femininni tehdy, kdyZz je akord posunut na takt slaby. Prvni typ je
povazovan za normalni, druhy je charakteristicky pro romantické styly.

3. Gender a sexualita v hudebnim pribéhu: hrdina je vzdy konstruovan jako
¢lovék-muz, aktivni zakladatel kultury. Zena neni hodna Zivota nebo smrti a vétsinou
vystupuje jako ,to", jako zakladni prvek zapletky nebo prekazka. Muzsky protagonista
sice navaze kontakt se svym femininnim protéjskem, avsak v zajmu uspokojivého zavéru
si ho musi podrobit, aby byla upevnéna jeho identita. V tradi¢ni hudbé ,zenska“
zakonceni neexistuiji.

4. Hudba jako genderovy diskurz: spojovani hudby s télesnosti a subjektivitou
vedlo v Case prvnich hudebnich nahravek k tomu, Ze byla hudba vyhosténa jako ,Zenska
doména". Hudebnici na toto pojeti reagovali rGznymi zplsoby - zdUrazfovali racionalni
dimenzi hudby, jeji maskulinni ctnosti jako objektivita, univerzalita a transcedence a

nakonec tim, ze zabranili jakékoliv UCasti Zen na hudebni produkci.
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5. Diskurzivni strategie hudebnic: zenam zabranovali plnou uUcast na hudebni
produkci zejména institucionalni prekazky. Byl jim odepfen nezbytny vycvik, profesni
styky a dokonce se predpokladalo, Ze nejsou schopné trvalé tvré&i ¢&innosti. MuZska
kultura, ktera vytvofila stereotypni predstavy o Zenach, podle nich vnimala i hudebni
tvorbu Zen - jako péknou, ale trivialni, anebo jako pfilisS agresivni a nehodici se pro Zenu
(McClary 2002).

2.3.2. Rock

Populdrni hudba se zadala rozrlstat v padesatych letech dvacitého stoleti s po&atkem
rokenrolu. Romantika, Stastnd laska a utrpeni nad jeji ztratou byly klicovymi tématy
zpivané jak muzi, tak zenami. V tomto obdobi se objevily i prvni divéi skupiny, které
zpivaly o =zavislosti na muzi, poddajnosti a sexualité, pficemz byly zobrazovany
zpUsobem, ktery naznacoval, Ze jejich jedinou starosti je najit pravou lasku a udrzet si ji.
(Problematicky je jiz termin pro oznaéeni zp&vakl a zpévalek. V pribé&hu padesatych a
Sedesatych let byly zpévacky oznacovany jako ,div¢éi skupina® zatimco zpévaci
,rokenrolovd skupina" nebo ,hudebni umélec". Takovéto obecné pojmenovani muzd
naznacuje, ze zpévak tvofi normu a pojmenovani zen je spis détinska ,divka".) Existovalo
je malo obrazl silnych a nezavislych Zen a divek. Tyto zpévacky neotéhotnély, nevdavaly
se ani se nerozvadély a nemély zadny rodinny problém. Obecné byla role Zen v rockové
hudbé predepisovana muzi (Holtzman 2000).

Stejné tak, jako v jinych oblastech verejného Zivota, i v rockové hudbé je vSechno
muzské spojovano s normou a pfirozenosti, zatimco vSechno Zenské za zahadu, kterou je
nutno vysvétlit. Rockerky mély jen zfidka moznost psat a vybirat vilastni pisné. Avsak
moznost vlastni volné interpretace materialu jim nemohla byt upfena (Sanjek 1997).

Dalsi vyznamna éra zacala v roce 1981, kdy poprvé zacala vysilat hudebni stanice
MTV a vznikly tak dvé dominantni formy kultury: televize a rokenrol. Pfestoze tyto dvé
formy posilovaly tradi¢ni obraz zenskych a muzskych roli, objevily se i zpévacky, kterych
kariéra dokazuje moznost Zen uspét v oblasti hudby. Tina Turner, Cyndi Lauper a
Madonna dokazaly uniknou zneuzivani a zavislosti a dosahnout urcité nezavislosti a
kontroly nad vlastni hudebni produkci a nad medialni prezentaci své osobnosti (Holtzman
2000).

Zvyraznit svou sexualitu neznamend pro Zeny to samé co pro muZe. Zeny na
jevisti jsou vnimany jako sexualni zbozi, a to nezavisle na jejich vzhledu nebo vazenosti.
Susan McClary (2002) povazuje za jeden ze zakladnich Uspé&chd Madonny to, Ze toto
pokrytectvi vynesla na povrch a zalala ho problematizovat tim, e zdUlrazfiuje svoji

télesnost a sexualitu. Revoltu a odmitnuti jakéhokoliv vymezeni jeji osobnosti
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predstavuje paradox jejiho jména, osobnosti a vzhledu, ¢imz prevraci zéakladni dichotomii
mezi pannou a dévkou.

Ve svété muzské rockové hudby mohou Zeny dosahnout uUspéch urcitym
kompromisem a ochotou pusobit exoticky. Obecn& se musi vyrovnat ze zakladnimi
problémy: 1. &elit tvrdohlavym, ziskuchtivym producentim; 2. zapadnout do hudebniho
primyslu, ktery je stdle doménou muzd; 3. zdlrazfiovat svij image na Ukor hudebniho

vykonu; 4. rozhodnout mezi kariérou a rodinou (Sanjek 1997).

2.3.3. Punk

Soucasna popularni hudba poskytuje mladym lidem vhodny prostor pro jejich aktivismus
a budovani vlastni komunity. Leslie Heywood a Jennifer Drake zastavaji nazor, Ze
souCasny hip hop, rock a alternativni hudbu vytvareji a spotfebovavaji osoby
sympatizujici s tfeti vinou feminismu. Treti vina neboli generové motivovana vzpoura
vhrnuje pozornost zejména vztahdm mezi nerovnostmi zaloZenymi na genderu, rase,
etnické prislusnosti, spoleCenské tfidé ¢i sexualni orientaci, které tvori komplexni systém
spolecenské stratifikace. Hudba, ktera je lehce dostupnd, pusobiva a osobni, byla vzdy
prostfedkem revolty a pretvareni soucasnych forem kulturniho status quo. Hudba
poskytuje prostor pro rlizna hnuti a jedno z nich, pfimo spojeno se socialni kritikou, je
profemninistické hnuti znamé jako Riot Grrrl, které vzniklo na punkové scéné
Washingtonu v roce 1991 (Heywood, Drake 1997).

Pfedstavitelky tohoto hnuti prosazuji myslenku rozporu — byt Zenou je v zdsadé
matouci a rozporné, proto si musi zeny najit zpUsob, jak byt sexy, rozzlobené a silné
zaroven. Melissa Klein (1997) ve svém clanku Duality and Redefinition tvrdi, Ze problém
dnesnich mladych Zen nespolivd ve snaze stat se prikladnou matkou a zaroven mit
profesionalni kariéru, protoze ¢asto nemaji ani ,opravdovou" praci, ani déti.

Feminismus se tak posunul od rovného postaveni k zavazku odliSnosti, k naroku,
ze divky mohou byt rozzlobené a zaroven okouzlujici. V pocatcich punkové scény hrali
div¢i kapely klicovou roli, ale s tim, jak se punk pfemistil do prostfedi pfedmeésti a tento
zanr prevzali mladi muzi s pocitem Uzkosti a testosteronem ladénymi texty, mnoho divek
opustilo tuto scénu koncem sedmdesatych let. V dlsledku zvy$ujicich se sklonl k nasili
mladych muzi byly divky vytladeny do pozice fanousk( a pfitelkyf a zatimco muzi
obsadili verejnou sféru na jevisti, divky byly odsunuty do vedlejsich pozic propagace a
podpory hudby muzl (Klein 1997).

Jednim ze zplsobi jak &elit této situaci byl navrat Zeny zpét na pédium. Cilem Zen
bylo vrétit se ke kofenlm punkové scény, kdy se vyjadiena upiimnost hodnotila vice nez
perfektni hudba. Riot Grrrl sd&lovaly svoje myslenky Ustn& nebo prostiednictvim ¢asopisl

pro fanousky (fanzine), stfedoskolskych a vysokoskolskych siti a pisni. Shromazdéni Riot
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Grrrls usporadané v Cervenci 1992 ve Washingtonu poskytlo mladym zendm prostor na

. s v ’ ’ ’ o P o . . 7. v ’ . 7 7 ORI
vyjadreni svych nazoru k téematum jako sexualita, znasilnéni, rasizmus, domaci nasili
nebo sebeobrana. Punkova hudba Zen odrazi mnoho protikladd - nepoddajnost i néZnost,
mstivost i zranitelnost a to samé se projevuje i v jejich textech. Punkové koncerty
poskytly Zenédm prostor pro sdileni svych Gspé&chl i nelispéchl, zkuéenosti s obtéZovanim

na ulici nebo sexualnim zneuzivanim (Kearney 1997).

2.4. Hip Hop

2.4.1. Zrod hip hopu v USA

Rapova hudba, jakozto Cernosské kulturni vyjadreni, je druh rymovaného vypravéni
doprovazené vysoce rytmickou, elektronicky zaloZzenou hudbou. Vznikla v poloviné
sedmdesatych let dvacatého stoleti v Queens mésta New York. Od svého vzniku
zdlUrazfovala radosti a strasti Zivota ernoSského obyvatelstva ve méstech soucasné
Ameriky a dnes predstavuje hlu¢ny a matouci prvek americké kultury, ktery pritahuje
stale vétsi pozornost.

Mainstreamova hudba si rapu zacala vSimat v roce 1979, kdy nezavisla hudebni
agentka Sylvia Robinson zaloZila skupinu tfi mladych muzd pod ndzvem Sugahill Gang a
vydala skladbu ,Rapper’s Delight". Uspéch skupiny umoznil Robinsonové zalozit
nahravaci spoleCnost Sugar Hill Records. Brzy nato se rap stal obecné rozsSifenou
zaleZitosti a zacal pronikat do vSech odvétvi — CernosSsky reZisér Spike Lee vyuZil hip
hopovou kulturu a styl ve svych filmech na zobrazeni sou¢asné méstské situace Ameriky.

Od roku 1989 hudebni stanice MTV hrala rapovou hudbu témér pravidelné. Ve
chvili, kdy rap prokazal svou komercni Zivotaschopnost, propagovali rapové umeélce
nezavislé nahravaci spolecnosti. Velké nahravaci spole¢nosti posléze nezavislé spolecnosti
skoupily, povolily jim relativné autonomni cinnost a poskytly jim pfistup k distribuci.
Spolu s tim dodlo k posunu i na strané spottebiteld rapové hudby - uZ to nebyla jen
dernd méstska mladeZ, ale dlleZitou souddsti rapového obecenstva se stali bili nactileti
fanousci ze stredni vrstvy (Rose 1994).

Zeny sice predstavovaly sou¢ast hip hopové kultury od jejiho vzniku, avdak
propagace rapu, jakozto nového hudebniho Zanru, byla jiz tak slozitd, ze se hudebni
primysl ob&val, Ze propagace Zen by vSechno jen zhordila. Rap byl pojiman jako
»~muzsky svét" nebo jako jeden velky komercéni muzikal a Zeny nemély pfistup ani
k jedné, ani k druhé oblasti. Prvotni Uspéch skupiny Sugahill Gang pfritahl pozornost
k rapu a obecenstvo zacalo zjistovat, Ze nejde jenom o hravé a zivé texty, ale Ze pisné
raper( slouZily primarné jako spoleenska kritika. ,Uvédoméli ameri¢ti rapefi se zabyvaiji

otazkami spojenymi s rasizmem, vzdélavacim a socidalnim systémem, tfidnimi problémy,
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chudobou a podobné" (Wermuth 2001: 164). Muzi zacali byt vnimani jako vyslanci tohoto
tvrdsSiho pojeti rapu, ktery byl povazovan za spravné zobrazeni méstské Ameriky, a Zeny
byly tudiz v Ucasti nejen odrazovany, ale dokonce i vylouceny (Anderson 2003).

V tom samém obdobi se na zapadnim pobfezi Ameriky zacal rozvijet gangstersky
rap. Skupiny mladych muzd jako napfiklad NWA svij hnév a frustraci namifili nejen na
zastupce statni moci a policisty, ale také na feministky a Zeny obecné, zatimco ostre
kritizovali socidlni a ekonomickou nespravedinost na zakladé rasové prislusnosti. Podle
Rose (1994) jejich sexismus a znevazZovani zen byli vysledkem konfliktu mezi
ekonomickou nouzi mladych &ernochl a kulturni normou, kterd maskulinitu spojuje
s ekonomickou moci. Zdd se, Ze pravé takova zobrazeni dodala Zendm nezbytnou
kolektivni silu pro to, aby se zacaly projevovat ve vefejné sfére. Jako reakce na
gangstersky rap se objevilo nejen nékolik silnych raperek, ale také novy alternativni smér
nazvany Native Tongues.

Koncem osmdesatych let Uspéch skupiny De La Soul podnitil vznik sméru Native
Tongues, ktery poukazal na fakt, Zze Zivot v ghettu je stejné tézky pro obé pohlavi. Muzi
tvorili v&tsinu predstaviteld tohoto sméru, a¢koliv se objevilo i nékolik vyznamnych Zen,
jako napfiklad Queen Latifah. Tito rapefi a raperky zesmésnovali agresivni maskulinitu
propagovanou Vv rapu, stejné tak, jako kritizovali manipulaci spolecnosti pomoci
americkych médii (Rose 1994). Zastavali nazor, Ze spoleCenské zmény lze dosahnout
jenom tehdy, kdyz se muzi a Zeny sjednoti ve spole¢ném aktivismu. Skupiny jako
napfiklad A Tribe Called Quest odsuzovali muze, ktefi zneuzivaji zeny a volali po tom,
aby muzi prevzali svou zodpovédnost nad vychovou déti a zacali podporovat Zeny
v kulturnim Zivoté.

Nejvyznamnéjsi osobnosti tohoto hnuti byl raper Michael Frantii, ktery zastaval
nazor, ze zména musi zacit na Urovni osobniho presvédceni, posléze vSak musi zahrnout
vytvareni spojenectvi mezi rdznymi kulturami a hlavné mezi pohlavimi. Otevien& mluvil o
problémech jako je znasilnéni, sexualni obtéZzovani, nebezpeli nechranéného sexu a
kritizoval gangsterské rapery, ktefi jenom zachovavali stereotypni zobrazeni Zen jakozto

promiskuitni a ziskuchtivé harpie (Niesel 1997).

2.4.2. Postaveni Zzen v americkém rapu
Tak jako i v jinych hudebnich Zanrech, i v ramci hip hopové subkultury existuje tlak na
autenti¢nost interpretd. Tvorba Zen je vnimana jako imitace muz{, ktefi Zanr zaloZili a
tudiz jako nerealni, neautenticka a nepfirozena (Wermuth 2001).

Roxanne Shanté byla prvni raperkou, ktera v roce 1984 vzala mikrofon do ruky a
oteviené vyjadfila sv{j ndzor na sexistické zobrazovani Zen v klipech a textech pisni.

Posléze se objevily dalsi raperky jako napfiklad MC Lyte, Queen Latifah, Yo Yo nebo
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Salt "N “Pepa, které zacaly pojimat rap jako formu umeéni a ve svych textech mluvily o
nutnosti vyrovnanosti, nezavislosti a poznani sebe sama. Vyjadrovaly nazory zen, které
nedivéiuji muzskym sliblim lasky, o neschopnosti ¢ernochll poskytnout Zendm bezpedi
nebo o nebezpedi intimniho vztahu, ve kterém dochazi k nasili. Dopomohly ¢ernosskym
7endm, aby zacaly pojimat sebe sama na zadkladé svych Uspéchl a ne svych chyb
(Anderson 2003).

Raperky ve svych textech zpochybnuji prevladajici predstavy o sexualité, estetické
stavbé téla a heterosexudlnich ndmluvach. Zejména skupina Salt ‘N "Pepa nasla zplsob
jak skloubit sebevédomi a sexualitu. V zdsadé podporovaly oteviené vyjadreni Zenské
sexuality, oddé&luji ho v8ak od predpokladu, Ze takové chovani slouZi k upoutédni muzd.
Tim, Ze kladly ddraz zejména na pozadi ¢ernosek, prevratily estetickou hierarchii, ktera
téla cernoSek povazuje za nedostatecna nebo sexualné nepfitazliva (Rose 1994).

Média vSak nazory raperek propagovala jako feministickou odezvu na sexistické
rapery. Takovy vyklad je znacné problematicky, protoZze stavi raperky do opozice
vQ¢i raperim. Tvorbu raperek je v8ak nutné chapat v dialogu s rapery. Proto Zeny v hip
hopu odmitaji kritizovat své muzské kolegy za obscénni videoklipy a sexistické texty a
spie obhajuji jejich pravo na svobodu projevu. Cernodské raperky se nepovazuji za
feministky, jelikoz slovo feminismus pro né znamena hnuti, které se tyka vyslovné
béloSek, nese sebou negativni postoj a nadech a média ho zobrazuji jako hnuti
zahotklych, muZe nenavidicich Zzen. Cernodky v hip hopu se neustdle musi obavat, aby
nevypadaly, Ze az pfili§ souhlasi s feminismem bé&locht, musi se ujistit, Ze nebudi dojem,
e prispivaji k potlatovani ¢ernochd a zarover musi vytvaret vlastni agendu. To véechno
jen ztéZuje jejich pozici vi¢i muzdm, a proto interpretace jejich tvorby nikdy neni
jednoznacna (Rose 1994).

Tyto prvni raperky predstavuji jen jednu z moznosti zobrazeni Zen v rapové
hudbé&. Posléze vznikly rizné divéi skupiny, které mély zaujmout zejména muzZskou ¢ast
obecenstva a odrazely vsechny vlastnosti Zen zobrazovanych v rapovych klipech: krasné
télo a zadny mozek, pouhy objekt a trofej muzl. Vzniklo tak rozdé&leni Zen na dvé
skupiny: dévky a andilci. Posléze, kdyZ? se z rapu stala zaleZitost maskulinnich muzd,
diamanty zasypanych megaloman( a gangsterl, byly sélové raperky zatlateny do
vedlejsich pozic (Anderson 2003).

V poloviné devadesatych let se zacal objevovat novy fenomén. Jelikoz samotni
rapefi si uvédomili, Ze v rapové hudbé chybi Zensky hlas a Zensky pohled, rizné skupiny
raperl, neboli ,crew", mezi sebe pfijali v&tdinou jednu raperku. Pravé spojeni s muzskym
interpretem predstavuje jeden ze zplsobl, jak miZe Zena dosadhnut uréitého stupné
vérohodnosti - tolik nezbytné v hudebnim priimyslu. Avsak jak podotykad Helen Davies:

,Snaha ziskat uréité postaveni spolupraci s ,vérohodnym' muzem mize jenom zvysit
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podezfeni, Ze interpretkou je manipulovano, nebo Ze vyuziva svou sexualitu na to, aby
posunula svou kariéru kupredu" (2004: 171).

Stejnou zkusenost popisovala Lauryn Hill, dodnes nejznaméjsi zpévacka/raperka,
ktera pred tim, nez preSla na sélovou kariéru, vystupovala ve skupiné The Fugees
s dvéma rapery. V rozhovoru s Karen R. Good fekla: ,I po tom, co jsem prodala
sedmnact miliénd desek, musim neustdle lidi presvéd&ovat, Ze jsem samostatna
jednotka. Z Casti je to proto, Ze jsem byla ve skupiné s dvéma muzi, které lidi z néjakého
ddvodu povazovali za divod pro¢ déldm to, co déldam. Myslim si, Ze lidi se na mé& podivali
a mysleli si, Ze neumim stat na vlastnich nohou" (1998: 82).

Karen R. Good (1999) o fenoménu, kdy se skupina raperl ujme vétSinou jedné
raperky, fika: ,Je skoro biblické, jak muZi v hip hopu uvadéli kariéru Zen, jako kdyz Blh
vzal Adamovi Zebro. A na tom neni nic Spatného, protoze hip hop je porad pansky klub a
my potfebujeme nékoho, kdo ndm umozni pfistup do jeho Satny. Mozna pak budeme
moct rozvijet sv{j talent" (374). Autorka dale pokraluje, Ze Zensky vliv na Zanr, ktery je
zaroven kulturnim fenoménem a mikrokosmem S$irsi patriarchalni spolecnosti, je v zasadé
nezbytny. AvSak raperky aktivni v hip hopu jsou ponékud zmateny, co se tyce jejich roli.
Obcas béhaji po jevisti chytajic se v rozkroku, pozastavuji se nad historickym a
spoleCenskym znevazovanim Zen, nebo zaryté ochranuji nejen sebe sama, ale také muze
mezi sebou. Byt Zenou totiz znamena byt podrobena dvojitému standardu.

Pravé raperky jako Lil” Kim nebo Foxy Brown vzbuzuji dvé odliSné reakce -
protoze razné projevuji svoji drzost a sexualitu tvari v tvar svému miladi, budto jsou
milované nebo zatracované. ,Foxy Brown i Lil" Kim byly okamzité vyhlaseny a kritizovany
za to, Ze pozastavily sexualni prava Zen tim, Ze oteviené mluvily o sexu a vydélavani.
Coz neni nic, co by néktefi rapefi nedé&lali jiz roky. Chlapi utraceji penize, aby zapUsobili
na zeny, ale Zeny jsou pronasledovany, kdyz se podle toho chovaji* (Good 1999: 375).

Dalsi hledisko, které zenam ztézuje jejich Gcast na rapové hudbé je vyssi narok,
ktery je kladen na jejich tvorbu. Pokud jde o autorstvi textl, které tvofi zakladni
predpoklad autenti¢nosti, jsou Zeny cCasté&ji podezirany, Ze jejich texty piSou muzi.
Autorstvi textd u muzl se vdak takovym zplsobem netematizuje a to, Ze si rapefi piSou
texty navzajem je docela bé&zna praxe (Good 1999).

Zatimco skupina rapert byla vzdy znaéné rlznorodda, raperky v Americe dnes
spadaji jenom do ctyr kategorii, které Cheryl L. Keyes popsala v ¢lanku ,Empowering
Self, Making Choices, Creating Spaces". Prvni skupinu tvofi Kralovnha matka (Queen
Mother): vid¢&i predstavitelkou této kategorie je pravé Queen Latifah, kterd se jako prvni
v pisni ,Ladies First" dozadovala respektu vic&i Zendm a oslavovala silné ¢erné aktivistky
v déjinach cernosské kultury. Druhou kategorii tvofi Obletovana holka (Fly Girl): raperky
v této skupiné, pod vedenim skupiny Salt’N’ Pepa, upoutavaji pozornost na své télo

vystfednim obleCenim a dopliiky, ¢imz si uvédomuji vlastni sexualni identitu a proklamuji
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nezavislost. Sestra s postojem (Sister With Attitude) je dalsi skupina Zen, které se samy
oznacuji slovem ,bitch", ale ve smyslu silné, agresivni Zeny, kterd vi, co chce a
cilevédomé si za tim jde. Svoje télo pouziva jako zbran a pro muze je nebezpecna a
nespolehlivd, &mz se podobd obrazu gangsterskych raper(. Lesba (Lesbian) tvoti
posledni skupinu, znacné problematickou, jelikoZz hip hopova scéna je dodnes znacné
homofébni. Lesbicky rap se zacal objevovat az na konci devadesatych let v dobég, kdy se
zpévaclky z jinych hudebnich 2anrl zacaly oteviené hlasit ke své lesbické orientaci. Gay i
lesbicky rap vSak naddle zlstava na okraji zdjmu hip hopové kultur (Keyes 2004 dle:
Vesely 2005).

2.4.3. Hip hop v jinych zemich
Musime mit na paméti, ze: ,Hip hop a rap nelze vnimat pouze jako afroamerické kulturni
vyjadreni. Stali se prostfedkem, ktery spojuje mladez po celém svété. Jako univerzalné
uznavany styl popularni hudby, rap pfitahuje pozornost na mistni specifika... V krajinach
mimo USA je styl inspirovany vrcholnou fazi amerického hip hopu na konci osmdesatych
let, spojen s mistnim hudebnim stylem a hovorovym jazykem. Vytvafi tak vyraznou
synkrezi afroamerického vlivu s pGvodnimi mistnimi prvky" (Mitchell 2001: 2-3). Ve
vétsiné zemi mimo USA predstavuje rap kliCovou formu odporu pro mladez jiné etnické
skupiny, nez je skupina dominantni. Je to prostfedek pro vyjadreni politického nazoru na
mistni problémy spojené s rasou, sexualitou, tfidou nebo nezaméstnanosti. Rap je tudiz
univerzalni jazyk (Mitchell 2001).

Ve Francii se rap objevil jiz v roce 1983, prerostl do samostatné kultury a
francouzsti rapefi nejcastéji spolupracuji s americkymi. Ve Velké Britanii se hip hop nikdy
neujal, vyjma nékolik Usp&snych raperl, protoZe je povazovan za americky import.
V Némecku to byli zejména turecti emigranti, ktefi zalozili skupinu orientalniho hip hopu.
Nejdriv rapovali némecky, aby poukazali na rasizmus a prosadili sva prava pravoplatnych
ob&and. Posléze véak v rapu prosadili svij matefsky jazyk.

Italsky hip hop se zabyva méné etnickymi minoritami a spiS se zaméruje na
rGznorodost jazykd a dialektd v rlznych oblastech Italie. Funguje jako alternativni
zplUsob spoledenské a politické diskuze, kterd se zabyvd problémy bezdomovcd,
nezamé&stnanych, Utisku ze strany policie a korupce politikd. Rapefi v Kanadé se zabyvaiji
problémy jako jsou potize se shanénim prace, nejisté Zzivotni podminky, zhrouceni
vzdélavaciho systému nebo pokrytectvi politické scény (Mitchell 2001).
ktery plsobi zejména na nactileté divky svymi texty o bezstarostné zabavé a lasce, nebo
undergroundovy rap néactiletych klukd, ktefi tak vyjadfuji stanovisko proti mainstreamové

spolec¢nosti. Popularni kultura korejské mladeze odrazi genderové vzorce bézné pro
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soucCasnou popularni hudbu. Jen malo Zen je aktivnich na hudebni scéné a kdyz uz, tak
jenom jako zpévacky. Na druhou stranu hraji ddlezitou roli jako fanynky. Zeny jsou
vyclenény i z takovych situaci, kdy dochazi k upevniovani idedlu maskulinity, nebo kdyz
se projevuje spojenectvi muzQ (Morelli 2001: 252).

Kdyz se v Nizozemi zaclala utvaret hip hopova subkultura, existovalo velké
mnozstvi Cisté Zenskych skupin. Postupem casu vsSak tyto Zeny hip hop opustily. Dnes
maji déti, provdaly se, nebo se zapojily do zanrl, které jsou k Zendm shovivavéjsi - jako
napriklad R&B (Wermuth 2001).

V Bulharsku se hip hop zacal objevovat jiz pocCatkem osmdesatych let
prostiednictvim diskoték. Pro mnoho mladych lidi rap ztélesnuje vysnény zapadni zZivotni
styl. Problémem je v8ak jazykovd bariéra a z toho dlvodu je fascinace americkymi
CernoSskymi rapery jen ztézi motivovana néjakym hlubsim pochopenim socialniho
kontextu, ve kterém vznika cernosSsky rap. Tato fascinace souvisi spiSe se stereotypnimi
obrazy zprostifedkovanymi zejména prostfednictvim hudebni stanice MTV. Bulharska
mladez svymi neslusnymi texty a svévolnym Zivotnim stylem z velké ¢asti jen imituji tyto
stereotypni obrazy (Levy 2001).

Pfesto, e v hip hopu dominuji negativni obrazy Zen, z rozhovorl, které Mir
Wermuth provedla s Holandskymi raperkami vyplynulo, Ze: ,rap dopomohl Zzendm byt
nezavislejsi, siln&jéi a rovn&jsi muzlm. Investice, kterou fanynky vkladaji do rapu jim
dava pocit kontroly nad osobnim zivotem a to jak v oblasti sexuality, tak v oblasti etnické
prislusnosti* (2001: 162).

2.4.4. Hip hop v ceském kontextu
Do Ceské republiky pronikl hip hop nejdfive po vytvarné strance s fenoménem graffiti,
kdyz mladi lidé zacali po revoluci jezdit do Berlina. Prvni rapova skupina WWW se
objevila v roce 1993. V této skupiné vystupovala prvni a tehdy jedina Zena - Lela.
Posléze nasledovaly skupiny jako Coltcha, Moxa nebo dodnes aktivni a Uspésni PSH.
Nejvétsi komercni Uspéch zaznamenala skupina Chaozz v roce 1996 a dostala se na prvni
pricky hitparad (cs.wikipedia.org). Po rozpadu skupiny se D] Smogg spojil s rdmskym
raperem Gipsym a zalozZili skupinu Syndrom Snopp, ktera prvni album vydala v roce
2000. Jejich tvorba predstavovala demonstraci proti fasismu a rasizmu, bojovali proti
konzumaci drog a zneuzivani koufeni marihuany. Pro své druhé album Syndrom separace
vydané v roce 2005 prizvali dvé raperky - Tchybo a Wynu. V rané fazi vyvoje hip hopu
prevladala prazska a brnénska scéna, dnes je vSak hip hop rozsifen po celé republice
(www.paranormalz.cz).

Hip hopovou kulturu v Cechéch zacala $ifit parta mladych muzd, ktefi v Fijnu 2001

zaloZili hip hopovy magazin Bbarak a jednou do mésice organizovali party nazvanou Hip
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hop foundation. Na této akci vétSinou vystupovaly dvé Ceské rapové skupiny a mezi
predstavenimi se konali takzvané ,battly" - souboje mezi dvéma rapery, dvéma
beatboxery (ktefi vytvafeji zvuk jen svym hlasem), dvéma skupinami taneénik{
breakdance a dvéma DJi. K tomu se pridaly obchody specidlné zamérené na hip hopové
desky, obleCeni a barvy na malovani graffiti. Od roku 2002 pofrada Bbarak Hip hop kemp,
stale vice Uspésny tfidenni letni festival (www.bbarak.cz).

Dnes je uz hip hop soucasti kazdé diskotéky. Hudebni stanice O¢ko vysild relaci o
hip hopu nazvanou Paty element a od ledna 2007 vysila v Praze rddio Spin zcela
zamérené na rap, hip hop a R&B. Co se tycCe Zen, rapuji spiS na lokalnich koncertech
v doprovodu svych muzZskych kolegl. Mezi nejzndmé&jsi patii prvni raperka Lela, kterd
byla po dvanacti letech pfizvana hostovat na skladbé skupiny PSH ,Nemam rad".

Druhou aktivni raperkou je Lady D plvodem z Kazachstanu. Ackoliv sama jesté
nevydala ?adné CD, hostuje na né&kolika skladbach &eskych i slovenskych raperd.
Nejznaméjsi je pisen ,Cudzi ¢i doma", duo se slovenskym raperem Mec Vrabcem, ktery
ma i videoklip.

Raperka Lara303 vystupuje na rlznych koncertech jiz pét let a v soudasnosti
nahrava své prvni sdélové CD ve spolupraci s dvéma ceskymi DJkami Kikou a Elzou.
Nékteré své jiz nahrané pisné poskytuje ke stazeni na internetovém portalu
myspace.com.

Tchybo, ktera kratce spolupracovala se skupinou Syndrom Snopp dnes jiz nerapuje.
Vesmés se divky v Cechach snazi zapojovat do hip hopové kultury, ackoliv nejsou tak

uspésné a znamé jako jejich muzsti kolegové.
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3. Empiricka cast

Jak jiz bylo diskutovano v teoretické casti, ceska hip hopova scéna je pomérné mlada,
mala a dominuji v ni muzi. Nasvédcuje tomu i fakt, Ze kdykoliv jsem se zminila o tom, ze
zkoumam pozici raperek v ¢eském hip hopu, setkala jsem se s reakci typu: ,,Ony néjaké
jsou?". Tato skute¢nost mé vedla k zakladni vyzkumni otazce - proc tak malo Zen rapuje,
a pro¢ nejsou medialné znamé?

Hlavnim cilem a zdmérem mého explorativniho vyzkumu je podivat se na c¢eskou
hip hopovou scénu o¢ima raperek, ziskat pfedstavu a vhled do oblasti jejich plsobeni. Za
timto ucelem jsem provedla rozhovor s péti raperkami, kterych jsem se ptala na jejich
nazor na soucasnou rapovou scénu, co je motivovalo k tomu, aby zacaly rapovat, jak se
vyvijela jejich kariéra s pozitivnimi i negativnimi aspekty, o ¢em rapuji, jak vnimaji fakt,
ze rap je prezentovan jako muzska zalezitost a nakonec jak vnimaji vlastni pozici zeny
v hip hopu. Ma prace tedy vychazi z feministickych vychodisek, které napfiklad Sandra

Harding (1987) definuje jako délani vyzkumu Zenami, o Zenach a pro Zeny.

3.1. Metodologie

Jelikoz je mUj vyzkum explorativni, nejvhodné&j$i metodou pro sbér informaci je
kvalitativni polostrukturovany rozhovor ve volném formatu, ktery umoznuje neformalni
styl kladeni otazek a nabizi prostor pro objevovani netuseného. Pfedem stanovené otazky
slouzi jako voditko, poskytuji volnost k jejich preformulovani nebo zménu pofadi podle
potfeby. Tento typ rozhovoru nechava respondentkam dostatek prostoru pro vyjadreni
vlastnich nazorl na urcitou situaci nebo motivaci k urcité &innosti pfimo, oteviend a
vlastnimi slovy (Hopf 2004). Rezonuje tedy opét s feministickymi vychodisky (Reinharz
1992).

Respondentky jsem vybirala na zakladé takzvané metody snéhové koule - jedna
z raperek, kterou zndm osobn&, mi doporucila daldi a toto ,nabalovani® kontaktl
pokracovalo dal. Kontaktovala jsem je nejprve telefonicky nebo e-mailem. Podle
doporuceni Hermannse (2004) jsem jim stru¢né vysvétlila, o ¢em a pro¢ budu mluvit, a
na co budou jejich odpovédi pouzity. Problematické pro mé bylo rozhodnuti, zdali
respondentkdm fict o genderovém zaméreni mé prace, aby to predem neovlivnilo jejich
vypovédi. Sv{j vyzkum jsem prezentovala jako vyzkum zamé&Feny na postaveni Zzen v hip
hopu a otazky spojené s genderovou problematikou jsem pokladala spise ke konci
rozhovoru.

Abych docilila pfijemné a uvolnéné atmosféry, vybér mista a ¢asu rozhovoru jsem
nechala na dotazované. Respondentky si pro rozhovor vesmés vybraly oblibenou kavarnu

nebo zahradku a to v brzkych odpolednich hodinach, coz nam =zarudcilo urcity klid a
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nerusenost. Nasledné jsem jim znovu vyliCila zamér prace, ujistila jsem je, Ze jejich
odpovédi jsou divérné a anonymni, a pozadala je o souhlas s nahravanim na diktafon.
Rozhovory trvaly v priméru okolo tficeti minut a nakonec jsem respondentkam poskytla
prostor pro jejich dodatec¢né pripominky nebo komentare (Deacon 1999).

Vzhledem k tomu, Ze respondentky odpovidaly vlastnimi slovy, a ve svych
vypovédich nebyly omezovany, rozpéti nasbiranych dat a informaci je Siroké. Pro analyzu
a interpretaci dat jsem proto zvolila metodu kddovani a vytvareni konceptl. Jak
poznamenavaji Coffey a Atkinson (1996), kdédovani vyZaduje tfi druhy operace:
rozpoznani relevantnich fenoméndl, sbiréni jejich pfikladd a nasledné jejich analyzu -
uréeni jejich podobnych znakd, struktur nebo rozdild. Tento postup umoZfiuje zasadit
ziskana data do urcitého kontextu, generovat provizorni odpovédi ohledné vztahu mezi
nimi a vznaset nové otazky. To vSe pomaha pfi interpretaci dat a vytvareni teoretickych
zavéry.

Pro interpretaci svych Udaji jsem vyuZila otevfené a axidlni kédovani (Strauss,
Corbinové 1999). Otevifené kédovani pozlstava z dvou krokl: (1) konceptualizace Gdajl
- pridélenim oznaceni kazdému pfipadu nebo myslence a (2) kategorizace - seskupovani
pojmd kolem ur¢itého jevu. VyuZivala jsem pti tom jak konstruované kédy (pojmenovani
vymyslena badatelkou), tak kody ,in vivo" (oznaceni, kterd v rozhovoru pouzila sama
respondentka). Takto oznacené kategorie jsem nasledné znovu uspofadala novym
zplsobem. V rdmci jedné kategorie Ize odlisit rdzné jevy na zaklad& vlastnosti a dimenzi
(umisténi vlastnosti na urcité Skdle) a nasledné je Fadit do subkategorii. Pravé axialni
kédovani umozfiuje uvadét subkategorie do vztahu k néjaké kategorii novym zptsobem
(Strauss, Corbinova 1999).

3.2. Struktura dotazniku

Svlj provizorni seznam otadzek pro polostrukturovany rozhovor jsem sestavila dle
doporuceni Deacona (1999). Na zacatek jsem zaradila spiS obecné otazky zamérené na
vnimani soucasné hip hopové scény, vlastni kariéru a nazor na jiné raperky v Cechach.
Otazky slozitéjsi, jako napfiklad gendrova témata, nazor na prezentaci rapu jakoZto
maskulinni zalezitost a reflektovani vlastni pozice zeny v hip hopu jsem pokladala v druhé
poloviné rozhovoru, kdy uz byly respondentky rozpovidany a vice méné na tato témata
narazily samy, takze spis Slo o otazky upresnujici.

V sestavovani dotazniku jsem se snazila vyvarovat otazek zavadéjicich, které by
respondentky povzbuzovaly k jistému typu vypovédi, otazek hypotetickych, zargonu
nebo otdzek dvojznaénych. U dotazl ohledné kariéry jsem se setkala s problémem
zapominani a selektivni paméti. Zejména raperky, které se vénuji hip hopu zhruba 10 let
meély problémy s pfesnym Casovym zarazenim urcitych udalosti, proto jsem se snazila

zamérovat spiS na udalosti nedavné (Deacon 1999).
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3.3. Analyza rozhovori
V této Casti budu analyzovat a interpretovat Udaje, které mi respondentky poskytly.
Zvolila jsem osm tématickych okruhl, alkoliv se oblas jednotlivd témata a koncepty
prolinaji a je tézké zaradit je jenom pod jednu kategorii. V zajmu zachovani anonymity
respondentek a ddvérnosti jejich odpovédi, budu jednotlivé vyroky oznacovat jako R1 az
R5.

3.3.1. Pojimani soucasné hip hopové scény
Prvni otdzka, kterou jsem respondentkdm polozila, se tykala jejich nazorl na sou&asnou
hip hopovou scénu. Otazku jsem zamérné formulovala obecné, aby dotazovanym
poskytla spoustu prostoru pro vyjadreni. Obavala jsem se, Ze respondentky nebudou
védét, kde zacit, avSak stim problém nemély a jejich nazory byly vesmés velmi
podobné. Soucasnou scénu chapaly v protikladu k prvotnim myslenkam, ze kterych
vznikl hip hop jako hudebni smér v USA. Zatimco hip hop ve svych pocatcich poskytoval
prostor pro vyjadieni nazoru mladeze na politické nebo socialni problémy, v dnesni dobé

prevazuje v Ceské republice komer¢ni stranka véci:

.Je velky rozdil, co rap znamenal davno pro lidi a co rap znamena dnes pro lidi. V tom old schoolu
byl néjaky rytmus a beat a struktura. Zacalo to néjakou politickou sférou a kazdy MC> vybiral téma
podle toho, co ho nejvice nadchlo nebo zardzelo, co se tyle rasismu, migrace, politického déni a

tak déle. A tedka se to vyvinulo spi$ na tu komerci." (R2)*

S tim, jak se hip hop stal soucasti mainstreamu, uz nejde podle respondentek
jenom o hudebni styl. Hudebni primysl i média propaguji a hlavné prodavaji

spotfebiteldm Zivotni styl rapert:

»,Ono se fika, Ze ,koho chleba jis, toho pisen zpivej" a ja mam takovy pocit, Ze to se ted’ v té scéné
vlastné déje nejvic a nejenom u lidi, ktefi viastné délaji hudbu jako takovou, ale i u téch lidi, ktefi
chodi na ty mejdany a podporuji tu spole¢nost, tak se viceméné vsichni drzi v jednom tom stylu."
(R3)

Respondentky vsSak zaroven vyjadrovaly urcitou nostalgii nad tim, jak vypadala
Ceska hip hopova scéna predtim, a do jaké podoby se hip hop vyvinul v soucasnosti.
Dnes jiz neslouzi pro vyjadfeni nazoru, ale jako forma zabavy, jako styl, ktery je

momentalné v modeé:

3 Zkratka MC v angli¢ting znamena Master of Ceremonies (v prekladu ceremoniaf) a obecn& oznacuje &lovéka,
ktery moderuje urc¢itou vetejnou udalost. V hip hopovém slangu se pouziva jako oznaceni rapera/ky, ktery/a
dokaze svym projevem rozhybat publikum.

* V zajmu zachovani autenticity vyroki jsem je pro lepsi srozumitelnost upravovala jen v rozsahu vymazavani
opakujicich se slov a opravovani nespisovnych koncovek.
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,Spousta véci mi pfijde, Ze to je takovd péza. Ze to ty lidi to nedélaji z néjaky svoji potfeby, Ze
chtéji néco Fict, ale Ze to prosté frci a ty texty... o nicem nevypovidaji, ani nejsou zajimavy, jako Ze

by byly o nicem a byly by alespori vtipny" (R1)

Hip hop, tak jako kazdy jiny hudebni Zanr, proSel do svého vzniku urcitymi
zménami. Podle respondentek mél v dobé&, kdy predstavoval minoritni subkulturu vyssi
umeéleckou hodnotu. Jakmile vSak hip hop prokazal svou komercni Zivotaschopnost,
zménil se v zalezitost masové spotreby. Tento vyvoj koresponduje s vyvojem hip hopu

v jinych zemich, jak je zminovano v kapitole 2.4. teoretické Casti.

3.3.2. Prliibéh kariéry
Ctyfi z dotazovanych Zen zacaly psat své prvni texty kolem patnacti let. To, jakym
zplsobem se dale zapojovaly do rapové scény zdviselo na prostiedi, ve kterém se

pohybovaly a na podpofe jejich okoli:

,Mé& rapovat hrozné bavilo, ale vibec bych to nebrala, Ze to byla néjakd ,kariéra". A taky jsem
méla pocit, Ze se mi to pfihodilo jakoby nahodou, Ze jsem vzdycky byla pobliz téch lidi co to délali...
AZ ted nékdy jsem zjistila, Ze mé to bavi samo od sebe... jsem si furt myslela, Ze to bylo jakoby
okolnostmi, a ted’jsem zjistila, Ze to mam rada." (R1)

V Ceské republice na hip hopové scéné dominuji muZi. Zeny se zacaly aktivné
zapojovat teprve pomérné nedavno, a jesté nedosahly takového postaveni, aby si rapem
mohly vydélavat na Zivobyti. Jak vyplynulo z odpovédi respondentek, jejich zapojeni je
omezeno na vystupovani na koncertech, popfipadé hostovani na skladbach muzskych
interpretd. T z respondentek jiz vydaly skladby na CD nosi¢ich, ale nikdy ne$lo o sélové
projekty. Z toho dlvodu pFi otdzce o pribéhu jejich kariéry namitaly, Ze zatim o n&jakém

kariérnim postupu nelze mluvit:

~No co se tyCe mé kariéry, nefekla bych, Ze mam kariéru. Prosté jsem to néjak zkousela mezi
svymi znamymi, jak jsme se sesli, a kdyZ nékdo hodil beatbox, tak jsem najednou zalala néco
hazet a prosté lidi to zacali posuzovat, Ze s tim musim néco délat. Znami mé dokopali k tomu,
abych jezdila na akce a vlastné rymovala ty texty, co jsem do té doby napsala, takze neni toho ani

moc... Nemam demo, ale délam hostovacky s lidmi a spisS je to improvizace na koncertech." (R2)

Uspéch Zen a to, jestli budou zvany na koncerty zavisi na muzich a na tom, do jaké miry

povazuji zeny za talentované a nadané:
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~Na akce jezdime hrat jen kdyZz nas nékdo pozve nebo kdyZz poradame néco my.. Zavolaji,
domluvime se a kdyZ je &as, tak jedem. Parkrat jsme hrali za jeden veler i dvakrat na rdznych
mistech celkem daleko od sebe, ale to je hodné narocny..." (R4)

~Mzu Fict, Ze byt tady ta situace byla takovd, tak si po mné ti chlapi v tom rapu vZdycky sahli,
jenom jednou jsem v podstaté byla v divCi kapele, ale byl tam ten muzZsky element, protoZe jsme
mély Dje a Clovéka, ktery nam délal hudbu to byl také chlap..." (R3)

V Ceském prostfedi ani neni mozné, aby existovala cCisté divéi kapela. Uz jen
z toho dlvodu, *e oblast produkce je vyhrazena &isté pro muze (co? doklada fakt, Ze na
CD nosi¢ich &eskych raperl jsou uvadéni jako producenti jenom muzi). PfestoZe se
objevuji zeny Djky, do produkce v nahravacim studiu jesté zeny nepronikly a to i
z dlvodu, Ze vytvareni hudebnich sampll, jeZ tvoti hlavni ¢ast hudebni stranky hip hopu,

je komplikovany proces s technickym zafizenim.

3.3.2.1. Pozitivni aspekty
Z odpovédi respondentek vyplynulo, Ze jejich zapojeni se do hip hopové scény zatim
nelze chapat jako kariérni postup. Z toho divodu povaZzuji za pozitivni stranku spojenou

s Ucasti v rapu kazdou pfileZitost, kterd se jim naskytne v podobé& koncertt:

~Pamatuji si také koncerty v Teplicich, kdy pod pédiem stalo 600 lidi a my jsme pfestali rapovat a
lidi jeli ty texty a byla tam citit takova sila. Véfim tomu, Ze lidi, ktefi stoji na tom pddiu a ktefi to
znaji, tu energii, ten pocit, tak na to nikdy nezapomenou a uz jenom proto se budou vZzdycky chtit
vracet. Uz jen pro tohle." (R3)

Kazda pochvala od hip hopovych fanoudkl a ka?dd ovace na koncertech je
pocitovéna jako podnét pro daldi tviréi ¢innost. Je v8ak otadzka, do jaké miry pozitivni
ohlas na Zensky rap je zapfi¢inén tim, Ze raperek je malo, a proto se jakakoliv jejich

aktivita posuzuje shovivavéji:

,Tak pozitivnich aspektl, téch je vZdycky dost. Ty okamZiky jsou vZdy kdyZ je dobré nélada, fréi
zvuk, vSechno jde podle Casu a podle rozvrhu a nepokazis to, jak jsi naplanovala vystoupeni.
Hlavné asi pozitivni véc Zze holka rymuje je to, Ze téch sleCen je malo, takze vlastné ti lidi ji

vétsinou podpofi." (R2)

3.3.2.2. Komplikace a bariéry
Raperky, které zatim nemaji vlastni demo a zatim nenahravaly své skladby ve studiu

nepocituji zaddné bariéry ze strany hudebniho primyslu:
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,Nase scéna je mala a porad je to hlavné o kontaktech a znamostech, ostatné jako ve

vsech oborech lidské &innosti. Zatim se nikam neZenu, takZe komplikace nepocituji" (R5)

Vétsina problém{, se kterymi se tyto raperky setkavaji je spojena s nedostatkem
Casu, jelikoz vétSina z nich studuje a zaroven pracuje. Producenti a ¢as v nahravacim

studiu vyzaduji jistou financni investici, kterou si zatim také nemohou dovolit:

,Problém je vtom, e momentdlné nemdm viastni demo, ale kontakt( je dost, spousta lidi
navrhuje spolupréaci. Ale vzdy je problém s casem, Ze nikdo nema cas soucasné. Hlavné najit
schopného clovéka na instrumentaly. A také financni stréanka... shanim studio, kde nahrat ty véci co
uz mam. A hlavné jak Zas leti, tak ty priority se méni a oblas i nesouhlasim s tim, co jsem napsala
pdr let zpatky, je toho dost. Ale u mé hlavné &as protoZe studuji a zdroveri pracuji a nemizu si
vétsinou najit ¢as na rap a ty koncerty zbyvaji na improvizaci." (R2)

Ty raperky, které se pohybuji na hudebni scéné jiz jistou dobu a maji zkusenosti
s nahravanim skladeb, na druhou stranu pocituji jisté bariéry nejen ohledné pfislusnosti
k zenskému pohlavi, ale také naptiklad z predsudkl spojenych s méstem, které
reprezentuji. Jelikoz Praha je povazovana za hlavni stfedisko dnesni hip hopové
produkce, na lidi ze vSech ostatnich mést je nahlizeno jako na ménécenné partnery/ky.

Nicméné kritické nazory jak ze strany fanousk(, tak ze strany hudebnich médii se
objevuji i tehdy, kdyz rapové texty nezapadaji do zajetych témat mainstreamové
produkce. Jedna z respondentek, pusobici jako jedind Zena v muZské skuping, se setkala

se vSemi zminénymi druhy diskriminace:

~Setkala jsem se nejen s diskriminaci v zaleZitosti pohlavi, ale i s diskriminaci v zalezZitosti
s méstem, ze kterého pochazim. Kromé toho tady byla i diskriminace ze strany toho v jaké kapele
jsem rapovala, nebo nazor na tu kapelu tehdejsi praZské scény. Jakmile jakkoliv jinak
vybocujes... méli jsme texty o paranormalnich vécech, o vife, o tom, Ze se nemusis
zhulit, oZrat na mejdanech abys byl ,in" a ,trendy". Méli jsme texty, které narazeli pravé
na vyvoj té scény k tomu konzumu... pravé vyvoj, ktery nastal ted. Pravé proto nas
kritizovali." (R3)

To, jak respondentky vnimaji vlastni zapojeni se do rapové hudby souvisi zejména
s tim, jak dlouho se pohybuji na hip hopové scéné. Lze Fict, ze dokud se jejich plsobeni
v rapu omezuje na prileZitostnd vystoupeni, nepocituji zadné prekazky. Avsak
v momenté&, kdy chté&ji vydat vlastni CD se vé&ci komplikuji a musi se potykat s riznymi
bariérami, které vétSinou vychdzeji z genederovych stereotypl, jak bylo nastinéno

v teoretické ¢asti.

36



3.3.3. Motivace a vzory
Misto a prostfedi, kde doslo k setkani s hip hopovou kulturou na té nejvyssi Urovni
predstavuje jeden z implulz{, které pohdni Zeny k tomu, aby se do této kultury aktivné

zapojovaly:

~Minuly rok jsem odjela do Francie, kde sem se setkala s hip hopem v jeho nejsyrovéjsi formé. Byl
prosté vsude na ulici,v metru, na mosté, v radiu, v televizi. Seznamila jsem se tam i s jednou

kapelou se kterou jsem nahrala svoji prvni pisen." (R5)

Takovéto prostiedi poskytuje vhodny stimul a motivaci pro sebevyjadreni

prostrednictvim rapu.

~Mé hodné ovlivnila Amerika. KdyZ jsem byla v New Yorku, v Queens, to mi bylo osm nebo devét,
vSechno kolem, lidi, atmosféra a prosté to byla takova ta revoluce hip hopu a kdyZz jsi vidéla

pétilety dité, ktery rymuje v parku — to byla pro mé strasna inspirace" (R2)

Druhou variantu motivace predstavuje odhodlani zapojit se do hudebniho stylu,
ktery je novinkou a ve kterém nejsou slySet Zenské hlasy. Pravé evidentni nedostatek

7enského projevu mize byt podnétem a vyzvou pro mladé posluchacky tohoto Zanru:

.V té dobé mé motivovalo asi to, Ze to moc znamych nedélalo. Bylo to pro mé néco nového, vyzva
a Cesky holCi¢i hip hop jsem nikdy prfedtim neslysela..." (R4)

Ruku v ruce s nedostatkem Zenského zastoupeni na hip hopové scéné jde také
nedostatek Zenskych vzord, ze kterych by si nad&jné raperky mohly brat pfiklad. Tento
problém vsSak neni charakteristicky jenom pro hudebni oblast, ale projevuje se i v jinych
sférach, jako je napfiklad vzdélani nebo profesni kariéra (viz kapitola 2.2). Kdyz jsem se
respondentek ptala na jejich vzory, vétSinou odpovédély, 7e spiS maji oblibené

interprety, ale ne idoly, kterym by se chtély podobat:

,Obecné nemam vzory. Respektuji spoustu lidi za to co dokazali nebo ¢im si prosli, ale nefeknu si:

Jo, chtéla bych byt jako on nebo ona." (R5)

Valnd vétsina oblibenych interpretl, které respondentky jmenovaly, vdak byl

muzi. Jedina Zen, ktera pro né pfedstavovala urcity vzor, byla prvni raperka - Lela:

~Ve svych 14-15ti letech jsem slySela na kazeté nahravku skupiny WWW, kde rapovala Lela a
strasné mé to dojalo, ten jeji projev a mé to chytlo." (R3)
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Vliv na to, do jaké miry jsou Zzeny odhodlany aktivhé se zapojovat do hip hopové
scény, ma jejich prvotni setkani s hip hopovou subkulturou. Nicménég, v souladu s teorii,
jednim z problémd, se kterym se potykaji, je nedostatek vzorl Uspé&snych raperek nejen

na Ceské hip hopové scéné ale i v celosvétovém meéfritku.

3.3.4. Témata textd raperek
Jak bylo nastinéno v teoretické Casti, jedno z hlavnich kritérii, podle kterého se posuzuje
autenticita interpreta je autorstvi vlastnich textl. Co se tyée hip hopu jakoZto hudebniho
stylu je praveé tato oblast posuzovana nejkriti¢téji. Pravé smysluplny text a fraze, které
se rymuji, tvofi jadro hip hopu. Moje otazka tedy smérovala na to, o ¢em respondentky

rapuji. Odpovédi odhalily, Ze jde o Sirokou skalu témat:

LJsou to vétsinou osobni problémy, krize, odrazy ze dna, Zivot jako takovy. AC to zni divné, tak mé
nejvice Zenou doprfedu Zivotni krize, kdyZz uz si myslim, Ze jsem na dné, seberu posledni silu a

udélam néco velkého. Psat vesely texty je pro mé strasné tézky." (R5)

~Mé hodné zajimaji takovy pfibéhovy... fiktivni situace. Jako ve filmu - mé zajimalo hodné
dotdhnout néco od zaldtku do konce, jako kdy? mas vraZdu nebo néjakou situaci. MGZe to byt i
seriézni téma mezi prateli i co se déje kolem. Co se tyce vice prioritnich témat, tak jsem asi nejvic
v Zivoté Fesila ten rozdil, rasizmus. S ¢im jsem se setkala, a jak té lidi odsoudi podle vzhledu aniz

by se s tim ¢lovékem seznamili o néco vic." (R2)

,Téma které mi je nejblizsi, tak to jsou véci, které vstfebdvam hodné z knih, filmd a z okoli,
v podstaté ze svého Zivota. Témata, které se tykaji boje za pravdu, boje za spravedinost... ukazani

reality spolecnosti... kdy ty to vidiS, a tak jak to vidis, to syrové prosté feknes tém lidem." (R3)

Patrné bylo i to, Ze v této oblasti se respondentky vymezovaly vi¢i obsahim textl
soutasnych muZskych interpretd, ktefi vnimaji Zeny predev&im jako objekty, jako
disponibilni ,véc". Jak bylo uvedeno v teoretické dcasti, fenomén objektivizace Zen

muzZeme najit témé&r v kazdém hudebnim Zanru.

~VSechno se Zene jenom za zébavou, prosté soutéz o penézich, nebo nazory na Zensky. Vlastné oni
berou Zeny jako véc, element Zivotniho stylu jako kdyZ mas auto, Zenskou, mas prachy, mas dim,

podle mé to neni dileZity téma, na ktery bych chtéla vyjadrit svij nézor." (R2)

Jak nastifiuje tato citace, v soulasnosti se podle respondentek texty raperd
pohybuji jakoby v zatarovaném kruhu. Jsou predevéim o zdbavé na rlznych akcich, o
spotifebé alkoholu a marihuany a o dokazovani si své hodnoty podle toho, kolik zen je

svolnych k sexualnim aktivitam:
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~Mame jeden text, ve kterém mluvime o tom jak to dnes chodi na akcich a jak jsou tam viastné ty
hol¢iny, ve stejnych hadrech a chodi na akce, aby sbalily rapery... a viastné to se pak promita i do
téch textl téch klukl, co holky povaZzuji za slepice... ale jako nejsme feministky nebo néco
takového, to urcité ne." (R4)

Tato citace také odrazi typicky genderovy dvojity standard. Divky, které chodi na
hip hopové koncerty za Ucelem seznamit se s rapery jsou povazovany za ,slepice",
zatimco rapefi, ktefi pravé takovéto pfilezitosti vyuzivaji, tim dokazuji svoji kvalitu,
hodnotu a postaveni. Na muZe a Zeny jsou kladeny r(zné naroky, které z podstaty
znevyhodnuji Zzeny.

V této vypoveédi bylo zarazejici, jak rychle mé respondentka ujistila, Ze urcité neni
feministka. Souvisi to hlavné s negativnimi konotacemi, které s sebou oznaceni
~feministka" nese a s medialni prezentaci feministek. Z toho prameni i neochota mladych
zen verejné se hlasit k feminismu, cozZ je pro Ceské prostiedi typické, jak bylo naznaceno

v teoretické Casti (kapitola 2.3.).

L,V dnesni dobé... co se tyde ndzorl a sleCen a ndzorld pani na slecny, s tim se setkds docela dost.
Ale co se tycCe osobniho ndzoru co jsem vyjadrfila ve své pisniCce, to jsou ty povrchni béZny véci co
ti vadi na chlapovi, co by byl ideal, pro¢ oni té odsoudi, a Ze té hazeji do stejného pytle, ale je to

asi hodné ohrané téma v dnesni dobé." (R2)

Jedna vé&c je, Ze nazory raperl na Zeny jsou tématem obehranym, druha véc véak
je, Ze existuje jen nékolik par skladeb, ve kterych by Zeny vyjadfovaly nazory na muze.
Neméné zavazné je i to, Ze tito rapefi vykresluji Zeny jako lehce dostupné objekty, a
zejména ve videoklipech je stavi do pozice mddnich dopliikd nebo polood&nych taneénic.
Pravé podobna situace vedla v Americe k tomu, Ze Zeny zacaly verejné odpovidat na
sexistické zobrazovani Zzenského pohlavi.

Co se tyce textl pisni, vypovédi respondentek jsou v rozporu s pojetim Zenské
hudebni produkce jako imitace svych muzskych proté&jskd, jak bylo Fedeno v teoretické
¢asti. Tady se raperky ztotoZfuji s alternativni vypovédi a témata textl raperl povazuji

za neadekvatni jejich postaveni jakozto zen v hudbé.

3.3.5. Kritéria ,,dobré" raperky
Zajimalo mé&, co povaZuji respondentky za dileZité kritérium, které by méla splfiovat
dobra raperka. Nejdfiv a nejéastéji dotazované tvrdily, Ze nejddleZit&jsi je odhodlani,

upfimnost a oddanost ptivodni myslence vyjadieni vlastniho nazoru:
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LJedinym kritériem je, Ze by to viastné méla chtit délat sama od sebe, pak uz to je jedno... Asi to

musi byt takova osobnost, kterd se chce vyjadrovat timhle zplsobem, jinak je to jedno." (R1)
~Mit viasti ndzory, zajimavy hlas a dat do toho srdce - myslim si, Ze tohle je zaklad." (R4)

Mezi dalsi kritéria, které by méla splfiovat dobra raperka, patfi cit pro rymovani
textl, kde je dllezitd inspirace. Musi ovladat specifickou formu prednesu tak, aby fraze
zapadaly do daného rytmu a hlavné mit ,flow" — osobni pfirozeny styl, ktery vSechny tyto
slozité Ukony prezentuje jako snadnou a jednoduchou zalezitost. Neméné dileZitd je

urcitd samostatnost a schopnost prosadit se nezbytna ve sféfe, kde dominuji muzi:

~No tak v prvni fadé si myslim, ze by to méla byt Zenska, ktera ma zdravy rozum. Urcité by to
méla byt holka od rany. Neméla by se bat, méla by se umét prosadit, nenechat se tou scénou vést
v tom sméru jako slepi¢ka nebo ovecCka ve stadé tam, kam chce ta scéna smérfovat. Myslim si, Ze
to by méla byt fakt holka, ktera to déla, protoZe to déla srdcem, ne proto, Ze to je trendy, nebo Ze
je to néjaky souclasny hit ,byt MC", raperkou." (R3)

Jednim z Ukon{, které by méla raperka ovladat, je zplsob vystupovani na jevisti.
Respondentky se hodné setkavaly s tim, Ze pFi vystupovani na jevisti se nejdfiv musely
zbavit urcité plachosti. V dobé&, kdy se prodej hudebnich nosi¢l neopird jenom o hudbu
jako takovou, ale hlavnim nositelem je image interpreta/ky, je pravé sebeprezentace a

vystupovani klicovym aspektem:

~Hlavné neztratit se v té panice, dostat se do situace i kdyZz zapomenes text, Ze musis byt schopen
nebo schopna néjak nedat védét, Ze jsi udélala chybu nebo mit zdsobu rymd. J& mam problém
treba fyzicky se prezentovat na scéné, takze bych radila holkdm, které by s tim zacaly, mozna aby
sdzely hodné na to, Ze jak vypadds na scéné je ddleZity." (R2)

Jestli mezi zakladni kritéria, které by meéla raperka splfiovat, patfi pouze
odhodlani, upfimnost, vlastni nazor a samostatnost, pak je zarazejici, pro¢ se tak malo
raperek aktivné zapojuje do hip hopové scény. Problematické je pravé verejné
vystupovani zen, ackoliv se k tomuto tématu vyjadrfila jenom jedna respondentka. Jak
bylo nastinéno v teoretické Casti, pravé objektivizace Zzen a jejich neustdle védomi, ze
jejich fyzicky vzhled je hodnocen za kaZdych okolnosti, pFispiva k ostychu a problémim

spojenym s verejnym vystupovanim.
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3.3.6. Hip hop jako maskulinni zalezitost
Kdyz jsem se zeptala, jaky je nazor respondentek na fakt, Ze hip hop je propagovan jako
maskulinni zalezitost, dvé z nich se mnou nesouhlasily. Zastavaly nazor, Ze je hodné zen,
které se zapojuji do hip hopové scény a problémem je jen to, Ze jich je vi&i muzlm

pomérné malo:

,Mé to tak nepripada. Pro¢ fikat, Ze je to muZskd zaleZitost, vzdyt to déla hodné Zenskych. Ja si

myslim, Ze to je jenom tim pomérem, Ze je jich min." (R1)

V tomto pfipadé si respondentka trochu protifecila. Ackoliv tvrdila, Ze hip hop
».déld hodné Zenskych“, konkrétné nedokazala jmenovat ani jednu raperku. Je sice
pravda, Ze na hip hopové koncerty a akce chodi stejné mnozstvi divek, jako klukd, ale co
se ty¢e hudebni produkce a vydavani hudebnich nosicl, sféru ovladaji muzi.

Na otazku, jak se dotazované raperky s touto situaci vyrovnavaji, vétSinou se
zacaly stavét do defenzivy a své muzské kolegy obranovaly s tim, Ze jelikoz to byli muzi,

ktefi zacCali s rapem, tak je jejich pravem tuto sféru ovladat:
., To souvisi s historii - s rapem zacali chlapi a jsou také dominantni v jinych sférach." (R2)

~Tak rapefi jsou v tom déle. Oni s rapem zacali, délaji videoklipy a vydavaji cédecka a kompilace."
(R4)

Jedna z respondentek povazuje stav soucasné hip hopové scény za dlvod, pro¢ je
hip hop prezentovan jako maskulinni zalezitost. CimZ se nabizi otdzka, jestli by bylo
zapojeni Zen vétsi, kdyby hip hop nepterostl do komeréni sféry a zlstal by u svych

korend.

.Ja rozhodné nejsem feministka a nemam nic proti tomu, Ze chlapi maji hodné co Fict v rapu a Ze
mozna jsou na prvnim misté ve srovnani s Zenami, jen si myslim, Ze rap zménil smér... ted’ se déla
rap pro zabavu a je to klubova zaleZitost, pro poslech, pro odreagovani a ten hlubsi smysl sice
mdZeme najit v tom undergroundu nebo rozhodné je dost kompilaci, ale kdyZ to pojmu tak
povrchné, ta komerce vyhrala a ja s tim nic nenadélam i kdyz nejsem rada, Zze se to tak zménilo."
(R2)

V této odpovédi je zajimavé, jak se respondentka v otazce smérujici k genderové
tématice odklonila, a zaméfila se spiSe na komercni stranku hip hopové scény. V zasadeé
to souvisi s neochotou mladych Zen identifikovat se s feministickymi nazory. V podstaté
ale uznava, ze zeny v hip hopu jsou systematicky znevyhodriovany a toto podfizené

postaveni obecné pfijima.
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Dalsim neméné dlleZitym faktorem, ktery pfispivd k tomu, Ze hip hop je
povazovan za maskulinni zalezitost, je postoj médii vici snahdm Zen o zapojeni se do
tohoto hudebniho Zanru. V nasledujici citaci respondentka popisuje vlastni zkuSenost
s médii - zminky o raperkach se v médiich a na internetu objevovaly spi$ jako pouha
konstatovani, nebo se neobjevovaly vibec. Co se tyle kritiky, jelikoZ byl Zensky rap
v ¢eském kontextu ojedinély, nebylo moc s d&m srovnavat. Ceské raperky nelze
porovnavat s raperkami americkymi, jelikoZz vychazeji z odliSné kulturni a socialni

zkusenosti:

.,V dobé, kdy jsem zacinala rapovat ja, tak tady v podstaté nebyla Zzadna holka, ktera by rapovala -
kromé teda Lely. Nebyl tady nikdo, kdo by néco takového délal a bylo to docela citit, jako Ze méli
kritici postavenou latku hlavné z toho, co vidéli v Americe a co vnimali v Americe. A jak to nebylo
zajety - to, Ze tady rapuje holka - bud’ se k tomu vyjadfovali nemastné neslané, nebo se k tomu
nevyjadrovali viibec. Nemam pocit, Ze by v té dobé byla vibec néjakd podpora byt tfeba ze strany
medidlnich pldtkd, nebo internetovych domén - Ze by byla néjakd podpora, Ze je tady holka... spis$
to bylo... tohle je zalezitost klukd..." (R3)

Z odpovédi respondentek vyplynulo, Ze sice mainstreamovy hip hop Ize vnimat
jako Cisté muzskou zalezitost, presto zapojeni zen lze vidét na lokalni Urovni jednotlivych
mést. K ,zneviditelnéni® pfinosu Zen v hip hopové kultufe pfispivda mimo jiné také

nezajem ze strany médii.

3.3.7. Dlivody, proc raperky nejsou medialné znamé
Kazda odpovéd respondentek jiz zahrnovala, ac¢koliv tfeba skryt&, néjaky dlvod, proc
nejsou raperky medialné znamé. Zajimavé bylo sledovat, jak se debata posunula
z problému medialniho zajmu o raperky k problému velice malého zastoupeni Zen v rapu.
Jednim z oblibenych nézorl, pro¢ se Zeny nevénuji rapu jako hudebnimu stylu

bylo to, ze je to nenapadne:
~Myslim, Ze divod proé to tady holky nedélaji je, Ze je to nenapadne." (R1)

Podpora predstavovala pro vSechny dotazované klicovy faktor, ktery jednak
poskytuje dostatek motivace a zaroven moznost verejné vystupovat. A to zejména
podpora muzd, ktefi v hip hopu dominuji. A¢koliv respondentky mély tu vyhodu, Ze je
muzi vzdy podporovali a rozpoznavali jejich talent, uvédomovaly si, Ze bez toho se zadny

interpret/ka moc daleko nedostane, a Ze zdaleka to neni pravidlem:
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,Ja si myslim, Ze holky to maji hrozné téZky, Ze tady je strasné moc i Uplné bilbych kiukG a vsichni
maji podporu, a kdyz vyleze néjaka holka, a nema néjaké svoje zazemi, nékdo kdo za ni stoji, tak
Ji lidi moc nepodpofi" (R1)

Dalsim z uvedenych dlvodd bylo to, e muZskému projevu se ptiklada vice
autority zejména v na$i spole¢nosti. Tento aspekt povazuji za velice dileZity, protoZe
doklada jeden ze zdkladnich genderovych stereotypl - spojeni muZskosti s autoritou a
silou (kapitola 2.2.). Kdyz vezmeme v potaz, ze idedlni rap by mél odrazet nazory
interpreta/ky na politickou a socialni situaci, a Ze vefejna sféra je i dnes doménou muzd,
pak neni prekvapivé, Ze Zensky nazor zenami, které nemaji povédomi o genderové

problematice, je povazovany za nepodstatny a nekvalifikovany:

+Asi ten chlapsky hlas vyjadfuje v kazdém rapu, nemusi to byt urlité téma... ten hlas vyjadfuje

néjaky postoj a silu, vice nez u Zenskych." (R2)

V souladu stimto nazorem a sobecnymi genderovymi ocekavanimi byly
respondentky ke svoji tvorbé kritické a vesmés se nepovazovaly na odbornice v rapu.
Proto byla jako dlvod, pro¢ nejsou raperky tak zndmé jako muZi, zmiflovéna i jejich

opatrnost s vydavanim pisni, se kterymi nebyly stoprocentné spokojeny:
»O kvalité se jesté neda mluvit." (R5)

Toto sebepodcenovani je také relevantni z hlediska genderu. Otdzkou je, kdo
urcuje co je ,kvalitni* zensky rap, kdyz v podstaté zadna raperka, kterd by udavala smér
zatim neprorazila do verejné sféry.

Dalsi, jiz zminény faktor, ktery prispiva ke ,zneviditelfiovani® pfinosu raperek, je

nedostatek medialni podpory:

»,Ono to v podstaté neni vidét... ja nefikam, Ze mam takovy prehled jako kdyz jsem se v té scéné

pohybovala vic, neZ doposud... Ale neslysim, nebo nevidim zminky o Zenskych, které rapuji." (R3)

AcCkoliv je ceska hip hopova scéna pomérné mala, presto poskytuje dostatek
prostoru pro to, aby si t&ch par jedinct na vrcholu mohlo rapem vydé&lavat na Zivobyti a
zabyvat se nim jakoZto profesni kariérou. Respondentky v tomto ohledu vyjadfily nazor,
ze kdyZ uz nékdo podnika v tomto sméru, snazi se udrzet si monopol a nevpustit nikoho
jiného. A jelikoZz je v soucasnosti dostatek muzskych interpretd a zatim se Zadna

vyslovena poptavka po Zenach neobjevila, raperky predstavuji nejistou investici kapitalu.

,Ja si myslim, Ze jeden z faktor( pro¢ tady nejsou takové holky je prévé to, jak ta scéna vypada.
Do jaké podoby vykrystalizovala. Sméfuje opravdu do té konzumni formy, a proto nemiZeme
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olekgvat, Ze pfijde nékdo, kdo bude produkovat néjaky svij projev, néjaky svij rap. A jestli ano,
tak ruku na srdce, nemd moc $anci prorazit, protoZe ta scéna jiz je svym zplsobem usporddana a
ustavena tak, Ze lidi v tom poprfedi si uz nepfipusti nikoho dalsiho. Coz je pochopitelné - kdyz
chces délat néco, co ti ma vynaset prachy, tak se budes snazit drzet u zdroje a nepoustét k nému
ty, ktefi by té o ty prachy mohli pFipravit." (R3)

Tato i nasledujici citace spojuje Zenské nazory s alternativni vypovédi a muze
s komerci. Prodejnost a Uspéch rapovych singld urduje také prioritni témata. KdyZ se
néjaké téma prokaze jako komercné Uspésné, pak dalsi podpora jde pravé na tato
osvédcend témata. Druhou strankou véci je fakt, Ze preferovana témata omezuji

kreativitu raperek tak, jak to fika nasledujici citace:

»No ono, kdyZ se podivame na tu soucasnou scénu, na texty, které se tady tedka jedou, nebo ten
styl ve kterém se tady rapuje - ja si nedokazu pfedstavit, Ze by se na pddium postavila holka,
ktera by rapovala o tom, Ze sjizdi lajny koksu, od baru az do backstage a mrda dévky a necha si
koufit dick ve svym Alfa Romeo... nebo Ze ma srub bGhvi kde... Prévé asi proto - protoZe o tom se
ted'ty texty toci a o tom prosté ty holky rapovat nebudou nebo nemohou." (R3)

DalSim problémem, se kterym se raperky potykaji je nedostatek inspirace a

namétd.
~Mozna nékteré holky maji pocit, Ze uz nemaji co dodat k tomu vSemu, co ze sebe vytahly." (R2)

Dllezitym faktorem je také predpoklad, Ze rap neni vhodnou oblasti pro kariéru
Zeny. Muzim se &asto, a to nejen v hudebni sféfe, pfipisuje vétsi nasazeni a odhodlani
nasledovat kariérni postup ve své profesi. U Zen se na druhou stranu predpoklada, ze
v urcité chvili se stanou matkami a své kariéfe nebudou tak konzistentni. Budou to ony,
kdo bude pecovat o rodinu, a kdo se bude muset potykat s ,rodinnymi problémy"
V souladu s teorii predstavuje toto pojeti jeden =z dalSich zajetych genderovych

stereotypd, ktery Zeny systematicky znevyhodfiuje:

,Zena nemusi sdzet do toho rapu stoprocentné vsechno, a kdy? stim zaéne, nemusi to byt
naporad, holka nevydava véci tak &asto v rapu jako chlapi a za to mdzZou rdzny divody - mdze mit
rodinny nebo financni problémy a inspirace." (R2)

V nasledujici citaci respondentka zminila zajimavy fakt — v pocatcich rapu v Ceské
republice byla pfitomnost Zen znateln&jsi a jednim z dlvoddU, pro¢ se tomu Zeny prestaly
vénovat je, Ze dospély a stanovily si jina kritéria. A jelikoz nova generace nema zejména

7enské vzory, které by nésledovala, Fidi se podle komerénich trendl. Ta sama tendence
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se objevila i v jinych zemich jako napfiklad v Holandsku, jak bylo feceno v kapitole 2.4.3.

teoretické c¢asti:

~Mam pocit, Ze téch Zenskych je tam pravé uz &m dal, tim mifi, nebo Ze vibec nejsou a je to taky
tim, Ze se ta doba posunula a lidé, ktefi pro to byli zapaleni, a chtéli to délat srdcem, tak dospéli,
maji déti, maji rodiny a jiné starosti a ta generace, kterd nastoupila po nich, uz tedka jede pfesné
ten konzum, coZ je pochopitelné, a to jim nemizeme vycitat, protoZe tady neni nikdo, kdo by jim
nastavil tu latku vys, nebo Ze by jim nékdo daval podnét k tomu, aby néco délaly, kromé toho aby

se chodili kroutit na mejdany a zaplatili poradateli jeho cash." (R3)

V zasadé je bez podpory, urcitého zazemi, financni investice a urcitého postaveni

tézké odporovat a bojovat proti urcité zabéhlé formé&, a to v jakékoliv sféfe Zivota:

~Myslim, Ze je téZky néjak odporovat tomu systému.. tém lidem, ktefi jiz néco vytvorili a
vybudovali si svoji pozici a postoj. Je téZky vyjadFit svdj nadzor. A u Zenskych je sice hodné témat,
které bychom mohly probirat a zaroveri malo. Je téZky néjak Zadat lidi, aby Zeny brali vazné, kdyz

néco odrapujes, urcité téma, vétsina lidi s tebou nemusi ani souhlasit" (R2)

DGvodd, pro¢ se zeny v Ceské republice aktivné zapojuji do rapové hudby v tak
malém poctu je mnoho. Vesmés vychazeji ze struktury spolecnosti, kterad je usporadana
podle genderovych stereotypl: muzi jsou autoritativnéjsi a jim také prindlezi vefejna
sféra, zatimco Zzenam je vyhrazena sféra soukroma. Kdyz Zeny chtéji proniknout do sféry,
ve které dominuji muzi, chybi jim Zenské rolové modely a nedostava se jim adekvatni

podpory, cozZ je ve shodé s teorii.

3.3.8. Vnimani vlastni pozice Zeny vrapu a genderova
citlivost vypovédi respondentek
Na zavér rozhovoru jsem se respondentek ptala, jak vnimaji vlastni pozici v hip hopu.

Jejich odpovéd zavisela na tom, do jaké miry aktivné rapovaly:

,Prozatim to tak neberu, Ze mam vlastni pozici tu v Praze. Ja nejsem zase tak aktivni,
nevyhledavam to prosazeni a prozatim tomu davam cas a podle mé na kvalité zalezi vic, nez na
kvantité, takze prosté jesté nemdzu posoudit, jakou mam pozici v rapu. Podle mé ja jsem jesté

zacatecnik, urcité." (R2)

,MGOZu Fict, Ze po téch letech co jsem se v tom pohybovala, Ze se uréité najdou lidi, ktefi mé
vnimaji jako element nebo jako postavu, kterd se v té scéné svym zpldsobem néjak zapsala.
NemdZu Fict objektivné, jestli tam patfim nebo jsem tam patfila, ale mGzu fict, Ze i ti odplrci dnes,

mé vnimaji tak, jako Ze jsem méla pfinos do scény." (R3)
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Pfestoze se respondentky povazuji za zacatecnice a spise se soustredi na kvalitni
tvorbu, nez by spéchaly za kariérnim postupem, vsechny zastavaji nazor, ze zensky rap

je to, co v Ceském kontextu jednoznacné chybi:

,Jako prece kdyz rapuji jen ti kluci, tak je to takovy jednostranny... Ze se to prosté opakuje a nic
nového se nefekne a ja si myslim, Ze je ddlezité aby bylo slySet i ty ndzory holek... Aby to bylo
vyvazenéjsi." (R4)

~Kazdy smér, ktery je jen bily nebo Cerny, neni Uplny. Proto si myslim, Ze holky zde maji své
misto. Stejné jako, Ze hip hop neni jen Amerika. Holky maji co Fict a urcité maji zajimavy pohled i
na hip hop" (R5)

V zasadé se tyto raperky setkavaly s podporou a je tézké urcit, zda tato podpora
neprameni jenom z toho divodu, Ze raperek je na ¢eské scéné stdle malo a neni s &m

porovnavat:

~Pofad posloucham jak je to na holku dobry. Ale s tim nejsem spokojend, chci aby to bylo dobry i
na kluka, anebo celkové. Je tu spousta lidi, ktefi ti udélaji nabidku za malou protisluzbu. Ale to neni
mdj styl. Chci si to oddfit sama, védét jestli na to médm. Na druhou stranu na koncertech reaguje

publikum vice méné vstricnéji." (R5)

Na druhou stranu se véak objevuje tendence muzd, ktefi uréuji smér vyvoje Eeské
hip hopové scény, urcovat také pozice zenam, které se do této scény zapojuji. Zeny tak
pojimaji jako Cisté objekty své sexuadlni touhy, co koresponduje s vyvojem hip hopové

scény ve vsSech ostatnich zemich, jak jiz bylo feceno v teoretické Casti:

,Nesedi mi pfistup, takové to: ty do toho nepatiis, moZné néjaky vokélky, nebo ndm tam miZes
zatand&it nebo soulasny trend - hudebni kompilace nékterych Djd zdobi slecny, které vidime na
mejdanu kazdy vikend, Ze jo, ve fotoreportech projevovat se ve velice bujarych pdzach, ve velice
trendy obleCcich. Ja to vnimam co se tyce této scény, jako omezenost. Jako velikou omezenost.

Nejenom ve vyvoji tohoto hudebniho sméru, ale viibec ve vyvoj toho stylu samotného..." (R3)

V sou¢asné dobé& se Zeny v rapu musi vymezovat jistym zplsobem nejen proti
muzdm v tomto hudebnim stylu, ale také proti obrazim Zen, které ve svych textech
popisuji. Na jednu stranu by mohly tézit z toho, Ze raperek na scéné moc neni, a proto
kazdy pokus o prosazeni by mohl byt povazovan za Uspéch. Ta sama logika véak mize
byt pouzita proti nim. Tento fakt se projevil i v postaveni Zen na americké hip hopové
scéné (kapitola 2.4.2.):

46



LJedna nema hlas, druha jecli, tfeti neumi psat texty, Ctvrta frazovat. Ale myslim si, Ze je to jen
otazkou Casu, holky by mély vic makat a nedélat ze sebe nedostatkovy zboZi, které budou lidi cenit
jen kvdli pohlavi." (R5)

Respondentky se v zavéru shodly na tom, Ze jako Zeny v hip hopu to maji sice
tézsi, nastésti tato situace pro né slouzi jako motivace. VSechny doufaji, Ze se rapu
budou vé&novat i v budoucnosti, a e se najdou i jiné Zeny, které projevi svij nazor

verejné a oteviené:

.Ja ve skrytu duse doufam, Ze existuje nékde nékdo, nebo par holek, které si doma piSou texty
minimalné do Supliku a vytvéreji si v podstaté néjakou pldu pro to, co budou délat a maji néjakou
vizi." (R3)

Vesmés vsSechny tyto vypovédi maji urcity feministicky podtdn a dokazuji
genderovou citlivost vypovédi respondentek. A to i prfesto, Ze se respondentky ostfe

distancovali od feministického hnuti:

.Ja rozhodné nejsem feministka..." (R2)
»...ale jako nejsme feministky nebo néco takového, to urcité ne." (R4)

V souladu s teorii toto distancovani se Zen od feministickych myslenek v ¢eském
kontextu neni neobvyklé. K takovému postoji pFispiva zejména zobrazovani feminismu
ceskymi médii. Pozice zen v hip hopu je jiz tak komplikovana a proto neni prekvapujici,
Ze se raperky odmitaji oteviené identifikovat s feministickymi nazory.

Vypovédi respondentek dokazuji, Ze jsou si védmy genderovych stereotypl, které
fidi nasi spole¢nost, a podle kterych je také vnimana a hodnocena jejich tvorba, ackoliv
to mnohdy nevyjadfily explicitné. Jak je naznaceno v teoretické Casti, vétSinou tyto
stereotypy samy pfijimaji a potvrzuji. Své znevyhodnéné postaveni vSak Casto pfijimaji
s odivodnénim, Ze naptiklad objektivizace Zen prevladajici nejen v hudebni sféfe, je

danym faktem, ktery svou individualni ¢innosti nijak nedokaZzou zmenit.
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3.4. Zhodnoceni vyzkumu
Kdyz jsem respondentky poprvé kontaktovala, jejich pfekvapeni nad tim, ze se zabyvam
pravé postavenim Zen na Ceské hip hopové scéné bylo evidentni. Nicméné okamzité
souhlasily a v rozhovoru s kazdou respondentkou jsem pocitovala urcité nadseni a
zapaleni v tom, jak vyjadrovaly své nazory. V rozhovorech byly vesmés vstficné a
nemély zadné zabrany.

Kazdopadné lze na jejich vypovédich pozorovat urcité rozdily co se tyce vhledu do
hip hopové scény. Vék respondetek se pohyboval v rozmezi od 18 do 32 let, avsak
nejdllezitéjsimi faktory, které utvaii jejich pohled na sou&asnou &eskou hip hopovou
scénu jsou délka plsobeni v rapu a poéet nahranych pisni a odehranych koncertl. Toto
vSe pak prispiva k tomu, jak komplexni nazor maji respondentky, jak moc vidi do
hudebniho primyslu a jak chapou systém, v rdmci kterého se pohybuji. To tvofi také
nezbytny zaklad pro to, aby se v takovém prostiedi dokazaly orientovat a pfipadné mu
Celit.

Informace, které respondentky v rozhovorech poskytly v zasadé potvrzuji vsechny
aspekty a situace nastinény v teoretické Casti a dokazuji, Ze hip hopova kultura a rap
jakozto hudebni styl nejsou vyjimkou. I zde prevladaji genderové stereotypy a diskurz
ovladaji muZi. Na Zeny jsou kladeny mnohem vyssi naroky ve vSech oblastech - co se

tyce textl, projevd, sebeprezentace, samostatnosti a vytrvalosti.
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4. Zaver

Jak jsem se snazila dokazat v mé praci, hip hop je stale z velké c¢asti vniman jako
zaleZitost muzl. JelikoZ se hip hop jako hudebni styl vyvinul v Americe a mé tam nejdelsi
tradici, ovliviiuje podobu hip hopové scény mimo USA a i aktivni zapojeni Zen je tam
vétsi, nez v ostatnich zemich. Postaveni raperek v americkém hip hopu vsak neni nijak
jednoduché.

Soucasna mainstreamova hip hopova scéna je fizena komerci a rapefi vesmés
potvrzuji svoji maskulinitu ekonomickym Uspéchem a hromadénim majetku. Zeny pro né
maji tu samou hodnotu jako auta, vily nebo Sperky. A jelikoz takova zobrazeni prodavaji,
i raperky jsou vétdinou stavény do pozice sexudlnich objektld. Ackoliv je otevfena
sexualita raperek chapana jako prevzeti aktivni role pfi vybéru partnera, neustale se
musi vymezovat vi&i druhému typu zen - divek z videoklipl, které jsou povazované za
pouhé trofeje raperd.

Pravé hudebni videoklipy zprostfedkovavané globalni hudebni stanici MTV a to,
jaké pozice v nich Zeny zastavaji, nejvice formuji soucasnou hip hopovou kulturu mladeze
na celém svété. Divky z videa se objevuji i v zemich, kde zatim neni dostatek raperek,
které by tvorily jisty protipdl. A to je i pfipad Ceské republiky. Zatimco raperky jesté
neprorazily v takové mire jako jejich muzsti kolegové, ¢eské hip hopové videoklipy se jen
malo odlisuji od téch americkych a zastup divek v plavkach tvofi pfirozené prostredi
nékolika raperd.

Zastdvam proto nazor, ze dokud Zeny v Ceské republice nebudou podporovany
v tom, aby se aktivné zapojovaly do této muzi ovladané sféry, dokud se nenajde nékdo,
kdo rozpozna jejich kvality a nepomiZe jim na vrchol, dokud bude stale vladdnout
povédomi, Ze zeny vlastné ani nemaji co fict, a dokud budou mit mensi ekonomické
moznosti nez muzi - neni pravdépodobné, Ze se objevi vyznamna raperka schopna
zvratit soucasny stav hip hopové scény.

Hip hopovéd scéna v Ceské republice je mladd a zatim neprozkoumand. Jako
soucast Sirsi popularni kultury vsak tvofi vhodny predmét vyzkumu. Analyza hip hopové
scény by mohla poskytnout hlub&i porozuméni sou¢asné mladezi a jejich problémdm. Jak
poznamenava Dara Cook: ,Nékteré katedry vysokych skol vnimaji hip hopovou kulturu a
rapovou hudbu jako legitimni vyjadfeni popularni kultury, které je nutno zkoumat,
protoze se Casto dotykaji palcivych témat jako napfiklad svoboda projevu, misogynie a
problémU méstského Zivota® (Cook 2001:70).

Co se ty¢e kontextu Ceské republiky, hip hop poskytuje velky prostor pro dalsi
vyzkum. Je mozné zkoumat postavenim Zen v dalSich oblastech jako Djing, graffiti nebo
breakdance. Hudebni videoklipy, které v soucCasnosti nejvice podporuji genderové

stereotypy, poskytuji nespocet moznosti pro zkoumani toho, jaké pozice jsou zZenam
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v hip hopu pfisuzovany. V dneéni dobé pravé rapefi v Ceské republice produkuji
videoklipy, které imituji a dale reprodukuji objektivizaci Zen z americkych rapovych
videoklipl. Za pozornost stoji také obsahova analyza rapovych textl &eskych interpretd.

Hip hopovou kulturu v8ak netvofi jen interpreti/ky, ale stejné dileZiti jsou také
rapovi fanoudci. Dal$i potencidlni vyzkum se proto mlze zabyvat tim, jak dne$ni mladez
interpretuje sdéleni rapovych textQ, a jaké vyznamy jim priklada.
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Priloha:

Otazky pokladané respondentkam v polostrukturovaném rozhovoru:

1. Jaky je tvdj nazor na soucasnou hip hopovou scénu?
- Ceska ve srovnani s americkou

2. Jak zacala tvoje kariéra?
- Kdy jsi zacala rapovat, poptipadé proc jiz nerapujes?
- Proc¢ pravé rap?
- Kdo a proc je tvym vzorem?

3. Znas néjaké dalsi holky, které rapuji?
- Které, a jaky je tvQj nazor na jejich tvorbu?
- Jaké kritéria by podle tebe méla splfiovat dobra raperka?

4. Proc je, podle tebe, tak malo raperek medialné znamych?

5. Jaké jsou klicové okamziky v tvoji kariére?
- Jaké jsou pozitivni posuny, kdo té podporuje?
- Setkala jsi se s néjakymi komplikacemi nebo bariérami?
hlediska pohlavi nebo v hudebnim prdmyslu)

6. Jaka témata jsou ti blizka?
- Jak tyto témata vidis ty?
- Jak tematizujes témata spojena s pohlavim?

7. Rap je vesmés prezentovan jako maskulinni, jaky mas na to nazor?
- Jak se s touto situaci vyrovnavas?

8. Mas pocit, ze jako Zena musis délat néco extra, ze to mas tézsi?

9. Jak vnimas svou vlastni pozici v hip hopu?
- Ma to, co délas néjaky smysl?
- Maji raperky své opravnéné misto v hip hopu?

(z
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