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Abstrakt

Bakalafska prace pojednava o duchovnim prosttedi posledni Ctvrtiny 14. stoleti, které se
odréazi v dile Mistra Tfeboiiského oltafe. Na Tieboiiském oltafi Ize vidét odraz dobového
hnuti devotio moderna, ucty k Bozimu télu a krvi. Na dal§im dile Tfeboniského mistra
Roudnické madoné je znacnd tcta k Panné Marii a k relikvii peplum cruentatum (Mariin
zkrvaveny zavoj Kristovou krvi). Tato tcta se projevuje i na dilenském obrazu Mistra
Ttebonského oltare Madon¢ Aracoeli. Ve velké ucté mél Pannu Marii Jan z Jenstejna (1350-
1400), ktery se podilel na propagaci jejiho kultu a u kterého je mozné, ze mél vliv na Mistra
Tteboiiského oltate, ba dokonce mohl byt moznym objednavatelem.

Klicova slova:

Mistr Trebonského oltare, Trebonsky oltar, augustiniani kanovnici, Jan z JensStejna, deskova
malba 14. stoleti



Abstract

The thesis deals with the ecclesiastical environment of the last quarter of thel4th century
which reflects in the works of the Master of Trebon Altarpiece. In the Trebon Altarpiece it is
visible the reflection of the devotio moderna movement, and the body and blood of Christ
adoration. In another work of the Master of Trebon Altarpiece The Roudnice Madonna the
veneration of the Virgin Mary and the relic of peplum cruentatum (the Virgin Mary’s stained
veil of Christ’s blood) is highlighted. This veneration is also expressed in the painting of the
workshop of the Master of Trebon Altarpiece Madonna Aracoeli. Jan of Jenstein (1350-1400)
deeply venerated the Virgin Mary. He contributed in propagation of her cult and it is possible
that he had an influence on The Master of Trebon Altarpiece, and he could be even the one
who ordered paintings from the Master of Trebon Altarpiece.

Key words:

Master of Trebon Altarpiece, Trebon Altarpiece, Canons Regular of St. Augustin, John of
Jenstein, 14th century panel painting
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1. Uvod

Béhem ptipravovani referatu na seminaf stfedovéku na téma Mistr Tebonského oltafe mé pii
cetbé odborné literatury zaujala kapitola Duchovni zazemi tvorby Mistra Treboriského oltare
v monografii od Jana Royta a Pozndmky k Treboriskému mistrovi od Jaromira Homolky.
Zaujalo mé, jak uméni dokaze mit blizko k duchovnu a jak se v dile odrazi duchovni nalada
doby. V této praci se pokusim ukazat, jak se dobové duchovni prostedi odrazi v dile Mistra
Tteboiiského oltére.

V prvni ¢asti prace se budu vénovat duchovnimu prostiedi posledni ¢tvrtiny 14. stoleti, které
odvijim od moznych objednavatelti dél Mistra Treboiiského oltafe, jimiz s nejveétsi
pravdépodobnosti byli augustiniani kanovnici a Jan z Jenstejna. Augustiniani kanovnici byli v
posledni ctvrtin€ 14. stoleti stoupenci hnuti devotio moderna, které se vyznacné projevuje na
Ttebonském oltafi a ke kterému mohl samotny oltaf vybuzovat. Pfedstavim osobnost tfetiho
arcibiskupa prazského Jana z Jenstejna (1350-1400), jehoz vztahu k uméni bude vénovana
samostatnd kapitola. Dale se budu vénovat relikvii peplum cruentatum (zkrvaveny zavoj
Panny Marie), ktera se tésila velké ucté v posledni ¢tvrtin€ 14. stoleti s rostouci uctou k
eucharistii. Pravé rozdilny ndzor na eucharistii bude nastinén v nésledujici kapitole o dobové
kritice funkce obrazu, kterou tim ¢ast o duchovnim prostiedi uzaviu.

Druh4 ¢ast prace je vénovana dilu Mistra Tiebonského oltafe. Pokusim se piehledné
predstavit nazory badatelli na jeho dilo. Néasledné uvedu v katalogové formé jednotliva dila
Mistra Tteboniského oltare, ve kterych se odrazi duchovni prostiedi posledni Ctvrtiny
¢trnactého stoleti. Zavérem bude vénovana pozornost dal§im dilim Mistra Tieboniského
oltare.



2. Literatura vénujici se duchovnimu prostredi posledni
¢tvrtiny 14. stoleti

V praci, ktera se zabyva duchovnim prosttedi nelze necitovat osobnost ceské cirkevni
historiografie jako je Zdenka Hledikova. Jeji prace s dobovymi prameny odhalila spoustu
nejasnosti a zacelila prazdnéd mista v historii. V jejich knihach Biskup Jan IV. z Drazic (1301-
1343)" a Prazské synody a koncily predhusitské doby’ se do hloubky vénuje cirkevni historii
14. stoleti. Na knize Prazské synody a koncily predhusitské doby pracoval spole¢né se
Zdenkou Hledikovou i Jaroslav V. Polc, dalsi osobnost ¢eské cirkevni historiografie. Jaroslav
V. Polc se ve své disertacni praci De origine festi visitationis B.M.V.?, kterou napsal v
latinském jazyce, zabyval svatkem Navstiveni Panny Marie. Tento svatek zavedl Jan z
Jenstejna, kterym se Jaroslav V. Polc také zabyval a mimo jiné psal Jaroslav V. Polc o Janovi
z Jenstejna i ve Shorniku Katolické teologické fakulty®.

Do hloubky se Janu z JenStejna vénoval historik Jifi JeZek v Jan z Jensteina: treti arcibiskup
prazsky’ z roku 1900. Bohumir Cervinka napsal ¢lanek Piispévky k Zivotopisu Jana z
Jenstejna, I1I. arcibiskupa prazského® do Sborniku historického krouzku.

Jana z Jenstejna také zminil ve své praci Svétci a kaciFi’ Frantisek Michalek Bartos. V roce
1968 vydal Ruben Ernst Weltsch knihu Archbishop John of Jenstein (1348-1400): Papalism,
Humanism and Reform in Pre-Hussite Prague.’

Dal8im vyznamnym cirkevnim historikem, ktery se vénoval cirkevnim dé€jinam byl Jaroslav
Kadlec. Obzvlast mu patii dik za podrobné prozkoumani historickych prament ke klasteru v
Tteboni. Ve svém poslednim vydaném dile Kldster augustinianskych kanovnikii v Treboni® se
vénuje pravé oné kanonii. Samotnymi augustiniany se rovnéZ vénoval naptiklad Milan Buben
v Encyklopedii radii, kongregaci a reholnich spolecnosti katolické cirkve v ceskych zemich!’.
Augustiniani kanovnici jsou zminéni 1 u Zdenka Kalisty v knize Karel IV. a jeho duchovni
tvar'!,

O hnuti devotio moderna, kterému se také budeme vénovat, napsal Jiti Spévacek v Devotio
Moderna, Cechy a roudnicka reforma.’? O ptivodu devotio moderna napsal velmi zajimavy
¢lanek'® Pavel Spunar.

" HLEDIKOVA 1991

2 HLEDIKOVA - POLC 2002
3 De origine festi visitationis B.M.V.
4 POLC 2000

5 JEZEK 1900

5 CERVINKA 1936
"BARTOS 1949

8 WELTSCH 1968

9 KADLEC 2004

0 BUBEN 2003

" KALISTA 1971

2 SPEVACEK 1995

3 SPUNAR 1991



Sméru devotio moderna se také vénuje Pavel Soukup v publikaci Reformni kazatelstvi a
Jakoubek ze Stiibra'*.

O relikvii peplum cruentatum psal americky badatel Jeffrey Hamburger v Bloody Mary:
Traces of the Peplum Cruentatum in Prague and in Strasbourg®. Z &eskych badateld se
relikvii vénoval medievalista Michal Sronék ve &lanku Rouska Panny Marie relikvie ve sporu
mezi Fimskymi katoliky a utrakvisty v Cechdch ve 14. a 15. stoleti.' Mariin zkrvaveny zavoj
je dale zminén v ¢lancich od Iva Kotdna a to konkrétn¢ v Byzantské viivy na pocatku ceské
malby gotické a Roudnickd madona v Krakove'” a Gotické Veraikony a svatolukdsské
Madony v Prazské katedrale'®,

O reformatorech, kterym bude vénovana jedna kapitola, je bohatd literatura. Ferdinand
Mencik napsal o Konradovi Waldhauserovi knihu Konrad Waldhauser, mnich radu svatého
Augustina’®. V roce 1909 vydal odbornik na ¢eskou reformaci Frantisek Loskot knihu
Konrad Waldhauser, reholni kanovnik sv. Augustina, predchiidce Mistra Jana Husa*’.
FrantiSek Michalek Bartos ve své knize Knihy a Zdapasy ma kapitolu Konrad Waldhauser a
ohlas jeho dila u nas*'.

22

FrantiSek Loskot napsal v roce 1911 Mili¢ z Kromérize, otec ceské reformace™ a v roce 1912

knihu Mistr Matéj z Janova.”

O Janu Milicovi z Krométize jesté vydal v roce 1915 Vaclav Novotny v knize Nabozenské
hnuti ceské ve 14. a 15. stoleti.*? Do hloubky Zivot Jana Mili¢e z Kroméiize zkoumal
Miloslav Kanak v knize Mili¢ z Kromérize?, kterou vydal v roce 1975.

[ o Matéjovi z Janova je bohata literatura. Vlastimil Kybal o ném napsal knihu Matéj z
Janova, Jeho Zivot, spisy a uceni.’ Ondrej Petrii se vénuje Maté&jovi z Janova v Matéj z

Janova o ¢astém svatém prijimani’’.

4 SOUKUP 2011
S HAMBURGER 2011
6 SRONEK 2009
7 KORAN 1976

8 KORAN 1991

" MENCIK 1881

201 OSKOT 1909
21 BARTOS 1948
221 OSKOT 1911
23 LOSKOT 1912
24 NOVOTNY 1915
25 KANAK 1975

26 KYBAL 1905

27T PETRU 1946



3. Literatura vénujici se dilu Mistra Trebonského oltare

Nejstarsi literatura, ktera zminuje dilo Mistra Treboniského oltaie byla sepsana kratce po
objeveni desek ve Svaté Majdalen¢ jejich objevitelem Antoninem Jaroslavem Beckem v
knize StaroZitnosti v jiznich Cechdch v roce 1843.28 Jan Erazim Wocel, ktery nasledné nechal
desky prevést do Prahy, se o deskach zmitioval v Bericht iiber eine Kunstarchdologische
Reise in Bohmen und Mdihren®. Obzv1ast ho zaujaly jejich estetické kvality. O tiebofiskych
deskach Jan Erazim Wocel psal jests i v ¢lanku Tré obrazivv karlstejnskych®.

Co se tyce datovani, Viktor Barvitius jako jeden z prvnich se pokusil o dataci tieboniskych
desek po roce 1380 az do roku 1400 v Katalogu obrazarny v Domé umeélcu Rudoflinum v
Praze®'. V prvni poloving 20. stoleti se tieboniskym deskam a samotnému Mistru vénoval
historik uméni Antonin Matéj¢ek. Poprvé psal o deskach v roce 1913 v knize Galerie v
Rudolfiné®, kde si viml vlivu italského uméni na dilo Tieboniského mistra. V dalsich letech
Antonin Matéjcek porovnaval dilo Mistra Tieboiiského oltare s dilem Mistra VySebrodského
oltate ve Volnych smérech’ a Rocence kruhu pro péstovani déjin umeéni>*. Antonin Mat&jéek
si také v§iml slohové tendence odkazujici na francouzské prostiedi. O tomto fenoménu se
zmitoval jiz v roce 1915 v Umeéleckych pokladech Cech®. Déle na toto téma navézal v roce
1923 v Pamatkdach archeologickych®.

V Déjepise vytvarného uméni’’ Mat&jéek uvazuje o vyskoleni Mistra tfebotiského ve franko-
vlamskeé oblasti, diky némuz vidi pokrok v ¢eské malb¢ a predstaveni nového slohu.
Matéjckovo badani pokracovalo do roku 1937, kdy vydal prvni monografii Mistra
tieboriského’®, ve které shrnul své poznatky a teorie o Mistru Tieboniského oltate, konkrétné
o jeho Skoleni ve franko-vlamské oblasti a jeho ranou tvorbu na nasténnych malbach na
Karlstejné.

V Ceské malbé gotické® se Matgjeek vénoval dataci. Matg&jéek datoval Tteboiisky oltaF do
doby kolem roku 1380 jako dilo pouze samotného mistra. Svétice na ramu obrazu Madony
Ara Coeli fadil pfed rok 1400, stejné tak Adoraci Krista z Hluboké. Oba obrazy povazoval za
dilo Skoly Mistra tteboiiského. UktiZovani ze sv. Barbory datoval Mat¢jcek kolem roku 1400
a dle jeho nazoru se jednd o dilenskou praci. Stejné tak datoval Uktizovani z Vyssiho Brodu a
Madonu mezi sv. Bartolomé&jem a sv. Markétou, kterou ovS§em povazoval za dilo
nasledovnika. V ur€itych smérech navazal na Matéjcka historik uméni Vincenc Kramar.
Konkrétné se jedna o vliv francouzského prostiedi, jehoz malif'stvi vnimal jako pokrocilejsi.

28 BECK 1843,

29 \WWOCEL 1858, 172

30 WOCEL 1868, 77
3TBARVITIUS 1889, 163

32 MATEJCEK 1913, 25

33 MATEJCEK 1921, 105

34 MATEJCEK 1922, 30

35 MATEJCEK 1915, 63

36 MATEJCEK 1923, 238 az 240
3T MATEJCEK 1931

38 MATEJCEK 1937

39 MATEJCEK 1950, 21 az 23, 89 az 108



Psal tak v ¢lanku La peinture et la sculpture du XIVe siécle en Bohéme™, kde se mimo jiné
zabyval 1 umisténim dilny Mistra tfeboniského, ktera se dle jeho nazoru nenachazela v
Tteboni. Vincenc Kramar vidé€l urcité vytavarné spojitosti s domacim prostiedim, konkrétné
malbou 60. let 14. stoleti na Karlstejné, ovSem v publikaci Madona se sv. Katerinou a
Markétou*' odmitl slohovy vyvoj Tiebofiského mistra v zavislosti na zahraniéi.

74k Antonina Matgjcka Pavel Kropadek vyzdvihl dilo Mistra Tiebonského oltate ve své
knize Malirstvi doby husitské**. Podrobné se také vénoval Desce cirkvické ve ¢lanku
Bolestnd Panna Maria cirkvickd® a jako prvni si v§iml spojitosti s tvorbou Mistra

Ttebotiského.

V druhé poloviné 20. stoleti zasadn¢ ovlivnilo badani o dile Mistra tieboniského
restauratorsky prizkum Mojmira Hamsika a Véry Fromlové, ktefi restaurovali tfebonské
desky, Desku cirkvickou a Adoraci Krista. O svém restauratorském prizkumu napsali
¢lanky** do ¢asopisu Uméni. V témze &asopise Josef Cibulka publikoval v roce 1967 &lanek®
o rekonstrukci oltare. Josef Cibulka ve svém Clanku Vysebrodské Narozeni Pané a hlubocké
Klanéni ditéti*® srovnaval tato dvé dila. Antonin Friedl se ve sborniku*’ k $edesatinam
Alberta Kutala pokusil identifikovat anonymniho mistra s augustinianskym kanovnikem
Michalem. Vyznamny ¢esky historik uméni Jaroslav PeSina se o tfeboniském oltafi zminoval
jiz v prvni poloving 20. stoleti ve své praci*® o tieboiiském klastere v roce 1942. Dilu Mistra
Tteboniského oltaie se blize vénoval v Ceském uméni gotickém 1350-1420%, ve kterém pise o
navazani Mistra tfeboniského na Mistra Theodorika. Ohledn¢ rekonstrukce Tiebofiského
oltare se vyhradil vii¢i Cibulkovi. PeSina je toho nazoru, ze pasijové scény byly na vnéjsich
strandch retablu a svétci a svétice na vnitinich. PeSina se také zabyval dataci. VétSinu dél
Mistra tfeboniského datoval PeSina kolem roku 1380. Dataci se PeSina blize vénoval v Zur
Frage der Chronologie des “Schonen Stils” in der Tafelmalerei Bohmen® V katalogu Die
Parler und der Schone Stil 1350-1400°" se Pesina zabyval zahrani¢nim vlivem na dilo
tieboniského mistra. Nejvice uvazoval o vlivu severni Italie, konkrétné florentské Skoly. V
¢lanku Nékteré ztracené obrazy Mistra Tireboriského oltdie™ PeSina upozoriioval na fakt, Ze
se dilo Tfeboniského mistra nedochovalo celé a predstavuje dobova dila, ktera mohla z dila
Mistra tfeboniského vychazet.

Vyznamny medievalista Albert Kutal se v Ceském gotickém uméni®® zabyval Mistrem
trebonskym a jeho dilem. Kutaliv odkaz zpracoval jeho Zdk Jaromir Homolka, ktery si jako
jeden z prvnich badateli v§iml souvislost osobnosti Jana z JenS$tejna s dilem Mistra

40 KRAMAR 1928, 210

41 KRAMAR 1937, 19 az 22

42 KROPACEK 1946

43 KROPACEK 1939, 52

44 HAMSIK - FROMLOVA 1965, 139 az 175
45 CIBULKA 1967, 480 aZ 488
46 CIBULKA 1955, 188

47T FRIEDL 1964, 105 az 115
48 PESINA 1942

49 PESINA 1950, 223 az 229
50 PESINA 1971, 167 az 190
5T PESINA 1978, 765 az 770
52 pESINA 1978, 297

53 KUTAL 1972, 126
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Ttebonského oltare. Veénuje se tomu ve studii Arcibiskup Jenstejn a vytvarné umeni ve
sborniku Jenstejn 1977°%. O filozofické a duchovni roviné v dile Ttebotiského mistra psal
Homolka v Poznamkdch k Trebornskému mistrovi>>. K vlivu dobovych duchovnich smért
napsal Ivo Hlobil ¢lanek T#eborisky mistr a Konrdd Waldhauser?*°

Helena Piibikova se vénovala Mistru Teboiského oltaie ve své diplomové praci®’, jehoz dilo
se pokusila monograficky zpracovat. Nasledovniky Mistra tiebonského se zabyvala Milena
Bartlova v Poctivych obrazech®.

Eva Kolafova v ¢lanku Treborisky oltai: dva retably Treboniského mistra® zcela poptela
nazory vSech dosavadnich badatelii a dle jejiho nazoru se cely oltar nenachéazel v Treboni.
Jif1 Fajt vychazel z badani némeckych kunsthistorikti a v jeho publikaci Karel IV., cisar z
Bozi milosti® si 1ze v§imnout vlivu Roberta Suckale a to nejen co se ty¢e badani o tvorbé
Mistra Tteboniského oltare. Dilo Jitiho Fajta nepopie ani vliv svého ucitele Jana Royta, ktery
se v poslednich dvaceti letech zabyval Mistrem tfeboniskym nejvice a to v Stredovekeé
maliistvi v Cechdch®', Meister von Wittinagau v Geschichte der bildenden Kunst in
Deutschland®, ptispévek Master of the Treboii Altarpiece v Art and Architecture around
1400% a hlavné byla vydana prvni ucelend monografie Mistr Tieboriského oltare’. Také
soucasny historik uméni Jan Klipa se v Ymago de Praga® zabyval Mistrem tiebotiskym.

3. 1. Zahrani¢ni literatura vénujici se dilu Mistra Tteboniského
oltare

Ackoliv viechna dila Mistra Tfeboiského oltafe byla nalezena v Cechach, zahraniéni
badatelé projevili také sviij zajem a vysledkem je nemalo publikaci o tak vyznamném um¢lci.
K tém, které je dillezité zminit, nebot’ se dikladné zabyvali Treboiskym mistrem patii
naptiklad Friedrich Anton Martens, ktery ve Wann ist der Wittingauer Altar entstranden?%
datoval Ttebonisky oltar do 15. stoleti. Tuto dataci razantné odmitl Karl Oettinger v Der
Meister von Wittingau und die b6hmische Malerei des spciteren 14. Jahrhunderts®’.

Némecky historik Wilhelm Pinder se v Die Kunst der ersten Biirgerzeit® zabyval vytvarnymi

kvalitami dila Mistra tieboniského. Alois Elsen se snazil spojit vladce Karla IV. a jeho

54 HOMOLKA 1977, 115 az 151
55 HOMOLKA 1980, 25 aZ 31

56 HLOBIL 1985, 270

5 PRIBIKOVA 1972

58 BARTLOVA 2001

59 KOLAROVA 2008, 137 az 191
60 FAJT 2006

6" ROYT 2002, 88 aZ 90

62 ROYT 2007, 216 az 225

63 ROYT 2012, 171

64 ROYT 2013

65 KLIPA 2012

66 MARTENS 1934, 176 az 193
57 OETTINGER 1937, 398

58 PINDER 1940, 116
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dvorskou kulturu s tvorbou Mistra Tiebonského oltate ve svém clanku Der Wittingauer
Meistr und Kaiser Karl 1V.%°

Piestoze Eduard Winter pisobil v Cechéach, své prace psal v néméiné. Konkrétné ve své knize
Friihhumanismus’’, ktera vysla v Berling, se zaslouzil o piiblizeni duchovniho prostiedi
doby, ve které plisobil Mistr Tiebonisky. Li¢i zde vliv augustinianii kanovnikt, dobového
hnuti devotio moderna a myslenky Konrada Waldhausera. Vyznamny némecky badatel
Gerhard Schmidt se zabyval datovanim a rekonstrukci Tieboiiského oltate v Gotik in
Béhmen!.

Barbara Bauer podrobila badani desku Zmrtvychvstani Krista ve svém ¢lanku The Treborn
Resurrection and Innovation’, ve kterém psala o zapecetené tumbé jako symbolu Mariina
panenstvi. Robert Suckale v Kunst in Deutschland’? datoval dilo Mistra tiebofiského pozd&ji
kolem roku 1390. V tomto ohledu si Ize v§imnout vlivu na ¢eského historika uméni Jitiho

Fajta.

69 ELSEN 1942, 1 az 8

O WINTER 1964

T SCHMIDT 1964, 225

72 BRAUER 1983, 150 az 158
73 SUCKALE 1998, 168
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4. Duchovni prostredi posledni ¢tvrtiny 14. stoleti

4. 1. Stru¢ny tivod do dobové krize v cirkvi

V této kapitole uvedu obdobi posledni ctvrtiny 14. stoleti, tedy zhruba mezi lety 1375 az
1400, kterému se nebude mozné vénovat hloubé&ji s ohledem na formu prace. Jedna se o zavér
uspésné vlady Karla I'V. (1316-178). Stat i cirkev byly na vzestupu a t&sily se velkého
bohatstvi nejenom v Cechéch, ale i ve zbytku Evropy.

Papez i vysoci hodnostéfi z fad cirkve bohatli a nabyvali svétské moci, namisto toho aby byli
prostfednici mezi Bohem a lidem, ktery naopak chudl. Prosty lid se st¢hoval kviili chudobé 1
moru z vesnic do mést, kde byl rozdil mezi bohatymi a chudymi na prvni pohled zietelny.”
Za vlady Karla IV. byl nedostatek cirkevnich obro¢i, a tak rostl pocet klasterd, far a knézi. Z
Prahy se hned po Avignonu a Rimé stalo mésto s nejvétsi koncentraci duchovnich v celé
Evropé. S vysokym poctem knézi pribyval i mravni upadek. Dochazi k obchodu s cirkevnimi
titady, které lakaly blahobytem a spoletenskymi vyhodami.”

Pocatek krize v cirkvi mél ovSem sviij plivod jiz na zacatku 14. stoleti. V té& dobé byl
papezem Bonifac VIII. (1230-1303), ktery mél silnou svétskou moc a byl zcela nezavisly na
panovnicich, ¢imZ se s nimi dostaval do ¢astého konfliktu. Jeden z nejzdsadnéjsich konfliktii
bylo papezovo odmitnuti korunovace francouzského krale Filipa Sli¢ného (1268 1314)
cisafem. Po smrti papeze Boniface VIII. byl zvolen papeZem Benedikt XI. (1240-1304),
jehoz pontifikat trval pouhy rok. Nastavajiciho papeze Klementa V. (1264-1314) donutil Filip
Sliény, aby pfesidlil do Avignonu. Takzvané ,,avignonskeé zajeti” papezského stolce trvalo
sedmdesat let, béhem kterych ufad hlavy cirkve vystiidalo pét papezii. Rimané vnimali
absenci papeZe za velkou nevyhodu a po nékolika vyzvach v roce 1377 presidlil papez Rehof
XI. (1329-1378) zpét do Rima. Nésledujici rok papez umira a z 16 kardinalti ma byt zvolen
novy papez. Z téchto 16 kardinalti bylo 11 Francouzii a Rimané se obavali piesidleni
francouzského papeze zpét do Avignonu. Ovlivnéni voleb papeZze mélo za nésledek, Ze
papezem se stal italsky kardinal Bartolomeo Prignano (1318-1389), ktery pfijal jméno Urban
VI. a ziistal v Rimé. Francouzi oviem nepovazovali volbu za platnou, a tak si zvolili svého
papeZe Roberta ze Zenevy (1342-1394), ktery piijal jméno Klement VII. a ktery mél své sidlo
v Avignonu. Vzniklo tak papezské schizma, které trvalo az do roku 1415, kdy na Kostnickém
koncilu jmenoval fimsky cisat Zikmund (1368-1437) papeze Martina V. (1368-1431)"¢

K papezskému schizmatu se ptidala i politicka nestabilita v Evropé€, zptsobena pfevzeti moci
slabymi panovniky. V Cechach to byl Vaclav IV. (1361-1419), korunovan v roce 1378, ve
Francii Karel VI. (1368-1422), korunovany v roce 1380 a v Anglii Richard II. (1367-1400),
ktery byl korunovan roku 1377.7

74 BELINA 2012, 177
75 LOSKOT 1909, 22
76 SUCHANEK 2013, 345 az 358
7 CORNEJ 2003, 19

13



Situaci ani nepfilepsila epidemie moru, ktera nastala v roce 1380. Pocet obyvatel klesal a
hospodafistvi bylo oslabeno. Prave kviili papezskému schizmatu a morovym ranam se
roz§itily myslenky o Bozim trestu &i blizkému ptichodu Posledniho soudu. Upadek
cirkevnich autorit a konfrontace s pohromami vedli véfici k osobni zboznosti a vétsi touze ke
spaseni. Stoupala vira v zazraky, stejné tak pfimou imérou stoupala navstévnost zazra¢nych
mist a pouti. Objevili se reformni kazatelé, kteti nabadali lid k zboznosti, zaroven ale
kritizovali dobové uctivani relikvii a obrazi. V posledni ¢tvrting 14. stoleti se zacinaji
vyskytovat zcela protichidné nazory na zboznost a uctivani eucharistie. Jedna skupina vnima
eucharistii jako néco zcela mystického a transcendentniho. Stale vnima cirkev jako nevéstu
Kristovu a zaroven matku, ktera zajisti pomoc v obdobi pohrom. Tato skupina ma hlubokou
uctu k Bozimu télu a krvi a véfi, Ze pouhym nazirdnim na hostii pfi proménovani a meditaci o
utrpeni Kristoveé substituuji pfijimani Boziho téla. Druha skupina propaguje eucharistii jako
symbol spaseni a vnima cirkev jako jakysi institut spasy. Nabizeji eucharistii i oby¢ejnému
lidu, aby co nejvice véficich bylo zachranéno.”

"8 MACHILEK 1970, 209 az 227
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4. 2. Augustiniani kanovnici a stru¢ny pirehled hnuti devotio moderna

V této kapitole bych chtél strucné predstavit augustiniany kanovniky. Pravé augustiniani
kanovnici byli s nejvétsi pravdépodobnosti objednavatelé Tiebonského oltare. Augustiniani
kanovnici jsou feholni kanovnici, ktefi se ¥idi Reholi svatého Augustina, ktera byla sepsana
kolem roku 400 samotnym svatym Augustinem. Rad se déli na “svétské” kanovniky
(canonici saeculares) a feholni kanovniky (canonici regulares).”

Do Cech byli uvedeni Janem IV. z Drazic (1260—1343). V roce 1316 Jan IV. z Drazic byl
litométickym probostem a dominikdnem Jindfichem ze Schonburgu obzalovéan u papeze z
chranéni kaciii a heretikt. Papez roku 1318 povolal Jana do Avignonu, kde stravil celych 11
let. Jan IV. z Drazic ovSem svijj pobyt vyuzil ve sviij prospéch a navazal zde kontakty s
mistnimi duchovnimi. Pravé zde se seznamil s augustiniany kanovniky a rozhodl se je ptivést
do ¢eskych zemi®,

Plvodné Jan IV. z Drazic pfemyslel vystavit klaSter v Praze na Starém Mésté. Ackoliv ziskal
povoleni i od krale Jana Lucemburského, prazské obec postaveni klastera nepovolila.
Rozhodl se tedy, ze klaster postavi v Roudnici nad Labem, kde byl také biskupsky hrad. Pro
meésto to znamenalo velky hospodaisky rozmach, nebot’ Jan IV z Drazic zde nechal postavit i
kamenny most pies feku Labe. Zakladni kamen klastera polozil Jan IV. z Drazic osobné 25.
kvétna roku 1333. Stavbou byl povéfen francouzsky mistr Vilém, kterého pravdépodobné Jan
IV. poznal v Avignonu. Postaven byl i1 klasterni kostel Nanebevzeti Marie, ktery byl roku
1340 Janem IV. vysvécen®!.

I po smrti Jana IV. z Drazic, kterd nastala v lednu 1343 roudnicky konvent nadéle vzkvétal, a
tak se Rad augustiniantl kanovniki rozsitil po celych Cechach. Kanonie, ktera nas nejvice
zajima a se kterou historici umeéni spojuji tfi oboustranné malované desky je klaster
augustinianti kanovnikl v Tieboni. V roce 1367 ho zalozili bratti Petr, Jost, Oldfich a Jan z
Rozmberka. Ti pozéadali arcibiskupa Jana Ocka z VlaSimi (zemiel 1380), aby se z farniho
kostela stal kostel klasSterni a 12. kvétna 1367 byla jejich zadost vyslySena. Arcibiskup
povéftil roudnického probosta MikulésSe, aby vybral z roudnické kanonie tfi muze, kteti
odejdou do nového klastera v Treboni, o ktery se budou starat. Zvoleni byli kanovnici Martin,
Mikulas a Benes, ktery byl zvolen jako probost nové tfeboriské kanonie. 8. prosince 1386
papeZ Urban VI. povysil tieboniské proboststvi na opatstvi a 2. unora 1389 probost Benes byl
arcibiskupem Janem z JenS$tejna jmenovan opatem. Nedilnou soucésti konventu byla klaSterni
knihovna. Inventat z roku 1415 eviduje pies 300 svazkl. Svédci to vzdelanosti a spiritualité
augustiniant kanovnika.®?

Augustiniani kanovnici se pevné drZeli askeze a individudlni zboZnosti, a tak jejich fad mél
pfipravenou piidu pro plisobeni hnuti devotio moderna, ke kterému se augustiniani kanovnici
hlésili. Devotio moderna je naboZenské hnuti, které vede véficiho k hluboké individualni

7 FOLTYN 2005, 681

80 BUBEN 2003, 22

8" HLEDIKOVA 1991, 148
82 KADLEC 2004, 16 aZ 37
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nabozenské kontemplaci nad Zivotem a utrpenim. Zduraziiuje vnitini prozitek s utrpenim
Krista.3

Své koteny ma devotio moderna v Nizozemsku. Zde je spojovano se svym zakladatelem
Geertem Groote (1340-1384). Geert Groote byl nizozemsky kazatel, mystik a reformator.
Spole¢né se svymi zaky se vénoval mystické teologii Mistra Eckharta (1260-1327), kterou
interpretovali skrze obnoveny augustinianismus. Hnuti devotio moderna se zamétovalo na
individudlni modlitbu, meditaci a proziti eucharistie. Devotio (z latiny by se slovo dalo
pielozit jako oddanost, zboznost) se oznacovalo jako niterny nabozensky postoj pokorné
oddanosti, jehoz dasledkem je milosrdenstvi a ¢teni nabozenské literatury (kladl se i velky na
cetbu Bible v rodném jazyce). Vyznamnym zakem Grooteho byl Tomas Kempensky (1380—
1471), augustinian kanovnik, ktery napsal spis De imitatio Christi (O napodobovani Krista,
n¢kdy také prekladano jako Nésledovani Krista), ktera se stala jednou z nejctenéjSich
piirucek k osobni zboznosti.®*

V Cesku se devotio moderna objevuje v jisté formé jiz v prvni poloving 14. stoleti ve spisu
Dialogus dictus Malogranatum (Rozprava vypravéna Malogranatem) ze zbraslavského
klasStera. Tématem tohoto spisu je praxe zbozného zZivota a rozpoznani bozi blizkosti, kdy
domem bozim je srdce jedince. Ve druhé poloving 14. stoleti bylo mozné zahlédnout devotio
moderna v mnoha podobach. Napftiklad v kanoniich augustinianti kanovnikl se ¢im dal vice
kladl diraz na individudlni studium a meditaci, ale také charitativni ¢innost, coz byl velky
posun od scholastické zboznosti.®

V jakém smyslu se devotio moderna odrazi v dile Ttebotiského mistra bude nastinéno v druhé
casti této prace o Trebonském oltari. V tzkém vztahu s augustiany kanovniky byl Jan z
JenStejna, ktery pobyval na biskupském hrad€ v Roudnici a ktery s nejvétsi pravdépodobnosti
doporucil Mistra Tteboniského oltate augustianiim kanovnikm.

83 SPUNAR 1991, 38
84 SPEVACEK 1995, 187
85 SOUKUP 2011, 28
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4. 3. Jan z JenStejna

vvvvvv

arcibiskup Jan z Jenstejna. Jeho duchovni obrat po roce 1380 a vSe co mu predchazelo i
nadchazelo mélo ohromny vliv na dobové umeéni. Proto je na misté se diikladné zabyvat jeho
Zivotem.

Jan z Jenstejna se narodil do Slechtického rodu Jankovstich z V1aSimi a panii z Jenstejna jako
nejstarsi syn. Jeho otec byl Pavel z VIasimi a z Jenstejna (krdlovsky notaf, jehoz sluzbu
nasledné prevzal Janliv mladsi bratr) a jeho stryc byl druhy arcibiskup prazsky Jan Oc¢ko z
Vlasimi. Diky svému urozenému ptivodu mél Jan z Jenstejna pristup ke kvalitnimu vzdélani.
Studoval v Praze, Padové, Bologni, Montpellier a Pafizi.%

Jan se rozhodl pro kné&zstvi a do Prahy se vratil v roce 1373. V roce 1375 byl jmenovan
cisafem Karlem IV. miSefiskym biskupem. Karel I'V. také pové&fil Jana z JenStejna, bay se stal
rddcem jeho synovi a budoucimu krali Vaclavu IV. a v roce 1393 byl jmenovan nejvys$im
zemskym kancléfem jiZ po boku krale Vaclava IV. V témzZe roce 19. biezna se takeé stal tfetim
prazskym arcibiskupem po svém ptedchiidci a stryci Janovi O¢ko z Vlagimi.®’

Jan z Jenstejna byl ¢loveék vzdélany, vanimavy muz s literarnim a basnickym nadanim. Za
svého zivota napsal n€kolik traktat a basni. Z nich lze zminit Tractatus de potestate clavium
(Traktat o moci klich), De consideratione (O rozjimani), Libellum de fuga mundi (Pamflet o
uniku ze svéta) nebo Sermones, Liber dialogorum (Kazéani; kniha rozprav). Pfed rokem 1380
bylo jeho dilo spiSe svétského razu, ale po duchovnim obratu, ktery nastal po roce 1380 byla
jeho literarni ¢innost hluboce spiritudlni. V druhé poloviné 14. stoleti vypukl v Evropé mor.
Jan z JenStejna se jim pravdépodobné nakazil jiz v roce 1371 béhem montpellierskych studii,
ovsem prubéh nemoci nebyl tak zavazny jako v roce 1380. Onemocnél béhem diplomatické
cesty s Vaclavem IV. do Saska. U hofecnatého onemocnéni, které trvalo dva mésice se
neptfedpokladalo, ze se Jan z JenStejna uzdravi. V téchto chvilich se Jan z JenStejna upénliveé
modlil k Panné€ Marii za své uzdraveni, které se nasledné dostavilo a které zcela zménilo
JenStejnliv dosavadni Zivot. Jan z JenStejna tak zanechal svétskych radovanek a zasvétil sviyj
zivot askezi.®®

O prubehu askeze nas spravuje Jenstejnliv Zivotopisec a duchovni rddce Petr Clarificator
(¢inny mezi lety 1382-1406):

... hned na pocatku svého obraceni obrazy Krista, blahoslavené Marie a jinych svatych v
takové uctivosti mél, Ze pro télesné potieby tam se bal leZet, kde kriz nebo obraz néjakého

svatého se nalézal. "’

Jan z JenStejna pienesl sviyj asketicky zptsob zivota i do své cirkevni role arcibiskupa, kterou
bral velmi vazné a snazil se jit vzorem ostatnim duchovnim. V té dobé¢ byla prazska diecéze
na vysoké trovni, co se tyce zdkonodarstvi nebo spravniho aparatu. Diecézni synody byly

86 CERVINKA 1936, 10 az 15

8 HOLINKA 1933, 26

88 JEZEK 1900, 21

89 Vita Johannis de Jenczenstein, 441
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potradany Jenstejnem az dvakrat roéné. Jenstejn byl velmi disledny a pti kondni svych Grada
se Casto dostaval do stietu s kralem, ktery vidél v Jenstejnovi prekazku pii plnéni jeho
politického programu. Kral spolecné se svym okolim chtél pievzit cirkevni pravomoce a mit
cirkev za své instrumentum regni’’. Napjatou situaci komplikovalo papezské schizma, které
Jana z Jenstejna hluboce suzovalo. Sdm pevné stal za fimskym papezem Urbanem VI. a
neuznaval avignonského vzdoropapeze. Urban VL. si to uvédomoval a védél, ze ma v
Jenstejnovi oporu, ovSem také potfeboval mit kladné vztahy s fimskym kralem.

Béhem nékolika let se vztahy mezi Jenstejnem a Vaclavem IV. stale zhorSovaly. Konflikt
vyvrcholil, kdy se Vaclav IV. pokusil zfidit biskupstvi v Kladrubech, aby oslabil
arcibiskupovo moc. Opat tamniho benediktinského klastera byl totiz stary a nemocny, a tak
Viaclav IV. doufal v dosazeni jednoho ze svych titularnich biskupi. OvSem kdyZ opat zemfel,
zvolil si konvent svého opata, kterého arcibiskup 10. bfezna 1393 jmenoval. To Vaclava IV.
rozzuiilo. Brzy rano 20. bfezna 1393 se Vaclav IV. setkal s Janem z Jenstejna. Po kratké
hadce byl Jan z Jenstejna spolu se svymi ¢tyfmi muzi zajat. Janu z Jens$tejna se podatilo
uniknout, ov§em zbyli muzi, generalni vikai Jan z Pomuka (1345-1393) a Mikulas Puchnik z
Cernic (pohtben 1402), misefisky probost Vaclav Knobloch®! a hofmistr Népr z Roupova
(zemfel 1401), byli odvedeni na Prazsky hrad a poté na Staromé&stskou radnici, kde byli
vyslychani. Na radnici byl drzen Népr, ostatni byli pfevezeni do staroméstské rychty, kde byli
muceni. Jan z Pomuka toto muceni neptezil. Jan z JenStejna byl jeste nasledujici dny kralem
stihan, avak za pomoci Jindficha z Rozmberku (zemiel 1412) 23. dubna 1393 uprchl z Cech
do Italie, aby podal papezi Bonifaci IX. (1356-1404) zpravu o udalostech. S papezem jednal
na konci Cervna v Perugii. Tato zprava dostala Gfedni verzi nazvanou Acta in curia Romana
(Jednani v fimské kurii), ktera obsahuje 1 trestni oznameni na krale Vaclava IV., ov§em papez
vlivem schizmatu nemohl nic podniknout. Po kurii se Jan z Jenstejna vratil do Cech. A¢koliv
byl Vaclav IV. v roce 1394 panstvem zajat, vztahy vici kralovu okoli byly stdle napjaté a
proto se Jan z JenStejna rozhodl 2. dubna 1396 abdikovat a pfenechat sviij ufad svému
synovci Olbramovi ze Skvroce (zemiel 1402), kterého osobné vysvétil. Od té doby Zil v
ustrani na svém hradé Helfenburku, kde se vénovat sv¢ literarni tvorb¢€. V roce 1398 kvuli
finanénim problémim se opét odebral do Italie, konkrétné do Rima, kde papeze zadal, aby
byl povéfen jako misijni biskup, ale byl jmenovan alexandrijskym patriarchou. 17. Cervence
1400 Jan z Jenstejna v Rimé zemiel. Jiz kolem roku 1402 Jenstejntiv nastupce Olbram ze
Skvorce vyzval Jenstejnova duchovniho poradce, roudnického augustiniana kanovnika, Petra
Clarificatora, aby sepsal jeho Zivotopis. Vita Johannis de Jenczenstein (Zivot Jana z
Jenstejna) je jeden z hlavnich prament, ktery nds zpravuje o Zivoté Jana z Jenstejna.*?

9 |atinské fraze prevzata od Fimského historika a pravnika Tacita (55-120). Jedna se o zneuZiti cirkve
statem pro politické ucely

91 datum narozeni a Umrti neznamé

92 CERVINKA 1936, 49 az 72
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4. 4. Jan z JenStejna a umeéni

Jak jiz bylo feceno, Jan z Jenstejna byl velmi vzdélany a citlivy muz s citem pro uméni a to
nejen literarni, ale také vytvarné. Funkci obrazu vnimal jako prostiednictvi mezi clovékem a
Bohem, coz také propagoval béhem svého plisobeni a obzvlast’ béhem synody v roce 1388.
Jenstejn hluboce ctil Pannu Marii, které vdécil za své uzdraveni z moru. Je patrné, ze ctil
marianské obrazy, nelze vSak dokézat, ze naptiklad Madona roudnicka byla v jeho
vlastnictvi, ¢i ji dokonce sam objednal, ackoliv v§e tomu nasvédcuje. Po svém duchovnim
obraceni kolem roku 1380 m¢l Jan z JenStejna zjeveni, kterd vnimal jako formu Bozi milosti.
Sva zjeveni si nechaval malovat na zdi svych komnat na arcibiskupském hradé v Roudnici i
ve svém paldci v Praze. Tam si nechal namalovat své zjeveni z noci pied svatkem svatého
Havla z roku 1388. Ve snu se mu zjevil ¢erny satan ve zlutém plasti, ktery mél na hlavé
biskupskou mitru a v jedné ruce drzel toulec se $ipy. V druhé ruce drzel satan dva klice. Za
satanem stal Kristus ,,nevyslovné krasy”. Nedaleko sed¢la na louce Panna Maria s JeZiSkem v
naruci. Kristus fekl satanovi, at’ preda klice muzi obleCenému v papezském purpurovém
rouchu s tidrou na hlaveé. Muz nésledné usedl na triin a z€ernal. Jan z Jenstejna si tento sen
vykladal jako odraz papezsk ¢ho schizmatu, které probihalo. Satan s mitrou na hlavé
symbolizoval kardinaly, kteti zvolili avignonského papeze Klementa VII., ktery byl ve
zjeveni reprezentovan jako muz v purpurovém rouchu. Jenstejnovy se zdal jesté jeden sen, ve
kterém vid¢l stat Krista. Po jeho pravici stali dobii knézi a biskupové, kdezto po jeho levici
fale$ni knézi, mezi kterymi vidél Jenstejn 1 d’ably. Tito knéZi si st€zovali na biskupy a
prelaty. Kristus se na né¢ hnéval a nasledné odebral papezi klice. KnéZi po Kristove levici se
rozzlobili, zacali vrazdit a nic¢it kostely. Tento sen si nechal Jenstejn vyloZzit a namalovat ve
své kapli. Zajimavy je motiv piedani klich, ktery se objevuje 1 v JenStejnove traktatu De
potestate clavium, ve kterém se Jenstejn pravé zabyva papezskym schizmatem.” Jenstejn
vychazi z MatouSova evangelia, kdy Jezi§ promlouva k Petrovi:

. Dam ti klice nebeskéeho kralovstvi: cokoliv svazes na zemi, bude svazano v nebi, a cokoliv na

zemi rozvdzes, bude rozvdizano v nebi. “%?

Ono pfedavani klica je zobrazeno i v kostele svatého Apolinare v Praze, kde Kristus pfedava
kli¢e svatému Petrovi. Tato nasténna malba byva spojovéana s Jenstejnovymi spisy.”> Jaromir
Homolka dokonce spojuje sochu svatého Petra ze Slivice s Jenstejnovym traktatem.”®
V nasledujici kapitole pfedstavim relikvii peplum cruentatum, ktera se pravdépodobné
nachazela v agrafé na obraze Roudnické madony. Roudnickd madona je spojovana s Janem z
JenStejna, ktery mohl byt jejim objednavatelem.

9 HOMOLKA 1977, 120
9 Matous 16,19

% ROYT 2013, 85

9% HOMOLKA 1977, 148
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4. 5. Dobova tcta k relikvii peplum cruentatum

V této kapitole si predstavime relikvii zvanou peplum cruentatum, coz v piekladu z latiny
znamena zkrvaveny zavoj. Jedna se o zavoj Panny Marie, ktery byl zkrvaven Kristovou krvi
béhem jeho ukiizovani. Tuto relikvii daroval Karel IV. (1316-1378) do chramu svatého Vita
kolem roku 1354.°” Dalsi zkrvavena rouska je soucasti svatovitského pokladu v kiiZi papeze
Urbana V. a jedna se o &ast zavoje, kterym byl zahalen Kristus visici na kifzi.”® Relikvie se
uctivala a jeji popularita rostla spolecné s pasijovou a marianskou uctou. V roce 1356 Karel
IV. daroval byzantskou ikonu svému bratru Janovi (1322-1375), ktery v t€ dob¢ byl
moravskym markrabétem. Jan dal v roce 1403 vlozit do spony na Mariin¢ hrudi relikvii
Mariina zkrvaveného zavoje.”” Tento obraz je dodnes uloZen v starobrnénském kostele
Nanebevzeti Panny Marie. Podobny, ale nedochovany obraz s vloZenou relikvii se
zkrvavenym zavojem se nachdzel v klaStefe augustiniant kanovniki v Roudnici nad Labem.
V roce 1358 byl nadan arcibiskupem Arnostem z Pardubic (1297-1364) ctyficetidennimi
odpustky.!? Relikvie zkrvaveného zavoje se dokonce nachazela v klastete augustiniant
kanovnikt v Tieboni. Z roku 1415 se nam dochoval zdznam o monstranci, ktera obsahovala
zkrvaveny z4voj Panny Marie.!*!

Dal$im obrazem, ve kterém byl uloZen zavoj ve spon¢ Mariina Satu byl obraz Madony
vySehradské. 192

V 50. letech 14. stoleti se zacala objevovat zkrvaveny zavoj i v uméleckém zpracovani na
deskovych malbach. Jedna z prvnich maleb, kde se onen zavoj objevuje je UkfiZovani z
Vysebrodského cyklu od Mistra Vysebrodského oltate.!% Dale je to jiz v dile Mistra
Trebonského oltare, kterému je vénovana tato prace. Konkrétni dila, na kterych je zobrazena
Panna Maria se zkrvavenym zavojem budou pfedstavena v druhé Casti této prace.

V 90. letech 14. stoleti doSlo ke zvySeni tcty relikvie zkrvaveného zavoje Panny Marie.
Vedly se pouté k relikviim zkrvaveného zévoje do chramu svatého Vita, Roudnice nad
Labem ¢i na Vysehrad, kde se prodavaly odpustky. 1%

Kult zkrvaveného zavoje silné€ kritizoval Matéj z Janova (1350-1393) ve svém dile Regulae
Veteris et Novi Testament (v ¢estin¢ Pravidla Starého a Nového zakona). Tvrdil, Ze by z
kostela mé¢la byt odstranéno vSechno, co odvadi pozornost od eucharistie, ktera nalezi ucta,
nikoliv k jinym predmétiim.'> Podobného nazoru byl i Mistr Jan Hus (1370-1415) Ve svém
spise De sanguine Christi (O Kristove krvi) se zabyva Kristovou krvi. Dle Husa je krev na
relikviich neoslavena. Oslavend krev je pouze na téle Kristové, které vystoupilo na nebesa. !

97 PUIMANOVA 1998, 256
% PODLAHA 1903, 178

9 KORAN 1976, 219

100 |pidem, 224

101 HLAVACEK 1964, 46
102 KORAN 1976, 271

103 MATEJCEK 1950, 101
104 KORAN 1991, 299

105 NECHUTOVA 2000, 28
106 FLAISHANS 1903, 9
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Matéjem z Janova, Mistrem Janem Husem i dalSim reformnim kazateltim, ktefi kritizovali
uctivani nejen relikvii, ale 1 obrazii, bude vénovana nasledujici kapitola.
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4. 6. Dobova kritika funkce obrazu a reformni kazatelé

Dévno pred Mistrem Janem Husem, ptisobilo v Cechach nékolik kazateld, kteii se snaZili o
reformaci cirkve a kteti méli ohromny vliv na utvoreni duchovniho prostredi ve 14. stoleti.
Jednim z nich byl Konrdd Waldhauser (1326—-1369). Konrad Waldhauser pochazel z
rakouského augustinianského klastera ve Waldhausenu. Kazal po celém Rakousku, na
vesnicich 1 ve Vidni. Tam a nebo v Praze, kam v roce 1363 Konrad Waldhauser piisel, si ho
vs§iml kral Karel IV., ktery mu nabidl misto na fafe VSech svatych v Litométicich. Nasledné
Konrad Waldhauser zacal kazat i u svat¢ho Havla v Praze. K4zal némecky a latinsky proti
simonii (svatokupectvi) a dekadenci spoleénosti.'?’

Ostre také kritizoval zebravé tady, obzvlast’ minority a dominikéany, kteti se vaci kritice
ohradili takovym zpiisobem, Ze podali na Konrada Waldhausera Zalobu k arcibiskupovi
Arnostu z Pardubic. Ten byl ovSem zastance Konradova uceni, a tak Zaloba neuspéla. V roce
1365 se Konrad Waldhauser stal fardfem na fate, kterd spravovala kostel Matky Bozi pfed
Tynem. Spory s dominikény a dalS$imi zebravymi fady zaSly az tak daleko, Ze se Konrad
Waldhauser musel obhajovat u samotného papeze. Papez Urban V. obhajobu piijal a proti
zebravym tadiim zasahl. Svoji obhajobu sepsal Konrdad Waldhauser i pisemné v knihach
Apologia (Obrana) a Libellus responsionis (Kniha odpovédi). Konrad Waldhauser dale napsal
Postilla studentium universitatis Pragensis (Postila studentiim Prazské univerzity), Postilla
accurata (Ptesna postila) a Prothemata magistri Conradi de Baltusa (Protemata Mistrovi
Konradovi z Baltuse). Jednd se o soubor kazani, ktera byla velmi oblibend i po Konrddove
smrti, kterd nastala v prosinci 1369. Pohiben je na hibitoveé kostela Matky Bozi pred
Tynem.'”® Vyznamnym Z4akem Konrada Waldhausera byl Jan Mili¢ z Krométize (1325-
1374).

Jan Mili¢ z Krométize se patrn€ narodil v TeCovicich kolem roku 1325. Pravdépodobné byl
Karla I'V. jako notét, a dokonce s nim podnikal diplomatické cesty do zahranic¢i. Toto misto
pravdépodobné ziskal diky kontaktiim s tehdejSim olomouckym biskupem Janem Ockem z
VlaSimi. V roce 1363 zacal plisobit jako kanovnik v katedrale svatého Vita v Praze, kde se
setkal s Waldhauserovym kazanim, které na n¢j melo tak ohromny vliv, Ze opustil svou
vysokou funkci a zacal se pIné vénovat kazani a asketickému zivotu'®’.

Jan Mili¢ z Krométize kazal jak v latin€ pro vzdélance, tak v ¢estin€ pro obecny lid, u
kterého se zahy stal velmi oblibeny. Kazal v kostele svatého MikulaSe na Mal¢ Strané€ a u
svatého Jilji. Ve svém kdzani kritizoval majetné knéze a dozadoval se moralni obrody z fad
knézi 1 laikd. Milicova kazani v latin€ pro studenty a knéZi byla sepsana i pisemné do sbirky,
kterou nazval Abortivus (NedonoSeny plod). V Milicové kazani se zacal objevovat vliv
dobovych eschatologickych a chiliastickych hnuti, a tak Mili¢ cela sva kazani a literarni
tvorbu postavil na idee o Antikristovi. Dle Mili¢e Antikrist jiz pfiSel a piisobi ve svétské
sfeére.!1°

97 HEROLD 2011, 163 az 166
198 |bidem, 164 aZ 165

109 |bidem, 167 aZ 168

0 KANAK 1975, 15 az 26
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Mili¢ ztotoznil Antikrista se samotnym cisafem Karlem IV. a v roce 1366 byl za toto tvrzeni
dokonce uvéznén arcibiskupem Janem Ockem z Vlasimi a ulozil Mistrovi Vojtéchovi z
Rankova a vySehradskému dékanovi Vilémovi z Hazmburka, aby dilo Mili¢e z Krom¢étize
prosetfili. Ti ovSem neshledali nic kacifského v Milicové dile, a tak byl Mili¢ propustén z
vézeni. V roce 1367 odesel Jan Mili¢ z Kromé&iize do Rima, kde se mél setkat s papezem
Urbanem V., ktery se navracel z Avignonu, kde do té doby sidlil, aby mu jeho domnénku o
Antikristovi stvrdil. Jesté pred ndvratem Urbana V. se vSak Jan Mili¢ z KrométiZe rozhodl
kazat v chramu svatého Petra. Pfibitim ozndmeni svého kdzani na dvete chramu svatého Petra
vzbudilo pozornost inkvizice, ktera ho uvéznila. Mili¢ byl propustén az po ptijezdu papeze.
Po této udalosti se Mili¢ vratil do Prahy, ale do Rima se zanedlouho zase navraci, aby
papezovi ptedlozil navrh na reformu cirkve ve formé traktatu Epistula ad papam Urbanum
VI. (Dopis papezi Urbanovi VL.), ve kterém apeluje na papeze, aby svolal koncil. V Rimé se
Mili¢ horlivé vénoval kazani, ovsem kdyz se k nému dostala zprava o umrti Konrada
Waldhausera, ihned se rozhodl k navratu do Prahy. V Praze se nadale vénoval kazani a nyni i
charitativni ¢innost vici lehkym zenam. Na Starém M¢sté nedaleko jilského kostela, kde
kazal, se nachazel vykti¢eny diim Benatky. Ten nechal strhnout a na jeho misté postavil diim,
ktery nazval Jeruzalém, ¢imZ odkazoval na nebesky Jeruzalém, o kterém je psdno ve Zjeveni
Janové¢. V Jeruzalémé se shromazd’ovali Milicovi nasledovnici, ktefi se spolecné s Milicem
snazili obracet nevéstky ke kiest'anské vite. Denné slouzil mSe v tamni kapli, kterou zasvétil
svaté Maii Magdaléné, ktera se taktéz pied obracenim vénovala prostituci. P¥i msich podaval
eucharistii denné i laikiim, coz v té dobé¢ byla nevidana praxe, kvtli které byl Mili¢ obvinén z
kacitstvi v roce 1373. Jan Mili¢ z KroméfiZe se v roce 1374 vydal obh4jit do Avignonu.
Obhgjit se z kacitstvi se mu pravdépodobné podatilo, nebot’ je zaznamenano, ze Mili¢ byl
povéfen v Avignonu, aby vedl svatodusSni kazani s kardinaly, coz by jako kacif nesmél.
Téhoz roku Jan Mili¢ z KroméfiZze v Avignonu umiré a je zde i pochovan. !

Veliky vliv m¢l Jan Mili¢ z Krométize na reformétora a kazatele Matéje z Janova (1355-
1393), ktery siln¢ kritizoval funkce obrazu. Mat¢j z Janova pochézel z jihoceského Janova. Z
Janova se v mladi vydal do Prahy, kde na né&j siln€ zaplsobil Jan Mili¢ z Kromé&fize, u
kterého 1 kratce studoval. V roce 1373 zacal studovat v Pafizi na Sorbonné, na které ho
podporoval Vojtéch Ranktv z JeZzova. V roce 1376 dosahl titulu mistra svobodnych uméni.
Roku 1381 opustil Patiz, protoze nepodporoval avignonského papeze, podporovaného
francouzskym kralem. Kdokoliv nesouhlasil s jeho podporou, musel odejit ze zemé&. Mat¢j z
Janova se vratil do Prahy, kde se stal kanovnikem u svatovitské kapituly. V roce 1388 ziskal
farnost ve Velké vsi u Podbotan. Na fafe osobné nezil, stale pobyval v Praze, kde se vénoval
biblickému studiu, své spisovatelské ¢innosti a kazani'!2.

Matéj z Janova kézal proti obrazlim a socham svatych. Uctivani obrazi pfirovnaval k uctivani
Antikrista, ktery svadi vétici vkladat viru v dfevény nebo kamenny obraz. Podle Matéje z
Janova je dievo 1 kdmen bez Zivota a bez citu. Je neposvéceny a nepozehnany slovem BoZim.
Matéj z Janova ov§em uznava didaktickou funkci obrazil, pro ty, ktefi neumi ¢&ist.!!3

"1 KANAK 1975, 28 az 31
"2 HEROLD 2011, 176
3 KANAK 1954, 26
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,,Necht' chram je zdoben obrazy, jen kdyz jest tu obezietnost proti déemoniim ... avsak to sméle
tvrdim, Ze jakmile néktery obraz jest vice uctivan nez jiné obrazy v chramé obétovanim svici,
klekanim ci jinak, ihned ma byt vytrzen z chramu jako pohorseni lidu. Item, jestlize nekteré
soSe pricitaji se néjaka znameni, ma byti tato socha rozbita, protoze je obava, ze dabel chce
tu klamati lid a poskvriiovat uctu k télu a krvi JeZise Krista. Velika znameni a zdzraky deéji se
Istivosti Satanovou ve jménu Kristové, aby tim spise oblouzeni byli vérici ... "'

Brzy se Mat¢j z Janova dostal do konfliktu s arcibiskupem Janem z Jenstejna, ktery byl
velkym ctitelem obrazii. 18. fijna 1388 byl pfedvolan pted synodu prazské arcidiecéze kvuli
herezi. Arcibiskup ho zbavil opravnéni kazat v Praze. Misto kdzani Mat¢j z Janova pracoval
na svém Zivotnim dile Regulae Veteris et Novi Testamenti (Pravidla Starého a Nového
zakona). V této knize kritizoval kult svatych a uctivani relikvii. Naopak propagoval Casté
pfijimani eucharistie. Jeho knihy pobufovaly i nadale, a tak byl Mat¢j z Janova zbaven
knézstvi az do roku 1392, kdy byl piedvolan pted arcibiskupsky soud, kde slibil vérnost
arcibiskupovi. Nadale tak mohl plsobit jako knéz. Mat¢j z Janova zemtel 30. listopadu 1393
a je pohtben v chramu svatého Vita v Praze.!!>

Nejenom Matéj z Janova, ale 1 Mistr Jan Hus kritizoval funkci obrazu:

»-.. kdyZ bude krdsny obraz nebo malovanie, tehdy vsichni mysl obratie k té peknosti a v té se
obierajice mysli s kochanim, chvale malére, Ze krasné maloval nebo vyrezal, a zapomenu, Ze
Kristus Pan ohavné potupen a umucen, a nékterie muzie, vidouce pekné obrazy svatych
panen, jez krase maluji, nez su télesné zposobeny, maji zla myslenie a hnuti a vpadaji v
pokuseni. 10

Nasledovnici Husova uceni si jeho dilo vykladali po svém a podnécovali lid v radikalizaci,
coz v praxi znamenalo drancovani kostelii a obrazoborectvi. Co piivodné byla podnétna
kritika dobové cirkve a impuls k hlubsi spiritualité, nakonec nejvice odnesly hmotné doklady
o dobové zboZnosti.

14 KYBAL 2000, 133
"5 HEROLD 2011, 176
6 HUS 1930, 110
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5. Mistr Trebonského oltare

5. 1. Osobnost Mistra Treboniského oltare

Anonymni malitf nazyvany Mistr Tteboniského oltate je jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti
ceského gotického malifstvi. V jeho dile 1ze zaznamenat progresivni prvky dobového
evropského uméni. Historici uméni ovSem nejsou jednotni, co se tyc¢e datace chronologie,
topografie ¢i ptipsani dél Mistru tieboiiskému.

Vétsina historikii uméni (Pesina!'’, Homolka''®, Fajt'!®, Royt!?) zastavaji nazor, Zze Mistr
Trebonského oltare prisel z franko-vldmské oblasti a kratce ptisobil na dvote KarlaIV. av
blizkosti arcibiskupa Jana z JensStejna, ktery mél sviij hrad v Roudnici nad Labem, kde také
sidlili augustiniani kanovnici, kterym mohl arcibiskup doporucit malife.

Dle Jakuba Vitovského byl Mistr Ttebofiského oltdfe hradéansky malit Bohungk'?!. Antonin
Friedl se pokusil ztotoznit Mistra Ttebonského oltate s tteboniskym augustinidnem Michalem,
ktery byl malifem.'*

5. 2. Topografie dilny

Je otazkou, kde Mistr Ttebotiského oltafe mél svou dilnu. Jaroslav Pesina zasazuje dilnu
Mistra Ttebotiského oltaie do Prahy.!? S timto ndzorem vét§ina odbornikii souhlasi, oviem
vyskytuji se i taci, ktefi lokalizuji dilnu p¥imo do Tieboné, jako naptiklad Karel Stejskal.'?*

5. 3. Stylové zatazeni dila Mistra Tieboniského oltafe aneb ,,krasny
sloh”

Dilo Mistra Tteboriského oltate se kanonicky fadi ke ,,krasnému slohu”. Termin ,,krasny
sloh” poprvé pouzil Jaromir Pecirka ve svém €lanku K déjindm socharstvi v lucemburskych
Cechdch'? z roku 1933. Peéirka tento termin pevzal od Johanna Joachima Winckelmanna.
Antonin Matg&jéek vztahl termin ,,krasny sloh” i na malifstvi.'* Mat&jcktiv z4k Pavel

"7 PESINA 1970, 225

18 HOMOLKA 1997, 364 az 367
M9 FAJT 1997

20 ROYT 1997

21 VITOVSKY 1979, 142 az 153
122 FRIEDL 1964, 105 az 115
123 PESINA 1970, 225

124 STEJSKAL 1984, 346

125 PECIRKA 1933, 12 az 35

126 MATEJCEK 1950, 13
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Kropacek rozviji Matéjckovu tezi a aplikuje ji na malifstvi, které reaguje na francouzské
uméni.'?’

Vincenc Kramat v La peinture et la sculpture du XIVe siécle en Bohéme'?® tika, 7e na konci
¢trnactého stoleti neexistuje jednotny styl, ale n€kolik, ze kterych vévodil proud, do kterého
fadime Mistra Tteboiiského oltare.

Albert Kutal vnimal ,,krasny sloh” jako formu internaciondlniho stylu.!* Termin
internacionalni styl pouZil poprvé Louis Courajod pro umeéni na konci 14. stoleti, které bylo
stylové jednotné ve Francii a Italii.!*

Jaroslav PeSina spolecné s Jaromirem Homolkou reaguji na Kutala. V jejich pojeti je ovSem
,.krasny sloh” soucasti internacionalniho stylu, ale zdroven samostatna entita, kterd ma své
kofeny v ¢eském uméni a duchovni sféie.!*!

Albert Kutal rozsitil rozpéti ,,krasného slohu” od roku 1380, kde vidi i po¢atky tvorby Mistra
Tteboniského oltare. Podle Kutala sochatstvi i malifstvi na sebe reagovalo, coz dokazuje na
plsobeni parléfovské huté a na dile Treboniského mistra.'*? Jaroslav Pesina posouva ,,krasny
sloh” az k sedmdesatym letiim 14. stoleti.!3* Na Pesinu navazal Homolka, ktery se zabyval
duchovni rovinou ,,krasného slohu”. Vyzdvihl osobnost Jana z JenStejna a jeho teze o
krase.!3

Jan Royt vnima T¥ebotisky oltaf jako prvopo&atek , krasného slohu” v Cechéach.'3s

5. 4. Chronologie dél

Dila Mistra Tiebonského oltare nebyla v dobé vzniku datovana, tudiz si kazdy badatel
vytvofil svou vlastni chronologii. Naslednost d¢€l je ovlivnéna nékolika faktory, které jsou
zalozeny na restauratorskych prizkumech, srovnavacich analyz a také znalosti doloZenych
dokumenti jako je naptiklad zaloZeni kostela nebo svéceni oltafe.

Antonin Matéjcek oznacil Tiebonsky oltar za nejstarsi dilo Mistra Tieboniského oltare a
datuje ho do obdobi kolem roku 1380. Dale dle Matéjcka bylo dilnou zhotoveny obrazy
Uktizovani ze Svaté Barbory pred rokem 1400 a Madona Ara Coeli po roce 1400.'%
Rakousky kunsthistorik Gerhard Schmidt kolem tohoto roku také datuje Adoraci Krista z
Hluboké a Uktizovani ze Svaté Barbory. Po roce 1390 datuje postavy na ramu obrazu
Madony Ara Coeli a Madonu roudnickou. K roku 1395 datuje Schmidt Cirkvickou desku.
Dila zdka Mistra Ttebotiského oltafe jsou podle Schmidta obrazy Uktizovani z VysS§iho

2T KROPACEK 1946, 26

128 KRAMAR 1928, 202

129 KUTAL 1972, 110

130 COURAJOD 1899, 22

31 PESINA-HOMOLKA 1970, 50
132 KUTAL 1972, 111

133 PESINA 1970, 207

134 HOMOLKA 1977, 115

135 ROYT 2013, 176

136 MATEJCEK 1950, 104
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Brodu a Madona mezi svatym Bartoloméjem a svatou Markétou, ktera méla vzniknout po
roce 1395.1%7

Jaroslav Pesina v Ceském uméni gotickém'3® vyslovuje teorii, Ze dila samotného mistra jsou
Ttebonsky oltar a Deska cirkvicka, které podle néj vznikly pted rokem 1380. Madonu
roudnickou datuje po roce 1380. Stejné tak datuje Adoraci Krista z Hluboké, kterou jiz
atribuuje dilné€ spolecné s Ukiizovanim ze Svaté Barbory a Madonou Ara Coeli, kterou ale
datuje kolem roku 1380. Jaroslav Pesina vnimd Madonu mezi svatym Bartolomé&jem a svatou
Markétou jako dilo okruhu Mistra Ttebotiského oltaie a datuje tuto desku az po roce 1390.!3°
Pozdéji Jaroslav PeSina ndzor na chronologii dila Mistra Tiebonského oltaie zménil. Jako
nejstarsi dilo vnima Desku cirkvickou, Adoraci Krista z Hluboké a Ukiizovani ze Svaté
Barbory pfed rokem 1380. Okolo roku 1380 PeSina datuje Tieboiisky oltaf. Po roce 1380
klade Pesina Madonu roudnickou a postavy namalované na ramu obrazu Madony Ara Coeli.
Ukiizovani z Vyssiho Brodu dava dokonce az k roku 1385.14

Za nejstarsi dilo povazuje Jiti Fajt Ukfizovani ze Svaté Barbory a datuje ho do konce 70. let
14. stoleti. Stejné tak datuje Adoraci Krista z Hluboké. Tiebonisky oltai klade kratce po roce
1380. Mezi lety 1385 az 1390 vznikly dle Fajta Madona roudnickd a Madona Ara Coeli. Za
nejmladsi dilo povazuje Desku cirkvickou, kterou datuje k roku 1390. Za dilo zdka povazuje
Madonu mezi svatym Bartolomé&jem a svatou Markétou a Cibulkiv triptych. !

Albert Kutal uvadi jako dila Mistra Tieboniského oltare Tiebonisky oltat, ktery datuje kolem
roku 1380 stejné tak jako Desku cirkvickou a Adoraci Krista z Hluboké. Madonu roudnickou
a Madonu Ara Coeli, které¢ datuje do pocatku 90. let 14. stoleti, pfipisuje také samotnému
mistrovi. Jako dilenskou préaci oznacil Uktizovani ze Svaté Barbory. Uktizovani z Vys§siho
Brodu vnima4 jako ptibuzné s tvorbou Mistra Tfeboniského oltare.'*?

Jan Royt se orientuje dle restauratorskych prizkumi, které odhalily ¢ervenou a rytou kresbu
v tvorbé Mistra Ttebonského oltafe. Za nejstarsi povazuje Desku cirkvickou a Adoraci Krista
z Hluboké, které klade pfed rokem 1380. Ditvodem, proc je udava za nejstarsi je jejich
vytvarny styl, ktery navazuje na malbu kralovského dvoru Karla IV. v sedmdesatych letech
14. stoleti. U Cirkvické desky u plasticity tvare svatého Krystofa vidi predstupen v
theodorikovské malbé. Jako predstupeni subtilni postavy Panny Marie na malbé Adorace
Krista z Hluboké vidi postavu Panny Marie z Klanéni tfi krali na nasténné malbé v ambitu
benediktinského klastera v Emauzich a Panny Marie v Saské kapli v chradmu svatého Vita.
Royt klade vznik Tiebotiského oltate kolem roku 1380. Ridi se tak podle dochovanych zprav
o vysvéceni oltare v tieboniském kostele svatého Jilji, ktery byl zasvécen Mati Magdaléné.
Stejné tak datuje Madonu roudnickou, na které JeZiSek pisobi dle Royta daleko subtilngji nez
JeziSek na ramenou svatého Krystofa na Cirkvické desce. Svétice na rimu Madony Ara Coeli
datuje kolem roku 1390. Ukftizovani ze Svaté Barbory oznacuje Royt za dilenskou praci a

137 SCHMIDT 1969, 225 az 229
138 pESINA 1970, 208

139 PESINA 1970, 223 aZ 231
140 PESINA 1984, 375 aZ 382
41 EAJT 2006, 507

142 KUTAL 1972, 126 az 128
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datuje ji po roce 1380. Mezi lety 1390 az 1400 tadi Uktizovani z Vyssiho Brodu a Madonu
mezi svatym Bartolomé&jem a svatou Markétou.'*

143 ROYT 2013, 169 az 171
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6.Dilo Mistra Trebonského oltare, ve kterém se
odrazi duchovni prostredni posledni Ctvrtiny 14.
stoleti

6. 1. Ttebonisky oltar

Jedna se o tfi dochované oboustranné malované desky. Material, malifska technika 1 velikost
(vyska 132 cm, $ife 92 cm) jsou u vSech zachovanych desek shodné. Desky jsou sloZeny ze
smrkovych prken a oboustranné potaZeny platnem. Podklad tvoti zakladni vrstva z hrubozrné
kiemicité hlinky a dalsi vrstva z jemné kiidy. Kresba je provedena Stétcem a zelezitou
cervenou hlinkou. Zlaceni je bez polimentu, za pouziti olejnatého pojidla. VSechny zlacené
plochy maji shodny typ puncovani.'** Vechny tfi malby spojuje stejné kompoziéni
rozvrzeni. Na kazdé malbé se objevuje diagondla. Na malbé, kde je zobrazen Kristus na hote
Olivetské tuto diagonalu tvoii skaly, na Kladeni do hrobu tvofi diagonalu hrob, na
Zmrtvychvstani tvofi diagonalu zapeceténa tumba.

Vsechny tfi malby spojuje Cervené pozadi, které umocnuje meditativni charakter maleb.
Nabizi se moznost, Ze symbolizuje Bozi krev, kterou méli augustinidni jako eucharistii k ucté.
Kristova krev se objevuje na vSech tfech malbach. Na hote Olivetské Kristus poti krev, na
Kladeni do hrobu tece krev z Kristovy rany z boku podél téla a je pfitomna i na zavoji Panny
Marie a nakonec na Zmrtvychvstani vytéka z té samé rany. Znaci to nejen uctu k eucharistii,
ale 1 diiraz na utrpeni Krista. Nazirani na zobrazeného trpiciho Krista mohlo pomahat v
hluboké kontepletaci. V nasledujicich kapitolach budou ptfedstaveny jednotlivé desky, na
kterych je zachycen onen odraz duchovniho prostiedi.

6. 1. 1. Rekonstrukce oltare

Z ptivodniho oltatre se dochovaly pouze tfi oboustranné malované desky. Neni zndmo jak
oltar vypadal, kolik jesté dalSich malovanych desek obsahoval a jak byly tyto desky
poskladany spolecné s dochovanymi deskami.

FrantiSek Mares a Jan Sedlacek vyslovili teorii, Ze desky nalezené ve Svaté Majdalené a
deska z Domanina tvoii retabl oltate, jehoZ stiedem je Ukfizovani ze Svaté Barbory.!*
Bernhard Grueber'# povazoval desky ze Svaté Majdaleny za kiidla oltaie. Eva Kolafova

44 FRINTA 1998, 1
45 MARES - SEDLACEK 1918, 14
146 GRUEBER 1879, 163
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usuzuje, Ze stted oltafe mél rozméry 133 x 200 cm.'*” Henry Thode'*3, Jan Loris!*’ a Richard
Ernst!>® se domnivali, Ze uprostied oltafe bylo piimo UkiiZzovani ze Svaté Barbory.

Némecky historik uméni Alfred Stange mél nékolik teorii o piivodni podobé oltaie. Jednou z
nich je, Ze pasijové scény byly na vné&jsi strané oltafe a svétci na vnitini a Ukfizovani ze
Svaté Barbory bylo souéasti jednoho z kiidel.'”!

Antonin Matéjcek vidél Trebonsky oltaf jako retabl s pohyblivymi kiidly, ktera obsahovala
tf1 oboustranné malované desky. Uprostied se dle Mat¢jcka méla nachézet deska o Sifce tiech
metrti a vy$ce dvou metri. !>

Joset Cibulka byl toho nazoru, zZe pasijové scény byly na vnitini stran¢ a svétci a svétice na
vnéjsi. Svétei dle Cibulky formuji pseudo-dionysovskou hierarchii. Za zmizelou desku
povazuje Flagelovani Krista. Uprostied retablu bylo dle Cibulky UktiZovani, kolem kterého
byly pasijové scény pfi této posloupnosti. Vlevo nahote byla na pohyblivém kiidle deska s
Kristem na hote Olivetské, pod touto deskou byla deska s Kladenim do hrobu. Napravo od
Uktizovani byla dle Cibulky nahote zmizela deska s Bi¢ovanim, pod ni deska se
Zmrtvychvstanim. Pfi zavieném oltafi byly na levé strané tfi svétice, pod nimi tfi vyznavaci,
na pravé strané byli tii mudéednici a pod nimi t¥i apostolové.!>

Dle rekonstrukce podle Jaroslava PeSiny jsou paSijové scény na vné&jsi stran€ a svétci se
svéticemi na strané vnitini. Dle Jaroslava PeSiny mohl ptivodni oltaf mit podobu jako oltaf z
Graudenz nebo Rajhradsky oltar.'>*

Eva Kolatova se neptiklani k zddnym z dosavadnich teorii a pfedklada svou vlastni teorii o
dvou retablech. Jeden retabl byl dle Kolafoveé umistén v Tfeboni a druhy v poustevné u Svaté
Majdaleny. !’

Jan Royt ma dv¢ teorie ptivodni podoby retablu Tiebonského oltare. V prvni vychazi z
rekonstrukce Josefa Cibulky. Na vnitini stran¢ byly pasijové scény s akcentovanym
cervenym pozadim, které mélo meditativni charakter a na vné&jsi strané svétci. Uprostied bylo
Uktizovani a na zmizelé desce bylo zobrazeno bud’ Noli me tangere nebo Sestup Krista do
predpekli. Druhd Roytova teorie vychézi z Rajhradského oltafe, to znamena, Ze sted retablu
mohl obsahovat dvé malované desky a to UkfiZovani a Neseni kiize. Royt se domniva, Ze v
tomto piipadé bylo pozadi i téchto desek Servené.!>®
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6. 1. 2. Datace

Antonin Matéjcek oznacil Ttebonisky oltar za nejstarsi dilo Mistra Tteboiiského oltare a

datuje ho k roku 1380.'57 Gerhard Schmidt datuje Tteboiisky oltaf az k roku 1385.1%8 Jaroslav

Pesina datuje oltaf pred rokem 1380.'%° Jiti Fajt zas po roce 1380.'%° Albert Kutal'®! i Jan
Royt!®? ho kladou kolem roku 1380.

57T MATEJCEK 1950, 104
158 SCHMIDT 1969, 225
159 PESINA 1970, 223

160 FAJT 2006, 507

181 KUTAL 1972, 126

62 ROYT 2013, 169
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6. 1. 3. Kristus na hote Olivetské

Na obraze [1] je zobrazen paSijovy namét, kdy se Jezis§ naposledy pied ukiizovanim modli k
Bohu v Getsemanské zahradé na Olivetské hoie, zatimco tfi apoStolové spi, byt je prosil, aby
bd¢li. Nameét vychazi z evangelii, kdy Jezis odesel s uc¢edniky na misto zvané Getsemany a
ekl ucedniktim, aby nail pockali. Vzal s sebou tfi apostoly: Petra a bratry Zebedeovy (Jakub
star$i a Jan Evangelista). Jezis zacinal citit duSevni muka a poprosil apostoly, aby ziistali s
nim a byli vzhtru. Kdyz se Jezi§ vzdalil k modlitb€, apostolové usnuli. Jezi§ se po modlitbé
navratil k aposStoliim, pokaral je a prosil je, aby nespali, ale bd¢€li s nim. Pii JeziSové odchodu,
apostolové znovu usnuli. Tak se stalo tfikrat. Nakonec je Jezi§ vyzval, aby §li s nim naproti
tomu, kdo ho zradil. Byl to Jidas, ktery pfisel se zastupem ozbrojenym holemi a meéi'®,
Centrem obrazu je modlici se Kristus, jehoz postava je vEtsi nez ostatni vyobrazené postavy.
Jeho postava je subtilni, zcela zbavena hmoty a je formovana do pismene S. Kristus je odén
do hnédého roucha a jeho hmota je navic potlacena modelaci svétlem. Kristus ma kolem
hlavy svatozar a poti kriipéje krvavého potu na tvari, rukou, ale i na patach. Jeho osamoceni
je akcentovano skalisky. Kvtli kompozi¢nim uceltim a pevnéjsi opfeni o narativni rovinu
obrazu jsou na obraze zobrazeny dvé skaly. Zobrazeni téchto skal ma blizko k realismu. Na
skaléch si je mozné vSimnout rostoucich stromu, na kterych jsou realisticky zobrazeni zpévni
ptaci. Téchto ptakil si je mozné v§imnout jiz na obrazech Mistra VySebrodského oltare, kde
jsou zobrazeni schematicky. V horni ¢asti na pravé strané obrazu je zobrazen libezny andé¢l
na oblaku s kiidly a svatozafi kolem hlavy. Podava Kristovi kalich hotkosti, jak je psano v
Lukésové evangeliu'®*. Tento kalich se naléza na skalisku. V pravé ¢asti obrazu jsou
zobrazeni spici apoStolové. Nejblize k divakovi se nachazi apostol s plnovousem (s nejvetsi
pravdépodobnosti sv. Petr) v modrém plasti podsitém cervenou latkou. Nad nim spi bezvousy
apostol mladického vzhledu (pravdépodobné Jan Evangelista) v rudém plasti podsitém
zelenou latkou. Tieti apostol ma hlavu podepienou rukou a jeho Sat je hnédozelené barvy. Na
levé stran¢ obrazu je za skalisky zobrazen Jidas s vojskem. Ve tvaii JidaSe malif mistrné
vystihl jeho pokfiveny charakter. Za nim jsou vojaci tmavého inkarnatu ve zbroji. Na této
desce lze odraz duchovniho prostiedi vnimat v ramci uméleckého zpracovani Kristova
(Boziho) téla, které je zdliraznéno svou subtilitou. Je zde i viditelna ucta k Bozi krvi, kterou
poti Kristus.

6. 1. 4. Svata Katefina, Mati Magdalena, svatd Markéta

Na opacné stran¢ hory Olivetské jsou zobrazeny tfi svétice - Svatd Katefina, Mafii
Magdalena, svatad Markéta [2]. Mafi Magdaléna je v centru, nebot’ ji je zasv&cen oltar.
Vsechny tfi svétice jsou zobrazeny pod baldachyny se svymi atributy. Kolem hlavy maji
svatozaf. Nalevo je svata Katefina. Jeji atributy jsou mec a kolo, jelikoZ byla t€émito néstroji
umucena. Jeji tvar je libezna. Svym ucesem 1 tvaii mize ptipominat Madonu roudnickou,

183 Matous 26, 36 az 47
184 | ukas 22, 43 az 44
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ktera je taktéz dilem Mistra tfeboniského. Svata Katetina je odéna v modrém Satu, ktery je
podsity purpurovou latkou. Na hlavé ma svétice bohaté¢ zdobeno korunu. V levici drzi mec a
v pravici kolo. Vedle svaté Katefiny je svatd Maii Magdaléna. Mafi Magdaléna ma na sob¢
cerveny Sat podsity hnédou latkou. Na hlavé ma Slojit. V levici drzi schranku na masti,
pravici lehce drzi ve vzduchu. Jako jedind z trojice komunikuje o¢ima s divakem. Posledni z
tietice svétic je svatd Markéta. Ta méa podobny uces jako svatd Katetina, ovSem jeji usi jsou
odhaleny. Svatd Markéta ma na sob¢ zeleny plast’. V levici drzi malého dracka a pravici se
drzi za dekoraci, kterou ma zavéSenou pies ramena.

Treboiisky oltaf byl zasvécen Maii Magdaléné!, proto je zobrazena uprosted. Svata

Katefina a svatd Markéta jsou v uméni bézné zobrazovany spolecné jako zenské mucednice.

Historie dila

Deska s Kristem na hote Olivetské byla objevena v kostele svaté Maii Magdalény v obci
Majdalena. Jiz v roce 1843 se o nich zminuje Antonin Jaroslav Beck a roku 1857 navstivil
kostel historik uméni Jan Erazim Wocel, ktery si v§iml i1 dalSich fragmentti. Némecky historik
uméni Bernard Grueber si povsiml této desky, kdyZ navstivil kostel a zmifiuje ji ve své knize
o sttedove€kém uméni. V roce 1872 nabidla tfeboniskd méstska rada desky k prodeji. Pivodné
nabizela desky Ceskému muzeu. To oviem nedisponovalo pozadovanou &astkou. Desku s
Kristem na hote Olivetské tedy koupil hrabé Kounic spole¢né i s deskou Zmrtvychvstani.

Ony desky nasledné daroval Spole¢nosti vlasteneckych piatel uméni.!®®

185 ROYT 2013, 169
186 |hidem, 100
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6. 1. 5. Kladeni do hrobu

Na malbé¢ [3] je zobrazen ndmét, kdy mrtvy Kristus je kladen do hrobu Nikodémem a
Josefem Arimatejskym. Kristovo mrtvé télo je zahaleno do priisvitného roucha. T¢lo je
subtilni, dlouh¢ a vyzéabl¢, jakoby postradala hmotnost. Jeho hlava je lehce zvracena a lze si
povsimnout kapek krve na Cele a na nose. Kristova krev také tece ze jeho ran na rukou a na
nohou, ale hlavné z rany na boku, kdy krev stéka skrz rouchou obvéazané ptes Kristovy bedra
az k paté jeho pravé nohy. Toto stékani krve si 1ze povSimnout na Velké pieté od Jeana
Maloule, ktera je datovana az po Ttebonském oltaii okolo roku 1400. Dale se toto krvaceni
objevuje 1 na Kladeni do hrobu z Louvru a miniatura Kladeni do hrobu z Museum of Fine
Arts v Bostonu. Bleda plet’ kontrastuje s tmavym vnittkem tumby, do které je Kristus
vkladan. Muz v horni ¢asti obrazu, ktery vklada Krista do hrobky, je ozna¢ovan za
Nikodéma. Je zobrazen s plnovousem a dlouhymi vlasy, odén v prosty hnédy Sat s
kloboukem. Vedle n¢ho stoji u tumby ctvetice Kristovych blizkych. Zcela napravo nejblize k
Nikodému je Panna Marie. Je odéna v modry $at, ktery je podsity rudou latkou. Ptes hlavu
ma Panna Maria bily zavoj. Lze si na ném vSimnout kapek krve. Panna Marie ma mladistvou
a libeznou tvaf. Za ni ji lehce podpira svaty Jan Evangelista, ktery smutnym pohledem hledi
na mrtvého Krista. Odén je v ¢erveném rouchu, které je podsité Zlutou latkou. Vedle néj stoji
dvojice zen, které je tézko identifikovat. Jisté je, Ze se jednd o zeny jménem Maria, které byly
ptitomny u ukiiZovani. Zena, ktera stoji blize ke svatému Janu Evangelistovi, je zobrazena z
profilu, pfes hlavu mé pifehozeny hnédy Sat a bilou rousku. Druha Zena z dvojice, ktera stoji
zcela nalevo je celd zahalena v rudém plasti. Svoji zahalenou pravici si lehce zakryva svou
libeznou tvar.

Muz, ktery stoji zcela v levé €asti obrazu, drzic Krista za nohy je oznacovan za Josefa
Arimatejského. Josef Arimatejsky je zobrazeny s plnovousem ve Zlutém habitu. Vzhlizi k
tvari Kristove, zatimco lehce klade jeho télo do hrobu. U pasu mé zavéSeny mésec.

Dobové duchovni prosttedi se zde projevuje v individualni zboZnosti. VSechny postavy
prozivaji smrt Krista individualné a jsou pohrouzeny do sebe, coz mize byt odkaz na dobové
devotio moderna. I na této malbé vidime uctu k BoZimu télu, které postrada jakoukoliv
hmotnost a je tim dlraz na bozi podstatu Krista. Bozi krev je zde jak na Kristové téle, tak 1 na
zavoji Panny, coZ odkazuje na relikvii peplum cruentatum, které byla vénovana kapitola v
prvni ¢asti této prace.

6. 1. 6. Svaty Jilji, svaty Augustin, svaty Jeronym

Na druhé stran¢ Kladeni do hrobu jsou zobrazeni tti svétci [4]. Dva z nich jsou cirkevni
otcové, jednomu je zasvécen kostel. Onen svétec je svaty Jilji, ktery je zobrazen zcela vlevo.
Svaty Jilji je zobrazen jako mnich v mnisském rouchu s tonzurou. V pravici ma knihu a v
levici drzi berlu, ktera je bohaté zdobend. V hrudi ma svaty Jilji $ip jako sviij atribut, stejné
tak lafi, ktera spo&iva u jeho nohou. Sip i lai jsou odkazy na legendu o svatém Jilji, kterak
svaty Jilji byl poustevnik v lese pouze ve spolecnosti ocho¢ené lané, jejiz mléko ho Zivilo.
Podle legendy byl jednou vizigotsky panovnik Flavius Vamba na lovu a nest’astnou ndhodou,
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kdyz mifil na lan, postielil Sipem svatého Jilji. Tomu na misté postieleni nechal postavit
klaster, kde ho jmenoval opatem.'®’

Vedle svatého Jilji je svaty Augustin. Svétec a hlavné cirkevni otec, podle jehoz fehole se
augustiniani kanovnici fidili, proto je zobrazen uprostied. Svaty Augustin je zobrazen jako
biskup, to znamena, Ze je odén ve zlatém biskupském rouchu s mitrou a berlou, jejiz
kurvatura a celkova dekorace je odliSena od berly svatého Jilji. Svaty Augustin drzi v obou
rukach, na kterych ma pontifikélni rukavice, otevienou knihu. Jako atribut mu u ucha sedi
holubice. Zcela z prava stoji svaty Jeronym, ktery zté¢lesiiuje poslani mnichii - studium Bible,
nebot’ dle legendy o svatém Jeronymovi to byl pravé svaty Jeronym, kdo prelozil Bibli do
latiny (Vulgata)'®®. Svaty Jeronym je odén v kardinalském rouchu, ktery je podsity bilou
latkou, na hlavé ma kardinalsky klobouk, zatimco hledi do knihy, kterou drzi v rukou. Jako
jediny z trojice nehledi pted sebe. Zde je akcentovano ono studium Pisma svatého. U nohou
ma jako svij atribut lva, nebot’ dle legendy pfi svém pobytu na pousti oSetiil nohu lvovi,
ktery néasledn¢ ztistal se svatym Jeronymem.

Na zavér si Ize v§imnout, ze kazdému muzi z trojce jsou zahaleny nohy, stejn¢ jako tomu je u
trojice svétic z desky, na které je zobrazen Kristus na Olivetské hote. Lze si také povSimnout
vrasnéni draperie a zobrazeni realistickych tvati z tfictvrtecniho profilu.

Historie dila

Deska, na kter¢ je zobrazeno Kladeni do hrobu byla nalezena v kapli v Domaning. V roce
1900 se o desce poprvé zminil FrantiSek Mares s Janem Sedlackem v Soupisu pamatek
historickych a uméleckych v krdlovstvi Ceském: Politicky okres Treborisky.'®Deska byla
posSkozena a obsahovala nékolik pfemaleb. V roce 1913 desku restauroval Jan Bohm a v roce

1921 byla ziskana Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni.!”

'87 Vita sancti Aegidii, 299-304
168 \Jitae eremitarum, 32

189 MARES-SEDLACEK 1900, 14
170 ROYT 2013, 101
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6. 1. 7. Zmrtvychvstani Krista

Malba [5] zobrazuje pasijové téma, kdy pohibeny Kristus vstal z mrtvych pied zraky vojaki,
ktefi stfezili hrob. Subtilni postava Krista, ktery je zobrazen ve v$i slave, stoji na zapeceténé
tumb¢. Kolem hlavy ma Kristus svatozar. Jeho télo je nahé, pouze mé pies sebe prehozeny
rudy plast, ktery je podsity zelenou latkou. Kristovy rany stale krvaci. Pravici zehna a v
levici drzi vexillum. Na pravé stran€ obrazu od Krista jsou dva vojaci. Vojak, ktery je bliz ke
Kristovi stale spi, ovSem vojak, ktery je vedle n¢j, v izasu hledi na Krista. Na levé strané
obrazu a tumby jsou dalsi dva vojaci. Jeden z nich je shrbeny a stale spi, ovSem druhy
pozoruje Krista. Tieti vojak, ktery je v levém dolnim rohu, je zobrazen cely. Diivodem miize
byt kompozice, nebot’ vojakovo odéni je Cervené barvy, stejné tak Kristiv plast’ a je tomu tak
i u oblohy. Celkové na obrazu dominuje ruda, zelend, Sedd a hnéda.

Na této malbé je silny akcent na Kristovo télo, které vrha stin, coz miize byt chapano, jako
odkaz na lidskou podstatu Krista. Tim by se jednalo i o vytvarny pokrok, nebot’ vrzeny stin se
v deskové malbé 14. stoleti objevuje vzacné. Kristovo telo se ale bez jakékoliv znamky tize
vznas$i nad tumbou. To by mohlo byt chéapano jako odkaz na bozi esenci Krista. Bozi krev zde
vytéka z rany v boku. VSimnéme si zapeceténé tumby. Ikonografii zapeceténé tumby se
vénoval Ivo Hlobil'”!, ktery spojil jedno z velikonoénich kdzani Konrada Waldhausera s
deskou Zmrtvychvstani Krista. Konradu Waldhauserovi byla vénovana pozornost v kapitole

o reformnich kazatelich.

6. 1. 8. Svaty Jakub Mladsi, svaty Bartolom¢;j, svaty Filip

Trojice apostold stoji ve zvlaStnim uskupeni. Dokonce neni zndmo, pro¢ zrovna tito
apoStolové byli zobrazeni na opa¢né strané Zmrtvychvstani [6]. KaZzdy z trojice ma kolem
hlavy svatozaf, stoji pod baldachynem a jejich bosé nohy jsou odhaleny. Svaty Jakub Mladsi,
ktery je zobrazen zcela vlevo, stoji hlavou oto¢enou k ostatnim apoStoliim. Jeho télo je také
lehce pootoceno k dvojici. Je zobrazen plnovousy s valchafskou ty¢i jako svym atributem a
knihou v cestovnim vaku. Jeho plast’ je zelené barvy, podsity rudou latkou. Vedle né¢ho stoji
svaty Bartolomé;j. Jeho vlasy a vousy jsou hnédé a kudrnaté. Stoji tvari tvar svatému
Jakubovi. V ruce ma niiz jako sviij atribut, v druhé ruce drzi knihu. Odén je v modry Sat,
ktery je podsity syté rudou latkou. Vedle ného stoji svaty Filip, zobrazen jako stafec s
plnovousem. V pravé ruce drzi zavienou knihu, v levici kiiz. Odén je v hnédo-rudém rouchu
podsitém zelenou latkou.

Historie dila

Deska se Zmrtvychvstanim Krista byla spole¢né s deskou, na které je zobrazen Kristus na
hote Olivetské nalezena v kostele svaté Maii Magdalény v obci Majdalena. Antonin Jaroslav
Beck o nich podal jako prvni zpravu v roce 1843, dale pak roku 1857 historik umeéni Jan
Erazim Wocel. V roce 1872 byly desky k prodeji. Desku Zmrtvychvstani Krista tedy koupil

71 HLOBIL 1985, 270 az 272
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hrabé Kounic spole¢né i s deskou Kristem na hote Olivetské. Ony desky nasledné daroval
Spoleénosti vlasteneckych pratel uméni.!”

72ROYT 2013, 100
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6. 2. Madona roudnicka

Jedna se o temperu na lipovém dfevé potazeném platnem o §iice 68 cm a vysce 90 cm.'”* Na
obrazu [7] je zobrazena madona s ditétem v naru¢i. Madona ma na sob& modry plast, ktery je
podsity purpurovou latkou. Na hlavé ji spoc¢iva majestatni koruna, kterd je bohaté zdobena
drahokamy. Z hlavy ji spadé bila rouska az k hrudi, kde ma Madona agrafu, kterd spina Sat.
Madona ma vinité blond’até vlasy, které ji zahaluji usi a jsou s€esany k jeji $iji. Madony tvar
je mladistva a libezna. Poetické 0dy o krase Panny Marie Jana z JensStejna v jeho basnické
tvorbé! ™ koresponduji s libeznou tvaii Madony roudnické. O Panné Marii Jan z Jenstejna

22175 2176

psal, Ze je ,,Venus almae venustis , nebo “O Christi mater

fulgida™!”’.

, »,Plande pellis Salamonis

Jeji klenuté ¢elo uvadi pozorovatele k pouze jemné naznacenému oboc¢i. Madonin nos je

rovny, pod kterym jsou plné rudé rty. Jeji vyrazné hnédé oci se sklani k Jeziskovi, kterého
madona drzi zahalenou pravici a dlouhymi prsty levé ruky ho jemné ptidrzuje. JeziSek je
zcela nahy. JeziSek je zobrazen jako nevinatko s blond’atymi vlasy. Jeho tvar je v detailech
velmi podobna Mariin€. Jeho hnédé oci k ni vzhliZi a natahuje k ni ruc¢icky. Kolem hlavy ma
svatozaf, stejné jako Marie.

Zde je na misté zduraznit ikonografii tohoto dila. Nahy JeziSek mtiZze odkazovat na ,,druhého
Adama”, tudiz Panna Maria je takzvand novissime Eve. Dlraz je na tcté k Bozimu télu.
Madona svoji zahalenou rukou akcentuje bozstvi JeziSe. V agrafé¢ Panny Marie se
pravdépodobné ukryvala relikvie zbroceného zavoje Panny Marie,’’® které jsme se vénovali v
prvni ¢asti prace.

Datace

Jaroslav Pesina klade Madonu roudnickou do obdobi kolem roku 1380'". Jiii Fajt ji oviem

datuje do let mezi lety 1385 az 1390.'% Gerhard Schmidt ji klade aZ po roce 1390.'8! Stejné
tak Albert Kutal vidi zhotoveni Madony roudnické na pogatku 90. let 14. stoleti.'s? Jan Royt
datuje Madonu Roudnickou kolem roku 1380.!%3

Historie dila

V roce 1925 byl obraz nalezen na chodb¢ kapucinského klastera v Roudnici nad Labem se
silnymi baroknimi pfemalbami. V roce 1939 byla deska zaptij¢ena do Narodni galerie. V roce
1946 byla malba restaurovana Bohuslavem Slanskym. Tento obraz byva v literatute spojovan

73 PESINA 1950, 227
74 DREVES 1886, 1n
175 |bidem, 96

176 |bidem, 53

7 Ibidem, 69

78 PESINA 1977, 131
179 |bidem

180 FAJT 2006, 504
181 SCHMIDT 1969, 226
182 KUTAL 1972, 127
83 ROYT 2013, 170
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s Janem z JenStejna, ktery byl velikym marianskym ctitelem a Pann¢ Marii vdécil za své
uzdraveni z morové nakazy. Je dost mozné, Ze tento obraz osobné objednal u Mistra
Ttebonského oltare a ze byl uctivan JensStejnem v jeho kapli na roudnickém biskupském
hradé. Je také mozné, Ze milostny obraz Roudnické madony byl uctivan roudnickymi

augustiniany kanovniky v roudnické kanonii.!%*

Devo¢ni kopie

Madona roudnicka se stala unikatnim prototypem, podle kterého byly vytvareny devoc¢ni
kopie az do konce 15. stoleti. Ivo Kofan oznacil Madonu roudnickou jako typ “Reginy”
(korunovanou madonu, narozdil od Madony svatovitské, kterd postrad4 korunu, tu oznacil

jako “Beatu”).!®

84 ROYT 2013, 155
185 KORAN 1981, 193 aZ 217
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6. 3. Madona Ara Coeli

Ve stfedu obrazu Madona Ara Coeli [8] je zobrazena polopostava Panny Marie v modrém
plasti, kterd svyma rukama naznacuje pfimluvnické gesto. Pravou ruku ma zdvizenou a levou
ma na prsou. Nad levou rukou ma kiizek nad kterym je naprsni spona ve tvaru pétilisté riize.
Ptes hlavu, kolem kter¢ je svatozat ma Panna Maria piehozeny modry plast, jehoz lem je
zlaty. Vlasy Panny Marie jsou hnédé stejné tak jako jeji o€i, které upien¢ sleduji divaka s
obocim ve tvaru uzkych oblouckt. Tvar i plast’ Panny Marie je zbrocena krvi.

Obraz zaramovany malovanym ramem, ve rozich jsou ¢tyfi proroci a po stranach ramu je Sest
svétic.

V horni ¢asti nalevo je v rohu zobrazena biblicka postava krale Davida s napisovou paskou.
Vpravo v opa¢ném rohu je zobrazen prorok 1zajas taktéz s ndpisovou paskou. Pod IzajaSem je
zobrazena svata Barbora s vézi jako se svym atributem. Pod svatou Barborou stoji svata
Dorota, ktera drzi pleteny kos. Svatou Apolenu nalezneme hned pod ni se svym atributem
kleStémi . Nyni se nachdzime v pravém dolnim rohu, kde je zobrazen prorok Ezechiel s
napisovou paskou. Na protéjsi strané, tedy v levém dolnim rohu, je zobrazen dalsi prorok s
napisovou paskou. V tomto ptipad¢ je to prorok Jeremias. Nad nim stoji v levé list¢ svata
Vorsila se Sipem. Nad svatou Vorsilou je zobrazena svatd Markéta s drakem a nad ni svata
Katefina, ktera drzi kolo v pravé ruce jako sviij atribut.

Na obrazu se odrazi dobova ucta ke zkrvavenému zévoji Panny Marie. Na ptivodni ikoné¢,
podle které obraz kopirovan, neni krev zobrazena, coz dokazuje vliv dobové ucty k relikvii
peplum cruentatum.

Datace

Matgjcek datuje obraz Madony Ara Coeli po roce 1400.'% Schmidt obraz klade do obdobi
kolem roku 1390.'%7 Stejné tak datuje Madonu Ara Coeli Jaroslav Pegina.'®® Jii{ Fajt si mysli,
7e Madona Ara Coeli vznikla mezi 1380 az 1390.'% Pogatkem 90. let ji datuje Albert
Kutal.'” Jan Royt ji vnima jako pozdni dilo Mistra Tfeboniského oltaie a datuje ji do konce
90. let 14. stoleti.'”!

Historie dila

Obraz je kopii devo¢niho obrazu Panny Marie z fimského kostela Santa Maria Ara Coeli na
Kapitolu, ktera je samotna kopii maridnské¢ ikony, ktera je povazovana za obraz, ktery
namaloval samotny svaty Lukas. V roce 1928 byl obraz ziskan do sbirek Narodni galerie v
Praze. V Sedesatych letech restaurovala desku Véra Fromlova. Diky tomuto restauratorskému
pruzkumu byla Madona Ara Coeli spojena s Mistrem Tieboniského oltafe. Deska ma

186 MATEJCEK 1950, 104
87 SCHMIDT 1969, 226
188 pESINA 1977, 131

189 FAJT 2006, 504

190 KUTAL 1972, 127

9T ROYT 2013, 169
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dvouvrstevny podklad, rytou a ¢ervenou kresbu, zlaceni na ¢erny poliment a olovnatou
bélobu v pleti Panny Marie.'*?

192 ROYT 2013, 163
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6.4. Ukiizovani ze Svat¢ Barbory

Jedna se o temperu na smrkovém dievé, které je potazené platnem. Zlaceni bylo provedeno
na ¢erny poliment. Deska je slozena ze sedmi prken. Malba [9] je vysoka 136 cm a Siroka
106 cm. Tento obraz je dle recentni literatury oznadovén za dilenskou tvorbu.!'*

Na malbé je zobrazen ndmét ukiizovani, které je mnohofiguralni. Malbé dominuje robustni
ktiz, jehoz bo¢ni strany jsou vystinované. Na kiizi visi umirajici subtilni Kristovo télo. Jeho
hlava je svéSena a jeho dlouhé¢ vlasy jsou sC¢esany na jednu stranu a spadaji po Kristove
pravém rameni. Na Kristové hlavé je dominujici trnova koruna se svatozati. Z Kristovych
hubenych rukou, které jsou pfibité na kiiz, kape podéln¢ krev. Krev vytéka také z Kristova
boku a stéka az k jeho kyc¢lim, které jsou opasany prihlednym rouchem. Krev stéka také z
Kristovych nohou, kter¢ jsou pfibité ke kiizi, po kterém krev dale stékd az na zem.

Po Kristové pravici stoji Kristovi blizci. Nejblize ke ktizi stoji svaty Jan Evangelista, jehoz
tvar posmutnéle vzhlizi k ukfizovanému Kristovi, zatimco jeho télo je od Krista odvraceno a
svyma zahalenyma rukama piidrzuje Pannu Marii. Sat Jana Evangelisty je rudé barvy a
zakryva vétsinu jeho tela, ovSem jeho bosa noha ziistava odhalena. Panna Maria, ktera stoji
zemdlena vedle Jana Evangelisty, sklapi o¢i k zemi a jeji celé télo je odvraceno od kiiZe. Na
sob¢ ma modry Sat, ktery je podSity Cervenym Satem. Je mozné si v§imnout zahybt a
vrasnéni drapérie, které jsou typické u soch tohoto obdobi. Dilezitym detailem je Mariin
plast, ktery ma Maria ptehozeny ptes hlavu a ktery je potfiStén Kristovou krvi. Vedle Marie
je zena, ktera Marii ptidrzuje. Je mozné, Ze se jedna o matku syni Zebedeovych. Jeji Sat je
zelené barvy, ovSem tato ¢ast malby je poniCena. Za trojici se zjevné nachazi jesté dve zeny.
Ziejmé Salome, sestra Panny Marie a Marie, matka Jakuba Vétsiho a Josefa!®*. Vsechny
postavy na levé stran¢ obrazu maji kolem hlavy svatozare. Na pravé stran€ obrazu jsou z
vétSiny Kristovi odptrci, vévodi vojak s plnovousem, ktery pravou rukou ukazuje na
uktizovaného Krista a svym zrakem se diva na odvracenou stranu. V levé ruce drzi
oblicejovy §tit. Tento §tit s oblicejem je velmi zajimavy. Obdobny se objevuje i na
Ukftizovani z Rajhradského oltafe. Je mozné, Ze se jedna o odkaz na antickou bohyni Pallas
Athénu, ktera méla na svém S§titu pfipevnénou hlavu Meduzy, ktera se v podobé Gorgony
objevovala na §titech a brnéni vale&niktl v antickém Recku i Rim&. Nabizi se zde zajimava
analogie, kdy pohled Meduzy proménoval v kdmen, stejné tak se proménil v kdmen pastyf,
ktery prozradil svatou Barboru, kdyz utikala pted svym otcem Dioscorem.'*>

Na obraze si Ize v§imnout, Ze tato postava vojaka jaksi neni uchycena v prostoru, nebot’ jeji
nohy spocivaji na svém plasti bez jakéhokoliv znaku tize. Vedle vojaka stoji po jeho pravici
Stefaton, ktery drzi na holi houbu nasatou octem. Po vojékovi levici stoji vousaty muz v
cerveném plasti. Za trojici stoji skupina ozbrojenych vojaki.

Na tomto obraze zase vidime dobovou uctu k BoZi krvi, ktera je ztetelna a vytéka z jeho boku
podél Kristova téla. Mariin zavoj je zbrocen krvi, coZ je zase odkaz na relikvii peplum
cruentatum.

198 ROYT 2013, 149
194 Marek 15, 40
195 HALL 1991, 517
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Datace

Jifi Fajt datuje Ukiizovani ze Svaté Barbory do sedmdesatych let ¢trnactého stoleti.
Jaroslav Pesina datuje UkiiZzovani ze Svaté Barbory pied rok 1380."7 Jan Royt po roce
1380.!°® Antonin Mat&j¢ek klade vznik Uki¥izovani ze Svaté Barbory pied rokem 1400.!°° Dle
Alberta Kutala vznikla deska v devadesatych letech &trnactého stoleti.??* Gerhard Schmidt
klade Uktizovani ze Svaté Barbory aZ po roce 1400.2°!

196

Historie dila

Ttebonisky pekat Senolda mél tento obraz ve vlastnictvi od doby, kdy obraz ziskal z
poustevnické kaple sv. Barbory u Débolina, ktery se nachazi blizko Jindfichova Hradce. Tato
kaple byla zrusena za josefinskych reforem. Vdova pekate Senoldy, Barbora Senoldova,
prodala obraz za 300 zlatych obrazarn€ Spolecnosti vlastneckych ptéatel uméni (dnesni
Narodni galerie) v roce 1888.2%2

Mojmir Hamsik s Vérou Fromlovou prokézali diky svym restauratorskym prizkumem, ze se
jedné o malbu z dilenského okruhu Mistra Ttebonského oltafe v souvislosti s technikou

malby.2%

196 FAJT 1996, 132

197 PESINA 1937, 95-97

198 ROYT 2013, 170

199 MATEJCEK 1950, 104

200 KUTAL 1972, 127

201 SCHMIDT 1969, 227

202 | ORIS 1950, 92

203 HAMSIK - FROMLOVA 1965, 165
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7. Dalsi dila Mistra Trebonského oltare

V téchto dilech se jiz neodrazi dobové duchovni prostiedi jako tomu je u vySe zminénych dél,
byt se jedna o sakralni naméty, které jsou bohaté umélecky zpracované.

7.1. Deska cirkvicka

Deska cirkvicka je tempera na lipovém dievé potazeném platnem o vySce 89 centimetri a
Sitce 77,6 centimetr(. Jedna se o fragment levého kiidla oltafe. Deska je seiizla.>** Na predni
strané je zobrazena Panna Maria s Kristem [10]. M4 na sobé modry $at, ktery je podsity bledé
cervenou latkou. Tento $at spolecné s bilou rouSkou ma ptehozeny ptes hlavu. Ruce ma
sepjaté. Jeji tvar je posmutnéld a zrakem hledi na mrtvého Krista, ktery byl ovSsem domalovan
pozd¢ji. Kristus lezi, ma ruce ptes sebe a upozoriuje tak na své rany na rukou, ale i na
nohach a v boku. Krev na Kristove téle je zaschla. Kristus mé zaviené oci a na hlavé ma stale
posazenou trnovou korunu. Kolem hlavy ma svatozaf, stejné tak jako Panna Maria. Z druhé
strany je zobrazen svaty Krystof s JeZiSkem [11]. Svaty Krystof je odén v rudém habitu. V
zilnatych rukou drzi kus stromu ¢i listnatého klacku. Je zobrazen jako star§i muz s
plnovousem a dlouhymi vlasy. Zrakem hledi dolu. Za §iji mu sedi JeZisek, ktery je oblecen v
modrém Satu. JeziSek je zobrazen jako dét’atko s blond’atymi kudrnatymi vlasy a komunikuje
s divakem. Levici se opira o KryStofovu hlavu, zatimco pravici zehna.

Datace

Jan Royt se domniva, Ze Deska cirkvicka vznikla v sedmdesatych letech ¢trnactého stoleti.
Podle Jaroslava Pesiny Deska cirkvicka vznikla pred rokem 1380.2% Albert Kutal uvadi, Ze
vznikla kolem roku 1380.2%7 Jifi Fajt ji datuje k roku 1390.2%® Gerhard Schmidt datuje Desku
cirkvickou kolem roku 1395.2%

205

Historie dila
Cirkvicka deska byla v roce 1685 vénovana hrabénkou Barborou VéZnikovou. V dalSich
stoletich byla zobrazena Panna Maria uctivana jako zazraéna.?!® Eva Kolafova dle erbii

usuzuje, Ze obraz byl zakoupen Piitou Svihovskym.?!!

204 ROYT 2013, 161 az 163
205 |hidem, 169

206 PESINA 1970, 207

207 KUTAL 1972, 128

208 EAJT 2006, 507

209 SCHMIDT 1980, 227
210 ROYT,2013, 161

211 KOLAROVA 2008, 160
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7.2. Adorace Krista z Hluboké

Adorace Krista z Hluboké [11] je temperova malba namalovana na desce ze sedmi
smrkovych prken potazenych pladtnem. Zlaceni bylo provedeno na ¢erny poliment. Samotna
deska je vysoka 129 cm a Siroka 98 cm, oviem samotna malba ma rozméry 127 x 96,3 cm.?!2
Obrazu dominuje subtilni postava Panny Marie, modlici se k Jeziskovi, ktery lezi zavinuty v
jeslickach. Panna Marie je odéna v bled¢ modry Sat, ktery je podsity bled¢ rizovou latkou.
Mariina tvar je libezna a mladistva. Kolem hlavy ma svatozat. Marie kle¢i na polstaii, ktery
je zdoben ornamenty. Jezisek, ke kterému se Panna Marie modli je uloZen v prostych
prouténych jeslich. Kolem jeho hlavy je svatozaf. Jeziska 1 dokonce adoruji viil s oslem, ktefti
sklani své hlavy k jeho télu. Ve stinu prosté chyse se v levé stran¢ obrazu objevuje svaty
Josef, jehoz tvar s plnovousem a mohutnyma rukama prozrazuje urcity vliv theodorikovské
malby. Svaty Josef je zobrazen jako stafec, ktery nezicastnén¢ hledi na Pannu Marii. Stiiska,
pod kterou se trojice nachazi, je ur¢itym odkazem na giottovskou malbu a malifstvi severni
Italie.

V pravé Casti obrazu je vyobrazena narativni scéna, kterd vypravi o pastyfich, kterym bylo
zvéstovano narozeni Spasitele, o kterém pise LukaSovo evangelium?'® V pravé horni ¢sti
obrazu je zobrazen andé¢l s ndpisovou paskou, na které je napsano: Ecce ego annun/[t]io vobis
Gaudium. Pod nim jsou dva pastyfi, ktefi se sepjatyma rukama a v pokleku naslouchaji k
andé@lu, ktery jim zvéstuje radostnou zpravu a sdéluje jim, kde maji narozeného mesiase najit.
Pastyfi jsou vizualné odliSeni. Pastyt na levici je odén v Zluty nuzny Sat a ma kapi
piehozenou pies hlavu a na zddech ma hnédou brasnu. Zajimavym detailem je dira na pravém
koleni, ktera akcentuje pastyfovu nuznost. Druhy Pastaf je odén v hnédém havu se slaménym
kloboukem zavéSenym na zadech. Pod pastyfi jsou na obraze zobrazen dobytek. Narativni
scéna pokracuje horizontalné¢ smérem dold, kdy se pastyti setkavaji s narozenym Spasitelem.
Oba stoji pted stfiskou, ovSem zde je aplikovana hierarchélni perspektiva, kdy pastyii jsou v
mens$i méfitku nez svata rodina.

Datace

Jarolav PeSina datoval Adoraci Krista z Hluboké jako rané dilo Mistra tieboriiského z obdobi
pied rokem 1380.2!* Stejné tak ji datuje Jan Royt.?!> Jifi Fajt ji dokonce klade na zavér
sedmdesatych let &trnactého stoleti.?!® Kolem roku 1380 ji klade Albert Kutal.?!” Gerhard
Schmidt vidi vznik Adorace Krista z Hluboké aZ kolem roku 1400.%8

212 ROYT 2013, 152

213 Lukas 2,8 az 14

214 PESINA 1984, 377
215 ROYT 2003, 169

216 EAJT 2006, 507
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Historie dila
Obraz je zaznamenan v inventafi zamku v Hluboké nad VItavou. Dokonalost malby odhalilo
az restaurovani v 60. letech. V roce 2006 byla deska restaurovana Tomasem Bergrem.?!?

219 ROYT 2013, 152
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8. Zavér

Cilem bakalarské prace bylo ukazat odraz dobového duchovniho prostiedi v dile Mistra
Tteboiiského oltaie. Ono duchovni prostredi odvozuji od dvou pravdépodobnych
objednavateld Mistra Tteboniského oltaie augustiniant kanovniki a arcibiskupa Jana z
Jenstejna, ktefi se mohli znat z Roudnice nad Labem, kde augustiniani méli svou kanonii a
Jan z Jenstejna zde m¢él sviij biskupsky hrad. Jan z JenStejna mél viely vztah k uméni a
nechaval si malovat své sny o papezském schizmatu. Ctil Pannu Marii a vdécil ji za
uzdraveni z morové nakazy. S nejvétsi pravdépodobnosti si Jan z Jenstejna objednal Madonu
roudnickou. Na obrazu je vyjadiena ucta k Bozimu té€lu v Mariin¢ ruce zakryté Satem, ktera
drzi télo Jeziska. V agraf€, kterou ma Panna Maria na hrudi se pravdépodobné ukryvala
relikvie zavoje Panny Marie zkrvaveného Kristovou krvi (peplum cruentatum).

Jan z JensStejna mohl doporucit augustinianim kanovnikiim Mistra Tieboniského oltare pro
potiebu nového oltaie pro augustiniansky klaster v Tieboni. Augustiniani kanovnici byli
stoupenci dobového hnuti devotio moderna, které vedlo k individualni zboznosti a
kontemplaci Kristova utrpeni. Samotny Ttebonsky oltaf mohl svym zpracovanim uvadét
kanovniky do meditaci o Bozim téle a krvi. Jsem toho nazoru, Ze ¢ervené pozadi na deskach
symbolizuje BoZi krev, ktera je akcentovana na vSech deskach. Na desce s Kristem na hote
Olivetské Kristus poti krev, na desce s Kladenim do hrobu stéké Kristovi krev z rdny a je
viditelna krev na zavoji Panny Marie, coz zase odkazuje na relikvii peplum cruentatum. Na
této desce lze také vidét, Ze kazda osoba ptritomnd u kladeni do hrobu proziva onu udalost
individualné a je pohrouzena do sebe, coZ miiZze byt odkaz na devotio moderna. Na desce se
Zmrtvychvstanim tece Kristovi krev z rany v boku. Zaroven je na desce akcentovan
dualismus Krista, ktery byl plné ¢lovekem, coz je vyjadieno stinem, ktery vrha a také byl
Bohem, coZ je zobrazeno vznaSenim se nad zapeceténé tumbe. O zapecetené tumbe mluvil v
jednom ze svych kdzani reformator Konrdd Waldhauser.

Uctu k Bozi krvi vidim i na dilenskych obrazech Mistra Tieboniského oltate. Na Madona
Aracoeli jsou zobrazeny kapky Kristovy krve na odévu Panny Marie, které ovSem nejsou
zobrazeny na ptedloze ikony, podle které byla Madona Aracoeli namalovana. Umélecky
zpracovany Mariin zkrvaveny zavoj je 1 na Uktizovani ze Svaté Barbory.

Na ranych dilech Adoraci z Hluboké a Desku cirkvické neni tak znatelny dobovy kult Boziho
téla a krve jako na vySe zminénych dilech. I pfesto se jedna o vysoce kvalitni dila dokonce 1 v
evropském kontextu.
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