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,»All the world's a stage, and all the men and women
merely players: they have their exits and their

entrances; and one man in his time plays many parts..."
William Shakespeare, As You Like It, Act 11, Scene VII, 139-42

~All the world is not, of course, a stage, but
the crucial ways in which it isn’t are not easy
to specify."

Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, New York: A Doubleday Anchor
Original, 1959, str. 72

I Uvod

Ve své studii V3ichni hrajeme divadlo (The Presentation of Self in Everyday Life, 1959)
nabizi Erving Goffman, americky sociolog kanadského ptivodu (1922 — 1982), perspektivu,
z jaké l1ze nahlizet na spolecCensky Zivot, a sice tzv. dramaturgicky pfistup. Dramaturgicky
pfistup Ervinga Goffmana je zpiisob nahliZzeni na socidlni chovani jedincti a skupin (tymit)
jako na divadelni predstaveni. ,,Kdyz se jedinec objevi v pfitomnosti druhych...*, tak
Goffman Casto uvozuje své explikace. A co se tedy d¢je? Jedinec i ti druzi musi néjakym
zpusobem definovat vzniklou situaci. Goffmanova studie se zabyva technikami fizeni dojmt
(impression management), které jedinec pouziva ve snaze vzbudit/udrzet u pfitomnych
kyzeny dojem a eliminovat dojmy nezadouci.

Na Cetnych piipadech z riznych prostfedi Goffman ukazuje, jak interakce dvou jedinct (nebo
dvou skupin nebo jedince a skupiny) nabyva formy dialogu tc¢inkujiciho a jeho publika.
Sleduje, jakych vyrazovych prostfedki (fasada) ucinkujici vyuziva k vytvoreni dojmu, ktery
chce u svého publika zanechat, a jak mu v tom publikum casto do jisté miry nahrava.

Vsima si také prostiedi, kde se predstaveni odehrava (pfedni region - scéna), a prostiedi, kde

je predstaveni ptipravovano a kam se od n¢j chodi odpocinout (zadni region - zakulisi).



Také poukazuje na existenci tzv. diskrepantnich roli, osob, které nejsou béznymi ¢leny
ucinkujiciho tymu, ani béZznymi ¢leny publika a mivaji o pfedstaveni v porovnani s fadovymi
¢leny obou tymi nadstandardni informace.

Mnohé pojmy, kterych autor ve studii uziva pro analyzu riznych spolecenskych situaci,
pochézeji z divadelniho prosttedi. Zavérem knihy vSak autor vysvétluje, ze jde zCasti o
rétoriku a manévr.! Postavs, kterou herec hraje na jevisti, se nic skute¢ného nestane. (N&co
skutecného se pfedstavenim miiZe stat reputaci toho doty¢ného herce coby profesionala.)
Nicméné techniky, které pouziva herec na jevisti a clovék bézné v socialnich interakcich, jsou
shodné a skute¢né.

Goffman v tivodu iké, Ze tento rdmec miiZze byt aplikovan na jakékoli spolecenské ztizeni. Ja
jej budu aplikovat na prostredi filmového a televizniho nataceni, se kterymi mam nékolikaleté
zkuSenosti jako komparsistka a v poslednich mésicich také jako ,,za¢astnénd pozorovatelka®.
Jako dalsi ,,teoretickou zastitu* jsem pouzila Georga Simmela, némeckého sociologa, filosofa
a teoretika kultury (1858 —1918). Pokusim se ukazat, jak jeho pojeti cizince souvisi

s komparsistou.

Podle Ceského etymologického slovniku® je kompars ,,sbor statisti“. Slovo je odvozeno

z latinského comparere, tj. ,,objevit se, ukdzat se“. Anglicky se fekne kompars extras, jeden
komparsista extra — to naznacuje, Ze je kompars na filmu bran jako néco ,,navic*, co neni
doméci.?

Kompars jsou (ne)herci v pozadi. Pisi to takto, protoze obvykle se nejednd o profesiondlni
herce, nicméné jejich prace na place pfii akci je hrani. U filmového a televizniho nataceni se
jich vyuziva k oziveni scény, k vytvoieni co nejautentictéjsiho obrazu, ,,aby to vypadalo
piirozené®. V davovych scénach hraji typicky povstalce, demonstranty, fanousky sportovnich
utkani ¢i hudebnich koncertt apod., v ,,komornégjsich* scénéch tfeba chodce po ulicich nebo
hosty v restaura¢nich zatizenich. Vytvareji pozadi, zivou kulisu k vykonlim hercii v popiedi
(vzhledem ke kamete, vzhledem k divakovu oku). V nékterych televiznich zabavnych

pofadech, v tzv. ,.tleskatkach**, hraji sm&jici se divaky, aby se divak u obrazovky také smal.

! The Presentation of Self in Everyday Life, str. 254.

? Rejzek, Jiti: Cesky etymologicky slovnik, LEDA, 2001, str. 289
? Vice o tom v &asti Komparsista coby cizinec.

4 slangovy vyraz komparsistil



Moje vyzkumna otazka zni: Jaké je postaveni komparsisti v ramci filmového a

televizniho natacdeni?

V nasledujicim textu budu zodpovidat 1 otazky inspirované ¢tenim Goffmana jako:
Jakych hereckych vykonli miizeme byt na nataceni svédky?

Jaké tymy zde vystupuji?

Jak tyto tymy okupuji dany prostor?

A nakonec uz ne ,,goffmanovskou*: Lze o komparsu hovofit jako o specifické subkultute?



II Metodologicka cast

Moje prace je zalozena na zuCastnéném pozorovani. Zucastnéné pozorovani je takové

pozorovani, pti kterém je pozorovatel jednim z ucastnikl procesu a jevu, které pozoruje. Mezi



pozorovanymi a pozorovatelem dochazi k interakcim. Zu€astnéna pozorovani se déli na
skryta a oteviend. U skrytého zacastnéného pozorovani se vyzkumnik pied zkoumanymi
vydava za piislusnika zkoumané skupiny (napf. za narkomana, vézné, studenta, fotbalového
fanouska...), u otevieného zicastndného pozorovani jim svou identitu prozradi.’ Moje
zucastnéné pozorovani je specifické v tom, Ze ja jsem zkoumané prostiedi i lidi se v ném
pohybujici, tedy zkoumanou subkulturu, znala jiz pfed zahajenim cileného pozorovani. Byla
jsem soucasti této subkultury pted touto praci a budu ji i po ni. Jsem opravdu ,,jednou z nich®,
a vzhledem k nim nejsem zadnym cizincem® &i outsiderem’. Zaroveti se viak svoji
sociologickou reflexi od své bezprosttedni situace nutné odpoutavam®; kdyz o nich
pfemyslim, pfestavam byt ,,jednou z nich* a toho cizince umim do jisté miry zahrat.

V Goftfmanové terminologii bych se oznacila za ,,profesionalniho zdkaznika®, kterého
Goffman definuje tak, Ze se tento pohybuje v obecenstvu a pecliveé sleduje predstaveni, aby
své poznatky mohl pfedat svému zaméstnavateli, konkurentovi tymu, jehoz piedstaveni
sledoval.” Moje role profesionalniho zékaznika neni uplné &ista, protoze filmovy ,,set* a §kola
si objektivné nekonkuruji (jen j4 mam subjektivni dilema, komu kdy vénovat sviij ¢as).

Moje dvoji identita komparsistky a badatelky kompars zkoumajici mé vymanuje z vyse
zminénych kategorii, skrytého a oteviené¢ho zucastnéného pozorovani: M¢ zicastnéné
pozorovani nebylo skryté, ani tak docela oteviené. Nemusela jsem nic pfedstirat, za nikoho se
vydavat. Dostat se na kompars je urcité jednodussi ne dostat se do vézeni'’ (za vicelem
kvalitativniho vyzkumu). NezkuSenému zajemci o studium tohoto prostiedi bych poradila
otevrit si internet, zadat do vyhledavace ,, castingové agentury“, prohlizet peclive stranky,
podivat se na reference, néjakou diskusi, protoZe ne vSechny agentury jsou seriozni (zpravidla
ty, které vybiraji poplatek vyssi nez 300 K¢, jsou podezrelé) a zkusit si jich par obvolat. Témer
urcité se v horizontu dni az tydnii néco najde; v Ceské republice se toci hodné, loni v radiu
Jjsem slysela, Ze mame nejvice filmaru na pocet obyvatel, v Evropé, moznd i na sveté. A kdyz
uz se clovek na néjaky kompars dostane (a nerekne si ,, nikdy vice*) a da se s jinymi

komparsisty do 7eci, dozvi se o dalSich natdacenich a agenturdach. Komparsisté si v tomhle

> Stanislav Jezek, Martin Vaculik, Véaclav Wortner, Zdkladni pojmy z metodologie psychologie. Definice a
vysvetleni, Fakulta Socidlnich Studii Masarykovy Univerzity, Brno 2006 (is.muni.cz/.../fss/ps06/psy112/
Vaculik M. Jezek S. Wortner V. 2006 - Zakladni pojmy z metodologie.pdf)

SMiroslav Disman, Jak se vyrabi sociologickd znalost. Prirucka pro uzivatele, Univerzita Karlova v Praze, Praha
2007, str. 326 — v casti IV vysvétlim metaforu cizince z jiného pohledu.

7 Katetina Nedbalkové, Spoutand rozkos. Socidlni (re)produkce genderu a sexuality v Zenské véznici,
Sociologické nakladatelstvi (SLON), Praha 2006, str. 54

8 Anthony Giddens, Sociologie, Argo, Praha 1999, str. 18

? Erving Goffman, VSichni hrajeme divadlo, Nakladatelstvi Studia Ypsilon, Praha 1999, str. 147

% viz Nedbalkova, c.d.



celkem pomahaji. Samoziejmé zalezi na osobnich sympatiich. Ja jsem vétsinu kontaktii na
agentury ziskala diky svym kolegiim — muzum. Nyni uz vim sama kam kdy komu zavolat a co
se kde toci. A sama si agenturam telefonuji (kdyz netelefonuji ony mé). A své zkusenosti
predavam dal; lidem, kteri o to maji zajem, radim, kam se prihlasit. Zejména svym mladsim
kamardadkam. Kdyz pak nékde toci a hlasi mi to, vnimam to jako svuj uspéch, svoji
seberealizaci. Sit se rozsifuje. Lidi v Ceské republice, co maji zkuSenost s komparsem, jsou
desetitisice (vim, Ze v jedné agenture je registrovano okolo patndcti tisic komparsistii), ale na
prazskych natdacenich clovek potkava prevazné stale stejné tvare. Agentur nabizejicich
kompars jsou desitky. Opravdu vykonnych jich je asi deset. Prosté jsem Sla na kompars a

s sebou si vzala ,,denik* na terénni poznamky. Nékterym svym koleglim komparsistim jsem
fekla, co délam, kdyz se na to ptali anebo kdyZ jsem sama citila potiebu vysvétlit jim, pro€ si
potad néco zapisuji.

Své zacastnéné pozorovani jsem provadéla v bieznu az v kvétnu 2008 na téchto projektech:
Ulice, Ordinace v rtizové zahradé II — seridly, Wanted, Normal, G.I1.Joe — filmy, Bavaria,

U:fon — reklamy.



III Empiricka cast

II1.1 Vymezeni vztahu ke komparsu: jak jsem se k tomu dostala

Nejprve zde vysvétlim, jak jsem se ke komparsu dostala.



Ke komparsu mé ptivedla moje maminka, kdyz mi bylo ¢trnact let. Na jate roku 1997 jsme

v Praze na Hrad¢anském namésti nataceli Bidniky (Les Misérables, 1998, rezie: Bille
August), velky koprodukéni film.

Slo o davovou scénu pohibu a vypuknuti revoluce. Tehdy jsem je vidéla poprvé: kompars,
Stab a herce, zive v akci. Moc si z tohoto prvniho setkani uz nepamatuji; snad jen, ze jsem tam
potkala jednu svou spoluzacku ze skoly, ktera tam také byla se svoji rodinou. Tenkrat jsem
neméla jesté o agenturach ponéti. V roce 2000 jsem stravila jeden letni den na natadceni filmu
Piibéh rytiie (A Knight's Tale, 2001, rezie: Brian Helgeland). Tam uZ jsem byla sama, ale o
nataCeni jsem se dozvédéla také diky mamince. Myslim, Ze to bylo dokonce tak, Ze jsem ten
den $la misto ni. Tocilo se v ptirod¢, nedaleko Berouna. Opét davova akce: rytifsky turnaj. Na
tomto nataceni jsem se uz seznamila s néjakymi komparsisty: jednim studentem a
muzikantem, co mél kompars jako letni brigddu a jednim profi-komparsistou, kterého jsem
pied mésicem vidé€la na dotacce snimku Wanted, kde pracoval v cateringu. Zjara roku 2001
pfisla na Gymnazium Piipoto¢ni, kde jsem tehdy studovala, nabidka u€asti na vikendovém
nataceni pofadu TV Prima Splnénd pidni jako publikum. Pamatuji si, Ze jsem tuto nabidku
piijala jako jedina ze tfidy, nikoli vSak ze Skoly. Zastupce feditele gymnazia nam pak
vysvétloval, jak se dostaneme do hostivaiskych ateliérii Gatteo. V tomtéz obdobi jsem
objevila inzerat v deniku Metro lékajici na nataceni s americkym hercem Wesleym Snipesem.
PfiSla jsem na nabor na Hlavnim nadrazi, pak jesté na jeden uzsi vybér. Prosla jsem a nékolik
dni/noci tancila v byvalém tovarnim arealu na Kolbenové upirské techno. Ten film se
jmenoval Blade IT (2002, rezie: Guillermo del Toro) a odstartoval moji trvajici spolupraci

s onou komparsni agenturou. Zacala jsem se o nataceni zajimat a cilené je vyhledavat.

Poznala jsem nové pratele/znamé. Networking se rozjel. Stala jsem se komparsistkou!



Illl.2 Komparsista a lidé od filmu kolem néj

Prvni, s kym (budouci) komparsista pfijde do styku, je castingova agentura a jeji majitel
nebo zastupci. VéEtSina fungujicich prazskych castingovych agentur obyva suterénni prostory
v ¢inZzovnich domech v centru mésta. Zde maji kancelar a foto studio. Zajemce o registraci si
telefonicky domluvi termin, kdy se mtize pfijit zaregistrovat. Registrace probiha tak, ze
uchaze¢ vyplni dotaznik, ve kterém se agentura pta na jméno, kontakt, miry (k dispozici byva
metr, aby se mohl komparsista za ptipadné asistence zastupce agentury zméfit), konfekéni
velikost a Cislo bot, povoldni, casové moznosti, dovednosti a umélecké zkusenosti. Nekteré
agentury pozaduji registracni poplatek za zpracovani tidajii a foceni, jiné ne. Komparsistovi je
ptidéleno ¢islo, se kterym jej fotograf vyfoti. Komparsista si stoupne na pfipravenou znacku a
fotograf udéla nekolik fotek — nejprve jednu s ¢islem (komparsista drzi pred sebou v trovné
hrudi karticku nebo mu je pfilepena samolepka), dal$i uz bez ¢isla — portrét, celd postava,
profil. A je hotovo. S komparsistou se piedstavitelé agentury rozlouci, nékdy se stane, Ze mu
hned nabidnou praci, kdyz se jim hodi do pravé délaného projektu (proto mozna komparsista
ptisel, ze se od nékoho dozvédel, ze prave delaji ten a ten projekt). Komparsista tedy odchazi
a bude ¢ekat, kdy mu zavolaji, ptipadné si nékdy zkusi zavolat sam, vzal si od nich vizitku.
Nekteti komparsisté si vedou takova alba vizitek a také alba fotek z nataceni.

Vztah komparsisty a castingové agentury by mé¢l byt symbioticky. Komparsista piedstavuje
pro agenturu kapital a agentura pro komparsistu ,,chlebodarce®. V castingovych agenturach
Casto pracuji lidé, ktefi sami kdysi pracovali jako komparsisté. Tyka se to zejména téch
specidln¢ komparsnich agentur. V téch, co obsazuji i herce, zase najdeme tieba byvalé
asistenty rezie. Nékteré castingové agentury obsazuji jen herce, nékteré jen kompars a nékteré
oboji (n€které z nich funguji také jako modelingové agentury). Nékteré castingové agentury
nabizeji produkcim lidi na pozice lock-up a stand-in.

Lock-up je poradkova sluzba na place, lidé vybaveni vysilackami (jako $tab), ktefi asistenttiim
rezie pomahaji koordinovat davy komparsisti. Stand-in je osoba zaskakujici za herce na
zkouskach pro nasviceni scény a sefizeni kamery. Musi byt herci podobna ptredevsim vyskou,
tvarem postavy, barvou vlast a pleti. Lock-up ma honoréai stejny nebo jen o malo vyssi nez
komparsista, ale §tabni jidlo, k tomu vSak 1 zodpovédnost za jiné lidi. (KdeZto komparsista
odpovida na natdCeni jen sam za sebe, ptipadné jesté za kostym a rekvizity mu svéfené.)
Stand-in ji také se Stdbem, honoraf ma vyssi nez kompars i nez lock-up (ale nizsi nez hvézda,

za kterou zaskakuje), vlastn¢ také odpovida jen za sebe sama (stejné jako herec Ci



komparsista) a ve vysledném dile se neuvidi — na rozdil od doubla, dvojnika herce, ktery
herce zastupuje v akci pfed kamerou, napf. pfi natdceni nebezpecnych nebo choulostivych
scén, nebo prosté jen scén, kdy herec nechce a nemusi byt pfitomny nebo je pro néjaké své
fyzické kvality vhodnéjsi dvojnik nez herec. Vidéla jsem dvojniky Wesleyho Snipese pii
nataCeni Blade 11 (2002) a Vina Diesela pti natdeni Babylon A.D. (2008), v akci, 1 kdyZ neslo
o zadné extra ndrocné scény, ale postava byla snimana tfeba jen zezadu a na zabér zepiedu uz
dorazil skutecny herec. Avsak, u n€kterych produkci mize délat stand-ina a doubla jedna a
tataZ osoba.''

Castingové agentury tedy zastupuji talenty a vyjednavaji pro n¢ u produkce pracovni
podminky. To bohuzel ne vzdy dobie funguje; nedostatecné mnozstvi jidla a piti,
podhodnocena finan¢ni odmeéna, nedostate¢né vybavené zdzemi (nedostate¢ny pocet stand,
mist sezeni v nich, stany, do kterych zatékd), komparsisté si na toto stézuji mezi sebou na
nataCenich, néktefi také v diskusi na internetovych strankach

http://www.castingoveagentury.cz/ , které vede herec (jak zde o sobé vehementné prohlasuje)/

komparsista (jak byl oznacen v televizi Nova), ktery si fika, Jiti Maria Sieber. Tyto stranky
jsou uzitecné v tom, ze se ¢lovek dozvi, na které agentury si dat pozor. Za tu dobu, co tady
podnikaji, se zde vyskytla fada podvodnych nebo pfinejmensim neseriéznich agentur. I diky

témto strankdm jsou odhalovany a jejich Skodlivé ¢innost zastavovana.

Asistent reZzie je pro komparsistu hlavnim $éfem na place. Je jeho rezisérem. Asistent rezie je
takfikajic pravou rukou reziséra. Zatimco reZzisér se stara pievazné o tvirci zalezitosti (akci
hercti — konzultuje s herci - a jak to bude vypadat na kamefe — konzultuje s kameramanem),
asistent rezie ma na starost tu organizacni slozku. Je manazerem celého podniku: Sestavuje
denni rozvrh'?, uréuje nastupy $tabu, komparsu i hercii, zaznamenava denni progres a
kontroluje/porovnava jej s natacecim planem produkce, zatizuje dopravu, stard se, aby

v danou chvili byli na place vSichni, kdo tam maji byt, a délali, co maji d¢lat, a reziruje
kompars. Na zakladé rezisérovych pokynil si rozmistuje komparsisty po place a ptidéluje jim
akce, které¢ pro n¢ ¢asto sam vymysli. Vybira si jednotlivé komparsisty pro jednotlivé akce.
Na place ma zna¢nou moc; je vic videt a slySet nez rezisér... Goffmanovymi slovy, asistent

rezie méa dramaturgickou dominanci'?, reZisér pak dominanci fdici'*.

"' http://en.wikipedia.org/wiki/Stand-in

12 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Assistant_director

1 podle Goffmana ji mé ten G&inkujici, ktery na sebe pouta nejvétsi pozornost

" podle Goffmana ji mé ten G&inkujici, ktery svou &innosti nejvic ovliviiuje piedstaven.




Funkce asistenta rezie je psychicky i fyzicky ndro¢nd, asistent musi byt takika cely nataceci
den (bézné 12-16hodin) v pohotovosti, hodné se namluvi a nachodi. Tato prace vyzaduje
skv¢lé organizacni a komunikaéni schopnosti.

Asistent rezie (prvni) pti vétSim az velkém nataceni miva své pomocniky druhého a ptipadné
tretiho (Ctvrtého) asistenta rezie.

Napt. kdyz se v Ceské republice toéi zahraniéni film, miva zahrani¢ni reZisér svého
(zahrani¢niho) asistenta, ktery udili pfikazy ¢eskému asistentovi, ktery je pak tlumoci
¢eskému Stabu a komparsu.

Asistent rezie je moderator. Moderator mezi rezisérem a jeho piedstavami a herci/komparsem
a jejich vykony a také §tabem a jeho technickymi tkoly.

Kameraman — ma na place také zna¢nou moc — on je vykonavatelem obrazu a jeho
spolutviircem; rezisér musi své piedstavy korigovat s nim. ,,Jak to bude vypadat na kamete?*
,,Vidime to?

Na nataceni filmu Normal, ktery pravé vznika v ¢esko-némecké koprodukcei, jsem zazila
dosud nejblizsi kontakt s rezisérem a kameramanem. Byla to scéna z nevéstince. A ja lezela
na posteli v jedné z koji coby spici prostitutka — v neglizé a sama — na rozdil od dvou
sousednich kéji — v jedné byl herecky par: muz a zena, v druhé tii komparsisti: jedna zena a
dva muzi — ty méla kamera zastihnout in flagranti. Mexicky kameraman Antonio to m¢l
snimat shora, z patra, ¢esky rezisér Julius byl dole. KdyZ chystali obraz, konzultovali spolu
nastaveni: Antonio Juliovi diktoval, jak mam mit poloZenou levou a pravou nohu, levou a
pravou ruku, hlavu bliz k ruce, nohy k sob¢€ a Julius mnou posouval.

Kostymérky a kostyméri kompars a herce oblékaji do kostym, piipadné schvaluji obleceni,
které si lidé ptinesli na zéklad¢ jejich doporuceni (tlumocenému komparsistovi pies
castingovou agenturu) s sebou/na sob¢. Od tviircti projektu dostanou néjaké podklady (dobové
fotografie, obrazky, pozadavky na barvy) a na zaklad¢ nich vybiraji. Vim to, protoze nékdy
takové obrazky v kostymérné vidam. Na place pak kost. kontroluji, jestli vSichni maji na
zabér oblecené vSechno, co maji mit. To se totiz nékdy stava, ze se v 1ét€ toci zima a naopak.
Komparsisté si kostymy rozepinaji, sundavaji nebo se naopak ptioblékaji. Kdyz je chladno a
toci se v lehkych odévech, kost. pfinaseji na plac deky a bundy a mezi zabéry je podavaji
zimomiivym herciim a nékdy 1 komparsistim. A tésn¢ pied zdbérem si je od nich zase
vybiraji. Také kontroluji, jestli maji hrajici spravné€ zapnuté kabaty, u historickych filmt, zda
nemaji souc¢asné hodinky nebo bryle. Na konci nataceni dbaji o to, aby jim komparsisté

vSechny zaptijcené odévy a doplnky vratily. Jen na jednou — na reklamé na Coca-colu, ktera



se natacela n¢kolik dni — jsme si dokonce méli odnést zapujéené hnédé mikiny (byli jsme
cola) domt na ususeni. Ten den jsme totiz zmokli a natacelo se pak i dalsi den.

Maskérky a maskéri délaji hrajicim make-up a ti€es. Maji pfistup k citlivym informacim o
ucinkujicim (podobné jako i kostyméti) — napft. zda si doty¢ny myl vlasy, zda ma néjaky
ekzém, v§i — to jsou skutecnosti, kterych si ostatni lidé na place nemusi v§imnout, ale zrakiim
téchto profesionall operujicich s lidskymi tély obvykle neuniknou. Zakladnou maskérek a
maskéri je maskérna. OvSem chodi i na plac: Tésné pied zdbérem provadi posledni upravy na
ucinkujicich — v tu chvili ziskavaji zna¢nou dramaturgickou dominanci — jsou to ti, na které¢
asistent rezie ¢asto musi ¢ekat s odstartovanim akce. VétSinou se ale tyto interakce nesou

v ptatelském duchu — vSichni si vzdjemné dékuji: maskérka hrajicimu, hrajici maskérce
asistent rezie maskérce, maskérka asistentovi rezie.

Rekvizit’aci dodavaji na plac predméty, které dotvaieji scénu: napi. népoje a jidlo na stoly,
kdyZz scéna predstavuje restauraci. (Bilé vino se nahrazuje fedénym jable¢nym dzusem,
cervené rybizovym dzusem, kdva n¢kdy colou, pivo se pouziva nealko...), nebo také cigarety,
ma-li byt takova atmosféra filmu, které hrajicim i zapaluji.

Runnefi jsou pomocnici produkce, pfinasejici co je kam prave potieba.

Herci (malem bych na né¢ zapomnéla, protoze nepatii do Stabu), obsah prace je podobny té
komparsni, ale umélecky naro¢né;jsi; také zahrnujici mnozstvi ¢ekéni, ale obvykle v lepSich
podminkach (§tabem hyckané hvézdy).

Jsem si védoma, ze miij vycet profesi pracujicich na filmu neni Gplny. Jako komparsistka

4

s nimi nepiijdu do bliz§iho kontaktu, nebo mi nejsou jejich funkce znamy.



1ll.3 Proména prostoru filmového setu

Proménu mista, kde se nataci film, mizeme sledovat v nékolika vrstvach.

1) ,,Filmaii“ (§tab, herci i kompars dohromady) a ,,ne-filmaii“ (veiejnost, lidé z
»VRéjSku“). Misto, které v redlném zivot¢ slouzi k jednomu tucelu, mtze ve fiktivnim
piibéhu slouzit ticelu uplné jinému. Tak se muze tfeba kavarna proménit v muzeum a
naopak. Prazska ulice 21. stoleti v londynskou ulici 19. stoleti a podobné. Misto tedy
také na dobu natadeni ziskava sviij kostym, svoji novou fasadu. Casto se také stava, Ze
posadka filmu pracuje na vefejnych mistech v nevefejném, exkluzivnim Case, kdy se
tam ¢loveék bézné nedostane — napt. v metru v noci po ukonceni provozu nebo ve Skole
o vikendu, aby nenaruSovala norméalni béh danych instituci a nekomplikovala Zivoty
mnoha lidem". I tak filmafi, kdyz nataci nékde na lokaci (ne ve ,,svych* ateliérech),
omezuji dopravu/ parkovani a narusuji bézny pohyb v prostoru at’ uz mistnim ¢i
(ndhodng) prochazejicim lidem. 16

2) Rozdéleni v ramci filmového prostoru: Kdyz nékde (lokace) filmaii nataci néjaky
film, rozd¢li si okupovany prostor na zakladni dvé Casti, a sice na ,,plac*, misto, kde
se vytvari scéna a snimaji se jednotlivé zabéry, a ,,bejz*, zdzemi, které slouzi
k pfipravam na ¢innost na place a k odpocinku, obcerstveni a — pro nataceni tolik
typickém — ¢ekéni. Zatimco v bejzu se jednotlivé tymy — tedy kompars, $tab a herci —
az na kostymovani a maskovani (které uz je vlastné praci a predstavenim) od sebe
vicemén¢ oddé€luji, na place dochazi k zaostfené interakci mezi ucastniky napftic tymy.
V bejzu lidé komunikuji predevsim v ramci svych tymu. I kdyz tieba dojde
k ndhodnému setkani herce nebo reziséra s komparsistou, normalné spolu nesedi u
jednoho stolu ani se spolu nebavi. Kompars ma zvlast’ vyhrazené misto (stan, ¢ast
stanu, stiil) na jidlo a odpocinek, herci obvykle ,,chlebuji* se Stabem. Krdsné je to
videt v aredlu serialu Ulice: Tam se zakulisni hala presné rozlozi do onéch tymii:
Herci sedi v piredni casti haly nejblize ke vchodu/vychodu. Stab sedi pFi stejné strané
steny, ale o néco dal, viastne uz v druhé poloviné haly. Kompars sedi také v druhé
casti haly, pri protejsi stené od Stabu. Herci a Stab sedi na Zidlich, kompars na
pohovkach a kieslech. Pokud je komparsistit vice, Ze se nevejdou do dvou sedacich

souprav, sedi na zidlich/kresilkach okolo dvou malych stolku kousek od stabniho

Bviz Anthony Giddens, Sociologie, Praha: Argo, 1999, kapitola Socialni interakce v bézném Zzivote, pasaz
Interakce v Case a prostoru, str. 101 — 105.
16 Vig dopravni znacky ,,Zakaz zastaveni* s cedulkou s datem, ¢asem od-do a poznamkou ,,MIMO FILM*.



stolu."” Na Ulici se md kompars viastné velmi dobre, jsme zde trochu v postaveni
hostu; kdyz se do Ulice prijdou podivat néjaci hosté, napr. vyherci néjaké televizni
souteze, jsou také usazovani do onéch cervenych pohovek. Zasedacimu poradku
odpovida i vyzdoba onéch stén: zatimco na té herecké/stabni jsou umistény fotografie
z riiznych ,,akci* (vecirky, ale i fotky z Afriky urcené k prodeji pro charitativni ucely)
hercu a tvitrcii Ulice, komparsni stenu zdobi vykresy od détskych divakii.
Na place, kde je prace, se osazenstvo rozdéli na ty pfed kamerou a ty za kamerou. Nemusi to
byt tplné doslova, kdyz jesté nebézi kamera. Ale rezisér diskutuje s herci a rozmist’uje si
herce na scénu, asistent rezie rozmistuje kompars. Kameramani se stavi za kamery,
kostymérky s taskami s li¢idly obchazeji herce i komparsisty a provadeji posledni upravy,
rekvizitafi piindSeji propriety. Na scéné je €ily pohyb Stabu, kompars a herci posedavaji ¢i
postavaji na urcenych mistech. Jakmile za¢ne akce, situace se obrati: Herci a kompars se
hybou v ramci svych roli, hybe se i kameraman s kamerou a zvukat s nahravacim zafizenim,
ale ostatni jen tiSe pozoruji. Rezisér sleduje akci na monitoru. Ma za scénou a za kamerou
takovy sviij kout: kiesilka, velké Cerné deStniky/slunecniky...s poharkem kéavy v ruce,
ptipadné s cigaretou'® zaujaté sleduje monitor, ve tva¥i méa vyraz plny soustfeddni'®, zaujeti,
vzrueni. ..fikam tomu pracovni erotika.”’ Toto mam moznost pozorovat, kdyz jsem pfitomna
na place, toci se, ale ja v obraze nejsem, nicméné si me tu asistent rezie ponechava pro dalsi
obraz, nebo kdyby se rezisér rozhodl tento zménit. Po akci se k monitoru sebéhnou i dalsi
¢lenové Stabu a herci. Kompars ne; neni zvan a stejné by nic nevidé¢l, jak je tam narvano, a
netroufa si, vi, ze na jeho vykonu zabér obvykle nestoji...Kdyz jsem takhle na place a nejsem
zrovna pied kamerou (nejsem zrovna pracovnim pfedmétem tvirci), jsem svédkem smési
jevistniho a zékulisniho jednani §tabu. Stabaci samoziejmé védi, Ze je komparsisté vidi a
slysi, 1 ve chvilich kdy k nim nehovofi, a tak zachovavaji to, cemu Goffman fika ,,konvence*
(decorum). Témito konvencemi mysli Goffman normy, které se svym vykonem snazi
ucinkujici spliiovat a zachovéavat, kdyz se nachazi v dohledu nebo v doslechu obecenstva, byt
s nim pfimo nehovoii.”! Tyto normy déli Goffman na dvé skupiny, a sice na pozadavky

moralni a pozadavky instrumentéalni. Moralni pozadavky maji i€el sami v sobé&, odkazuji na

' Ze zatatku mého puisobeni v Ulici se mi stalo, Ze jsem si ne-védomé sedla ke §tabnimu stolu a zagala si &ist.
Nevadilo to. S nékterymi Stabnimi jsem navazala fe¢. Byla jsem zdvoftile vykazana, az kdyz Sel stab obédvat.
Dnes uz si ke stabnimu stolu nesedam, ale citim Ze na Ulici je to spoleCensky ptijatelnéjsi, nez kdybych si sedla
ke stolu hereckému....

'8 U filmu se obecn& hodné kouii, na place i v zazemi, ale vypozorovala jsem, Ze reZiséfi a asistenti rezie si
zapaluji prave na akei...

' Goffman, Vsichni hrajeme divadlo, str. 226.

20 Viz Levinastv vztah k Jinému a Freudovo libido.

! Goffman, ¢eské vydani str. 109



pravidla jako nevmeéSovani se do cizich zalezitosti, neobtézovani nebo tieba na pravidla o
pohlavni slusnosti ¢i respektovani posvatnych mist. Instrumentalni pozadavky samoutcelné
nejsou, odkazuji na povinnosti jako péce o majetek, udrzovani kvality prace apod.. Normy,
které se ucinkujici snazi zachovavat v primé komunikaci s publikem, oznacuje Goffman jako
zélezitosti zdvortilosti (matters of politeness). ,,It may be noted that the part of personal front I
have called ,,manner will be important in regard to politeness and that the part called

appearance® will be important in regard to decorum.***

Zalezitosti zdvofilosti hraji
vyznamnou roli ve zptisobu vystupovani a vzhled vzhledem ke konvencim.

V piipravach na zabér na sebe $tab strhava takika veskerou dramatickou dominanci, zejména
pak asistent rezie, ktery vSechno organizuje. Poznamky z nataceni filmu Wanted:
Kamarad, jmenuje se Ondra, kdyz tady lezime pomérné dlouho a jesté se netoci, teprve staveji
scénu, podotyka pro mé zajimavou véc. Pro¢ nas sem posilaji, kdyz to jeste nemaji

pripraveny?! Abychom se na né koukali, jak pracuji!

Po nataceni filmu Normal jsem si zase poznamenala:

Byt vic na place znamena (v mych oc¢ich a Goffmanovym jazykem) mit vetsi dramaturgickou
dominanci, i kdyz si uvédomuyji, zZe ti komparsiste, kteri stravili vétsSinu casu v zazemi, mohli
mit jinou zkuSenost.

I v zdzemi totiz dochdzi k hrani roli. Komparsisté se jeden druhému néjak prezentuji, ¢asto si
hlidaji, co komu na sebe prozradi, néktefi zase maji naopak potiebu se predvadét, dochéazi zde
1 k seznamovani a flirtovani.

Kompars jako koktejl party®: vice konverzujicich hlougki, zadna prednaska.

2 Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, NewYork: A Doubleday Anchor Original, 1959,
str. 108
3 Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, New York: A Doubleday Anchor Original, 1959,
str. 107



lll.4 Den v komparsu

l11.4.1 Film

O terminech nataCeni se komparsista dozvida telefonicky (zavolanim nebo SMS zpravou)
od castingové agentury standardné nékolik dnti, nékdy i tydnt, dopiedu, aby si mohl
vyhradit ¢as. OvSem to se d¢je, jen kdyz uz je vybran nebo pred-vybran castingovou
agenturou nebo rezisérem ¢i jeho asistentem. Jinak komparsistovi mohou zavolat jeden den
vecer, jestli by mohl druhy den rano pfijit na nataceni. To kdyZ jim na posledni chvili
nékdo schazi. (Takto ja ziskdvam praci poméerné Casto.) Nékdy, kdyz se jedné o vétsi roli
nez bézny kompars (napt.epizodni roli) nebo u nékterych zahrani¢nich produkci, které maji
i na vyb&r komparsu p¥isnéjii kritéria, je pted-vybrany umélec** pozvan jests na casting,
konkurz, kde si ho vyfoti, ptfipadné nato¢i na video. Pokud jde o hlavni a vedlejsi role je
casting obvykle dvoukolovy; druhé kolo ptedstavuje uzsi vybér a fika se mu callback (od
toho, Ze vas po prvnim zavolaji zpatky). At uz takovy casting probéhne ¢i nikoliv, pted
natadCenim se Castéji kona nez nekona kostymni zkouska. Zalezi samoziejmée na projektu,
projekty jsou ale vétSinou kostymové, protoze filmovi tviirci Casto zasazuji své piib&hy do
minulosti (tfeba 1 nedavné, ale i v 80. letech se nosilo néco jiného nez dnes) nebo do
fantazie. Na kostymni zkousSce stravi komparsista primérné tak hodinu, zalezi kolik ptijde
lidi v tu samou dobu; agentury si nékdy proto lidi objednavaji na konkrétni hodinu (jindy
feknou tfeba jen: ,,muzete pfijit mezi 10. a 16. hodinou*). Ovsem né&jakou dobu také trva
doprava na a z kostymky. Za kostymni zkousku dostane komparsista standardné 100 K¢,
ale az po nataceni ve vyplaté celkového honoréie. Jak takova kostymni zkousSka muiize
vypadat i to, co ji pfedchazelo, popisuji moje poznamky:

Velikonocni Pondéli 24.3. 2008 20.50: Po navratu z natdaceni od Ceské televize, se koukdm

s babickou na televizni beneficni show Pomozte détem, kdyz mi prijde SMS zprava: ,, Agentura
X:Byli jste vybrani na nataceni 2.4.(850Kc)kostymka v sobotu(29.3.). Pokud mate zajem,
odpovezte ve tvaru JMENO/OK *“ Hned tak ucinim.

Ctvrtek 27.3. 17.32: Telefonuji si ja na to cislo, ze kterého mi byla poslana ta zprava, abych
mamince nebo babicce (vSechny jsme uz s touto agenturou spolupracovaly a vSechny tam
madme uvedené jedno-mé telefonni cislo): Mlady muzsky hlas, pravdépodobnéPepa, mi
odpovida, ze je to pro Svitakovou Sylvu, vysveétli mi, kde na Barrandoveé to bude (v budove,
kde je i TV Nova) a c¢as mi navrhuje (moment zvazovani, koukani do papiru..) na desatou

dopoledni. Souhlasim-potvrzuju, dékuju, loucim se.

Sobota 29.3.: Na kostymku dordzim lehce po desaté. Nevadi. Orientuji

se pomoci ceduli s Sipkami a ¢ervenou fixou napsanym napisem

* Takto je komparsista ozna¢ovan ve smlouvach o vykonu.



WANTED. Vlastné az ted’ se dozvidam jmeno projektu! Piedtim jsem
se nezeptala; napadlo mé to, ale neudélala jsem to, asi uz Agenture X
tak v&fim, Ze bych s nimi §la do ¢ehokoliv. Mam s nimi ty nej
nejkrasnéjSim...moje nejhvézdné;si okamziky-jsou spojené
s Ageturou X! Napis WANTED mé trochu prekvapuje; to je piect ten
film, co se tady toc€il loni, s Angelinou Jolie! Dotacka po takoveé dobé?
Ano! (Potvrzuje se mi pozdéji.) Za prazdnou vratnici podle Sipek
vejdu do chodby, ktera vede ke kostymérné€. Nejprve potkavam divku
v kostymu (vesni¢anky?), poté asistenta Vaska (jeho yjméno i funkci se
dovidam pozd¢ji), mlady, vysoky, holohlavy, s vyraznym piercingem
v uchu, tetovanim, néco mezi Vinem Dieselem a Zdeitkkem Izerem®©,
fikdm mu, Ze jdu na kostymku, on mi vysvétluje, Ze musim zpatky ke
schodisti, vyjit nahoru a tam na proté;si strané jsou kluci od komparsu,
u kterych se musim nejdiiv nahlasit. U¢inim tak. A vidim Toma a
Pepu, kluky od komparsu, zastupce Agentury X, a spolu s nimi
nckolik komparsistek. Oba jsou to feSaci (jako vétsina kluk u filmu).
Toma znam déle, ale sympatictéjsi je mi Pepa. Ale oba jsou to andilci!
Tom, ktery na mé diive piisobil jako nafoukany chlapec z n¢jaké
chlapecké skupiny, téméet neodkladal své slunecni bryle a sviij batoh,
tak posledni dva roky ptisobi mnohem pfistupnéji. Myslim, Ze prace
s komparsisty a svérovani stale vétsi zodpoveédnosti za né ubralo jeho
frajirkovstvi a pfidalo na pokote. Porad je to frajer, nosi fesné
skejtacke obleCeni, ale jeho oci uz se neskryvaji za tmavymi brylemi,

divaji se soustfedéné, pratelsky a usmévave. Pripada mi, Zze ma



z komparsistll porad trochu srandu, ale je to v pratelském duchu a
s respektem. Je vySsi a StihlejSi neZ Pepa, moZzna 1 o néco mladsi, ale
oba jsou asi priblizné mého véku. S Tomem si tykam uz delsi dobu,
ale Pepovi jsem zacala tykat mimochodem, ale ponékud nesméle, az
na konci této kostymky. S Pepou jsem se vid€la snad poprve 3.3., kdy
byl naSim jedinym vedoucim na malém televiznim komparse venku
v Dejvicich. Telefonicky jsme spolu komunikovali asi vicekrat.Martin
na m¢ pusobi jako ,,hodnej kluk*, méné frajirkovity neZ Tom, 1 kdyz
na rozdil od Toma koufi a ma taky vyrazny piercing na uchu. Nosi
hnédou kapucovou mikinu Narnia, na které¢ ziejmée take participoval.
To lidi od filmu Casto d€laji, Ze nosi oble€eni od projekti, na kterych
pracovali. Povazuji to za takovy znak moci, naleZeni k urcité skuping
atd. Pepa je svétlovlasy, vysoky asi jako ja, sttedni postavy. Tom je
cernovlasy, a fakt nevim jestli ma takovouhle havrani kstici od pfirody
nebo z drogerie!© Kdyz se jim jdu nahlasit, nemizou m¢ najit
v seznamu. Pepa tika, Ze se mi v€era pokouseli dovolat. J4 jsem vSak
nic ve svem telefonu nezaznamenala. Budou to fesit. Zatim si sedam a
kluct zatim odbavuji jine komparsistky. Po chvili se m¢ Pepa zepta,
jestli bych chtéla radsi natacet ve stiedu 2.4., nebo ve Ctvrtek 3.4.7
Odpovidam, Ze je mi to celkem jedno, mizu oba dny. Pepa je mou
odpovédi nadSeny a Zze mé tedy napiSe na ¢tvrtek, s tim, Ze je to na
rozdil od sttedy vevnitf a v Praze, ale jestli mi nevadi hrat mrtvolu.
Nevadi a téSim se, mrtvolu jsem jesté nehrala. Ptam se za kolik, a1 to
je lepsi nez ptivodné planovana role vesnicanky, 1200,-. Pepa mi dava

k podepsani tzv. release, bezvyhradny souhlas s Sifenim uméleckého



vykonu do celého svéta. Je psan pouze anglicky. Tom s Pepou stru¢né
vysvétluji jeho obsah snad kazd¢ ptichozi. Ted’ jsou tu pouze Zeny, a
ne mnoho, asi dvacet. Nékteré uz v kostymech, dobovych, prostych,
¢ekaji na maskérnu. Jiné teprve na kostymérnu. Pepa si ode mé, stejné
jako od jinych, vzal obCanku na ofoceni. Kopii pak ptilozi k releasu.
Obcanku samoziejm¢e vraci. Dostavam list s Cislem 70, se kterym
mam jit do kostymérny. Nejprve ale musim chvili ¢ekat. Poznavam
znamou kolegyni. Tak se s ni chvilku bavim o Ulici a co jsem slySela
o zranénych komparsistech na Solomonovi, atd. Pepa telefonuje
s né¢jakym panem a domlouvaji se na kostymce a snad, Ze si pro n¢j
piijedou-asi néjaky special (epizoda, role?). Damy do kostymérny
postupné svolava Vasek, prede mnou ¢ekaly asi tfi, v€etné té, co jsem
se s ni bavila. Jsou tu spi§ mladsi Zzeny. ,,Dalsi dvé damy*, vola Vasek,
a jdu ja a dalsi kolegyné. Jdeme par schodii dolii a do protéjsi chodby
(kam jsem jiz vesSla, kdyz jsem sem pftisla). S kolegyni se nezname,
piesto si vyménime soucitné a zvédave ismévy, ja zminuji, Ze je to
preci ten film s Angelinou Jolie, a nahlas uvazuji, Ze tu Angelina uz
asi nebude, kdyZ ¢eka dvojcata... Vasek nas pousti do kostymeérny,
kde je rusno: obléka se, svléka se, hleda kostym, zapisuje, foti. Jenze
kdyZ hlasim sve jméno, kostymerky mé ve svém seznamu nenajdou.
Resi se to, mam zatim pockat, posadim se na lavic¢ku pted
kostymérnou, ktera je ale oteviena. Kostymerky o problému informuji
Vaska a ten zase Pepu aToma, az to nakonec vyfesi, a ja mohu jit dal
se prevleci. Dostavam takové svetrove Saty, vyfoti si me v tom.

Kostymerka mé upozorni, Ze budeme leZet v hlin€, abych si vzala



n¢jake obycejnéjsi spodni pradlo a néjaké gumove, plazove boty, ktere
jdou snadno ocistit, na pifesouvani. Ted’ se jeSté¢ musim zkontrolovat
do maskérny. Maskérna je na chodbg, jak jsou kluci od komparsu,
kousek za nimi. Tam také spolu s jinymi Zenami ¢ekam. Jsou tu
vesni¢anky 1 mrtvoly. Mrtvoly maji jednodussi Saty. Jedna bohatéji
vypadajici-netypicka komparsistka, obrylena, s hustou nazrzlou kstici,
prohlasovala, Ze ndam mrtvoldm viibec nezavidi; Ze to budeme mit sice
vevnitt, ale Ze v tom studiu asi stejné¢ moc teplo nebude, a leZet nékde
na hling, proto to je taky za téch 1200,- ale ona Ze by to nebrala ani za
2000. Myslim, Ze kecala, vyrovnavajic se tak se svou zavisti. Mluvila
ke mné, ale jesté vic se bavila s jednou divkou, nyni snad také
vesni¢ankou, ktera v Narnii délala stand-in-u jedn¢ herecce. Ano,
Agentura X kromé& komparsu a epizod dodava filmaitim tzv. stand-in-
y. Stand-in je Clovek, ktery za herce ¢i herecku zaskakuje pii
nékterych zkouskach pro kameru. Musi byt herci/herecce velmi
podobny zejména vyskou, postavou a také tvarem hlavy, jak jsem se
od divky dozvédéla. Navic stand-in ma Stabni zachazeni, jidlo,
komfort, nékdy si ho filmafi vezmou s sebou 1 na nataceni do jinych,
tteba zahrani¢nich lokaci a na filmu stravi tteba mésic i1 vice. Ted’
trosku zavidim j4, to se mi jesté nepodarilo. V kostymérné mi feknou,
co uz jsem zaslechla od odchazejicich: nemyt si vlasy den pred
nataCenim, nemit je Cerstvé umyte, ale zase ne upln€ mastné, ptijit
nenali¢ena a bez Sperkii. Pak se jdu prevléknout doli do kostymeérny a
zpet ke klukiim. Tom mi vypisuje potvrzeni o kostymni zkousSce a

fika, ze st mam jesté to datum nataceni ovéiit u Pepy, az se objevi



(potad néco zafizuje, telefonuje..). Tak uc¢inim a rozlou¢im se, feknu
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Pepovi ,,ahoj!*“. Odchazim sama, jdu péSky do Lidlu nakoupit néco

domu.

Den pted natacenim sdéli agentura komparsistovi dispozice, tj. v kolik kde ma byt,
pfipadné co s sebou a na sebe.

Nastupy na denni natédceni jsou u velkych zahrani¢nich filmi s vétSim komparsem obvykle
velmi Casn€ rano: Na WANTED byl ve 4.20, na G.1.JOE, v 5.10 a 5.30.

Prvni udalost, ktera na misté srazu prob¢hne, je evidence dorazivsich. Tady existuji dva
pouzivané zplisoby: Bud’to zastupce agentury predc¢ita jména ze seznamu a komparsista,
kdyz je pfecteno jeho jméno, zvola ,,Tady!* nebo néco v tom smyslu, zastupce si jej
odSkrtne a podd mu komparsni listek — poukaz k vyplaté honorate. Druhy zptisob je
mnohem prostsi, hlasivky Setfici a fekla bych 1 profesionalnéjsi: Komparsista piijde

k zastupci, nahlasi své jméno, zastupce si jej najde v seznamu,

odskrtne a preda mu komparsni listek. Ted” uvazuji, pro¢ se viibec provadi ten prvni... a
uvédomuji si, Ze to zalezi na zastupci, zda se rozhodne vyhleddvat v seznamu, nebo ¢ist
jména v potadi, jak je ma zapsana. A ze prvniho zptisobu se vyuziva, kdyz je mnoho
komparsistl a jediny zastupce, ktery navic nema moznost si ten vicestrankovy seznam
polozit nékam na stll a uradovat. Kdyz se nékam jede autobusem nebo autem ,,vanem*,
rozdavaji se komparsni listky pfi ndstupu. Jinak na misté nataceni, v zdzemi, kterému se
fika ,,base* (¢ti ,,bejz). Typicky je jim stanovy a karavanovy kemp: stan pro kompars, stan
pro §tab a herce, kostymérna, maskérna, catering, produkce.

Poté si komparsista komparsni listek, ,,komparsak®, vyplni — komparsni listky raznych
agentur se lisi — vzdy je ale pozadovano jméno, pfijmeni, rodné ¢islo a datum nataceni.

Kdyz jsou tedy na mist¢, jsou komparsisté zastupcem (nebo zastupci) odvedeni do bejzu.
Usazuji se na lavice ke stolim. V bejzu si komparsista sotva staci dat kavu nebo ¢aj, které
jsou tu k dispozici, a uz je volan do kostymérny na prevleceni nebo jen zkontrolovani,
jestli mtze byt ve svém (zélezi na projektu). Stejné jako ostatni, postavi se do fronty pred
kostymérnu — muze to byt také stan, autobus, obytna buiika, pfipadné mistnost v néjaké
budové. Kostymérka nebo kostymér se na komparsistu podiva, chce po ném ¢islo kostymu,
pokud uz byl na kostymni zkouSce, pfipadné mu za pomoci svych kolegyi/kolegli néco
vybere. Pomlize mu s oblékanim a povési jeho civil na raminko. Kostymérky a kostyméii
si obvykle poznamenavaji, kolik kust a jaké obleceni komparsistovi zapijcili. Poté jde
komparsista do maskérny, kterd s kostymérnou sousedi; Casto obyvaji spole¢nou mistnost,
odd¢lenou jen né&jakou piepazkou. V maskérné posadi komparsistu do kiesilka pred
zrcadlo osvétlené zdrovkami. Maskérka nebo maskér mu upravi vlasy, nali¢i oblicej,
piipadné zaSpini ruce a nohy (pfi nataCeni obrazli dobové chudiny). Narocn¢€jsi uprava
vlasl je samoziejme u Zen, a zase zejména v téch dobovych filmech — ¢asto se pouziva
kulma a rizné pticesy. Né¢kdy dochézi i ke stfihani vlast, ale to komparsisté (zeny 1 muzi)
vétSinou odmitaji, zejména ti muzi, ktefi si na svych dlouhych vlasech zakladaji a
domnivaji se, Ze s nimi dosdhnou vyssich ziska. Nékdy je tomu skutecné tak. Pro
komparsistu/herce je nejvyhodnéjsi mit dlouhé vlasy ptfirodni barvy — s nimi se da ptipadné
za uplatu rizné pracovat. Maskérky a maskéti si s komparsisty moc nepovidaji, spisSe mezi
sebou. Neznamena to, ale ze by maskér s komparsistou viibec nekomunikoval; ,,zaviete
oc¢i, ,,zvednéte hlavu®, fika mu tfeba — jejich interakce se tak do zna¢né miry podoba



interakci 1ékate a pacienta. Je i podobn¢ intimni, béZn¢ cizimu ¢lovéku nedovolujeme sahat
nam na oblicej. Kdyz ale maskér pracuje, je liceny oblicej pfedmétem jeho prace a nositel
toho oblieje prestava byt pro tuto chvili pro maskéra osobou.?” Kdy? je hotovo, maskér a
komparsista si navzajem podékuji.

Do maskérny n¢kdy vstoupi i asistent rezie, kdyZ se po n€kom shani, a pfichazi sem
nesméle, jako cizinec, on, kral placu!

Pak se miZe jit komparsista kone¢né nasnidat. Typickym snidafiovym menu pro kompars
jsou parky. V posledni dobé¢ se ale jidlo na komparse zlepsuje: k parktim pribyvaji michana
vajicka a fazole. U nekterych produkei i §védské stoly nejen s tavenymi syry, paStikami a
pecivem, ale dokonce i s muesli a cornflakes, mlékem, jogurty a ovocem.

Ale to se déje jen bud’ u velkych zahrani¢nich produkci s velkym rozpoctem jako jsou
Letopisy Narnie a G. I. Joe, nebo naopak na nataCenich s malym komparsem, kdy ma
kompars stejny catering jako Stab.

Po snidani miize komparsista tfeba az do ob&da cekat ve stanu. Jsou to hodiny. Nékdy je
totiz komparsistl tteba dvé sté a na plac je jich tfeba v urcitou chvili potieba jen dvacet. To
zéastupce agentury, koordinator komparsu, dostane vysilackou pokyn od asistenta rezie
(ktery ho dostal od reziséra), aby ptivedl lidi urcitého typu nebo libovolné¢ na plac. Ostatni
zatim odpocivaji ve stanu — hraji karty, ctou si nebo splaceji spankovy dluh. Také si
povidaji: Jsou tu lidé, ktefi patii mezi Stamgasty komparsu, znaji se 1éta z nataceni a vidaji
se nekteti z nich 1 v soukromi; pak jsou tu lidé, kteti se v minulosti potkali na né¢jakém
jiném nataceni, ti se také spolu daji do feci; no a kone¢né, jsou tu lidé, kteti se vidi poprvé
a pii spole¢né stravenych hodinach ve stanu u jednoho stolu zahaji komunikaci a tieba i
ptatelstvi. Jinak jsou tu tfeba pary: mladi zamilovani nebo postar§i manzelé, také rodice

s détmi, tedy spiSe jeden rodic¢ s ditétem (znam piipady matek v domécnosti a rozvedenych
otcll, co vezmou obcas na nataceni i svého potomka). Obvyklymi tématy rozhovori byvaji
piedchozi zkuSenosti a zazitky z jinych nataceni a také informace o dalSich akcich. Sdéluji
si zkuSenosti s jednotlivymi castingovymi agenturami, predavaji kontakty — vytvari se
socialni sit’.

Pak je obéd. To uZ je ve stanu i ta vybrana dvacitka, co tocila. Svym kolegiim pak u obéda
vypravi, co se d¢je na place. K obédu je...zase zalezi na produkci: typickym obédovym
jidlem pro kompars byla diive instantni bramborova kaSe s uzenym masem. V posledni
dob¢ uz je to lepsi — jsou kurata, rizota, znojemské, té€stoviny... U zminénych
velkorozpoctovych produkei je vybér ze dvou az tii jidel, pficemz je jedno z nich bezmasé,
vegetarianské. K témto lepSim obédlim je k dispozici formou Svédskych stoll i salat a
zakusky. Komparsisté, ktefi na to nejsou zvykli, se tomu divi a zdkusky rychle mizi.
Koordinatofi davaji pokyny komparsu podle pokynt z rezie. ,,Roztocena* dvacitka se ma
po obéde¢ vratit na plac. Ostatni ¢ekat ve stanu nebo kolem néj. Ve stanu se nesmi koufit —
kuréci tedy odchazeji na cigaretu ven ze stanu. Lidé také chodi ven na toaletu — do
mobilnich budek, jaké na takovych hromadnych akcich byvaji. Nebo se jdou pied stan jen
tak protahnout. Kdyz je teplo a slune¢no, opaluji se. Pak pfichazi ozndmeni, zZe na plac
pujde vSechen kompars. Lidé dopijeji, dojidaji, dochazeji si odskocit, sklizeji véci ze stolu.
Nekteti rychle — je vidét, ze se na plac tési; jini — vétSinou ti zkuSenéjsi — zistavaji v klidu
a sbiraji se pomaleji. Koordinatofi pfivadéji komparsisty na plac. Zde se jich ujima asistent
rezie a jeho pomocnici. Rozmist'uji si komparsisty po placu a ptidéluji jim tkoly. Smluvi si

3 Viz A. Giddens: Sociologie, Argo, Praha 1999, str. 99-100: ,,Adaptace na roli: ptiklad gynekologického
vySetfeni” Giddens zde interpretuje praci J. Henslina a M. Briggsové: ,,Dramaturgical desexualization: the
sociology of the vaginal examination®, in Henslin (ed.), Studies in the Sociology of Sex, New York, Appleton-
Century-Crofts, 1971.



s nimi znameni, na které za¢ne jejich akce. Akce komparsu totiz nemusi zacinat s akci
herci, kterou ohlasuje rezisér. Pokud to situace dovoluje, je timto znamenim zvolani:
,»Akce kompars!“; pokud se to¢i se zvukem a asistent uz nemtize mluvit, je typickym
piikladem takového znameni mavnuti. Nez ale k akci dojde, musi komparsista, nachystan
na uréeném misté, zpravidla né¢jakou dobu cekat, nez se to vSechno sefidi: kamery, svétla,
zvuk a herci (ktefi ptichazi na plac jako posledni) nebo nez zmizi rusivé vlivy prostiedi;
nez odleti letadlo, odjede vlak nebo odpluje ¢i pfipluje mrak. Béhem této doby dochazi

k zakulisnimu chovani, které je vSak také hereckym vykonem: (Komparsisté, ktefi se tieba
viibec neznaji a jsou k sobé na akci piitazeni asistenty, citi, ze ted’ se od nich ocekava
neformalni konverzace. Snazi se navazat pratelskou komunikaci. Ti extrovertnéjsi s tim
nemaji problém, jinym to jde ztuha.) Kompars, $tab i herci (pokud jsou pfitomni) si
povidaji nejcastéji s prislusniky svych tymt, zaroven ale sleduji tymy ostatni a jsou jimi
zrovna tak sledovani. Komparsisté predvadéji trpitele, Stab pracanty a frajery, herci hvézdy
a bavice. Tésn¢ pred akci prichazeji maskérky a maskéti provadét posledni Gipravy na
hercich a komparsistech. Pod¢kuji a pak rychle spéchaji z dohledu kamer. Vzdycky tésné
pied zdbérem se naskyta tento obrazek: ¢len(ové) stabu prchajici z dohledu kamer —
nejcasteji je to prave asistent rezie a lidé od make-upu. Pak je slySet od asistenta rezie a
nasledn¢ jeho podiizenych zvolani jako: ,,Ticho na place!* nebo ,,Tichoucko!*. KdyzZ je
vSe vCetn¢ kameramana pfipraveno, mize se rozjet zdznam. Muzeme slySet zvolani
nékoho ze stabu: ,,Roll camera/Kamera**® a ,,yoll sound/zvuk*, nékdo od zvuku odvéti
,»speed/zvuk jede, pted kamerou se objevi klapka. Obsluha klapky ptecte, jaky zabér se
bude tocit a po kolikaté a odklapne. Kameraman fekne ,,Set.*, na znameni toho, ze je
nastaveno. Rezisér nebo asistent rezie zvola: ,,Action/Akce!*, coz plati pro herce. Kompars
startuje na ,,Background action/Akce kompars®. Pfi akci se komparsista nikdy nesmi divat
do kamery, coZ mu bylo pfedtim pfipomenuto. Akce bézi, dokud reZisér netekne
,,Cut/Stop!*“. Akce se tfeba n¢kolikrat opakuje. Nékdy to kazi ucinkujici, jindy je technicky
problém. Asistent rezie komparsisty povzbuzuje: ,,Bylo to vyborny, ale ddme si to jeste
jednou., fikd s utsmévem. VSichni se vraci na své startovni pozice a celé se to opakuje.
Kdyz komparsista uslysi: ,,Vydrzte, kontrolujeme, vypada to nad&jné, Ze je zabér hotov.
Kdyz se to potvrdi, znamena to pauzu nebo konec nataceni. Komparsisté (jeste) nevedi, ale
asistent obvykle ano. Kdyz je ohlasena pauza, ptinaseji koordinatofi pro kompars na plac
vody a kelimky. Mezitim se $tab chysta na dalsi zabér. Muze to byt stejna akce snimana

z jiného uhlu pohledu nebo tpln€ néco nového. Ale postup je stejny. Kdyz rezisér
zkontroluje posledni zabér, a ten je v poradku, zatleskd nebo jen pod€kuje. Asistent jeho
fe¢ pretlumodi. Vsichni jsou nadSeni. Stab bali své vybaveni do aut. Komparsisti spéchaji
do bejzu v doprovodu svych koordinatort. Pfed stany koordinatoti vysvétli komparsistim
nasledujici pribeh: ze musi nejdiiv do kostymérny a maskérny a pak si vystat frontu na
penize vyplacené v zazemi pro kompars, proti komparsnimu listku, nékdy také
obCanskému prikazu. Nékteré agentury (nebo u nékterych projektti) vSak piimo na misté
nevypléci a pro penize si komparsista musi ptijit do kancelare agentury ve stanoveny
termin, ktery mu feknou zastupci agentury pfi odepisovani komparsaku. I kdyz se totiz
nevypléaci na misté, musi si komparsista, chce-li dostat svlij honoraf, vystat frontu na
oznaceni konce natacent.

Jesté bych chtéla poznamenat, Ze nataceci den u filmu znamena dvanact hodin. Kdyz je
komparsistovi pii domlouvani si nataceni u agentury sdélovana vySe denniho honoréfte, je
tim myslena ¢astka za dvanact hodin od nastupu. Kdyz je nataceni kratsi nez dvanact
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Nicméné tyto anglické terminy se pouzivaji i mezi Ceskymi filmati — konkrétné tieba ,,sound - speed* slySim
Castéji nez ,,zvuk — jede®.



hodin, ale delsi nez Sest hodin, vyplaci se honorat zpravidla jako za cely den. Kdyz je
nataceni delsi nez dvanact hodin, pfidava se odména za prescas. Kdyz je nataceni kratsi
nez Sest hodin, dostane komparsista polovinu denniho honorare. BéZzna taxa za komparsni
roli u zahrani¢niho filmu je okolo 800,- K¢ za den, u ¢eského filmu to byva o sto az dve sté
korun méné. Zélezi na produkci a castingové agenture.

I11.4.2 Reklama

Pramérna délka televizniho reklamniho spotu se pohybuje okolo t¥iceti vtetin.”” Pocet
natacecich dni je tak definitivné mensi nez u devadesatiminutového filmu; bézné tak jeden
az ti1 dny. Pro komparsistu jsou pracovni podminky (v€etné honorare) na reklamée
podobné/stejné jako na filmu. S tim, Ze po&et natadecich dni je takto omezen.”®

Pro filmate je to jiné v tom, Ze na nataceni byva ptritomen klient — zadavatel spotu, ktery
sleduje jejich praci. Klient — marketingovi specialisté firmy, jejiz vyrobek se spotem
prezentuje, VSimla jsem si téchto lidi na natd¢eni reklam na U.fon (19.5.2008) a Pilsner
Urquell (10.6.2008). V obou ptipadech jsem vidéla skupinku mladych lidi za monitorem,
umisténém ve zna¢ném odstupu od monitoru reziséra (u U:fona v jiné mistnosti, ale

s otevienymi dvefmi, u Pilsner Urquell v jiné ¢asti terasy), kolem sebe ,,Stdbni* jidlo a piti.
Nezpozorovala jsem, Ze by rezisérovy néjak mluvili do prace (jen pobaven¢ a se zaujetim
sledovali). Ale vim, Ze mohou. Tfeba v jaké vzdalenosti a z jakého uhlu bude zobrazen
dany vyrobek. Na existenci téchto lidi me upozornil kamarad kameraman, byvaly
komparsista.

I11.4.3 Serial

Natéceni serialu byva pro komparsistu piildenni i kratsi. Nedostava zde jidlo a piti, ale
muze si je koupit v bufetu. Komparsy na serialech byvaji malopocetné (bézné tak do
dvaceti lidi). Méné lidi na place: méné stresu, rychlejsi tempo prace. Komorni prostiedi —
vetsi blizkost komparsu, hercti a Stabu.

II1.4.4 Televizni porad

Kompars zde tvoti divaky v obecenstvu. Charakteristickou znamkou tohoto typu nataceni
je hodné hodin za malo penéz. Primérné tak osm hodin za tfi sta korun, jidlo a piti se zde

27 hitp://www.freshmagazine.cz/clanek-120-tocime-spot-do-tv-poprve

%8 J4 na filmu od agentur nedostala vic neZ pét dni, ale jsou projekty a role, kde komparsista mize jet skoro cely
film, n€kolik tydnl nataceni — legendarni je v tomto sméru u nas to¢eny americky film z prosttedi sttedovékych
rytitskych turnaji Pribéh rytife (A Knight's Tale, r: Brian Helgeland, 2001).



také nedostava, ale je mozno si je koupit v bufetu nebo v automatu. Ve slozeni komparsu
pievazuji dichodci.



IV Interpretace

IV.1 VSichni hrajeme divadlo/ The Presentation of Self in
Everyday Life

Filmovy set a divadelni scéna vykazuji zjevné analogie.

Filmové nebo televizni nataCeni je divadlo samo o sobé¢, 1 kdyz v ném chybi ti divaci, pro
které dilo vznika.” Jsou zde t¥i tymy — §tab, herci a kompars — ktefi jsou si navzajem
ucinkujicimi i publikem.

Vyznamnym referenénim bodem pro definovani situace je zde kamera.

Termin $tab pouzijeme jako souhrnné oznaceni pro lidi ,,za kamerou®. Kdybychom si pro
jednoduchost chtéli rozdélit filmovy svét do dvou tymd, a sice na herce a tviirce, oni jsou ti
tvlrci. Patfi sem rezisér, jeho asistent, asistenti asistenta, kameramani, zvukafi, architekti,
rekvizitaii, klapka, skript’aci (zapisuji navaznosti), kostyméfi, maskéfi, fidici, obstaravatelé
jidla a piti (catering), plus dalsi lidé dle charakteru projektu (choreografové, koordinatoii pro
praci se zvifaty, osobni asistenti hereckych hvézd apod.). Ale také producenti, scénaristé, kteti
se ne vzdy na place objevuji, ale jsou to tviirci, uvedeni na pednich mistech v titulcich. Stab
ma pod kontrolou prostiedi interakce, je tedy — podle Goffmana — i¢inkujicim tymem. na
place — na mist¢ nataCeni — po vétSinu Casu; doba, kdy §tab neni u€inkujicim tymem je
vyhlasena zvolanim ,,Akce!* a odhlasena zvolanim ,,Stop!“.

Ve zbylém case jsou herci a kompars divaky piedstaveni Stabu a zaroven aktéry pro né

hrajicimi rozmazlené celebrity a znudény kompars.

Nyni se podivame na filmovy set troSku podrobnéji krok za krokem dle Goffmanovy studie.

% Filmovi a televizni divaci jsou v tomto pojeti Goffmanovymi ,,nezasvécenci® z ,,vn&jsku*.



IV.1.a Herecké vykony/ Performances

Presvédceni o roli, jiz ¢lovék hraje/ Belief in the Part One is Playing

Presvédcivost je kvalita herce. Od divaki se chce, aby hranou situaci brali vazné, aby uvétili.

Goffman ale obraci otazku a pta se, zda a jak moc herec véti svému predstaveni.

Toho, ktery svému ptedstaveni nevéti viibec (a o to, Cemu véri jeho publikum, se nijak zvlast
nestard) nazyva cynickym. Naopak, uprimnym nazyva toho jedince, ktery je zcela vzat svym
predstavenim, naprosto mu véii a povazuje je za skutecnost.

Tato ¢ast Goffmanovy knihy se mi na komparsisty, $tab a herce neaplikuje pravé snadno,
nicméng je to zajimava otazka. Na nataCenich jsem se setkala, jak s upifimnymi, tak cynickymi
komparsisty. Ted’ to beru z hlediska jejich chovani na place a cestou na n¢j. Cynicti
komparsisté se nikam moc nezenou, navzdory poplachu koordinatorti. Kamefte se spise
vyhybaji. Nechtéji byt vidéni ve vysledném dile obzvlast, kdyz je za to tak malo penéz

(nechtéji se ,,prodat lacino) nebo kdyz povazuji ten film/reklamu/serial/potad za hloupy nebo
kdyz se jim nelibi jejich iloha (nejkontroverzngjii: nacista, mrtvola, prostitutka). Rikaji: ,,Za
malo penéz malo muziky.“ (Odvétila mi jedna komparsistka v 3atné Ceské televize, kdyZ jsem
se divila, jak si s pfevlékanim do kostymu dava na ¢as.) Od cynickych komparsistl jsou také

"‘

Casto slySet vyroky jako: ,,Stejné to bude zase naka blbost!*“ nebo ,,Stejné tam nebudeme

vidét!*“ Naproti tomu, komparsisté, kteti by se v tomto pojeti dali oznacit za uptimné, jsou
mezi prvnimi, kdyz se jde na plac. Na akeci se t¢si, je to znat z jejich rozesmatych tvari a
vzruSenych hlast, a kdyz k ni dojde, hraji jako o zivot, 1 kdyz nejsou na kamefe tieba vidét.
Jsou velmi konformni se Stdbem, piikazy asistenta rezie plni s nadSenim.

Tolik tedy k uptfimnosti/cynismu komparsu. A co §tab, ktery je po vétSinu Casu tim
ucinkujicim tymem? Rezisér i asistent rezie musi mit autoritu, aby je ostatni poslouchali.
Musi si vefit a vetit tomu, co dé€laji, aby to mohli délat. A pokud tomu tak nékdy neni, nesmi
to pred svym obecenstvem dat znat. Nékdy to ale dé& znat asistent rezie, kdyZ moc ne-souhlasi
s rezisérovym napadem a/nebo chce projevit soucit se zkousenymi komparsisty; déje se to
zejména u zahranic¢nich filmil, kde ¢eskému asistentovi rezie tlumoci pokyny od reziséra jeho
zahrani¢ni kolega. U hercii komparsista obvykle neméa moc Sanci vypozorovat, jak je to

s jejich upfimnosti/cynismem. Obecné¢ se ale fika, a néktefi herci to sami pfiznavajiiv
médiich, ze nabidky na t¢inkovani v nékterych televiznich seridlech a potadech ptijimaji
kvtli penéziim, ale jejich ,,srdecni zalezitosti“ je divadlo. Ja se ale domnivam, Ze i toto je
poza. Prosté to herci fikaji, aby vzbudili dojem, Ze jim o penize a slavu nejde, Ze jsou umélci.
Reklama je specifickym dilem, kdy se nikdo ze zucastnénych ani nesnazi predstirat, o co tady
jde. Je zde ziejmé, ze kazdy chce reklamou vydélat — klient, rezisér, herci, Stab 1
komparsisté...Ptesto i do reklamy ddvaji umélci néco ze svého uméni (pro né si je klient
vybral, protoze veri, ze s nimi vyd¢la!), a ze ptijali nabidku propagovat vyrobek konkrétni



firmy znaci, ze jim minimaln¢ nevadi. To se v§ak nemusi tykat komparsistl; jednak to pro

mnoho z nich neni ta nejdiilezit¢jsi informace, jednak se ji nékdy dozvédi az na place.

Goffman poznamenéva, ze vira jedincti ve vlastni pfedstaveni se mlize vyvijet obéma sméry:
od presvédceni k cynismu stejné jako od cynismu k presvédceni a Casto se ocitd nékde
uprostfed. Domnivam se, Ze mezi G€astniky filmového nataceni se vyskytuji rizné stupné viry
ve vlastni pfedstaveni. Domnivam se, Ze pravidelnou interakci se diivéra i1 sebe-diivéra spise
zvysuje. Ti, co nevéri vitbec, na nataceni (uz) nechodi.

Fasada/ Front

,, Fasdda je tedy standardni vyrazové vybaveni, které jednotlivec zamérnée ¢i mimodek uziva
béhem svého vykonu.  (s. 29)

Toto vyrazové vybaveni mizeme rozdélit na dvé ¢asti: Cast, jez tvoii jedincovo Zivotni
prostiedi je nazvana scénou/ setting. Osobni fasada/ personal front je pak ta cast, jejimz
nositelem je sdm jedinec. Scénu tvoii napf. nabytek, pokud se ucinkujici nachazi v néjakém
interiéru. (V exteriéru to mohou byt napt. domy, stromy, auta i lidé v pozadi.) Scéna je
obvykle pomérn¢ statickd soucast predstaveni: nepfemist'uje se s u€inkujicim. V osobni
fasad¢ najdeme jak prvky neménné, tak prvky velice proménlivé. K tém neménnym patii
napf. rasa nebo pohlavi, k tém proménlivym tieba obleCeni, vyraz obliceje nebo gestikulace.
Podle funkce informaci, jaké sd€luji, mizeme podnéty tvofici osobni fasadu rozdélit na
vzhled/ appearance a zpiisob vystupovani/ manner. Vzhled ndm muze napoveédét néco o
spolecenském postaveni ucinkujiciho jedince nebo také néco o jeho ,,ritualnim stavu® (s. 31),
tj. o tom, zda se jedinec v daném momentu vénuje praci ¢i zabave. Zpisob vystupovani mize
napovédet, jakou interakéni roli hodla ucinkujici sehrat v nasledujici situaci. Agresivni zptsob
davé dojem, ze jedinec bude fidit interakci, mirny, omluvny, Ze se podiidi nékomu jinému.

Obecné se ocekava, ze si vzhled a zplisob vystupovani budou odpovidat - ale nemusi tomu
tak vzdy byt.

,.Scéna“ filmového setu™ se méni (podobné jako u divadla, ale tady jests vice, protoZe se
muze posouvat v prostoru) se scénou konkrétniho projektu. Mezi pravidelné soucasti ale pii
filmovani na lokaci patii filmarsk4d dodavkova auta, stany, audiovizualni technika a k tomu
jeste tieba dopravni znacka ,,zakaz zataveni s dodatkem ,,mimo film*. Toto jsou znaky, podle
nichz i relativni ,,nezasvécenec, ¢loveék z vnéjsku kdyz jde po ulici a vidi je, tak mu dojde, ze
se tady zfejmé néco nataci. Charakteristikou téchto znak je, Ze jsou pfemistitelné, na rozdil
od nékterych kulis jako jsou budovy, mosty, stromy apod..

30 Set“ je anglicky vyraz pro ,,plac*. Ja viak zde uzivam vyrazu set v §ir§im a obecn&jsim smyslu pro cely
filmovy aredl.



Ad osobni fasada - vzhled: Zatimco u komparsistl a hercti nemiizeme hovoftit o néjaké
jednoté stylu oblékani, kdyz pfijdou na nataceni v civilu, ve kterém nebudou hrat, na ¢lenech
Stabu mlizeme jistou jednotu stylu vypozorovat (i z toho je patrné, Ze $tab je tady u¢inkujicim
tymem). Stabni moda®’' je lezérni (a nyni si uvédomuji, Ze lezérni je od slova leasure —
rekreace, volny Cas), pohodlna a prakticka, a zaroven postihujici aktudlni modni trendy
zéapadni spole¢nosti. Typickymi kusy ze Stabniho Satniku jsou kalhoty ,,kapsace* — na scenafe,
»tejpy* (samolepici pasky) a jiné drobnosti — praktické a zaroven vytvarejici ,,skejtacky*
vzhled, originalni trika s logy z pfedchozich projektl (vyjadfeni moci a nalezeni ke konkrétni
vyrazné barvy a vzory (pruhy), mikiny s kapucemi a kS$iltovky nebo ,,bekovky*, boty: v 1été
sportovni sandaly, zabky, nebo ,.kroksy*, jinak sportovni, pohodIné, dotvétejici ,,pouli¢ni*
styl. Dopliikky: Mddni ucesy, stfihy a barvy, piercingy, tetovani.Nejdulezit¢jsSim doplitkem
odliSujicim Stabdka od ne-Stabdka je vysilacka.

Ad osobni fasada — zptisob vystupovani: Na filmu pracuji lidé riizného socidlniho statusu,
raznych piijmd, od slavného reziséra ¢i filmové hvézdy pres kameramany a zvukate az po
komparsisty. Kdyz spolu pracuji, spoleCenské rozdily mezi nimi se ¢astecné stiraji.
Vzpominam si, jak se jeden mlady komparsista na Narnii divil, ze takovy bohaty rezisér
vypada tak obycejné (reziséfi se oblékaji vétSinou méné napadné nez jejich asistenti).

Na nékterych natacenich se stdva, Ze si mensi, tfeba i komparsni role zahraji nékteti clenové
Stabu, nékdy 1 sam rezisér. Dobte se tim bavi. Osobn¢ jsem toho byla svédkem na nataceni
filmu Normal, kde rezisér spontann¢ obsadil svého asistenta, a na serialu Ulice, kde si zahral
ostii¢ kamery.

Dramatické zachyceni skutecnosti/ Dramatic Realization

Nékteré role vypadaji dramaticky sami o sobé: ,, Ulohy zdpasnikii, chirurgii, houslistii ¢i
policistu jsou toho nazornymi priklady. Tyto cinnosti poskytuji tak velky prostor

k dramatickemu sebevyjadreni, Ze typicti prislusnici techto profesi — at’jiz redlni, nebo fiktivni
— se stavaji slavnymi a je jim v komercné organizované obrazotvornosti naroda vyhrazeno
zvldstni misto. “ (s. 36) Role refiséri, hercii, ba i komparsistii patii do této kategorie.”

Za zminku zde stoji uspéSny komedialni seridl HBO a BBC Komparz (Extras), jakoz i
skutecnost, Ze o vznikajicich filmech se piSe v novinach, ¢asopisech a samoziejmé na
internetu, vznikaji reportaZze z natdceni a ,,filmy o filmu* (ted’ se zamyslim nad tenkou hranici
mezi zurnalistikou a marketingem...)

Nekteré jiné Cinnosti ale takovy dojem nevzbuzuji, byt’ je jejich vykonavatelé délaji neméné

opravdové — pf.: sestry na interné.

*1' 0 mods psal Georg Simmel — ohlédnuti za jeho ,,Mddou* je dostupné na této adrese
http://jasss.soc.surrey.ac.uk/3/2/forum/2.html Sergio Benvenuto (2000)
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Na druhou stranu je mnohdy dosti obtizné pracovat usilovné a zaroven si hlidat, jak to plisobi
na naSe pozorovatele. A tak se casto miizeme ocitnout pied dilematem, kde proti sobé stoji
sebevyjadieni a ¢innost. Autor vSak tika: ,, 7i, kdo maji ¢as a viohy plnit sviij ukol dobre,
nemusi mit ani cas, ani viohy k viditelné demonstraci své uspésnosti. “ (s. 38)

Pozorujeme-li lidi, zjistujeme, Ze riizni lidé se realizuji v riznych ¢innostech (nikdo totiz
nema zajem ani prostiedky vynikat naprosto ve vSem): ,, Nékteri autori pravé na zaklade
tohoto chovani od sebe odlisuji skupiny se zvyky aristokratu (at uz je jejich spolecenské
postaveni jakékoli) od skupin se stredostavovskou povahou. Zvyklosti aristokratu, pisi, je
mobilizovat vSechny okrajové cinnosti spadajici mimo vazné prijimané specializace ostatnich

trid a vdechnout témto cinnostem vyraz charakteru, moci a vysokého postaveni. “ (s. 39)

Idealizace/ Idealization

Idealizaci je zde minéna tendence Gc¢inkujiciho vzbudit dojem néjaké spolecnosti oficidlné
pfijimané hodnoty. Pfedstaveni jako obfad: expresivni oZiveni a opétovné potvrzeni
moralnich hodnot spolecnosti.- (s. 40) —Proto tu filmovd tvorba vlastné je; z potieby
reflektovat Zivot spoleCnosti a potvrzovat (v nékterych piipadech i upravovat) jeji hodnoty a
proto, Ze film je v dneSnim zglobalizovaném a na vizualizaci orientovaném kulturnim

prostiedi velmi efektivnim médiem. Idealizace vysSsi vrstvy: prezentovani se bohatSim nez ve

skutecnosti; symboly Zivotni trovné, americka vs indicka spolecnost; materialni vs duchovni
hodnoty.

Negativni idealizace: idealizace jako potvrzeni vzitych pravidel (,,holky pfece matematice

nerozumi*), kdy uc¢inkujici hraje pted publikem (napt. holka pied klukama) tak, aby je
ponechal v tom pfedsudku (holka ud¢la schvalné, tieba matematickou, chybu) nebo délani se
chud$im nez ve skute¢nosti — ,, kde jsou kontrolovi rozhodujici o financni pomoci, tam bude

takeé pravdeépodobné predvadena chudoba“ (s. 44)

Disledky rozporu mezi predstavenim a skute¢nosti

( aneb ,, Aby se vik nazral a koza zuistala cela. * )

1) Askeze na jevisti — ,, tajna spotieba“/“’secret consumption ““ v zakulisi. (s. 45)

2) Zachovani dojmu neomylnosti: ,,1ékati své chyby pohibivaji.“ (s. 46)



3) Zachovani tajemstvi vyroby: neposkytovat informace o kapitalu, ktery bylo tieba
vynalozit k vyhotoveni vyrobku.
4) Zameteni vSech stop ,, Spinavé prace “, tj. prace neoficialni, ,, fyzicky neciste,
pololegalni, kruté ¢i jinak degradujici“. (s.47)
5) Praci lze osidit tam, kde to nebude zas tak moc vid¢t.
., Pravidla, narizeni a rozkazy, které se nejsndze prosazuji, jsou ty, po nichz ziistanou
hmatatelné ditkazy o tom, zda jich bylo uposlechnuto, ¢i nikoli. * (citace z 45.- 46.
strany nepublikované diplomové prace Roberta H. Willoughbyho “The Attendant in the State
Mental Hospital”, katedra sociologie, University of Chicago, 1953)
., ...neformalni struktura naplnuje mimoradné diileZitou roli poskytovanim ndavodu k obelsténi
oficialné predepsanych pravidel a metod postupu. *“ (Charles Hunt Page, “Bureaucracy ‘s
Other Face”, Social Forces, XXV, s. 90)

. V¥mluvnost kvalifikace “*: Skoleni a vstiebani ,,mystického objemu védomosti“ (s. 49) jako

podpirny prostfedek pro vytvoieni dojmu, ze jedinec byl stvofen pro danou roli (dané
povolani). Herci maji v agenturdch obvykle registraci zdarma!

Aby byl ucinkujici jesté o néco presveédCivejsi, snazi se pred obecenstvem budit dojem, Ze
praveé hrana uloha je jeho jedinou, nebo aspon nejdulezitéjsi ulohou.

. Segregace obecenstva “: Jedinec si hlidd komu co tik4 — rozliSuje své publikum a

pfizplsobuje mu své jednani. (s. 51)
Ucinkujici ma také tendenci podporovat zdani, ze prave probihajici pfedstaveni neni pro
ucinkujiciho Zadnou rutinou, nybrz ze je n¢jakym zpisobem mimoiadné, vyjimecné stejné

jako vztah uc¢inkujiciho k publiku.

Udrzovani kontroly nad vyrazovymi prostfedky/ Maintenance of Expressive Control

Obecenstvo byva velice vnimavé: snadno odhali nesrovnalost v piedstaveni. Nesrovnalost
muze nastat napiiklad tehdy, kdyz Gc¢inkujicimu jedinci ,,ujede* néjaky vyraz, coz se mtize
stat 1 bez védomi tc¢inkujiciho, ktery tudiz vyskytnuvsim se vyrazem ani nemohl nic zamyslet.
Reakce (prevence) ucinkujiciho: snaha o synekdochickou odpovédnost; snaha, aby ony vyrazy
byly minimalni, sotva postfehnutelné, bez funkce vzbudit né€jaky dojem. A pokud by né&jaky

dojem vzbuzovat mély, tak jen takovy, ktery bude v souladu s danym ptedstavenim.



Zalezi opravdu na detailech, podobné jako v uméni. Jeden vyraz mimo, jedna faleSna nota, a
kyzeny dojem muze byt ten tam.
Takové vyrazy ¢i gesta nejsou v nasi spole¢nosti ni¢im neobvyklym; to se lidem prosté obcas
stava:
1) momentalni ztrata kontroly u€inkujiciho nad svymi svaly (zakopnuti, zivnuti,
Skytnuti...)
2) vzbuzeni dojmu nepiiméiené (ptili§ malé nebo pfili§ velké) zainteresovanosti
(nervozita, rozpacity vyraz, vybuch smichu...)

3) nedostatek rezie (Spatné pripravena scéna)

Duslednost do detailu se pochopitelné rizni s riiznymi kulturami (srov. tradi¢ni ¢inska a
euroamericka kultura, s. 54-55). Duslednost v interakci s vysoce postavenymi lidmi: viz.
citace vypoveédi sira Fredericka Ponsonbyho, byvalého podkoniho na britském kralovském

dvote, o dvorni kapele (s. 55).

,,Musime byt pfipraveni rozeznat, ze zdani reality podporované
piedstavenim je citliva a kiehkd véc, jiz mize rozttistit 1 sebemensi
nedopatieni.* (s.57)

Lidské vs. spolecenské ja: ,,Jako lidské bytosti jsme podle vseho stvorenimi s promeénlivymi

popudy, s naladami a mnozZstvim energie, které se kazdou chvili meéni. Jako postavy
prezentujici se obecenstvu viak nesmime podléhat Zadnym naladam. “ (s. 57)

V souvislosti s tim autor hovoti o byrokratizaci ducha, vné€jSim ocekavani konstantné
stejnorodého predstaveni.

Udrzovat masku napomaha jak vnitini presvédceni (citace Santayany), tak vnéjsi prostredky

(citace de Beauvoirové z Druhého pohlavi). (s. 58)

ZKkresleni skute¢nosti/ Misrepresentation

,»SpoleCenska definice vydavani se za nékoho jiného vSak sama neni

priliS disledna.* (s.60)



1) Je spolecensky prijatelnéejsi, kdyz se jedinec déla prostsim, nez
je, nez kdyz ze sebe déla nekoho zamoznéjsiho ¢i spolecensky
vyznamnéjsiho, kym neni. Souvisi to s Zidovsko-krestanskou
kulturou. Komparsisté se ale svymi uspéchy mezi sebou docela
chlubi. Nékteri, protoze si uvédomuji Ze byti komparsistou
neni moc prestiZni, se vehementné snazi ostatnim sdélit, Ze
na komparse jsou nahodou, mimochodem, ale jinak se vénuji
néfemu respektovanéjSimu, v ¢em jsou uspésni...

2) Jinak pristupujeme k jedincum, kteri maskuji treba jen jeden
néjaky sviij nedostatek (chapeme), jinak ke komplexnéjsim
podvodnikiim (odsuzujeme).

3) ,, Cinime rozdil mezi snahou vyddvat se za konkrétni osobu, coz
obvykle pokildadame za neomluvitelné, a snahou vydavat se za
clovéka spadajiciho do urcité kategorie, coz nam vadi podstatné
méne. “ (s. 61)

4) Jinak je spolecensky hodnocena pretvarka ucinkujiciho za
ucelem podporit naroky kolektivu, jinak jeho pretvarka, kterou
cini pro svou zabavu i jiny soukromy zisk.

5) V nékterych pripadech je vydavani se za nékoho jiného tézko
prokazatelné, tudiz i tézko (¢i zda viibec?) postihnutelné:

., Tvrzeni o tom, Ze je nékdo absolventem studia prav, se da
zjevne potvrdit nebo vyvratit, zatimco tvrzeni o tom, Ze je nekdo
néecim pritelem, Ze v néco skutecné veri nebo ze mad rad hudbu, je
mozné potvrdit nebo zpochybnit jen v daleko mensi mire. “ (s.

61)



Vyse uvedené souvisi také s obecnym pojetim véku a pohlavi.
Nezletily kluk vydavajici se za zletilého, aby mu byl prodan alkohol
nebo aby mohl ridit auto (trestuhodné)/ Zena vydavajici se pomoci
svych satii a kosmetiky za mladsi (obvykle Zadouci).

Dale: doba a_upravy osobni fasady, lez ,,nehoraznad “/ ,,nevinné Izi“ a
strategicka nejednoznacnost, role jako soucast ulohy a strategicke
utajovani (s. 64), udrzovani logicke souvislosti vyrazovych
prostiedkii...

., V pFipadé mnoha sociologickych otdazek mozna ani neni nutne
rozhodnout, co je skutecnéjsi, zda ten dojem, ktery se ucinkujici snazi
vzbudit, anebo ten, ktery si ucinkujici vyvolat nepreje. Alespon pro
tuto praci je klicovou pouze ta sociologicka uivaha, ze dojmy
vzbuzované pri kazdodennich vykonech jsou narusovany. Budeme chtit
vedet, jaky druh zdani skutecnosti miiZe otrdast predkladanym dojmem
skutecnosti ,,Co je pravou skutecnosti?* miizeme ponechat badateliim
v jinych oborech. Budeme se ptat: ,,Jakymi zplisoby je mozZné
zdiskreditovat dany dojem?*, coz neni totéz jako otazka ,,V jakych
ohledech miize byt dany dojem faleSny?* (s. 65)

Vykon podvodnika ¢i vykon uprimneho jedince: oba jsou si podobné
péci, jakou jejich tviirce musi vynalozit pro udrzeni dojmu, ktery chce

vzbudit. (s. 66)

Mystifikace/ Mystification



Mystifikace je ochranné opatreni ucinkujiciho pro udrzeni si jisteho

odstupu (autority, respektu, ucty) od publika. Nabyva na vyznamu u

jedincu v Fidicich funkcich. Pravidlo je toto: vyvarovat se neadekvatni

familiarnosti (protoze ta s sebou prindsi ztratu autority, az pohrdani,

5.67- Ponsonby) ,,a tak dat obrazotvornosti prileZitost k idealizaci *

(Cooley).

Simmelovo podobenstvi: lidska bytost ve stredu koule a trefnost réeni
,,zasel ptili§ daleko®.
,,Obecenstvo za pfedstavenim tusi tajemnou moc a zahadu, kdezZto
ucinkujici si je védom, Ze jeho tajemstvi jsou banalni. Nespocetne
lidové prihody a zasvécovaci obtfady svédci o tom, Ze skuteCnym
tajemstvim je Casto to, Ze Zadna zahada neexistuje; problémem je, jak

to utajit pred obecenstvem.* (s. 69)

Skutecnost a lest/ Reality and Contrivance

,,Cely svét samoziejmé neni jeviste, ale neni jednoduché
konkretizovat klic¢ové ohledy, v nichZ jevistém neni.* (s. 70)

Povedené predstaveni: Vetsina publika je presvédcena o uprimnosti

ucinkujiciho.

Dobry herec: Neni nutné ani zddouci vse totalné prehravat, ale ani byt

uprimny az na kost, jde spis o to osvojit si dostatecny pocet

rozmanitych vyrazii a umet je pouzit ve spravnou chvili.



Predpokiada se socializace na komunikativni urovni. ,,Byt danym druhem clovéka tedy
neznamena pouze byt vlastnikem ptisluSnych znakd, ale také udrzovat normy chovani a
vzhledu, které s nim vasSe vlastni spole¢enska skupina spojuje. Bezstarostnd nenucenost, s niz
ucinkujici neustale naplnuji tyto ,normy-zachovavajici‘ tlohy, nevyvraci, ze k predstaveni

doslo, pouze popira, ze by si toho uc¢inkujici byli védomi.* (s. 73)



1V.1.b Tymy/ Teams

., ITym je tedy mozné definovat jako soubor jednotlivct, jejichz
davérné spoluprace je zapotiebi, ma-li byt zachovana predkladana
definice situace. (s. 103)

Tym drzi pohromade predevsim diky interakci — casoprostoru pro
definovani dané situace.

Tym neni kdejaka skupina jednotlivcu, jeho podstatou je
spolupachatelstvi, jehoz rysem byva drzeni tymového tajemstvi cleny
tymu pred necleny.

Dalsim charakteristickym rysem tymu je jista familiarnost, jakd mezi
Cleny tymu funguje. Tento vztah je ale vztahem pracovnim,; ma své
opodstatneni spise v zavedenych pracovnich normdch nez v néjakych
citovych vazbach. Autor hovori o familiarnosti ,,nucené“ nebo
,,automaticke ““. Tym tedy neni urcen néjakou neformdlni zabavou,
jako tomu byva u ,,party “ (to ovsem nevylucuje moznost fungovani
party jako tymu). ,,Casto se zd4, Ze malé party nevznikaji proto, aby
podpotily zajmy téch, s nimiz jednotlivec spolupracuje na predvedeni
vykonu, ale spiSe proto, aby tohoto jednotlivce ochranily pred
nezadouci identifikaci s témito osobami. Party tedy ¢asto funguji jako
ochrana jednotlivce ne pfed osobami odlisSného postaveni, ale pted
osobami z jeho vlastni vrstvy.” (5. §7)

Tymové predstaveni pred obecenstvem ma sva pravidla sledujici
udrzeni predkladaného dojmu. Pozadavek jednoty.: Kazdy clen tymu

pred obecenstvem (necleny tymu) prezentuje jednotné stanovisko



tymu. To samoziejmé predpokldda, Ze je clen s timto stanoviskem
obeznamen. Jinym aspektem tohoto pozZadavku je to, Ze ¢lenove tymu
behem predstaveni stoji pri sobé, coz v praxi znamend napr. toto:
Udéla-li kterykoli clen behem prezentace pred obecenstvem néjakou
chybu, ostatni ¢lenove ho nesmi nijak sankcionovat, dokud divaci
nezmizi. (s. 91)

Nyni je na case, abychom pojeti tvymu aplikovali i tam, kde neni tak

explicitni.

Jako na tym se mizeme divat také na publikum. Autor 7ika: ,Nejsem
st védom Zadného obecného ditvodu, pro€ interakce v ptirozeném
prostiedi obvykle nabyvaji formy vzajemné souhry dvou tymi nebo
proc se do této formy rozlozi, misto aby se drZzely vétSiho poctu
ucinkujicich, ale empiricky je doloZeno, ze tomu tak skutecné je.* (s.
93)

Tym miize byt i jednoclenny; interakci dvou jednotlivcii [ze dobre
pojmout jako interakci dvou jednoclennych tymui. (,,Logicky vzato
bychom mohli dokonce tvrdit, Ze obecenstvo, na néZ ucinilo nalezity
dojem urcité spolecenské prostiedi, kde nebyl kromé néj ptitomen
nikdo jiny, bylo obecenstvem, kter¢ sledovalo vykon tymu, jenz se
neskladal ani z jednoho Clena.”“ s.84)  Kdyz se vratime zpét
k uprimnému ucinkujicimu, jenz sam véri ve skutecnost, kterou se
snazi vzbudit, a pohlédneme na néj z perspektivy tymu, miizeme o
tomto 7ici, Ze ztélesnuje obé: ucinkujictho i publikum. (Je to hra se

sebeklamem.) Nebo se také miize stat, Ze jedinec bez pritomnosti



néjakého obecenstva bude jednat jako by néjaké obecenstvo pritomno
bylo (hra s predstavou). (s. 84 — 85)

Mame dva tymy — ktery nazvat ucinkujicim a ktery obecenstvem?
Urcujicim faktorem miuize byt prostiedi, v nemz se interakce odehrava:
Ten tym, ktery ma pod kontrolou prosttedi interakce, miizeme nazvat
ucinkujicim tymem. (s. 94)

Pripomenme jeste podminku, Ze v takovemto pripade ,pro zachovani
kyzeného dojmu, nikdo nemiize byt ucinkujicim clenem a clenem
obecenstva zdarover.

Nyni si vymezime postavu rezisé€ra, osobu, jez interakci coby
dramaticke predstaveni ridli.

Funkce reziséra: starat se o to, aby predstaveni probéehlo tak, jak mad,
coz zahrnuje usmernovani neukaznenych akterii, povzbuzovani aktérii
k tem nejlepsim vykonum, pridélovani roli a osobnich fasad. (s. 99)
Role rezZiséra je pomérné narocna: Uvedomuje-li si obecenstvo, zZe
predstaveni ma reZiséra, pricita mu hlavni dil odpovédnosti za celé
predstaveni. RezZisér se stava prostiednikem mezi ucinkujicimi a
obecenstvem.

Na zaver tohoto oddilu si osvétlime jesté dva terminy: 1) dramaticka
dominance — mada ji ten ucinkujici, ktery na sebe pouta nejvetsi
pozornost 2) tidici dominance — md ji ten, ktery svou Cinnosti nejvic
oviiviiuje predstaveni

Dramaticka a ridici dominance muze, ale nemusi byt v rukach jedné a téz osoby.
Jak uz bylo v této praci receno, na filmovém setu piisobi tfi tymy

— §tab, herci a kompars. Stab ma pod kontrolou prosti-edi



interakce — on je vybral a postavil — je tedy ucinkujicim tymem,
tedy tehdy, kdyZ nebézi kamera a herci a kompars nehraji (takze
vétsi ¢ast nataceciho dne). Asistent rezie obstarava veSkeré
organizacni zalezitosti, je nejvice vidét a slySet — ma dramatickou
dominanci. Asistuje rezisérovi, ktery neni tolik vidét ani slySet, ale

diky jeho kreativité se to tady celé kona.



IV.1.c Regiony a chovani v nich/ Regions and Region Behavior

,Region je mozné definovat jako misto do urcitého stupné ohranic¢ené
bariérami vnimani.“ (s.108) Zminené bariéry. vizualni, zvukové a
casove.

..Predni region®’/ “front region ”: déjisté predstaveni

., Vykon jednotlivce v pfednim regionu miizeme chapat jako usili
vzbudit dojem, Ze jeho ¢innost v regionu zachovava a splituje urcité
normy.“ (s. 109)

Tyto normy miuzeme rozdelit do dvou skupin — 1) ZalezZitosti

zdvoftilosti/ matters of politeness: zpitsob verbdlni a neverbalni

komunikace ucinkujiciho s publikem

2) ..Konvence*/ “decorum”: tato skupina norem se tykd zpiisobu
chovani ucinkujiciho, ktery se nachdazi v dohledu nebo v doslechu
obecenstva, s nimz ale nutné nemusi hovorit
Pricemz pozadavky konvenci si rozdélime rovnez do dvou skupin, a

sice na moralni a instrumentalni. Moralni pozadavky: samoucelne,

odkazujici na pravidla jako nezasahovani do cinnosti druhych,
neobtezovani druhych nebo treba na pravidla o pohlavni slusnosti ¢i

respektovani posvatnych mist.

Instrumentdlni pozadavky: nejsou samoucelné, odkazuji na povinnosti
Jjako péce o majetek, udrzovani kvality prace atd. .
Pozadavky konvenci jsou z hlediska kazdodenni praxe ditraznéjsi nez
pozadavky zdvorilostni: ,,Uginkujici se mohou piestat snaZit piisobit
urcitym dojmem, ale nemohou obecenstvu zabranit v tom, aby si

z nich nadale urcity dojem nevyvozovalo.* (s. 110)



Dobre znamym druhem konvence je takzvand ,, predstirana prace“/
“make —work“: vypadat zaméstnane, kdyz se na me diva sef... je
zajimavé si uvédomit, Ze obé strany jsou si toho divadélka viastné
vedomy! Existuji i dalsi pracovni normy, kde je treba zachovavat
urcité zdani, jako jsou pracovni tempo, osobni zdjem, presnost,
hospodarnost atd. (s. 111).

Stejné jako je néekdy vhodné predstirat ¢innost, je jindy vhodné cinit

pravy opak: ptedstirat neCinnost/ make-no-work/ Souvisi to

s idealizaci vys$siho statusu: ,, takové damy prece nepracuji!“,
Nyni je konecné cas objevit ten druhy region, skrys pro skutecnosti,
které nemaji byt spatreny v prednim regionu, je na case poodhalit

,zadni region* neboli ,,zakulisi*/ “backstage®.

,,Zadni region ¢i zadkulisi miZzeme definovat jako misto vztahujici se
ke konkrétnimu piedstaveni, kde je dojem vyvolavany vykonem
védomé coby realita popiran.* (s. 113)

Pokud budeme povazovat — jako Simone de Beauvoirova — interakci
Zeny a muze za divadelni predstaveni, muzZou byt zakulisim ,,Zenského
sveta“ napr. Satny, sprchy, toalety, kosmetické salony nebo télocvicny
aerobiku (pokud tam nejsou muzi) — zkratka vsechny prostory, kde se
vyskytuje stoprocentni ,, babinec “.

Zakulisi je misto, kde si ¢lovéek chysta kostym, make-up a rekvizity pro
cinnost v prednim regionu, je to ale take misto odpocinku, fyzického i
psychického uvolnéni se, prostor pro byti sama sebou. Existence
zakulisi je pro celkovou harmonii zviadani dojmii dost dulezita (,,Ma-

11 délnik v tovarné aspésné budit dojem, Ze cely den tvrdé pracuje, pak



musi mit bezpecné misto, kde ukryje trik, ktery mu umoznuje odvést
celodenni praci s mensi neZ celodenni namahou.*s. 114), proto si
ucinkujici musi své zakulisi chranit — zabezpecit, aby obecenstvo
Zadnym zpiisobem neproniklo do zakulisi. JenZe to se v kazdodenni
praxi mnohdy nedari — obecenstvo treba i mimodék vidi nebo slysi, co
neni pro né urceno.
Typickymi mistnostmi urcenymi pro zakulisni cinnost jsou koupelny,
loznice a toalety.
Jenze kdyz clovek bydli v panelovéem domé, mnohdy slysi zvuky ze
zakulisnich prostor svych sousedii, coz nékdy miiZe vyustit v rozmanite
problémy a neprijemné situace. Britsti badatelé pro to uzivaji terminu

.Spolecnd sténa*/’party wall* (s. 119).

A kuchyne? ,,V kuchyni se samoziejmé s jidlem déje to, co s lidskym
télem v koupelné€ a loZnici. Ve skuteCnosti praveé ptitomnost téchto
scénickych prosttedkil (prostor oddélujicich predni a zadni region)

odliSuje Zivotni prostiedi sttednich tfid od prostiedi tfid nizSich.*
(s.122)

Vzrusujici je sledovat ty hranicni situace: momenty, kdy jedinec
prechazi z predniho regionu do zadniho a naopak; to uzasnée
naviékani a snimani role! (s. 121)

Do predniho regionu se dava to, co ma byt videno, a do zadniho to, co
vidéno byt nemusi, ale pro spravny chod predniho regionu je
nezbytné. Plati to jak o neZivych predmétech, tak o lidech. (s. 123)

Dalsi znaky zakulisi aneb co dale je treba o zakulisi védet:




a) ,, Zakulisni jazyk zahrnuje vzajemné tykani, spoluprdci pri
rozhodovani, uzivani hrubého jazyka, oteviené sexualni
poznamky, komplikované nadavky, koreni, neupravené
neformalni obleceni, hoveni si pri sezeni nebo stani, uzivani
dialektu ¢i nespisovneho jazyka, drmoleni a krik, hravou
agresivitu a blbnuti, bezohlednost viici druhym pri
bezvyznamnych, ale potencidlné symbolickych cinech, drobné
fyzicke projevy jako mruceni, pohvizdovani, zvykani, okusovani
predmeétii, rihani a ulevovani plynatosti. “ (s. 126)

b) ,, Uplatnovanim zakulisniho stylu miize jednotlivec zménit
jakykoli region v zakulisi. “ (s.127)

c) ,,Je dulezité, abychom nepredpokladali, Ze nam konkrétni
situace poskytne priklady cistého neformalniho nebo formalniho
jednani, i kdyz obvykle existuje tendence posunout definici
situace jednim z téchto smeri. *

d) ,, Chtel bych zduraznit skutecnost, Ze cinnost v konkrétni situaci
je vzdy kompromisem mezi formdlnim a neformdlnim stylem. “
Faktory omezujici zakulisni neformalnost: 1) ,,Kdyz obecenstvo
neni pritomno, kazdy z clenii tymu bude chtit pravdepodobné
udrzet dojem, ze mu mohou byt svérena tajemstvi tymu a zZe neni
pravdepodobné, Ze by se Spatné zhostil své role, az bude
obecenstvo pritomno. " 2) ,,V zakulisi casto nastanou okamziky,
kdy si budou ucinkujici muset vzajemné dodavat odvahu a
zachovavat dojem, Ze vykon, ktery ma byt predveden, dopadne

dobre nebo Ze vykon, ktery pravé prezentovali, nebyl nakonec



tak Spatny. “ 3) Neformalnost zakulisi narusuji také pohlavni,
vekove i etnické rozdily clenut tymu — hra spolecenského taktu.
e) ,,...ze si clovek miize natolik uvyknout na cinnost v prednim
regionu (a na povahu predniho regionu), Ze se miiZe stat
nutnosti, aby svij odpocinek ridil stejné, jako by to byl vykon.
Clovek miize pocitovat povinnost vystoupit v zdkulisi z role a
Jjednat familidrnim zpiisobem, coz miize byt jesté vetsi pozou nez

vykon samotny, od néjz si ma v zakulisi odpocinout.“ (s. 131)

Vzhledem ke konkrétnimu vykonu miize byt, Ze existuje region, ktery

neni ani prednim ani zadnim. Nazveme ho ,.vnéjSkem*/ “the

outside (s. 132) Ty jednotlivce, kteri se nachdzeji na vnéjsi stranée

instituce, muzeme nazvat .,nezasvecenci‘’/ “outsiders.

,,KdyZ nezasvécenec necekané vstoupi do predniho nebo zadniho
regionu konkrétniho probihajiciho vykonu, dusledky jeho nevhodné
pritomnosti mohou byt nejlépe sledovany ne z hlediska jejich
dopadu na probihajici pfedstaveni, ale spiSe z hlediska jejich
dopadu na jiny vykon, konkrétné na ten, ktery by uc¢inkujici nebo
obecenstvo obvykle pfedkladali nezasvécenciim v dob¢ a na misté,
kde by s témito osobami jako s obecenstvem pocitali.*

(s. 132/ osobni poznamka: 1 to miaze byt divodem, pro¢ nesmi
komparsisté béhem nataceni filmu fotit a proc je ,,nepovolanym
vstup zakazan*/)

Jak resit situaci: ,, Vetrelec “? Autor zminuje dvé moznosti, o

kterych vSak rika, Ze se je v praxi obvykle nezdari uplatnit:



1) ,, Vsichni lide, kteri v té dobé jiz tvori obecenstvo, se mohou
nahle sjednotit, prijmout  docasné status clenii zakulisi, v jakési
tajné dohode se pripojit k ucinkujicimu a nahle zacit hrat
predstaveni, kterée je vhodné pro zrak vetrelce. “ (s. 136)
3) Privitat nezvaneho hosta, jako by to byl nékdo, kdo tady mél
davno byt.

Filmarsky prostor byva rozdélen na dva zakladni regiony; ,,plac*
a ,,bejz*. Plac predstavuje jevisté a bejz zakulisi. To ovSem
neznamena, Ze by na place nedochazelo k zakulisnimu chovani a
v bejzu k hereckym vykoniim; nezZ se rozjede kamera, mivaji
obvykle herci, Stab i komparsisté jiz na place temdenci
rozptylovat vaznost situace riznymi Zerty, a v bejzu, pri raznych

debatach a diskusich, se jeden druhému také predvadi...



1V.1.d Diskrepantni role/ Discrepant Roles

Tymy maji tajemstvi; snazi se ziskat a udrzet kontrolu nad
informacemi, aby se obecenstvo nedozvédelo destruktivni
informace — takove informace, které by mohly zdiskreditovat tymem
predkladanou skutecnost, protoze néjaké zdroje destruktivnich
informaci se u tymiui obvykle nalezaji. (s. 140)

Ukazme si nyni, jakého druhu takova tajemstvi mohou byt:

1) ,,temnad“ tajemstvi/ “dark” secrets — skladaji se ze skutecnosti
tkajicich se tymu, kterych si je tym vedom, které skryva a které
Jjsou neslucitelne s poveésti, jiz se tym snazi pred obecenstvem
udrzet; jedna se o dvojita tajemstvi: jednim je sama klicova
skutecnost, ktera je skryvana, a druhym je fakt, Ze klicova fakta
nebyla oteviené prizndana

2) ,,strategickad “ tajemstvi/ “strategic’’ secrets — tykaji se zameri a
schopnosti tymu, které tym pred svym obecenstvem skryva, aby
obecenstvu zabranil ucinné se prizpiisobit stavu skutecnosti
navozovanému tymem, jedna se o tajemstvi, jakych uzivaji
spolecnosti a armddy pri planovani pristich akci proti
konkurenci nebo proti nepriteli, pokud tym nepredstira, zZe je
prost strategickych tajemstvi, pak jeho strategicka tajemstvi
nemusi byt temnymi tajemstvimi

3) ,,vnitrni ““ tajemstvi/ “inside” secrets — opraviuji jedince

k clenstvi ve skupiné zasvécenych a této skupiné pomdhaji citit



se vwlucné a odlisné od jedincii do tajemstvi nezasvécenych;
nemusi byt moc strategicka ani moc temnd, ale tajemstvi temnd i
tajemstvi strategicka jsou tajemstvi velmi (v)hodna byt
tajemstvimi vnitinimi

4) ,,sverena‘ tajemstvi/ “entrusted‘ secrets — kdyz je nekomu
takové tajemstvi svereno, nesmi ho prozradit pro sviij vztah
k tymu, jehoz se tajemstvi tyka, pr. vztah: pravnik — klient

5) ,,volnd “ tajemstvi/ “‘free” secrets — tajemstvi nékoho jiného,
které jedinec znd a miize odhalit, aniz by zdiskreditoval svou

viastni povést

Destruktivni informace vsak nejsou obsazeny pouze v tajemstvich, ale
treba take v nezameérnych gestech nebo v nécem, v cem se radéji moc
nestoura, aby nikdo nemél diikaz svédcici proti ucinkujicimu — tomu

se Fikd latentni tajemstvi. (s. 143)

Konkretni vykon

Ucinkujici...védi, co hraji a co skryvaji...maji pristup do predniho i
zadniho regionu

Obecenstvo...vi to, co mu ucinkujici predvedou a co samo

zpozoruje...jen predni region

Nezasvécenci...o vykonu nevi nic...nemaji pristup ani do predniho ani

do zadniho r.



Jenze tato shoda mezi funkci, viastnénymi informacemi a pristupnymi
regiony je ziidkakdy stoprocentni. Existuji totiz jesté tzv. diskrepantni

role jako...

a) ,, konfident*/ “informer” — ten, ktery pted ucinkujicimi piedstira,
Ze je Clenem jejich tymu, ziska pristup do zdkulisi a
k destruktivnim informacim,a pak oteviené Ci skryte informace
relevantni vykonu prozradi obecenstvu — varianty této role se
objevuji v politice, armade, primyslu i kriminalistice...7ikd se
mu zradce, nebo Spion — zalezi na tom, jaké byly jeho vychozi
umysly (s. 144)

b) ,,volavka“/ “shill* - ten, kdo se chova jako by byl normalnim
Clenem obecenstva, ale ve skutecnosti je spfazen
s u¢inkujicimi...bud’ poskytuje obecenstvu viditelny model
reakce, jakou si ucinkujici Zadaji, nebo zajistuje takovy druh
reakce obecenstva, jaky je v danou chvili potiebny pro
pokracovani vykonu (s. 145)

c) ,,agent‘/ “agent” — vilastné takovy ,, profesionalni divaik “
(moznd i bez uvozovek), vyuziva sveé nendapadné zasvecenosti ve
prospéch obecenstva, pokud se ucinkujicim neidentifikuje, rikd
se mu ,tipar*/ “spotter* (s. 146)

d) ,, profesiondlni zakaznik*/ “professional shopper” — take se
pohybuje v obecenstvu a peclive sleduje predstaveni, aby sve

poznatky mohl predat svému zaméstnavateli, konkurentovi tymu,



jehoz predstaveni sledoval (s. 147) Do jisté miry délam toto
praci ja...

e) ,, prostrednik‘/ “go-between” — dozvi se tajemstvi obou stran a
v kazde z nich vzbuzuje opravdovy dojem, Ze jeji tajemstvi
zachovava, soucasné vsak v kazde z obou stran budi falesné
zdani, Ze jeji oddan vic nez té druhé... je to viastné takova
dvojita volavka (s. 147 — 149) Asistent reZzie se snazi byt
takovym prostiednikem...ale vic je oddan Stabu.

f) ., neviditelny “/ “non-person” — je sice interakci pritomny, ale
nema roli ucinkujiciho ani roli clena obecenstva, dokonce ani
nepredstira, Ze je nekym takovym, ale uplny nezasvécenec to také
neni — kdo je to? Hadanka se zprithledni, kdyz si rekneme, Ze
typickym predstavitelem teto diskrepantni role je sluha, at uz je
to komornik nebo taxikar. Mezi ,,neviditelné* patii i riizni
technicti pracovnici jako tieba...lidé v dohledovem centru
mobilniho operatora! (viastni pr.). Jako ,,neviditelni* jsou vsak
nekdy brani také velmi mladi nebo velmi stari lide nebo lidé

nemocni. (s. 150) Ochranka, uklizeCka v ateliérech...

Nasledujici diskrepantni role ztvarnuji zejména osoby, jez nejsou

behem predstaveni pritomny, presto vi o ném, co jini ne.

g) ,,specialista ve sfere sluzeb*/ “service specialist” — specializuje
se na vytvareni, opravy c¢i udrzbu predstaveni, jaké jeho zdakaznik

predvadi jinym lidem (s. 151); ma pristup k destruktivnim



informacim...muze to byt mas(k)eér, kadernik, zubar, plasticky
chirurg, ale také pravnik, ekonom, psychoterapeut..a
v neposledni rade ,,Skolitel*, coz miize byt rodic, ucitel ¢i
kterykoli jiny vychovatel potencialniho ucinkujiciho

h) ,,duvernik/ “confidant” — ucinkujici se mu svéruje se svymi
hiichy a oteviené se mu vyznava, jak zdani vzbuzované béhem
predstaveni bylo skutecné jenom zddnim (s.156)...na rozdil od
specialisty, duvernikovi z toho nic ,,nekapne “...je zajimave, ze
nekteri ucinkujici nekdy chteji z nekterého svého specialisty
udélat svého duvernika!

i) ,, kolega‘/ “colleague’ — hraje stejnou roli pred stejnym typem
protéjsku jako ucinkujici (Ci ¢len publika), s nimz je
v kolegialnim vztahu, neni vsak jeho tymovym spoluhrdacem, tj.
nesdili spolecné jedno konkrétni predstaveni, zato sdili spolecny
jazyk, vzdjemnée rozuméji svym jednanim v ramci role, kolikrat
dokonce lépe nez rozuméji svému viastnimu protéjSku
(obecenstvu Ci ucinkujicim) — pisu to tak, protoze miize byt
kolégium lékarii stejné jako kolégium pacientii, zatimco Goffman
pise o ,,slabém *“ publiku, ,,jehoz ¢lenove nejsou behem vykonu
v bezprostirednim fyzickem kontaktu, ale drive ¢i pozdéji se
podéli o své reakce na vykon, ktery zhlédli nezavisle na sobée. *
(s. 162) ...postreh: ,,N¢kdy je vidét, Ze kolega, ktery ma
v ostatnich ohledech mensi moc nebo nizsi status, familiarnost
ze sve strany prehani a ohroZzuje spoleCensky odstup, ktery by

m¢l byt udrZzovan vzhledem k postaveni v ostatnich



situacich.“(s.160) Kolega — komparsista, ktery zrovna nataci
s jinym Stabem...Poté se sejdeme nebo si telefonujeme a
vyménujeme si zazitky...

j) ,,odrodilec”/ “renegade’ — ten, ktery z néjakého duvodu opusti
sve kolegy a navic zverejni, ,,jak to u nich chodi“... ,,Kazda role
ma sveé knéze zbavené knézstvi, ktefi nam feknou, jak to chodi
v klaStete, a o tato expoz¢ a priznani jevily vzdy velky zajem
sdélovaci prostiedky.“ (s. 160 —161)

1V.1.e Komunikace pri vystoupeni z role/ Communication out of

Character

Tendence zustat v roli. Znat své misto a drzet se ho. Byt protéjskem
opozicniho tymu. Krizové situace a stirani hranic. Vyraz:
,,Paneboze!“ (s. 166)

Oficidlni a neoficialni sdeleni — ,,Pti studiu organizovaného
spoleCenstvi se temet vzdy setkame s t€mito rozporuplnymi pocity.
Demonstruji, Ze u¢inkujici sice miiZze jednat, jako by jeho reakce
v dan¢ situaci byla bezprostiedni, bezmysSlenkovita a spontanni, ale 1
kdyZ si sam miZe myslet, Ze tomu tak je, vZdy se najdou situace,
v nichz da jedné ¢1 dvéma pfitomnym osobam najevo, Ze divadlo,
které hraje, neni ni¢im vic nez pouze divadlem.*

,.Nikdo netvrdi, Ze by skryta komunikace byla opravdovéjSim
odrazem skute¢né reality, neZ je komunikace oficialni, jiz presné

neodpovida; jde o to, Ze UCinkujici se osobité podili na obou



komunikacich a tuto dvoji ucast musi peclivée fidit, aby nezpochybnil

oficialni projekce.” (5.167)

Pristup k nepritomnym/ Treatment of the Absent

,,KdyZ kocour neni doma...* — pomluvy (téch je obvykle vic) a
pochvaly — co si povidaji tymovi spoluhraci o svém obecenstvu, kdyz

obecenstvo neni pritomno.

Techniky hanéni

1) Uéinkujici paroduji své obecenstvo.

2) Jinak ucinkujici nazyvaji obecenstvo v jeho pritomnosti, jinak
v jeho absenci.

3) Ucinkujici si délaji cynickou legraci ze svého viastniho vykonu.

4) Ucinkujici vtipkuji na vicet odchdzejiciho spoluhrdce, ktery je
opousti, aby se stal jednim z publika.

5) Ucinkujici vtipkuji na vcet prichoziho ¢lena publika, ktery

prichazi, aby se stal clenem tymu ucinkujicich.

,,Zakulisni hanéni obecenstva slouZzi k udrZzovani moralky tymu.*

(s.171)

Rezijni debaty/ Staging Talk




V zakulisi se ucinkujici také koncentruji na nasledné predstaveni,
pripadné hodnoti predstaveni probehlé: ,,Projevy komiki a védcil
se od sebe velmi 1isi, ale jejich hovory o téchto projevech jsou si

znacn¢ podobné.* (s. 172)

Tajna dohoda tymu/ Team Collusion

Jde o jakoukoli dohodnutou komunikaci, kterd je provadena
takovym zpiisobem, aby nijak neohrozila iluzi pestovanou pred

obecenstvem. (s. 173)

Autor uvadi priklady tajnych dohod tymii v rodiné, ve statni sprave

a v komercni sfére.

Skryté signdly. ReZijni poznamky — vztah ucinkujiciho a rezijni
napovedy.

., Iim, Ze prodavace oslovi Benny, naznacuje, Ze odpoved’ by méla
znit B.* @ (Goffman cituje ,, Lingo of the Shoe Salesman * od D.
Gellera)

P. O. Z. — predavani obtiznych zakaznikii (s. 175)

., kopnuti pod stolem *“ — to by mohlo byt mym symbolem pro tajné
tymove dohody! (s.176)



,,davani acka “ — vyraz z podsvéti pro signalizaci typu ,, Nékdo nas
sleduje. * (s. 178)
,,posmeésnd tajna dohoda “ — opét je tu délani si legraci
s obecenstva, tentokrate vsak primo ,,na place “ béhem predstaveni,
miiZe jit treba o prehanéni toho, co publikum od ucinkujiciho
ocekava, takze si publikum nemusi ani niceho vSimnout, nebo miize
Jjit o symbolickée divani se na treti osobu, ale nejcastéji uzavira
ucinkujici tajnou dohodu se sebou sama (zkfizené prsty pii 17, s.

181)

Preorientovani se/ Realigning Actions

Promluvy mimo roli tak, aby to obecenstvo slyselo, ale tymova
integrita i spolecenska distance ziistaly zachovany. (s. 184)
Vyrazovy podtext. Spodni proudy komunikace. ,, Vystrkovani

tykadel “ — opatrna odhaleni a v naznacich kladené poZadavky.

LAl Chan“ ¢i ,,Jak daleko na vychode “ (s. 185) aneb tajny kod pro
poznavani svych clenii. Vzajemné otukdvani se. Milenec Lady
Chatterleyove.

., Nejasna rec¢ " — komunikacni technika, diky niz si dva jedinci
mohou sdélovat informace takovym zpiisobem nebo o takovém
predmeétu, ktery se neslucuje s jejich oficialnim vztahem. (s. 187)
Svitdne balancovani na hranici mezi dvéma tymy.

Region, kam sméji oba tymy a kde si jsou skoro rovni.



Kompromis, ktery pomdhd obéma strandam.
Terapie prostredim — v psychiatrickych lécebndch.
Kult zpovédi a ,,spolecenska podpora® (s. 195)

Flirtovani!

,,At’ jiz lidskou potiebu spolecenského kontaktu a pratelstvi
zpusobuje cokoli, vysledek podle vSeho nabyva dvou forem: jednou
je potfeba obecenstva, pfed niZ milize jednotlivec zkouSet sva
vychloubacna ja, a druhou potiteba tymovych spoluhraci, s nimiz

miuze sdilet tajnosti a zakulisni uvolnéni.* (s. 197)



IV.1.f Umeéni ridit dojmy/ The Arts of Impression Management

Nez k tomu pristoupime, podivame se na par hesel tykajicich se

naruseni dojmu, temto naruSenim muzeme rikat incidenty.

Vyrazova odpovédnost — prevence ,,nechtenych gest*; nemusi byt
vzdy ucinna
Pristizeni in flagranti — vetielec vstoupil do regionu, kde nemél, co
delat; tomu se taky rika ,,nevhodné vniknuti“
faux pas — nastane, kdyz jedinec zameérne ¢i nezamerné, ale hlavne
nedomyslené, odhali svou cinnosti skutecnosti, na které nechtéji
ucastnici interakce upozornovat
,deldani sceny ““ — de facto tu opravdu vznika nova scena:
., Predchozi a ocekavana souhra tymiu je najednou nasilim odsunuta
stranou a jeji misto drsné zaujme nove drama. Je vyznamné, Ze tato
novd scena casto vyzaduje nahlé presuny a prerozdélovani

nekdejsich tymovych spoluhrdcii do dvou novych tymiu. “ (s. 205)

Sebeobranné viastnosti a metody/ Defensive Attributes and

Practices



1) Dramaturgicka loajalita/ Dramaturgical loyalty — ,, vii¢i svému
tymu jsme solidarni a s obecenstvem nekamarddime ani se do
neho nezamilovavame!

2) Dramaturgicka kazen/ Dramaturgical discipline — ,,nenechat se
strhnout svym predstavenim!‘ poZadavek sebekontroly:
potlaceni spontaneity, potlaceni emoci, kontrola nad hlasem a
gesty...byt ,,ukdznény ucinkujici !

3) Dramaturgicka obezretnost/ Dramaturgical circumspection —
byt opatrny: vedet, co si kdy a kde dovolit, ,, ziskat kontrolu nad
realitou”, ziskat kontrolu nad informacemi: védeét, co uz o me

obecenstvo vi pred nasi interakci a interakci si vylepsit reputaci,
minimalné si ji nepokazit, pokud to jde, na vykon se co nejlépe
pripravit, treba si ho vyzkouset ,,na necisto “, diilezitym faktorem

je tu, jak pocetné je publikum a jak dlouho ma interakce trvat!

Ochranne metody/ Protective Practices

Nyni zamérme svoji pozornost na jiny fakt — a sice na takt. Takt
obecenstva!

Obecenstvo mnohdy ucinkujicim dost pomahda! Zpiisob taktu
obecenstva se miize v ruznych kulturach lisit — nicméné par
prikladii:

1) Pokud se nedéje nic znepokojiveho, hledi si lidé nasi spolecnosti

na verejnych mistech svého.



2) K ucinkujicim — zacatecnikiim je obecenstvo obvykle shovivavé a
dela, ,,co jim vidi na ocich*.
3) ,, Vyznamne zakaslani“, vstupuje-li jedinec do regionu, kam

nebyl pozvan.
Zajimava situace nastane, kdyz si ucinkujici vsimne taktu svého
obecenstva. A obecenstvo si vsimne prohlédnuti svého ucinkujiciho.

Na moment na sebe ziraji a na moment mizi hranice mezi nimi.

Takt s ohledem na takt/ Tact Regarding Tact

Pokud ma obecenstvo ucinkujicimu svvm taktem pomoci, musi mu

to ucinkujici umoznit:

1) ,, Ucinkujici must byt vaimavy viici ndznakim a must byt
pripraven Fidit se jimi, protoZe prave prostiednictvim ndaznaki
obecenstvo miiZe ucinkujiciho varovat, zZe je jeho vykon
neprijatelny a ze by ho mél rychle opravit, ma-Ii byt situace
zachranéna. “ (s. 225)

2) ,,Ma-li ucinkujici jakkoli zkreslovat skutecnosti, musi tak cinit
v souladu s etiketou pro zkreslovani skutecnosti; nesmi pripustit,
aby se ocitl v pozici, z niz ho nedostane ani ta nejnemoznéjsi

vymluva a obecenstvo maximalné ochotne ke spolupraci. “ (s.

226)



,,Za mnoha maskami a mnoha ztélesnovanymi osobami miva kazdy
ucinkujici jednotny vyraz, nahy, nesocializovany vyraz, vyraz plny
soustfedéni, vyraz Cloveka, ktery se soukromé zabyva obtiZznym a
zaludnym ukolem.* (5. 226) I ten je pozorovanim zastihnutelny.
Zastihla jsem jej napr. u reziséra, kdyz sledoval monitor. Kdyz se
¢lovék opravdu zaujaté zabyva obtiZnym a zaludnym takolem,
prestava kontrolovat, jaké dojmy u ostatnich vzbuzuje...Jsou to

ty momenty, kdy svét prestava byt pro aktéra jevistém...

IV.2 Komparsista coby cizinec

Vztah komparsu a $tabu

Souboj komparzu a S$tabu

Pravidla komparzisti

Povidat si o minulych komparzech.

Hlavné nepremyslet.

Vzdy predbéhnout jakoukoli frontu, hlavné tu na penize.

SiFit vymy$Iné informace o honordri a o tom, kdy bude konec filmovéni.
Vyrabovat catering pro Stab jak jen to je moZné.

Nikdy nebyt v zdbéru.

Nebyt prehnané aktivni.



Komparz ma zakladni potreby

Dobre se najist.

Dobre se napit.

Penize.

Jit domu.

Bavit se na téma jidlo, penize a termin konce filmovani.

Sedét v teple a suchu.

Naddvat na Stab jak Spatné vari, jak dava madlo penéz a jak jim filmovani
nejde a

jak se protahne.

Naddvat na Spatné podminky.

StéZovat si.

Tésit se na konec filmovani.

Strategicka omluva komparzisty: Mé sem poslal nékdo z produkce.
Komparz pohledem filmari

Komparz je dobytek.

Dobytek je treba mytit.

Idealni filmovani je bez komparzu.

Jak uSetrit - komparz zbourat tésné pred vypldacenim penéz.
Nepotiiebny komparz ihned zpopelnit.

Je treba udrzet komparz pohromadé jako stado dobytka, aby se nerozutekl.



Pridél jidla komparzu se musi minimalizovat.

Nejlevnéji vyjde, kdyz komparz shodite z mostu i s autobusem.®?

Vyse uvedené radky psal vysokoskolsky student, ktery mé zkusenost komparsisty. Jeho
tvrzeni jsou znacn¢ nadsazena, zjednodusujici, ,,populisticka“ a ja doufam, ze i ne-pravdiva
(rabovat §tabni catering komparsem jsem nikdy nevidéla; nemtzu vyloucit, ale pochybuji —
komparsista je na place i v zdzemi pod dohledem koordinatorii a pokud dél4, to co nema,
obvykle ho na to nékdo velmi brzy upozorni a mtize byt i bez honorare vyhozen nebo
pokutovan). Nicmén¢ ilustruji jeden existujici obraz komparsu, sdileny pfedevsim témi, co do
komparsu zavitaji jen zfidka a nechtéji se s nim identifikovat.

Domnivam se, Ze kli¢em k porozuméni vztahu filmového stabu ke komparsu, mtize byt
anglické oznaceni pro kompars: ,,extras“. Extra, to je néco navic, néco ptidaného z vnéjsku
(opak intra)... CIZINEC (STRANGER - je relevantni si zde uvédomit, Ze to slovo miize
znamenat i ndco jako ,,podivin‘). Miloslav Petrusek ve svych Spolecnostech pozdni doby™
v kapitole ,,Multikulturni spole¢nost* zminuje stat Georga Simmela (1858 — 1918) z roku
1908 zvanou Cizinec. Petrusek zde fiké, ze Simmel ,,pfesné¢ pochopil, Ze cizinci nejsou
vnimani jako individua, ale ,,jako cizinci jednoho urcitého typu“(...).

Petrusktiv odkaz na Simmela v souvislosti s cizincem a v ¢asti Fasdda zminény internetovy
Benvenutotiv odkaz na Simmela v souvislosti s médou ve mné vzbudil zvédavost ohledné
Simmela. V knihovn& jsem objevila sbirku Penize v moderni kultuie a jiné eseje” . Na str. 26
zde zacCina kapitola ,,Cizinec*: ,,Je-li putovadni jako odpoutanost od kaZdého daného
prostorového bodu pojmovym protikladem prFipoutanosti k nému, piedstavuje sociologicka
forma ,cizince“ v jisté mire jednotu obou urceni — i zde se ovS§em odhaluje, Ze vitah

k prostoru je pouze na jedné strané podminkou a na druhé strané symbolem vztahii

k lidem. “ Cizinec je tu chapan jako nové ptichozi; nékdo, kdo s danou skupinou nebyl od
pocatku a muze zase odejit. Neni ,,vlastnikem pudy*, coz se zde chape nejen fyzicky, ale i

v urcité symbolické roving. Ptesto je cizinec pro Simmela ¢lenem skupiny a vztah k nému je

pozitivni, (zde ve smyslu skutecny, existujici, vykazujici kladné hodnoty v matematicko-

3 http://geo.mff.cuni.cz/~gallovic/komparz.htm
3 M. Petrusek, Spolecnosti pozdni doby, Praha: Sociologické nakladatelstvi SLON, 2007, str. 197.
3% G. Simmel, Penize v moderni kultuie a jiné eseje, Praha: Sociologické nakladatelstvi SLON, 1997.




filosofickém smyslu), charakterizovan specifickou syntézou blizkosti a vzdalenosti, jez jsou
podle Simmela v ur¢ité mife pfitomny v kazdém vztahu.

Shledavam, ze této charakteristice odpovida postaveni komparsisty na nataceni. Nastupuje do
jiz rozb&hlého projektu; prichazi do néj pozdéji nez stab a odchazi od n¢j diive. Svou

pritomnosti v§ak ovliviiuje jeho pribéh.

S motivem cizince pracuje i Miroslav Disman ve své neotfelé ucebnici Jak se vyrdabi
sociologickd znalost™®. Uvadi zde daliho Cizince, v tomto piipadé studii Alfreda Schutze
(1899 — 1959). Citatem ze Schutzova Cizince vyjadiujiciho cizincovu nemoznost sdilet se
skupinou, do které vstupuje, jeji minulost’’ otevird Disman kapitolu ,,Cizinec jako sociolog:
Sociolog jako cizinec*. Disman ukazuje, Ze kategorie cizince neni omezena pouze na
imigranty, ale je pfitomna ve vSech piipadech, kdy jedinec vstupuje do kulturniho prostiedi,
které je odlisné od jeho vlastniho — napt. dévce z vesnice vstupujici na univerzitu ve
velkoméste, mlady muz odvedeny do armady, ale také sociolog ve vétSin€ své praxe — ,,Dalo

by se fici, Ze sociolog je profesionalnim cizincem.“*

Komparsista je na filmovém nataCeni hostem, byt’ jakkoli frekventovanym.

Stabaci jsou vétsinou profesionalové, vzdélani v oboru, filmovani maji jako své hlavni
zamé&stnani. Jedou jeden projekt od zacatku do konce, kazdy nataceci den, filmovanim se
uzivi. U komparsisty tomu tak neni a byt nemuze. Zatimco lidé pied kamerou se s riznymi
scénami obmeénuji (plati to 1 o hercich,ale ti hlavni se objevuji ve vice scénach), lidé za
kamerou zlstavaji stejni. To je ten hlavni rozdil a divod, pro¢ méa $tdb navrch. Je domaci (i
kdyz se ve Stabu Casto objevuji cizinci z hlediska narodnosti), a tak mize urCovat pravidla
hry.

Stabaci coby hostitelé jsou na své hosty pfirozend zvédavi, tedy ti z tdch tviréich profesi —
reziséfi, kameramani, kostyméfi a maskéti. Funguje zde dialektika my a oni; na jedné strané
tvirci, na druhé ucinkujici. A tady se dostavaji komparsisti na jeden bieh s herci, protoze
komparsisté jsou také herci, jen nemluvenych, blize nespecifikovanych, anonymnich roli.
Kompars se ale od hercii 1i§i nejen velikosti své role (poctem natacecich dni, poctem vtetin

stravenych na obraze ve vysledném dile a blizkosti zabéril), ale samoziejmée také honoréfi.

M. Disman, Jak se vyrabi sociologicka znalost. Prirucka pro uzivatele, Praha: Univerzita Karlova v Praze,
2007, str. 326 a dale.

37 Cizinec miiZe pfinejlepsim chtit a byti schopen sdilet se skupinou, do které vstupuje, jeji pritomnost a
budoucnost, nikdy vsak jeji minulost. (...) Hrobii a vzpominek se nelze zmocnit, nelze je prestehovat. “ Alfred
Schutz: Cizinec.

38 Disman, M., Tamtéz.



Zatimco odmény hercii se pocitaji na tisice (u svétovych hvézd na miliony), odmény
komparsistliim se pocitaji po stovkach. To vytvaii propast. Navic obvykla medialni proslulost
hercti mize byt prekdzkou pro normalni komunikaci; komparsisté, lidé z lidu, jsou viici
celebritam ostychavi. Ano, i komparsisté a herci jsou jeden pro druhého cizinci. Stab a herci
jsou také dva riizné svéty; osobou reziséra se ale spojuji — on si je piece vybral!

Komparsisté ze vSech zi¢astnénych na filmovém setu maji nejnizsi socialni status, protoze
nejnizsi odpoveédnost za vytvarené dilo a nejnizsi plat.

Jejich kulturni prostiedi je obvykle jiné nez kulturni prostiedi herct a reziséri; jejich hlavni
zdroj piijmu je obvykle ne-uméleckého charakteru, nemaji slavné a vlivné pratele, jinak travi
volny Cas...

To vSechno komparsisty od herct a §tabu odcizuje. VSichni zucastnéni si toho jsou
(ptfinejmensim podvédome) védomi. Analogie vztahu domécich (hostitell) a cizinct (hostl) je
na misté. To, co je obvykle pfitomno ve vztahu mistni — cizinec (nediivéra,zvédavost,
idealizace, obdiv), je pfitomno ve vztahu $tdb — kompars.

Pravidelnou interakci, procesem poznavani, spolecnymi zazitky — tteba i sdilenim
povétrnostnich podminek, se ale hrany obrusuji, cizinec do jisté miry prestava byt cizincem.
Respekt je to, co charakterizuje, fungujici koexistenci.

Na dobrych natacenich se stava realitou.



IV.3 Je kompars subkultura?

Velky sociologicky slovnik tika, ze subkultura je: ,,soubor specif. norem, hodnot, vzort
chovani a zivotniho styl charakterizujici ur¢itou skupinu v rdmeci $ir$iho spolecenstvi, pfip.
tzv. dominantni & hlavni kultury, jiZ je tato skupina konstitutivni sou¢asti.«*’

Komparsisté se rekrutuji z riznych prostiedi (od bezdomovci po manazery). Aby tuto praci
mohli délat, musi byt flexibilni. Nejcastéji se proto v komparsu objevuji dichodci, (invalidni 1
starobni), nezaméstnani, lidé ,,na volné noze®, Zeny v domécnosti a studenti. Do komparsu je
ptivadi nejen vidina relativné snadného a rychlého narazového vydélku, ale také touha zkusit
néco nového, vyjit mezi lidi, vidét na Zivo nekteré celebrity, v neposledni fadé 1 zdjem o film
a samoziejme ze 1 herecké ambice, touha se predvést a byt vidén(a) v televizi. Je to jako

v kterémbkoliv jiném (pracovnim) spolecenstvi: Jejich vychozi pozice jsou rizné, motivacemi
se k sob¢ pfiblizuji, a na misté jsou ,,na jedné lodi*. Spojuje je silny zazitek velmi brzkého
vstavani (tfeba ve Ctyfi rano) a na misté hodiny ¢ekani a spole¢né jidlo, ptipadné dalsi
okolnosti: spole¢na cesta autobusem/ autem na misto nataceni, trpéni zimou ¢i vedrem apod..
Tyto zazitky je nuti ke komunikaci a vytvafi sdileni. Dulezité pro jejich interakci je také
vymezovani se vii¢i herctim a §tabu. Tyto hranice ale stavi §tab a herci, respektive jejich
asistenti. A na jejich neptekracovani dohlizi zastupci komparsnich agentur. Jednotlivi
komparsisté pak mohou mit snahu dostat se vys, do privilegovanych tymt stabu a hercii. Ale
také, dokud jsou v komparsu, citit sounalezitost s ostatnimi komparsisty. Ta se opakovanym
setkavanim se na natacenich utuzuje, protoze uz je tu néjaka ,,spole¢nd minulost®.

Vyménuji si kontakty, davaji si ,,echo® kde se co toci, ukazuji si fotky, a tfeba kdyz jedou
metrem z natdCeni vzruseni témi zazitky, tfeba jesté¢ zmalovani nebo zaspinéni a bavi se tim,
jak se ostatni cestujici bavi pohledy na né¢, je vidét, Ze k sob¢ patfi.

Ty komparsisty, co chodi na kompars pravidelné, cilen¢ ho vyhledavaji a berou kompars jako

soucast své identity, mlizeme povazovat za ¢leny subkultury komparsu.

3 9Petrusek, Miloslav, Velky sociologicky slovnik, Praha: Univerzita Karlova v Praze, vydavatelstvi Karolinum,

1996, str. 1248



V. Zaveér

Kompars je vedle §tabu a herct jednim ze tff tymu pracujicich na filmovém ¢i televiznim
nataceni. Jednotlivé tymy se sob€ navzajem piedvadéji a pozoruji. Kdyz nebézi kamera,
,hraje‘ stab, a herci a kompars ho sleduji, kdyz se kamera rozjede, role se obrati.
Kompars se ale od herci 1i$i velikosti role — a s tim souvisejici odpoveédnosti za dané
predstaveni — a s tim souvisejicim socidlnim statusem, po¢tem nataCecich dni, honorafem,
pfistupem do urcitych prostor a k ur€itym predmétim (napt. k jidlu) a pracovnimi
podminkami viibec.

Do komparsu ptichazeji rizni lidé¢, ktefi se svym postavenim na natdceni vyrovnavaji rizn¢.
Ti, ktefi je pfijmou za své a G€astni se nataCeni v této pozici pravidelné a cilené je
vyhledéavaji, vytvaii néco, ¢emu mizeme fikat subkultura.

Postaveni komparsisty na filmovém ¢i televiznim nataceni odpovida Simmelové pojeti

cizince.
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VII. P¥ilohy

VIl.1 Relevantni dila z popularni kultury

Nasledujici dila, kromé onoho rozhlasového potadu blize neznam. Nicméné z dostupnych
informaci je povazuji za zajimava a pro zajemce o problematiku relevantni, proto uvadim.

1. Dokumenty

e Strictly Background: extras in the spotlight (2007) — americky filmovy dokument
(84minut) s portréty deseti hollywoodskych komparsisti, rezie: Jason Connell

http://www.strictlybackground.com/

e Extra: In the Background of a Dream (2001) — americky filmovy dokument (51

minut), rezie: Topher Straus http://www.imdb.com/title/tt0332617/
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(14minut) , reZie: Petr Zelenka, vyroba: Febio, Ceska televize ,, Nenabizeji sviij talent,
ale typ, ktery predstavuji. Jeden chce hrat v pohadkach, ale porad ho oblékaji do
nemeckych uniforem. Ateista hraje kneze, inzenyr pobudy, chudas bankovni uredniky.
Svou praci, kterou jiz nemohou opustit, berou smrtelné vazné. Rezisér uspésnych filmii
, Mndga - Happy End" a ,, Knoflikari" Petr Zelenka si vybral ctyri z nich, aby je
konecné vytahl z anonymity a predstavil svérazny svet, v nemz sluvka hlavni role nikdy

nehrdla hlavni roli. “ http://www.fdb.cz/filmy/34582-jak-se-zije-komparsistum-podle-

petra-zelenky.html

e Hollywood Extra Girl (1935) — americky ¢ernobily filmovy dokument o
komparsistce Suzanne Emeryové, délka: 11 minut, rezie: Herbert Moulton

http://www.imdb.com/title/tt0026482/




2. Hrané filmy

e Extras, britsky komedialni serial, Ricky Gervais, 2005-7, HBO, BBC,
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e The Extra (2006) — americky kratky film — komedie (12 minut), rezie: Michael
Pacheco http://www.imdb.com/title/tt0861347/
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Truffaut, http:// www.imdb.com/title/tt0070460/




VIl.2 Poznamky z nataceni — terénni zapisky

VII1.2.1 film Wanted

WANTED: ¢tvrtek 3. 4. 2008
v Y I

Velikonoéni Pondéli 24.3. 2008 20.50: Po navratu z nata¢eni od Ceské televize, se koukam

s babickou na televizni benefi¢ni show Pomozte détem, kdyz mi ptijde SMS zprava:
»Agentura X:Byli jste vybrani na nataceni 2.4.(850Kc)kostymka v sobotu(29.3.).Pokud mate
zajem, odpovezte ve tvaru JMENO/OK* Hned tak u¢inim.

Ctvrtek 27.3. 17.32: Telefonuji si ja na to &islo, ze kterého mi byla poslana ta zprava, abych
mamince nebo babicce (vSechny jsme uz s touto agenturou spolupracovaly a vS§echny tam
mame uvedené jedno-mé telefonni ¢islo): Mlady muzsky hlas, pravdépodobné Pepa, mi

odpovida, Ze je to pro Svitdkovou Sylvu, vysvétli mi, kde na Barrandové to bude (v budové,



kde je i TV Nova) a ¢as mi navrhuje (moment zvazovani, koukani do papira..) na desatou
dopoledni. Souhlasim-potvrzuju, dékuju, loucim se.

Sobota 29.3.: Na kostymku dorazim lehce po desaté. Nevadi. Orientuji se pomoci ceduli

s Sipkami a Cervenou fixou napsanym napisem WANTED. Vlastné az ted’ se dozvidam jméno
projektu! Predtim jsem se nezeptala; napadlo mé to, ale neudelala jsem to, asi uz Agenture X
tak verim, ze bych s nimi sla do cehokoliv. Mam s nimi ty nej zkusenosti; nataceni s nimi patri
s Agenturou X! Napis WANTED me¢ trochu ptekvapuje; to je pteci ten film, co se tady tocil
loni, s Angelinou Jolie! Dotacka po takové dobé? Ano! (Potvrzuje se mi pozdéji.) Za
prazdnou vratnici podle Sipek vejdu do chodby, ktera vede ke kostymérné. Nejprve potkdvam
divku v kostymu (vesni¢anky?), poté asistenta Vaska (jeho jméno i funkci se dovidam
pozdéji), mlady, vysoky, holohlavy, s vyraznym piercingem v uchu, tetovanim, néco mezi
Vinem Dieselem a Zdefikem Izerem®, Fikam mu, ze jdu na kostymku, on mi vysvétluje, Ze
musim zpatky ke schodisti, vyjit nahoru a tam na protéjsi strané jsou kluci od komparsu, u
kterych se musim nejdiiv nahlasit. U¢inim tak. A vidim Toma a Pepu, kluky od komparsu,
zéastupce Agentury X, a spolu s nimi nékolik komparsistek. Oba jsou to fesaci (jako vétSina
klukii u filmu). Toma zndm déle, ale sympatictéjsi je mi Pepa. Ale oba jsou to andilci! Tom,
ktery na m¢ diive plsobil jako nafoukany chlapec z né¢jaké chlapecké skupiny, téméf
neodkladal své slunecni bryle a sviij batoh, tak posledni dva roky pisobi mnohem pfistupnéji.
Myslim, ze prace s komparsisty a svéfovani stale vétsi zodpoveédnosti za né ubralo jeho
frajirkovstvi a ptidalo na pokote. Potfad je to frajer, nosi fesné skejt’acké obleceni, ale jeho oci
uz se neskryvaji za tmavymi brylemi, divaji se soustfedéné, pratelsky a usmévave. Pripada mi,
ze ma z komparsistll pofad trochu srandu, ale je to v pratelském duchu a s respektem. Je vyssi
a Stihlejsi nez Pepa, mozna 1 o néco mladsi, ale oba jsou asi pfiblizné mého véku. S Tomem si
tykam uz delsi dobu, ale Pepovi jsem zacala tykat mimochodem, ale ponékud nesm¢éle, az na
konci této kostymky. S Pepou jsem se vidéla snad poprvé 3.3., kdy byl nasim jedinym
vedoucim na malém televiznim komparse venku v Dejvicich. Telefonicky jsme spolu
komunikovali asi vicekrat. Pepa na mé¢ plisobi jako ,,hodnej kluk*, mén¢ frajirkovity nezZTom,
1 kdyZ na rozdil od Petra koufi a ma taky vyrazny piercing na uchu. Nosi hnédou kapucovou
mikinu Narnia, na které zfejmé také participoval. To lidi od filmu ¢asto délaji, ze nosi
obleceni od projekti, na kterych pracovali. Povazuji to za takovy znak moci, nalezeni k urcité
skupin¢ atd. Pepa je svétlovlasy, vysoky asi jako ja, stiedni postavy. Tom je Cernovlasy, a fakt
nevim jestli ma takovouhle havrani kstici od ptirody nebo z drogerie! © Kdyz se jim jdu

nahlasit, nemizou mé najit v seznamu. Pepa tikd, ze se mi vCera pokouseli dovolat. J& jsem



v8ak nic ve svém telefonu nezaznamenala. Budou to fesit. Zatim si sedam a kluci zatim
odbavuji jiné komparsistky. Po chvili se mé& Pepa zepta, jestli bych chtéla radsi natacet ve
stiedu 2.4., nebo ve ctvrtek 3.4.7 Odpovidadm, Ze je mi to celkem jedno, mizu oba dny. Pepa
je mou odpoveédi nadSeny a ze me tedy napise na Ctvrtek, s tim, ze je to na rozdil od sttedy
vevnitt a v Praze, ale jestli mi nevadi hrat mrtvolu. Nevadi a téSim se, mrtvolu jsem jesté
nehréla. Ptam se za kolik, a i to je lepsi neZ ptivodné pldnovana role vesnicanky, 1200,-. Pepa
mi dava k podepsani tzv. release, bezvyhradny souhlas s Sifenim uméleckého vykonu do
celého svéta. Je psan pouze anglicky. Tom s Pepou stru¢né vysvétluji jeho obsah snad kazdé
prichozi. Ted’ jsou tu pouze zeny, a ne mnoho, asi dvacet. Nékteré uz v kostymech, dobovych,
prostych, ¢ekaji na maskérnu. Jiné teprve na kostymérnu. Pepa si ode mé, stejné jako od
jinych, vzal ob¢anku na ofoceni. Kopii pak pfilozi k releasu. Ob¢anku samoziejmé vraci.
Dostavam list s Cislem 70, se kterym mam jit do kostymérny. Nejprve ale musim chvili ¢ekat.
Poznavam znamou kolegyni (viz obrazek). Tak se s ni chvilku bavim o Ulici a co jsem slySela
o zranénych komparsistech na Solomonovi, atd. Pepa telefonuje s néjakym panem a
domlouvaji se na kostymce a snad, Ze si pro n¢j piijedou-asi n¢jaky special (epizoda, role?).
Déamy do kostymérny postupné svolava Vasek, prede mnou cekaly asi tf1, véetné té, co jsem
se s ni bavila. Jsou tu spi§ mladsi zeny. ,,Dalsi dvé damy*, vola Vasek, a jdu ja a dalsi
kolegyné. Jdeme par schodt dolti a do protéjsi chodby (kam jsem jiz vesla, kdyZ jsem sem
pfisla). S kolegyni se nezname, ptesto si vyménime soucitné a zvédavé usmévy, ja zminuji, ze
je to preci ten film s Angelinou Jolie, a nahlas uvazuji, ze tu Angelina uz asi nebude, kdyz
¢eka dvojcata... Vasek nas pousti do kostymérny, kde je rusno:obléka se, sviéka se, hleda
kostym, zapisuje, foti. Jenze kdyZz hlasim své jméno, kostymérky m¢ ve svém seznamu
nenajdou. Resi se to, mam zatim po&kat, posadim se na lavi¢ku pied kostymérnou, ktera je ale
oteviena. Kostymérky o problému informuji Vaska a ten zase Pepu a Toma, az to nakonec
vytesi, a ja mohu jit dal se prevléci. Dostavam takové svetrové Saty, vyfoti si mé v tom.
Kostymérka mé upozorni, Ze budeme lezet v hlin€, abych si vzala n¢jaké obycejnéjsi spodni
pradlo a n¢jaké gumové, plazové boty, které jdou snadno ocistit, na presouvani. Ted’ se jeste
musim zkontrolovat do maskérny. Maskérna je na chodbé, jak jsou kluci od komparsu,
kousek za nimi. Tam také spolu s jinymi Zenami ¢ekam. Jsou tu vesniCanky i mrtvoly.
Mrtvoly maji jednodussi Saty. Jedna bohat¢ji vypadajici-netypicka komparsistka, obrylena,

s hustou nazrzlou kstici, prohlasovala, ze nam mrtvolam viibec nezavidi; Ze to budeme mit
sice vevnitt, ale ze v tom studiu asi stejn€¢ moc teplo nebude, a lezet nékde na hling, proto to je
taky za téch 1200,- ale ona ze by to nebrala ani za 2000. Myslim, Ze kecala, vyrovnavajic se

tak se svou zavisti. Mluvila ke mné, ale jesté vic se bavila s jednou divkou, nyni snad také



vesniCankou, kterd v Narnii délala stand-in-u jedné herecce. Ano, Agentura X kromé
komparsu a epizod dodava filmatiim tzv. stand-in-y. Stand-in je ¢lovek, ktery za herce ¢i
herecku zaskakuje pii n€kterych zkouskach pro kameru. Musi byt herci/herecce velmi
podobny zejména vyskou, postavou a také tvarem hlavy, jak jsem se od divky dozvédéla.
Navic stand-in méa Stabni zachazeni, jidlo, komfort, nékdy si ho filmati vezmou s sebou i na
nataceni do jinych, tfeba zahrani¢nich lokaci a na filmu stravi tfeba mésic i vice. Ted’ trosku
zavidim j4, to se mi jesté nepodafilo. V kostymérné mi feknou, co uz jsem zaslechla od
odchazejicich: nemyt si vlasy den pied nataCenim, nemit je Cerstvé umyté, ale zase ne uplné
mastné, pfijit nenali¢end a bez Sperkt. Pak se jdu pievléknout dolti do kostymérny a zpét ke
klukiim. Tom mi vypisuje potvrzeni o kostymni zkousSce a tikd, Ze si mam jeste to datum
nataceni ovéfit u Pepy, az se objevi (pofad néco zafizuje, telefonuje..). Tak ucinim a
rozlou¢im se, feknu Pepovi ,,ahoj!*. Odchazim sama, jdu pésky do Lidlu nakoupit néco domd.
V pondg¢li si jdu na strasnické trzisté koupit k Vietnamclm Cervené plastové , kroksy* za 130
K¢.

Vitery 1.4. ve 12.49 mi ptijde dal§i SMS z jiného telefonniho ¢isla, le¢ od stejné agentury:
»Agentura X:Mate-li zajem natacet s nami i v PA 4.4. reklamu na pivo za 900kc,musite mit
obleceni jako v 80tych letech!Pak napiste zpet sms:PRIJMENI/OK. Dekujeme (NadsSené
odepisuji.)

Ve sttedu 2.4. v 16.31, zrovna kdyZ jedu tramvaji pies I.P.Pavlova, mi pfijde tato SMS:
,Agentura X:0djezd na zitrejsi nataceni WANTED je ve 4:20 1.P.Pavlova,Lekarsky
dum,ul.Sokolska(zastavka nocnich busu,Pizza go home).Potvrdte zpet sms Prijmeni/OK*
(Potvrzuji.

Ctvrtek 3.4.: 4.00 Jedu no&ni tramvaji 59, do které jsem nastoupila ve 3.51 u nas na
Radosovické. Ja mam spojeni do centra vic nez dobré.

Je to velky americky film. S kostymkou (kterd probehla v sobotu 29.3. na Barrandové, za
ucasti Pepy a Toma, klukli od komparsu; Vaska, asistenta rezie; kostymérek a kostyméri,
maskérek a maskért, na které se dohodlo, ze misto piivodné planované komparsni role
vesniCanky, nataceni 2.4. venku za Prahou, budu 3.4. hrat mrtvolu v prazském interiéru). Se
v$im vSudy. Echt kompars. Je to dotacka toho filmu, co se tady tocil loni a mluvilo se o tom,
protoze tam hraje Angelina Jolie (a taky Morgan Freeman).

4.10 dorazila jsem na misto. Uz tu par lidi je. Zeny i muzi. Pfevazn& mladsi ro¢niky. Jdu

k pani, kterou uz znam z fady predchozich nataceni. Ta tady patii k tém star§Sim — mohla by
byt moje matka. M4 velmi dlouhé, uz prosedivélé vlasy a hlas, jako by méla néco

s hlasivkami. Zfejmé ma, ale je to dlouhodobé. S pani tam stali, jesté nez jsem piisla, dva



muzi; jeden asi jejiho véku, pro mé neznamy, a pak jeden mlady Rus, kterého zndm

z loniského projektu od stejné agentury. Jak poznamenal ten star$i muz, od Agentury X chodi
na kompars 1 lidé, ktefi jinak na komparsy bézn¢€ nechodi. A to je fakt. A tak se tu mohou
odehravat rizna setkani po roce 1 vice letech. Lidé postavaji v malych hlouccich, dvojicich,
mozna i jednotlivé a ¢ekaji na autobus a koordinatory.

4.18 ptijel prvni autobus a objevuje se u n¢j Tom. Lidé se zacinaji hrnout k autobusu. Kdyz
fidi¢ otevie dvere, nastoupi Tom, sedne si na prvni sedacku a vybali seznamy. Lidé postupné
nastupuji do autobusu, hlasi sva jména, Tom si je odSkrtava a dava jim komparsaky — poukazy
k vyplaté se stravenkami na snidani, obéd a svacinu. Za chvili dorazi Pepa, seda si vedle
Toma, zdravi se, s ismévem néco mezi sebou prohodi, a zacnou na tom d¢lat spolecné.
Nékter¢ lidi, jako tfeba mé, znaji jménem zpaméti, jiné (zatim) ne. Atmosféra je pohodova. Ja
si sedam hned vepiedu, na stran¢ za fidicem, vedle toho mladého Rusa. Odbavovani postupné
zrychluje, na zacatku je to vzdycky o néco pomalejsi nez ke konci. Je tu dalsi autobus. Tom si
do ngj ptrestupuje a Pepa ziistava v tomto.

4.34 vyjizdime.

V autobuse je pomérné ticho. Pepa nékolikrat telefonuje s Tomem, shanéji nedorazivsi lidi,
jeden se pta druhého, jestli neni hledany v jeho autobuse. Pepa takeé telefonuje pravdépodobné
s néjakym komparsistou, ktery uz ma bohuzel smilu. Jedeme po magistrale, pres Hlavni
nadrazi, HoleSovice, do Letiian. O Letiianech vim, Ze jsou tam v jednom tovarnim aredlu
celkem moderni ateliéry, kde jsme v roce 2006 zkouseli tanecni kroky na jednu reklamu a
taky se tam toc€il film Rudy baron. Ale tim smérem nejedeme. Jedeme kolem Avie Letiany,
misto, které od letoSniho roku docela dobfe zndm, diky televizni soutézi Milionat, na kterou
sem chodim tleskat do publika. Jenze to taky ptejizdime a odbocujeme na néjakou krajni
silnici. Diky telefonické komunikaci Pepy s druhym autobusem se vSak brzy ukaze, ze jsme
piejeli, a vracime se k Avii. Tady poradim j4; ukazu Pepovi branu do arealu. Pepa vystupuje a
ohlasuje nés ve vratnici. Mizeme vjet. Mimochodem; cestou telefonoval Pepa, myslim, ze

s n¢jakou komparsistkou, kterd se na misto dopravovala sama autem.

5.00 autobus zastavil. Po vystupu z n¢j nabraly véci rychly spad. (Jsme v aredlu Avia
Letnany, ale kousek jinde, nez kde se toci Milionaft.) Nejprve vidim filmaiské auta a néjakého
strazce v reflexni veste. Je jesté tma, ale uz tu vladne ¢ily ruch. Spatiuji 1 Vaska. Dva dlouhé
stany vedle sebe — jeden pro kompars, druhy pro $tab — jsou piipravené. Jdeme do naseho
stanu, vedeni Pepou . Ted nevim, kdy se objevila Tomova skupina, ale pravdépodobné, az
chvili po nés, nicméné to moc dlouho netrvalo. Usadila jsem se s dlouhovlasou pani a ruskym

mladikem ve stfedni ¢asti stanu-navrh pani. Uz je tu tepld snidan¢; na konci stanu podava



parky, michana vajicka a fazole Marek Maly, znama figurka, ti zkusené€j$i z nés (vCetné¢ me)
ho pamatuji jako fadového komparsistu, a reaguji pozitivné, pratelsky, kdyz ho tady vidi

v cateringu. J4 ho vidim rdda. Znamena pro m¢ moje zacatky v komparsu, kdyz mi bylo
n¢jakych osmnact, a to, Ze kdo jednou za¢ne s filmem, jen tak ho neopusti, a ze tu funguje
n¢jaka mobilita — prosttedi zlstava, méni se postaveni, kompetence. Marek je moje generace,
a ta zéastéra mu slusi. K snidani si dam parek a fazole, k tomu kecup, chleba. Piti (¢aj, kafe,
vodu a limonady) a studené pokrmy (koblihy, pastiky, tavené syry) si odebirame podle chuti
sami. Jesté jsem zapomnéla zminit, Ze jidlo dostdvame proti tém stravenkdm z komparsaku;
n¢jak ptisné se to nekontroluje, ale prosté déla se to, stravenky vhazime bud’ rovnou do
pfipravené nadoby nebo podavame obsluze, aby si komparsni jidlo nevzal nikdo neopravnény.
Jsem rada, Ze jsem tady a Ze jim, o nic se ted’ moc nestaram, ale slySim, ze kluci (s Pepou a
Tomem je tu jesté dalsi koordinator, znam ho od vidéni, jménem ne) uz Zenou do kostymérny
a maskérny nékteré lidi — 15 konkrétnich lidi, jiz dfive vybranych, co maji zvlastni
maskovani. Kdyz se nasnidam, volaji nas do kostymérny a maskérny uz vSechny. Tovarni
budova, ve které jsou kostymérna s maskérnou, je naproti stanim. Kostymérce eknu ¢islo
kostymu a ona mi ho najde a poda. V§imam si, ze mi na néj ptipnuli fotku potizenou na
kostymni zkousSce. Pfevlékani je na rozdil od nasledného maskovéni snadné a rychlé — jedny
jednoduché Saty a vic nic, kromé kalhotek (podprsenku jsem musela také sundat). Nazouvam
si své Cervené , kroksy* a presouvam se k maskérné. Ujima se me blond’ata kudrnata
maskérka stfedniho véku a po usazeni do kiesla k zrcadlu mi zacne bélit a Sedit oblicej. Jeste
mi krémem zmasti vlasy a zaSpini ruce a nohy. Ty viidky, které tém specidlnim a nékterym i
normalnim mrtvolam délaji nékteti maskéti, mi pry ona délat nebude. Sama se toho docela
Stiti, kdyZ to vidi na ilustracnim obrazku. Ale udéld mi takové bebicko u pusy. Maskérky
obchazi ziejmé hlavni maskér s figurinou-mrtvolkou, s ismévem ukazuje holkam, jak by to
mélo vypadat. V maskérné stravim snad hodinu (proto byl ten néstup tak brzo, uvédomuji si).
V maskérné me také oslovi vyssi kluk, ktery byl licen opodal. Jestli si ho pamatuju ze
zakladky, z Gutovky. Povédomy mi je, ale zatim vic nevim. Po namaskovani se pfesouvam
zpatky do naSeho stanu.

6.36 Jsem ve stanu. Venku prsi. Cast lidi se maskuje, ast je uz tady. Nékdo spi, nékdo si
povida, né¢kdo Cte; s pani na obrazku jsme se fotily telefony. Relax atmosféra. Nékdo hraje
karty. Vsude klid.

8.34 klid zrusen... Pljde se na plac. Nejprve téch patnéct extra extras, co jsou hodn¢ nali¢ené

mrtvoly. Pak piijdeme i my normalni. Nic s sebou kromé bund na piechod. (Ja jsem si ji



nechala v kostymérn¢.) Vypnout telefony. Nefotit. Pokyny nam davaji kluci z agentury, ktefi
je dostavaji od Stabu.

Znakem organizéra je vysilacka. Oni jsou vlastné ti ,,0¢inkujici®, dokud se neto€i... a mozna i
kdyz se toci; ti za kamerou jsou uc¢inkujicimi a zaroven divaky pro ty pred kamerou!

Jsme postupné vpousténi do tovarni haly/hangaru — nyni studia. Pti shlukovéni se pted halou
se davam do feci s tim klukem, co mé zna ze zakladky.UZ vim, kdo to je. Chodil do stejného
ro¢niku, ale do jiné tfidy, nicmén¢ jsme méli jeden spole¢ny seminaf, a na Gutovce jsme se
setkali aZ v devitce. Zivé se vidime poprvé od dob zakladky, ale on mé& pry uz nékolikrat vidél
v televizi. (I proto to délam!) On sam byl kdysi akorat na televiznim komparse v Peticku a
tohle je jeho prvni filmové nataceni, 1 kdyZ je zapsan u Agentury X uz tfi roky. Ted’ mu psali i
na tu zittejsi reklamu, ale to on pry nemiize — pracuje — v elektroinstalacich. Ano, kompars
muze byt i mistem takovychto setkani! Vchazime do haly. Je to tu velké a ja mam velkolepy
pocit! Zelené pozadi, kopec pis€ité zeminy, kamera na kolejich.

Nejdiive si mame odlozit bundy ke kostymérkam v pravém piednim rohu od vchodu. Tam
jsou vésaky a hlidajici kostymérky. Na pokyn koordinatort se piesouvame k naSemu
pracovisti. Prochdzime mezi kabely, teritoriem technické ¢asti Stabu. Zouvame si boty. Jeden
z asistentl asistenta Vaska, ktery tu ted’ $é¢fuje, nas jednoho po druhém uvadi na nas
,pisecek®. Tam uz si nas prebird Vasek, teda prebird, kazdému tikd, kam ma zalehnout;
ukazuje kam ,,hlava, té€lo, zadek nohy*. D¢la to pon¢kud rychle, trochu frajefti, je zaujat spise
svym vykonem nez nami, piipadd mi ted’, protoZe ja i nékteii jini to napoprvé nepochopime,
ale OK, pfijde a vysvétli. Jsem na upati toho kopce. Mam lezet hlavou dolli, nohy nahoru,
mezi dvémi zZenami, s tim, Ze se s obéma castecné prekryvame. VSichni leZime tak néjak
rozhazeng, prekryvame se mezi sebou a také s nezivymi , komparsisty“-figurinami, ¢asto v ne
piilis pohodlnych polohach, jak tak slySim lidi kolem sebe a zezdola. Mame vypadat, Ze uz tu
lezime dlouho mrtvi, tak nas maskérky sypou patinou a rekvizitafi uméle zasnézuji —
odehrava se to nékde v zim¢, mame byt strnuli, jako zmrzli. Teplo tu skute¢né neni, navic
kdyz lezite na zemi... Kostymérky nebo maskérky nam nabizeji termo sacky pod zadek, je o
n¢ velky zajem ze strany mych kolegyn i kolegii, ale j& se o n¢ nederu, mam pod sebou deku,
kterou jsem také dostala tady na place od kostymérek, ktera mi splyva se Saty. Jeden znamy
vtipny kostymér nam s asmévem fika, jaky to mame dneska kompars, vydélavat si lezenim, ze
by si to dnes s ndmi vymeénil. Pro §tab jsme atrakce, zv1ast, kdyz tu ted’ nejsou zadni herci!
Mezi komparsisty se $ifila zvest o tom, Ze po nas jeste polezou krysy. Ta se naStésti ukazala
jako licha, ale se zvifaty jsme tocili, ale o tom pozdé&ji. Ted” jen slySim skiehotani néjakych

ptakli. Mame samoziejme lezet jesté, nez se zacne zkouset. ObCas musi nékdo na zachod a



probihaji slozité presuny. Mobilni toalety jsou vné haly. ,, TiSe, prosim®, ,,Budeme tocit®, ,,
(jako) Kamera* sly§im od Vaska i od jinych asistentd. ,,Camera, sound: speed ,
and...ACTION!* zase od jinych hlasi (reziséra/asistenta a technickych pracovniki).
Zkousime a toc¢ime né€kolikrat, predvadime strnulé pozice. Pak je vyhlaSena pauza na obéd.
Kolovala tu dalsi zvést, ze to ma byt do obéda, nékomu to pry tikali 1 zastupci agentury. Na
tomhle asi néco pravdy bylo, protoze kdyz Vasek vyhlaSoval pauzu, fikal, Ze se to nestihlo.
Hura na obéd! Musim jesté pifipomenout, Ze andilci Pepa s Tomem nabizeli lidem teply ¢aj a
vodu i o kratSich pauzéach na place. Jdeme tedy na obéd do naseho stanu. Podava se kufeci,
prospikované né€jakou nivou (jak zjist'uji pozdéji), a bramborova kase. Sedim u stolu se
znamymi i neznamymi Zenami, povidaji si, kde kdo jak lezi. J& vytahuji z kabelky mobil, a
zacindm vyfizovat zmeskané telefonaty a zpravy. Ve 12.48 (ted’ je tfinact a néco) pfisla i tato
SMS: ,,Agentura X:Obleceni na zitra:jste divak rock koncertu v roce 1985. Tmave jeansy
(mrkvace?..), tilko, triko, kosile, tmavsi barva (mate li ruzna potitka, celenky,...jako

v 80.letech...NE LOGA(viz filmy Laska z pasaze,Bony a klid,Discopribeh.Vezmete si prosim
2 varianty, dekujeme.CAS NASTUPU POSLEME VECER@"

Obédova pauza trva tak pual hodiny, rychle to uteklo, ve stanu jsou 1 novi lidé, snad jen sami
muzi, nékteré z nich znam, ti méli nastup pozd¢ji a jejich chvile teprve ptijde. My z rana
postupné vchazime do haly, ted’ uzZ méné organizované a nikdo nikam nespécha. Vidim, ze se
scéna zménila. Z pisku jsou tu ted’ tfi hromadky. Pro nas akce stejnd; ulehdme k zemi. VaSek
si nds zase rozmistuje a je docela legrace to pozorovat a poslouchat. Lidé znovu chtéji ony
termo pytliky, jenZe oni postupné dochézeji. Zeny i muZi se vymlouvaji na své ledviny a
mocové méchyie. Vasek k tomu podotykad, Ze snad vSichni tady mame slevy na tramvajenky.
J& se sméji, protoze je to do znacné miry pravda, i kdyz zrovna na tomto komparse moc
invalidii nebude. Vasek d¢la machra, kompars zase fory. Vasek je tady king, podle
mezinarodni filmové databaze IMDb ma zde funkci second second assistant director, Zadny z
Ceskych prvnich asistenti tu ale neni (asi proto, Ze to je dotacka a bez herci). Znam je oba

z predchozich projektii, a toho jednoho bych zase docela rada vidéla, ale zaslechnu z vedlejsi
hromadky, kde si jeden stabni povida s jednim komparsistou, a myslim, Ze to rika ten
komparsista: ,,Jesté ze tady neni ...(prave ten jeden)!“ S asistenty reZie prijde komparsista do
Styku mnohem castéji nez s reZisérem, protoZe rezisér se venuje témer vyhradné hercum a
kameramaniim. Asistent reZie je pro komparsistu tim, ¢im je pro herce reZisér. A komparsista
treba nezna ani jméno reziséra, ale zna jmeno (Ceského) asistenta. i on musi poslouchat, ale
lidi, se kterymi se dorozumiva anglicky, americko-ruskou ,,posddku® (crew). Je takovym

prostiednikem mezi reZisérem a ucinkujicimi. Ta funkce mé vzrusuje a sama bych ji chtéla



jednou delat! Vasek nam vSem tyka, jak tak posloucham. A né¢kdy nés oslovuje ,,broucci®.
(Druhy den pozdéji na té reklamé nés asistent Kristian také hromadné oslovuje ,,broucci®.)
Toho mého kamarada ze zakladky ,,poklada“ VaSek z kopce, hlavou dolti, az mu po chvili
zacCne Cervenat hlava, kterou ma blizko mé, pozdéji na moji ruce, takze mu trochu ulevuji.
Kamarad, jmenuje se Ondra, kdyz tady lezime pomérn¢ dlouho a jesté se netoci, teprve staveji
scénu, podotyka pro mé zajimavou véc. Pro¢ nas sem posilaji, kdyZ to jesté¢ nemayji
pfipraveny?! Abychom se na né koukali, jak pracuji! Na scénu ptichdzeji zvifata s lidskym
doprovodem; ki, dva psi a dva supi. Supi jsou nadherni. Maji klovat do umé¢lé mrSiny jelena,
pomérné blizko nas. Musime byt tis$si, aby se nevyplasili. Jest¢ nékde jsou tu krkavci, néktefti
komparsisté je vidéli, ale ja ne. Napada mé, Ze zvifata jsou tu dnes za hvézdy misto lidskych
hercti; maji zvlastni zachazeni a na plac jdou jako posledni, jen honoréf neinkasuji ,,osobné*.
Tocime. Nékteti maji akci, Ze jedou s vozem tazenym koném, nakladaji nebo vyklada;ji
mrtvoly. Také jsou tu dvé ohnisté s kotliky. M4 to byt néjaky thriller/akéni. Nékteii kolegové
to tocili loni na jafe- v 1ét¢ v Pendolinu, obrazky ze soucasnosti; tohle bude bud’ n&jaky
vychodni venkov, nebo historie, asi se tam bude protinat vice ¢asoprostorovych
rovin...nevim.

Kolem 17. hodiny nataceni pro vétSinu z nas konci, nékteii muzi, jak pozdéji zjist'uji, se jdou
ale prevléci do vojenského a budou pokracovat s t€émi, co méli nastup pozdéji. Ve stanu
dostavame od Toma a Pepy svacinu — plnénou bagetu a horalku, nejprve ddmy.Je tu pohoda.
Zapinam telefon a ctu zpravu poslanou ve 14.04.: ,, Agentura X:sraz na zitrejsi natac. Je ve
12h (konec do 22h). Tmobile Arena Vystaviste(zast. VYSTAVISTE tram 5, 12, 14, 15,
17).Obleceni!Potvrdte zpet SMS prijmeni/12h* Potvrzuji. Laskuji s klukama, co tu zlistavaji.
Docela se mi nechce odejit, ale zjist'uji, Ze vSechny Zensky jsou uz pry¢. Tom mi taky fekne,
abych se uz §la prevlict. Tak tedy jdu. V kostymérné a maskérné ty zeny jsou. Po pievleceni
se m¢ v maskérné ujiméa mlada maskérka, ze me¢ odlici. Vycisti mi obli¢ej vlh¢enymi
kosmetickymi ubrousky. Za¢ne i rozcesavat vlasy, moc to ale nejde, a tak to nechd na mé, ja
si to roz¢eSu jen Castecné, ostatni necham na doma. Jesté od maskérky dostavam ubrousky na
ocisténi rukou.. Pod€kuji a odchazim do fronty na potvrzeni komparsaku k Tomovi a jesté
jinému pomocnikovi. Pro vyplatu do agentury si mizeme jesté dnes do 19 hodin. Nebo pak
zitra €1 jindy. Je néco pied Sestou, to stiham, stejné za ty penize musim néco nakoupit domu
k vecefi. Jesté se rozlou¢im s nékterymi chlapci véetné Ondry a odchazim. Mimochodem,
kluci tu uz budou mit herce, uz kdyz jsme sli na obedovou pauzu, jsem tu venku zahlédla
Tomase Handka, z dalky, Ze jsem docela jiste nevédeéla, jestli je to opravdu on, nicmeéné kluci

mi to v rozhovoru potvrdi



Odchéazim sama, lou¢im se i se Stabem a lidmi od zvitat, kdyZ na n¢€ cestou narazim. Poté
trochu bloudim arealem, ale k vratnici se dostanu. Vychazim z arealu na autobusovou
zastavku, kde uz potkavam své kolegyné. Jedeme spolu na Karlovo namésti. Nélada je po
praci radostnd. V autobuse vtipkujeme, jsme Ctyfi, sedime, kde jsou dvé a dvé mista proti
sob¢. Na Vysocanské prestupujeme na metro. Dozvidam se, ze jedna kolegyné je az

z Jablonce nad Nisou, momentalné chodi o francouzskych holich, protoze ma néco s kolenem,
ale je to pomérné mlada Zena a ja ji vidéla neddvno i na Milionafi, nataceni ji asi fakt bavi...
V noci piespala u znamych, ale dnes vecer pojede autobusem z Cerného mostu domi do
Jablonce. Cestou potkavame ve vlaku dalSiho kolegu, mladého usmévavého muze, které¢ho
vSechny zname z komparsu, ale on tam dnes s ndmi nebyl, jel z prace, pracuje v nemocnici
jako zdravotnik. Bylo to mil¢é setkani. On jel az na Andél, mi vystoupily na Karlaku. Agentura
sidli na Karlové namésti 17, ve dvote, v suterénu ¢inzovniho domu. Uz tu pfed nami n¢jaké
damy cekaji, dozvidame se, ze se zaclo vyplacet teprve ted’, protoze jedna pani se tu pry

s nimi hadala kvili neplanovanému piescasu, ze ji ujel spoj atd. Nevim, kdo to tikal, ze
budeme koncit po obédé, ale takové véci by se radsi nemély fikat, pokud nejdou zarucit, u
filmu ¢loveék musi pocitat s celym dnem. Dvé kolegyné z nasi Ctyiky jdou jesté ven kouftit.
Cekame ve fronté. Star§imu externimu pomocnikovi agentury Karlovi hlasime sva jména, on
si nas odskrtava, podava nam smlouvy a fiké co mame ptedlozit pokladnikovi (podepsanou
smlouvu, obcanku, ¢lenskou karticku od agentury (tu jsem ztratila, ale viibec to nevadi, své
registracni Cislo si pamatuji a lidé z Agentury X m¢ znaji), komparséak (horni dil), dolni si
vybirali kluci rano na misté nataceni, a potvrzeni o kostymce. Od pokladnika Milana Viléma
dostavam 1300 K¢. Coz je mi pomérné€ divné, protoZe kolegyné, které tam byly se mnou
dostaly 1400 K&. Rikam to kolegyni na schodech pii odchodu a vracim se zpét. Karel se mé
pté, co jesté chci, je na me docela nevrly, je to ten Karel, co jsem s nim d¢lala ten rozhovor
pro tuto préci, z jehoZ pokradovani pro nedorozuméni seslo. Rikam, Ze se jdu je§té na néco
zeptat. Milan zatim vyplaci kolegyni, pak jdu k nému a sdélim, jaky mam problém. On se mé
pta, v kolik jsem méla nastup, Ze to nemam na komparsaku. Rikdm, Ze ve 4.20, ze Tom

s Pepou o tom védi. Milan telefonuje nejprve Tomovi (ten to nebere) a poté Pepovi , ten to
pozve a potvrdi Milanovi ma slova. Pepa s Milanem se pak jesté o né€em domlouvaji,
myslim, Ze o tom zitiku. Milan mi tedy vypiSe nové potvrzeni a dostavam 100 K¢. Také
podotyka, ze jsem si mohla pfijit najednou az po tom zitiku. Lou¢im se. Venku jesté
potkavam kolegyni, co byla pfede mnou. Jde taky zitra. Jdu jeSté nakoupit a Stastna domd.

Byl to dobry den.



Jména osob (kromé jmen vefejné znamych hercit) a agentury byla zménéna.

VII1.2.2 film Normal

NORMAL
Aneb jak se mlZe stat komparsistka hvézdou
Aneb od deprese k manii

Nocka z 12. na 13.4.08

O tomto natédceni jsem se dozvédéla tak, Ze mi v patek 21.3.
odpoledne zavolali z Agentury (mlady muzsky hlas, neznamy).
Jestli mam c¢as v sobotu 12. nebo v nedéli 13. dubna tocit

s nimi cCesky film ,Normal“. Ja Ze ano a ze radéji v sobotu (je
strategicky lep$i si vzit prvni den, protoze dalsi uZ nemusi
byt..pldn se Casto v prubéhu natidceni méni; nékdy dny
pfribiraji, nékdy ubiraji..). Domlouvali jsme se 1 na kostymce,
kterd se méla uskutecnit ve stfedu 26.3. na Barrandové. Lecl
den nato (v sobotu 22.3. odpoledne) mi volali, Ze se kostymka
rudi, ale nat&ceni miZu mit oba dny, po 600 K&/den (kostymka
by byla asi za 200). Beru tedy oba dva. Jeden den ma byt
nocka, druhy posunutd (od-poledne do pulnoci).

Padtek 11.4. odpoledne volad mi Agentura (star$i muzsky hlas,
majitel Agentury): Zitra mam nastup v 17 hodin na rohu ulic
Kozi a U Milosrdnych. A na sebe teplé spodni pradlo!

Sobota 12.4. Jedu metrem ze Skalky néco po 16.hodiné. Nemam
moc dobrou nédladu; po rozeprich s rodinnymi prislusniky Jjsem
trochu zdeptanad. OvSem tuto moji ndladu brzo narusi jedna pani
- kolegyné komparsistka. Nastoupi hned na Strasnické (stanice
po Skalce). Star$i neZz moje méma, ale mlad3i neZ moje babicka,
tedy pani asi kolem Sedesatky, obrylend, usmévava, s batohem a
taskou, sedd si ke mné ve vlaku. Tu$ila jsem to a potvrzuje se
mi; jedeme na stejné misto. Cestou se bavime o tom, co nam

k tomu trekli z Agentury. Odhadujeme, jaké to asi bude. Bavime

se o tom, co mame s sebou a na sobé (pani je vybavenéjsi, Jja



si Z&dné nahradni obleceni nevzala). Bavime se také o tom, jak
se na misto dostaneme. Shodneme se, Ze vystoupime na
Staroméstské. Jdeme smérem k Rudolfinu a pani zvoni mobil.
Volaji ji z jiné agentury na jiné natéceni pristi tyden a za
mésic, jak se poté od pani dozvidédm. Béhem telefonovani za
chlize pani p¥ed Rudolfinem upadne, néjak zakopne, mé to
dochédzi o néco pozdéji, Jjsem lehce pred ni. Nic se ale nedéje,
pani rychle vstavad a pokracdujeme v cesté po nadbrezi. Pani mi
po telefondtu také *ika, Ze pristi tyden mé& jit na schizku
kvili nové praci - uklidu. Zrovna v den toho natéaceni. Myslim,
Zze chce dat prednost natédceni. Pani pak telefonuje jesdté
nékomu jinému, snad néjaké své pribuzné. KdyZz jsme u hotelu
Intercontinental, rozhliZime se, kudy dal. Z mapy Zlatych
stranek a své paméti (cesta do NG - Anezského klastera asi
pfed dvéma lety) tusim, Ze to bude nékde vlevo od Parizské.
Jdeme tim smérem, prochédzime kolem rltiznych restauraci, u jedné
z nich se skupinky mladych 1idi (persondalu) =zeptam, kudy do
Kozi. Védi a sdeéluji. Pres namesticko doleva a jedté doleva.
Jdeme a najdeme to! Jsme rady. Pani trika, ze by to beze mé asi
nenasla. Na rohu ulic vidime koordinatorku Janu a Bedficha,
majitele Agentury. Zdravime se, hldsime jména, odSkrtavaji si
nads, a mame jit do dvora, kde je zazemi. U Bedricha a Jany
potkadvame jiZ péar (neznadmych) komparsistl. V zazemi uz jich je
vic. Je t¥i &tvrté na pét. Zazemi (base = bejz): ve dvore
jednoho staroméstského domu; parkovistée, modry stan, pfed nim
takova zidka (kde posedédvaji ti komparsisté, ktetri nechtéji
byt ve stanu). Zde dostavame od Jany, kterd uz je také tady,
komparsni listky - poukazy k vyplaté, které si tu hned
vypliujeme. Chvili povidém se znamou kolegyni, kterd mé& hrat
téZz prostitutku, venku na zidce pred stanem. Pripoji se i
znamy mé znamé - moje zndma se porad 1ic¢i, upravuje, koukad na
sebe do zrcatka - kolega ji pochlebuje, jak dobre vypada. Ano,

je to Fifinka. Jen ponékud posmutnéld - neddvno se rozesla



s pritelem, kterého si méla brat a se kterym ma dvouletého
syna.

Jdu se podivat do stanu. Poznavam dals$i zndmé tvare, vidim i
neznamé 1lidi. Mlads$i i starsi. Stan je z téch men$ich, 3Spatné
se v ném prochéazi, kafe, ¢aj a voda jsou aZ na konci stanu.
Dam si kafe do véts$iho, pruhledného kelimku, dva kelimky na
sobé, abych se nespédlila. Sedédm si sama ke stolu nejblize
vychodu. Ke kafi popijim vlastni minerdlku. Kafe ani nedopiji,
a uz prichédzi fesny koordindtor pro holky prostitutky, aby se
Sly obléci a nalic¢it. Tak tedy jdeme. Po schodech nahoru do
toho starého domu. Koordindtor néds odvede pred kostymérnu. Je
nds asi Z%est, celkové& nds mi& byt deset prostitutek. Cekdme na
schodisti, povidédme si - jedna kolegyné se zmifuje o
prizkumech trhu - také shani respondenty (podobné jako kdysi
Jja; komercni skupinové diskuse a jiné prlzkumy trhu jsou u
komparsistt velmi oblibenym doplnkovym pfijmem, ovsSem castéji
jsou na strané respondentl nez tazateld; j& délam oboji, ale
jako respondentka o tom nesmim mluvit®), nabizi kdeftik
Fifince. Prichazi hlavni maskérka (jak pozdéji poznavam): diva
se na nase vlasy, vSechny Jje mame pomérné dlouhé, rikéa, zZe
moznad bude nedostatek cCepcli; toci se 30. léta, kdy typickym
ucesem zen bylo mikddo. Ptd se nés, napul v legraci, napul
vazné, kterd z nas by se nechala ostfihat. A prihldsim se ja,
jako jedind! O jarnim sestfihu jsem uvazovala, tady budu mit
kadernika zdarma, chci si to tu dnes uzZit naplno! Maskérka je
potésena, jsme domluveny. Nasleduje kostymérna. Jako poulicni
prostitutky dostdvame vSechny néjaké spodnic¢ky a kabaty. Malem
bych zapomnéla: J& na kabadt dostala vycpanou 1lisku - jako
ozdobu na ptripnuti! UZ tim a nadslednym dobrovolnym sesttihem
jsem se zacala odlidovat od ostatnich komparsista! Také
kabelku, puncochédc¢e (pokud neméme vlastni) a boty. Hlavni
kostymérka si zapiSe, co jsem vSechno od nich dostala. Papirek
mi d& do kabelky. J& si do ni vlozZzim jesté mobil, komparsni

listek a kapesniky. V kostymérné uz védi, Ze se budu strihat,



a Ze tedy pujdu bez klobouku. Pfesouvam se do maskérny. Je tu
nékolik Zen - hlavni maskérka asi jako moje matka, pak o néco
mélo mlad$i maskérka (co mé pozdéji bude strihat) a jedna
mlada, usmévava (co mi pozdéji prinese jidlo na plac) - a
jediny muz, mlady maskér. Zdravim, v3ichni se na mé usmivaji,
uz ted médm jejich sympatie. Pak se mezi sebou ptaji, ,kdo to
umi?“. Hlavni maskérka vi, Ze to je ta kolegyné, co mé bude
skute¢né strihat. Ta to prijima, jen musim chvili pockat, nez
dodéld jinou pani. Ptém se jestli mém cekat pred dvermi, ale
oni mi nabidnou misto v maskérné. Chvile c¢ekadni a pak se jde
na to. Moje maskérka-kadetrnice si se mnou nepovida, jen co se
tyCe miry zastriZeni, na rozdil od mladé kolegyné, co si
povidd s jinou komparsistkou. Mé to ale prilis nevadi,
poslouchdm cizi rozhovory, mmj. O tom, jak v noci byla bourka,
koukdm na sebe do zrcadla a uzivam si to, zZe se o mé nékdo
starad. Sama se nelic¢im, ale maskéry povazuji za umeélce.

S vysledkem jsem spokojena, loni v 1été jsem se taky nechala
takhle osttfihat - také kvlli dobovému filmu ze 30. let -
francouzskému Faubourgu 36. Dékuji, louc¢im se a z maskérny
odchédzim dold za komparsisty a za ,snidani“. Cestou ze schodl
mé zastavi Fifinka; boty, které dostala, Jjsou ji nepohodlné,
Spatné se ji v nich chodi, prosi mé, zda bychom si je mohly
zkusit vyménit. P¥istupuji na to. V mistnosti v ptrizemi, kde
jsou stoly a lavice (zrejmé pro 3tab) a kde budeme k ranu
vyplaceni, si s Fifinkou vyménime boty. Mé ty jejili jsou, jen
se zasSnérovanim mam trosku problém; tkanicky jsou roztrepené a
nejdou protdhnout dirkami. Boty jsou to vysS$i nez kotnickové,
Jjaké jsem méla predtim, takové ,holinky“. Tkanicky si tedy
zavazu o néco nize (u nékterych direk se podatrilo, jinde ne) a
jdu. Jde to. Fifince se v mych botadch jde také dobre. Jdeme se
,nasnidat™. U cateringového privésu nemusim ani nic tikat,
dostavam parky. Typickd komparsni snidané. ,S horcici, nebo

s kecupem?“, ptd se mé pani od ,ketasu“. ,S kecupenm",

odpovidam. Jdeme se najist do stanu. Syté c¢ervené namalované



rty vezmou vlivem jidla a piti trosku za své. Ale tak je to
vzdycky. Jidlo nasleduje po maskérné. Na place se stejné pak
provadi tzv. ,final check™, kdy maskérky obchazeji herce a
komparsisty a doupravuji tésné pred akci, takze rezisér a
asistent c¢ekaji na né.

Toalety mame tentokradte luxusni; mobilni, ale takové ty lepsi,
splachovaci, s umyvadlem, zrcadlem, elektrikou - svétlem a
radiem (Evropa 2). Pravdépodobné je sdilime se Stébem.

V devatenédct hodin pfichézi dalsi varka komparsistd - jen
muzi, kteri dostali takto néstup.

Cca v 19.30 koordindtor cCast z nas odvadi na plac - jdu také,
i Fifinka a dalsi démy. Vychdzime z dvora nasSeho zazemi a
ulic¢kou vchédzime do jiného dvora, na namésticko, nas plac, na
mape ted zjisdtuji, Ze ta ulice se jmenuje U Obecniho dvora.
Jsem potésena, Ze na place vidim asistenta Rudu, veselého
Ccernovlasého kluc¢inu, kterého uz znadm z predchozich natéceni,
naposledy pravé z té francouzské dobovky, kvali které jsem se
nechala také ost¥ihat, Faubourgu 36. I on m& poznadva. Rekli
jsme si ,ahoj“? Ani nevim, ale uZz se tak zdravime. Na placu
ted stejné dlouho nezlstdvame; zjistuji, Ze néds zatim
nepotrebujli a mliZeme tedy do zézemi.

Tam stravime jesté asi necelou hodinku. Pak se vracime znovu
na plac. A ja& z néj, kromé jedné kratsi pauzy, do réna
neslezu! Scéna: Nocni ulice némeckého mésta 30. let 20.
stoleti. Bar/noc¢ni podnik a stéanky trhovct, kde i v tuto dobu
prodavaji pecené kastany. Auta projizdéji, chodci prochéazeji,
prostitutky ,$lapou" pred barem. Zatim klid. Teplo tedy zrovna
neni, ale zima mi také neni. Nékterym holkdm ano. MiZeme se
ale htdt u ohnicku - poulic¢ni ohynky kolem trzisté a pred
barem - mtZeme se oh¥ivat 1 pri ,akci™ coby poulicni
prostitutky. Stabdci o nads mluvi jako o ,kurvach“, i na nés
tak volaji, ale hned omluvné a s usmévem dodaji: ,bez urazky"“.
Kostymérky mi chodi upravovat 1lisku, hraju (si) s ni totiz tak

vehementné, Ze na mém kabaté vzidycky néjak podivné wvisi..



Dostavame kréatkou pauzu. Jdeme do zazemi - do naseho ,zadniho
regionu™ - kde se ale moc dlouho neohfejeme.

KdyZz jdeme zpatky na plac, Jjsem mezi prvnimi. Néco se tu déje.
KdyZ prochédzim na své misto pred barem, néjakd Zena ze Stabu
mi Yekne, abych ustoupila. Vzapéti zjistuji, pro¢ asi. Foti se
tu herec (Pavel Gajdos$, vim z internetu). Pbzuje pred vraty
toho baru. V ¢erném kabaté, s cigaretou. J& si tedy stoupnu
kousek dé&l, pric¢emz se jednou nohou opfu o ten dum, zkratka
udélam takovy lascivni postoj lehké dévy (a priznédm se, ze ted
nevim, jestli to bylo mimodék, nebo schvalné). A fotograf si
mé vSimne a dostadvad spontanni néapad, Ze do toho obrédzku zahrne
i mé. Madm se jen posunout o néco bliz, udélat ten postoj jako
pfedtim, a pritom se divat na Pavla GajdoSe (ve filmu mad hréat
mladého ambicidézniho advokata, vim z internetu). Provedu.
Fotograf je potésSen a ja také. Mezitim prichédzeji na plac
dalsi komparsisté; nékteri to foceni vidéli, Jjinym to tito
povidaji a dalsim se chlubim ja osobné. Pomalu se tu stavam
hvézdou..

Tento z&zitek mé jaksi rozdovadi: Zzivéji se bavim s kolegynémi
i kolegy (potkédvam tu zndmého z Ordinace, taky Soumen, co
natdc¢eni miluje, co pracuje na zZeleznici, cestuje

s nizkonédkladovymi leteckymi spolecénostmi-je fanousSek létani a
cestovani vlbec - a mé& syna, ktery letos maturuje), akci si
uzivam. VSimne si toho i Ahmad, prvni asistent reziséra, jak
mi dochézi - puvodné jsem si myslela, Ze tim hlavnim
asistentem je tady Ruda, jehoZ jsem na place ze Stdbu poznala
jako prvniho. Postupné jsem si v$imala, Ze akci ¥idi (je vic
vidét a slySet) pravé Ahmad. Také mlady c¢ernovlasy kluk,
exotického vzhledu - snéds$i, ale c¢esky mluvici - bez prizvuku,
niz&i a hubenéjsi neZ Ruda, zato s ostrfejsimi rysy a tvrdsi
,fasddou" (Ruda mikina, Ahmad koZend bunda). Ahmad mé& také
Cepici - ,bekovku“ - vypadéd taky dobové - moznad si tu i néco
zahridl. Ruda dostavd od Ahmada Utkol: m& nékteré z nés

prostitutek shlukujicich se kolem ohné na Jjedné strané vchodu



do baru rozmistit na tu druhou. KdyZ Ruda sahd po jedné mé
kolegyni, Ahmad zavrti hlavou a ukdzZe Rudovi na mé& a pritom
tik4d néco jako ,tuhle, ta je moje oblibenad“. Jsem polichocena,
usmivadm se na Rudu i Ahmada. Ahmad mé pak odvede na misto a
sam predvede, jaky postoj udé&lat (oprené kolinko® Ahmad se ve
své praci opravdu vyziva - dals$i divky napt. vybird podle
jejich vystfihu. Také mam koutrit - dostédvam od rekvizitare
startku bez filtru (ve 30. letech filtry u cigaret jesté
nebyly). Akce Jje pomérné naroc¢néd, ne tak pro mé (Jja stojim
oprend o zed a kourim), ani pro herce (ktery vychazi z baru a
projde kolem mé&), ale mame tu dals$i aktéry - pejsky (asi
¢tyri), ktetri maji v urcitém case vybihat po ulici, kazdy

z jiného mista. Koordinuje je jedna slec¢na se svym otcem, Jjak
z jejich komunikace zaslechnu. Aby mohla byt s nimi na place i
kdyZz se toc¢i, je tu sleCna v prestrojeni za Zebrédka. Jejich
postaveni tady: NemtzZu Jje zatradit k herctm ani ke Stébu,
dokonce ani ke komparsu, i kdyZ jsou tu také jako néco
sextra“, oznacila bych je jako ,C¢estné hosty“ - v tomhle
postaveni se pro mé ocitaji ti, co nejsou ani herci ani
filmari, ale jsou odbornici v nécem, co dany film ozvlastrniuje
a filma¥e bavi.. Na kazdé jeti nova cigareta, nékdy i vice
(kdyZz jsou pripravy deldi a cigareta dohotri jesté pred akci).
Norm&dlné nekoutrim, ale tady si to uzivam - nevadi mi to a k té
roli mi to sedi. Vzpomenu si na filmovy muzikal Chicago,

v hlavé mam pisen ,All that jazz“. A o pauze, kdyz je obraz
hotov, si po té ulici trochu tanc¢im, prilezitostné pribiham ke
svym ,lehkym“ kolegynim; Fifinka mé& uz zna, tu ma& Sou ani tak
neprekvapuje, ale jind kolegyné se mi pokou$i dat ledovou
sprchu, ptd se, jestli mi to neni trapné, Ze si tu vSichni ti
kluci délaji ze mé legraci. Ne, J& prosté takova jsem, bavi mé
je bavit..i kdyZ ta holka mi trochu zkazila ndladu. Uvédomuiji
si, Ze se vyclenuji od ostatniho komparsu. Vé&rim, Ze pro mou
kariéru je to dobfe, ale ted se citim hodné ,out™ - mimo

kompars, mimo herce, mimo $tédb. Je to osaméld pozice. Nicméné



dostavam dalsi prostor pro svou seberealizaci, coZ moji naladu
opé&t zvedne. Ahmadovi (a pry i reZisérovi Juliovi Sevc&ikovi,
kterého zatim neznédm) se libilo, jak sem tu chodila, takze

v dalsim obrazu budu chodit vprostted ulice mezi
projizdéjicimi auty a nabizet se jim. Maskérky nam na pokyn
Ahmada premaluji rty a nalakuji nehty nacerveno. Kostymérky mi
sundavaji lisku. Kamera je nahofe, na plo$iné u protéjsiho
domu. Opét koutrim. Rekvizitd¥ se usmiva, ale také mi
pripominéd, abych moc nes$lukovala, kdyZz nejsem zvykla, aby mi
nebylo Spatné. Pripaluje mi cigarety. Nékdy mi pripédli opravdu
koutici kolegyné, nékdy iAhmad. Malem bych zapomnéla; ulice se
nékolikrat kropi. Ma& to vypadat jako, Ze je po dedti. Akci

s auty trochu kazim, jdu moc rychle a moc daleko; mam udeélat
jen par krokt. Ahmad mi to predvadi, jinak mé casto chvali,
rikdm mu, Ze on to také umi. Spontanné mu tykam, vzapéti Jsem
ale z toho trochu v rozpacich, nebot on mi vyka. Takové ty
hranicéni situace mezi vykdnim a tykanim, jsou delikdtni, ale
vliastné krdsné. Rodi se tu néjaka duvérnost, ale porad je tu 1i
zdvorilostni respekt a opatrnost. Ahmad mi poradd s Usmévem
pfipomind, Jjak je rezisér ze mé nadSeny. Pak se mé asistent
Radek, kterého zndm od vidéni z naté&ceni Dobré ctvrti, zeptéa
na jméno. Reknu své prijmeni, tudim ted, Ze to bude mit néco
spoleéného s agenturou. To se za chvili potvrzuje. Ahmad se mé
ptéd, zda mam cCas sedmnadctého, to Ze budou toc¢it podobnou scénu
v baru a e by m& tam vzali. Cas si rada ud&lém, nabidku beru.
Ahmad se mé pta, co Jje zitra za den. Odpovidam, Ze nedéle, i
kdyZz uZz je po pulnoci, Jjak jiny kolega ze Stédbu podotkne. Ptém
se Ahmada, Jjak to bude zitra, podle dosud neodvolaného sdéleni
agentury Jjsme méli Jjit nékteri komparsisté i v nedéli na dalsi
,noCku“ nebo ,posunutou". Ahmad mi ale sdéluje, Ze zitra toci
néco jiného. Kamera se presouva dold. VétSina komparsistda uz
Sla do zézemi na ,obéd“. J& musim zustat a jesdté jedna holka,
ale tu Ahmad nakonec na ten obéd taky propusti. Ted se to tu

chystd na akci pred barem, opét s hercem Pavlem GajdosSem. A Jja



mém usinat na pytlich po strané vchodu, docela nézné. Ted
poprvé vidim reziséra Julia, rovnéz mladého muze, v Cerné
bundé a $4le a Cepici. Usméje se na mé a opravdu néjakd slova
chvdly prohodi. Vidim i kameramana Antonia, Mexicana, ktery
délal Fridu nebo Amores Perros, jak vim z internetu. Kromé
reziséra, Jjehoz je Normal druhym celovecernim filmem po
Restartu, jimZz rezisér a producentka Karla Stojakovéa
absolvovali prazZskou FAMU, se na internetu pise hlavné o
nadvratu Dagmar Havlové na filmové plétno. Ztvarni zde manzelku
vraha v podani Milana Knazka. Mlady divadelni herec Pavel
Gajdos je rezisérovym objevem. Kameraman Antonio Riestra
novind¥am *ekl, Ze byl v Praze hledat ,nové momenty vizudlni
krasy“ a objevil tenhle 5tdb ©. S Antoniem se Julius, Ahmad i
ostatni ¢lenové Stabu dorozumivaji anglicky, 1 kdyZ jsem
jednou zaslechla Ahmada zvolat ,Si, senor!“ Ahmad si nechéava
na plac prinést obéd, znojemskou. Ji pri praci. Po chvili
poznamendm, Ze ja Jjsem jesté neobédvala. Trochu je to
prekvapuje a koordindtor, co nas vedl na plac, a predtim ke
kostymérné, mi fekne, Ze mi obéd sem prinese. Ptd se mé&, zda
chci znojemskou nebo téstoviny se Spendtem. Vybirdm si
t&stoviny. Cekdm stranou na svij obé&d, kdyZ se mladd usmé&vava
maskérka nabidne, jestli nechci néco prinést k piti, k&vu nebo
&aj; ovocny nebo ¢erny. Rikdm si o &erny ¢aj a znovu se citim
jako hvézda. Maskérka s Cajem je tu dfiv neZ koordinédtor

s jidlem, i ten vSak doréazi, lec¢ se znojemskou, téstoviny uz
dosly. No nevadi. Poustim se do jidla. Jako sttal mi slouzi
jeden ze stéankt. Chvili, co se najim, se jde toc¢it ona
,Usinajici™ scéna. Ahmad se mé pri té prilezitosti zeptéd, jak
se jmenuji. Ted se predstavuji jako Sylvie a usmivam se na
néj. Jsem rada, Ze uZ nejsem anonymni komparsistka. Ahmad se
mi sam nepredstavi, ale sly3im, Jjak na néj volaji. Ze zadni
kapsy u kalhot mu couhd néjaky papir, zrejmé& scénar. Ahmad
dostava od reziséra pokyn, aby mi ten pytel podestlal néjakymi

~.

polstari. Udéld to a pritom mé znovu oslovi jménem. Po této



scéné miZu i j& jit do zézemi. Je tam prijemné teplo, ale dost
tésno. Néktetri spi, Jjini povidaji nebo si C¢tou noviny. Je néco
kolem treti rédno. Ve stanu se bavim hlavné se svymi kolegynémi
prostitutkami (pridélené role sblizuji 1idi, kteri by se nebyt
jich, nezacali mezi sebou bavit, uvédomuji si). Jedna z nich,
maminka na matefrské dovolené, vypravi, jak kdysi byla

s kamaréddkami na péanském striptyzu a jak si ji striptér-
tane¢nik vytédhl na pdédium a tanc¢il s ni, a jak ji to
(necekané) bavilo! V kazdém komparsistovi je kus
exhibicionismu.. Kdyz si s komparsisty poviddm o tomhle filmu a
vypravim, co vim z internetu. Jeden komparsista, ktery mé
poslouchal, poznavéa, Ze to madm z internetu (taky na to
koukal) . Je tu s nami asistent Radek, mé& vysilacku - vi, co se
déje na place. (Radek je mimochodem taky takového exotického
vzez¥eni - na place jsem zaslechla Ahmada, jak Rudovi
poznamenal, Ze dneska jsou tady mendiny ve v&t3in&!©®) VEZimam
si, Ze je tu jakadsi hierarchie. Rozlisuji podle toho, ktery

z asistentll je vic v zazemi a ktery na place a vidim to tak,
Ze Ahmad je asistentem rezZziséra. Ahmadovym asistentem na place
je Ruda, jejich asistenty operujicimi predevsSim v zadzemi jsou
Radek a ten koordindtor, co mi nesl obéd (nezndm jeho jméno) .
Byt vic na place znamend (v mych oc¢ich a Goffmanovym jazykem)
mit vétsi dramaturgickou dominanci, i kdyzZz si uvédomuji, ze ti
komparsisté, ktetri stravili vétsSinu cCasu v zazemi, mohli mit
jinou zkuSenost. Od Reného a toho koordindtora se dozvidame,
Ze prostitutky a nékolik vybranych chodct zGstava, ostatni se
mohou Jjit prevléci. TéSim se jesSté na plac. Ale asi po pul
hodiné dostavame pokyn (zase od Radka a toho koordindtora), ze
i my uz konCime. Jdeme se prevléci a odmaskovat. Kostymérky
védi, ze jsem ta ,oblibenkyné pana reZiséra“ a Ze mi]j kostym
musi schovat pro pristé. V maskérné mi mladd usmévava maskérka
pomadhd s odlicenim. Fifinka se mi uz ztratila. Vyplata je

v mistnosti dole, dozvidam se od Radka (tam,kde jsme si

s Fifinkou vyménovaly boty). Fronta tu neni, jsem tu mozna



posledni komparsistka. Jana mi ukazuje, kam se podepsat. Proti
komparsnimu listku dostanu 600 K¢. Ptam, se na zitrek.
Dostavam oficidlni vyjéadreni, Ze je zitfek zrusen. Pripominam,
Ze mam Jjit tocit ve ¢&tvrtek. Jana o tom vi, nicméné to jestée
poznamendva na zadni stranu komparsdku pro pana Pavlise.
Lou¢im se - rikédm ,nashledanou“ (nebo jen ,nashle“?). Odpovi
mi nejen Jana, ale i Radek! Sedél tu stranou na jedné lavici,
ani jsem si ho predtim nevsimla! Prekvapené se na néj usméji -
a on usmeév opétuje. Je néco po ¢tvrté hodiné ranni. Pajdu na
Staroméstskou. Ale jinudy, neZ kudy jsem sem prisla - vezmu to
rovnou pres plac. Kus pred sebou vidim hlavni maskérku, jak
tudy také odchazi. Jesté se tu pracuje. ,TocCi se? MaZu
projit?“, ptém se jednoho Stadbniho. Rik&a, Ze tedka ne, a miZu
tedy jit. Mijim Ahmada, s uUsmévem ho pozdravim ,nashle“. On mi
ted docela anonymné odpovi a fekne diky - budto je zaujat
né¢im jinym, nebo mé ve tmé€ v civilu nepoznava, a nebo prosté
Sou skoncila..

Potkédvam dalsi komparsistku - spéchéd do préace! V Parizské
ulici vidim prochazet skupinku komparsistek. Jsou pfede mnou,
nevidi mé, nejdu k nim, ale posloucham. Povidaji si o holce,
kterd se pry nechala dobrovolné ost¥ihat..

Ony jdou pres Staroméstské nameésti, ja u MikulaSe odbocuji na
Staroméstskou, k metru. Je t¥i &tvrté na pét.

Kdyz ptijdu domt@ a ohlasim se rozespalé babidce, vezmu pejska
na ranni prochézku. KdyZ se vratim, nadSend usedam k pocitaci
psat tento report, ale moc daleko pod nadpis se nedostanu.
Prepnu na internet. Do imdb.com vyhleddvace zadém Ahmadovo
Jméno. Dle jeho funkce nachdzim toho odpovidajiciho - dozvidam
se tak 1 jeho pfijmeni, jeho predchozi filmy a to, Ze je mu 25

jako mé&, a ze je dokonce o pul roku mlad$i nez ja!

Zménéna byla ta jména, kterd se v souvislosti s filmem Normal dosud

neobjevila v médiich. Abych neprozrazovala vic, nez uZ je prozrazeno.



VII1.2.3 serial Ulice

Zapisky z komparsu, serial Ulice, dne 7. 3. 2008, patek odpoledne

12.50 Skalka, stanovisté taxi Pfichdzim na misto ndstupu; jsem tu o 55 minut diive
(dohodnuty nastup je ve 13.45). Vypada to, Ze jsem tu prvni! Seddm si na lavicku u postovni
schranky a piSu toto.

12.55 Ani jsem to nedopsala, a uz pfichazi pani, kterou zndm — elegantni starS§i dama, ma
dlouhy svétly kabat a ¢ernou Salu. Zdravime se, pta se me, jestli tu nejsme brzo, jestli nékam
pojedeme. Rikam, Ze asi do Hostivafe. Dovidam se od ni, ze na Ulici chodi hrét ugitelku do
Skoly V Rybnickach, ale Ze uz tam dlouho nebyla, Ze zménili plan. Pfitom padne zminka o
panu Koudelkovi, nasemu chlebodérci, zastupci castingové agentury Z, ktery vyhradné do
Ulice obstaravd kompars. Pani poznamenavd, ze pan Koudelka musi mit pii své praci
ohromného ,,pamatovaka“ na lidi, a Ze to on fakt ma. S tim musim souhlasit. Zaujaté
pfitakavam. Pani se mé& ptd, zda je spravné oble¢end? Pan Koudelka ji v telefonu fekl, ze
budeme venku a ze se ma obléci jarné — na konec dubna. Moc jarn€ oblecena teda neni.
Rikam ji, Ze sundavaji $4ly a Gepice. Ze tam jsou kostymérky, které ji mizou kdyz tak pujéit
sako nebo bundu. Pani, kterd m¢ zna z jinych nataceni v minulych letech, se mé pta na Skolu
).

Kdyz vidi, Ze si piSu, louci se se mnou, fiké ,,nashledanou®.

Cca 13.03 Elegantni pani ke mné opét piichazi, pta se kolik nés tu tak bude.Odpovidam, Ze
néas tu byva tak deset — 2 auta. Riké, Ze byla rano u lékafe; Ze by se tam rano asi divili, kdyby
pfisla v balonaku. (Ted je pfijemné, slunicko sviti a docela hieje, ale rano byla jesté zima.)
Poznamenava, ze to ¢ekani bude utikat pomalu, Ze zatim napiSu roman nebo aspon jednu
kapitolu...

13.05 Zase odchazi smérem k metru.

13.17 Elegantni pani se vraci.

13.23 Ptichazi star$i mensi muz v bufince a s plnovousem. Neznam ho, ale poznam, Ze je to
komparsista! Zeptdm se ho, oslovim ho, md domnénka se potvrzuje. Pani, se kterou si

poviddm, si v§ima, Ze si to poznamenavam. Pfizndm se ji, ze délam takovou reportaz. S



wewvr

usmévem zase odchazi. Muz v bufince si zapaluje cigaretu a sedne si na protéjsi lavicku.
Elegantni pani se prochazi.

13.30 Ptichazi dalsi pani — mensi postavy, o néco star$i nez moje matka, chvilku stoji, pak se
prochazi opodal.

13.38 VSimam si dalSiho ptichoziho: muz v kSiltovce, kozené bund¢, dzinéch...zndm ho od
vidéni, ve tvafi je takovy bledy, vypada docela straSidelné, jako z néjakého hororu...:) Také se
prochazi.

13.40 Ptichazi dalsi kolega — miij zndmy; pratelsky, usmévavy mlady muz — jde ke mné.

13.42 Ptichazi dalsi pani;blond’atd, stfedniho véku, v dzinové bundé¢, seda si na mé misto
(kdyz jsem se postavila pfi povidani si s usmévavym muzem). Na protéjsi lavicce sedi a
povidaji si spolu muz s bufinkou s muzem v ksiltovce.

13.44 Vola mi pan Koudelka! Povétuje meé vedenim komparsu — myslim, ze ekl néco jako, ze
jsem ,,sty¢nej bod*“. Auta nepiijedou. Ve 14.03 nam jede autobus 111.

Svolavam kompars. Jdeme na autobus. Pfichdzeji dva novi lidé: postarSi pan v brylich a
mlads$i zena, moznd jeho dcera. Ten usmévavy kolega se mi néjak ztratil. Kdyz jsem
oznamovala, ze pojedeme autobusem, ponékud naStvané¢ prohlasil, ze tam mohl jet rovnou. Ta
mladsi pani od toho muze v brylich si myslela, Ze zapisuji jména...mozna ted’ pisobim jako
organizatorka komparsu, koneckoncti, pan Koudelka volal pravé mé! :)

Cekame na zastavce na autobus. Starsi elegantni pani si povida s tou pani o néco stari nez
moje matka. Muz v kSiltovce pteslapuje kolem kvétindistvi. Muz v bufince se bavi s muzem v
brylich — oba jsou kuiaci. Blond’ata pani si &te na laviéce. Mladsi pani osaméle sedi. Cekame
na autobus... Povidam si s elegantni pani — mam nadSené vzruSenou naladu — je to pro mé
silny zazitek. Sdélené tajemstvi — elegantni pani se stdva mou spolecnici! Upozorni mé, Ze
jede autobus. Mavam na lidi, volam: ,,jede ndm autobus®.

14.03 Prvni nastupuje ,.hororovy”“ muz s ksiltovkou — seda si pies ulicku vedle muze s
bufinkou. Elegantni pani sedi vedle muze s brylemi — muz s brylemi ma kravatu — také
elegantni...J& stojim kousek od pani o néco star$i nez moje matka. Autobus je narvany. Jsou tu
1 néjaci Skolaci. Vim, kde mame vystoupit, ostatni to zifejmé také védi, presto mam lehké
obavy, abychom nepfejeli — trasu 111 moc neznadm — svéfuji se svymi obavami muzim v
bufince a v ksiltovce — usmivaji se a trochu si ze mé d¢€laji legraci.

Vystupujeme spravng na zastavce Tovarny Hostivat. Pfechdzime silnici.

14.15 Ptichdzime do dvora Ulice, ja v Cele a s vitézoslavnym ismévem pro pana Koudelku,
za mnou ta blond’atd pani a cela parta. Pan Koudelka nam tik4, at’ si do haly odlozime a jdeme

rovnou na plac. Ptam se pana Koudelky, zda uz je tu ten kolega, co jel zfeym¢ jinym



autobusem (ktery jel diiv, ale mé od Ulice vzdalengjsi zastavku). Odpovida, ze ano. A vzapéti
ptijel vlastnim autem. Koukdm, Ze na jedné z dvojice Cervenych sedacich souprav —
tradicniho teritoria komparsu v Ulici — sedi né€kdo jiny — néjaci muzi nad papiry — Stéb,
produkce? Odkladdm si sako na volnou sedacku a spolu s ostatnimi odchdzim na pokyn
asistentky komparsu, ktera si pro nas pfisla, na plac, do venkovnich kulis Ulice

14.24 Tam uZ na nas ¢eka §tab s technikou. Asistentka od komparsu, pratelskd, bodré pani —
takova ,,mamina“ v razové miking, Sedé ,firemni“ vesté — slogem Ulice, a kfizkem na
fetizku, nam rozdéluje ukoly (dle zadani asistentky rezie — vétsi frajerka). Délame zkousku,
zapisuji si na své prvni pozici, tj. u realitky. Asistentka komparsu mi ma dat znameni
mavnutim, a ja se na to rozejit pres ulici pofad rovné. Zacina ,,jako akce”. Kdyz ke mné
v ramci své akce ptfichazi muz v bufince, fikd mi, Ze uz na m¢ mavala, ze jsem uz m¢éla jit.
Kdyz asistentka komparsu znovu mava, uveéiim muzi s bufinkou, Ze mame jit spolu k ni.
Omyl. Muz ziejmé odhalil mou nejistotu, kdyz jsem se v autobuse bala, jestli jsme nepiejeli a
kterou stanici vystoupit. Muz v bufince a muz v kSiltovce si ze mé délali srandu. Jesté jedna
zkouska, na které uz vim jak. A naostro dvakrat a hotovo! Herec na place: pan Radek
Brzobohaty — vim jen, ze tam byl a mél akci, ze vychazel z veCerky Nykli (kumbalu
s rezisérem, kameramany, zvukafi a technikou) ven na ulici, kde se mihali kolemjdouci
(kompars).

14.40 Asistentka komparsu nas posila dolt — dovnitt — do haly.

14.50 Sedime na ¢ervenych sedackach (na téch druhych potad pokracuje n¢jaka porada.

Pan Koudelka ze své kanceldfe naproti nas§im sedackam ptechéazi po schodech nahoru (nevim,
co tam je, kazdopadné¢ je to prostor pro tvlrce a herce, kompars tam nikdy nechodi) a chvili
zird na déni dole. Usmévavy muz si dal k obédu tortelini se syrovou omackou a pta se me, zda
délam diplomovou préci.

14.57 Asistentka komparsu odebird ¢ast komparsu do dalsiho obrazu. M¢ ne. Piechazim
k nasténce v centralni ¢asti haly, nasténce s dispozicemi, odskrtanymi a zbyvajicimi obrazy,
kontakty na produkci a §tab pravé nataCené¢ho cyklu/ti atd. Vidim hereCku Alenu Vranovou.
Asistentka ji fikd, Ze jeden obraz do ni. Pan Koudelka si v bufetu objednava ledovou kévu a
pté se, zda uz maji ledovy ¢aj Swiss Canabis, ledovy ¢aj z konopi, z travy, vysvétluje pan
Zenner udivené plivabné Cernovlasce, pracovnici bufetu. Pfichazim k panu Koudelkovi, Ze
vim, o ¢em mluvi, uz jsem to vidéla prodavat. U bufetu, nad automatem na kavu, je
obrazovka, na které se zobrazuje, co se pravé déje na place.V predni casti haly: herec,

fotograf, Stabak, Stabacka, herecka. V jednom bohémsky vzhlizejicim Stabakovi-Straméakovi



poznavam muze, se kterym jsem se tu zhruba pied dvéma lety bavila o politice a politologii,
je to hostujici vyslouzily kameraman, ktery stabu Ulice zapijcuje jedno zatfizeni, steady-cam.
I on mé poznéava. Zdravi se se mnou — viele m¢ obejme!

15.11 Jdu na plac. Je tu pohoda.

16.25 Ted’ je Cas mezi obrazy, piredtim jsem byla tak zaméstnand, Ze jsem nestihla psat a hrala
jsem taky hrozné... Asistentka z nas $ili, ale je tu velmi pratelskd atmosféra, slunicko sviti,
komparsisté se mezi sebou bavi. Panuje klidna, dobra nalada, spolecenstvi. Herci a $tab taky
vtipkuji.

Nyklovi — Lumir a jeho matka ted’ néco zkousi.

Mladik v ¢ervené mikin¢ upravuje Lumirovi kalhoty.

Elegantni pani hovoii s muzem v brylich a kravaté.

Ja sedim na obrubniku chodniku, protéjsim od hloucku komparsu.

DULEZITA DIFERENCE: Lidi venku a lidi ve Veerce Nykl — tam je reZisér, kamery,
asistentka rezie, ktera vychdzi ven za asistentkou pracujici venku s nami.

16.36 Zacliname zkouSet novy obraz, ja nemam akci, jsem na chodniku s ostatnimi
komparsisty.

16.50 Pauza. Jdeme dovnitf.

17.00 Chystame dalSi obraz. Zkousime, pofad je to tu fajn. Pfichdzi host, s asistentkou
vtipkuji, je to myslim fotograf, ktery tu ale dnes nema préaci, protoze dnes jsem tu vidéla fotit
nékoho jiného. Také tu byli néjaci jini hosté s pani, ktera je tu provadéla, kdyz jsme nataceli.
Tipovala bych je na vitéze n¢jaké novacké soutéze.

17.21 Kompars sedi na Stabnich mistech, ale uz nés zase volaj na plac. Protoze na té sedacce,
jak jsme sed¢li predtim, sedi ti hosté.

17.41 Oznémeni od asistentky: Konec. Dékujeme!

Z placu se odebirame do haly, kde na nés ¢ekd pan Koudelka; frontujeme se k nému pro

podpisy a vyplatu. Rika nam, Ze v 17.53 nam jede na Skalku 111. Kompars se rozptyluje.

Pan Koudelka a agentura Z jsou fiktivni jména.






VII1.2.4 serial Ordinace v riiZové zahradé 2

26. 3. 2008 stieda dopoledne

Ranni kompars: Ordinace v rizové zahradé 2

7.24 vchazim do arealu hostivarskych ateliérii, jdu k malému domecku ,,Hotel Esmeralda®,
pred kterym stoji napojovy automat coca-cola. Uzka chodbicka, po stranach mistnosti —hned
zkraje produkce, pak rezie, technika, kamery, herecké Satny; ve stfedni ¢asti chodby je misto
pro ostrahu — stolek, za kterym sedi bezpecnostni pracovnik a zapisuje jména vsech
prichozich. I mé jméno si zapiSe. Jdu do mistnosti pro kompars, kterd je hned za ostrahou.
Nase koordinatorka tu jesté neni, ale sedi tu uz néjaky postarsi muz v modrém kabate, Sedych
kalhotach a sportovnich botach. Sedi na jedné z ¢ernych zidli s vysokym opéradlem, které
jsou umistény pii sténé mistnlistky. Sedi skoro uprostied, ale bliz k oknu, dal od dvefti. Na
protéjSi stran¢ mistnosti jsou tyto zidle jen vrozich, protoze uprostied stoji bily
,zdravotnicky* gau¢ a pied nim bily konferen¢ni stolek Muze pozdravim a ptam se: ,,Pani
(koordinatorka) tu jesté neni?* Odpovi, Ze ne. Seddm si na druhou zidli od dvefi, mezi mnou a
panem jsou dv€ mista volna. Zanedlouho po mé pfichdzi mlady muz v Sedém svetru na zip a
dzinach. Seda si na zidli v rohu u okna, od nas Sikmo naproti. Pak pfichazi pani, tak kolem
Ctyficitky, s melirovanymi vlasy a cernym kabatem. Seda si vedle mé na zidli hned zkraje u
dveti.

7.34 ptichazi naSe koordinatorka, zdravi nés, seda si na bily, ,,zdravotnicky* gau¢ — k bilému
konferen¢nimu stolku — zapiSe si nase jména, adresy a rodna Cisla. A opousti mistnost. Po
chvili opousti mistnost pani s melirovanymi vlasy — odchazi asi na toaletu — protoze
koordinatorka ji fika ,,Muzete, jist¢”. Koordinatorka opét pfichdzi — s n¢jakym papirem —
zifejmé nataceci plan — seda si na bily gau¢ — a koukéa do papiru. Saha pro néco do kabelky —
ziejmeé pro cigarety. Z chodby sly§im néjaké hlasy. Pratelské. Koordinatorka odchazi — zifejmé
koufit.

Koukdm se po mistnosti. Je tu jeSté jedna pani, které jsem si, béhem psani, nevSimla
pfichazet: dlouhd sukné, $atek na $iji, bryle — elegantni dama. PfiSla kratce po koordinatorce,
uvédomuji si.

7.43 piisli najednou dalsi lidé — s koordinatorkou — ziejmé je potkala venku, kde ¢ekali — ve

zprave, kterou jsme dostali od jiné pani z agentury, byl sraz zadan na 7.40 pied ateliéry 1 a 2.



Ale znalci, co uz zde byli, trefi do naSeho zazemi sami. PfiSli muz s knirkem, kluk s batohem
a dvé divky. Kluk vytdhne z batohu knizku a otevie ji. I muz s knirkem, sedici vedle n¢j,
vezme do ruky svou knihu a za¢ne si v ni ¢ist. A melirované pani vedle mé si ¢te v diafi. Ty
dvé sle¢ny si sedly na dvé mista vlevo ode mé. Koordinatorka odesla ven. Zfejmé zase Cekat
na dalsi. Pani v sukni si také &te. Cte i muz v modrém kabaté. Sle¢ny se spolu tise bavi.
Melirovana pani si pfinesla kdvu z automatu, ktery je v jidelné, kterou najdete, kdyz vyjdete
z pokojiku do uzké chodby. Otocite se doleva, pljdete rovné k ochrance, a od ni zahnete
doprava, po pravé ruce mate bufet, po levé maskérnu, po par krocich se prostor rozsiiuje;
slouzi jako jidelna a prichod’ék, kdyz se jde do ateliéri nebo na toaletu; po pravé strané
jidelny jsou litaci dvefe, za nimi je prostor s oknem a dvéma dvefmi, vlevo pani, vpravo
damy. Chodba, bufet, jidelna, toalety — to je prostor, kde se setkavaji ony tfi tymy: kompars,
Stab a herci. Teda kromé placu, samoziejmeé.

7.50 odchazim na toaletu. Na chodbé potkavam herce a reziséra Ondieje Sokola (na Ordinaci

ho zndm jen jako herce, ale na internetovych strankach Ordinace http://www.nova.cz/ordinace

jsem si v§imla, ze uz je uveden jako jeden z rezisérii Ordinace v rizové zahrad¢ 2). Zdravime
se (ani nevim, kdo pozdravil prvni, ale bylo to milé a pfirozené). Mifim tedy k toaletdm —
projdu kolem bufetu, vidim herecku Zlatu Adamovskou v natd¢kach (to uz je zfejme
v kostymu pro roli doktorky Pélenikové, kterou v seridlu predstavuje). Zdravi se s Ondiejem a
fikd: ,,Tak ja sundam kremrole.” (Ty natacky opravdu vypadaji jak kremrole, a ted” mé
napada, Ze je asi dostala v maskérné jen pro piipraveni tcesu na obraz, protoze se dnes jesté
netocilo.). Letmo zahlédnu 1 dalsi lidi, ale nevim kolik ani koho.

7.56 ptichazim zpét do naseho pokojiku. VSichni na svych mistech. Ticho. Jen Sepot divek.
Koordinatorka opét odchéazi. N¢é, pozor! Vlastné muz v modrém kabaté¢ — n€kde byl — a ted’
piisel. A mezi nim a pani v sukni sedi jiny postarsi muz v krémovém svetru a mluvi s muzem
v kabaté. Piichazi dalsi dva lidé: dama v kozackach a Satech s paskem, delsi tmavé vlasy, ve
predu sestithané do ofiny, a mlady muz v ¢erném kabaté a (také) s batohem. Dama si sedne na
bily gau¢ — vedle koordinatorky, ale je mezi nimi mezera, Ze by se tam klidn¢ veSel ten mlady
muz v kabaté, ktery ale stoji u dvefi. Ti dva postarSi panové se bavi o Milionafi. Zminuji
jednoho péana, ndmotnika, ktery tam chodi a nestézuje si. Toho pana, o kterém mluvi, znam. Je
priblizne ve veku dotycnych panit a drive opravdu pusobil jako namornik — kuchar na lodi.
Nyni je v diichodu, chodi na komparsy a hlidat do néjaké vratnice, chodi hrat bingo a v lété
léta s manzelkou a vnukem nékam k mori. Jedna kolegyné na Milionari, komparsistka
duchodkyné, svého casu také piisobici v namorni doprave, mi k tomu poznamenala, Ze se mu

stejska... Muzi tikaji, ze uz je ty ,tleskacky* nebavéj. Ze vsech komparsii je to nejménée



prestizni zaleZitost, nejhure placené — hodné casu za malo penez, presto se o to nékteri
komparsisté takika perou — zejména starobni diichodci a z nich zejména Zeny (treba uplaceji
Sefy z agentur kolaci, babovkami apod.) — pak tam chodi také mladi — mladsi nez ja —
stredoskolaci, z lidi stredniho véku zejména invalidni diichodci. Ti slavnéjsi komparsiste, kteri
dosahuji lepsich honorari u filmu a reklam ,, tleskackami* casto pohrdaji a jsou toho ndzoru,
Ze ti komparsisté, co berou praci za takovych podminek, kompars poSkozuji — Ze se takhle
zmen k lepsimu nedockame, je to ta bojovnéjsi, sebevéedomejsi mensina. Panové si povidajii o
Ulici — chodi tam, kdyz se toci scény z hospody. Komparsistické feci... Holky se bavi o jiné
praci i o nataceni. Mladi neprotreli komparsisté se mnohym vécem a lidem na komparse divi.
Ta prace je osamela. Nemam tu zZadné diveérné zname...

8.09 ozve se Zensky hlas z rozhlasu: ,,Dobré rano, za¢iname...* Je to pro §tab, mozna i pro
herce. Pro nas se nic neméni. Koordinatorka je nékde venku. Melirovana pani se m¢ pté, zda
nevim, jak to bude dlouho trvat. Obvykle je to tady pro nds za téech 300 K¢ docela kratke, tak
1-3 hodiny, behem dne se stiida mensi skupinky komparsistii. Dama v kozackéach odchazi, po
chvili i dosud stojici mladik. Zavazadla si tu ale nechali; ddma igelitku — kabelku mé ovSem
s sebou — a mladik dal sviij batoh do rohu vedle koSe, pod umyvadlo. Sle¢ny si povidaji o
komparsu, panové také. O agenturach, o zvlastnich lidech... Muzi dale mluvi o novém metru
do Letian — Ze ma byt v provozu od 9. 5. — a o vécech s tim souvisejicich (autobusy, svétla,
hluk). Vraci se mladik v ¢erném kabaté a sundava si ho a sedé si na misto na bilém gauci, kde
sed¢la ta dama. Hraje si s mobilem. Pfichazi koordinatorka: 4 lidi — dva mladsi a dva starsi —
maji jit na plac.Zvedam se ja, muz v svetru na zip (co na m¢ tak koukal, kdyz jsem si psala),
elegantni pani v sukni a muz v modrém kabaté. Projdeme kolem bufetu a jidelny, schidek a
vplouvame do mistnosti pted ateliéry, zde obvykle sedi nékdo s notebookem — pracuje se tu,
¢eka na zabér, zdrzuje se tu Stab, herci 1 kompars, kouii se tu, 1 kdyz je tu cedule ,,zdkaz
koufeni pod pokutou®. Ale ted’ se tu nezdrzujeme, jdeme rovnou do ateliéru, ktery v serialu
pfedstavuje bar. Mlady asistent v pruhované mikin€ a fesnych optickych brylich (tihleti kluci
jsou vzdycky ,,cool®) nejprve odebere muze v modrém kabaté, ktery do ateliéru dorazil
posledni — ted’ ho nebudou potiebovat. Nas ostatni usazuje na mista. Herci tu uz jsou. Po
chvili ale pfijde zména: asistentovi v pruhované mikin¢ fekne néjaka vyssi (funkci) Stabni, ze
bude stacit jen jeden ¢lovék — elegantni pani. Kdyz jsme se my tfi vratili zpét do naSeho
pokojiku, na misté melirované pani sedé¢la ta ddma v kozackach. Ptala se po té pani. Pak pani
pfisla a ddma odesla. Mlady muz poiad na gauci. Ted’ ¢te Metro. Koordinatorka tu nent.

8.31 ozve se hlas z rozhlasu: ,,Prosim klid na chodbé¢, pojedem ostrou.*



8.34 ptichazi koordinatorka. Uklada penézenku do kabelky - byla v cateringu. Bundu mé uz
sundanou. Je v oranzovo-bilém svetru. Jedné ze slecen se ptd, zda ji pfinesla slibenou fotku za
ucelem zapsani se do agentury. Zapomn¢éla, donese v patek — jde i v patek! Koordinatorka se
pté, zda jsme vSichni zapsani v agentufe, tzn. zda médme u pani VoneSové fotky a dotaznik.
Mlady muz sedici na gauci fika, ze uz si nepamatuje, Ze uz je to ,,nakej patek*.

Vstupuje néjaky muz v pracovni vesté¢ Barrandov studio; koukne na zapinace na zdi u dveti —
a odchazi. Za nasim pokojem jsou herecké Satny, kostymérna, castingova mistnost. Maskérna
je na druhé stran€, naproti bufetu. UklizeCka luxuje. Dama sedi v jidelné. Misto, kde se
stfetavaji herci, $tab 1 kompars. Dvé sleCny tam také sedi, ale na jiném misté. Zapisuju si na
chodbé pted nasim pokojem. Na chodbicce. Potkdvam herce Petra Rychlého, jde se prevléci
do kostymérny. Kdyz jde kolem mé, pozdravi mé.

9.39 Nuda &ekani. Cteme si. Jime, pijeme. Dama, sleény a ten mlady kluk, co si &etl v
,ketasu“ (catering). Elegantni pani snad poiad na place. Pfechazim z pokojiku na zachod,
o¢umuju kolem ket'asu a zase zpatky do pokoje.

9.51 melirovana pani se mé ptd, na jak dlouho to vidim. Pokréim rameny. A vzéapéti se starsi
Ctenar zeptéd koordinatorky! Ta tikd, Ze tak do ob&da, do 12 — 13 hodin.

9.53 do dvefti ptichazi asistent v pruhované mikiné a brylich; tikd, ze pani, co ted’ka tocila,
muze uz jit dom.

9.54 ptichazi doty¢na pani. V mziku je vyplacena (ani jsem to nepostiehla), sttidmé se s ndmi
lou¢i a odchazi. Za chvili odchazi ven 1 koordinatorka.

Klepe néjaka pani, otevie dvefe a diva se, co je tady za nabytek. Na chodbé néco délaji
femeslnici. Remeslnikiim pomaha n&jaka holicka (asi sedmileta).

10.30 dama uz tu je. Oblecena do kabatu. Slecny s klukem uz pfisli. Dama jde ven.

Telefonuje mi babicka. Zistavam tady. I kdyz jinak telefonuju obvykle na zachodé. Mluvim,
ze prijdu domt asi az na obéd ve 14 hodin. Jedna ze sleen se pak pta koordinatorky, do kdy
to tu bude a jestli by mohla odejit diiv. Koordinatorka ji odpovida, ze asi ve 12 a Ze bohuzel
ne; to by bylo nefér vic¢i ostatnim. Ozve se mladik, co byl se sleCnami v bufetu; ze
kdybychom to vSichni odhlasovali, ze nam to nefér nepiijde, jestli by to Slo a ze se hlasi.
Koordinatorka fika s aismévem, Ze to by §lo. Ostatni — v€etné m¢ — mlci.

Druhy mladik, sedici na gauci, spi. Jdu na zachod.

10.46 jsem zase zpatky. Slecny tu zase nejsou, kabelky na svych sedackach. Venku — na
chodbé — ti femeslnici — maji pracovni odév snapisem HASICI. Zjistila jsem, Ze tu
nainstalovali na chodbé¢ prihledny igelitovy zavoj oddélujici chodbu na ¢ast s nasim

pokojikem a ¢ast s raminky a Saty, Satnu.



Na zachod chodime na stejny se Stdbem 1 herci.

Kdyz jsem telefonovala v mistnosti pted WC, za dvefmi oddélujicimi jidelnu a toalety,
v prostoru mezi damskymi a panskymi, potkala jsem se tak s hereckou Ivanou,JireSovou (a
jindy s hercem Petrem Rychlym).

Catering, toalety, chodba; tii prostory, kde se mohou potkavat a kde se také potkavaji ty tfi
tymy: kompars, §tab a herci. Pfesto citim, Ze $tab a herci jsou v tom prostoru vic doma. A ja
se tu potad citim jako cizinec, i kdyz s kazdym dalSim setkanim ¢im dal vic zdomacnély.
Koordinatorka si ¢te noviny. Je pofad vic my, nez oni. A fekla bych, Ze to plati o vSech
zéastupcich komparsnich agentur.

Ostraha a femeslnici —bodii chlapici — Goffmanovy Neviditelni

11.00 Ozyva se hlaseni. Zensky hlas. Kameramani a Terka s Monikou maji jit do studia.
Ptichazi ten brylaty asistent. Odebira si melirovanou pani.

Déama a jeden ze starSich muzi si povidaji o tom, Ze ted uz se neto¢i bar, ale Spital.
Koordinatorku to ptekvapuje. Vypada to tady nadyl... Kompars oziva! Rozproudi se diskuse:
Dama uz pry méla byt nékde jinde. Jeden pan —Ctenar — fika: ,,Viibec nic se nestalo, ale potad
se néco d¢je. O tom, Ze uz se netoCi bar, ale Spitdl, jim fikal néjaky pan Pechoc.
Koordinatorka vi, o koho jde, ale ja ne.

11.10 Ukazuje se, Ze to byl faleSny poplach! Koordinatorka se byla zeptat. Toci se potad bar.
Pan s knirkem stoji a povida s tim starSim muzem (ktery mél ten krémovy svetr, ale ted’ je
v Sed¢ kosili), ze opravuje lod’, pak mluvi o dzipech, pfedtim mluvili o nové produk¢ni, na
kterou pry $tab naddva. Muz s knirkem se stava hvézdou této mistnosti! Mozné spolu s tim
muzem, co se s nim bavi, ale ten zistdva na svém misté. Muzi se ted’ bavi o radaru. Jsou proti.
Radar, prvni ter¢ utoku — je jejich stanovisko. Pdnové jsou z oboru. Obrana, zpravodajské
sluzby. PreSov. Podbotrany. Mluvi o svych zazitcich z prace. Pak také o politicich; ze blbnou
lidi. Panové jsou pro referendum.

Koordinatorka ptisla. Muzi pokracuji v debaté.

11.30 Melirovana pani, ktera toc¢ila v baru, uz je zpét. Mluvi se o tom, ze se pijde domu. To
nam vzapéti koordindtorka potvrdi. Pod€kovani, vyplata, louceni s koordinatorkou,
komparsisty, ochrankou, na chodb¢ jesté potkavam herce Ladislava PotméSila a opét Petra

Rychlého, ten odjizdi svym autem. J4 jdu pésky na tramvaj.

Pani VonesSova je fiktivni jméno.






