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1. Uvod

Pti slovech ,,Ceskd expedice do Afriky™ se vétSiné lidi vybavi piredevSim
slavné duo Hanzelka se Zikmundem, je vSak malo znamym faktem, Ze prvni
pionyrské cesty po Africe ve 20. stoleti uskutecnil akademicky sochai FrantiSek
Vladimir Foit a honorarni spolupracovnik Néarodniho muzea v Praze Dr. Jifi
Baum. Tato expedice se uskuteCnila vroce 1931 a je popsana ve dvoudilné
cestopisné knize ,,Autem napii¢ Afrikou“. Slo nejen o prvni &eskoslovensky
piejezd pies Afriku (z Alexandrie do Kapského meésta) viibec, ale také prvni
piejezd s dvouvélcovym vzduchem chlazenym motorem znacky Tatra. Zatimco
jini cestovatelé a objevitelé (napf. Emil Holub, Pavel Sebesta a predevsim jiz
zminovani Hanzelku se Zikmundem, jejichZ cesta témét vérné kopirovala cestu
Foita a Bauma a ktefi ho dokonce navitivili s prosbou o cenné rady na cesty'- &ast
dopisu Miroslava Zikmunda tel¢skému muzejnimu spolku- viz. ptiloha, obr.¢.1),
zustali na pomysIném piedestalu, Foit se propadl do hlubin zapomnéni (Jifi Baum
zahynul béhem vélky v koncentratnim tabofe). >

V roce 1947 se Foit vydal na svou druhou africkou cestou (z Alziru do
byvalého belgického Konga a pot¢ do Keni) se svou Zenou Irenou a novym
ctyfvalcovym vozem Tatra 57B, zvanym ,HadimrSka“ (reference autoklubd a
registrace ufadll pokladaji pfejezd Sahary v roce 1947 se ¢tyivalcovym vzduchem
chlazenym motorem o obsahu 1300 ccm za prvni rekordni vykon tohoto druhu
s nejmensim vozem jmenované kategorie)’. Automobil (foto viz. p¥iloha, obr.&.2)
byl zafizen jako specidlni zvukovy reportdzni viiz, vybaveny dratovym
magnetofonem zn. Webster, rozhlasem a dals$i technikou. Africky kontinent
hodlali manzelé projet za osm meésicli, nakonec se ale tato expedice nejen diky
africkym  peripetiim, ale pfedevSim politickym vyvojem v tehdejSim
Ceskoslovensku protahla na dvacet &tyfi let. Kromé sesbirdni obrovského

mnozstvi etnografickych pfedmétl, natocili manzelé Foitovi béhem svého pobytu

! Foit, Frantisek a Irena, 2006, ,,Z Telce do Afriky a nikdy zpét“, 1.vydani, Muzejni spolek v Telci,
str. 286.

? Olsansky Milan, Geograficky magazin Koktejl, Gerven /1998 [cit. z 20.7.2007]
http://www.ikoktejl.cz/magaziny/koktejl
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v Africe pfes 450 unikatnich nahravek, tradi¢nich pisni, fikanek a rytmi. Celkem

se jedna o dvanact a pil hodin hudby. *

Vychodiskem této bakalarské prace je jiz zminéna druha africka cesta
FrantiSka Foita do subsaharské Afriky v letech 1947-1950 a nahravky etnickych
hudebnich projevli, které tam pofidili. Ackoliv jsou dnes nahravky ulozené
v Naprstkové muzeu, neni zatim mozné je pichrat a prepsat. Existuje k nim vSak
nekolik pisemnych materiald, které jsou cennou pomoci pii jejich popisu. V 60.
letech nahrdvky zkoumal profesor Josef Stanislav, ktery k né€kolika nahravkdm
poftidil transkripce. Nikdo jiny zatim nezpracoval a podrobnéji nepopsal celou
hudebni sbirku. Cilem této prace je tedy zdokumentovani jednotlivych civek a
nahréavek a jejich zaneseni na pomyslnou mapu Afriky.

Uvodni prvni &ast predstavuje historii Frantiska Foita a ptedevim druhou
africkou cestu- tedy informace o tom, o jakou expedici se jednalo, jak dlouho
trvala, které zem¢é projeli. Uz vtomto uvodu jsou piedstaveny ukazky
z cestovniho deniku Foita.

Ve druhé casti, kterd nese nazev ,Historie nahravek™ se predevSim
zabyvam tim, kam se Foitovy nahravky dostaly a kde jejich cesta kon¢i. Dlouha
léta se mélo zato, ze jsou ztracené, ale pravé tato kapitola ukazuje opak. Dale
predstavuji dokumentaci nahravek, bez kterych by tato prace nemohla vzniknout.
Zmifuji v nich pisemné materidly, které se nahravkami zabyvaji a které je strucné
¢1 podrobnéji popisuji. Druhd polovina této ¢asti pak predstavuje ve zkratce vyvoj
nahréavaci techniky, ktery slouzi k pochopeni a k dokresleni tehdejSich moznosti,
které Foitovi méli v 50. letech k dispozici. VSechny civky se nahravaly na dratovy
magnetofon, ktery byl v t€ dobé velmi modernim pfistrojem.

»Zaznam africké hudby* je nazev tfeti ¢asti, kterd pfedstavuje nejrandjsi
transkripce africké hudby, nejranéj$i nahravky a terénni vyzkum. Hudebni sbirka
Foitli je natolik unikatni v Ceské etnomuzikologii (ziejm¢ jde o prvni africké
nahravky pofizené Cechy), Ze nelze jinak neZ ji srovnat a porovnat s africkymi
nahravkami svétovych etnomuzikologt, ptedev§im pak s Hughem Traceym, ktery
nahraval na stejnych mistech ve stejné dobé nebo jen o par let pozdéji a kterému

je Casto nepravem piifknuto prvenstvi v nahrdvani v urcitych oblastech.

* Foit 2006



Ve ctvrté Casti se zabyvam africkou hudbou a jejimi rysy- rytmem,
tancem, vztahem jazyka a hudby, rozdily mezi africkou a zapadni hudbou a
hudebnimi nastroji. Tato kapitola slouzi k lepSimu pochopeni samotného popisu
jednotlivych nahravek nebo civek, které zachytily rtizné hudebni projevy mnoha
africkych etnik.

Paté a stézejni kapitola této prace predstavuje jednotlivé civky, tedy co je
na nich podle pisemné dokumentace slySet, jaka etnika byla nahrana, popi. jaké
nastroje, zanry, v n€kolika pfipadech jsou k dispozici 1 hudebni transkripce
nahravek. Bylo-li mozné nalézt takové informace v odborné literatufe nebo

encyklopediich, napsala jsem pro srovnani, kdo a kdy nahraval ve stejné oblasti.

la. Historie akademického sochare Foita (1900- 1971) a druha cesta do
Afriky

FrantiSek Vladimir Foit se narodil v Tabote v roce 1900 a mladi stravil
v Doupi u Telc¢e. Jeho rodina byla po celé generace zndma piislusnosti
k nejlepsSim uméleckym kamenikiim. Stfedni vzdélani ziskal na redlném gymnaziu
v Tel¢i a svou uméleckou dréhu nastoupil na odborné sochatsko-kamenické skole
v Hoficich. Znalosti si rozSifoval na Akademii v Drazdanech a poté v Paiizi u
profesora Antoinea Bourdella. Svéa studia dokon¢il v Praze pod vedenim profesora
Stursy. V Ceskoslovensku byl posléze povéfen Antropologickym ustavem pfi
Karlové univerzit¢ v Praze vymodelovanim kmenovych africkych typd pro
plastickou antropologii. V roce 1931 se proto vydal na jiz zminénou prvni
africkou cestu s Dr. Jifim Baumem, kterd v ném zanechala natolik silny dojem, ze
vroce 1947 podnikl svou druhou africkou cestu, kterd tentokrat méla nejen
antropologicky a etnograficky piinos, ale na rozdil od prvni cesty i1 velky ptinos
etnomuzikologicky. Stejné jako ve 30. letech, i o par let pozdéji si FrantiSek V.
Foit vedl cestovatelsky denik. Vetejnosti dlouho nebyl dostupny, a proto se k ni
dostaval jen po Castech v ramci ¢asopiseckych ¢lankt a vynatka. V roce 2006 ho
vSak vydal Muzejni spolek v Tel¢i pod nazvem ,,Z Telce do Afriky a nikdy zpét*
a oteviel tak Siroké skupiné ¢tendii moznost konkrétnéji si predstavit druhou

africkou expedici se vSemi Foitovymi poznatky, poznamkami a postiehy.



1b. Expedice

Z Prahy oficialné vyjeli 18. listopadu 1947. Takto Foit ve svém deniku
predstavuje expedici: ,,NasSe stribrna tatiicka, auto znamé pod prezdivkou
, Hadimrska“... barvu karosérie, stribrnou metalizu, jsem si zvolil proto, aby co
nejmeéné absorbovala palcivé paprsky rovnikového slunce... Druhym clenem
expedice se stala ma Zena Irca, séfka kuchyné a celé nasi domdcnosti, pozdeji
sbératelka etnografickych predmeétii a organizatorka Ccernosskych zpévii pri
natdceni na magnetofon. A konecné jsem tu také ja, skoro vyslouzily African.«
Automobil mé v deniku pfedni misto, vSude se o ném Foit zminuje jako o
»lLatficce®, jakoby mluvil o Zivé bytosti. Pfi Cteni denikovych zapiskl se ale
Clovék dozvi, ze jim tolikrat zachranil zivot a pomohl jim vyvaznout ze
svizelnych a tézkych situaci (mnohokrat zapadli do pisku a vyprostovani trvalo
nékolik hodin, karoserie vozu nevydrzela a rozpadla se, mnohocetné trhliny na
zadni stran¢ auta, atd.), Ze se ani neni ¢emu divit.

Cesta sméfovala do Janova, odkud se lodi dostali do Alziru (mapa
s vyznacenou trasou cesty, viz piiloha, mapa ¢.1). Dale pokracovali do Nigérie,
Nigeru, k jezeru Cad a centralni Afrikou do byvalého Belgického Konga.*

Témet dvoulety pobyt v této zemi byl korunovan incidentem, ktery velice
poznamenal nejen zbytek jejich expedice, kterd se nakonec protdhla na celych
dvacet Ctyii let. V ¢ervnu 1950 byli Foitovi obvinéni z kanibalismu a ze zabijeni
domorodct, ktefi povazovali dokonalé plastiky (vymodelované hlavy AfriCant)
za opravdové odfiznuté hlavy. Situace byla natolik vazna, ze byl v zemi dokonce
vyhlaSen vyjimecny stav, protoze se rozliceny dav postupné rozrostl na
neuvéfitelnych patnact tisic lidi. Foit popisuje situaci takto: ,,Nejprve to vypadalo
jako vinici se dozravajici obili, pak jako priboj rozboureného more a nakonec
jako uragan. Vzpinalo se to vSemi smery, prudce gestikulovalo a priserné hucelo
Jjako bliZici se tropicka boure... Vykrocil jsem proti hriizné cerné cloné. Sta a sta
pazi se vzpinalo a z hrdel pritomnych se ozyvalo- mitimbulaad, mitimbulaad!...
Cloumali se mnou jako s kusem hadru, div mi nevyrvali ruce z téla.*® Jak se
pozdéji dozveédéli od mistniho komisate, ,mitimbula predstavuje bélosského

démona, ktery se opét podle nich vratil jako osoba, jez prichazi v noci do vesnic,

> Foit 2006:5.
* dnes Demokraticka republika Kongo, pozn. autorky.
® Foit 2006:200.



sviti si d chysi lucernou, omami svétlem rozespalou obét’ a odvlece ji. UbozZdk se
pak stane obéti kanibalismu, nespotiebovany zbytek masa se pak rozemele a
nadélaji se z néj hovézi konzervy.*’ A&koliv se vie nakonec objasnilo, politicka
situace byla natolik neptizniva, Ze se Ufady postavily proti nim a kolonialni sprava
rozhodla o vyhosténi cestovateld. Policie je poslala do buse, kde prozivali
sedmimésicni internaci. Zde je navstivil konzul ¢eskoslovenské ambasady, ktery
je pozadal o pasy s tim, Ze budou v Ceskoslovensku prodlouZzeny. Od té doby je
nevidéli a Foitovi piestali pro svou zem existovat. Po ur¢it¢ dobé mohli na
prozatimni prohldSeni cestovat pfes dneSni Zambii a Zimbabwe do Jihoafrické
republiky, ale kazdych padesat kilometri se museli hlasit na policejni stanici.
V Jizni Africe se Foit chtél na néjaky cas usadit a pfednaset, ale o dlouhodoba
viza bylo moZzné pozadat pouze z jiného statu.Vratili se tedy do Mosambiku. Opét
jim hrozila deportace a zateni v Ceskoslovensku, natésti viak zasahla ndhoda,
pfi které si Gifednici z ambasady spletli Cechy s Reky a udélili vstupni viza do
Svazijska. Foitovi zde stravili dalSich deset mésici nez mohli odcestovat do
dnesni Tanzanie a dale do Keni, ktera se jim stala domovem na dalSich dvacet let.
V Keni pomahal Foit budovat Skolstvi a stal se profesorem na Kenyatta College,
kde pfednasel africkou kulturu. O Keni Foit piSe (jde o jeho posledni zapisek ve
vydaném deniku): ,,Zacali jsme znovu, od uplného zacatku a z niceho. Pod
Kilimandzarem jsem navrhoval stavby Skol i jinych statnich budov...Po deseti
letech jsme se s Ircou odstehovali do hlavniho meésta Keni, kde jsem ucil na
Kenyatta College pri univerzite v Nairobi... Pres nasi snahu zustal ndvrat do
viasti nesplnénym snem.*® V komunistickém Ceskoslovensku byl zatim znarodnén
Foittiv rodinny podnik a navrat manzeli Foitovych do vlasti se stal nezadoucim.
V Doupi byl také zlikvidovan ateliér s mnoha cennymi piedméty z prvni africké
cesty. Nakonec, po dvaceti ¢tyfech letech se pfece jen mohli vratit zpatky do
Evropy, a to do Slovinska, které projevilo zajem o Foitovy sbirky. V roce 1971 se
tedy prest¢hovali do slovinské Velenje, kterou si ale FrantiSek Foit dlouho neuzil.
Pouhy mésic po svém navratu do Evropy zemiel na nasledky leh¢i autonehody.
Irena Foitova zlistala sama ve Velenji, kde jejich africké sbirky spravovala. Po

padu zelezné opony, v roce 1989, ziskala sice zpét své Ceskoslovenské obcanstvi,

" Foit 2006: 202.
¥ Tamtéz, str. 267.



ale definitivné se vratila do Tel¢e v roce 1995, kde bydlela se svou dcerou az do

své smrti v roce 2005 (kdy zemftela ve véku 92 let).

2. Historie nahravek

2a. Osud nahravek

FrantiSek Foit a jeho Zena Irena natocili béhem svého pobytu pies 450
zcela unikatnich hudebnich nahravek obsahujicich tradi¢ni pisné€, rytmy a zvuky,
tance a hudebni nastroje. Foitovi veskeré zpracované etnografické a hudebni
materidly zasilali na ¢eskoslovensky konzulat a odtud do Naprstkova muzea. Ne
viechny poslané materialy dogly do cile, ndkteré se cestou ztratily nebo znicily."
Zcela zéasadni otazkou pii kompletovani materiala k této bakalarské praci bylo,
zda jsou nahravky k dispozici. V mnoha ptipadech se v rtiznych dokumentech
piSe, ze od 60. let jsou nahravky nezvéstné nebo ztracené. Napiiklad v epilogu
Foitova deniku se uvadi: ,,Dvacet civek s natocenymi hudebnimi a péveckymi
zdaznamy velké ceny nebylo doposud nalezeno, ackoliv jejich cast byla zpracovana
prof. Josefem Stanislavem a prof.Karlem Hébou z Ceskoslovenského rozhlasu."
Kniha vyptijéek v Naprstkové muzeu uvadi, ze si 13.11.1961 profesor Stanislav
opravdu vypujcil Sest krabic s magnetofonovymi pasky a 19.3. 1962 je opét vratil
do muzea.'? Piehral je na magnetofonové pasky, na jejichz zaklads poridil nékolik
jejich hudebnich transkripci, které tvoii hlavni téma jeho studie v Zivé hudbé
arukopisu Etnomuzikologie Afriky. Osud téchto kopii také neni znamy, ve
Stanislavové pozustalosti se nasel pouze jeden pasek, na kterém je obsah civek ¢.
1a2.”

Svétlym bodem v hledani ztracenych nahravek a zéarovenl odpovédi je
nékolik e-mailli a telefonatli, které jsem si vymeénila s vedouci etnografického
oddé¢leni pani PhDr. Jifinou Todorovovou, CSc. a Doc. Jitim Kandertem. Prvnim
objasniyjicim e-mailem byl tento: ,,Nahravky jsou stile ulozené v Naprstkoveé

muzeu. Problém je v tom, Ze jsou to nahravky z dratofonu a zatim neni mozné je

? Foit 2006

1% Tamtéz, str. 269.

! Tamtéz, str. 269.

"2 Neuzil, Ondtej (ed.), 1997, ,.Z Telce do Kapského mésta“, Brno, Moravské Zemské muzeum,
str.37.

B Tamtéz, str. 37.
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«!4 Nasledovalo n&kolik dalgich telefonatii, bdhem kterych mi bylo

nechat prepsat.
objasnéno, Ze dratofony, kterych bylo vice kust jesté pied par desitkami let, jiz
nejsou k dispozici, kromé jednoho v Narodnim technickém muzeu a Ze nahravky
si tedy neni mozné poslechnout. Po dotazu, zda bych si mohla pfijit civky alespoii
prohlédnout, jsem dostala tento e-mail: ,,Civky vypadaji jako civky, neni na nich
nic k videni a ¢im méné lidi na ne bude sahat, tim lépe. Zkouseli jsme je prehrat
v Narodnim technickém muzeu a nezdarilo se. Pokusime se najit jiné pracoviste.
V soucasné dobé jsou civky némé. "

Je velka Skoda, ze v dob¢, kdy se nahravky mohly jednoduse ptehrat, se
tak neucinilo. Takto o nahradvkach vi pouze par lidi, ktefi se jimi zabyvali nebo
zabyvaji. Civky tedy nejsou k dispozici, ale existuje k nim nékolik dokumentaci,

na kterych stoji tato prace.

2b. Zdroje k nahravkam- dokumentace

Hudebni nahravky Foiti jsou zdokumentovany v nékolika materialech.
Prvni cennou dokumentaci, kterou mi laskavé poskytla pani PhDr. Zuzana
Jurkové, Dr. jsou pasportizacni materidly pofizené FrantiSkem Foitem a které
nesou nazev ,Pisemna dokumentace manzell Foitovych ke zvukovym
nahravkam, které potidili v Africe®. Jedna se o 24 listli formatu A4 se seznamy
nahravek na jednotlivych civkach (celkem se jedna o 18 civek). Kromé zakladnich
udaji  (datum, misto nahravky, etnikum, Zanr, popf. ndstroje) obsahuje
dokumentace na nékterych mistech i tidaje rozsifujici (zejména organologickou
charakteristiku, stru¢ny popis situace nahravky nebo choreografii tance). Ve
vetsing piipadi jsou vSak informace pfili§ strucné, a proto se tento dokument
neobejde bez nasledujicich.

Jednim z takovych je denik FrantiSka Foita, které vydal Muzejni spolek
v Tel¢i jako svou prvni publikaci v listopadu roku 2006. Foitovy zapisky
v mnoha pfipadech podrobnéji popisuji situaci a atmosféru nahravani a slouzi
k objasnéni nejasnych informaci z pasportiza¢nich materiali ( ve tfech ptipadech
je zminka o nahravani pouze v deniku) a také pomahaji nastinit celkovou

atmosféru nahrévani (to je velkd pomoc predevsim v situaci, kdy nahravky nejsou

14 .
Ze soukromé korespondence autorky
' Tamtéz.
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k dispozici). Nejedna se o dlouhé zépisky, Casto vénuje t€émto situacim pouze tii
véty, presto 1 ty jsou velmi cenné pro objasnéni prubéhu nahravéani nebo obsahu
nahravek.

Tietim a ¢tvrtym neméné dalezitym materialem je nepublikovany rukopis
profesora Josefa Stanislava ,,Etnomuzikologie Afriky* a jeho studie ,,Ukolébavky
negerskych kmeni v Kongu“, kterou publikoval v hudebnim &asopise Ziva hudba.
I v tomto ptipad¢ jsem oba dokumenty ziskala od pani PhDr. Zuzany Jurkové, Dr.
Rukopis prof. Stanislava si klade za cil co nejpodrobnéji popsat hudbu Afriky.
Velmi detailn€ se zde vénuje popisu hudebnich nastroji, vzniku a vyvoji smyslu
pro hudbu, vokalnim projevim rytmu, formam a zanrim a transkripci. Na
neékolika mélo mistech mu jako ukazky slouzi pravé Foitovy nahravky, kterymi
ilustruje predev§im hudebni Zanry, spojeni hudby a tance, hudebni ornamenty a
africkou pentatoniku. Nahrdvkdm se zde nevénuje tak podrobné¢ jak je tomu
v Zivé hudbé ziejmé i proto- jak sam v uvodu pise- Ze ,,mnohé pisiiové sbéry F.V.
Foita pusobi dosti stereotypné i kdyz musime brat v uvahu, Ze prilezitost nebyla
Stédra. Proto také nemuzeme tvorivost a hudebnost kmene posuzovat jen podle

“!6 Velkym nedostatkem rukopisu

nahodné dokumentované remesiné variability.
je jeho chaoti¢nost. Je zde nckolik notovych prepist, které vSak nejsou nijak
popsané a proto je nemozné urCit, zda-li se jedna o piepis Foitovych nahravek
nebo nahravek nékoho jiného. U nahravek, ke kterym je potfizen pouze piepis, se
musime spoléhat na dopliujici informace v deniku nebo v pasportiza¢nich
materialech, nebot’ prof. Stanislav je nijak nepopisuje.

Studie ,,Ukolébavky negerskych kment v Kongu“ pak stoji pouze na
Foitovych nahravkach, konkrétné na ¢trnacti ukolébavkach z Konga, z nichz ke
kazdé je priloZzena ¢ast transkripce, kterou k ni prof. Stanislav pofidil (jednotlivé
ptepisy, viz. kapitola 5). Kazdé ukolébavce je vénovan odborny hudebni rozbor a
popis, ktery ve vsech piipadech poskytuje opét o néco konkrétnéjsi predstavu o

jednotlivé nahravce.

2b. Nahravaci technika a jeji historie
Jiz vuavodu bylo feceno, Ze Foitliv automobil byl vybaven tehdy

prikopnickym dratovym magnetofonem zn. Webster. Slo o prvni typ pfenosného

' Stanislav, Josef, rukopis knihy , Etnomuzikologie Afriky*, str 43.
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nahravaciho pfistroje pro zaznam zvukil. Do této doby se pouzivaly rizné druhy

vvvvvv

jen vyjimecné. V letech 1947-1950 se rozsitilo pouzivani dratového magnetofonu,

ktery byl pozdé&ji nahrazen klasickym civkovym magnetofonem.'”’

Mechanické nahrdvani

Prvni pfistroje pro nahravani zvuku byly na zptisob mechaniky. V roce
1796 pitisel svycarsky hodinat Smooth Nikola s napadem, ktery dnes zndme jako
valcova hraci sktinka. Prvni takové skiinky se vyrabély z kovovych diski. Jde o
pristroj, ve kterém vystouplé jehly na ota¢ivé mosazném valci nebo desce, koduji

hudbu vybrnkavanim naladénych ocelovych jazyeki. '

Fonoautograf

V roce 1857 piedstavil francouzsky védec Leon Scott de Martenville prvni
fonoautograf, piistroj s moznosti zaznamenavani libovolného zvuku. Pfistroj byl
pomoci duté a rozSifené roury schopen prevadét vykyvy tlaku vzduchu
(zptisobované zvukem) na kiivku, kterd byla nasledné zaznamenavéna pomoci
membrany a vepfové Stétiny na sazemi pokryty rotujici valec. Tento zaznam byl
sice okem viditelny, ale bez mozZnosti reprodukce (ta se podatila pouze pii jednom

laboratornim pokusu)."

Fonograf a gramofon

V roce 1877 vynalezl Thomas Edison fonograf. Byl to pfistroj s valcem
pokrytym mékkym materidlem jako je cinova folie, olovo nebo vinyl, na ktery
jehla vyryvala drazky. Hloubka drazek korespondovala se zménou tlaku vzduchu,
tvofené¢ho origindlnim zvukem. Nahravku bylo mozné piehrat obkreslovanim
drazek jehlou a zesilovanim vyslednych vibraci. Nevyhodou ranych fonograft
byla obtiznost vyuzivani fonografickych vélci pro masovou vyrobu. To se
zménilo s pfichodem gramofonu, ktery byl patentovan v roce 1887 Emilem

Berlinerem. Gramofon spiSe vyryval drazky na plochou stranu disku nez na valec.

" Neuzil 1997:34

'8 Musical box, [cit. z 29.1. 2008], http://www.answers.com

' Neubauer, Tomas, &asopis Muzikus, Historie vinylu 1850-1899, 2003/08 [cit. ze 7.10.2007]
http://www.muzikus.cz
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Misto nahrdvani za pomoci riznych hloubek drazek (vertikalng) jako na
fonografu, byla vibrace nahrdvaci jehly zaznamenavana pies Sitku stopy
(horizontalng). Hloubka drazek zlstdvala konstantni. Berliner tento audio disk
nazyval ,,gramofonova deska®.

Rané diskové nahravky a fonografické valce byli zhruba stejné precizni
(kromé teoretické vyhody, kterou mély valce, totiz konstantni a linearni rychlosti
drazek a vétsi dynamické Skaly geometrického pohybu nahoru-doll).
Gramofonové desky byly jednodussi a levnéj$i pro masovou vyrobu. Od zacatku
se ploché¢ disky jednoduSe masove vyrabély formou lisovanim.

Vilce se puvodné mohly kopirovat prostiednictvim pantografického
mechanismu, to ale bylo omezeno na zhruba dvacet kopii (vSechny vyznamné
niz$i kvality), zatimco se simultanné nicil origindl. BEhem nahravaciho obdobi se
deset 1 vice pfistroji rozmistilo okolo nahravaného objektu, aby se nahrdlo
nékolik originalt. Piesto se ale jeden vykon mohl vyrobit v pouze n¢kolika stech
prodejnych kopiich, takze Gc¢inkujici se museli pfipravit na maraton, ve kterém
stale dokola opakovali svlij vykon. V roce 1902 byl vynalezen uspésny lisovaci
proces pro vélcové nahravani.”

Jak fonografické valce, tak gramofonové desky byly prehravany na
mechanickych pfistrojich sruéni klickou a hodinovym motorem. Zvuk by
zesilovan kornoutem p¥ipojenym k hlavni skfifice.”’ Erich von Hornbostel ve své
praci ,,African Negro Music* pise: ,,Fonograf je maly, prenosny a hudbu
zaznamenava s dostatecnou presnosti. Gramofon ma lepsi akustickeé vysledky, ale
neda se pouzivat pri terénnim vyzkumu, nebot je prilis velky, tézky a drahy a
komplikované se s nim pracuje... Metoda je stale nedokonala, nebot neumoznuje
nahravani v tajnosti a zdalky. Zpévak musi zpivat primo do trouby
pristroje...Jako material pro studium jsou fonogramy obrovsky nadrazené
notovym zapisim z primého poslechu. Transkripce se miize kdykoliv prepsat,
jelikoz je mozné nahravky trvale ochranit pred znicenim a ziskat tolik kopii, kolik

o, 7\
si ¢lovek preje.*

2 Wikipedia, History of Sound Recordings, [cit. ze 7.10.2007], http://www.en.wikipedia.org/wiki
2 Tamtéz.
22 E.M. von Hornbostel, 1928 SAfrican Negro Music*, London: Oxford University Press, str. 4-6.
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Magnetické nahrdvani a dratofony

Magnetické nahravani bylo v principu demonstrovano vroce 1898
Valdemarem Poulsenem v jeho telegrafonu. Magnetické dratové nahravani a jeho
nasledovnik, magnetick¢é paskové nahrdvani vsobé zahrnuje pouzivani
magnetizovatelného média, které konstantni rychlosti pohybuje nahravaci hlavou.
Elektricky signal, ktery je analogicky nahrdvanému zvuku, je vlozen do nahravaci
hlavy, v€etné€ vzorce magnetizace, ktery je podobny signalu. Pfehravaci hlava pak
muze zachycovat zmény na magnetickém poli z pasku a ménit ho na elektricky
signal.

Pfidanim elektrického zesilovani vynalezeného Curtem Stillem ve
20.letech 19.stoleti se telegrafon rozvinul do dratovych nahravacich zatizeni, které
byly popularni pro hlasové nahravani a diktovani ve 40. a 50. letech.”® Dratofony
pracuji na stejném principu jako magnetofony, jde tedy o magneticky zdznam
zvuku na pohybujici se magneticky nosi¢. Tim je u dratofonu tenky ocelovy
dratek o sile p¥iblizn& 0,1 mm, ktery se pohybuje rychlosti okolo 1m/s.** Do této
skupin patii 1 dratofon zn. Webster, ktery pouzivali Foitovi. Nahravaci kvalita
dratofont byla nizkd. Dratofony nemohly zabranit dratku, aby se nekroutil po ose
a proto nemohly zajistit, aby byl dratek nasmérovan stejnym smérem béhem
nahravani a piehravani. Jestlize byl nasmérovan Spatnym smérem, vysoké
frekvence byly redukovany a zvuk byl utlumen. DalSimi praktickymi problémy
byl napfiklad tendence dratku se zamotdvat nebo zaplétat. Rané paskové
nahravaci pfistroje byly prvné vynalezeny v Némecku.

Aby jim magnetofon fungoval, museli Foitovi vyfeSit nékteré technické
upravy. V deniku se dozvime, ze ,,bylo treba zvysit kapacitu elektrického proudu
zamontovanim druhého akumuldtoru nabijeného také dynamem od motoru.
Ziskanych dvandct voltii se transformovalo ve zvlastnim generdtorovém ménici na
sto dvacet voltii o Sedesati perioddch.“* Tento proud pak Foitovi vyuzivali jak
pro magnetofon, tak pro radio. Zvuk zachycovali z mikrofonu na tenoucky dratek
natoceny na malé civky. Jedna civka vydrzela hodinové nebo hodinu a ptl dlouhé

nahravéni. Celkové v Africe nahrali 18 takovychto civek.

# Wikipedia, History of Sound Recordings.

 Nérodni technické muzeum v Praze, dratofony [cit. z 16.9.2007]
http://www.nmt.cz/cs/heslar/dratofony

* Foit 2006:5
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Vicestopové nahravani

Poprvé vytvofeno némeckymi inZenyry cca vroce 1943 dvoustopé
nahravani se velice rychle ujalo v moderni hudbé 50. let, nebot umoznovalo
nahravat signaly ze dvou mikrofonli najednou. Dal§im stupném bylo tfistopé
nahravani, které vydrzelo v Sir§Sim komerénim pouziti az do poloviny 60.let, ale
velice dilezitym krokem byl pfedev§im rozvoj Ctyistopého nahravéani. Tento
zpusob nahravani umoznoval kvadrofonicky zvuk, v némz se kazda ze Ctyt stop
pouzivala k simulovani 360. stupnového okolniho zvuku. V roce 1963 uvedl
Phillips kompaktni audio kazetu. Pfed ni téméf vSechny nahrdvaci kazety
pouzivaly civkovy format.

V 70.letech se zacal pouzivat prelomovy Dolby systém a v letech 80. bylo
zavedeno digitalni nahrdvani a analogové paskové nahravani bylo nahrazeno,

ackoliv nikdy uplné nezmizelo.

3. Zaznamy africké hudby

3a. Ranné transkripce
Béhem 18. stoleti, kdy jest¢ nahravaci zafizeni neexistovala, pofidili
ncktefi cestovatel¢é a vyzkumnici prvni transkripce africké hudby. Zapisovali

béhem zivych piedstavenich anebo se spoléhali na svou pameét’.

Thomas Edward Bowdich, spisovatel a amatérsky ptirodovédec, se dostal
s britskou africkou spole¢nosti do Ghany, kde poftidil transkripce 20 pisni, zpivané
ASanty, Fanty a jinymi kmeny. Ve svych spisech rozpracoval detaily o dynamice
a ruznych hudebnich nastrojich. Byl si také védom toho, Ze zépadni notace
umoziuje pouze v omezené mire zachytit rozdily mezi vyskou a zabarvenim tonu.
Bowdich byl jednim zprvnich Evropant, ktery provedl etnomuzikologicky

vyzkum v sub-saharské Africe.”®

% Stone, Ruth (ed.), 1998, ,.The Garland Encyclopedia of World Music*,volume 1- Africa,
London: Garland Publishing, INC. Str.88- 89.
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Marie Armand Pascal D’Avezac-Macaya, viceprezident Paiizské
etnologické spolecnosti, napsal prvni obsahly spis o Jorubech. Jeho zaznam
jorubské hudby je unikétni a jeho prace se vyznacuje neoby&ejnymi detaily.*’

Mezi dalsi cestovatele, ktefi svymi zdznamy vyznamné pfispéli
k obohaceni znalosti o africké hudbé, ackoliv se jejich zaznamy nevyznacuji

takovou védeckou odbornosti jako zdznamy prvnich dvou, patii kapitdn William

Allen, ktery v roce 1841 portidil transkripce hudby etnika Igbo v Nigéri., Robert
Clarke, ktery studoval fyziognomii obyvatel Sierry Leone a ktery také zaznamenal

jejich hudbu (1843), kapitdn Charles R. Day, ktery vroce 1889 pusobil jako

diplomat v Nigérii, kde zaznamenal jorubskou hudbu a Alfred Burdon Ellis, ktery

popsal bubnovou fe¢ etnika Twi na Zlatém Pobtezi). Prace prvnich dvou a
Charlese Daye obsahuji jak zaznamenané pisn¢, tak analyzu materialti a kulturni

kontext.?®

3b. Zvukové nahravky

Nahravaci pramysl vstoupil do jizni Afriky v prvni poloviné (20. 1éta) 20.
stoleti, ale pravidelné nahravani ve velkém rozsahu zacalo v subsaharské Africe
az ve 40. letech. S pocatkem LP technologie (kratce pred rokem 1950), se zacali
veédci aktivné Ucastnit nahrdvani pro archivni a komer¢ni ucely. Naptiklad pro
Hugha Traceyho, ktery v LP vid¢€l nastroj pro zachranu ohrozenych hudebnich
tradic na kontinenté, bylo zvukové nahrdvani hlavni aktivitou. Nahravky také
umoznovaly védcim ptepisovat a analyzovat africkou hudbu bez nutnosti
terénniho vyzkumu. Piikladem takového fenoménu je prace Brandelové z roku
1961 ,,The Music of Central Africa®, ktera obsahuje padesat dva transkripci.
Vsechny pochézeji z terénu a komercnich nahravek po roce 1930, nékteré byly
z diskli vydanych Hugem Traceym. Brandelova nahravky ptepsala a pifesné méfila
vysky tond. Problematické jsou jeji hrubé fonetické prepisy, které jsou znamkou
nedostate¢né znalosti jazyki.?’

Odpor afrikanisti k transkripcim pouze z nahranych zdroji je ziejmy

v recenzi knihy Brandelové, kterd odsuzuje myslenku, ze nedostatek zazitkd ,,z

......

7 Stone 1998: 89-91.
2 Tamtéz, str. 91-93.
¥ Tamtéz, str. 155.
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Ve védeckych pracich o Africe se objevuje silné zavrzeni transkripci pouze
z nahranych zdroji ptfedevSim kvili citlivosti na vnimanou zvlastnost, kterd se
objevuje pii poslechu n¢kolika ¢asti hudby. Termin ,,problém zakladnich rytmua*
v sob¢ zahrnuje rytmy, které ,,si poslucha¢ mysli, ze slysi, ale které ve skutecnosti

nehraje 74dny z hudebnik.«*°

3c. Terén

Kdyz se vSeobecné pfiijala dulezitost terénniho vyzkumu, nepodnikali
zkoumani africké hudby pouze etnomuzikologové, ktefi za timto ucelem
navstévovali rizné africké spoleCnosti na kratSi dobu, ale také usedlici v Jizni
Africe jako Artur Morfia Jones, Percival Kirby, Hugh Tracey a Klaus
Wachsmann.

Vétsina podkladii pro africkou etnomuzikologii byla uskute¢néna mezi lety
1920-1950. Zajem evropskych etnomuzikologii o studium africké hudby
pokracoval po celd 50., 60. a 70. 1éta, kdy novéa generace britskych védct (John
Blacking, Antony King, David Rycroft), francouzskych védcti (Simha Arom,
Hugo Zemp) a némeckych a rakouskych védct (Robert Gunther, Gerhard Kubik,
Artur Simon) velice pfispéla do africké etnomuzikologie.

Paralelni vyvoj probihal od 50. let v USA, nebot akademicky zdjem o
africkou hudbu zacal diky pracim antropologi a vysledkim expedic do Afriky
(expedice do Libérie v letech 1930-1931 a do Kalahari v letech 1952- 1953). Mezi
americkymi afrikanisty v letech 1950-1960 byli dva zakladajici ¢lenové Society
for Ethnomusicology- Alan Merriam, ktery pfevazné pracoval ve stfedni Africe a
Williard Rhodes, jehoz hlavni vyzkumy probihaly v Zambii a Zimbabwe, pozd¢ji
pak v zadpadni Africe (Nigérii). Nasledovali Lois Anderson (Uganda), Remont E.
Nesmet (Nigérie), Max Brandt (Nigérie), Roxane Connick Carlisle (Sudan), atd.

Okolo roku 1970 se vyrazné zvysil pocet aktivnich védci.”

3d. Terénni nahravky
Nejrangjsi africké nahravky pochéazeji z roku 1901 z Ugandy od britského

cestovatele a kolonidlniho ufednika sira Harryho Johnstona. Okolo 1350

3% Stone 1998: 155.
31 Tamtéz, str. 50-51.
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vinylovych nahravek z Afriky pochazejicich ze zacatku 20.stoleti az do 20. let, je
ulozeno v kolekci Svétové a tradiéni hudebni sekce (the World and Traditional
Music Section) britské knihovny (the British Library). Velkd vétSina téchto
nahravek byla pofizena Northcotem W. Thomasem, ktery nahral zhruba 700
nahravek v Nigérii a Sierfe Leon¢ mezi lety 1908 az 1915, kdyz pracoval jako
antropolog pro kolonidlni ufad. Nejvice se zabyval sbirdnim co nejvétSiho poctu
jazyku a dialekti této oblasti. Nahravky jsou proto ve stylu rozhovort, ptibéht,
vokalnich sol a vokalnich skupin. Jsou mezi nimi také ptriklady instrumentalni
hudby, jako napt. balangi (hudba xylofonl), ze Sierry Leony. Nahravky jsou
velice dobré kvality a poskytuji neocenitelny dokument té doby.

Dal§im zptsobem, jak nahravat v terénu, bylo nahravani zvuku pfimo na
acetatové disky pokryté kovem s dusi¢nanovym lakem. Vynikajici jsou nahravky
pozdéjsiho britského etnomuzikologa Arthura M. Jonese, ktery zanechal svou
kolekeci nekomercnich acetdtovych diskii a nckteré komeréni nahravky
Hornimanskému muzeu, které je ptedalo zvukovému archivu vroce 1983.
Nahravky pochézeji z let 1938-55 a ilustruji né¢kolik oblasti jeho vyzkumu africké
hudby.

Jednim z dalSich etnomuzikologl, ktefi pouzivali tuto nahravaci metodu,
byl Klaus Wachsmann, ktery nahraval ve 40.letech v Ugand¢. Wachsmann popsal,
Ze onen prenosny pristroj vazi pul tuny a ze je potieba celd admiralni posadka na
jeho presun. V roce 1950 zacal nahravat na magnetofon, ktery nahravani velice
uleh¢il a diky némuz natocil pies 1000 nahravek z riznych regiont této zeme.

Uganda je velmi dobie zdokumentovanou zemi také diky kolekci Kena
Gourlaye, ktery natacel mezi Karamojongy v severovychodni Ugand¢ v 60 letech.
dokumenty téchto dobytkarii. V neposledni fad¢ je to Peter Cook, ktery nataci
v Ugandg od 60. let a ktery méa na svém kontg pies 1505 nahravek (81 paskii).”

3e. Hugh Tracey (1903- 1977)

vvvvvv

pfesto, ze sam zacinal jako amatér, a jako takovy si zaslouzi samostatnou

32 The British Library, World and traditional music: Africa, Sound Archive, [cit. z 21.9.2007],
http://www.bl.uk/ollections/sound-archive
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kapitolu. Téméf pies Ctyficet let cestoval, poslouchal a nahraval v celé
subsaharské Africe. Zadny jiny ¢lovék nepofidil tolik africkych hudebnich
nahravek jako pravé Tracey. Ackoliv napsal nékolik vyznamnych dél, jeho
hlavnim zdjmem byl sdm vyzkum, ktery predev§im zahrnoval nahravéni, sbirani
informaci o jednotlivych nahravanich a o hudebnicich, katalogizovani hudebnich
nastrojii, popisovani obleeni hudebnikii a jejich tance® V roce 1954 zalozil
knihovnu africké hudby- ,,The International Library of African Music (ILAM),
ktera vydala vétSinu z jeho akademické prace ,,The Sound of Africa®, sérii 210
LP, kterou mélo k dispozici par univerzitnich knihoven, ale k $irsi vefejnosti se
nedostala. Bez jakéhokoliv tréninku nakonec uspél ve vybudovéni archivu, ktery
daleko piesahuje archiv jakéhokoliv jiného badatele v Africe.’® Diky této
obrovské sbirce se stal nejdulezitéjSim neumélcem (a predevSim neafri¢anem),
ktery kdy pracoval na africké hudbé.

Tracey zacal studovat africkou hudbu vroce 1920, kdyz pficestoval
z Anglie do jizni Rhodesie (dne$ni Zimbabwe). Jeho prvni nahravky byly
nahravany na mechanicky natahovaci ptistroj, ktery vyryval drdzky na aluminiovy
disk. Ale teprve po pfichodu magnetického nahravaciho pfistroje v roce 1949
nahréval vét§inu ze svych nahréavek na povale&ny piistroj Lyrec z Danska®. Na tu
dobu se nahravky vyznacuji vyjimecnou technickou kvalitou. Jeho technikou bylo
drzet mikrofon pfimo vruce a pohybovat se okolo jednotlivych nataenych
nastroju, coz se nakonec projevilo v Cistoté nahravky. Nahraval hudbu tak, jak ji
slySel. Paklize se objevila né¢jakd mluvena vsuvka hudebnika, snazil se ptiblizit
mikrofon co nejblize nebo stavél hudebniky do kruhu, aby vytvoftil lepsi prostiedi
pro nahravani. Pilezitostné se pisné zkracovaly, aby se vesly na nahravaci format.

Traceyho historické nahravky, které vySly spomoci Sharp Wood
Productions v Holandsku, ¢itaji 21 CD s hudbou z Konga, Rwandy, Ugandy,
Zambie, Zimbabwe, Malawi, Botswany, Jizni Afriky, Tanzanie, Mosambiku a
Keni.® Ve viech piipadech se dodteme, Ze byl Tracey prvni (v nékterych

piipadech 1 ziejm¢ posledni), kdo nahraval u téchto etnik, ale diky pisemné

* Stone 1998:53.

3 Hugh Tracey, 1903-1977, [cit. z 8.9. 2007], http://www.swp-records.com

%> Hugh Tracey: The Sounds of Africa, [cit. z 8.9.2007], http://www.rootsworld.com,.

3¢ International Library of African Music (ILAM), [cit. z 8.9.2007], http://ilam.ru.ac.za/hr.php,
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dokumentaci FrantiSka Foita vime, Ze na n¢kterych mistech to byli pravé Foitovi,

jejichz nahravky drzi prvenstvi.

4. Africka hudba a jeji rysy

Driive nez se dostanu k podrobnéjs§imu popisu samotnych nahravek, rada
bych se zastavila u africké hudby a jejich ryst. Tedy tomu, co ji tvofi, co je pro ni
typické, s jakymi nastroji se Ize setkat, co je charakteristické pro zpév a rytmus a
také co ji tolik odliSuje od hudby zapadni. I piesto, ze je africky kontinent
obrovsky a miizeme se setkat s rozlicnymi typy hudby, je mozné mluvit o jakychsi
univerzaliich, tedy o rysech, které jsou spole¢né pro vSechny oblasti nebo alespon
pro vétSinu znich. Naproti tomu se samoziejm¢ da mluvit o jednotlivych
specifikach. Dulezitym faktem je to, Ze popisuji predevsim sub-saharskou Afriku,
tedy Afriku na jih od Sahary. Hudba severni Afriky je neméné¢ bohata, ale svou

charakteristikou spada spise do arabské kultury, a proto ji zde pominu.

4a. Africka vs. Zapadni hudba

Hudba je neoddélitelnou soucasti zivota vétSiny Africant. Na rozdil od
zépadni hudby, neni africkd hudba tvoiend pro posluchace, kteti pouze sedi a tise
poslouchaji. Pro mnoho lidi ze zdpadu slouzi hudba k vyjadieni emoci (naptiklad
durova stupnice vétSinu vyjadiuje radost, mollova pak smutek). Zapad povazuje
hudbu za ¢isté umeleckou formu. Paklize si lidé chtéji poslechnout hudbu, zapnou
si radio, televizi nebo jdou na koncert. V hudbé samotné hledaji dokonalost.
Kazdy ton musi mit spravnou vysku, rytmus musi byt precizni a harmonie musi
ladit. Odchyleni od této normy je chybou.®” Afriéti hudebnici nekombinuji zvuky
a nehraji hudbu tak, aby potcsila sluch. Jejich cilem je jednoduse vyjadrit Zivot ve
vSech jeho aspektech diky médiu zvuku. Africané se zapojuji. Hudba v Africe se
spiSe tvoii pod Sirym nebem s lidmi okolo nez na podiu s divaky oddélenymi od
hudebnikii. Francouzsky etnomuzikolog Herbert Pepper, ktery stravil jedenact let
mezi obyvateli Konga a Gabunu, napsal, ,,mél jsem dojem, Ze jsem se naucil o

umeni vic z africké zkusenosti nez ze zdpadni... ta africka mé naucila, Ze to, na

37 Bebey Francis, 1975, ,,African Music: People’s Art“, London: Harrap, str. 2.
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¢em zalezi, neni kvalita hudby jako takove, ale jeji schopnost podat emoce a vdsné

v . v o . . voor 38
tak prirozene, jak jen to je mozné.*

4b. Jazyk a hudba

Typickym rysem pro africkou hudbu je to, Ze zahrnuje vice nez jen
hudebni prvky. Téméf zadny africky jazyk nemd slovo pro hudbu v zépadnim
slova smyslu. Existuji terminy pro specifi¢téjsi Cinnosti jako je tanec, zpév,
drama, hrani na hudebni nastroje. To vSe je soucasti konceptu, o kterém Africané
smysleji jednotné. Jiz dlouho se vi, ze africkd hudba a jazyk jsou vzajemné
provazané. Podle Gerharda Kubika je africkd hudba ,,blizce spojena s jazykem do
takové miry, Ze je dnes jen velmi obtizné ji studovat bez nutné znalosti africkych
Jazykii.<*° Vice neZ cokoliv jiného je hudba v Africe prostfedkem komunikace.
Vyjadfuje nejen pocity, ale i mySlenky, nadéje, chuté a viru. Neni oddélena od
bézného zivota, ale je jeho soucasti.

Hudba se tvofi pro specifické ucely a jen vyjimecné jde mimo ramec svého
kontextu. Napiiklad nabozenska pisent se zpiva pouze za nabozenskym ucelem,
pracovni pisent se vztahuje pouze ke konané praci a tane¢ni hudba je pouze pro
tanec a ne pro poslech. Pisné se pouzivaji k vyjadieni Siroké skaly myslenek a
dramatickych situaci. Jsou soucasti tradice vypravénych piibehi, které §ifi historii
a legendy lidu. Jsou spojené s oslavami narozeni, puberty, manzelstvi a smrti
stejn¢ jako lovu, valky, prace a tajnych spolecnosti. Jejich ucelem muze byt
pozvednuti nabozenské bohosluzby, vychova déti, terapeutickd pomoc, popis
soucasnych udalosti, poskytnuti zdbavy nebo vyjadieni spolecenského protestu
proti nacelnikovi, vybér¢imu dani nebo piibuznym. Tradi¢ni hudba si stale
udrzuje velmi dualezitou pozici v kulturach c¢erné Afriky a je uménim, kterého jsou

témét viichni Afri¢ané soucasti.*’

4c. Tanec
Tradi¢ni africké tance nejsou izolované od ostatnich hudebnich projevi.
Casto maji specifickou roli vramci n&jaké udalosti. Tanec ma hned nékolik

dialezitych funkci: tanci se pro sociokulturni, historické, politické a nabozenské

38 Tamtéz, str. 5.
3% Kubik Gerhard, 1994, ,»Theory of African Music“, Wilhelmshaven: Noetzel, 1-4.
0 Nettl, Bruno, 2001, ,,Excursions in World Music, 3. ed., New Jersey: Prentice Hall, str.166
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ucely. V mnoha africkych spolecnostech jsou udalosti jako narozeni ditécte,
iniciace chlapct a divek, manzelstvi, aj., pfilezitosti k vyjadfeni radosti. Ritudly a
ceremonie, které s tim souviseji maji rizné formy, v ramci nichz slouzi tanec jako
prostiedek k dodrzovani pravidel, uvitani, k uvedeni jednotlivct do spole¢nosti.
Africky tanec kombinuje pohyby, hudbu, pantomimu, kostymy, rituély,
ceremonidlni predméty, atd. Nekteré tance jsou otevieny Sirokému publiku, jiné

se tykaji pouze uréitych spolecenskych skupin.*!

4d. Africky rytmus

Rytmus je srdcem africké hudby. Je jednim z jejich nejcharakteristictéjSich
ryst. Je vSudypfitomny a dokonale ztélesnén v africkém bubnovani. Je mnohem
rozvinutéj§i nez melodie nebo harmonie a mnohem rozvinutéj§i nez rytmy
jakychkoliv jinych kultur (s vyjimkou Indie). Ktestansky teolog Ibn Butlan v 11.
stoleti prohlésil, ze ,,Kdyby mel cernoch spadnout z nebe na zem, spadl by
v rytmu.<* Helen Mayers pise, ,,Rytmickd sloZitost je znakem afiické hudby.“® A
podle Alana Merriama ,je diilezitost rytmu v africké hudbé nespornym
principem.“44

V porovnani s africkym rytmem se zdd byt ten zadpadni jednodussi a
piimocarejsi. Rytmus v africké hudbé nam zni Casto velice komplexné, nebot’ se
déje nekolik nesouvisejicich véci simultann€. Rytmus se vyjadfuje nejen na
bubnech, ale i na strunnych a dechovych néstrojich a také v hlase. Bézna je
rytmicka struktura nebo vzorec s pravidelnymi dobami a synkopami. Takové
vzorce nejsou zaloZzeny na dvoudobém nebo tftidobém taktu jak je tomu v zapadni
hudbé, ale na osminovém nebo dvanactinovém taktu. Africka hudba vétSinou
kombinuje simultanni linie riznych rytmickych vzorcli v takovém kontextu, ve
kterém se doby jednotlivych ndstroji nemohou vzdy shodovat, coz vyustuje
v prekiizenych rytmech a polorytmech a v nepravidelném rytmickém citéni.
Naptiklad je docela bézné, Ze tfi hraci hrajici tfi nezavislé linie mohou hrat ve

ttech odlisnych vzorcich.

*! Stone 1998:290.

42 Agawu Kofi, 2003, ,,Representing African music: postcolonial notes, queries, positions*,
London: Routledge, str. 55.

* Tamtéz, str. 57.

* Merrim Alan, 1982, , African Music in Perspective, London: Garland Publishing, INC.
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Africka hudba je vétSinou rychla a pouziva ostinato.” Stupnice, na kterych
jsou zalozené melodie, jsou pentatonické a diatonické jako v zapadni hudbé nebo
alespoil podobné témto stupnicim. Improvizace je béznd, ale vétSinou v kontextu
proméinovani frdze nebo rytmického vzorce pokazdé, kdyz je opakovan. Ve
vokélni hudbé odrazi melodie rytmus a konturu fe€i. Zpévaci maji tendenci
pouzivat riizné Skaly vokalnich tonovych barev: chraplavé tony, bruceni, napjaty
zpév, jodlovani nebo imitace zvifecich zvukda.

Tradi¢ni africkd hudba neni zapisovana. Notace neni potieba jak pro
zachovani hudby, ani pro jeji vyuku. Hudba je uchovavana v paméti, prendsi se

oralni tradici.

4e. Hudebni nastroje

V ramci afrického kontextu jsou hudebni nastroje nécim vic nez jen
materidlnimi objekty- Casto na sebe berou lidskou podobu a kvality. Nekteré
solové nastroje mohou mit osobni jména, byt uloZeny ve specialnich domech,
dostavat obé&tni jidlo a mohou byt povaZovany za témé&f lidské.*> Nekdy se mezi
hudebnikem a jeho nastrojem vytvoii antropomorfni vztah. Neni proto
piekvapenim, kdyz se zvuky hudebnich nastroji ¢asto povazuji za ,hlasy“. Lidé¢,
nastroje, ptaci, ti vSichni zapojuji hlasy, které hudebnici imituji. Naptiklad
hudebnici z etnika Sona v Zimbabwe nazyvaji lamely mbiry podle toho, o jaky
rejstiik jde. Nejnizsi rejstiik nazyvaji ,,hlasy starého muze®, stfedni jsou ,,hlasy
mladého muze“ a pro vysoky rejstiik maji jméno ,,7enské hlasy*.*

V cCetnych africkych spole¢nostech neni moznost hrat na urcité nastroje pii
tradi¢nich obfadech oteviena vSem. Pfisnd pravidla vladnou nad vybérem
nastroju, které se pouziji pii urcitych prilezitostech a nad hudebniky, ktefi na né
budou hrat.

Africané pouzivaji obrovskou S$kalu  hudebnich néstroji, znichz
nejb&znéjsi jsou perkuse.® Instrumentdlni hudba hraje vyznamnou roli v jejich

hudebnim Zivoté, roli pfinejmensim tak dilezitou jako je vokalni hudba. Béznymi

* neustédlé opakovani tématu (pozn. autorky).

* Merrim 1982:9.

* Martin Phyllis, O'Meara Patrick (ed.), 1995, ,,Africa, Bloomington: Indiana University Press,
str. 260-261.

* bici (pozn. autorky).
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nastroji jsou bubny a chrestidla rGznych velikosti a tvarti, jednostrunné housle,
hudebni luky, xylofony, mbiry (nebo také kalimby, sanzy, africkd piana),
trumpety a flétny. Hudebni néstroje jsou pouzivany jako doprovod zpévu, ackoliv
nekteré vokalni skupiny mohou byt doprovazeny pouze rytmickym tleskédnim.
Nastroje se pouzivaji v orchestrech, bud’ v bubnovych nebo orchestrech, ve
kterych najdeme rGzné typy ndstroji. Hrani muize byt spontanni nebo
organizovan¢ a muze se vztahovat k pracovnim skupindm, ke specialnim
domaécnostem nebo ke kralovskému dvoru. Pocet Clent mtize byt od tii hudebnikt
az kvelkym bubnovym orchestrim ¢itajicim stovky hudebnikd; nicméné
nejb&zngjsi jsou mensi skupiny.*’

Hudebni nastroje rozd€luje zapadni etnomuzikologie do ¢&tyf skupin®:
idiofony (zahrnujici chfestidla, kovové nebo dievéné zvony a gongy, dievéné a
hlinéné bubny, xylofony a mbiry), membranofony (bici-zahrnuji rGzné druhy
bubnl-vyznacuji se natazenou ktzi pres hlavu bubnu), chordofony (strunné
nastroje- harfy, loutny, citery, housle; vétSina téchto nastroji jsou trsaci) a
aerofony (dechové nastroje- flétny, piStaly zrtznych materidlti jako dfevo,

slonovina, zviteci rohy, vétSinou s zddnymi otvory).

5. Obsah nahravek

Jak uz bylo napséno v uvodu této préce, v 60. letech si profesor Stanislav
nekolik nahravek paj¢il z Naprstkova muzea. Pofidil jejich kopie na
magnetofonové pasky a delsi ¢as je zkoumal. Na jejich zaklad¢ pak vysla jeho
etnomuzikologicka studie ,,Ukolébavky negerskych kmenti v Kongu® v Zivé
hudbé® (toto Cislo je stale k dispozici v knihovné AMU). Kromé této prace se
zachovalo nékolik notovych ptepist, které jsou zahrnuty ve Stanislavove rukopisu
knihy ,,Etnomuzikologie Afriky* (ve spolupraci s Dr. Etiennem Richardem
MBayou- filosofem, sociologem z Konga, ktery promoval na Univerzité Karlové
a ktery pomohl prelozit né€kolik lubskych ukolébavek). Podle obou dokumenti 1ze
fici, ze zpracoval témeét vSechny civky, zaznamy jsou vSak pouze o nékolika

z nich.

47 Willoughby, David, 1996, ,,The World of Music*, Boston:McGraw-Hill, str. 167.
* sami AfriGané pouzivaji vlastni nazvy k pojmenovani nastroji (pozn. autorky).
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Zivé hudba

Jiz jsem se zminila, ze v clanku ,,Ukolébavky negerského lidu“ se
Stanislav vénuje rozboru ukolébavek, které jsou zachyceny na nahravkach
manzelll Foitovych. Cela sbirka nahrdvek obsahuje 345 zdznamt hudby kolem
osmdesati africkych kment. Podle Stanislavovych zdznamt se tyto nahravky déli
na ,,63 prikladu instrumentalni hudby, 12 ukolébavek, 26 vojenskych, sportovnich,
slavnostnich a ceremonialnich, 33 pracovnich (pisné rolnikii, lovcii, plavci,
pastyru, nosici), 45 obradnich (svatebnich, nabozenskych, pohrebnich), 182
svetskych (tanecnich, pochodovych a zZertovnych pisni). 47 kmenti zde predstavuje
kolekci u kazdého prumerné po dvou pisnich, kazdy z dalsich 33 kmenu je
reprezentovan prumerné 7 pisnémi. Vice nez deseti vzory jsou charakterizovany
kmeny Logo, Kuba, Kusu, Ndaka, Pende, Budu, Leguara.” 48

Nejveétsi nesnaze vidi Stanislav ve spravné transkripci zvukovych
nahravek. Narazi na Casto nezfetelnou intonaci. Rlizné mezitony hodnoti jako tony
nahodn¢ necisté, falesné. Intonacni vychylky méti tonometrickym polychordem.
Pro specifikaci rytmu pouzivd dvojndsobné sniZzeni rychlosti magnetofonového
pasku s kontrolou metronomu. Obzvlasté upozornuje na ukolébavky etnik Logo,
Kuba a Kete, u kterych nelze dobfe sledovat kiizeni hlasti. Pfi seznamovani se
s africkym folklorem si v§ima néapadné jasné zanrové urcitosti lidové hudby a
pisné, coz plati 1 o ukolébavkach. K dispozici ma Foitiv popis nahranych
ukolébavek: zpivaji se jak solove, tak sborové matkou nebo chiivou u ohné, na
poli, pfi praci nebo pii drceni obili. Dité je pfipevnéno Sitkem na matcinych
zadech, kterd ho tak mé neustale u sebe a zaroven muze pracovat. Jakmile dité
zaCne plakat, zpiva mu matka ukolébavky, ale také napi. pracovni pisné. Je-li
matek vic, zpiva se sborove.

Stanislav rozebird ukolébavky dvanécti riiznych etnik Konga- Bira (civka
¢.11), Budu (civka ¢.14), Kete, Kuba, Kusu a Luba (civka ¢.17), Ngwa, Ngwana,
Logo (civka ¢.12), Pende (civka ¢.18), Mina (civka ¢.2), Kakva (civka ¢.12).
Nepotizuje transkripci k ukolébavce etnika Pende, jelikoz podle jeho slov jde

rv v ’ . v 7, v 49
»Spise o vzrusend slova matky, kterymi uklidnuje dite.*

* Stanislav, Josef, 1969, ,,Ukolébavky negerskych kmenii v Kongu*. In: Ziva hudba, AMU Praha,
str. 263.
¥ Tamtéz, str. 266.
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Etnomuzikologie Afriky

Doménou tohoto nikdy nevydaného rukopisu je nékolik originalnich
transkripci, ty vSak postradaji jakékoliv pozndmky a popis. Na civce €. 3, napf.
prof. Stanislav ptepsal loveckou a pohifebni piseni etnika Kabalay, ale pouze nazev
kapitoly ndm napovidd, Ze ndm maji notace ukazat sestupné intervaly. Opacnym
pfipadem je etnikum Bandaka (civka €. 9), o kterém ve dvou vétach zmiiuje
tonalni kvinty lesnich rohti, aniz by vSak dal k dispozici notovy piepis pro lepsi
predstavu. Na str. 224 nalezneme piepis tanecni hudby na balafon etnika M Bai
z Cadu (civka ¢&. 3), opét bez jakéhokoliv popisu- ziejmé by se mélo jednat o
ukazku ladéni xylofont (kapitola nese nazev ladéni nastrojti). V kapitole ,,Malé a
velké zanry“’ odkazuje Stanislav na sbornik Ziva hudba- ,.sdm jsem se touto
otdzkou zabyval od roku 1952 a na zdakladé téchto studii jsem pro sbornik Ziva
hudba napsal studii Ukolébavky v Kongu. V ukolébavkach v Kongu se mi celkem
podarilo podat prave vjednom dulezZitem Zanru — ukolébavkach- celkem
prehledné genesi malych forem zpévnosti lidu centralni Afviky. <"

Podrobnéji  Stanislav také zaznamenal zanry Foitovych nahravek.
Konkrétngji se potom tomuto tématu (pfedeviim Zanru ukolébavky) vénuje v Zivé
hudb¢. Kromé ukolébavek se v Africe miizeme setkat i s jinymi Zanry, které podle
Stanislava méni svou charakteristiku podle formy, kterou na sebe berou pfi jejich
emociondlnim zaméieni. Ve sbirce Foitovych nahravek jsou tedy vytyCeny tyto
dalsi zanry: détské, valecné, slavnostni, lovecké, veslatské, nosicské, pastevecke,
svatebni, obfizkové, pohiebni, nabozenské, spoleCenské, bajky, taneéni a
zemédelskeé.

Ptikladem vale¢ného Zanru je zpév vojenské straze Tuaregt (civka €. 1).
Kazda fraze pocina bitonickym vzestupem a konci klesajici kadenci. Tanec¢ni
pisné se objevuji téméf u kazdého nahraného etnika (otazkou je, zda nema témét
kazda pisent tane¢ni charakter, nebot” Afri¢ané tanec a hudbu neoddé&luji).
Stanislav zde jako piiklad uvadi tanecni sélovou pisen etnika Botungu, kterou

zpiva pévec Kodza (civka €. 5).

%0 Stanislav 1969: 251.
! Tamtéz, str. 252.
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Podrobny seznam nahravek uvadim v pfilohdch (tabulka ¢.1). Ve
Stanislavové rukopisu lze najit zacatek jakéhosi seznamu, ale je neptehledny a na
mnoha mistech Spatné citelny. U vétSiny civek se snazim uvadét, kdo jiny
nahraval v onéch oblastech, at’ uz diive ¢i pozd¢ji nez Foitovi. Nebylo vSak vzdy
mozné nalézt informace v odborné literatufe k nahravkdm z pozdé¢jSich let.
Néktera etnika jsou bud’ velmi mald nebo se jejich ndzev piSe v zahranicni
literatuie jinak, a zfejm¢ proto jsem o nich nenasla zadny zaznam. VsSechny
dostupné informace pochazeji z hudebniho archivu Britské knihovny a na
strankach ILAMU.

VSechna bantuskd etnika jsou psand s bantuskou ptfedponou, kterd
vyjadiuje mnozné &islo. Vétsinou se jedna o predponu Ba-, ale také Wa-, Ci-, A-,
atd. Tyto ptredpony vyjadiuji v bantuskych jazycich mnozné cislo. V odborné
literatufe jsou tato etnika v mnoha piipadech psand bez téchto piedpon. Ja

nechavam nazvy tak, jak je pouzili Foitovi.

5a. Severni Afrika
Civka ¢.1

Prvni a jediné nahravky ze severni Afriky Foitovi pofidili v lednu roku
1948 mezi Tuaregy v pouStnim mésté¢ Tamanrasset, které je spravnim strediskem
ahaggarského pohoii (Alzir). Délka civky je ptl hodiny a podle paspartizacnich
materiali zde nahrali Sest hudebnich zaznamu. Jde o zpév tuarezskych vojak,
zpév muzd a zen za zvukil tam-tamil, po kterém nésleduje tanec, dale Zensky
zpev, tanecni hudbu (zde jsou zaznamenané i néstroje- hobojovéa trubka, bubny),
hudbu kmene Beri-Beri a hudbu generala Golla. Jednotlivé nahravky jiz nejsou
podrobnégji popsané, nezminuje se o nich ani prof. Stanislav. V deniku Foit
popisuje nahrdvani mezi Tuaregy takto: ,,Po celodennim vyjednavani jak
s vojenskou spravou, tak s Tuaregy se ndm podarilo ziskat tyto nomady
nekonecnych pousti a poprvé nahrat jejich pisné... Vecer po zdapadu slunce zacali
Tuaregové ve své ctvrti tancit. Za mohutného dunéni bubnii a vysokych pistivych
zvukii pistal jsme prijeli vozem na prostranstvi, kde byl jiz sefazen ohromny
zastup domorodcii, belochii a vojakii. Nase nahravani bylo pro cely Tamanrasset

necim nevidanym...Kdyz jsme s ,,jeho* (zde je mysSlen automobil-pozn. autora)
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pomocl pisné nahrali a po chvili je pustili ze zaznamu, zpusobili jsme nadseni a

v ’ . .« Je 7 ’ov. NN TRY
uprimny obdiv mezi divaky a ucinkujicimi.*

Ve stejném roce a na stejném misté jako Foitovy natdCel Alain Joset.
Podafilo se mu nahrat zpév Zen z Tamanrassetu a karavanni piseil. Nahravky
z pohoti Tamanrasset také potidil v dubnu roku 1972 antropolog Jeremy Keenan,
ktery zachytil zpév muzl, zen 1 déti. DalSimi etnomuzikology, ktefi nataceli
Tuaregy jsou Claude Blanguernoon (1977) a jedna z piednich odbornic na toto

etnikum, Caroline Wendt, ktera na tomto misté stravila cela 80. 1éta.>

S5b. Zapadni a Stiedni Afrika
Civka ¢. 2

Z alzirského Tamanrassetu se 24. ledna téhoZ roku dostali do Zinderu,
vyznamného hauského mésta v jiznim Nigeru, kde se jim podafilo nahrat tfinact
zdznamdu, z nichZ se poslednich pét nachdzi na civce €.3. Jedna se o ptl hodiny
dlouhé zpévy a tance etnik Mina v kraji Togo a Jurba v kraji Dahomej. Celkem
nahrali tfi taneCni pisné, jednu ukolébavku za doprovodu malého bubnu, jednu
tulackou piseni, dvé pisn¢ nabozenské, zpév bojovnikl, ¢tyii rizné melodie a
jednu rozmluvu Zen. Bliz§i informace mame v deniku pouze o tanci etnika Mina,
pii kterém byl zaznamendn muzsky sbor a osm hudebnikti, ktefi hrali na bubny,
pilu a ,,primitivni* cimbal - ,,Zinder nam poskytl bohatou zZen zvukovych zaznamii
se na kriZovatce severu jihu, vychodu a zdpadu. NabozZenske viivy islamu,
krestanstvi a fetiSismu se odrazely v hudebnich a zpévnich projevech arabsko-
cernosského folkloru, vyjadrovaného uzasnymi pisnemi za doprovodu bubinku,
cimbalu a rezavymi rytmy staré pily, coz vlastné byl, jak jsme si hned uvédomili,
ten pravy zdroj origindlnich inspiraci moderniho dzezu.>* V Zivé hudbé pak
najdeme ukazku transkripce a hudebni rozbor ukolébavky etnika Mina, pii které je
dité uspavano zavéSené na zddech matky (viz. ptiklad ¢.I). Tato ukolébavka, jak
piSe Stanislav, je ukédzkou hudebniho trojvéti. Melodie se sklada ze tii vét, z nichz

ma kazda svij vlastni napév. Rytmus se zpomaluje a zrychluje ziejmé podle

52 Foit 2006:22-23.
>3 The British Library- Sound Archive.
>* Foit 2006: 31-32.
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pracovniho tempa matky, ale to by mohl vysvétlit pouze ten, kdo poftidil

zédznam.>’

Priklad ¢.I

LLJ

Zaznamy o nejranéjSich nahravkach téchto etnik jsem nenasla.

Civka¢. 3

S civkou ¢islo 3, opét dlouhou ptl hodiny, se ocitime v nejvyznamnégjSim
hauském mésté Kano, které se nachazi v severni Nigérii. Zde 26. ledna a v Gnoru
nahrali pouze pohiebni pisei jihonigerijského kmene Cekiri (tato nahravka se
objevuje na civce €. 4 a neni o ni v deniku jedind zminka, opét o ni vime pouze
pisemné dokumentace Foita) a pisefi k pocté naslednika trinu Ciroma etnika
Hausa. O Ciromovi se Foit rozepisuje velice rozséhle, ale o hudebni produkci neni
v deniku jedind zminka. Dozvime se pouze, Ze se jim podafilo dostat audienci v
palaci prince Ciroma, kde se setkali s jeho dvofany a z dalky také vidéli jeho
harém, ze kterého se linul Zensky zpév. S Ciromou vedli rozhovor a podafilo se
jim ho i nafilmovat. Zminku o téchto nahravkach nenalezneme ani u prof.

Stanislava.

Jednim z prvnich, ktefi u Haust nahravali byl zcela jist¢ Thomas

Cylinders, ktery na valcovy gramofon nahrdl sbor chlapcti hrajicich na

55 Stanislav 1969: 275-6.
30



chordofony a perkuse jiz v roce 1909. Bohatou sbirku hauskych pisni, ndbozenské
a instrumentalni hudby nahral v letech 1957-2000 Arthur V. King.>® Opomenout
nesmime ani Fremonta E. Besmera, ktery v Kanu v letech 1968-1973 sbiral data
v ramci svého terénniho vyzkumu. Jeho terénnim jazykem byla haustina a proto
mohl bez potizi dokumentovat tradi¢ni hauskou hudbu a kulturni procesy
z hlediska hauskych hudebnikl. Mezi dalsi, ktefi u tohoto etnika nataceli, patii

M.G. Smith (1957) a David Ames (1973).”

23. Unora nahravali ve Fort Lamy.® Jedna se o nahravky etnika Sara- tii
taneni pisn¢ a dvé kiestanské. O tomto nahravani vime pouze zpisemné
dokumentace Foitovych, denik ani ostatni dokumenty se o nahravkach nezminuyji.
Druhym mistem v Cadu, kde nahravali 1. bifezna byl Lai. Deset nahravek
obsahuje tfi tanecni pisné, dvé slavnostni, jednu smutecni, jednu pohiebni a
loveckou. Jednd se o hudbu Fulbt, etnika Kabalai, MBai, Bornu a Sumray.
Dokumentace je vtomto piipadé mnohem bohatsi. Ackoliv se v deniku Foit
zabyva pouze fyziognomii etnika Kabalai (napt. az tficet centimetrti dlouhé jizvy
na zadech bfichu a obli¢eji jsou znakem zenské krasy) a o nahravani neni zadny
zapis, u obou jejich pisni (loveckd a pohtebni- ptiklad ¢. II a III) mame notovy

ptepis prof. Stanislava. Ten neni nijak popsan nebo doplnén pozndmkami.

Priklad ¢. II- pohiebni
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°% The British Library: Sound Archive.
*7 Stone 1998:529.
* byvalé hlavni mésto Cadu, dne$ni N’Djamena (pozn. autorky).
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Rukopis také obsahuje fotografie tancli tohoto etnika potfizené ptimo

Foitem (viz. ptiloha, obr.c¢.4,5,6).

Piiklad ¢.III- lovecka
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Dalsi transkripci, kterou z této oblasti pofidil je tanecni hudba na nastroj

balafon (xylofon) etnika MBai (viz. piiklad ¢. IV), opét bez jakychkoliv

poznamek
Priklad ¢.1V
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Hudebni kusy etnik Bornu, Sumray a Fulbl zistaly bez povSimnuti ve

vSech dokumentech.
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V hudebni kolekci Britského muzea maji nejstarsi nahravky Fulbl z roku
1956, neni vSak urceno, kdo zaznam pofidil. Z pozd¢jsich let (1966) pochdzeji
nahravky od Jean Jeankins, jejiz kolekce africké hudby patii k nejveétsim, které
kdy kdo pofidil. Posledni nahravkou opét od nezndmého autora je muzsky zpév
doprovazeny na kytaru z roku 1976. O nahravani zbylych etnik na této civce jsem

nenasla zadné zaznamy.

Civka ¢. 4

Zacina nahravkami ve mésté Kano, o kterém jsem se jiz zminovala v ramci
3. civky a pokracuje prvnimi nahravkami z Demokratické republiky Kongo®, ze
kterého pochéazi vétSina ze vSech nahravek. 29. Cervence nahravali v Tajondere
v kraji Ubangi. Z tohoto mista pochazi devét nahravek, tfi tanecni a dvé valecné
pisn¢ etnika Bandu v jazyce Lingala, zpév divek a tii rozmluvy Zen a muzi
v tomto jazyce. O mésic pozdéji, 31. Cervence, potidili hudebni zdznamy v Etongo
v kraji Lisala (dvé posledni pisné€ jsou jiz na civce €. 5). Jiz tradicné se jedna o
Ctyfi tanecni pisné etnika Bapoto (z nichz jednu tanc¢i divky a pfi dokonceni jedné
znich zpévacka klesd do naruci divek) a valeCnou pisen, pii které muzi kiizi
nohy. Informace o obsahu této civky jsou strucné k dispozici pouze v pisemné
dokumentaci Foitd, v ostatnich dokumentech o ni neni jedind zminka.

Zminky o dalSich nahravkach z téchto nebo pozdéjsich let jsem nenasla.

Civka ¢. 5

2. srpna nataceli Foitovi v Zambeke (jedna hodina hudby riznych etnik
z Konga). V jejich dokumentaci se do¢teme, Ze zde nahrali jednu tane¢ni pisent
etnika Babua (Bua), s6lovou tane¢ni pisen nacelnika Buda zpivanou v ptivodnim,
tém¢et vymielém jazyce, ktery se nyni pouziva jako tajny dorozumivaci koéd nebo
jen v n¢kterych pisnich (jeho nazev neni zaznamenan), dale s6lovou tanecni pisen
etnika Botungu zpivanou v jazyce kittungu zpévakem Kodzou, ke které prof.
Stanislav napsal transkripci (piiklad ¢. V). Ta se podle jeho vlastnich slov
vymykd bohatou variabilnosti kazdé nové frize pévcova vypravéni.®. Kromd

této véty se dale prof. Stanislav touto pisni nezabyva. Posledni natocenou pisni na

* dfive Zair (pozn. autorky).
*¥ rukopis prof. Stanislava, str. 263.
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tomto misté¢ je solova tane¢ni pisenn ,,Ekobo* vjazyce Kingelima etnika
Mongelima.

3. srpna, nataceli v Baui v kraji Stanleyville. Odtud pochézeji ¢tyti tane¢ni
pisn¢ etnika Bamanga (Manga), z nichz tfi jsou v jazyce lokele a jedna v jazyce
kimanga. Ctyfi dal$i nahravky jsou pouze rozmluvy nadelnika a jinych obyvatel

vesnice v jazyce kimanga, jedna rozmluva je vedena v jazyce Kisuaeli.®

Na misii sv. Gabriela v Lipaso natoCili 7. srpna jednu loveckou pisen
»Bayebayu“ etnika Turumbu v jazyce tukumbu, jednu veslafskou pisen ve
svahilsting, dvé kiestanské pisn€, z nichz jednou byla Ave Maria ve svahilsting,
Ctyfi tanecni pisné od etnik Turumbu, Bakusu (zpivana ve svahilstin€), Babudu (v
jazyce kibudu) a Barika (v jazyce kirika), jednu pracovni a populdrni pisei
»Jangara Jalika® ve svahil$ting.

Na konci srpna se dostali do Stanleyvillu®, kde se zdrZeli az do 8. zaii a
kde se jim podafilo nahrét tficet jedna rGznych druhi pisni (z nichz poslednich
deset uz je zaznamenano na civce €. 6). Zaznamenali détskou tanecni piseit Lubt
zpivanou ve svahilstiné a labasting€, promiSenou riznymi Cisté¢ détskymi vyrazy,

pet pisni zpivanych pted zdpasem, znichz dvé nazpivali Wageniové, dvé

* jedna se o svahilstinu (pozn. autorky).
* dnesni Kisangani (pozn. autorky).
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Bamangové a jednu etnikum Lokele v jazyce lokele. Nésledovalo pét
nabozenskych kiest'anskych pisni- piseil ,,Pasoka* zpivand na zakladé¢ melodie
etnika Babua ve svahilstin€, pisen zpivana o velikonocich na zakladé ptvodni
melodie téhoz etnika, pisent zpivana po pfijimani s ptavodni melodii etnika
Bakongo ve svahilstiné a pisenn ,,Fneji Malaika® v plivodni melodii etnika
Mobenge opét ve svahilstiné. Dale nékolik raznych tradi¢nich pisni, vétSinou
bajek, jednu povidku o ostrové ,,Likoko* etnika Lokele, tanecni pisenn etnika
Basoko zpivanou k pocté nacelnika Likongo Féla. U stejného etnika zaznamenali
piseii, kterou zpivaji obyvatelé vesnice svému nacelnikovi, kdyz se nudi. Posledni
pisni na civce ¢. 5 je zhudebnénd historie Lokelt, jak béloch hledal pfistfesi u
domorodého nacelnika, doprovdzena na nastroj itofo (druh chiestidla
podtrhujiciho rytmus).

Krom¢ jedné uvedené transkripce se kromé pisemné dokumentace
Foitovych zzadnych dalSich dokumentl vice o nahravkach na této civce

nedozvime.

Hugh Tracey nahraval v letech 1952-1957 u Lubt a v roce 1952 u Lokeld.
Tyto nahravky tvoii ¢ast jeho kolekce ,,Sound of Africa®. O nahrdvani u ostatnich

etnik jsem nenasla zadné zaznamy.

Civka €. 6

Tato civka dlouha pil hodiny je pokracovanim 5. civky ze Stanleyvillu.
Vsech deset pisni ma vypravéci charakter. Prvni je tanecni piseit Lokell, ktera
vypravi o tom, jak dité ztratilo otce, jina (stejné etnikum) vypravi tom, jak si Sel
domorodec hledat rizné druhy listti na oblek. Piseii Bakust popisuje, jak divka
vstupuje do manzelstvi. Je zde také nahrany pozdrav krali Leopoldovi III., pii
kterém se podle pisemné dokumentace Foita utvoii kruh divek, které¢ tleskaji pfi
zpévu a pohupuji boky. Dvé divky spolu vtanc¢i vzdy do kruhu a pfisunnymi kroky
se zase vraci na misto, kde je vystfida dalSi dvojice. Civka pokraCuje pisni
Jambingt, pfi které si zena stéZuje jinym Zendm, Ze ji muz bije. V dalsi pisni se
naopak Zena muzi vysmiva. Jednou z dalSich kiestanskych pisni je ta, kterd se
zpiva k pocté Panny Marie. Posledni dvé pisné jsou vykladem dvou rGznych
pribéhil. V prvni se zpiva, jak byl muz jménem Bominga téZce nemocen a zemiel,

ale kouzelnik mu dal zvlastni domorodé 1éky, které mu Zzivot vratili a vSichni se
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nyni raduji. Druhd pisen vyklada o tom, jak leopard sezral kozu, doméci zvirata a
nakonec nécelnika a snim vSechny lidi ve vesnici. Jen jedind sedméd Zena
nacelnika se zachrénila 1 se svymi détmi v malé chysi. Kdyz déti dorostly, Sel
jeden chlapec do pralesa a leoparda zastielil.

Jak 5., tak 1 6. civka zlstaly bez pov§imnuti ve v§ech dokumentech, jediné
struéné informace jsou pouze v pasportiza¢nich materidlech od Foita. Stejné tak

nejsou k dispozici zddné informace o dalSich nahravkach Jambingi.

Civka ¢.7

S touto civkou se vracime nepatrné po jejich cesté zpatky, a to do
Stiedoafrické republiky, kde nataceli 16. kvétna ve vesnici Zomia v kraji Ubangi-
Shari. Zde natocili osm pisni zpivanych etnikem MBaiky v jazyce sango’. Jedna
se o Ctyfi tanecni pisné, tfi pisné pracovni (jedna zpivana ve francouzsting) a jedna
pisenn zpivand mladym domorodym S$éfem za doprovodu nastroje gombi (neni
uvedeno, o jaky typ nastroje se jednd). DalSi nahravky, které zde pofidili jsou
pisn¢ Babingl (Binga), Pygmeji, které vSak znezndmého divodu nejsou
zaznamenany na pasportiza¢nich materialech. Na rozdil od ptedeslého etnika, je o
nich kratkd zminka v deniku, ve kterém se piSe, ,,zaznamenali jsme i pisné
zdejstho kmene, z nichz zejména pisen osmileté divenky, ktera s neobycejnou
kurazi, bez jakéhokoliv nuceni, predzpévovala celéemu sboru domorodou melodii,

«59

jiz verné opakovali.*”” Kromé¢ tohoto kratkého denikového zapisu se vice o 7.

civce nedozvime.

Hudebni kolekce Britského muzea obsahuje nékolik nahravek této
pygmejské skupiny. Prvni pochédzi zroku 1946, nahréal ji Gilbert Rouget a
obsahuje pygmejsky sbor uzivajici techniku hocket a jodlovani. Dalsi ukazka
jodlovani pochazi zroku 1948, neni vSak uvedeno, kdo ji natocil. Posledni
nahravkou tohoto etnika je pak muzsky a Zensky sbor doprovazeny tfemi bubny a

tleskanim, chybi vSak rok i autor nahravani.

* oficialni jazyk Stfedoafrické republiky (pozn. autorky).
* Foit 2006:65

36



Civka¢. 8

Na této civee jsou opét nahravky z Konga, tentokrat bez udani data. Jsou
na ni ¢tyfi tanecni pisn¢ etnika Bamboli v jazyce mangala. Dalsi tanecni pisen,
tentokrat Lokelti, obsahuje podrobnéjsi Foitovi informace. Jedna se o piseni, pii
které predzpevak, asi 18lety hoch, stoji na mist¢ a vlnivé pohupuje télem.
Hudebni néstroje muzikantt se skladdaji ze dvou velkych bubni potazenych teleci
kGzi a znastroji itofo a libondo. V druhé pisni predzpévéak tleskd rukama,
pohupuje se v bocich a malymi kroky se pohybuje vpied a vzad. Podle Foita se
jedna o jemny a decentni tanec. Na civce jsou déle pisné Wagenit- jedna rybarska
piseii, pisent o slepci, o rodinné hadce, dvé pisné zpivané pii slavnosti obiizky,
slavnostni pisefi, dvé pisn¢ zpivané po praci a po svatbé a piseit za mrtvé otce,
ktefi padli ve vélce. Bliz§i informace mame o etniku Wagenia, které najdeme jak
v pisemné dokumentaci ke zvukovym nahravkam, tak i v deniku. Rika se jim
,»Li1dé od vody* nebo ,,Synové Velké feky*. Jsou to potomci ¢ernochti, kteti kdysi
pracovali pro arabské otrokare. Dodnes je jejich hlavnim nébozenstvim islam.
Foitovi si zde chtéli nahrat jejich tradi¢ni pisn€, ale denikovy zapis fika,
»promlouvali jsme s n€kolika star§imi ve vesnici ohledné nahravéni jejich pisni.
60

Nedohodli jsme se, stile jen znélo matabisi, coz znamend penézni odmenu.

Nahrané pisn¢ se jim ziejmé nakonec podaftilo natocit v jiné vesnici.

Civka¢. 9

Délka této civky je pal hodiny a jsou na ni zachyceny nahravky
z Tturského pralesa.® Nahravky z této oblasti jsou z velké Casti zachyceny i na
civece €. 10. Jednd se predevSim o hudbu Pygmejl. Prvnich tfindct nahravek 9.
civky patii jest¢ Lokelim a Basokiim. Piedev§Sim jsou zde zachyceny rtzné
nastroje: velké bubny, malé bubny, do kterych se tluce palickami nebo dlani a
prsty a chrastidlo itofo.

Ve dnech 1.- 5. ledna roku 1949 jiz poftidili prvni nahravky v Iturském
pralese u etnika Bandaka (Ndaka) ve vesnici Bafwakoe. Zde ziskali do své sbirky
n¢kolik hudebnich nastrojii, o kterych se Foit podrobnéji zmifluje nejen

v pasportizanich materialech, ale 1 v deniku. V této vesnici se jim podafilo nahrat

* Foit 2006: 80.
* Tturi je provincie v Demokratické republice Kongo a pravostranny pfitok Konga (pozn. autorky).
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tyto nastroje: moango, dlouhd masivni trumpeta, kterd podle své urcité délky
vyluzuje bud’ tony nizké nebo vysoké (kazda trumpeta vyluzuje pouze jeden ton).
Celkem na téchto nastrojich hralo deset hudebniki. DalS§im nastrojem je ysoasoa,
husté pletena duta kulicka z pasa lidny, upevnéna na kratké rukojeti a vydavajici
chiestivy vysoky ton. Je velmi podobna jiz né¢kolikrat zminénému chiastidlu itofo.
Dale nahrali igogo, vysoce ladény Stérbinovy buben, abiba, duzinaté uzké
prkénko, na které se tluCe palickou a které vyluzuje vysoky rytmicky ton,
totombito, prkénko, na kterém je nékolik strun podeptfenych kolickem (hudebnik
ma k dispozici celkem 17 toni, které nejsou ladény v Cisté tonové stupnici,
nicmén¢ Foit uvadi, ze smysl hudebniki pro Cistotu tént je precizni a ze jsou
dokonce tak citlivi na tébnovou vysku, ze i béhem reprodukce dvou néstroji rychle
preladi tu kterou strunu posunutim kolicku)®!, ikombi, brnkatka vydlabana z
jednoho kusu prkénka o tenkych sténach, které tvoti rezonan¢ni prostor (na vrchni
ploché strané je pfipevnéno zeleznou kobylkou 10 plochych pérek, které
piecnivaji na druhém konci kobylky v raznych délkach, ¢imz vyluzuji rizné
tonové vysky- zvuk podobny spinetu)®?, boombo, luk z plochého m&kkého dieva,
ptes né&jz je nataZzena struna rostlinného ptivodu (pfi hrani i hra¢ vlozi oblouk do
ust a pfiviranim nebo otviranim Ustni dutiny, ktera tvoii rezonan¢ni prostor, hraje
zajimavou hudebni toninu brnkanim jednim prstem pies strunu)®, ipa, fujara 58
cm dlouha z mékkého dieva na konci uzaviena cernou smulou. Na povrchu je Sest
tonovych otvord raznych velikosti. Pisk4 se pouze pfiloZenim pistaly na dolni ret.
Nastroj mandala, ktery je nahran na civce €. 10, je podlouhld izka mandolina
s krckem a rezonancni cCasti, pfes kterou je natazena tvrda kize, vyztuzena po
okrajich lidnovymi proutky. Sttedem pod kiizi je napnut dievény pasek, ve kterém
je upevnéno 6 strun rostlinného ptivodu. Druhy konec strun je upevnén na
otacecich kolickéach v otvorech krc¢ku vytst'ujiciho z rezonancni desky. Prava ruka
brnkd, prsty levé ruky zkracuji délku strun na Zadanou vySku. Uvadi se jesté
jednou nastroj boombo stejné konstrukce jako jiz zminény prvni. Tento luk je
vSak del$i a na jeho strunu vkladanou do ust se tuka jemnym diivkem. U prvniho
typu se vklada do ust oblouk luku, zde konec struny. Na vsechny tyto néstroje

hréali Bandakové rizné melodie, jsou zde také nahrany tfi tanecni pisné, z nichz

6! pisemn4 dokumentace manzell Foitovych ke zvukovym nahravkam , str. 17
62 Tamtéz, str. 18
63 Tamtéz, str. 18

38



jedna je zpivand prvni nacelnikovou Zenou, druhé dvé néacelnikovym synem.
Posledni dvé nahravky z této vesnice jsou détskd zpivand melodie a melodie na
nastroj maringi, xylofon se sedmi tony. Foit o nahravani u Bandaka v deniku pise,
Lwhahravame pisne na magnetofon a kdyz je potom nacelnikovi poustime, neziizené
se chechtd. Ze zdznamu totiz pozndval hlasy a zpév svych poddanych.“** Na jiném
misté¢ v deniku Foit piSe, ze si nacelnik jednou vyzadal piehrani vSech nahravek,
jakysi koncert pro celou vesnici, ,,v sevieném kruhu cernych polonahych tél
vonicich cistotou a kourem jsme jim kromé jejich viastnich zpévu predvadeli téz
pisné Wageniii. Vyvolaly salvy smichu a vzruSeni. Neobeslo se to bez udivu,
vykiiki a nadseni, luskani prsty, chveni ramen, kolébani ze strany na

stranu...vitbec jsme je nemohli dostat spat.

Civka ¢. 10

Desata civka pokracuje nahradvkami ve vesnici Epulu, 7. ledna téhoZ roku.
Zde natocili ¢ernochy rtiznych etnik, usedlych v Iturském pralese.. Nahravky tvofi
tf1 tanecni pisn¢ a dvé melodie na nastroj ikombi a nastroj kasai-lumba (podobny
ikombi).

10. ledna nataceli ve vesnici Chamunonge, odkud také pochazeji prvni
nahravky Pygmeji. Jako prvni pofidili reportaz se zvukovymi zabéry smute¢niho
prubéhu umrti nacelnika vesnice skupiny Walese-Karo a u skupiny Efé (natacet
dlouho nemohli, nebot’ jim placici a natikajici domorodci vyhrozovali zabitim). O
nékolik kilometr déle na sever, ve vesnici Dibay, natocili Pygmeje skupiny Ef¢.
Zde nahrali n¢kolik zpévl a tanci a také melodii na néstroj ikombi, na ktery hral
samotny nacelnik. O nahravani Foit v deniku piSe, ,,s uZasem a plni okouzleni
pozorujeme puvab, néznost, graciéznost a cistotu impulzivnich pohybu. Jejich
jednoduché a jasné melodie jakoby vyveraly z bezprostiednosti prirody, z chmury
pralesii, které jsou jejich kolébkou i hrobem...kdyz jsme jim potom prehravali
jejich pisnée, projevily spokojenost uzasne jemnym zpiisobem. Natocily hlavu na
stranu, obratily oci k nebi a usmivajici se pootevirena usta vydavala tiché, hluboké

vzdechy radosti a uspokojeni.“®®

5 Foit 2006:89
55 Tamtéz, str. 90.
5 Tamtéz, str. 99.
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Ve stejné vesnici dale zachytili tane¢ni melodie a rytmy etnika Dese a také
hudebni nastroj M Ba. Ten je tvofen sedmi dfevénymi troubami o riznych
délkach. I o tomto nataceni je zminka v deniku- ,,domorodci vyluzovali zvuky na
drevené roury nestejné délky a kazdy z nich pouze jediny ton, ale v souhie se nesla
typicka melodie tohoto pralesniho kraje. U kmene Dese se predvedeny hudebni
nastroj jmenuje m’Ba. S viditelnym nadsenim se domorodci bavili, nacelnika
nevyjimaje, kdyz pak naslouchali nahranym melodiim.*®’

Poslednim pygmejskou skupinou, jejiz hudbu se Foitim podatilo
zaznamenat, byli Audibaniové (foto- viz pfiloha, obr.c.7). V jejich vesnici
Andakukodi natocili 17. ledna tane¢ni melodie a pfedevSim ndstroj miti, podobny
xylofonu (jednu nahravku s timto nastrojem najdeme také na civce ¢. 11). Bylo to
také poprvé, kdy se jim porouchal magnetofon. Do té€ doby méli obcas problémy
s mikrofonem, ale na tomto misté uz §lo o t¢z§i zavadu piimo v dratovém pftistroji
(Foit neuvadi podrobnosti, ani to, kdy a jak magnetofon opravili).

Stanislav ve svém rukopise nenechavd Pygmeje bez povSimnuti a uvadi
historku cestovatele Pavla Sebesty, ktery byl jednou napaden termity a kiicel o
pomoc. Kdyz mu Pygmejové piisli na pomoc, mysleli si, ze si zpiva. Ackoliv
hudebni transkripce Stanislav nepoftidil, poprvé podrobnéji popsal hudebni prvek
etnika zaznamenaného manzeli Foitovymi- ,,Pygmejci sice zpivaji v harmonickych
dominantseptakordalnich intervalech, ac¢ by podle uddni Sebestova méli v jeho
pripadé zpivat v brachytonickych rozvrasnenych intervalech, které by zase pro
nas budily pocit zloby a pokriku ze strachu. Dost moznad, ze znali i pisné jinych
kmenui, napr. Babira, se kterymi Ziji v obchodnich stycich a které zpivaji ony

kaskady v Sirokych intervalech.*®®

Vroce 1952 nahraval Hugh Tracey v Iturském pralese rizné skupiny
Pygmeji. Vyuzil ptilezitosti, kdy Pygmejové vychdzeji ze svého pralesa, aby
vyméinovali zbozi se svymi bantuskymi sousedy a zaznamenal jejich pistaly,

rohy, bubny a techniku hocket.

57 Foit 2006: 99.
5% Tamtéz, str. 256.
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Civka ¢. 11

Tato civka trva jednu hodinu a obsahuje nahravky ze ¢tyf riznych vesnic.
Prvni je katolicka misie Badya v kraji Irumu, kde Foitovi nahravali 25. ledna u
Babiri (pastevci- s Pygmeji jsou v uzkém obchodnim vztahu) a Bahemi. Od
prvnich jmenovanych pochézeji tfi tane¢ni pisné, z nichZ jedna vypravi o slepicce,
ktera je totemem tohoto etnika, dale jedna melodie doprovazend na dva velké a
dva malé tam-tamy, pisen zpivana pii lovu (p€t muzi s velkym kopim tanci
malymi kroky v kruhu, jednotlivé vykiiky jsou ozndmenim jinym klantm,
napodobuje se hlas antilopy), pisenl zpivana pti mleti obili a pfi drceni kukufice.

U Bahemil pak natocili melodie na nastroj ngingidi (neni zaznamenano, o
jaky typ nastroje se jedna) a malé bubny. Jedna z téchto melodii byla smute¢nim
zpévem otce, ktery oplakaval své déti. Zaznam v deniku popisuje, ,,z blizké
vesnice Bahemii se do noci ozyvaji dlouhé, tklivé tony...oplakdvaji zde smrt dvou
deti. Domorodec, ktery prave ztratil dva synky, sedi pred chysi, sklani hlavu
k malé,primitivni kytare ngingide, s jejiz pomoci jakoby chtél vyplakat vsechnu
bolest. Obcas pozvedne oci...odrazi se v nich hluboky zal. Dalsi vesnicané ho
doprovazeji na tam-tam, jehoz dunivé, temné tony podtrhavaji smutnou
melodii. “%

U Albertova jezera, které tvoii pfirodni hranici mezi Kongem a Ugandou,
nahravali u kmene Alur, pastevcti ze Sudanu, 29.ledna. Nahravky obsahuji
melodii, kterou hraji dva muzi na nastroj podobny kytate zvany adungu, dalsi
melodii na nastroje nikembe a dunguje, pisen, kterou zpiva pét divek pfi praci,
smutecni pisen, svoldvaci tam-tam, zensky zpév pfi drceni kukufice a také pfii
drceni obili. Jedina strucnd zminka o tomto nahravéani pochazi opét z deniku, do
kterého si Foit zapsal: ,,hudebni nastroje Alurit pochdzeji od jinych kmenii a ani
Jjejich muzikdlnost neni valnd. Po této strance nds naprosto zklamali <™

Dalsi nahravky pochézeji z kraje Mahagi z vesnice Luma, kde nataceli 3.
unora u etnik Okebo, Lendu, Joganda, Walenda, N Do. Tii pisn¢ pochazeji opét
od Alurt (pisenn divek pii mleti obili, melodie, kterou si zpivaji mezi sebou
chlapci pfi zabavé a tane¢ni pisen zpivand vyhradné za upliiku). Okebové jim

zahréli na mandolinu zvanou fum, dale tanecni piset za doprovodu flétny oseke,

% Foit 2006: 106-7.
" Tamtéz, sr. 109.
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bubnu diti a palicky kogu. Nahrali také humornou pisen, ve které se vyklada o
chlapci, ktery velmi tézko chapal uceni ve stielbé lukem. O tomto nataceni se
v deniku docCteme, ze ,tum-tum, hudebni nastroj podobny mandolinée, palicka
kogu, buben diti a primitivni flétna oseke doprovazely vétsinu nahravanych pisni.

“t'u Jogandl a

Jejich zvuky zustaly zaznamendny na magnetofonovém pasku.
etnika N Do natocili pracovni pisné zpivané pii préci na poli a u Walend pisen za
doprovodu hudebniho nastroje podobnému flétn¢ (jeho nazev neni nikde uveden).

Poslednich deset nahravek 11. civky pochazi z kraje Aru, kde 5-8. unora
(nahravky z 8. tinora jsou na civce €. 12) nahravali ve vesnici Aru. VétSina
nahravek pochazi od Lugbart (také Logwarl). PfedevSim jsou to tanecni a
pracovni pisné, ndbozenské a smuteCni piseit (jedna je doprovazena strunnym
nastrojem okuku). Podle pasportizacnich materiali zde bud’® Foit nebo jeho
manzelka Irena popisuji tanec, ktery jim na jejich pocest uspotadal néacelnik

Lugbari. Ziejmé se jednd o namluveny pfispévek.

V roce 1960 potidil Gerhard Kubik nékolik nahravek Aluri- pfedevSim
pak nahravku harfisty doprovazeného zpévakem a dvémi tykvovymi chiestidly-
Lugbarii a Lend. Hugh Tracey v Kongu taktéz zaznamenal pisné Lendi, a to sice
v roce 1952. Nejranéjsi nahravky Lugbarti a Alurt pak potidil Klaus Wachsmann,

ktery tato etnika natacel v Ugandé v letech 1949-54.

Civka ¢.12

Pilhodinova dvanacta civka pokracuje o tyden pozdéji, 16. unora, kdy
zachytili ve vesnici Nderi dalsi tance a pisné tohoto etnika. Jedna pisen zpivana
pii mleti obili, dvé tanecni pisné, honebni pisenn a ptibéh o ryb¢ inspiroval Foita
k tomuto denikovému zapisu:,,Tanecnik vyskakuje ve stredu kruhu a Zeny ho
doprovazeji tleskanim a pohybovanim boky. Tato pisen pry vznikla, kdyz zde
bélosi zavedli péstovani bource morusoveho a kdy tady byla vyrobena prvni nit.
Dalsi pisen....dunéni tamtamu podtrhuje zvlastni hudebni ndstroj, ktery se jmenuje
mari. Jde asi o pul metru dlouhou, dutou rouru o priumeéru deset centimetrii, kterd
je zakoncena kulatou tykvi s malym otvorem. Misto jeho nasazeni utésnuje hlinka.

Hudebnik vsi silou fouka do otvoru v tykvi a ndstroj vyddava brucivy, hluboky ton...

! Foit 2006: 110.
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Cernosi stoji v kruhu, drzi v rukou velka, tézka kopi a v rytmu pisné e vyhazuji do
vySe...Starik zazpival pisen o rybé Okuku. Doprovaizel se na brnkaci nastroj
podobny Iyfe, z néhoz dostaval jemné tény.«™

5. bfezna nataceli v kraji Aba, ktery se nachézi na hranicich se Sidanem.
Setkali se zde a nahravali mnoho etnik mluvici nilotskymi jazyky. Nahravky
z této oblasti obsahuji pfedevsim dve¢ ukolébavky Kakvi a Logli. Obé dvé piepsal
prof. Stanislav do not (pfiklad VI. a VII.) a napsal k nim nékolik slov. Ukolébavka
Kakvl se podle n¢j fadi do responsoriové formy, tedy formy call-and-respond.
Zpivajici zeny pfi ni pfizvukuji kratkym dvojslabi¢nym refrénem matc¢iné zpévu.
Vznika tedy forma solo + sbor. Tyto dva ¢leny se opakuji v riznych variacich,
které¢ maji ucinek na dité. To zacne v patém taktu plakat (viz. notovy piepis), ale

brzo usne.”

Piiklad VI.
I KAKVA
Solo D e g u
G mE e EEST S TR e
bre el p e e PR
\ht)l’
Plac¢ ditéte o W h = AN
f 45 ] _-—_:..E_&l 7L IF__— ==
la Ténorada

Oproti tomu patii ukolébavka Logl podle Stanislava do formy trojvéti.
Obsahuje tii melodické Cleny a,b,c, které periodicky nasleduji jeden za druhym.
Stanislav si v§ima tonalni stavy, kterd je podle n¢j zvlastni- je utvorena ze tfi do
sebe zapojenych tonovych tetrachordl (viz notovy piepis). Zpévacka v této pisni

neudri zakladni intonaci a pii posledni sloce zpiva jiZ o ton vyse neZ zacala.”

2 Foit 2006: 113-114.
73 Stanislav 1969: 267
™ Tamtéz, str. 275.
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Dalsi nahravky tvofi pisenn bojovnikli a tanecni melodie Loglh (za
doprovodu flétny a dvou bubnill) a tanecni pisenn etnika Mundo. V deniku si je
mozné piecCist postieh jednoho misionare, predstaveného mistni misie, tykajiciho

se hudebniho citéni mistnich etnik.

Priklad VII.
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Podle n&j ,je zajimave, Ze urcitée kmeny lze lehce naucit evropské
nabozenské pisné, zato u Lugbaru mame potize. Zpivaji neustale o ctvrt nebo pul
tonu nize, takze si tvori vlastni melodii. A my jsme zvykli na presné dodrzovani
stupnice.“ Foit zareagoval, ,,v nasich ocich stoupli Lugbarové jeste vic, prave pro
ten ctvrt tom, protoze jsme dobre vedeli, jak krasné dovedou zpivat, s jakou
procitenosti a hloubkou dovedou interpretovat smutecni pisné, jez povazujeme za

c v, v v T ;v v ! ’ ’ ’ 75
klenot. A jesté pro néco- pro jejich uminénost ve vztahu ke kirestanskym pisnim.*

Kakwy natacel v roce 1968 v Ugandé Peter Cook. Jeho ugandska kolekce
¢itd 1505 nahravek z let 1964-1997 a stale se rozrista. Nékteré z téchto zdznamt

jsou ulozeny v hudebni kolekei Britské knihovny.

Civka ¢.13

Dlouh4 jeden a pil hodiny, je na ni zachycena vesnice Ndero, kde nahrali
tfi tanecni pisn¢ Lugbari, tdbor Aru se sloni farmou, kde zachytili pochodové
zpévy indického pivodu zpivané Azandy a pisenl vitézstvi zpivanou po ukonceni

lovu na slona (ani u jednoho z téchto dvou mist, neni uvedeno datum natacent).

7 Foit, FrantiSek a Irena, 2006: 121.
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23. btezna se dostali do vesnice Kombe, k na¢elnikovi Ekibondo. Byla to vesnice,
ve které se Foit s Dr. Baumem zdrzovali pii jejich prvni africké cesté. Zije tu
etnikum Bangwe, od kterého nahrali sborovou tane¢ni piseni, smutecni piseii a hru
s loutkami doprovazenou chlapeckym zpévem a palickami.Od Mangbelet to byly
Ctyfi rizné taneCni pisn€. Podafilo se jim také zachytit melodii na nastroji dumu,
ke kterému ale chybé&ji jakékoliv dalsi informace.

Bangwy nahrali také 25. dubna ve vesnici Dungu. Jednd se o dvé¢ z dalSich
ukolébavek, které Stanislav piepsal pro Zivou hudbu (piiklad &. VIIIa a VIIIb).
Z jeho poznamek vyplyva, Ze ob€ pisné jsou intonovany v kvintakordu, prvni v a
moll a druhd v As dur. Pfedev§im prvni ukolébavka svou pentatonikou pfipomina

japonskou pentatoniku.

Priklad VIIIa

4 NGVA I
3
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Zpévacka zde, stejné¢ jako v ukolébavce Logl, zvySuje intonaci, takze
druhou sloku zacind jiz o pul ton vyse (b moll) a treti jesté vySe (h moll).Také
druha ukolébavka je zpivand tymz vysokym sopranem a zpisobem interpretace.
Opét jde o jakési vypraveni, které ma strhnout pozornost ditéte a navodit jeho
snéni. Cést b (viz. piiklad VIIIb) se volné recituje.

V Dungu také nahrali etnikum Bakongo a jejich pisen pii padlovani na
fece Uele. Jedna z jejich dalSich dvou melodii byla pfepsana z jazyka bakongo do
jazyka bangala s pouzitim kiestanskych vyraz. Melodie vSak byla zachovéana.

1. kvétna 1949 se dostali mezi etnikum Mangbeti v kraji Rungu. Prvni dvé
nahrané¢ pisné- zpiva nacelnik Magungasa- jsou jeSté¢ soucasti 13. civky,

pokracovani na civce dalsi.
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Priklad VIIIb

5 NGVA 11 Imo

Nejrannéjsi nahravky Azandi (také Zandti) a Mangbetli pochazeji z roku
1952 a zachytil je opét Hugh Tracey. O par let pozdéji, v roce 1969, potidil David
Fanshawe také nahravky Azandl. VSechny tyto nahravky jsou uloZeny v hudebni

kolekci Britské knihovny.

Civka ¢.14

Jednu hodinu trvajici civka pokracuje nahravkami Mangbet. Jednim
z velkych piekvapeni je zde nahravka moravské pisné ,,TeCe voda, tece* zpivana
malym chlapcem. Dominikdns$ti misionafi ziejme nékde ziskali gramofonovou
desku s nahravkou této pisn€ a pro kostelni ucely ji upravili do jazyka bangala.
Nahrali také pisen, ve které se vypravi o domorodci, ktery trhal palmové ovoce a
nemohl slézt, pisen zpivanou pii noSeni nositek s nacelnikem a jinou melodii.
Druhym etnikem, které zaznamenali na magnetofon ve vesnici Rungu byli
Medjeové, jejichz Zeny zazpivali pracovni pisent pii trhani listu na opravu
domorodé chyse. Na misii dominikédnd také nahrdli narodni pisen zpivanou
fraterem Marcolinusem, kterého doprovazel na harmonium pfedstaveny misie
R.P. Bonhomme.

S svym nahravacim zatizenim pokracovali do vesnice Bafwabaka, kde 8.
cervence zachytili nckolik etnik. Mayuguové zahrali melodie na néstrojich
kikembe, coz je podle Foitovy pisemné dokumentace pienosny kovovy klavir
(zfeyme sanza nebo taktéz mbira, znama jako ,,africké piano“- pozn. autorky).
Babuduové (nebo také Wabuduové) zazpivali pisen pijakd palmového vina,
pracovni pisen, ve které prvni hlas napodobuje lesni roh a také zahrali melodii na

nastroj domi, ktery je velmi podobny mandoliné. Poslednim nahravanym etnikem
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na tomto misté byli Balikové, ktefi zazpivali dvé pisné, znichz jedna byla
v tanecnim stylu.

O ctyti dny pozdéji, 12. Cervna, nataceli ve vesnici Likembe, kde nahrali
pisen ,,Jjando* zpivanou samotnym nacelnikem Agauem. O tomto piednesu si
Foit do deniku zapsal: ,zazpival nam pisen ,, ljando“, pri niz tancoval drobnymi
kricky a pohyboval se strnule dokola jako drevend loutkova figurka...Kdyz jsme
nacelnikovi pisen piehrali, mohl doslova puknout smichy.“"® 1 zde zachytili
Babuduy a jejich tii tane¢ni pisn€ a predevsim ukolébavku. Tu opét piepsal prof.
Stanislav (viz. piiklad IX) pro Zivou hudbu. Podle jeho &lanku se pentatonika
v této ukolébavce velmi podoba pentatonice Pygmejli, nebot’ Babuduové jsou
s iturskymi Pygmeji ve vymeénném obchodnim styku. Ma také dvé Casti: v prvni
se k sob¢ tadi napévky rtizného poctu a riizné dlouhych slabik intonovanych ve

dvou polohéch, v druhé &asti je pak refrén jodlovany.”

Priklad IX.

13 BUDU

Il

Var.

Zpévacka jej zpiva ve sttedni hlasové poloze, v niz se prechazi z hrudniho
rejstiiku do falzetu (jodlovani). Hojné zde dochéazi k modulaci, pfedev§im smérem
dolt.”

Ve vesnici Agabu u nacelnika Makusudi opét nahravali Babuduy. Nahrali

zde melodii hranou na nastroj domu, ktery je podle denikového zapisu podobny

76 Foit 2006: 133.
* typicky pévecky styl Pygmejt (pozn. autorky).
77 Stanislav 1969: 281-2.
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mensi loutné. Néasledovaly Ctyfi tanecni pisné, z nichz jedna byla doprovéazen
nastrojem M Ba. Nasledovalo nékolik dalSich zaznamenanych pisni riznych
melodii, jedna na pét nastroji ikombi, jina na nastroj ipenda.

24. cervence nataceli ve vesnici Epulu. Odsud jsou zaznamendny pouze
dvé nahravky, z nichz jedna je tanecni piseit Babudl a druha ukolébavka etnika

Bangwana. I jeji transkripci (piiklad X.) nalezneme v Zivé hudbég.

Priklad X.

3 NGVANA

Podle Stanislava je tato ukolébavka ptikladem monodické (jednohlasé)
hudebni véty. Kdyz matka musela sama, bez pomoci okolnich zen ukolébat dité
pisni, musela se jednak spolehnout na plsobivost vlastnich slov a pak musel
skloubit v jedno 1 hudebni ¢lenéni responsoriové formy. Napév ukolébavky ma
zékladni model, ktery na nahravce pokracuje v dalSich péti variantach (viz.
piepis). Méni se také prubéh melodické linie a intonacni linie. Intervaly se zuzuji
a zase rozpinaji. Stanislav poukazuje na to, Ze ackoliv se takto intervaly pohybuji,
je zékladni absolutni vyskova norma zachovana a matka vzdy kon¢i na témz
terciovém tonu.”®

14. civka kon¢i nahravkami ve vesnici Kana-fataki, kde nataceli 29.

prosince roku 1949. Zde zaznamenali tanecni pisen Baheml a tanec¢ni pisné

8 Tamtéz, str. 271.
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Walendl. Ti jim také zahrali né€kolik melodii na nastroj djoma,podobny
mandoliné. Podle pasportiza¢nich materidlli jim byla na tento néstroj zahrana
tonova stupnice na péti strundch ztenkych dratki. V deniku nalezneme tento
zaznam: ,,ve vesnici kana méli cernosi ocividnou radost z naseho nahravani. Tri
Zeny se ostychaveé pochichtavaly do rozevienych dlani. Uvazané zvonce jim
klinkaly vesele pri kazdém pohybu...Pak uz slo vse hladce a domorodci z kmene
Walendu nam predvadeéli tanecni pisen, nekolik melodii na nastroj djoma, ktery

se sklddd z péti napnutych tenkych dratki.”

Jediné etnikum, o kterém jsem naSla informace o dal$im nahravani je
etnikum Medje (také Meje), které nahraval Hugh Tracey v roce 1952 a které tvori

¢ast celé jeho jedné kolekce nahravani z belgického Konga.

Civka ¢.15

Nahravky na této civce trvaji pil hodiny a pochazeji ze dvou vesnic.
V prvni znich, ve vesnici Badya, nahravali 7. Gnora roku 1950. Nahravky
obsahuji piset Walest zpivanou pfi stahovani sloni kiize, pracovni pisent Babill
zpivanou vyhradné€ pfi drceni ryze. Zbylé nahravky ztohoto mista jsou pisné
Babir- ukolébavka, svatebni a tanecni pisenr. Opét se na tomto mist¢ musime
zminit o ukolébavce (piiklad XI.), kterou 1 tentokrat prof. Stanislav pfepsal. Tuto
ukolébavku zpivaji matky sborové na prostranstvi vesnice a poplacavaji pfi tom
déti po zadecku. Jde o responsoriovou formu. Na nahravce je uvedeny napev (viz.
piepis) uveden s jedendcti variantami. Nekteré c¢leny nékterych variant jsou
melodicky pozménény, jak je pod ndpévem uvedeno. Pfi sborovém zpévu tim
vznika ojedinéle i1 heterofonie pii souzvuku nékterych variant. VétSinou vSak
vyzniva hlavni linie napévu.*

18. inora 1950 se premistili z Konga do Rwandy, tehdy jeste¢ belgické
kolonie. Nahravky pochazeji z mésta Kapgay, kde zachytili pisné a melodie tii
nejvetsSich etnik Rwandy, Tutsit a Hututt a Twii. Podle pisemné dokumentace

nahravky obsahuji melodii na nastroj segihombe (tykev na ohnutém luku s jednou

™ Foit 2006: 145.
8 Stanislav 1969:273-4.
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strunou rostlinného ptivodu) a svatebni pisenn Hutud, svatebni piseit Twi a pisen

vitézstvi, pisenl pfi paseni dobytka a pisent zpivanou v rodinném kruhu Tutsit.

Priklad XI.

6 BIRA

e ,’}jﬂﬁ

Déle jsou zde uvedeny spolecné pisné vSech tii etnik.

Denik uvadi podrobnéj$i informace. PfedevSim se vénuje tutsijskym
tancam- ,prekrasné tance Tutsit, zcela odlisné od jinych cernosskych kmenii,
nabizeji vskutku jedinecné divadlo. Choreografie a charakter tance je veden ve
valecném duchu.“®' Foit zde mluvi o skupin& tane¢niki, ntore, kte¥{ byli specialnd
vychovéavani a trénovani na kmenovém kralovském dvote. Diive to byla elitni
tfida mladych muzi, jakychsi péazat, vétSinou synli vyznamnych mistnich
nacelnika a hodnostatt (kralovsky dvir zanikl v roce 1961 se vznikem Rwandskeé
republiky a v nasledujicich desetileti zanikla také podstatnd Cast tradicni hudby
diky etnickym ¢istkdm-pozn. autorky). K samotnému hudebnimu piednesu si Foit
poznamenal: ,,»ytmicky doprovod tvori tFi tamtamy, vysoké pres jeden metr. Za
rychlého bubnovani tanecnici doslova vskoc¢i na prostranstvi a pri bourlivéem
staccatu pozdvihuji kolena az k brade, vydupavaji rytmus, vyhazuji ruce a nohy
pri jedinecnych skocich do vyse. Pantomima predstavuje boj s neviditelnym
nepritelem, ktery nakonec padne smrtelné ranén. Natocené pisné Tutsiii jsou
Jjemné, s nddechem jakési melancholie, pisné Hutuii a Twa jsou prudké, zvucné.>

Denikovy zaznam se také zmifuje o Nyanze, které¢ diive bylo sidlo krale. V dobg,

81 Foit 2006: 150.
82 Tamtéz, str. 150-1.
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kdy sem pfijeli Foitovi, vladl mwami Charles Rudahigwa Mutara III., na jehoz
dvofte si s nim chtéli nejen natocit rozhovor, ale také si nahrat kalinga, symbolické
historické¢ bubny, které kazdé rano a vecer oznamuji, kdy kral vstal a kdy se

odebral ke spanku. Nanestésti kral nebyl v t€ dob¢ pfitomen a z nataceni seslo.

V roce 1952 nahraval na kralovském dvoie ve Mwami ve Rwandé¢ Hugh
Tracey. Podafilo se mu nahrat hudbu vSech tii etnik: Tutsiti, Hututi a Twa.
Slavnostni ptfedstaveni zahrnuji nahravky sedmi kralovskych bubeniki (bubny
kalinga). Dale nahral n¢kolik chvalofecnicich pisni, znichz nejlepsi jsou ty
zpivané Zenami kralovského dvora. O deset let pozd¢ji, v roce 1961, kralovstvi
zaniklo se vznikem Rwandské republiky. Taktéz tyto nahravky jsou ulozeny

v archivu Britské knihovny a predevs§im pak ILAMU.

Civka¢. 16

Na Sestnacté¢ civce, dlouhé jednu hodinu a nahravané opét v Kongu,
nalezneme celkem dvacet ¢tyii nahravek. Prvnich ¢trnact je z vesnice Lubao, kde
se nahravalo 27. unora téhoz roku. Jedna se o tii tanecni pisné¢ a jednu pisen
nosicli sultdna a jednu pohiebni pisen etnika Waleda, tane¢ni pisné¢ Bakusi,
Bakongolt, Balubti a Wazimbii. O téchto nahravkach neni zddna dalsi zminka,
kromé popisu kantaty etnika Ciluba (podle Foitovych pasportizaénich materialt
nelze presné fict, o kterou nahravku se jedna, ale ziejmé jde o tanecni piseil)-
nastrojovy privvod kmene Ciluba v podstaté znamend hudebni parafirdzi textu.
Svymi chrestidly a monotonnimi dechovymi ndstroji udrzuje zaklad rytmického
toku hudby..Kdyz je text dozpivan, miize nastroj prevzit pokracovani textu a
dosavadni sborové zpivané texty pokracuji dal jako pritvod tohoto ndstrojového
sdeleni bez textu. Vsichni doprovaizi zavienymi usty a télesné pritakavaji
instrumentalni parafrazi, pripominajice se slovem ,,maja = tanec”, Ze konecné
slovo ndlezi tanci.“® Stanislaviv rukopis také obsahuje jednu notovou transkripei
pisné Cilubt (viz. Pfiloha, obr.¢.8). Neni sice jisté, o kterou piseit ze seznamu
nahravek se jednd, zato ale popisuje celé jeji déni. Jedna se o zpévaka, ktery stoji
v poptedi sboru, zpiva a zaroven tento sbor diriguje. Pisenl je jedna velka

improvizace, nebot’ ani zpévak, ani sbor nevédi, co se bude v zapéti zpivat. Cela

8 Tamtéz, str. 256-7.
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piseti tedy stoji na zpévakové fantazii. Ustiedni téma piibéhu pak sbor opakuje
jako refrén. Jedna se o ukazku improviza¢niho uméni, piseii ma nakonec tvodni
¢ast, refrén a zaver, aniz by vSe bylo pfedem ptipraveno.

Druhou vesnici je Tunda, kam se Foitovi dostali 3. bfezna 1950. Nachazi
se v kraji Maniema, kde ziji Bakusové, Bahinové a Atetelové. Podle dokumentace
muzeme na nahravkéch z této oblasti slySet piseit zpivanou pii hrani déti Bakust
v jazyce batetela, ukolébavku, pracovni pisen Zen pii drceni ryze, tanecni pisen,
smutecni pisent zpivanou pfed odchodem na pohieb do vesnice zemielych a zpév
matky, ktera truchli nad smrti dcery, doprovazeji ji dva veliké Zelezné zvonce,
elundja. PtedevSim ukolébavka (pfiklad XII.) je dalsi vtadé konzskych

ukolébavek, kterou prof. Stanislav ptepsal do not.

Priklad XII.

2 KUSU

Solo
#15..}%}?‘-. ——3

2¢ Ténorada

Opét zde zpiva matka, kterd se snazi ukolébat své dité. Jeji dvou tonové
nebo tfi tonové zpévavé oslovovani syna umozituje ménit a odstinovat i slovni
prizvuk a modulovat jej ostfeji nebo mekceji. Stanislav upozoriuje, ze tento zpév
neni jednotvarny, ale ukolébava. Dalsi zajimavosti této ukolébavky je to, Ze pouze
ve Ctyfech ptipadech z dvaapadesati, zasahuje so6lo do registru sboru, jinak se
vétSinou uplatiiuje ve vyssi poloze, ¢imz se od sboru odliSuje a zvyraziiuje. Matka

se pridrzuje rozsahu hlasu nemluvnéte, na coz Stanislav reaguje pozndmkou, Ze
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v tomto prvotnim zvukovém a toénovém projevu Clovéka spociva i1 tajemstvi
absolutni paméti pro tonové vysky.**

Od Bahint pak pochézeji tane¢ni pisn€ a jedna lovecka pisen zpivana pii
lovu slona. Ve vesnici malomocnych Ateteli natocili tanec radosti - zena, ktera
zpiva, je Uplné slepa a koncetiny se ji proménily v pouhé pahyly- doprovazeny

dvéma plochymi bubny lukumbi a jednim velkym bubnem agomo.

Civka ¢. 17

Jeden a piil hodiny trvajici civka obsahuje celkem sedmnact nahravek.
Pokracuje nahravkou smutecni pisné Bakust a zpévem Zeny, kterd piedzpivava
své piani nacelnikovi, ktery ji zpdvem odpovida. Zadné dal§i informace nejsou
k dispozici.

8. bfezna nahravali na protestantské misii Mutoto v kraji Kasai etnikum
Luba. Jedna se o pracovni pisen, zpév divek pii noSeni vody, zdbavni pisenn a
ukolébavku. Najdeme ji jak v Zivé hudbé& (ptiklad XIII), tak v rukopise prof.

Stanislava, kde je v originalnim ptepisu.

Priklad XITII.

11 LUBA
nl : 3

Tuto ukolébavku tadi Stanislav do formy fikankové. Jde o sled kratkych
recitatné zpivanych frazi, které se k sob¢ fadi bud’ na zaklad¢ posloupnosti nebo
kontrastnosti.™

Ve stejném kraji, ve vesnici Bulape, nahravali dalsi ze zdejsich velkych

etnik, Kuby. Pracovni piseni divek pii drceni kukufice, pisent pii hrani, pfi kterém

8 Stanislav 1969: 267-8.
8 Tamtéz, str. 279.
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se vydava bzucivy zvuk skrz zaviena tUsta, zpév divek vecer pred chysi a zpév
divek pfi hfe. Jsou zde také zaznamendny melodie a pisné etnik Bangongo
(smutecni pisenl), Bena Pianga a Bakete (tane¢ni a pracovni piseni, zp€v Zen pfi

hte).

Civka . 18

Posledni civka trvd jednu hodinu. Pokracuje nahrdvkami z Bulape, a to
sice ukolébavkou, tanecni pisni a pisni nosici Baketli, tane¢ni pisni etnika
Bangende, tanecni pisni Kubi. Zaznamenana je také pisen, kterd je doprovéazena
na tschisanji (drnkaci ptenosny klavir), ngoma (buben) a madimba (ptfipomina
xylofon). Zminéna ukolébavka (ptiklad XIV) je jednou z poslednich piepsanych

pisni v Zivé hudbé a svou formou se odliSuje od vSech ostatnich.

Priklad XIV.
14 KETE

Adagio

® Pobroukavani ) o -
décka

Zatimco v responsoriové formé bylo solo stfidano se sborovym refrénem a
jestlize nékteré ukolébavky byly zpivany jednohlasnym sborem v celém pribéhu,
pak zde zpiva kazda jednotliva Zena ve sboru samostatné, takze zenské trio zpiva
zcela pravidelny trojhlasy kanon. Ukolébavka je doplnéna o jakési trylkovani

uspavaného ditéte. Celkem jde podle Stanislava o zvlastni naladovy projev.™

% Stanislav 1969: 282.
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Na konci biezna nahravali v Muschenge (v deniku je psano Mukenge) na
kralovském dvote Kubil (foto z nahravani viz ptiloha,obr.¢.9). Nahrano bylo pét
pisni. Prvni se jmenuje ,,Ngeshi®, kterd se zpiva, kdyz se kral Lukengo obléka do
kralovského havu. Tato pisen se ale také zpiva zemfte-li n¢ktery ¢len kralovské
rodiny. V deniku se toto nahravani popisuje takto: ,,Na nadvori bylo jiz serazeno
asi tricet zen, zahalenych do rucné tkané cervené latky. Zazpivali nam nejprve
pisen ,,Ngeshi“, kterou doprovizeji  oblékani krale do ceremonidlniho
hdvu...tento odév vazi az sedmdesat kilogramii. Zeny klecely na zemi. Kazda
drzela v jedné ruce podlouhlou tykev a druhou tiskla nebo odtahovala od otvoru
podle toho, jak to rytmus pisné vyzadoval....obsah nahravanych pisni se ponejvice
tocil kolem Ccinnosti krdle a udalosti z jeho Zivota. V dalsi pisni predzpévacka
nahle strnula, prestala zpivat, vstala ze zemé a zistala nehybné stat. Nevédeli
jsme, zda mdme pokrcovat v zdiznamu.**’ Podle pisemné dokumentace zpiva
v dalsi kralovské pisni Sedesat kralovych Zen. Maji na sob¢ fasnatd roucha do pasu
a drzi v rukou hudebni nastroje rostlinného ptivodu, jménem tschilovo. Jednou
rukou rytmicky vytloukaji doprovod na otvoru nastroje, se kterym soucasné
tlucou o zem. Obsah pisn¢ vykada, ze se vSichni pfiSli poklonit krali. ,,Nimi
Bope® je jméno pisné v harému krale, kterd opévuje jiz zemielého panovnika.
Nasledujici pisen se zpiva na pocest tehdy panujiciho krale. Posledni nahranou
pisni Kubli je ukolébavka zpivana starou babickou. Jde také o posledni
ukolébavku, jejiz ptepis prof. Stanislav pofidil (ptiklad XV.).

I jeji forma patii do fikankového stylu, stejné jako ukolébavka Lubi.
Utinek slov je zde zvysen tim, Ze intonace slova vibruje kolem jistého tonové
stabilniho jadra. Uziva se pentatonika typickd pro Pygmeje v Iturském pralese a
jinde ve vychodni Africe. Stanislav zde upozornuje na zvlastni rytmizaci. Zaklad
je Ctyfdoby, ve kterém vSak nejsou jednotlivé doby ¢asové rovnomérné, naopak
doba od doby se zrychluje, aby kazdy dalsi zacatek taktu zacal v ptivodnim
tempu.®®
31. bfezna nahravali ve vesnici Mukedi u Pendt, ktefi jsou zndmi svymi

origindlnimi Gcesy a télem natfenym cervenou hlinkou.

87 Foit 2006:166.
88 Stanislav 1969:279-80.
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Priklad XV
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Nahravky obsahuji nékolik riznych melodii, tanecni piseii na nastroj
kakolondondo (chybi jakékoliv informace, o jaky typ nastroje se jednd), pisen pro
potéSeni a nekolik tanec¢nich pisni. Na cesté¢ do dalSiho mista nahrali détskou hru
etnika Bajokwe. Tato nahrdvka neni zapsdna v pasportizacnich materialech,
jediny struény zdznam je v deniku, podle kterého nahravali détskou hru,
podobnou nasim fikankam.

Posledni zaznamenanou vesnici v pisemné dokumentaci je Kaheba, kde
nahravali 5. dubna. Jednd se o devét nahrdvek Bacoki, které se skladaji
z tanecnich pisni, z pisni zpivanych pii obfizce chlapcli, ze hry malych déti a
z pisn¢ divek zpivané kdyz poprvé obdrzi menstruaci.

Podle denikového zapisu vSak bylo posledni nahravani o tfi tydny pozdéji,
25. dubna 1950, u jezuitskych misiondid ve Ngowée. Nahravali se pisn¢ etnika
Bayka (z neznamého divodu opét neuveden v pisemné dokumentaci)- pracovni
piset Zen, ukolébavka a smuteéni pised. ,,Cernosi z pFilehlé vesnice, prislusnici
kmene Bayka, se shlukli kolem nas. Zamyslené jsme stali u vozu a cekali, az mezi
nimi nastane klid. Posléze jsme nahrali jednu z pracovnich pisni jejich Zen. Kdyz

Jjsme ji pak davu prehrali, bylo uz jednodussi natocit jeste ukolébavku a smutecni
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pisen s nazvem ,, Icita-Boti*“, coz by se dalo volné preloZit jako Ve prejde. Zpivali
vetsinou improvizované...zpevaci se bohuzel prilis rozjarili, obecenstvo, které
naslouchalo, se dotérné tlacilo na viiz a my jsme tenhle domorody tlak nedokazali
usmérnit.> Bylo to jejich posledni nahravani v Kongu a zfejm& posledni
nahravéani viibec. Nedlouho poté byli v Kongu obvinéni z podn€covani vzpoury a

vyhosténi ze zem¢.

6. Zaver

Ackoliv nebylo mozné si civky poslechnout, ze zpracovaného obsahu
nahravek vyplyva, ze jde o zcela unikatni sbirku. Foitovi byli patrné prvni, kdo
v Africe zaznamenaval hudebni nahravky pfimo v terénu. Do té doby mame
zminky o nahravani pouze od zahrani¢nich etnomuzikologh a cestovateld.
Jedine¢nost této sbirky umociiuje fakt, Ze FrantiSek Foit jel do Afriky predev§im
sochat, pfesto se mu podafilo nasbirat obrovské mnozstvi hudebniho materilu.
Bylo by ho mnohem vic, ale nékteré nahravky se do tehdejsiho Ceskoslovenska
nikdy nedostali. Jak jiz bylo v Givodni ¢asti této prace napsano, z rtiznych divodi
se nekteré nahravky ztratily. Mezi takovéto ztraty patii naptiklad natoCené tance a
zp&vy Pygmeji.””

Obsah civek poukazuje hned na nékolik skutecnosti. Nahravky pokryvaji
témer vSechny hudebni zanry, se kterymi se v Africe mizeme setkat. Vzhledem
k tomu, Ze se vSechny tyto zanry objevuji a opakuji témét u vSech etnik, bylo by
z ptipadného poslechu zajimavé zaznamenat konkrétni hudebni rozdily
jednotlivych oblasti. Ackoliv to neni mozné, daji se tyto rozdily alesponi ¢astecné
vypozorovat u transkripci prof. Stanislava, piedev§im pak u transkripci
jednotlivych ukolébavek a z obsahu denikovych zapist Frantiska Foita. Dale jsou
na civkach zaznamenany vSechny typy africkych hudebnich nastroji. Tedy bici,
strunné, dechové a rtizné druhy chiestidel. V mnoha ptipadech drzi Foitovi také
prvenstvi v nahravani na mistech, kam se pfed nimi nikdo s nahravacim

pristrojem nedostal- jednd se o nahravky na dvoie krale Ciroma u Haust, dale

% Foit 2006: 182.
% Tamtéz, str. 269.
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nahravky Lubi, Lokeld, Lugbart, Alurd, Kakwi, Azandi, Mangbetd, Medjet,
Tutsit, Hutut, Twi a Kubt.

Vyznam této sbirky spociva ptredevSim vtom, ze jde o prvni africké
nahravky  potizené Cechy, jejichz prvotni zijem v Africe nebyl
etnomuzikologicky. Z kvantitativniho hlediska se tyto nahravky nedaji srovnavat
se sesbiranymi hudebnimi materidly jinych etnomuzikologli, napt. Hugha
Traceyho, A.M. Jonese, G. Kubika, z kvalitativniho hlediska je to vSak vice nez
mozné. PiedevSim zpiisob, jakym nahravali a pfistup k nahravanym ,,objektim*
byl velice podobny pfistupu mnoha pozdéjsich etnomuzikologii; tedy nahravani
v terénu velice pfirozenym zptisobem, aniz by se hudebnici museli pfizpisobovat
nahréavajicim, smysl pro zachyceni zajimavych hudebnich detaili a zachovavani si
objektivnosti.

I ptfestoze hudebni nahravky Foiti nebyly pfepsany cel¢ (kromé& jiz
nékolikrat zminénych transkripci prof. Stanislava), nebot’ se zatim civky nedaji
piehrat na poslouchatelné magnetofonové pasky, popt. lepsi techniku, svym
vyznamem se fadi mezi svétové unikaty. Jejich dalsi zpracovani by mohlo byt

pfedmétem diplomové prace.
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