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Abstrakt

Diplomova prace se zaméfuje na prizkum italského odborného diskurzu z let 1891 — 2008
zabyvajictho se vlivem vizudlni kultury Ravenny na Dantovu Komedii. Do kontextu
italského diskurzu byl zatazen také Cesky filolog a estetik Jaroslav Hruban, ktery se jako
jediny z Ceskych autorti zabyval vztahem Dante a Ravenna a plynule navéazal na vyvoj
mezivalecné italské dantistiky. Otazkou této prace je, jak badatelé italského odborného
diskurzu a Jaroslav Hruban reflektuji vztah Danta a Ravenny, a zda je mozné v textu Dantovy
Komedie vysledovat vlivy vizudlni kultury mésta, zejména pak mozaik z 5. — 6. stoleti. K
feSeni je uzito metod historiografie, kterymi byla zkoumana italska dantistika, dale metod
literarni védy a d&jin umeéni, diky kterym byla provedena analyza a komparace textu a
obrazu, a pak metod vizualni kultury, s jejichz pomoci byl rekonstruovan obraz Ravenny v
dobé Dantova pobytu a jeho ,,dobové oko“. Badatelé se domnivaji, Ze inspirac¢ni vlivy
ravennskych mozaik a ravennské vizudlni kultury na Dantovu Komedii jsou vysledovatelné
v Ocistci a R4ji, tedy v kantikéch, jejichz dokonceni se shoduje s dobou predpokladaného
Dantova prichodu do Ravenny. Z rekonstrukce Dantova ,,dobového oka“ a analyzy textu
vyzkumu vze$lo nékolik motivil, témat a vyrazovych prostiedkil, které maji ravennské
mozaiky a Dantova Komedie spole¢né. Na nékteré z nich poprvé poukazal prave Jaroslav

Hruban.
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Abstract

The Master's thesis is focused on research of the Italian academic discourse from the years
1891-2008 dealing with the influence of the visual culture of Ravenna on Dante's Divine
Comedy. One of the scholars that can be placed in the context of Italian discourse is the
philologist and aesthetician Jaroslav Hruban, the only Czech scholar who occupied himself
with the relationship between Dante and Ravenna and continuously followed up the
development of the interwar Italian Dantology. The thesis puts forward two questions: how
the scholars of the Italian academic discourse and Jaroslav Hruban reflect the relationship of
Dante and Ravenna, and if we can trace the influence of the visual culture of Ravenna
(especially of the mosaics from the 5th and 6th centuries) in the text of Dante's Divine
Comedy. The questions are solved by application of the historiographic methods that were
used to examine Italian Dantology, the methods of literary studies and art history by which
analysis and comparison of the text and imagery were performed, and also the methods of
visual culture that were used to reconstruct the image of Ravenna during the time of Dante's
stay in the town and his "period eye". The scholars believe that the inspirational influences
of the Ravenna mosaics and visual culture on Dante's Divine Comedy can be tracked down
in Purgatory and Paradise, the canticles that were completed in the estimated time of Dante's
arrival to Ravenna. The reconstruction of Dante's "period eye" and the text analysis of The
Divine Comedy led to the conclusion that the references to Ravenna are very rarely found
even in Inferno. Furthermore, the research achieved to detect several motifs, themes and
means of expression that the Ravenna mosaics and Dante's Divine Comedy have in common,

and it was Jaroslav Hruban who pointed out some of them first.
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1 Uvod

Ve své diplomové praci se zaméfuji na prizkum moderniho literarn€historického a
uménovédného diskurzu o vztahu Dantovy literarni imaginace v Komedii a pozdné

antickych ravennskych mozaik.

Vztahem mezi slovesnou a vizualni kulturou jsem se zabyvala jiz ve své bakalaiské
praci!, konkrétné jsem se zaméfila na vztah mezi Dantovou Komedii a vyobrazenimi pekla
a raje ve vyjevech Posledniho soudu ve Florencii pied a po napsani Komedie (13. — 15.
stoleti). Jak jsem si ovéfila v ptipad¢ Florencie ve své bakalarské prace, v niz jsem si vytycila
cil prilozZit oko k vytvarnym vyobrazenim pekla a rdje a ucho k textu Dantovy Komedie,
Dantova literdrni imaginace prokazatelné vychazela (kromé jiného) z vizudlnich podnéti.
Pti té prilezitosti jsem si v§imla, ze fada autord, z nichZ jsem Cerpala, se domniva, Ze Dante
byl v tomto sméru inspirovan z vét§i miry ravennskymi mozaikami, které mohl poznat
b&hem svého pobytu v Ravenné (asi 1318 — 1321) potg, co byl pro své politické presvédceni
vyhnan z Florencie. Vzhledem k tomu, Ze se postavé Danta a vztahim mezi textem a
obrazem i nadale vénuji a poznala jsem, Ze je slozité s odstupem ¢asu tyto vztahy prokazovat,
chtéla jsem si v diplomové praci ovéfit, jaké metody a prameny pro svou argumentaci tito

autofi uzivaji.

Zaméfuji se tedy na italské autory, kteti se ve svych dilech vénovali vlivu ravennskych
mozaik na Dantovu Komedii. Nékteti z téchto autorti hledali v ptisluSném textu obecny vliv
mésta nebo ravennskych mozaik jako takovych, jini uvazovali o vlivu konkrétnich mozaik,
jejich naméth, motivi ale 1 technologie malifské prace nebo o plisobeni mozaikovych obrazl

na Dantovy smysly.

Pti ptipravé podkladi ke své praci jsem objevila i text dnes malo znamého Ceského
filologa a estetika Jaroslava Hrubana (1886, Valasské Klobouky — 1934, Uhersky Brod),
ktery se této otdzce velice soustfedéné veénoval. Dante a ravennské mozaiky byly pro

Hrubana namétem nejen k odbornému studiu, ale i k vlastni tviiréi literarni praci.? Poté, co

1 JANACOVA, Adéla. Peklo a rdj v imaginaci florentskych autorti 13. - 15. stoleti. Praha, 2018. Bakalai'skd
prace. Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Studium humanitni vzdélanosti - Historicky modul.
Vedouci prace Altova, Blanka.

2 HRUBAN, Jaroslav. Pout do Ravenny, Zdpisy o vzestupu duse. Olomouc: DruZina literarni a umélecka. 1921.;
HRUBAN, Jaroslav. Duse mosaik. Olomouc: DruZzina literarni a umélecka. 1927.; HRUBAN, Jaroslav. Felix
Ravenna. Olomouc: Druzina literarni a uméleckd. 1940. Hruban byl mimo jiné také basnikem: ,Sbirka osobni
lyriky ,Addolorata” ¢dstecné byla otisténa v Meditacich a v Arse, epickd bdsen , Ivan” tkvi v rukopise

(1909)... V léte 1910 komponovdna byla epickd bdsen ,Fra Angelico da Fiesole” (Archa 1921). Po ni
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jsem si dohledala informace o jeho zivoté a dile, jsem zjistila, ze je viceméné opomenutou,
ale podle mého soudu velice vyjimecnou a osamocenou postavou ¢eské dantistiky. Jeho
texty o vlivu Ravenny v Dantové Komedii jsou vSak v ceském odborném diskurzu svou
veédeckou kvalitou a interdisciplinarnim pfistupem naprosto ojedinél¢é a izolované. Jak z jeho
textd vyplyva, Hruban vychazel ptedevsim z dantistiky italské a je zjevné, ze hloubka a Sife
jejiho poznani byla obdivuhodna a thel pohledu nejen z pozice filologa, ale i estetika je
velice zajimavy. Je ale nutné pfiznat, Ze 1 kdyZ on z italské dantistiky vychazel, jeho
definitivni texty psané Cesky se bohuzel nestaly soucasti italského diskurzu. Chtéla bych
jeho posttehy a nazory tedy alespoit dodate¢né a hypoteticky vystavit tomuto srovnani.
Zajimalo mé, kdy, pro€ a za jakych okolnosti se otazka vztahu Dantovy Komedie a Ravenny
pro Hrubana stala dualezitd a jak ji feSil. Podle odkazli a zminek v jeho textech je ziejmé
nejenom jaka dila a prameny cetl a vidél, ale 1 s kym se pii svych opakovanych navstévach
Italie, zejména Ravenny, setkdval. Tyto poznatky jsem doplnovala ze studia jeho
korespondence®, kterou jsem postupné objevovala v knihovné Classense v Ravenné, a z
dalgich pramenii*. Z tohoto poznani vyplynulo, Ze rozhodnuti zafadit Hrubana do kontextu
italské dantistiky je pfinosné pro pochopeni nejen jeho nazori, ale je 1 zpétné obohacenim
italského diskurzu. Jak uz jsem uvedla, Hruban se nestal aktérem italského odborného
diskurzu® (je smutné, Ze ani toho &eského), ale myslim, Ze se mi podaii dokazat, Ze
Hrubanovo dilo nejen plynule navazuje na vyvoj mezivalecné italské dantistiky, ale zaroven
ji reflektuje kriticky a podklada z estetické perspektivy, kterd se v italském diskurzu
neuplatnila. Na rozdil od historikti uméni a literarnich teoretikd, ktefi spojovali obsahy a
motivy Dantovych versti s motivy ¢i tématy ravennskych mozaik nebo dobového obrazu

mésta, byl Hruban jako estetik schopny kvalifikované analyzovat a interpretovat obrazoveé

ndsledovaly zdpisy o vzestupu duse v romdnovité formovaném dile ,,Pout do Raveny” (Olomouc 1920),
versované oratorium o trech cdstech ,,Dante” (Archa 1927), a romdn ,,Duse mosaik” (Olomouc 1927).“
BITNAR, Vilém. Literdrni dilo Jaroslava Hrubana: In memoriam spolupracovnika listu. Lidové listy. 156. Cislo.
12. Cervence, 1934.

3 Biblioteca Classense Ravenna, Carteggio Santi Muratori, 8 lettere Ukersky Brod (2 luglio 1914, 7 giugno
1920, 17 aprile 1920, 6 luglio 1920, 20 settembre 1931, 22 maggio 1932, 14 giugno 1932, 11 ottobre 1932),
1 cartolina illustrata datata Ukersky Brod (23 dicembre 1930).

4 Jedna se o odborné texty Jaroslava Hrubana a o jeho pozndmky, které jsem nasla ve Statnim okresnim
archivu Uherské Hradisté. Dale se jedna o zminky v jeho romanové tvorbé, které se mi ne vzidy podafilo
potvrdit. Statni okresni archiv Uherské Hradisté, Sbirka drobnych pozistalosti Uhersky Brod, nezpracovano,
fol. 1 —45.

5>Z dochované korespondence s italskymi kolegy a pFateli vyplyvd, Ze Hruban s nimi komunikoval
francouzsky. V nekrologu Jaroslava Hrubana ve Slovackych novindach se piSe: ,Svdj vzdcny talent uplatnil dr.
Hruban na nékolika mezindrodnich sjezdech v Neapoli, Berliné a PariZi. Sjezdové reci prondsel v jazyku
italském, némeckém a francouzském s takovou dokonalosti a prizvukem, Ze budil dojem, jako by mluvil ve

X

své materstiné.” Viz: Spisovatel PhDr. Jaroslav Hruban, mrtev. Slovacké noviny. 28. 1934, str. 2.
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prameny a pracovat s vyznamem smyslovych (zejména vizudlnich) podnétli v Dantové
literarni tvorbé a komparovat imaginaci literarni s imaginaci vytvarnou. O tom, ze téma
Dante a Ravenna bylo pro Hrubana osudové, svédci i to, Ze se stalo namétem jeho roméanové
trilogie. T¢é se bohuzel kviili rozsahu, ktery by to vyzadovalo, v této praci vénovat nebudu,

ale je to téma pro mou dalsi praci.

Zjistila jsem, ze Hruban se seznamil s dily i pfedstaviteli italské dantistiky ziejmé v
roce 1912 a svou prvni praci na toto téma publikoval v roce 1921. Jednalo se o piispevek
do sborniku Dante a Cesi, k 600. vyroci ,, imrti nejvétsiho kiestanského pévce“®. O tii roky
pozd&ji, v roce 1924, vénoval Dantovu dilu studii Dantitv , pozemsky rdj“.” Zabyval se
tématem v dob¢, kdy byl nézor, Ze Ravenna méla vliv na Dantovu Komedii, v odborném
diskurzu pevné zakotveny. On sam ziejmé o smyslu této otazky nepochyboval a nemél
potiebu hledat z ¢eho a jak vzesla. M¢ to vSak zajimalo, proto jsem hledala kdo a kdy ji v
italském prostiedi jako prvni vznesl a jak argumentoval.® To jsou tedy ve stru¢nosti diivody,

které mne vedly k vybéru tématu a zaméteni diplomové préce.

Vybér italskych autor asové vymezuji rokem 1891, kdy podle mych zjisténi vysel
prvni text, v némz je vztah ravennskych mozaik a textu Komedie zminén. Jeho autorem byl
archeolog, historik uméni a politik Corrado Ricci (1858, Ravenna — 1934, Rim). Ricci si ve
své praci L'ultimo rifugio di Dante Alighieri’ povsiml shod mezi Dantovym dilem a
ravennskymi mozaikami. Zatim posledni autorka, kterd spatfuje odbornou spojitost mezi
timto textem a obrazy, je histori¢ka uméni Laura Pasquini (1964, Rim), ptisobici v oddéleni
Paleografia e Medievistica na bolognské univerzité. Jeji kniha Iconografie dantesche, Dalla

luce del mosaico all'immagine profetica vy$la v roce 2008.'° Tito dva italsti autofi tedy

6 HRUBAN, Jaroslav. Ravenské mosaiky v ,,BoZské komedii“. In: KOL. AUTORU. Dante a Cesi: Sbornik k
600letému vyroci umrti nejvétsiho kiestanského pévce. Obalku maloval J. K6hler. Olomouc: Druzina literarni
a umélecka. 1921.

7 Vy$e zminény €ldnek v ni zaujimd misto druhé kapitoly. HRUBAN, Jaroslav. Dantdv ,,pozemsky rdj": Studie k
jeho esthetice a metafysice. Velehrad: Cyrilo-Metodéjsky tiskovy spolek. 1924.

8 Mimo Uzemi Italie se timto vztahem zabyvali: GMELIN, Hermann. L’ispirazione iconografica nella Divina
Commedia. In: Il Veltro, lll. 1959. str. 13 — 16; STEPHANY, W., FENGLER, C. The visual Arts: a basis for
Dante’s Imagery in Purgatory and Paradise. In: Michigan Academian, 18, 2. 1977. str. 127 — 141; JACOFF,
Rachel. Sacrifice and Empire: Thematic Analogies in San Vitale and the Paradiso. In Renaissance Studies in
Honor of Craig Hugh Smith, A. Morrogh, F. Superbi Gioffredi, P.Morselli, E. Borsook (ed.). Firenze: Giunti
Barbera. 1985. str. 317 — 332; SCHNAPP, Jeffrey Thompson. The Transfiguration of History at the Center of
Dante's Paradise. Princeton: Princeton University Press. ISBN: 9780691638584.

9 RICCI, Corrado. L'ultimo rifugio di Dante Alighieri. Milano: Hoepli. 1891. Dostupné online z:
https://archive.org/details/lultimorifugiod00riccgoog/page/n11/mode/2up.

10yzhledem k datu odevzdani prace jsem ukonéila vyzkum timto dilem. Laura Pasquini koncem roku 2020
vydala knihu Pigliare occhi, per avere la mente. Dante, la Commedia e le arti figurative. PASQUINI, Laura.
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zminovanymi publikacemi vymezuji ¢asovy zabér vyzkumu odborného diskurzu, ktery je

predevs§im veden z pozic dé€jin literatury nebo historiografie a dé€jin vytvarného uméni.

Je nutné poznamenat, ze v Dantové Komedii neni zadny pfimy odkaz k ravennskym

mozaikim nebo k vytvarnym diliim & architektufe mésta.!!

Vyslovné Dante pouze
pfirovnava pozemsky raj v Komedii k pineté v Classe.'> Dante mél i politické diivody
zajimat se o pamatky a minulost antického a ran¢ kiestanského mésta, které se stalo
docasnym sidlem zapadotimského cisaie 1 vychodofimského exarchatu, a poskytovalo 1

vzor, jak fungovalo spojeni svétské a cirkevni moci.

Skala tivah vybranych badatelt o vztahu Komedie a Ravenny se pohybuje od pouhych
dojmt az k podrobnym a metodologicky podlozenym analyzam a komparacim obsahu textu
1 obrazli nebo literarnich a vytvarnych vyjadiovacich prostiedkl a imaginace jako takové.
Z této skaly tedy vyplyvaji i metody, které jsem pro svou praci zvolila. Jednak jsou to metody
historiografie, kterymi zkoumém italskou dantistiku, dale metody literarni védy a dé&jin
umeéni, které mi pomohou provést analyzu a komparaci textu a obrazu, ale pak i metody dé&jin
vizualni kultury, s jejichz pomoci rekonstruuji obraz Ravenny v dobé Dantova pobytu,

predstavuji si Danta jako aktéra a divaka tohoto obrazu a rekonstruuji jeho ,, dobové oko .

Cilem této diplomové prace je tedy evidovat a kriticky tridit argumenty italskych

badateld, ktefi se zaméfili na vztah Dantovy Komedie a vizudlni kultury Ravenny.

Svoji praci zakladdm na ptedpokladu, Ze d&jiny vizudlni kultury a literatury spojuje
imaginace. Vzhledem k blizicimu se 700. vyro¢i Dantovy smrti!® povazuji za aktualni
vzpomenout jeho dilo v novych souvislostech. V této mezioborové praci nechci zaujmout
ani stanovisko literarniho kritika ¢i literarniho historika, ani stanovisko historika uméni
zaméfeného na ikonografii. SnaZim se predstavit si, jak Dante vidél a vnimal mésto, které
bylo kdysi odzou kulturniho déni, jaky obraz si Dante o minulosti Ravenny ucinil a jak ho
v Komedii vyuzil. Sleduji a komparuji argumenty italskych dantistli, a v této souvislosti 1
Jaroslava Hrubana, k otdzce vlivu ravennské vizudlni kultury na Dantovu Komedii.

Pokousim se tedy o mezioborovy pfistup k textu a obrazu. Inspirativni je pro mé pfistup

Pigliare occhi, per avere la mente. Dante, la Commedia e le arti figurative. Rim: Carocci editore. 2020. ISBN:
9788829002887.

11 Dante vyslovné nezmitiuje ani mozaiky v , bel San Giovanni“ (Inf, XIX, 17) ve Florencii, kterym jsem se
Castecné vénovala ve své bakalarské praci.

2 pyrg, XXVIII, 19 — 21.

13y z4fi roku 2021 si ptipomeneme 700. vyro¢i Dantovy smrti.

10



némeckého literarniho a kulturniho historika Gustava René Hocka (1908 — 1985), ktery

napsal, Ze je jakysi ,,mezioborovy interesant* a srovnava zdanlivé nesrovnatelné.'*

14 HOCKE, Gustav René. Svét jako labyrint. Manyrismus v literatufe. Prelozili: NEUMANNOVA, Miloslava,
PELANOVA, Anita, PELAN, JiFi, POVEJSIL, Jaromir, STROMSIK, Jifi. Tridda/ H&H. 2001. ISBN: 9788086138216.
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2 Dante Alighieri

Diive nez se budu zabyvat vybranym piehledem italské dantistiky mezi lety 1891 —
2008, uvedu zakladni informace a témata vyzkumu Dantova Zivota a dila. V této kapitole
vyuzivam biografické metody. Jednd se o analytickou metodu postavenou na studiu
biografii, diky niz se snazim rekonstruovat Dantlv zivot, ale také vnimavost, citlivost podle
jeho spolecenského postaveni, vychovy, vzdélani, vyznani, profese a zkusenosti. Text mi v
tomto piipad¢ dovoli alespon ¢astecné porozumét zptisobu mysleni jediného divaka. V této
kapitole vychazim z ptislusné odborné literatury ptevazné v italském jazyce. Na konci
kapitoly, v podkapitole Komedie uvadim zakladni informace k tomuto Dantovu dilu,
konkrétnimi motivy basné se zabyvam v kapitole Motivy a témata Dantovych versii

ovlivnené vizualni kulturou Ravenny.

Dante, celym jménem Durante di Alighiero degli Alighieri, se narodil ve Florencii
roku 1265. Pfesné datum narozeni neni znamo. 27. biezna 1266 byl pokitén v baptisteriu sv.
Jana'® jako Durante po svém piibuzném.'® Danttiv otec, obchodnik Alighiero di Bellincione,
pochazel ze §lechtické rodiny a zil ve Florencii. V roce 1262 se ozenil s Bellou degli Abati,
dcerou Duranta degli Abati, o kterém se pfedpoklada, ze byl pravnikem a ze pravé po ném
Dante dostal své jméno.!” Dantova matka zemiela, kdyz bylo Dantovi pét nebo Sest let a jeho

otec se mezi lety 1275 — 1278 znovu ozenil.'8

O Dantové détstvi a vzdélani se nedochovalo mnoho informaci. Pravdépodobné prosel
obvyklym vzdé€lavacim procesem piislusniki méstské elity, osvojil si gramatiku a dalsi
pfedméty sedmi svobodnych uméni (quadrivium: teologie, filosofie, fyzika, astronomie;

trivium: dialektika, gramatika a rétorika).'

Mésto a rodina, ve které vyrlstal, mu zfejmé zajistily kontakty s obchodniky, ktefi na

svych cestach poznavali svét a byli nositeli filosofickych a literdrnich novinek ze zemi svého

15 MOREALI, Giambattista. Il duomo in chiaro. Pietre, versi, enigmi. Modena: Sigem. 2014. ISBN:
9788873870418. s. 457.

16 MARCHI, Cesare. Dante: Il poeta, il politico, I'esule, il guerriero, il cortigiano, il reazionario. Milano: Rizzoli,
1983. ISBN: 9788817364515. s. 15.

17 ZINGARELLI, Nicola. La vita, i tempi e le opere di Dante. Milano: Vallardi. 1939.

18 PETROCCHI, Giorgio. Vita di Dante. Roma, Bari: Laterza, 2008. 5. ed. ISBN 9788842043546. s. 12.

1% Viz FERRONI, Giulio. Dante e il nuovo mondo letterario: la crisi del mondo comunale (1300-1380). In:
FERRONI, Giulio. (a cura di), Storia della letteratura italiana, vol. 2. Milano: Mondadori. 2006. ISBN:
9788888242187. s. 4; DI MARCO, Luigi. La compagnia dei magi: per la formazione degli strateghi d'impresa.
Milano: F. Angeli. 2004. ISBN: 9788846452122. s. 56.
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pvodu.?’ V osmdesatych letech 13. stoleti, kdyz bylo Dantovi vic jak patnact let, se ziejmé
setkal se vzdélancem a politikem Brunettem Latinim (asi 1220, Florencie — 1294/1295,

Florencie), ktery se vratil z dlouhodobého pobytu ve Francii.

Francesco Mazzoni?! a pozdé&ji Giorgio Inglese??, ktefi se soustavné zabyvali studiem
intelektualniho formovani mladého Danta, shodné uvad¢ji, ze Latini mél na jeho vyvoj velky
vliv. Dante na Latiniho dojemné vzpomind v Komedii, zejména na jeho lidskost a

naklonnost, kterou mu projevoval.??

Dalsi osobnost, kterd ovlivnila Danta v jeho détstvi i v jeho pozdéjsi tvorb¢, byla

Beatrice, ktera byva ztotoziiovana s dcerou Beatrici florentského bankéie Folca Portinari.?*

Podle florentské tradice Dante poprvé Beatrici potkal ve svych osmi letech, kdyz ji
bylo devét let, na pfedmosti Ponte Santa Trinita pii détské majové slavnosti roku 1274. ,,0d
té chvile, pravim, Laska opanovala mou dusi, kterad se s ni zasnoubila tak rychle, a zacala
silou, kterouz ji davala ma obraznost, nabyvati nade mnou takové jistoty a takové viady, ze
Jjsem musel bez vyjimky plniti vSechna jeji prani‘, napsal Dante po nékolika letech v Novém
zivoté. % Beatrice byla provdana velmi mlad4 za Simona dei Bardi, a piestoZe v roce 1290
ve svych dvaceti Ctyfech letech zemfela (pravdépodobné v diisledku prvniho porodu), stala
se pro Danta navzdy symbolem krasy a ctnosti, jak vyjadiuje nejen v Novém zivoté, ale i ve
své Komedii.?® V Komedii prochézi Beatrice procesem zduchoviiovéni a je uzndvana jako
andé¢lské stvoteni (podle stilnovistickych ideall). Predstavuje Viru a Moudrost, ktera

doprovazi lidi do nebe.

20 PETROCCHI, Vita di Dante, ref. 19, s. 13.

21 MAZZONI, Francesco. Latini, Brunetto. [online]. Treccani: Enciclopedia Dantesca (1970). [cit. 2019-06-02].
Dostupné z: http://www.treccani.it/enciclopedia/brunetto-latini_(Enciclopedia-Dantesca)/.

22 INGLESE, Giorgio. Latini, Brunetto. [online). Treccani: Dizionario Biografico degli Italiani - Volume 64
(2005). [cit. 2019-06-02]. Dostupné z: http://www.treccani.it/enciclopedia/brunetto-latini_(Dizionario-
Biografico)/.

2 |nf, XV, 82 — 85.

24 Jednd se o obecné tradovanou identifikaci, s niz pfiel aZz Giovanni Boccaccio ve svém vykladu Komedie z
let 1373 —1374. PELAN, Jifi. et al. Slovnik italskych spisovateld. Praha: Libri. 2004. ISBN: 8072771806. s. 283.
25 ALIGHIERI, Dante. Novy Zivot. PfeloZil: Pavel Eisner. Praha: Jaroslav Podrouzek. 1944. s. 25.

26 Dante nazval své dilo pouze Komedie (Commedia), &imZ minil p¥ibéh s dobrym koncem. Pfivlastek
,b0oZska” (divina) pochazi od Dantova nasledovnika a komentdtora jeho dila, Giovanniho Boccaccia. Chtél
timto ptizviskem vyjadfit kvality Dantovy Komedie. Toto adjektivum sméroval vSak plivodné pouze treti
kantice — Raji. Toto oznaceni se na celou basen preneslo aZ roku 1555 ve verzi Lodovica Dolce tiSténé

v Benatkach u Gabriela Giolito de’ Ferrari.
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V roce 1285 si vzal Dante za manzelku Gemmu, dceru Manetta Donatiho. Rodina
Donati patfila k vyznamnym florentskym rodindm. S Gemmou mél Dante pravdépodobné

tfi déti: Jacopa, Pietra a Antonii.?” Neni jisté, zda mél tietiho syna Giovanniho.?®

Mezi lety 1286 az 1287 Dante pravdépodobné studoval na univerzité v Bologni, kde
se setkal s Bartolomeem da Bologna (asi 1405 — 1427)%, jehoz teologicky vyklad Empyrea
pak Dante ¢aste¢né vyuzil v Komedii. Nékteti autoti se domnivaji, ze Dante mohl studovat
také v Pafizi, a to mezi lety 1309 — 1310.3° Ovsem tato domnénka je znacné nejista a zaklada
se pouze na jedné zmince v Komedii, kde v R4ji (Par, X, 133 — 138) Dante zmifluje Rue du

Fouarre, tedy ulici, kde sidlila Sorbonna a probihaly tam ptfednésky.

Po smrti Beatrice se Dante ve Florencii (nejspis v letech 1293 — 1294) dale filozoficky

a teologicky vzdélaval v dominikanské skole pii Santa Maria Novella a ve frantiSkanské

31

Skole pfi Santa Croce.”” Dominikdni vychazeli zucfeni TomaSe Akvinského (1225,

Roccasecca— 1274, Abbazia di Fossanova) a frantiSkani z uceni Bonaventury da Bagnoregio
(asi 1217/1221, Bagnoregio — 1274, Lyon). Tyto dva myslenkové proudy, snad také
piednasky slavného vzdélance Fra' Remigio de' Girolami®*?, Dantovi umoznily prohloubit

(A4

znalost zejména Aristotela, ktery byl povazovan za nejvyssi filosofickou autoritu doby.

Dante se ve Florencii béhem svého mladi ocitl uprostied zivé literarni debaty. Brzy se

distancoval od tzv. sicilské §koly** a predchazejici generace toskdanskych basnikii a ptipojil

34

se k poetice stilnovismu’®, nejspi§ také diky pratelstvi s basnikem a predstavitelem

27 Pietro se stal soudcem ve Verong, Jacopo se rozhodl pro cirkevni kariéru a Antonia se stala jeptikou v
Ravenné (convento di Santo Stefano degli Ulivi) a ptijala klasterni jméno Beatrice.

28 PIATTOLI, Renato. Donati, Gemma. [online]. Treccani: Enciclopedia Dantesca (1970). [cit. 2019-06-02].
Dostupné z: http://www.treccani.it/enciclopedia/gemma-donati_%28Enciclopedia-Dantesca%29/.

29 GUIDUBALDI, Egidio. Bartolomeo da Bologna. [online]. Enciclopedia Dantesca. Roma. Istituto della
Enciclopedia Italiana, 1970. [cit. 2021-02-07]. Dostupné z:
https://www.treccani.it/enciclopedia/bartolomeo-da-bologna_(Enciclopedia-Dantesca)/.

30 MAZZUCCHI, Andrea. L’Arte dei Medici e degli Speziali. [online]. Internet culturale, 2012. [cit. 2020-11-25].
Dostupné z: http://www.internetculturale.it/opencms/directories/ViaggiNelTesto/dante/al4.html.

31 pELAN, Slovnik italskych spisovateld, ref. 25, s. 283.

32 REYNOLDS, Barbara. Dante: la vita e I'opera. A cura di Alessio Catania. Milano: Longanesi. 2007. ISBN
9788830424364. s. 20.

33 Sjcilské $kola, basnického hnuti, které vzniklo na dvofe BedFicha Il. Hohenstaufského a které pfepracovalo
do italstiny vzory okcitanského trobadorského bésnictvi. Vice viz PELAN, Slovnik italskych spisovateld, ref.
25, s.651.

34 Dolce stil novo (sladky novy styl) je oznaéeni nékolika bolognsko-toskanskych basnik( z let 1280 — 1310.
Termin uziva poprvé Dante, predstavitel této nové bdsnické Skoly, ve své Komedii (Purg, XXIV) a ve spise O
rodném jazyce (De vulgari eloquentia). Privlastkem ,sladky” minil jazyk kultivovany, uhlazeny, ale také
predmét stilnovistické poezie, jimz je laska. Vice viz PELAN, Slovnik italskych spisovateld, ref. 25, s. 670.
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stilnovismu Guidem Cavalcantim (kolem 1258 — 1300).3° Dante na sebe nepochybné zéhy

upozornil jako jeden z protagonistl stilnovistického hnuti.

Od pocatku 12. stoleti Florencie vedla lokalni valky proti jinym méstim (Fiesole, Pisa,
Siena) a proti okolnim Slechtickym rodim (Alberti, Adimari, Guidi aj.). Dvé mocenska
seskupeni italskych (a némeckych) Slechtickych roda a mést, guelfové (papezska strana) a

ghibellini (cisafska strana), bojovala o ovladnuti izemi stfedni a severni Italie.

Dante jako mladik bojoval dvakrat za své rodné mésto a jeho drzavy. Poprvé 11.
¢ervna roku 1289 v bitvé u Campaldina, kde Florencie s podporou Karla II. z Anjou porazila
arezzské ghibelliny. O dva mésice pozdé¢ji se Dante zucastnil dobyti pisanského hradu

Caprony.

Politika se stala zasadni soucésti Dantova zivota, byla to vSak zaroven pficina jeho
tragédie. Poté, co doslo k zmirnéni natizeni Giana della Bella vylucujicich $lechtu z podilu
na moci, mohl se roku 1295 Dante zapsat do cechu 1ékafti a 1¢karnikt (kam spadali i literati),
a ziskat tak pfistup k florentskym méstskym tfadiim.*® Piesna fada Dantovych politickych
funkei neni znamd. Zapisy ze shromazdéni byly ztraceny, z jinych zdroji vSak lze

rekonstruovat velkou ¢ast jeho vetejnych funkci.

Od listopadu 1295 do dubna 1296 byl &lenem rady kapitana lidu®’, od kvétna do
prosince roku 1296 byl ¢lenem Rady sta, ktera méla na starosti politickou a ekonomickou

spravu mésta®, dale cestoval jako velvyslanec do San Gimignana (napiiklad v kvétnu roku

1300).%°

Vletech pted Dantovym vyhndnim se ve Florencii vyostfily stranické boje
znepiatelenych rodd, guelfii a ghibellind.*® Boje byly Ziveny blizkym méstem Pistoiou, kde

se guelfové rozdélili na stranu ,,Cernych® a ,,bilych®. Tato oznaceni stran se pienesla 1 do

35 Vice viz PETROCCHI, Vita di Dante, ref. 19, s. 35 — 48.

36 MAZZUCCHI, Andrea. L’Arte dei Medici e degli Speziali. [online]. ref. 30; FERRONI, Giulio. Dante e il nuovo
mondo letterario: la crisi del mondo comunale (1300-1380). ref. 20, s. 4.

37 1t. Consiglio del popolo. Pieklad PELAN, Slovnik italskych spisovateld, ref. 25. FERRONI, Giulio. Dante e il
nuovo mondo letterario: la crisi del mondo comunale (1300-1380). ref. 20, s. 5.

38 |t. Consiglio dei Cento. FERRONI, Giulio. Dante e il nuovo mondo letterario: la crisi del mondo comunale
(1300-1380). ref. 20, s. 5.

39 BACCI, Orazio. Dante ambasciatore di Firenze al comune di San Gimignano: discorso letto nella sala del
comune di San Gimignano il 7 maggio 1899. Firenze: L.S. Olschki. 1899.

40 Florentska kronikéaFska tradice zdGrazfiuje rok 1215 jako pocatek konfliktli mezi guelfy a ghibeliny.
PFicinou méla byt vraZzda rytite Buondelmonta de‘ Boundelmonti kvili nedodrZeni slibu manZelstvi a pohané
s tim spojené. O této vrazdé se Dante zminuje i v Komedii a obZalobu z vrazdy, ktera pohrbila klid a mir
Florencie, vklada do Ust svého predka, Cacciaguida (Raj, XVI, 136 — 141).
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Florencie. Dante politicky patiil k tzv. bilym guelfim, orientovanym procisaisky a
usilujicim pod vedenim rodiny Cerchitl a v souhlase s majetnym méstanstvem o nezavislost
Florencie na papezské moci (v opozici vici ¢ernym guelfim, vedenym rodinou Donatiti a

reprezentujici zajmy vysoké aristokracie).

Dante byl v roce 1300 zvolen jednim ze sedmi priorti (15. ervna — 15. srpna).*! Pfes
svoji pfislusnost ke guelfské stran¢ se Dante snazil postavit proti zasahiim papeze Boniface
VIIL (1230 — 1303), ktery vyuzival absence na cisaiském triin¢ k posileni papezské autority

ve svétskych zaleZitostech.*?

Bonifac VIII. vyslal v kvétnu téhoz roku do Florencie kardindla Mattea d°
Acquasparta, aby ob¢ strany usmifil. Znovu vSak rozdmychal napéti mezi florentskymi
frakcemi, jez 23. 7. vyustilo v krvavé stiety. Dante spolu s ostatnimi priory vypoveédél
z mésta v zajmu uklidnéni situace pfedaky obou stran (mezi vyhnanci byl i jeho nékdejsi
druh Cavalcanti, ktery kritce na to zemiel v Sarzang).*® Jelikoz ale boje trvaly i nadale,
kardinal v z4fi z mésta odjel a papeZ na Florencii uvalil klatbu.** O rok pozd&ji, v zafi roku
1301, vyslal papez jako prostfednika Karla z Valois, ktery do mésta pfinesl jeSté vice
nepokojti. V fijnu roku 1301 vyslala Florencie, chtic se vyhnout francouzskému vojsku, do

Rima k papeZi poselstvo, jehoz byl Dante ¢lenem.

Domt se vSak jiz nevratil. Uz v listopadu, za Dantovy neptitomnosti, rozhodl papeziv
povéfenec Karel z Valois situaci ve Florencii ve prospéch ,,éernych®.* Dante byl z mésta
vypovézen, svym pobytem mimo Florencii vSak unikl pfimému ohrozeni. Vypovidaci edikt
na né& byl vznesen 27. ledna 1302. Byl obvinén z finan¢nich podvodll a z neptatelské
¢innosti vic¢i papezi a odsouzen podestou Cantem Gabriellim z Gubbia k pokuté 5 000
florinti, dvouletému vyhnanstvi a doZivotnimu zékazu vetejnych funkci, a to s dodatkem, Ze

pokud se navrati ve stanovené 1hiit&, aby se obh4jil, bude nad nim vynesen trest smrti. 4°

41 FERRONI, Giulio. Dante e il nuovo mondo letterario: la crisi del mondo comunale (1300-1380). ref. 20, s. 5.
PETROCCHI, Giorgio. Vita di Dante. ref. 19, s. 80.

42 Dante ho povaZoval za znak moralniho Upadku cirkve.

43 PETROCCHI, Giorgio. Vita di Dante. ref. 19, s. 81.

44 PETROCCHI, Giorgio. Vita di Dante. ref. 19, s. 82.

459, listopadu 1301 dobyvatelé ustavili za podestu Canta Gabrielli z Gubbia, ktery patfil k frakci ,,éernych”
guelfl a zahadjil politiku systematického pronasledovani ,bilych”, nepratelskych vici papezi. Viz CIAPPELLI,
Giovanni. Cante Gabrielli. [online]. In: Dizionario biografico degli italiani, vol. 51, Roma, Istituto
dell'Enciclopedia Italiana. [cit. 2020-12-06]. Dostupné z: https://www.treccani.it/enciclopedia/cante-
gabrielli_(Dizionario-Biografico)/.

46 1t. ,Alighieri Dante & condannato per baratteria, frode, falsita, dolo, malizia, inique pratiche estortive,
proventi illeciti, pederastia, e lo si condanna a 5000 fiorini di multa, interdizione perpetua dai pubblici uffici,
esilio perpetuo (in contumacia), e se lo si prende, al rogo, cosi che muoia.” (Libro del chiodo - Archivio di
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V bieznu téhoz roku byl za Dantovy nepfitomnosti vydadn novy dekret, kterym byl Dante
odsouzen k dozivotnimu vyhnanstvi, kdyby odporoval, mé¢l byt za ziva upalen. Dale mu byl
zabaven veSkery majetek. Dante tak opustil své rodné mésto velmi zklaman a doufal, Ze se

brzy vrati.

vvvvvv

vyhnanci a spolu s nimi se pokousel vynutit si navrat. Na podzim roku 1302 pobyval ve
Forli na dvofte velitele oddilu ,,bilych®, Scarpetty degli Ordelaffi, v letech 1303 — 1304 patrné
na veronském dvote Bartolomea della Scala. Mezi bfeznem a dubnem 1304 sepsal za stranu
,bilych list pro Niccola da Prato, legata Benedikta XI., jimz se ,,bili “ papezi podrobovali,
pokus o smir vSak ztroskotal, stejn¢ jako nasledujici vojenska akce (bitva u Lastry 20. 7.
1304). Nekdy v této dobé se Dante rozesel se svymi politickymi druhy a rozhodl se jednat
sam za sebe (fare parte per sé). V letech 1306 — 1307 pobyval v Lunigiané¢ u markyze
Moroella Malaspiny. Béhem tohoto pobytu ziejmé zacal pracovat na Komedii. V roce 1310
je doloZen Dantlv pobyt v Casentinu u hrabéte Guida di Battifolle. KdyZ Jindfich VII.
Lucembursky*’ vytahl roku 1310 do Itlie, aby se dal korunovat na cisaie a upevnil Fisskou
moc, zacal Dante opét doufat v moznost ndvratu a vefejnymi listy cisafe vybizel, aby bez
rozpak ztrestal zmiji Florencii. Jeho nad¢je vSak zmatila nahlé Jindfichova smrt roku 1313.
V roce 1311 Florentané vynali Danta z amnestie, kterou udé€lili nékterym ,,bilym*. V roce

1315 Dante sam amnestii odmitl, protoze byla vdzana na uznani viny.

29. srpna 1315 byl ve Florencii znovu vydan rozsudek, podle kterého hrozila smrt
popravenim Dantovi i jeho synlim, coz ho natolik zamrzelo, Ze florentskému pfiteli napsal
list, ve kterém se vyslovil, Ze do svého rodného mésta jiz nikdy nevstoupi. I pfesto vSak
nadale choval nadé¢ji, ze se mu dostane slavy za jeho dilo a bude korunovéan vaviinovym

véncem*® nad kititelnici ve florentském baptisteriu.

Dante si uvédomoval vnitini rozharanost a nesvornost Florent'ant a vinu pfipisoval
guelfim. Mnoho stranek Komedie vénoval svému rodnému méstu, ptedev§im kritizoval

méstskou vladu a zasahy papeze do déni ve Florencii. Spravnou cestu, po niz by se mésto

Stato di Firenze - 10 marzo 1302). Cely text rozsudku byl publikovan v Il processo di Dante. Viz GHEZZI,
Morris L. ed. Il processo di Dante. Firenze: Arnaud editore. 1967. (nuova edizione con una presentazione).
Udine: Mimesi. 2011. ISBN: 978885750565.

47 Pro Jindficha VII. Dante ve své Komedii, v XXX. zpévu Rdje, pFipravil triin s korunou.

“8 Korunovace vaviinovym véncem ve starovékém Recku a pozdéji i v Rimé platila za nejvyznamnéjsi
odménu urcenou zaslouZilym basnikim a vojevlidctm, ktefi vitézné rozsitili hranice statu. Podle
starofeckého mytu byla ve vaviinovy strom proménéna Dafné prchajici pred Apollénem. Ten pak z lasky k ni
nosil na hlavé vavfinovy vénec.

17



mélo vydat a uskutecnovat neziStnou demokratickou politiku, vidél v dodrzovani

ktest'anskych zasad.

Béhem svého vyhnanstvi Dante pravdépodobné navstivil také Padovu, Vicenzu,

Benétky a opakované i Ravennu (1303, 1310)*, ur¢ité byl v Bologni a ve Verong.>

Mezi badateli neni shoda, kdy se Dante v Ravenn¢ usadil natrvalo. Nejspise to bylo
kolem roku 1318, bylo mu kolem 53 let.>! Tehdy byl hostem urozeného basnika Guida
Novello z rodu Polenta (asi 1275 — 1333), se nimz mél Dante srde¢ny vztah. Pojila je laska

ke studiu a k poezii.

Do Ravenny piiSly také Dantovy tii déti: synové Pietro a Jacopo a dcera Antonie a
moznd i manzelka Gemma. Badatelé se neshoduji, v jaké fazi rozpracovani byla v té dobé
Komedie. Vé&tsinou se domnivaji, Ze v Ravenné vznikl text Raje a pravdépodobné také Cast

Ocistee.>?

Léta v Ravenné prozil Dante v tichosti, nebyl politicky ¢inny, ale vytvotil kolem sebe

literarni okruh, do kterého néleZeli jeho synové Pietro a Jacopo® a dal$i mistni mladi literati,

4 Viz BIONDO, Flavio. Historiarum ab inclinatione romana decades (knihy XXXIl), Venetiis: O. Scottus. 1483.
Vice viz BATTISTINI, Andrea. L’estremo approdo. In: Dante e le citta dell’esilio, Atti del convegno
internazionale di studi (11-13 settembre 1987). Ravenna: Longo editore. 1989. nebo BATTISTINI, Andrea. La
citta dell’esilio. In: Storia illustrata di Ravenna, Il. Dal Medioevo all’eta moderna a cura di Carla Giovannini e
Dante Bolognesi. Milano: N.E.A. 1989.

0 Davody jeho odchodu z Verony do Ravenny nejsou pfesné znamy. Jeho kontakty s Veronou viak
pokracovaly nadale, o ¢emz svédci napfiklad Dantova pfitomnost ve Veroné 20. ledna 1320, kde diskutoval
za pritomnosti veronského kléru v kostele S. Elena o svém poslednim latinském dile, Quaestio de aqua et
terra. Vice viz SANTAGATA, Marco. Cronologia della vita di Dante. [online]. Mondadori. 2012. [cit. 2021-6-
6]. Dostupné z: https://web.archive.org/web/20150401021910/http://www.lavitadidante.it/cronologia-
della-vita-di-dante-alighieri/; PETROCCHI, Giorgio. Vita di Dante. ref. 19, s. 199.

51 Rok Dantova pFichodu do Ravenny neni pfesné zndm. Ndzory badatell se rozchézeji. P¥iklanim se zde

k ndzoru vétsiny italskych dantistd, tedy Ze Dante do Ravenny pfisel kolem roku 1318. Viz PASQUINI, Laura.
Iconografie dantesche. Dalla luce del mosaico all’immagine profetica. Ravenna: Longo Editore. 2008. ISBN:
978888065758. s. 15. Jaroslav Hruban se o Dantliv pfichod do Ravenny zajimal jiz v prvnim dopise, ktery
prof. Muratorimu napsal — zajimalo ho predevsim, v jakém roce mohl Dante psat verse Ocistce. Ve Slovniku
italskych spisovatelil je uvedeno, 7e Dante prisel do Ravenny aZ v roce 1320. PELAN, Slovnik italskych
spisovatell, ref. 25. s. 284.

52 Néktefi autofi se pfiklané&ji k ndzoru, Ze Dante v Ravenné napsal pouze poslednich tfinact zpév( Réje, jini
se domnivaji, ze zde napsal celou Komedii, nebo Ze zde prvni kantiku pfinejmensim prepracoval. Na
prepracovani Ocistce se autofi, ktefi se zabyvaji vztahem versi Komedie a ravennskych mozaik, vétsinou
shoduji. Viz HRUBAN, Jaroslav. Dantiv ,, pozemsky rdj": Studie k jeho esthetice a metafysice, ref. 7.

53 Jak podtrhuje Petrocchi, za Dantem dorazil do Ravenny zbytek jeho rodiny, snad véetné jeho manzelky
Gemmy. PETROCCHI, Vita di Dante, ref. 19, s. 198 — 199. FERRONI, Dante e il nuovo mondo letterario: la crisi
del mondo comunale (1300-1380), ref. 20, s. 7.
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vé&etné Pieraccia Tedaldi a Giovanniho Quirini.** Mezi ravennskymi intelektudly byl Dante

velkou basnickou a moralni autoritou.

Roku 1321 se Guido Novello da Polenta rozhodl vyslat Danta na diplomatickou misi
do Benatek, s nimiz méla Ravenna spory kvtili obchodu se soli.>> Béhem zpéteéni cesty se
mezi mocaly v Comacchiu Dante nakazil malarii a téhoz roku zemftel v horeckach mezi 13.
a 14. zafim>® ve véku 56 let.’” Guido Novello byl smrti svého hosta velmi zarmoucen. Pohieb
se konal s velkou slavou a se vS§emi poctami v kostele San Pier Maggiore v Ravenné (dnesni

bazilika San Francesco).>®

54 PETROCCHI, Vita di Dante, ref. 19, s. 198.

55 Dantova pfitomnost pFi fe$eni sporu s Bendtkami byla nejspi$ rozhodujici, a¢koli ndvrh podany
predstaviteli Ravenny byl nejprve Serenissimou odmitnut, s Gpravami byl pfijat v kvétnu roku 1322. Vice ke
vztahim mezi Ravennou a Benatkami PASOLINI DALL'ONDA, Pietro Desiderio. Delle antiche relazioni fra
Venezia e Ravenna. [online]. Firenze: M. Cellini e c. 1874. Dostupné z:
https://books.google.it/books?id=GOJgAAAAcAA)&printsec=frontcover&hl=it#v=onepage&q&f=false.

6 PETROCCH], Vita di Dante, ref. 19, s. 222.

57 VILLANI, Giovanni. Istorie Fiorentine di Giovanni Villani. vol. V. Milano: Societa Tipografica de’ Classici
Italiani. 1802. s. 135.

%8 Dante byl pdvodné pohiben v mramorovém sarkofagu v bazilice San Francesco. Dantovy ostatky byly
spoluobcany ve Florencii znovuobjeven, mimo jiné také diky iniciativé Boccaccia. Florencie se domnivala, Ze
by mél Dante odpocivat tam, kde se narodil, obyvatelé Ravenny si vSak prali, aby basnik zlstal na misté, kde
zemfel s tim, Ze si Florentané basnika za jeho Zivota nevazili. Prvni Zadost o navraceni ostatki ptisla ze
strany Florentanu jiz v roce 1396, poté znovu v letech 1428 a 1476, vidy bez Uspéchu. Pape? Lev X. udélil v
roce 1519 svym spoluobc¢anlim povoleni pfenést basnikovy kosti do Florencie. Michelangelo byl povéren,
aby navrhl a postavil Dantliv pomnik. KdyZ ale toskdnska delegace v Ravenné otevrela sarkofag, kosti tam
nebyly. Kratce pred tim totiz frantiSkansti mnisi ze San Francesca presunuli kosti z hrobu a schovali je na
tajné misto, aby je ochranily. KdyzZ byl v roce 1810 klaster uzavien z Napoleonova nafizeni o potlaceni
nabozZenskych rada (25. dubna 1810), tak se mnisi rozhodli zazdit ostatky v prilehlé oratofi Braccioforte. Do
té doby si informaci o tom, kde ostatky ukryvali, pfedavali z generace na generaci. Krabice s ostatky zlstala
zazdénd az do 28. kvétna roku 1865, kdy zednik, ktery mél opravit klaster u pfileZitosti 600. vyroci Dantova
narozeni, nahodou objevil malou dfevénou schranku, na niz byly latinské ndpisy podepsané jistym mnichem
Antoniem Santim (18. fijna 1677), které hlasaly, Ze ve schrance jsou Dantovy ostatky. Uvnitf krabice byla
nalezena témér neporusena kostra. Dantova hrobka byla tedy znovu oteviena a skutec¢né byla nalezena
prazdna. V roce 1921, u prileZitosti 600. vyroc¢i Dantova umrti, provedli Giuseppe Sergi a Fabio Frassetto,
antropologové z bolognské univerzity, prlizkum ostatk(. BEhem 2. vétové valky byla schrana s ostatky znovu
skryta, aby ji neznicilo bombardovani. Byla vyjmuta 23. bfezna 1944 a navracena 19. prosince 1945. V tomto
obdobi byla umisténa v blizkosti pomniku pod mohylou pokrytou vegetaci (dnes oznacena nahrobnim
kamenem). Soucasnd neoklasicistni Dantova hrobka byla navrZena ravennskym architektem Camillem
Morigia v roce 1780 a postavena na naklady legata Luigiho Valenti Gonzagy. V roce 1829 postavili ve
Florencii v bazilice Santa Croce velky kenotaf v nadéji, Ze ostatky budou navraceny.

Vice k Dantovym ostatk(lim viz TOGNI, Silvia. Dante fata Cumégia. La Divina commedia vista dai romagnoli.
Faenza: Carta Bianca. 2021. s. 94; GABICI, Franco. Quando i frati francescani nascosero le ossa. 1l Resto del
Carlino: edizione Ravenna [online]. 2020. [cit. 2021-03-17]. Dostupné z:
https://www.ilrestodelcarlino.it/ravenna/cronaca/le-ossa-di-dante-sotto-la-lente-degli-scienziati-
1.5377481; BENCIVENNI PELLI, Giuseppe. Memorie per servire alla vita di Dante Alighieri e alla storia della
sua famiglia. 22 ed. Firenze: Guglielmo Piatti. 1823. s. 148; COMITATO CATTOLICO PER L'OMAGGIO A
DANTE ALIGHIERI. Il VI centenario dantesco: Bollettino del Comitato cattolico per 'omaggio a Dante
Alighieri. vol. 1-4. Ravenna. Bollettino. [online]. 1914. [cit. 2021-04-21] Dostupné online z:
https://archive.org/details/ilvicentenariodal4comiuoft/page/n13/mode/2up. s. 7; TETTONI, Leone.
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2.1 Komedie

Na své Komedii zacal Dante pracovat mezi lety 1306 — 1307, tedy po vyhnani z rodné
Florencie, a dokonc¢il ji jen kratce pfed svou smrti v roce 1321 v Ravenné. Dilo je déleno na
tfi casti: Peklo, Ocistec a R4j. Ocistec a R4j maji 33 zpévi, k Peklu je tradicné fazen 1 zpév
uvodni, ma tedy 34 zpévi. Komedie je psana formou tercin, jedna se o fetézeny sled versa

v rymovém schématu ABA, BCB, CDC.>

Dante Alighieri ve svych dilech vychdzi z literdrni tradice svych piedchiidct —
odkazuje se na sicilskou skolu®’, na toskanské lyrické basniky®' a na tzv. sladky novy styl,
ktery se u néj projevuje zejména v dile Novy zivot (La vita nuova). Béhem svého Zivota si
Dante vyzkousSel razné polohy basnického uméni, od milostné lyriky, kterou psal v mladi,
az po verse politicko-filosofickych tematik. Jeho ,,pluristylismus® se dale rozviji v druhé
polovinég jeho zivota a projevuje se pravé v Komedii, v niz své ptedchiidce i svoji mladickou
zkuSenost s lyrikou dalece pfesahuje. Dante nebyl pouze velmi zb&hly v basnictvi, byl také

citlivy a vanimavy lingvista, vzdélanec a teoretik, ktery zavrsil literarni stredovek v Italii.

Stejné jako témata jsou rozlicné i literarni prameny, ze kterych Dante Cerpa. Pro
rozliSeni literdrnich pramenti Komedie jsou tyto v literatuie déleny na pét skupin. V jeho
dilech lze tedy rozeznat vlivy antické (Vergilius, Homér, Horatius, Ovidius atd.), kiest’anské
(Bible), filosofické (Platon, Aristoteles a sv. TomaS Akvinsky, Boéthius, Bonaventura da
Bagnoregio), stfedoveéké (starofrancouzska latka, Zivotopisy a vidéni svatych) a

pravdépodobné také arabské.®? Literarni prameny se v§ak mohou vzijemné prolinat, proto

SALADINI, Francesco. Teatro araldico, ovvero Raccolta generale delle armi ed insegne gentilizi e delle piu
illustri e nobili casate. vol. 7. Milano: Claudio Wilmant. 1847.

9 Tercina je druh strofy skladajici se ze tii deseti nebo jedendctislabi¢nych ver$i. Této podobé terciny se
fika dantovska, protoze ji pravdépodobné vymyslel pravé Dante pro toto dilo.

80 Sicilska $kola, it. scuola siciliana, byla skupina bésnik( soustfedéna na dvofe sicilského kréle Fridricha Il.

v Palermu. Patfil mezi né napf. Jacopo da Lentini, tvlirce basnické formy sonetu, nebo Pietro della Vigna.

61 Toskansti lyricti basnici tematicky navazuji na sicilskou $kolu, stylisticky se odkazuji na provensalské
basnictvi. Patfil mezi né napf. Guittone d’Arezzo.

62\ roce 1919 profesor Miguel Asin Palacios , $panélsky opat a arabista, vydal kritickou studii La Escatologia
musulmana en la Divina Comedia, v niz se zabyva paralelami mezi islamskou filosofii a Dantovym textem.
Vice k autorovi viz CELLI, Andrea. Figure della relazione. Il Medioevo in Asin Palacios e nell'arabismo
spagnolo. Roma: Carocci. 2005. ISBN: 9788843035984; KOLECKOVA, Zuzana. Dante a isldm [online]. Brno,
2018. Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. Bc. Sarka Hurbankova,
PhD. [cit. 2020-02-06]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/z0u9g/Dante_a_islam__Zuzana_Koleckova.pdf.
Vice k pramenlm, ze kterych Dante Cerp3, viz napf. PERICOLI, Lisa. La "Commedia" di Dante: fonti e modelli.
[online]. OILPROJECT. [cit. 2018-06-16]. Dostupné z: https://library.weschool.com/lezione/commedia-
dante-fonti-modelli-8500.html.
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je rozdéleni pouze orientacni. Dante ve své Komedii integruje podstatnou cast sttedovékého

védeéni.

Raznorodé vlivy jsou v Dantové Komedii patrné v tematické §ifi a zaroven jsou
spojené s poetickymi pasazemi, jez jsou piimym plodem Dantovy basnické invence ¢i jeho
ptedchozich praci. Domnivam se, Ze je tfeba nahlizet rozli¢né stylisticko-tematické struktury
(filosoficke, politické, etické, nabozenské atd.) spolu s Dantovou basnickou invenci jako
jeden nerozdélitelny celek tvotici provazanou mozaiku, kde kazda ¢ast ma své divodné

misto.

Komedie je psana ve volgare v dobé, kdy poezie byla psana z pfevazné vétSiny
v 1ating.%® S Komedii se poprvé jeden z dialekti, tedy Dantova rodna florentstina®, dostava
nad dialekty ostatni, a to jak rozsahem témat, tak nadregionalni pasobnosti. Lze mluvit o
pocatcich literatury v narodnim jazyce a Dante je dodnes povazovan za otce spisovné
italStiny. Jeho dilo je velmi vyrazové bohaté a spolu s tim, jak postava Danta v Komedii
prochézi ttemi zdhrobnimi fiSemi, se vyviji 1 styl jazyka — od nizkého expresivniho stylu

Pekla k vysokému vzne$enému stylu Raje.%

Motivy pekla, ocistce a rdje mohl Dante poznat jednak z literarnich prament, mohl se
ale také inspirovat vytvarnymi vyobrazenimi, které byly ve Florencii dostupné pied jeho
vypovézenim®, vytvarnymi vyobrazenimi v dalsich méstech, ktera navstivil, a v neposledni

fad¢ vytvarnymi vyobrazenimi, pfedev§im mozaikami, v Ravenné.

D¢j Komedie se odehrava o Velikonocich roku 1300. Ve své epické basni popisuje
Dante Alighieri sebe sama, jak prochazi peklem a ocistcem v doprovodu svého vzoru
Vergilia a r4jem v doprovodu milované Beatrice, protoze Vergilius, jakoZto pohan, nesmi

vstoupit do rajskych koncin.

83V latinském traktatu De vulgari eloquentia (¢esky ALIGHIERI, Dante. O rodném jazyce. Praha: Oikoymenh,
2004. ISBN 8072981188.) Dante pojednava o podobé volgare. Tento traktat ma dileZitou roli pro jazykovou
a metrickou vystavbu Komedie. Literatura psana ve volgare existovala jiz dfive, nicméné ji byly prirceny jen
nékteré nizsi tematiky. Jednalo se napfiklad o kurtoazni lasku nebo burleskni poezii.

64 Nejednad se o florentstinu, ktera byla ve Florencii uZivana v dobé vzniku Komedie — to byl Dante jiz v exilu.
Jedna se spiSe florentstinu, kterd byla uZivana Dantovymi predchidci a kterou se Dante ucil v mladi.

8 Pravdépodobné pravé kvili stylové riznosti pojmenoval Dante své dilo Komedie (Commedia), nebot
komedie byla Zanrem, v némz bylo podobné miSeni dovoleno. Dalsim divodem mohl byt i $tastny konec
Dantovy cesty, rovnéz typicky pro komedialni dé;.

8 Barbara Reynolds zmifiuje hlavné vliv mozaik v baptisteriu sv. Jana. REYNOLDS, Barbara. Dante: la vita e
l'opera. A cura di Alessio Catania. Milano: Longanesi. 2007. ISBN 9788830424364. s. 27 — 28. a JANACOVA,
Peklo a rdj vimaginaci florentskych autort 13. - 15. stoleti, ref. 1.
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Samotné peklo ma velmi pfisnou architektonickou strukturu. Na rozdil od ocistce se
zde nesttidaji dny a noci, vladne zde vécna tma. Peklo je rozdéleno na devét kruht, které se
smérem doll zuzuji do propasti, kde sidli Lucifer. Umisténi hii$nikid do jednotlivych kruht
je hierarchické, méné zavazné hiichy jsou trestany ve vrchnich kruzich, té¢zké hiichy v
kruzich dolnich. Mezi pekelnymi htichy a tresty se d& najit vztah analogicky, to znamena,
7e se trest podoba spachanému hiichu®’, nebo vztah protikladny, kdy je trest v protikladu k

hiichu®®. Toto rozdéleni viak nelze aplikovat u viech trestt.

Poté, co Dante s Vergiliem vystoupi z pekla, z utrob zem¢, ocitaji se na jizni polokouli,
kde se uprostied moie ty¢i vysoka hora. Jedna se o Ocistcovou horu, kterd je rozdélena do
tii hlavnich ¢asti: predocistec, vlastni o€istec a pozemsky r4j (Eden). Samotny ocistec je
rozdélen do sedmi kruhil, které se smérem vzhlru zuzuji. Na tpati hory se duse o€ist'uji
z nejhiisnéjsich sklonti, smérem nahoru se zavaznost hiisnych sklonli zmensSuje. V ocistci

prochazi kazda duse vSemi kruhy postupné nahoru, a tim se zbavuje tihy vSech hiisSnych

sklonil. O¢istec je svou symetrii protéjSkem pekla.

R4j je posledni kantikou Dantovy Komedie. Dante je zde provazen Beatrici a nasledné
sv. Bernardem. Pfi popisu nadpozemského svéta pouziva Dante casto nehmatatelnych
prosttedk, jako je svétlo nebo zvuk. R4j je prostoupeny svétlem jako symbolem nejvys$si
Bozi milosti, i samotny Biih je vylicen jako oslepujici zate. Hranice réje je tvofena ohném®,
ktery odd€luje svét pozemsky a svét transcendentni. Transcendentni svét zlistava neménny
a v&ny. Je sloZzen z deviti kruhtli, které se postupné zvétSuji. VSechny kruhy obepina
Empyreum, fiSe svétla a desaty kruh, ktery utvati z ostatnich deviti kruht jeden celek, je
nehybny. Pravé v Empyreu sidli Bih. Zaroven ale prostupuje vSemi ¢astmi vesmiru, kde se
jeho ptitomnost projevuje jako rychlost, kterou obihaji nebeské sféry s planetami. Blh je
trojjediné podstaty: Biih otec, ktery zosobiiuje silu; Blih syn, ktery symbolizuje moudrost; a
Duch svaty, ktery ptedstavuje lasku. DuSe jsou rozdéleny do jednotlivych kruhii nebes podle
toho, jakym vesmirnym télesem byly ovlivnény, jakou mirou touZzily po dobru a jak vyuzily

potencial dany od Boha béhem svého Zivota.

67 Jedn4 se napfiklad o trest smilnikd.
68 Jednd se napfiklad o trest véstc(.
89 It. sfera di Fuoco.
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3 Ravenna v dobé Dantova pobytu

V této kapitole se pokusim piedstavit Ravennu tak, jak ji mohl vidét Dante v dob¢ svého
pobytu na zacatku 14. stoleti. K rekonstrukci obrazu mésta vyuzivam metod dé¢jin kultury a
historiografie.”’ Timto postupem si chci ovéfit, zda viibec a v jakych ¢astech Komedie se

Dantiiv pobyt v Ravenné odrazil v jeho Komedii.

K ptedstavé Danta jako ravennského aktéra a divaka ¢astecné vyuzivam Baxandallovu
teorii ,,dobového oka* (period eye)’!. Baxandall vénuje pozornost praxi vidéni v daném
kulturnim kontextu, rekonstruuje kulturné specifické vizudlni zkuSenosti a zabyva se
percepcnimi dovednostmi lidi v urcité dobé a kultute. Baxandall vychézi z ptedpokladu, ze
pohled je dobové a kulturné podminény a my se dnes na obrazy divame jinym zplsobem s

jinym mentalnim vybavenim. Teorii ,,dobového oka® nazyva ,,exkurzi do cizi sensibility*.

Snazim se tedy sousttedit podklady k Gvaze, co pro Danta, vzdélaného Florentana
pivodem z méstanské rodiny, basnika, humanistu a praktikujiciho kiestana vyhnaného
z rodného mésta pro jeho politické ndzory, mohla znamenat Ravenna, mésto s antickou a
cisafskou minulosti. Predstavuji si tedy Danta jako aktéra a divdka obrazu mésta a
(re)konstruuji jeho ,,dobové oko*. Na zaklad¢ rekonstrukce obrazu mésta Ravenny na
zacatku 14. stoleti a Dantova osobniho a dobového pohledu na néj bych chtéla odvodit, co
v Ravenné mohlo Danta inspirovat v jeho literarni tvorbé, konkrétné ve kterych ¢astech
Komedie se odrazi vliv toho, co mohl v Ravenn¢ vidét. Tento pfistup také muize ptispét

k tradované otazce, které ¢asti Komedie Dante psal pti svém pobytu v Ravenné.

Z dosavadniho historiografického vyzkumu je znamo, ze Ravenna v dobé¢, kdy do ni
Dante pfisel (pfiklanim se v této praci k nazoru, Ze to bylo v roce 1318)7?, byla centrem

signorie (sidelnim méstem panstvi) Slechtické rodiny da Polenta a sidlem ravennského

70 Rekonstrukce obrazu mésta pomoci dobovych textli o mésté a vysledkd vyzkumu uméleckohistorické
topografie. KROUPA, Jiti. Metody déjin uméni. Metodologie déjin uméni 2. Masarykova univerzita: Historiae
artium. 2010. ISBN: 9788021053151. s. 258.

Pro ilustraci odkazuji na aplikaci, v niZ se autofi z bolognské univerzity snazili rekonstruovat Ravennu ve 14.
stoleti. V aplikaci Ize zobrazit velikost mésta, pocet méstskych bran, pfitomnost kanall a jejich umisténi,
verejné a soukromé budovy, nemocnice, trhy aj. Webova aplikace Ravenna X1V secolo. [online]. Framelab
Multimedia & Digital Storytelling. Dipartimento di Beni Culturali. Ravenna. [cit. 2021-03-15]. Dostupné z:
https://framelab.maps.arcgis.com/apps/webappviewer/index.html?id=5abef4978ebb4143a9e2ca32bd3cee
ab.

1 Michael Baxandall (1933 — 2008), britsky historik uméni. BAXANDALL, Michael. Painting and Experience in
Fifteenth Century Italy. Oxford: University Press. 2. vyddni. 1988. ISBN: 9780192821447.

72 pPASQUINI, Emilio. L'ultimo rifugio. In: COTTIGNOLI, Alfredo, NOBILI. Sebastiana. Longo. 2019. ISBN:
9788893500371. s. 23 —32. nebo PELLEGRINI, Paolo. Dante tra Romagna e Lombardia. Studi di linguistica e
di filologia italiana. Limena: Editore libreriauniversitaria.it 2018. ISBN: 9788862927697.
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arcibiskupstvi. Neméla uz vyznam docasného sidelniho mésta zapadofimské fise,
ostrog6tského kralovstvi nebo byzantského exarchatu, ale paméatky z této doby (5. a 6.
stoleti) byly z vétsi Casti jeste viditelné a uzivané. Zejména pozdné antické kiest'anské a
byzantské sakralni stavby zdobené mozaikami’® mohly stale budit pozornost vzdélanych

navstévnikii mésta, i kdyz mély v té€ dobé uz jiné funkce.

Ravenna byla pfistavni mésto na pobiezi Jadranského mote, v blizkosti delty Padu
(nénosy pisku postupné oddélily Ravennu od moie a pfistav zanikl), byla protkanéd fadou
ricek, fek a vodnich kanalt a obklopena bazinami. Mésto zilo ,,v jakési nejisté rovnovdze
mezi vodami sladkymi a slanymi*.”* Na vychodé& bylo ohrani¢eno hustym pasem borového
lesa, tzv. Pinetou, kterd se rozkladala podél motského pobiezi, od feky Reno az k jizni ¢ésti
mésta Cervia. Severni hranici Ravenny tvofila feka Montone, na jihu bylo mésto vymezeno
tokem feky Ronco, na zapadé byly za méstem pole nebo baziny. Casem se viak proméfiovala
i tato méstska krajina nebo jeji vyuziti. Zastavéné centrum Ravenny bylo na pocatku 14.
stoleti vzdalené necelé 4 km od pobiezi (nyni 8 km)”°. Domy chudsich obyvatel sttedovéké
Ravenny byly postaveny na bazinatych pozemcich z hliny a mély slaméné nebo rdkosové
stiechy, ¢asto jim hrozilo sesunuti nebo pozary. Pouze Slechtické palace a sakralni stavby
byly postavené z kamene. Ravennské palace vSak nebyly tak reprezentativni jako rodinné

paléce, jaké znal Dante z Florencie.

Ravenna méla na pocatku 14. stoleti zhruba 10 000 obyvatel a téméf 200 kosteld.”®
V tomto poctu kostelid zaujimaly z hlediska umélecké kvality vyjimecéné misto zachované

kostely z 5. a 6. stoleti s jesté piivodnimi mozaikami. ”’ V okoli mésta se postupné zakladaly

3 Mozaikam, které Dante mohl v Ravenné vidét, se vénuji v nasledujici kapitole Ravennské mozaiky v dobé
Dantova pobytu.

74 VASINA, Augusto. Il comune e la signoria. In: Storia illustrata di Ravenna, Il, Dal Medioevo all’etd
moderna, ed. C. Giovannini a D. Bolognesi. Milano: Nuova Editoriale Aiep- Sellino. 1989. s. 1.

75> PASQUINI, Iconogrdfie dantesche, ref. 51, s. 16. a MURATORI, Santi. Dante e Ravenna. In: Bollettino Il VI
Centenario dantesco. Ravenna: Comitato Cattolico. 1921.

76 PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 16.

77 pasquini se domniva, Ze vzhledem k téméF Uplnému zmizeni kostelt z téchto stoleti v Konstantinopoli,
Palestiné a Syrii byla vyjimecnost mésta v Dantové dobé jesté vyraznéjsi. PASQUINI, Iconografie dantesche,
ref. 51, s. 16.

K pozdné antickym pamatkam Ravenny viz: DEICHMANN, Friedrich Wilhelm. Friichristliche Bauten und
Mosaiken von Ravenna. Baden Baden: B.Grimm. 1958.; DEICHMANN, Friedrich Wilhelm. Ravenna:
Hauptstadt des spdtantiken Abendlandes, Band 1: Geschichte und Monumente. Wiesbaden: Franz Steiner.
1969. ISBN: 3515021078, 9783515021074.; FARIOLI, Raffaella. Ravenna romana e bizantina. Ravenna:
Longo. 1977.; ANDREESCU TREADGOLD, Irina. Materiali, iconografia e committenza nel mosaico ravennate.
In: Storia di Ravenna, |l. Dall’eta bizantina all’eta ottoniana a cura di A. Carile, Venezia: Marsilio. 1992.;
BOVINI, Giuseppe. Mosaici parietali scomparsi. IN: Felix Ravenna, lll s., LXVIIl. Ravenna: Edizioni A. Longo.
1955.
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monastické klaStery, nékteré znich vyuzivaly i star§i ravennské stavby dvorské nebo
cirkevni. Nachazely se zde benediktinské klastery Santa Maria in Cosmedin, San Giovanni
Evangelista, Santa Maria della Rotonda, Sant’ Apollinare Nuovo a San Vitale, cisterciacky
klaster San Severo in Classe, kamaldulské klastery San Apollinare in Classe a San Pietro in
Vincoli a klaster pfi kostele San Stefano degli Ulivi. V roce 1261 byl zaloZen frantiskansky
klaster pti kostele San Francesco (pfed rokem 1261 kostel San Pietro Maggiore) a od roku
1269 byl v Ravenn¢ dominikansky klaster pti kostele Santa Maria in Gallope (convento di

San Domenico di Ravenna).”®

Z dobovych pramenti vyplyva, ze stiedovékd Ravenna méla fadu hygienickych
problémi. Na ulicich se hromadily odpadky 7°, obyvatele mésta trapili riizni parazité®’, ve
mesté se volné pohybovaly zvifata a zakazoval se jejich pfistup do kostelii. V roce 1318
Romagnu zasihla morova epidemie.’! Neni vsak jisté, zda propukla také v Ravenng,
ravennsti kronikafi tuto udalost nezaznamenavaji, nelze ani dohledat, ze by byla politicka

¢innost mésta né&jakym zpisobem narugena.®

Ravenna se v roce 1109 stala méstskou republikou (comune), do jisté miry nezavislou.
Vyznamné postaveni ve mésté zaujala ghibellinské Slechticka rodina Traversari, kterd se
vSak v roce 1239 piihlésila ke guelfské frakci a vyhnala z mésta ghibellinské piedstavitele.
Poté, co 8. srpna roku 1240 zemiel Paolo II. Traversari a rodina zlstala bez muZzského
dédice, cisaf Fridrich II. Staufsky (1194 — 1250) mésto napadl a po tiidennim obléhani 15.

1.83

srpna Ravennu dobyl.®” Traversariové byli z mésta vyhnani. V roce 1248 se politicka situace

78 Vice viz SIAS - Sistema informativo degli Archivi di Stato. [online]. 2017. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
https://sias.archivi.beniculturali.it/cgibin/pagina.pl?TipoPag=prodente&Chiave=76840.

7 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 79.

80 7akazovalo se vyndéavani parazitli z hlavy na vefejnych mistech. MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s.
79 - 80.

81 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 80.

82 | g stagione veronese - Pubblicazione delle prime due cantiche. [online]. Biografia di Dante Alighieri. [cit.
2021-06-02]. Dostupné z: https://www.danteonline.it/italiano/vita_frames/petrocchi/11.htm.

8 Aby mésto pFinutil ke kapitulaci, odklonil feku Lamone, kterd na zdpadé obtékala Ravennu a napéjela
vodni toky ve mésté. Pobliz Russi (asi 18 km od Ravenny) bylo koryto feky stoceno na sever. Jeji vody
prestaly napajet prikopy kolem hradeb a mésto zlstalo nechranéné.

Dasledky odklonéni feky Lamone se projevily aZ o nékolik desetileti pozdé&ji. Reka napajela tdoli severné od
Ravenny, z nichZ ¢erpala vodu feka Badareno (feka spojujici Ravennu s deltou Padu), ¢imz se vyrazné zvysil
jeji pratok. Pristav Choriandro byl zatopen a musel byt vybudovan novy o nékolik kilometr( jiznéji, kde dnes
stoji vesnice Porto Fuori. Novy pfistav byl vybudovdn témér shodné s vyusténim dnes jiz zaniklého kanalu
starovékého rimského pristavu do more. Hydrograficka zména si vynutila reorganizaci ravennské
ekonomiky, ktera se jiz nemohla spoléhat na namofrni aktivity. Hlavni hospodarskou Cinnosti se stalo
zemédélstvi. Péstovalo se predevsim obili, zejména v oblasti Decimano a na hranicich s Faenzou.

Vice viz ANDRAGHETTI, Gian Franco. Aquae Condunt Urbis atlante storico-topografico di Ravenna. Ravenna:
Moderna. 2017. ISBN: 9788898843411; MASCANZONI, Leardo. Ravenna: una storia millenaria. [online].
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obratila. Poté, co v Uinoru cisaf Fridrich II. utrpél porazku v Parmé a guelfové se spojili proti
ghibellinskym méstlim, tak vojsko pod velenim kardinala Ottaviana degli Ubaldini (1214 —
1273) dobylo v kvétnu Ravennu.

Moci se ve mésté chopila guelfskéd rodina Da Polenta a Guido da Polenta (Guido il
Vecchio, pred 1250, Ravenna — 1310, Ravenna). S pomoci Malatestli z Rimini se v roce 1275
stala z Ravenny signorie rodiny da Polenta, kterd od roku 1278 podléhala papezskému
statu.®* Politické spojeni s rodinou Malatesta vedlo Guida k tomu, Ze pravé kolem roku 1275
provdal svoji dceru Francescu za Gianciotta Malatesta. V roce 1283 nebo 1284 Gianciotto

zavrazdil Francescu i svého bratra Paola poté, co zjistil, Ze jsou milenci.

Guido da Polenta st. zastaval od prosince roku 1275 do prosince roku 1276 funkci
konzula a byl méstskym podestou mezi lety 1285 —1290.%° Za jeho tfadu, konkrétné roku
1288, se sprava mésta presunula z arcibiskupského paldce do noveé postaveného palace,
Palazzo Vecchio, ktery stal na biehu kanalu Padenna, jehoz tok dnes kopiruje osa ulice Via
Mazzini.¥® Soucasné s nim zde bylo vybudovano nové namésti, Piazza del Comune (dne$ni

Piazza del Popolo) na obdélnikovém pudorysu.

Za Guidovy vlady se uzemi ovladané rodinou Da Polenta rozsifilo o Cervii, kterou
ziskal od Guida da Montefeltro, a o Comacchio, jehoz panem se stal po smrti Guida Riccio
(11293). V roce 1301 jmenoval Guido svym ndstupcem svého prvorozeného syna Lamberta
(kolem 1275, Ravenna —1316, Ravenna). V této dob¢€ (1305 — 1321) se stal arcibiskupem
v Ravenné Rinaldo da Concoreggio (kolem 1250, Milano — 1321, Argenta).®” Lamberto
s Rinaldem spolupracoval.®® Neni jisté, jaky mél Rinaldo vztah s Lambertovym nastupcem
Guidem Novello (Guido da Polenta ml., kolem 1275 — 1333), ktery se stal podestou v roce
1316.

Storia e Dossier, n. 44. Firenze: Giunti Barbera Editore, ottobre 1990. s. 3 — 50. Dostupné z:
https://www.academia.edu/30201566/Ravenna_una_storia_millenaria.

84 MASCANZONI, Ravenna: una storia millenaria. [online], ref. 83.

8 ANDRAGHETTI, Aquae Condunt Urbis atlante storico-topografico di Ravenna, ref. 83, s. 274 — 275.

8 Stavba probihala mezi lety 1280 — 1288. PGvodni budova se nedochovala. Dne$ni Palazzo Comunale byl
postaven v roce 1681.

87 Zemftel jen mésic pfed Dantem, 3. srpna 1321. Stejné jako v pfipadé Danta si tedy v roce 2021
pfipominame 700. vyroci jeho umrti.

8 FERRARIO, Davide; MEREGALLI, Stefano. Rainaldo da Concorezzo: Ambasciatore del Papa Arcivescovo e
Santo. [online]. Archivio Storico della Citta di Concorezzo (2020). [cit. 2021-5-30]. Dostupné z:
https://www.sanrainaldo2021.it/wp-content/uploads/2020/12/San-Rainaldo-v12.pdf. s. 15.
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Guido Novello byl vnukem Guida da Polenta, byl mecenaSem uméni, vzdélancem a
basnikem.® Jeho politika byla zaloZena na usili o mir. Obklopil se okruhem vzdélanci. O

jeho ufadu podesty se viak nedochovalo mnoho informaci. %

Guido da Polenta ml. pravdépodobné v dobé, kdy byl jiz podestou, pozval do Ravenny
Danta. O konkrétnim datu jeho ptichodu se polemizuje. Pfiklanim se k ndzoru, zZe Dante se
trvale ve mésté usadil v roce 1318 jako Guidiv host, tedy v dob¢, kdy mu bylo zhruba 53
let.”! Jeho déti Pietro, Jacopo a Antonie, a snad i jeho manZelka Gemma, za nim dorazily
pozdéji.

Neni ani jisté, kde byl Dante ubytovan. Rodina Polenta m¢la paldce v centru mésta,
v blizkosti nového namésti, Piazza del Comune. Jejich palac, Casa dei Polentani, ktery se
nachdzi na soucasné via Zagarelli alle Mura, pochéazi z 13. stoleti, ptivodné byl ale
pravdépodobné soucasti vétsiho komplexu budov postavenych Guidem i/ Vecchio. Podle
tradice je Casa dei Polentani oznacovana za rodisté Francescy da Polenta.”? V blizkosti se
nachazel kostel sv. FrantiSka (San Francesco) a frantiSkansky klaSter, kam na bohosluzby

chodila rodina Da Polenta a pravdépodobn¢ také Dante.

Guido Novello byl zhruba o deset let mladsi neZ Dante. Podle zprav byl klidny a
laskavy.”? Vztahy mezi obéma muzi byly nejspise velmi srde¢né, pojila je laska ke studiu a
k uméni.®* Guido Danta obdivoval jako velkého basnika a byl mu vdéény za pomoc
pfi diplomatickych jednanich, ackoli Danta nikdy nepfijal jako oficidlniho sekretaie snad
proto, aby mohl dokon¢it svoji Komedii, povéfoval ho diplomatickymi ukoly. Dante po
vyhnéni z Florencie a Zivoté na cestach nasel v Ravenné klidné utocisté k dokonceni svého

dila.

Guidova manzelka Caterina di Malvicino da Bagnacavallo® udélila Dantovu synu

Pietrovi patronat (beneficio ecclesiastico) v kostele Santa Maria in Zenzanigola a San

8 )Jeho tvorba pravdépodobné vznikla je$té pfed Dantovym pfichodem do mésta. RICCI, L'ultimo rifugio di
Dante Alighieri, ref. 9.

%0 Vice viz RICCI, L'ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9, s. 35 — 36; TORRE, Augusto. Polenta, Guido Novello
da. [online]. Enciclopedia Dantesca (1970). [cit. 2021-03-15]. ISSN Treccani. Dostupné z:
https://www.treccani.it/enciclopedia/guido-novello-da-polenta_%28Enciclopedia-Dantesca%29/;
PETROCCHI, Vita di Dante, ref. 19, s. 221.

91 Ref. 51.

92 podle jiné tradice se Francesca narodila v Casa Minzoni, dne$nim hotelu Cappello na Via IV Novembre, 41.
Budova dnesniho hotelu vSak pochazi z 15. stoleti.

93 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9, s. 8, 169.

% Vice viz TORRE, Polenta, Guido Novello da. Enciclopedia Dantesca (1970). [online], ref. 90.

% RICCI, L'ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9, s. 8.
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Simone de muro.”® Dantova dcera Antonie vstoupila do klastera Santo Stefano degli Ulivi a

je tradi¢né ztotozilovana se sestrou Beatrici.””

O tom, jaky byl Dantlv vztah s tehdejSim ravennskym arcibiskupem Rinaldem da
Concoregio, se nedochovaly zadné zpravy. Rinaldo pravdépodobné od roku 1313 nepobyval
pfimo v Ravenné, ale na hradé Argenta. Mohli se vSak potkat jiz ve Forli, kde Dante na
podzim roku 1302 pobyval na dvote velitele oddilu ,,bilych®, Scarpetty degli Ordelafti, a
Rinaldo zde byl v letech 1302 — 1305 papezskym vikaiem, ale s ghibellinskymi Ordelaffi
nemél dobré vztahy. Z textu Komedie vsak vyplyva, ze Dante védél o udalostech, které byly

s osobou arcibiskupa spojené.

Rinaldo je pfipominan pfedevSim pro svij rozsudek, kterym uzaviel proces proti
templarim (provinéni synoda v Ravenn¢, 17. —21. ¢ervna 1311), ktefi byli obvinéni ze zrady
ktestanského naboZenstvi ve prospéch muslimského. V pozadi ale staly majetky. V ramci
procesu, ktery papez Klement V. vedl proti fddu chramovych rytifi v severni Italii
(Benatsko, Lombardie, Romagna a Istrie), byla inkvizice svéfena tfem muzim, mezi nimiz
byl i Rinaldo da Concoregio jako arcibiskup. Vyslovné tehdy odsoudil muceni jakozto
nastroj vysetfovani. Jeho postoj byl ojedinély jak v procesu s templafi, tak obecné v oblasti
sttedovékého prava. Proces v Ravenné skoncil v roce 1311 prohldsenim vSech vyslychanych

templafi za nevinné, coZ se nelibilo papeZi Klementu V., ktery Rinalda obvinil z nedbalosti.

Klement V. je jednim z papezii, které Dante ve své Komedii umistil do pekla.”® Také
v souvislosti s templafi se Dante stavi na jejich stranu.” Je tedy mozné piedpokladat, Ze

Dante o Rinaldové postoji v této zalezitosti védel a byl mu sympaticky.

% MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 83; RICCI, L'ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9, s. 62.

% MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 85.

% Inferno, XIX, v. 83. Dante kritizoval hlavné svatokupectvi. Tvrdil, Ze papeZi jeho doby miluji boha ,zlatého
a stfibrného” odkazujic na zlaté tele (It. ,Ora i Papi adorano un Dio d'oro e d'argento. ). Mezi svatokupce (it.
simoniaci) do devatenactého kruhu pekla Dante zaradil Mikulase Ill. (pontifikat 1277 — 1280); Boniface VIII.
(pontifikat 1294 — 1303), ktery byl i pficinou jeho vyhnani z Florencie (i zde se projevuji osobni divody);
Klementa V. (pontifikat 1305 — 1314); jiné misto v pekle pak zaujima Celestyn V. (pontifikat 1294). Néktefri
papezi vsak podle Danta Zili Iépe — byli poslani do ocistce.

Vice k osobé Rinalda da Concoregio viz PIAZZONI, Maria Ambrogio. CONCOREGIO, Rinaldo da, beato.
[online]. Dizionario Biografico degli Italiani - Volume 27 (1982). Treccani. [cit. 2021-5-30]. Dostupné z:
https://www.treccani.it/enciclopedia/concoregio-rinaldo-da-beato_(Dizionario-Biografico).

% Purg, XX, 91 — 96. Vice viz BAGNI, Giampiero. Dante, Pietro da Bologna, I'arcivescovo Rinaldo da
Concorezzo e papa Clemente a Bologna e Ravenna: I'influenza dei loro rapporti nel processo ai templari.
[online]. Atti del XXXVI CONVEGNO LARTI. 2018. [cit. 2021-5-30]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/43433359/Dante_Pietro_da_Bologna_|_arcivescovo_Rinaldo_da_Concorezzo_
e_papa_Clemente_a_Bologna_e_Ravenna_l_influenza_dei_loro_rapporti_nel_processo_ai_templari.
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Mezi lety 1319 a 1320 napsal Dante dv¢ latinské eklogy profesorovi bolognské
univerzity Giovannimu del Virgilio (posledni ¢tvrtina 13. stol. — po 1327), ktery ho pozval
do Bologni. Dante mu vyjadfil vdécnost, ale pozvani odmitl s tim, ze nechce opustit misto

plné klidu a ticha.!%’ Zda se tedy, ze se mu v Ravenné libilo.

Guido vedl mirovou politiku, pouze vztahy s Benatkami byly napjaté kvili obchodu
se soli. Benatky si opakovanymi smlouvami vytvofily pfisny monopol na obchod se soli a
na dal$i zbozi prochazejici ravennskym piistavem. V delt¢ feky Po postavili Benatcané uz
roku 1260 pevnost Marcabo, aby mohli na zbozi dohlizet. Jeden z konfliktii piiSel
pravdépodobné i v roce 1318. Benatsky doze se kvili utoklim na jejich lod¢é ravennskymi
galérami spojil s méstem Forli, aby vedl s Ravennou vélku.!?! Forli bylo ovliddané rodem
Ordelaffi, ktery patfil k prvnim Dantovym ochranctim.!?® Pravé s témito udalostmi je spojena
posledni Dantova diplomatickd mise. Roku 1321 se Guido Novello rozhodl vyslat Danta do
Benatek, ale béhem zpatecni cesty se mezi mocaly v Comacchiu Dante nakazil malarii, na
kterou pak t€hoz roku mezi 13. a 14. zafim ve véku 56 let v horeCkach zemftel. Guido Novello
byl smrti svého hosta velmi zarmoucen, uspotddal mu pohieb se vSemi poctami v kostele
San Pier Maggiore (dne$ni bazilika San Francesco).!”® Guido Novello byl ravennskym

podestou do roku 1322, poté Ravenna zacala postupné upadat.

V dobé vlady Polentii v Ravenné se ménil 1 obraz mésta, byly obnovovany a nové
stavény zdéné domy, které nahrazovaly ty hlinéné. Vysousely se baziny a regulovaly se toky
prochazejici méstem, takze se stabilizoval terén mésta a ozdravovalo jeho prostredi. Kvili
odklonéni feky Lamone, které provedl Fridrich IL.!%, neomyval 74dny vodni tok mé&stské
hradby. Bylo tedy nutné hledat nové zdroje vodniho zdsobovani. InZenyfi se rozhodli sblizit
dvé feky: Ronco a Montone. Montone se vlévala do zaniklého koryta Lamone, aby obklopila
severni hradby. Reka Ronco, ktera tekla daleko od Ravenny, byla odklonéna a pfivedena
pod jizni hradby. Obé& feky se po obtékani mésta spojily v jediné koryto smérem k
Jaderskému mofi. Byla vybudovéana fada kanald, jejichZ vody vyuZivaly hlavné mlyny.

Kolem roku 1276 byl obnoven kanal umély Naviglio'®, ktery vedl z mésta k fece Po di

100 \/|T1, Gorizio. Dante e la Divina Commedia. Firenze: Le Monnier. 1975. S. 21; MARTELLOTTI, Guido.
Egloghe. [online]. Enciclopedia Dantesca (1970). Treccani. [cit. 2021-06-02]. Dostupné z:
https://www.treccani.it/enciclopedia/egloghe_(Enciclopedia-Dantesca)/.

101 yvice viz PASOLINI DALL'ONDA, Delle antiche relazioni fra Venezia e Ravenna. [online), ref. 55.

102 pante byl kolem roku 1307 sekretdfem Scarpetta Ordelaffi.

103 Ref. 58.

104 Ref. 83.

105 CASAVECCHIA, Massimo (ed.). I porti di Ravenna. [online]. Studi sulla citta e il territorio. Unibo.it. [cit.
2021-06-02]. Dostupné z: http://www.cittaeterritorio.unibo.it/risorse/files/i-porti-di-ravenna-1.
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Primaro. Toto uspotfaddani umoznilo Iépe zdsobovat mésto vodou a zajistit fungovani dilen a
mlynd. Tyto zasahy tedy mésto opét spojily s Jadranskym moiem a deltou Padu.'%® Jak
vyplyva z historiografickych praci, dvé desetileti Guidovy vlady byly zfejmé nejlepsim

obdobim signorie rodiny Da Polenta.!?’

Dante v Komedii zmifiuje nejen svou soucasnost, ale je ziejmé, ze se seznamil i
s historii Ravenny. Popsal polohu mésta (Inf, V, 97 — 99)!% zminil benatskou pevnost
Marcabo v Padské nizing (Inf, XXVIII, 74 — 75)!%°, jak jsme jiz zmitiovala vyse, zaznamenal
i ravennskou pinetu (Purg, XXVIII, 19 — 21)!'°, Psal také o politickém zfizeni Ravenny a o
vladnouci §lechtické roding¢ Da Polenta (Inf, XXVII, 40 — 42)!! o nejstarsi ravennské
Slechtické roding Traversari (Purg, XIV, 97 —99)!'? nebo o jiné ravennské roding Onesti

(Guido del Duca, Purg, XIV) a dalSich Slechtickych rodinach z regionu Romagna.

V V. zpévu Pekla si odpykava své hiichy mileneck4 dvojice Paolo Malatesta a ,,la
bella persona‘ (Inf, V, 101) Francesca da Polenta, dcera zakladatele ravennské signorie
Guida da Polenta st., kterd je podle Celeste Tibaldi ,, nejsoucasnéjsi a nejlidstéjsi Zenou,
kterou nam badsnik predstavuje“.!'> Dante psal také o ravennském arcibiskupovi Bonifaciu

Fieschi (nar. v prvni pol. 13. stoleti, Purg, XXIV).!

Ve XXI. zpévu Réje, v nebi Saturnu, zaujima dilezitou roli ravennsky kamaldulsky

mnich a cirkevni hodnostar Pier Damiani (teolog, biskup a kardinél, 1007, Ravenna — 1072,

106 vice k regulaci feky Lamone viz PASI, Fabio. (a cura di). Il fiume Lamone. Aspetti storici. Ravenna: Longo.
2000. ISBN 8880632787.

197 Vice viz TORRE, Polenta, Guido Novello da. Enciclopedia Dantesca (1970). [online], ref. 90; PETROCCHI,
Vita di Dante, ref. 19, s. 221.

108 Siede la terra dove nata fui

su la marina dove ’l Po discende

per aver pace co’ seguaci sui.”

105 . .se mai torni a veder lo dolce piano

che da Vercelli a Marcabo dichina.”

1o . .tal qual di ramo in ramo si raccoglie

per la pineta in su ‘I lito di Chiassi,

quand’Eolo scilocco fuor discioglie.”

111 'Ravenna sta come stata & molt’anni:

I'aguglia da Polenta la si cova,

si che Cervia ricuopre co’ suoi vanni.”

112 ov’é ‘I buon Lizio e Arrigo Mainardi?

Pier Traversaro e Guido di Carpigna?

Oh Romagnuoli tornati in bastardi!“

113 TIBALDI, Celeste. Pozndmky k Dantové estetice. In: POKORNY, Martin. Cteni o Dantovi Alighierim.
Prostory, postavy a slova. Praha: Institut pro studium literatury. 2016. ISBN: 9788087899564

114 Vice k jeho osobé viz BOESPFLUG, Thérése. FIESCHI, Bonifacio. [online]. Dizionario Biografico degli Italiani
- Volume 47 (1997). Treccani. [cit. 2021-06-02]. Dostupné z:
https://www.treccani.it/enciclopedia/bonifacio-fieschi_(Dizionario-Biografico)/.
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Faenza). V Komedii piedstavuje postavu, ktera kritizuje zkazenost n€kterych predstavitel
cirkve. Do mnisského zivota Damiani vstoupil poté, co se v Ravenné setkal se dvéma
poustevniky z klastera Fonte Avellana, ktery je taktéz v Komedii zminén (v. 110) a ktery

kolem roku 980 zalozil Romualdo z Ravenny (953, Ravenna — 1027, Fabriano).

Ve stejném zpévu Dante pise také o jistém Pietrovi Peccatore (Par XXI, 121 — 123).
Nejspis se jedna o mnicha Pietra degli Onesti, ktery podle tradice nasel roku 1100 na plazi
obraz Madonny, ale povazoval se za nehodného, za htisnika (,,Pietro peccatore ), aby se ho
ujal, proto svolal ostatni mnichy.!"> Kolem roku 1103 byl pobliz piistavu Ravenny (v
Dantové dob¢ u pobtezi, dnes obec Porto Fuori) postaven kostel Santa Maria in Porto Fuori,
kde byl mramorovy reliéf Madonny uloZen az do roku 1503.!'6 Zde ho tedy mohl vidét také

Dante a nasledné ho vlozit do verse 123.

Dante byl v Ravenné retrospektivnim divdkem. Je mozné ptedpoklddat, Ze se
vzhledem k jeho vzdélani a politickym nézoriim o Ravennu zajimal jako o antické a cisatské
meésto. Zachované stavby s mozaikami z 5. a 6. stoleti jist¢ vnimal jako pamatky nejen na
dobu antiky, ale i na dobu cisatskou, coz pro n¢j bylo vyznamné. Zaroven to byly i pamatky
ktestanské. Jako basnik mél dle mého soudu zvlastni citlivost pro umélecké kvality mésta i
jeho jednotlivych pamatek. Jeho pfistup byl ovlivnén jeho vzdélanim a prokazatelnym

zajmem o historii.

Dante byl podrobné seznamen také s nedavnou historii Ravenny. Jeho obezndmenost
s méstem a jeho minulosti se vSak neprojevuje pouze v posledni kantice, v R4ji, jak by se
dalo ptredpokladat, ale i v jinych ¢astech Komedie. Tato skute¢nost vede dantisty k polemice,

v jakém stavu rozpracovani byla Komedie v dobé Dantova ptichodu do Ravenny.

Mezi badateli panuje shoda, ze Ravenna byla pro Danta vhodnym mistem k sepsani
Raje. Nekteti se domnivaji, ze Dante v Ravenné napsal nebo prepracoval 1 dalsi dvé kantiky
Komedie — Oc¢istec a Peklo. Obecné se dantisté shoduji, Ze Ravenna byla pro staré¢ho Danta
vhodnym tto¢istém: misto politickych bojti nasel ,, rovinu, moie a hrobky césarii*'". Santi
Muratori si polozil rétorickou otazku: ,, Zkuste si predstavit Ravennu bez Danta: uvidite ji

oprosténou jejiho nejvétsiho vyznamu. S Dantem je Ravenna svétu posvatnd, bez Danta by

115 Interpretace Pietra Peccatore je nicméné spornd, protoZe by se mohlo jednat i o Piera Damianiho, ktery
se nékdy podepisoval Petrus peccator monacus.

116 Dnes se mramorovy reliéf nachazi v bazilice Santa Maria in Porto na via Roma v Ravenné. Reliéf je znamy
také jako Madonna Greca.

171t ,la pianura, il mare e le tombe dei Cesari“. CARDUCCI, Giosue. Dante e I’etd che fu sua. In: Prose di
Giosue Carducci 1859-1903. Bologna: Zanichelli. 1905. s. 154.
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nebyla nic nez muzeem nebo nekropoli. Dante a Ravenna jsou spojeni na vécnost. “!'8 Jméno
Danta Alighieriho je bezesporu s Ravennou tzce spojeno. NaSel zde posledni tocCiste,
dokoncil zde své veledilo, ve kterém Ravenna zaujima vyznacnou roli, a dodnes se zde

nachézi jeho hrob.!"

118 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 76.
119 A&koli Florencie nékolikrat zadala o pfevoz jeho ostatkd. Ref. 58.
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4 Ravennské mozaiky v dobé Dantova pobytu

Vsichni sledovani autoii italského diskurzu piedpokladaji, ze Dante béhem svého
pobytu v Ravenné navstivil mistni kostely a dalsi stavby s mozaikovou vyzdobou, i1 kdyz se
o tom v Komedii vyslovné nezminuje.!?’ Dfive tedy, nez se v této praci budu zabyvat
vyzkumem tohoto diskurzu, bych chtéla pro dobrou orientaci uvést kratky ptehled a popis
ravennskych mozaik, aby bylo jasné, o kterych mozaikéach, tématech a motivech se ve
spojitosti s Dantovymi verSi v diskurzu uvazovalo. Z uméleckohistorického vyzkumu je
zfejmé, ze v dobé Dantova pobytu bylo v Ravenné¢ mnohem vice mozaik nez dnes, protoze
¢ast jich zanikla zaroven s budovami a nebo byly zniCeny pti pozdé€jsich opravach dosud
stojicich staveb, pfi zemétiesenich ¢i bombardovani za druhé svétové valky. Badatelé se

domnivaji, Ze dnes miizeme vidét sotva tietinu mozaik, které mohl v Ravenné vidét Dante.!?!

V této kapitole uvedu nejen zachované mozaiky, ale i ty, které dnes jiz neexistuji, ale
Dante je mohl beéhem svého pobytu vidét. Z moderniho dantistického vyzkumu, ktery v této
praci sleduji, vyplyvaji vztahy mezi konkrétnimi obrazy, motivy ravennskych mozaik, a
Dantovymi vers$i. Zaméiuji se tedy predevsim na n€. Vyuzivam ikonografickou metodu, jak
se v soucasné dobé pouziva po kritickém piehodnoceni'?? piivodni metody némeckého
historika uméni Erwina Panofského (1892 — 1968)!'* zroku 1939.'?* U kazdé mozaiky
pouzivam piedikonograficky a ikonograficky popis, identifikuji a analyzuji obraz a jeho
motivy. Nepouzivam findlni krok ikonografické metody, tedy ikonologicky vyklad —
interpretaci v kontextu uménovédného poznani, protoze m¢ primarné zajimaji vyznamy,
jaké jim mohl piikladat Dante jako divak a aktér (a jeho ,,dobové oko*) ve své dobé.
Pokousim se tedy kombinovat Baxandallovu metodu ,,dobového oka* se soucasnou aplikaci

prvnich dvou krokii ikonografické metody. Zaroven podle nejnové§jsi literatury kompiluji a

120 pante vyslovné nezmiriuje ani mozaiky v ,mio bel San Giovanni” (Inf, XIX, 17) ve Florencii.

121 K nedochovanym mozaikdm viz PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 16 — 18; SIMONINI, Ivan. /
mosaici ravennati nella Divina Commedia, dal primo Canto dell'Inferno all’ultimo del Paradiso in ottanta
visioni. Ravenna: Edizioni del Girasole. 2017. ISBN: 9788875676162. s. 5 — 16; BOVINI, Mosaici parietali
scomparsi, ref. 77.

122 yice viz KROUPA, Metody déjin uméni, ref. 70.

123 pANOFSKY, Erwin. Vyznam ve vytvarném umeéni. Viyd. 2. PreloZil Lubomir KONECNY. Praha:
Malvern/Academia. 2013. ISBN: 97880875803 70.

124 PANOFSKY, Erwin. Studies in Iconology: Humanistic themes in the age of the Renaissance. Routledge.
1939/2018. ISBN: 9780064300254; PANOFSKY, Erwin. Meaning in the visual arts: Paper in and on Art
History. Doubleday. 1955. Reprint. ISBN: 9780385092487; PANOFSKY, Erwin. Problems in Titian — Mostly
Iconografic. 1969. ISBN: 9780714813257.
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uvadim dobu vzniku jednotlivych obrazi v kontextu historického vyvoje jednotlivych staveb

a mésta.

Stavby a mozaiky, které se nachéazeji nebo nachdzely v interiérech, fadim

topograficky, od severu k jihu, a podle ptislusnosti ke komplextim.

Nekladu si za cil podat vyCerpavajici popis a analyzu mozaikové vyzdoby interiérii
staveb, zamétuji se pfevazné na ta vyobrazeni, kterd v souvislosti s Dantovymi verSi zminili
sledovani italsti badatelé a ptipadné i Jaroslav Hruban. Na tyto vyobrazeni nasledné odkazuji

v kapitole Motivy a témata Dantovych versii ovlivnené vizualni kulturou Ravenny.

Dochované i nedochované ravennské mozaiky, kterym se v této praci vénuji, vznikaly
v 5. — 6. stoleti, tedy v dob¢, kdy byla Ravenna postupné sedes imperii Zapadotimské fise
(402 — 476), hlavnim méstem Ostrogotského kralovstvi (493 — 540) a hlavnim méstem
Byzantského exarchatu (584 — 751).!%° Jak jsem jiz uvadéla, predpoklddam, 7e Danta z
ravennské historie mohla zajimat pfedevSim imperialni témata, a to zapadofimskd i

vychodofimska.

Dante mohl v Ravenné vidét dodnes dochované mozaiky v mauzoleu Gally
Placidie.'?® Galla Placidie (cca 388 — cca 450) byla dcerou cisafe Theodosia (cca 347 — cca
395), vyriistala v Rim&, ale po vpadu Vizigotil byla unesena a vzata jako rukojmi. Vizigotsky
kral Athaulf se s ni ozenil a chtél vytvofit novou fisi Vizigoth na zakladé fimské fise. Po
jeho smrti a po smrti jejich syna se vdala za cisafe Konstantina III., se kterym m¢éla syna
Valentiniana III., kterému bylo Sest let, kdyz jeho otec zemfel. Dvanact let vladla jako
regentka Zapadofimské fis$i. Byla to velmi mocné a vzdéland Zena, kterd diky znalostem

fimské architektury a diky finan¢nim prostiedkiim, které méla k dispozici, mésto Ravennu

125 poprvé se Ravenna stala hlavnim méstem v roce 402 po rozdéleni fimské Fise, kdy si ji cisaF Honorius
(384, Konstantinopol — 423, Ravenna) zvolil za sidelni mésto Zapadorimské riSe. Cisar Honorius a jeho sestra
Galla Placidie (cca 388 — cca 450), ktera dvandct let vladla jako regentka za svého syna, Ravennu kulturné i
umélecky pozvedli. Hlavhim méstem byla tehdy Ravenna az do roku 476, kdy kral Odoaker (433, Panonie —
493 Ravenna) sesadil zapadorimského cisafe Romula Augusta (cca 461 — po 511). V roce 493 se stal
panovnikem gétsky kral Theodorich (454, Panonie — 526, Ravenna) a presidlil do Ravenny. Byl vyznanim
arian a také za jeho vlady Ravenna zazila velky stavebni rozkvét, byly rozsifeny hradby, vysusovaly se baziny
a byla obnovena fimska infrastruktura. Na jeho dvir prichazeli do Ravenny byzantsti umélci, spisovatelé,
filosofové. V roce 540 dobyl Ravennu po gotskych valkach vojeviidce Belisar z povéreni cisare Justiniana I.
(482, Tauresio =565, Konstantinopol). Od roku 554 se Italie dostala pod pfimou nadvladou Byzance. V roce
751 exarchat padl s pfichodem lombardského kréle Astolfa.

126 Nazev: Mauzoleum Gally Placidie (Mausoleo di Galla Placidia); Lokalizace: mozaiky v interiéru, Via San
Vitale 17, Ravenna, Itdlie; Autor: nesignovano; Datace: nedatovano (5. stol.); Technika: mozaika.

34



kulturng i umélecky pozvedla.'?” Dante o historii stavby i o Galle Placidii pravdépodobné
védél z Liber pontificalis ecclesiae Ravennatis'*® ravennského historika a knéze Andrea

Agnello (cca 805 — po 846) a dalSich prament.

Nyni samostatné stojici cihlova'?® budova na ptdorysu latinského kiize!** byla
pravdépodobné postavena jako mauzoleum pro Gallu Placidii mezi lety 417 — 421, kdy zila
v Ravenné se svym druhym manzelem Konstantinem III., nebo az po roce 425, kdy se jeji
syn Valentinianus III. stal cisafem Zapadoiimské fise.'*! Nejspi§ ptiléhala k jizni strané
nartexu dnes jiz neexistujiciho kostela Santa Croce!*?, tak ji mohl vidét jesté Dante. Je
mozné, ze mauzoleum bylo pivodné kapli nebo oratofi uvedeného kostela. Cisafovna
zemiela a byla pohibena roku 450 v Rimé, takze tomu Gi¢elu neslouZilo. Pozdéji byla oratof
pravdépodobné zasvécena sv. Vaviinci (Lorenzo, Laurentius), Nazariovi a Celsovi. Piivodni

funkce stavby neni dodnes jista.

Interiér je zdoben mozaikami na vSech sténdch, klenbé i lunetach. Nejstarsi z nich jsou

datovany do druhé &tvrtiny 5. stoleti. Mozaiky byly n&kolikrat restaurovany.'*?

Témata zastoupend v mozaikové dekoraci mauzolea nesou stopy vlivu fecko-tfimskych
1 kfestanskych tradic a jejich cilem je prezentovat vitézstvi véného zivota nad smrti.

Pivodné¢ se predpokladalo, Zze vzhledem k castym néavstévam Gally Placidie v

127 Vjce viz COLLACI, Antonio. Galla Placidia. Milano: Ugo Mursia Editore. 2010. ISBN: 9788842543183. nebo
STORONI MAZZOLANI, Lidia. Galla Placidia. Roma: Castelvecchi editore. 2018. ISBN: 8832823497.

128 | jber pontificalis ecclesiae Ravennatis (30.— 40. |éta 9. stoleti) napsal presbyter a historik Agnello
Ravennate (cca 800, Ravenna — cca 850, Ravenna) jako protivahu biografie fimskych biskupd, Liber
pontificalis, aby dokazal rovnocennost ravennské biskupské stolice s tou fimskou. AGNELLUS OF RAVENNA.
The book of pontifs of the church of Ravenna. Editovala a do angli¢tiny pfeloZila Deborah Mauskopf
Deliyannis. Washington, DC: Catholic University of America Press. 2004. ISBN 9780813213583.

129 Cihly maji netypicky rozmér 30 — 32 x 45 — 47 cm, obdobné se nenachdzeji na zddné jiné stavbé v
Ravenné. Proto Deichmann uvaZuje, Ze se miZe jednat o spolia. DEICHMANN, Ravenna: Hauptstadt des
spdtantiken Abendlandes, ref. 77.

130 stavba se jevi jako centrala na ptidorysu Feckého kfize, jedno rameno je véak prodlouzené (12,75 x 10,25
m). PGdorys neni symetricky, naroZi nesviraji devadesati stupriové uhly.

131 Mauzoleum ke svému Géelu vyuZito nebylo.

132 Kostel byl postupné bofen mezi koncem 14. a za¢atkem 17. stoleti a dochovala se pouze &4st zakladd.
Pavodni podobu kostela Santa Croce se pokusil rekonstruovat historik a archeolog Corrado Ricci (1858,
Ravenna — 1934, Rim). RICCI, Corrado. Il sepolcro di Galla Placidia di Ravenna: Parte II. Bollettino d'Arte
[online]. Bolletino d'arte. 1913 (12) [cit. 2021-04-10]. Dostupné z:
http://www.bollettinodarte.beniculturali.it/opencms/multimedia/BollettinoArtelt/documents/1344511015
074_02_-_Corrado_Ricci_p._429.pdf.

133 Vice viz RANALDI, Antonella. Restauri dei monumenti paleocristiani e bizantini di Ravenna patrimonio
dell'umanita, Parte I. Architetture. [online]. 2013. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/16970386/Restauri_dei_monumenti_paleocristiani_e_bizantini_di_Ravenna_p
atrimonio_dellumanit%C3%A0_Parte_|_Architetture.
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Konstantinopoli se jednd o mozaiky ¢isté¢ byzantského vlivu, nyni se vétSina historikl

priklani k nazoru, Ze jsou vlivy obou kultur smigené.'>*

Valenou klenbu vstupni chodby a rameno, které se nachazi proti ni, pokryvaji kruhové
usporddané dekorace dvou druhii, které se stfidaji v pravém uthlu a whlopficné. Tyto
ornamenty jsou podobné zmrzlym snéhovym vlockdm, mezi nimi se nachazeji kvétiny.

Ornamenty jsou vyobrazeny na intenzivné¢ modrém podkladu.

Proti vstupu do mauzolea je ve spodni Casti stény vyklenek zakonceny prostym
obloukem. Uprostied jeho zadni stény je pravouhlé Spaletové okno vyplnéné alabastrovym
platem. Na modrém mozaikovém pozadi je pod oknem vyobrazeno ohnisté s roStem. Z levé
strany prichazi sv. Vaviinec se zlatou svatozaii v dlouhé bilé tunice a palliu. V pravé ruce
drzi procesni zlaty kiiz, ktery ma polozeny na pravém rameni. V levé ruce drzi otevienou
knihu s hebrejskym textem. Na pravé strané je pak vyobrazena oteviena skiin se Ctyfmi
knihami sefazenymi ve dvou faddch nad sebou. Na knihdch jsou v mozaikdch népisy
MARCVS, LVCAS, MATTEVS, IOANNES. Jednd se o cCtyfi evangelia, Markovo,

Lukéasovo, MatouSovo a Janovo.
Vaviincova legenda neni zobrazena narativng, ale pouze symbolicky.!?

Uprostied klenby nad zapadni 1 vychodni lunetou je na modrém pozadi vyobrazen
christogram, alfa a omega'*® a po strandch od n&j dvé zlaté postavy zakomponované do

rostlinnych motivil vinné révy.

V kupoli na tmavé modrém podkladu zaifi zlaty kiiz, kolem néhoz je v
soustfednych kruzich vyobrazeno 567 zlatych osmicipych hvézd. Kiiz pfedstavuje Krista,
ktery v této dobé jeste nebyl zobrazovan jako ukiiZovany, ale jeho smrt na kiizi a predev§im
nasledné vzkiiSeni symbolizuje tzv. crux gemmata, tedy zlaty kiiZ posazeny drahymi

kameny, ktery podle Zlaté legendy nechala na misté, kde nasla kiiZ, na némz byl Kristus

134 Naptiklad postavy sv. Vavfince a Dobrého pastyfe se vztahuji spi$e k hierarchickému zpdsobu vyobrazeni
(rdzna velikost postav podle spolecenské duleZitosti) v zapadorimském duchu. Vice viz BOVINI, Giuseppe.
Ravenna. Arte e storia. Ravenna: Longo editore. 2000. ISBN 9788880636854. s. 12.

135 Vice k mozaice viz ANGIOLINI MARTINELLI, Patrizia. | mosaici: 'immagine da presenza scenica a
suggestione simbolica. In: Il Mausoleo di Galla Placidia a Ravenna, a cura di C. Rizzardi. Modena: Panini.
1966. ISBN: 9788876867309. s. 147 — 170.

136 21, 5:,,Ten, ktery sedél na trinu, fekl: ,Hle, véecko tvoFim nové.” A fekl: ,,Napis: Tato slova jsou vérnd a
pravd.”, 21,6: A dodal: ,Jiz se vyplnila. Ja jsem Alfa i Omega, pocatek i konec. Tomu, kdo Zizni, ddm napit
zadarmo z pramene vody zivé.“, 22,17: A Duch i Nevésta pravi: ,,Pfijd'!“ A kdokoli to slysi, at fekne: , PFijd!1“
Kdo Zizni, at pFistoupi; kdo touzi, at zadarmo nabere vody Zivota.”
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ukfizovan, vzty¢it cisafovna Helena.!*” Ve cviklech klenby jsou evangelisté zastoupeni
zobrazenymi apokalyptickymi symboly: orel — Jan, byk — Marek, lev — Lukas a polopostava

— Matous.'?®

Mozaikova vyobrazeni v mauzoleu Gally Placidie badatelé v souvislosti s Dantovou
Komedii nejcastéji spojuji s tématem sv. Vaviince, zlatého kiize zaficiho uprostied

hvézdného nebe, ale také s dekorativnimi prvky valené klenby.

Mozné Dante mohl vidét mozaikovou vyzdobu v bazilice Santa Croce pochazejici
z prvni poloviny 5. stoleti, ktera byla ptivodné snad spojena s mauzoleem Gally Placidie.'*
Koncem 14. stoleti bylo zbotfeno severni a jizni rameno, v nésledujicich stoletich demolice
pokracovaly, ale b&hem Dantova pobytu byla bazilika pravdépodobné¢ nezménéna.

Z vyzdoby interiéru se zachovalo pouze nékolik fragmentt podlahovych mozaik.

V 16. stoleti zanikla také mozaika s vyobrazenim Bohorodi¢ky v apsid¢ kostela Santa
Maria Maggiore'*’, ktery byl postaven na piani biskupa Ecclesia v letech 525 — 532.

Z vyzdoby interiéru se zachovaly fragmenty podlahovych mozaik.!*!

V dobé& Dantova pobytu v Ravenné byl jisté stile vyznamny kostel San Vitale!4? nad
hrobem mucednika sv. Vitalise z Mildna. Je to centralni cihlova stavba na oktogonalnim
pudorysu, ktera se zacala stavét roku 532 po navratu biskupa Ecclesia (v biskupském tradu
521 —532)!*} z Konstantinopole. Stavbu financoval bankéf Iulianus Argentarius.!** Ravenna
byla tehdy hlavnim méstem ostrogdtského kralovstvi (526 — 534 regentstvi kralovny

Amalasunthy), ale v té¢ dob¢ se uz siln€ projevoval byzantsky politicky vliv. V roce 540 si

137 It. croce gemmata. Lat. crux gemmata. Symbolika crux gemmata je spojena s legendou o nalezeni
Pravého ktize na Golgoté cisafovnou Helenou a jejim synem Konstantinem, ktefi na misté JeziSova
ukrizovani nechali vztycit zlaty kfiz s drahymi kameny, ktery se tak stal jednou z prvnich vizualizaci Kristovy
smrti a zaroven i triumfu jeho VzktiSeni. Viz FRIESEN, llse E. The Female Crucifix: Images of St. Wilgefortis
since the Middle Ages. Waterloo, Ontario: Wilfrid Laurier University Press, 2001. s. 10.

138 Kniha Ezechiel (1, 10; 1, 26), Janovo evangelium (4).

139 K mozaikdm v Santa Croce viz BOVINI, Mosaici parietali scomparsi, ref. 77, s. 64 — 66.

140 ANDREESCU TREADGOLD, Materiali, iconografia e committenza nel mosaico ravennate, ref. 77, s. 196;
AGNELLUS OF RAVENNA. The book of pontifs of the church of Ravenna. ref. 128, s. 265 — 266; ROSSI,
Girolamo /Rubei Hieronymi. Historiiarum Ravennatum libri decem. Venetiis ex typographia Guerraea. 1589.
141 7 podlahovych mozaik, objevenych v roce 1930, které byly transferovany do Torcella, Londyna a
Petrohradu, Ize dnes malou ¢ast vidét v Museo Nazionale di Ravenna.

142 Nazev: bazilika San Vitale (Basilica di San Vitale); Lokalizace: mozaiky v interiéru, Via San Vitale 17,
Ravenna, Italie; Autor: nesignovdno; Datace: nedatovano (5. stol. — 6. stol.); Technika: mozaika.

143 | UCCHESI, Giovanni. Sant' Ecclesio Celio di Ravenna. [online]. Santi, Beati e Testimoni. 2018 [cit. 2021-5-
16]. Dostupné z: http://www.santiebeati.it/dettaglio/64580.

144 Argentarius mohl byt k financovéni vystavby baziliky tajné povéfen cisafem Justinianem, ktery mu svéfil
toto diplomatické poslani za ucelem pripravy mésta k byzantskému dobyti. BOVINI, Giuseppe. Ravenna. |
suoi mosaici e i suoi monumenti. Ravenna. Ravenna: Longo Editore. 2010. s. 14.
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byzantsky cisaf Justinian ostrogétské kralovstvi podmanil a Ravenna se stala byzantskym
exarchatem. Tyto okolnosti a morova epidemie stavbu protahly, byla dokoncena v
byzantském stylu roku 547 a je pravdépodobné, ze mozaikova vyzdoba vznikala uz v
prabéhu vystavby. V roce 548 stavbu vysvétil arcibiskup Maximianus, ktery byl velkym
propagatorem cisafovy cirkevni politiky. K pfilezitosti vysveéceni pravdépodobné vznikla
mozaika v apsid¢ s vyobrazenim Justinidna a arcibiskupa Maximiana, jak pfinaseji dary
Kristovi, v ¢ele privodu predstavitelli cirkve a armady a protéjsi mozaika s vyobrazenim
cisafovny Theodory a dvornich dam, které uvadéji k rajské studni dva predstavitelé
cirkve.'* V konse apsidy je mozaika s vyobrazenim Krista ve Slavé (Maiestas Domini)

mezi archand€ly a sv. Vitalisem a prvnim stavebnikem kostela, biskupem Ecclesiem.

San Vitale bylo soucasti palacového komplexu, ktery zahrnoval i aredly kostelt Santa
Croce a Santa Maria Maggiore. Mauzoleum slouzilo jako pohiebisté ravennskych biskupti a

arcibiskupti.

Pted polovinou 10. stoleti se stalo mauzoleum soucésti benediktinského klastera, ktery
v mist& fungoval az do roku 1855, kdy byl konvent rozpustén.'® Je mozné predpokladat, Ze
mauzoleum bylo pfistupné vefejnosti, i kdyz bylo soucésti benediktinského klastera, a Dante

tedy mohl jeho mozaiky vidét.

Mozaikova vyzdoba vznikala uz pted vysvécenim v roce 548 a pokraCovala i po ném.
Mozaikami je pokryta apsida, st€ny presbytare a vitézny oblouk, plivodné pravdépodobné 1
kupole. Mozaiky byly opakované restaurovany. Byly rozpoznany nejméné dva styly
mozaiky, v prvnim se pouzilo zlaté pozadi a sklenéné tessery pro lidské postavy, zatimco ve
druhém stylu se pouzilo zelené pozadi a kamenné tessery pro inkarnat lidskych postav. Velka
¢ast obrazil souvisi s oslavou eucharistie a imperidlni téma piedstavuji dva protilehlé
privody cisafe Justinidna a cisafovny Theodory v apsid€ na zlatém pozadi, které piichdzeji
ke Kristovi. Ten je zobrazen mlady a bezvousy jako Pantokrator'#’ v konse apsidy sedici na

modrém globu mezi dvéma archandély. Kristus drzi v levé ruce svitek a v pravé korunu,

145 Ve vyobrazenich chybi prostorova perspektiva, takze jednotlivé postavy jsou v jedné roving, lemy jejich
rouch jsou ploché a nohy se zamérné prekryvaji. Postavy jsou zastoupeny hieraticky.

146 §JAS - Sistema informativo degli Archivi di Stato, Abbazia di San Vitale di Ravenna. [online]. 2017. [cit.
2021-04-02]. Dostupné z: https://sias.archivi.beniculturali.it/cgi-
bin/pagina.pl?TipoPag=prodente&Chiave=76799&RicSez=prodenti&RicPag=1&RicTipoScheda=pe&RicVM=i
ndice.

147 Kristus Pantokrator — Fecky vyraz Septuaginta jedno z mnoha jmen Boha v judaismu (Pantokrator YHWH
Sabaoth) — Hospodin zastupl, El Shaddai — Vsemohouci Bih. V Novém zakoné Pavldv list Koryntskym (2 Kor
6:18), V Janové Zjeveni (odkazy na Boha a Krista ve Zjeveni jsou nékdy vzajemné zaménitelné, ale jako
Pantokrator je oznacovan pouze Biih samotny.
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kterou podava sv. Vitalisovi. Nad Kristem je vyobrazen berdnek bozi a vlevo od Krista je
vedle archandéla vyobrazen biskup Ecclesius s modelem kostela. Pod nohama Krista tryskaji

Ctyfi rajské feky.

Cisat v Cele privodu pfindsi Kristovi obétni dar, misu s chlebem (eucharistie) a vzdava
mu poctu jako pravému Krali. Justinidn mé na sob¢ bilou tuniku se zlatym lemovanim a
purpurovy cisaisky plast (chlamys), ktery je u pravého ramene pfichycen sponou
s drahokamy, perlami a s tremi piivésky. Na hlavé ma zlaty diadém s drahokamy a perlami
a s dvéma piivésky na kazdé strané. Vlevo od Justinidna je vyobrazen biskup Maximian

)48 jakozto wifednik na jeho dvore. Po Justinidnové

(jediny oznaCeny napisem v mozaice
pravici je pravdépodobné vyobrazen general Belisarius.!* Dale napravo od Justinidna se

nachdzi vojak s modrym Stitem, na kterém je zlaty monogram Krista.

Kompozice zdlraziiuje autoritu cisafe v kiestanské koncepci déjin (d&jin spasy).
Justinian je pfedstaven jako Kristliv mistodrzici na zemi a jeho vojsko je skuteCnym
Kristovym vojskem (nese Kristiv monogram na Stitech). Cisaf je vyobrazen uprostied a
vSechny postavy jsou vyobrazeny ve frontalni pozici, podle piisné dvorské hierarchie. Jedna
se o vizualni testament, ktery ptredstavuje dvé ambice Justinidnovy vlady: pokraCovat
v tradici fimskych cisaiti (chté]l obnovit Rii) a pienést toto pojeti vlady do kiestanského

kontextu (byt obrancem viry).

Na protéjsi stran¢ apsidy je na zlatém pozadi vyobrazen priivod cisafovy manzelky
Theodory s dvornimi ddmami, které ke Kristovi uvadéji dva muzi, cirkevni hodnostafi.
Cisafovna pfinasi Kristovi zlaty kalich zdobeny drahokamy. Sama je ozdobena Sperky, na
hlavé ma Celenku z perel, na niz spociva zlaty diadém s drahokamy a perlami. M4 purpurovy
plast’ se zlatou vysivkou, ktery je ve spodni ¢asti zdobeny vyobrazenim Tt krall s dary.
Smysl mozaikového detailu ma vizudlni vysvétleni, stejné¢ jako mudrci pfinesli dary

JeziSkovi, tak Justinian a Theodora pfinaseji své dary Kristu.

Mozaiky v San Vitale badatelé v souvislosti s Dantovou Komedii spojuji pfedevs§im
s vyobrazenim Justindna a Krista Pantokratora, uvazuje se ale také o moZzné inspiraci

plynouci z postavy generala Belisaria nebo Sperki cisafovny Theodory.

148 \/ roce 547 biskup Maximian nechal tvéF svého piedchidce, biskupa Viktora (537 — 544), pfedélat na tu
svoji, zaroven nechal v mozaice nad svoji hlavou udélat ndpis ,, MAXIMIANVS®“.

149 K identifikaci Belisaria v mozaice viz ANDREESCU TREADGOLD, Materiali, iconografia e committenza nel
mosaico ravennate, ref. 77, s. 203 — 204.
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V 19. stoleti byla odstranéna mozaika s Kristem na triné mezi dvéma archandély
Gabrielem a Michaelem v apsidé kostela San Michele in Africisco'>’. Bazilika byla
postavena v 6. stoleti, pravdépodobné¢ ji financoval bankéf Tulianus Argentarius a jeho zet’
Bacauda. Roku 547 byl kostel vysvécen arcibiskupem Maximianem. Budova, z niz dnes na

misté zistaly jen Casti zdiva, byla v interiéru zdobena mozaikami na sténéch i podlahach.

Déle mohl Dante pravdépodobné vidét mozaiky, o kterych se predpoklada, ze zdobily
apsidu arianské katedraly, kostela sv. Ducha (Chiesa dello Santo Spirito)'®!, kterou nechal
na pocatku 6. stoleti postavit ostrogétsky kral Theodorich (493-526).!3 Pivodné slouzila

arianskym, ale po Theodorichové smrti byla pfesvécena biskupem Agnellem.

Dante mohl v Ravenné¢ dale navstivit také jedno ze dvou baptisterii, arianské
baptisterium!33, které bylo postaveno béhem vlady ostrogotského krale Theodoricha. Je to
centralni cihlova stavba na oktogonalnim piidorysu jako baptisterium Neonovo.!>* Nalezelo

k aridnské katedrale. Na pocatku druhé poloviny 6. stoleti byzantsky cisat Justinian ptedal

150 Roku 1805 byl kostel odsvécen a v roce 1812 ho ziskal Andrea Cicognani. Udélal z n&j rybi trh. V roce
1840 byl kostel prodan starozitnikovi Giuseppovi Buffa, ktery chtél vyuzit ¢ast budovy jako ulozisté dreva a
,»ochranil“ mozaiku v apsidé pristavénou zdi. V téch letech kostel navstivil vyslanec Fridricha Viléma IV.,
ktery naridil, aby byla mozaika v apsidé ziskana. Za pontifikatu Gregiria Xlll. ziskal povoleni k prfenosu
mozaiky do Berlina. Alessandro Cappi, pfedseda Accademia di Belle Arti di Ravenna, odmitl na sejmuti
spolupracovat, byl podporen silnou opozici svych spoluobéant proti sejmuti mozaiky. Mezi nimi byl Enrico
Pazzi, ktery mozaiku reprodukoval v akvarelu (1853). Sejmuti a transport do Benatek mél na starost Vicenzo
Pajaro, starozitnik z Benatek. Restaurovani mozaikového dila mezi lety 1850 — 1851 bylo svéfeno
Giovannimu Moro, nasledné mél na starost odeslani mozaiky do Berlina. Aby vyhovél Federicu Guglielmu
Pruskému, Moro zcela prepracoval nékteré ¢asti mozaiky. Nékteré fragmenty originalnich mozaik zGstaly
zachranény a byly znovu prodany. V Berliné byla mozaika nainstalovana roku 1904 v jednom ze salt
dneSniho Bode Museum. Z ostatni vyzdoby kostela zbylo jen malo: podlahovad mozaika s geometrickymi
motivy, znovu objevena roku 1930, jedno mfiZovi (transenna) a dvé hlavice sloupu, které jsou momentalné
uchovany v Museo Nazionale di Ravenna, zatimco dalsi fragmenty se nachazeji v Museo di Torcello, ve
Victoria and Albert Museum v Londyné a v Petrohradu. Na misté, kde kostel stal, se dnes nachazeji dvé
budovy s obchody. Na Piazza Andrea Costa, mezi Casa Matha, Mercato Coperto a Hotelem Capello Ize dnes
uvnitf jednoho z obchodui vidét ¢ast starovékého zdiva kostela. Vice viz EFFENBERGER, Arne. L’atuale
situazione del Bode Museum di Berlino e il mosaico di S. Michele in Africisco. In: San Michele in Africisco e
I’eta giustinianea a Ravenna a cura di C. Spadoni e L. Kniffitz, Cinisello Balsamo. Milano: Silviana Editoriale,
2007. ISBN: 9788836606481.; ANDREESCU TREADGOLD. Irina. I mosaici antichi e quelli ottocenteschi di San
Michale in Africisco. In: San Michele in Africisco e I’eta giustinianea a Ravenna a cura di C. Spadoni e L.
Kniffitz, Cinisello Balsamo. Milano: Silviana Editoriale, 2007. ISBN: 9788836606481; GRAMENTIERI, Claudia.
Il mosaico absidale di San Michele in Africisco attraverso le antiche riproduzioni iconografiche. In: Ravenna
studi e ricerche. 1995.

151 Vice viz SIMONINI, | mosaici ravennati nella Divina Commedia, ref. 121, s. 5.

152 Theodorich byl aridanského vyznani. BOVINI, Ravenna. Arte e storia, ref. 134, s. 52.

153 Nazev: Aridnské baptisterium (Battistero degli Ariani); Lokalizace: mozaiky v kupoli, Piazzetta degli
Ariani, Ravenna, Italie; Autor: nesignovano; Datace: nedatovdano (5. — 6. stol.); Technika: mozaika.

154 Ke srovnani obou baptisterii vice viz RANZI, Dita. Baptisterium aridncii v Ravenné [online]. 2018 [cit.
2021-5-3]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/dis2x/Baptisterium_ariancu_v_Ravenne_DP_Dita_Ranzi.pdf.
Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Doc. Ivan Foletti, M.A., docteur
eés lettres. & Mgr. Zuzana Frantova Ph.D.
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baptisterium do vlastnictvi katoliki, poté bylo nové vysvéceno pro katolickou liturgii (mezi
lety 566 — 570). Od 11. stoleti a béhem doby Dantova pobytu baptisterium spadalo pod

spravu benediktinského klastera Santa Maria in Cosmedin.

Z ptivodni mozaikové vyzdoby interiéru se dodnes dochovala pouze mozaika

v kupoli.!>> Mozaikové vyzdoba kupole je rozd&lena do dvou soustfednych registri.

Mozaika v centradlnim disku s vyjevem Kristova kitu je datovdna do obdobi vlady
Theodoricha (493 — 526) a mozaika procesi apostoll, kterd kiestni scénu obklopuje, je

datovana nejpozdéji do poloviny 6. stoleti.!>®

V arianském baptisteriu je nahy Kristus s nimbem pfi kitu vyobrazen jako mlady a
bezvousy. Jan Kititel v modrém rouchu s dekorativnim prvkem vlevé ruce drzi
poustevnickou hiil. Po pravici Krista je vyobrazen genius loci Jordanu jako statny muz
s bilymi vlasy a vousem, ktery ma na hlavé korunu ze dvou cervenych krabich klepet,
v pravé ruce drzi rdkosové zezlo a levou ruku pozved4d dlani obracenou smérem
k pozorovateli. '*7 Spodni polovinu téla ma zakrytou zelenym rouchem. Vedle jeho pravého

boku se nachdzi zlatad amfora, ze které tece voda do feky, v niZ je provadén kiest. Nad hlavou

155 P¥j archeologickém vyzkumu z let 1916 — 1919 nalezl GerolGv tym mezi druhou a tfeti vrstvou podlahy
baptisteria jednotlivé tessery i celé shluky tesser stéle jesté pripojené k omitce. Rovnéz se zde nachazely i
kusy polychromovaného stuku — vSe dohromady pfriblizné o hmotnosti 170 kg. Holé stény baptisteria byly
tedy pravdépodobné dfive pokryty bohatou mozaikovou a Stukovou vyzdobou. Argumentem pro tuto
hypotézu je i nalez kovovych spon ve zdivu baptisteria, které pomahaly unést vdhu mozaik a Stuku. Poloha
téchto konstrukci umoznila rekonstruovat, kde vSude se mozaiky a Stuk nachazely. Na zakladé téchto nalezl
Ize predpokladat, Ze mozaiky byly pfitomny vSude, a to i uvnitf apsidovych obloukU a kleneb. Nelze presné
urcit, a to ani na zakladé archeologickych vyzkumi ¢i restauratorskych zasah(, kdy byla plvodni vyzdoba
pod kupoli odstranéna. Zrejmé castecné existovala v dobé opata Grassiho v prvni poloviné 16. stoleti, avSak
v dobé kardinala Rasponiho, v 17. stoleti jiZz pravdépodobné neexistovala vibec. Vice viz napf. GEROLA,
Giuseppe. La tecnica dei restauri ai mosaici di Ravenna. IN: Atti e Memorie della Deputazione di Storia Patria
per le Provincie di Romagna, Vol. 4, No. 7. Anno Accademico: 1916/1917; GEROLA, Giuseppe. Il restauro del
battistero Ariano di Ravenna. IN: Studien zur Kunst des Ostens: Josef Strzygowksi zum sechzigsten
Geburtstage von sienen Freunden und Schiilern. Wien. Hellerau: Avalun-Verlag. 1923; BRESCHI, Maria
Grazia. La cattedrale e il battistero degli ariani a Ravenna. Ravenna: Longo Editore. 1965; RICCI, Corrado. //
Battistero della Cattedrale. In: Monumenti: Tavole storiche dei mosaici di Ravenna, Vol. 2. Roma: Istituto
poligrafico dello stato. 1931.

156 v dataci procesi apostold se badatelé mnohdy rozchézeji. Néktefi byli toho nazoru, Ze mozaika procesi
vznikla aZ v dobé arcibiskupa Agnella, jini se domnivali, Ze celd vyzdoba kupole probéhla jesté pod
patronatem Theodoricha. Vice k dataci mozaik viz RANZI, Baptisterium aridnc v Ravenné. [online], ref. 154,
s.57.

157 Oproti ortodoxnimu baptisteriu jsou zde vyménéné strany — personifikace Jordédnu se zde nachazi
napravo od Krista, Jan Krtitel vyobrazen po levici Krista, vztahuje k nému svou pravou ruku a v levé drzi
poustevnickou hal. Zatimco v ortodoxnim vyjevu je Jan Krtitel po pravé strané Krista, vztahuje k nému svou
pravou ruku a v levé drzi kriz.
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Krista je vyobrazena bila holubice, Duch svaty. Cely vyjev je na zlatém pozadi. Scéna je

ohranicena Sirokym vaviinovym véncem ze zlatych tesser na vinovém pozadi.

Ve vnéjsim registru je vyobrazen prazdny trin s fialovym polstafem se zlatymi pruhy.
Na polstati spoc¢iva kiiz se zelenymi a modrymi drahokamy, ptes jehoz rameno je pfehozena
fialova rouska se zlatymi prouzky. Trin je kompoziéné umistén pfimo nad holubici v

centralnim disku.

Nazory badatell se pfi interpretaci prazdného triinu rozchazeji. Nékteii se domnivaji,
7e se jedna o odkaz na druhy piichod Krista v den Posledniho soudu.!>® Jini se domnivaji,
v o . , , v s . 159 ’ . V Y
ze trin je samotnym znazornénim Krista.””” Fialové sudarium n€kdy povazuji za odkaz
fyzické ptitomnosti Krista na kiizi. ' Dalsi autofi se domnivaji, Ze triin znazoriiuje Boha
Otce.'®! Jini badatelé vidéli triin jako odkaz na osobu biskupa, ktery vede kiestni

ceremonii. '

Smérem k triinu kraci z kazdé strany priivod Sesti apostold, vSichni maji nimbus a jsou
odéni v bilych tunikach. Vrchni odév, ktery kryje zaroven i jejich ruce, na sobé nese Ctyfi

rtizné typy gammadia'®®

. Apostol Petr vlevo od triinu ma v zakrytych rukach kli¢ na stuze,
ma bily vous a vlasy. Apostol Pavel vpravo od trinu mé v zakrytych rukach svitek o dvou

rolich, ma hnédy plnovous sbihajici se do dvou prament a hnédé vlasy. Ostatni apoStolové

158 Nordstrdm v souvislosti s mozaikami Aridnského baptisteria pfipomina Zalm LXXXIX, 15, v ném? je tréin
nazyvan feckym etowpaoia, tj. Etimasia, coZz znamena ,,Pfiprava“. V daném kontextu by se tedy mohlo
jednat o ptipravu na pfivitani Krista v den Posledniho soudu. Breschi se domniva, Ze triin predstavuje
samotny obraz Posledniho soudu. Autorka se také domniva, Ze i v Ortodoxnim baptisteriu pfedstavuji ¢tyfi
mozaikové triiny obraz Posledniho soudu. Viz NORDSTROM, Carl Otto. Ravennastudien: ideengeschichtliche
und ikonographische Untersuchungen (iber dei Mosaiken von Ravenna. Stockholm: AlImqvist & Wiksell.
1953. s. 50-54; BRESCHI, La cattedrale e il battistero degli ariani a Ravenna, ref. 155, s. 80 — 81.

159 André Grabar pro diikaz svého tvrzeni ptipomina koncil v Efezu v roce 431, kdy fyzicky trdin s knihou
Pisma nahradil aktivni a Zivou pfitomnost Krista mezi teology. GRABAR, André. L’empereur dans I'art
byzantin. Paris: Les Belles lettres. 1936. s. 199 — 200. Fyzicky obraz Krista je pak na trlinu nahrazen znakem
jeho pfitomnosti, tedy kfizem a, v ptipadé baptisteria arianc(, sudariem. (BRUNO, Tina. Il Battistero degli
Ariani a Ravenna. In: Felix Ravenna, Vol. 3. No. 37. Ravenna: Edizioni A. Longo. 1963. s. 54). Deichmann
uvadi, Ze kFiz, jenz ma své konce zahnuté do kapky, odkazuje na vitézstvi Krista, ktery vstal z mrtvych.
Nicméné obraz kfize se sudariem je velmi nevsedni. Tato kombinace tedy témér s jistotou odkazuje opét na
Krista a na jeho smrt. DEICHMANN, Ravenna: Hauptstadt des spétantiken Abendlandes, ref. 77, s. 254.

160 iz BRUNO, Il Battistero degli Ariani a Ravenna, ref. 159, s. 55.

161 Argumentuji, Ze trdin je v jedné vertikalni ose spojen s obrazem holubice a Kristem v kiestni scéné. Vznikd
tak spojnice mezi Kristem, Duchem svatym a trlinem. Praveé v této souvislosti pak vnimaji triin jako obraz
Boha Otce. V takovém pfipadé by pak kompozice mozaiky v kupoli ideové spojovala celou bozskou Trojici.
Vice viz RANZI, Baptisterium aridnct v Ravenné [online], ref. 154.

162 Trin maZe odkazovat na biskupa a na jeho trln, jenZ se ziejmé nachdzel ve vertikale pod mozaikou. Vice
viz RANZI, Baptisterium aridnct v Ravenné [online], ref. 154.

163 7 lat: gammadion, je ornament na cirkevnich odévech. QUACQUARELLI, Antonio. La simbologia delle
lettere cristologiche nel battistero degli Ariani di Ravenna. In: Romanobarbarica, Vol. 2. Roma. 1977.
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nesou v zahalenych rukach koruny vykladané drahymi kameny.!®* Na rozdil od druhého
baptisteria, baptisteria ortodoxnich, nejsou apostolové oznaceni jmény. ' Mezi jednotlivymi
apostoly jsou $tihlé vysoké palmy, cely privod prochézi rajskou zahradou.'®® Po stranach
trtinu jsou v travniku vyobrazeny rostliny s drobnymi kvitky. Cely vyjev je vyobrazen na

zlatém pozadi. Mozaiku v kupoli lemuje ozdobny dekorativni pés s drahokamy a perlami.

Je zvlastni, ze procesi apostolil jde opacnym smérem nez kompozice Kristova kitu.
Zatimco scéna kitu je pro divéka Citelna, diva-li se smérem k zépadu, procesi apostolt je

naopak &itelné, diva-li se smérem k vychodu.'¢’

Mozaikova vyzdoba aridnského baptisteria prosla za dobu své existence nckolika

restauratorskymi zasahy.!'®8

V souvislosti s Dantovou Komedii badatelé mozaiky v kupoli aridnského baptisteria
spojuji s motivem pruvodu a prazdného triinu, které Dante ve svém textu vyuzil. L. Pasquini

‘

k apostolim piitadila Dantovy ,, vénce zdricich dusi .

Dante mohl také vidét mozaiku v apsid¢ baziliky San Giovanni Evangelista. Baziliku
nechala postavit v letech 425 — 434 Galla Placidie snad jako votivni dar poté, co se jeji lod’
pfinavratu z Konstantinopole roku 424 pti bouti nepotopila. Na mozaice v apsid¢ byla mimo
jiné vyobrazena pravé zachrana Gally Placidie v boufi na moti'®. Tato mozaika zanikla roku

1568.17° Kolem roku 1000 byl ke kostelu piistavén klaster benediktinti.

Mozaikami byl pravdépodobné zdoben také interiér baziliky San Francesco. Bazilika
stoji na misté starSiho kostela z 5. stoleti, ktery nechal postavit biskup Neon. Mezi 9. a 10.

stoletim byl kostel nahrazen vét$im, soucasné byla postavena vysoka zvonice. Od roku 1261

164 Interpretace korun se lisi stejné jako v pFipadé prazdného triinu. Vice viz RANZI, Baptisterium aridncii v

Ravenné [online], ref. 154, s. 86 — 87

165 Apostolové v baptisteriu ortodoxnich, v Cappella Arcivescovile, v San Vitale jsou vidy oznadeni napisem.
166 palma, strom raje, zahrady z Pisné pisni, symbol vitézstvi nad smrti. Viz ROYT, Jan, SEDINOVA, Hana.
Slovnik symboli. Kosmos, priroda a ¢lovék v kiestanské ikonografii. Praha: Mlada fronta. 1998. ISBN:
8020407405. s. 90.

167V Neonovu baptisteriu lze pozorovat oba vyjevy ze stejného pohledu. Vice k orientaci procesi apostol(
vUci kfestni scéné viz: Vice viz RANZI, Baptisterium aridncu v Ravenné [online], ref. 154, s. 76.

168 Vice k restaurovani mozaik viz RANZI, Baptisterium aridnct v Ravenné [online], ref. 154.

169 1t, ,,Lo scampato naufragio di Galla Placidia”.

170 Na triumfalnim oblouku byly mozaikové portréty Arcadia, Teodosia Il. s jejich chotémi, cisafe Konstantina
a cisar( z valentiniansko-teodosianské dynastie. K znicenym mozaikam roku 1568 pfi pfestavbé kostela za
opata Tesea Aldrovandi viz BOVINI, Mosaici parietali scomparsi, ref. 77, s. 57 — 64. Zachranily se pouze
stfedovéké podlahové mozaiky z 13. stoleti, které se dnes nachazeji na sténach.
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patfil kostel frantiSkanskému fadu, ktery nechal v blizkosti postavit klaster. Do tohoto

kostela se Dante pravdépodobné chodival modlit a zde byl také pochovan.

Déle mohl Dante v Ravenné navstivit 1 druhé baptisterium, tzv. Neonovo
baptisterium ortodoxnich!”'.!”> Je to centrdlni cihlovd stavba na oktogonalnim
ptdorysu'”3, kterd byla piivodné soucasti katedrdlniho okrsku baziliky Ursiana. Stavba
baptisteria 1 baziliky byla zahéjena za episkopatu biskupa Orsa (lat. Ursus), ktery byl
biskupem v Ravenn¢ béhem prvnich desetileti 5. stoleti. Na zacatku druhé poloviny 5. stoleti
nechal biskup Neon vystavét nad baptisteriem kupoli a potidit jeji mozaikovou vyzdobu (451

— 475),174 ktera je rozdélena do ti soustfednych kruhd.

Na mozaice v centralnim disku je vyobrazen kiest Krista v Jordanu. Nahy Kristus se
svétlymi vlasy a vousy mé kolem hlavy svatozaf. Po jeho pravici je Jan Kititel, ktery ma
také kolem hlavy svatozaft, v levé ruce drahokamy posdzeny kiiz a v pravé ruce sttibrnou
paténu, s niz provadi kiest.!”® Po levici Krista je v fece vyobrazen star§i muz s rdkosem a
zelenym rouchem v rukéach. Je oznacen napisem v mozaice ,,lordan n“. MuZ personifikuje
po antickém zpusobu genia loci, feku Jordan. Nad Kristem je vyobrazena bild holubice

Ducha svatého.

Ve druhém registru je na modrém pozadi vyobrazeno dvanact apostoll, vzdy po Sesti
kracejicich proti sobé¢, tvoti tak kruh, jsou svédkové Kristova kitu. Jejich jména jsou napsana

u jejich hlav. Kruh je uzavien setkanim sv. Petra a sv. Pavla pfimo pod nohama kiténého

171 Nazev: Neonovo baptisterium ortodoxnich (Battistero Neoniano/Battistero degli Ortodossi); Lokalizace:
mozaiky v interiéru, Piazza Duomo, Ravenna, Italie; Autor: nesignovano; Datace: nedatovano (5. stol.);
Technika: mozaika.

172 pojmenovani ,ortodoxni“ zddrazfiovalo rozdil mezi ,pravymi“ k¥estany a arianskymi heretiky.

173 Osmidhelnikovy tvar budovy, pouZivany prakticky u viech rané kiestanskych ktitelnic, ma silnou
symbolickou hodnotu. Symbolizuje Sest dni stvoreni svéta, jeden den odpocinku a den vzktiseni skrze
svatost krtu.

174 BOVINI, Ravenna. Arte e storia, ref. 134, s. 107.

175 Tvafe Krista a Jana Kftitele, Janova prava paZe a holubice Ducha svatého byly v 18. stoleti pfepracovany.
Zména je patrnd také v jiném lesku mozaikovych tesser zlatého pozadi. Montanari tvrdi, Ze i zde byla
pluvodné pouZitd ustalena ikonografie bezvousého Krista, jaka se nachazi v arianském baptisteriu.
MONTANARI, Giovanni. Mosaics, worship, culture - Religion culture in the mosaics of the basilicas of
Ravenna. Ravenna: Opera di Religione della Diocesi di Ravenna. 2000. s. 26. Paténa, kterou Jan pouziva k
nabirani vody, je doplnék z 19. stoleti. Doplnil ji pravdépodobné fimsky femeslnik Felice Kibel (1814-1872),
ktery byl povéren restaurovanim mozaik. Vice k restauratorskému zasahu viz RICCI, I/ Battistero della
Cattedrale, ref. 155.

Clementina Rizzardi se nicméné domniva, Ze paténa, kterou Jan Krtitel poléva hlavu Krista a kterou vétsina
badatel( povaZuje za vysledek rekonstrukce v 19. stoleti, je originalni. RIZZARDI, Clementina. La decorazione
musiva del battisterio degli ortodossi e degli ariani a Ravenna: Alcune considerazioni. In: L’Edificio
Battistemale in Italia, aspetti e problemi. Atti del VIl Congresso Nazionale di Archeologia Cristiana (Genova,
Sarzana, Albegna, Rinale Ligure, Vetimiglia, 21-28 settembre 1998), Vol. 2. Bordighera: Istituto
internazionale di studi liguri. 2001.
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Krista. VSichni apostolové maji togy a pallia, stfidavé v bilé a zlaté barvé, v rukach drzi
koruny s drahokamy. Postavy apostolii jsou oddéleny akantovymi rozvilinami a nad jejich

hlavami jsou vyobrazeny bilé drapérie, které pti pohledu zdola tvofii tvar koruny kvétu.

Vnéjsi registr s modrym pozadim vyobrazuje tfadu iluzivnich architektonickych
vyklenkti s exedrami, kazdy z nich je lemovan ¢tyfmi sloupy, které vytvaieji efekt konklavni
a konvexni architektury.!”® V osmi iluzivnich vyklencich se stfidaji prazdné triiny s kiizem
(4) a oltafe s otevienymi knihami (4). Triny jsou lemovany vyobrazenim zahrad, zatimco
oltafe jsou lemovany prazdnymi zidlemi, na nichz jsou polozené koruny s drahokamy.
Prazdné triny s Kristovym znakem ¢ekaji na druhy ptichod Krista podle Janova Zjeveni,
predstavuji Kristovo bozstvi.!”” Na oltatich jsou oteviené evangelijni knihy a na Zidle, které

je lemuji, usednou vyvoleni.

V souvislosti s Dantovou Komedii badatelé mozaiky v kupoli Neonova baptisteria
ortodoxnich spojuji, stejné jako v pfipad¢ arianského baptisteria, s motivem pravodu a
prazdného triinu, které Dante ve svém textu vyuzil. L. Pasquini si povSimla také motivu

akantovych Slahouni, které prirovnala v akantovym svicnim z Dantova pozemského rije.

V dob& Dantova pobytu byly mozaiky také v bazilice Ursiana, v Duomu mésta.
Baziliku nechal v prvni tfetiné 5. stoleti postavit biskup Orso (biskupem v prvnich
desetiletich 5. stol.). V dobé Dantova pobytu méla bazilika pét lodi. Aktualni uspotadani
budovy o tfech lodich je vysledkem kompletni rekonstrukce mezi lety 1734 — 1745
architektem a malifem Gianfrancescem Buonamicim (1692, Rimini — 1759, Rimini), kdy
byla zaroven odstranéna mozaika v apsidé z divodu, Ze hrozila zficenim. Mozaikovou
vyzdobu apsidy lze CasteCné rekonstruovat z Buonamiciho kresby a dochovanych

fragmentd.'”®

V katedralnim okrsku byl 1 biskupsky/arcibiskupsky paléc, jehoz soucasti byla kaple

(Cappella  Arcivescovile)'”. Dnes je soulasti Arcibiskupského muzea (Museo

er e

177\ interpretaci prazdnych triind neni mezi autory jednota. Vice viz RANZI, Baptisterium aridncti v Ravenné
[online], ref. 154.

178 vice k vyobrazenim viz | restauri musivi ravennati. Fasi storiche. Basilica Ursiana. [online]. Sapienza,
Universita di Roma. [cit. 2021-01-19]. Dostupné z:
https://mostrevirtuali.uniromal.it/mostra/restaurimusiviravenna/it/17/basilica-ursiana, SIMONINI, /
mosaici ravennati nella Divina Commedia, ref. 121, str. 8.

179 Nazev: arcibiskupska kaple (Cappella Arcivescovile); Lokalizace: mozaiky v interiéru, Piazza
Arcivescovado 1, Ravenna, Italie; Autor: nesignovano; Datace: nedatovano (5. — 6. stol.); Technika: mozaika.
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Arcivescovile). Sidlo ravennské biskupské/arcibiskupské stolice tzv. Episcopium, bylo

postaveno mezi 4. a 5. stoletim vedle baziliky Ursiana, v blizkosti ortodoxniho baptisteria.

Historik a knéz Andrea Agnello z Ravenny (cca 805 — po 846) ve své Liber pontificalis
ecclesiae Ravennatis'® uvadi, ze k prvnimu dilezitému rozsifeni komplexu doslo za biskupa
Neona (450 — 475), ktery roku 458 rozsitil Episopium o tzv. triclinium, které slouzilo jako
jidelna pro duchovenstvo pii formalnich pfilezitostech. K dalsimu rozsifeni doslo za
episkopatu Petra II. (494 — 519), ktery zahajil stavbu ttipatrové budovy, tzv. tricoli, ktera

slouzila k ubytovani ravennského duchovenstva.'s!

Stavba pfiléhala k severovychodni
stran¢ véze Porta Salustra. Pravé v nejvyssim poschodi tricoli vznikla kaple, ktera slouzila
k soukromym tucelim ravennského duchovenstva za vlady Theodoricha. Pozdéji byla
zasvécena svatému Ondiejovi (Cappella di Sant’Andrea), jehoz relikvie se sem dostaly z
Konstantinopole kolem poloviny 6. stoleti.'® Za biskupa Feliceho (708 — 724) se
Episcopium dale rozsitilo o domus Felicis, dalsi budovu s ubytovacimi kapacitami. V 8.
stoleti vzniklo naproti biskupské zahradg vivarium.'®® Je dolozeno, Ze na konci 12. a pak ve
13. stoleti v arcibiskupském palaci sidlila méstska rada, kterd se béhem vlddy Guida da
Polenta pfesunula do nového Palazzo Comunale. Funkce stavby za Dantova pobytu

v Ravenné neni jistd. Budovy komplexu se z velké casti nedochovaly, poznatky o nich

vyplyvaji z pisemnych pramenil a archeologickych vykopavek.

Spodni ¢ast interiéru kaple, jak je prezentovana v muzeu, je obloZzena mramorem,

horni ¢ast pokryva bohatd mozaikova vyzdoba.

Ptfed samotnou oratofi se nachazi obdélnikova ptedsin, na jejichZz podélnych sténach
je dvacet zlatych latinskych hexametrii na modrém podkladu. Jedné se o malbu, kterd imituje
ptuvodni mozaiku, ze které se zde zachovaly pouze fragmenty. Hexametry zndme diky kopii,
kterou vytvotil v 9. stol. Agnello.'®* V souvislosti s mozaikami, je zajimavy predevsim prvni

hexametr, ktery chvali svétlo: ,, Aut lux hic nata est aut capta hic libera regnat. “'*> Hexametr

180 | jber pontificalis ecclesiae Ravennatis (30.— 40. |éta 9. stoleti). AGNELLUS RAVENNATIS, The book of
pontifs of the church of Ravenna, ref. 128.

181 Stavba byla dokoné&ena za biskupa Maximiana (546 — 556).

182\ roce 1568 byla kaple pfesvécena, nenf ale uvedeno, komu byla zasvécena ptivodné, ani komu byla
zasvécena nové. Agnello se o kapli vyjadfuje jako o monasteriu sv. Ondreje apostola, musela byt tedy

v néjakém vztahu k tomuto svatému minimalné od 9. stoleti. FABRI, Girolamo. Le Sagre memorie di Ravenna
antica. Benatky, 1664. s. 383 — 384.

183 DEICHMANN, Ravenna: Hauptstadt des spétantiken Abendlandes, ref. 77, s. 207.

184 BOVINI, Ravenna. | suoi mosaici e i suoi monumenti, ref. 144 s. 123.

185 Bud'se zde svétlo zrodilo nebo zde bylo polapeno, tady viddne svobodné.” Cely text latinskych
hexametr( viz AGNELLUS RAVENNATIS, The book of pontifs of the church of Ravenna, ref. 128, s. 162.
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pravdépodobné odkazuje na novoplatonské a zaroven ortodoxni svétlo (v kontrastu s
arianstvim). Valena klenba ptedsing je pokryta mozaikovou vyzdobou. Na zlatém podkladu
se v jakési dekorativni miizce nachdzi n€¢kolik druhti ptakti — jak mistnich, tak exotickych
(holubi, koroptve, kachny, papousci, pavi aj.), a lotosové kvéty. Dohromady je v klenbé

vyobrazeno sto dva ptakda.

V severozapadni luneté predsiné, pfimo nad vchodem, se nachazi mozaika s postavou
mladého Krista na zlatém podkladu. Ma svatozar s kiizem vyklddanym drahokamy a
perlami. Je vyobrazen ve zbroji vale¢nika. M4 fialovou tuniku s dlouhymi rukavy, na které
ma zlaté brnéni vyklddané modrymi kameny. Ma purpurovy plast’ se zlatym lemem, sepnuty
na pravém rameni sponou s perlami a tfemi piivésky. Na nohach ma vysoké Snérovaci
sandaly. V pravé ruce drzi latinsky kiiz, jenz ma poloZzeny na rameni. Levou rukou,
zahalenou pla§tém, drzi knihu s ndpisem ,,EGO SVM VIA VERITAS ET VITA*.!8¢ Kristus
je vyobrazen ve skalnaté krajin¢. Pravou nohou Slape na hlavu lva, levou na hlavu hada
(symboly zla — pravdépodobné zlo arianstvi). Cely vyjev je ohrani¢en modrym a ¢ervenym
lemem se zeleno-Zlutou girlandou. Jedna se o Vitézného Krista (Christus militans) a o odkaz
na Ecclesia militans, pravdépodobné v souvislosti s aridnskou herezi, kterd popirala
konsubstancidlni vztah mezi Otcem a Synem. Dolni ¢ast Kristova téla je rekonstruovana

v souladu s originalem.

Samotna oratof ma pldorys feckého kiize s kratkymi rameny (0,9 — 0,97 m)
zaklenutymi valenou klenbou. Je zakoncena malou apsidou, jejiz koncha vyobrazuje
hvézdné nebe na modrém podkladu se zlatym kiiZem uprostied. Jednd se vSak o malbu

temperou, ktera imituje piivodni mozaiku.

KtiZova klenba samotné oratofe je pokryta mozaikou se zlatym podkladem. Ve
vrcholu klenby je medailon, v némZ se na modrém pozadi nachdzi christogram lemovany
bilym, cervenym a modrym kruhem. Medailon drZi ve zdviZzenych pazich ¢tyfi andélé. Mezi
nimi je vyobrazena Ctvetice okfidlenych symboll evangelistii, andél — sv. Matous, lev — sv.

Marek, byk — sv. Lukas a orel — sv. Jan.

Na vnitinim povrchu vychodniho a zdpadniho oblouku je sedm medailonii. Uprostied
oblouku je medailon s vyobrazenim Krista Spasitele a po jeho stranach jsou tii a tii

medailony s obrazy apostoli. Na severnim a jiznim vnitinim povrchu se v medailonech

186 J4 jsem cesta, pravda a Zivot.
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nachazi vyobrazeni Sesti svatych muzii a Sesti svatych Zen oblecenych do bilého roucha a

ozdobenych drahymi kameny. Jsou rozmisténi vzdy po tfech kolem christogramu.

Z literatury vyplyva, Ze ve 12. stoleti probéhly zasahy do mozaiky. Nékteré chybéjici
¢asti byly doplnény o tessery pochézejici ziejmé z baziliky Ursiana, ktera byla v t¢ doby

taktéz opravovana.'®’

Podle Clementiny Rizzardi celd vyzdoba kaple vyjadfovala protiaridnské koncepty a

méla potvrzovat pravdivost ortodoxni viry.!

V souvislosti s Dantovymi versi Komedie se italsti badatelé zamétuji na hexametry

chvalici svétlo, na motiv zéfictho kiize uprostied hvézdného nebe, na christogramy.

Jaroslava Hrubana pak zaujalo vyobrazeni Vitézného Krista.

Dante mohl v Ravenné dale navstivit plivodné arianskou longitudinalni bazilikalni
stavbu Sant’Apollinare Nuovo'®, kterou nechal kolem roku 505 vystavét ostrogotsky kral
Theodorich (vladl 493 — 526) jako soucast palace a zasvétil ji Kristu Spasiteli. Po dobyti
mésta Byzantskou fi§i (540) prevedl cisaf Justinidan vSechny stavby, které diive patfily
arianim, do vlastnictvi ortodoxni cirkve. Theodorichova bazilika byla roku 561 znovu
zasvécena, tentokrat sv. Martinovi z Tours. Padorys stavby odpovida typu latinské baziliky
se ttemi lodémi. Sviij soucasny nazev bazilika ziskala v poloviné 9. stoleti poté, co sem byly
pfeneseny relikvie sv. Apolindfe z baziliky Sant’Apollinare in Classe, ktera jiZ nebyla
bezpecna kvili Castym najezdim piratd. Od 10. stoleti kostel patfil k pfilehlému klasteru
benediktini'®® a je otdzka, kdy a jak byl piistupny vefejnosti nebo pozvanym hostiim a zda

jej mohl Dante vidét.

Mozaikova vyzdoba na sténach lodi nad mezilodnimi arkddami je rozdélena do tii
horizontalnich registrii a je datovana do 6. stoleti. Mozaiky nicméné nepochézeji ze stejného

obdobi. Nejvyssi registr je tvofen dvaceti Sesti scénami christologického cyklu, které

187 K restaurovani mozaik vice viz napf. GEROLA, Guiseppe. ll ripristino della cappella di S. Andrea nel
palazzo vescovile di Ravenna. In: Felix Ravenna: bollettino storico romagnolo edito da un gruppo di studiosi
2. Ravenna. 1932.s. 106.

188 RIZZARDI, Clementina. L' arte dei Goti a Ravenna: motivi ideologici, aspetti iconografici e formali nella
decorazione musiva. In: Corso di cultura sull'arte ravennate e bizantina, vol. 36. Ravenna: Edizioni Dante.
1989.s.371-373.

189 Nazev: bazilika Sant’Apolliare Nuovo (Basilica di Sant'Apollinare Nuovo); Lokalizace: mozaiky v interiéru,
Via di Roma 53, Ravenna, Italie; Autor: nesignovano; Datace: nedatovano (5. — 6.stol.); Technika: mozaika.
190 §IAS - Sistema informativo degli Archivi di Stato. Monastero di Sant'Apollinare Nuovo di Ravenna.
[online]. 2017. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
https://sias.archivi.beniculturali.it/cgibin/pagina.pl?TipoPag=prodente&Chiave=76840.
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zachycuji evangelijni ptibéhy Kristovych zazraki, podobenstvi a pasiji. Stiedni pas, v némz
se nachazeji bazilikalni okna, je tvofen postavami svatych a prorokl. Spodni registr byl po
zasvéceni kostela ortodoxnim na podnét biskupa Agnella (cca 487 — 570) z velké cCasti
upraven (v letech 565 — 570)."°! Agnellus nechal vyzdobit tento registr procesimi svatych
mucednikli a mucednic. Z pivodni mozaiky spodniho registru bylo zachovano pouze
vyobrazeni pfistavu Classe a Theodorichova paldce. Mozaiky byly opakované restaurovany.
Mozaikova vyzdoba v apsid¢ se nedochovala. Za Dantova pobytu v Ravenné bazilika

slouzila jako biskupsky kostel.

Na jizni stén¢ hlavni lodi je ve spodnim pasu na zlatém pozadi vyobrazen privod
dvaceti Sesti svatych mucednikt, ktefi kraceji z Theodorichova paldce smérem k trinicimu
Kristu, ktery je vyobrazen nejbliZe apsidé. Theodorichliv paldc je vyobrazen s bilymi sloupy
s korintskymi hlavicemi, v arkadach jsou bilé zavésy se zlatym zdobenim. Ve spodni ¢asti
tympanonu palace je v mozaice napis ,,PALATIVM®. Za palacem je vyobrazeno nékolik
budov, které symbolicky pfedstavuji mésto Ravennu. VSichni mucednici v pritvodu jsou
oznaceni jménem, maji svatozafe a bild roucha. Vyjimku tvofi sv. Martin (,,SCS
MARTINVS®), ktery je vyobrazen v ¢ele privodu a ktery ma bilou tuniku purpurovy plast,
a sv. Vaviinec (,,SCS LAVRENTIVS®), ktery je vyobrazen ¢tvrty v privodu a ktery ma
zlatou tuniku a bily plast. VSichni mucednici nesou v rukach koruny. Kraceji po rozkvetlé

louce a jsou jeden od druhého oddéleni vysokymi palmami.

Na severni sténé hlavni lodi je ve spodnim pasu na zlatém pozadi vyobrazen priavod
dvaceti dvou svatych panen, které spolecné s Tiemi krali kraceji z ptistavu Classe smérem
k triinici Pann¢ Marii s ditétem v ndruci. Pfistav v Classe tvoii protéjSek Theodorichovu
paléci. V pfistavu jsou tfi lod¢€, vlevo od nich je za hradbami symbolicky zastoupeno mésto
Classe, oznacené nad branou napisem v mozaice: ,,CIVI[TAS] CLASSIS®, po stranéch jsou
vysoké kamenné véze. Kazda z panen v privodu je ozna¢ena jménem. Svétice maji bilé
tuniky, zlata, bohaté zdobend, kralovska roucha a svatozafe, na hlavach maji zdobené
Celenky a bilé zavoje. V rukach nesou koruny s drahokamy a perlami. Stejné jako svati
mucednici jsou od sebe odd€leny vysokymi palmami a kraceji po rozkvetlé louce. Jejich
privod vedou Tii kralové, ktefi, vedeni hvézdou, pfichdzeji s dary k Marii s JeziSkem na

klin€é. Marie sedi na zdobném triinu s drahokamy a perlami, z obou stran triinu jsou dva

191 Tzv. damnatio memoriae, neboli zatraceni pamatky. Viz URBANO, Arthur. Donation, Dedication and
Damnatio Memoriae: The Catholic Reconciliation of Ravenna and the Church of Sant’Apollinare Nuovo. In:
Journal of Early Christian Studies. 13, 1. The Johns Hopkins University Press. 2005. s. 71 — 110.
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andélé. VSechny postavy jsou rozmisténé podle principu symbolické perspektivy pouzivané

v pozdné antickém uméni, kterd umoziuje vnimat v§echny roviny figurativniho vyobrazeni.

V bazilice Sant” Apollinare Nuovo mohl Dante nejspis vidét také dnes jiz ztracenou
mozaiku v apsid¢ s christologickym ndmétem a mozaiku s vyobrazenim cisafe Justiniana na
zlatém podkladu, jak pfedava nastupci arcibiskupa Maximiana, Agnellovi, potvrzeni o

donaci (diploma di donazione) arianskych kostelti a jejich majetku.'*?

Badatelé mozaiky v Sant” Apollinare Nuovo nej¢ast&ji spojuji s Dantovym privodem

dvaceti Ctyf starcti v bilém v pozemském raji, kteti kraceji po rozkvetlé louce.

V roce 1668 zanikla mozaika zobrazujici Krista na triné mezi dvéma archandély
Gabrielem a Michaelem v kostele Sant’ Agata Maggiore.'”> Kostel byl pravdépodobné
postaven za biskupa Pietra I1. (494 — 519), apsida ale nejspis vznikla az v nasledujicim stoleti

za biskupa Agnella (556 — 569) a za finan¢niho pfispéni bankéte Iuliana Argentaria.

Dale mohl Dante obdivovat mozaiky na zlatém pozadi v bazilice San Lorenzo in
Cesarea. Bazilika byla postavena v dob¢, kdy si Honorius zvolil Ravennu jako sidelni mésto
Zapadoiimskeé tise (404 — 423). V Dantov¢ dobé patiila ke klasteru benediktint. Kolem roku
1500 byla zbotena.

V pristavu Classe jizn€¢ od Ravenny byla mezi lety 532 — 536 postavena longitudinalni
trojlodni bazilika, Sant> Apollinare in Classe!®, kterou financoval fecky bankéf Tulianus
Argentarius. Bylo to v dob¢, kdy v Ravenn¢ pusobil biskup Ursicinus (v ufadu 533 — 536).
Baziliku zasvétil v roce 549 arcibiskup Maximian (v ufadu 546 — 556) sv. Apolinaii,

prvnimu ravennskému biskupovi, protoZe zde byla ulozZena ¢ast jeho ostatk.

V 8. stoleti pfipadl kostel benediktinskému klasteru. V 9. stoleti byla pfestavéna
kruhova kampanila. Od 12. stoleti presSel kostel do rukou kamaldulskych mnicht, ktefi se
v roce 1512 ptesunuli do Ravenny. Opét tedy vyvstava otdzka, zda a za jakych okolnosti ji

mohl Dante béhem svého pobytu navstivit.

192 vice viz PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 26; a BOVINI, Mosaici parietali scomparsi, ref. 77, s.
16-17.

193 Mozaika byla zni¢ena p¥i zemétfeseni 11. dubna 1668. Vice viz BOVINI, Mosaici parietali scomparsi, ref.
77,s.7—-13.

194 Nazev: bazilika Sant’Apollinare in Classe (Basilica di Sant'Apollinare in Classe); Lokalizace: mozaiky

v apsidé, Via Romea Sud 224, Ravenna, Italie; Autor: nesignovano; Datace: nedatovano (pol. 6. stol.);
Technika: mozaika.
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Z puvodni mozaikové vyzdoby interiéru se dochovaly pouze mozaiky v apsidé a na

triumfalnim oblouku. Byly nékolikrat restaurovany.'*>

Mozaikova vyzdoba apsidy pochazi z poloviny 6. stoleti a 1ze ji rozd¢lit na dvé Casti.
V horni ¢asti se nachazi velky disk, v némz je na modrém pozadi s devadesati deviti zlatymi

196

hvézdami vyobrazen crux gemmata °°. V priseciku ramen kiizZe je v medailonu vyobrazena

tvai Krista, na konci pficného bfevna jsou symbolicka pismena Alfa a Omega. Kiiz

piedstavuje symbolické vyobrazeni Proménéni Pané.!’

Kristus je zastoupen pouze
medailonem s obrazem jeho hlavy, barevnost pozadi a drahokamy neptfedstavuji dievo, tedy
udalost smrti na Golgoté, ale vzkiiSeni na nebesich. Medailon je lemovan purpurovym
dekorativnim pasem. Nad kiiZzem je vyobrazena Bozi ruka mezi pastelové rizovymi a
modrymi oblaky na zlatém pozadi.'”® Vpravo a vlevo od kiiZe je vyobrazen starozakonni

predchidce Krista Mojzis a prorok Elids, pod nimi se na zeleném pozadi pasou tii ovecky s

¢enichy obracenymi ke ktizi. Pfedstavuji apostoly Petra, Jakuba, Jana.

Ve spodni ¢asti mozaikové vyzdoby apsidy je vyobrazeno zelené udoli, louka se
skalami, kefi, kvétinami, ptaky. Uprostied, pfimo pod kiizem, stoji muzska postava v bilé
tunice a hnédém rouchu, s gestem modlitby. Jedna se o sv. Apolinaie, oznacené¢ho napisem
v mozaice ,,SANCTVS APOLENARIS®. Z kazdé strany k nému mifi Sest bilych ovecek,

predstavuji apostoly, ktefi spolu se sv. Apolinafem mifi ke Kristu.!®

V z6né s okny jsou vyobrazeni ¢tyii biskupové v bilém rouchu s knihou, zakladatelé

hlavnich ravennskych bazilik. Jsou fazeni zleva doprava: Ecclesio, Severo, Orso, Ursicino.

Na levé sténé apsidy je vyobrazen cisai Konstantin 1V., jak udéluje privilegia pro
byzantskou cirkev v Ravenné¢ (autokefalie, biskupovi Reparatovi). Na pravém panelu jsou
kolem oltafe vyobrazeny starozdkonni postavy: Abraham, Abel a Melchizedech, jak
piinaSeji obét’” Hospodinu. Tyto dva mozaikové panely vznikly pravdépodobné pozdéji,

v letech 668 — 685.

195 Vice viz Decorazione musiva parietale di S. Apollinare in Classe. [online]. Cidm. Banca dati mosaico. [cit.
2021-06-06]. Dostupné z:
http://www.mosaicocidm.it/Mosaico/Read_full.action?cardNumber=201&leaves=1.

196 Ref. 137. Vice viz: HART, Aidan. The Mosaic Apse of Sant’Apollinaire in Classe, Ravenna. [online]. 2017.
[cit. 2021-06-06]. Dostupné z: https://orthodoxartsjournal.org/author/aidan-hart/.

197 BENINI, Alieto. La basilica di S. Apollinare in Classe. Ravenna: Arti Grafiche. 1949. s. 47.

198 Dextra domini/dei, Manus dei. FARIOLI, Ravenna romana e bizantina, ref. 77, s. 198 — 199.

199 FARIOLI, Ravenna romana e bizantina, ref. 77, s. 198 — 199; MESINI, Giovanni. Classe, S. Apollinare e la
sua basilica. 1924.
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Nad vitéznym obloukem je ve stfedu vyobrazen medailon s Zehnajicim Kristem a po
jeho pravici i levici jsou vyobrazeny oktidlené symboly Ctyt evangelistd: orel — Jan, byk —
Marek, lev — Lukas a polopostava — Matous. V pasu pod nimi je na zelené louce vyobrazeno
dvanact ovecek, po Sesti mificich ze dvou symbolicky vyobrazenych mést: Betléma a
Jeruzaléma. Po strandch oblouku jsou dvé vysoké palmy. Pod nimi se nachazeji postavy
archandéltl Gabriela a Michaela, sv. Matouse a dalSim svatym, ktery neni identifikovany a

pochézi z pozdéjsiho obdobi (12. stol.).

Mozaiky v Sant’Apollinare in Classe badatelé nejCastéji spojuji s motivem rajské
rozkvetlé louky v Dantové Komedii. Zarici kiiz stvarfi Krista v konSe apsidy pak
ptirovnavaji k vyjevu v nebi Marsu, kdy se Dantovi na kiizi, uprostied kiizeni ramen, zjevi

tvar Krista.
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5 Dantovska studia v Italii

V této a nasledujici kapitole strucné predstavuji obor, k némuz vyzkumy badatelti o
vztahu Dantovy Komedie a ravennskych mozaik nalezi. Nejprve se kratce vénuji vyvoji

italské dantistiky, nasledné stru¢né predstavuji tu ceskou.

V italské odborné literatufe zaujimaji dantovska studia®®

podstatné misto jiz od 14.
stoleti po¢inaje mezi jinymi Giovanni Boccacciem (1313 — 1375), ktery Danttiv kult zacal
sitit.2°! Boccaccio byl jiz od mladi Dantovym piizniveem a i ptes své humanistické smysleni
a ptiklonu k Petrarcové kultu neptestal Dantovo dilo ve Florencii roz§ifovat. Sém Boccaccio
piepsal tfi rukopisy Komedie.?’? Napsal také jeden zprvnich Dantovych Zivotopis,
Trattatello in laude di Dante, ktery tiikrat prepracoval a zvefejnil v letech 1351 — 1366.2%3
Dalsi dilo, Esposizioni sopra la Commedia®”, obsahuje exegetické komentiie sedmnécti
zpévu Pekla a vzniklo z jeho Sedesati vefejnych prednasek, které drzel ve Florencii (Santo
Stefano in Badia) od 23. tijna 1373 do ledna 1374 na Zadost florentského lidu. Lekce musel

predcasné prerusit kvili svému zdravotnimu stavu.2%

Na Boccacciovu praci navazal vyznamny humanista a kancléf Florentské republiky
Leonardo Bruni (1370 — 1444) a sestavil dalsi Dantiv Zivotopis Vita di Dante (1436).2%
Bruni timto pfispél k rozsiteni dantovské legendy mezi dals$i generace florentskych literat
(Agnolo Poliziano, Lorenzo de' Medici nebo Luigi Pulci) a umélcti (Sandro Botticelli) druhé
poloviny quattrocenta a dalSich. Obliba Danta zacala klesat od roku 1525, kdy kardinal

Pietro Bembo (1470 — 1547) v dile Prose nelle quali si ragiona della volgar lingua oteviené

2001, studi danteschi/studi su Dante”.

201 Gjovanni Boccaccio je spolené s Francescem Petrarcou a Dantem Alighierim povaZovan za tf¥i koruny, tre
corone, italské literatury.

202 yice viz MECCA, Angelo Eugenio. Il canone editoriale dell'antica vulgata di Giorgio Petrocchi e le edizioni
dantesche del Boccaccio. In: Nuove prospettive sulla tradizione della "Commedia". Seconda serie (2008-
2013), a cura di E. Tonello, P. Trovato. Monterotondo: Libreriauniversitaria.it Edizioni. 2013. ISBN
8862923457.s.119 — 82.

203 JESURUM, Rachele. Boccaccio, "Trattatello in laude di Dante": introduzione e analisi. [online]. Milano:
Oilproject. [cit. 2020-04-02]. Dostupné z: https://library.weschool.com/lezione/dante-boccaccio-4488.html.
204 BOCCACCIO, Giovanni. Esposizioni sopra la Comedia di Dante, a cura di Giorgio Padoan. In: Tutte le opere
di Giovanni Boccaccio, vol VI. Milano: Mondadori. 1965.

205 BIBLIOTECA ITALIANA ZANICHELLI. Boccaccio Giovanni, Esposizioni sopra la Comedia di Dante. [online].
1987. [cit. 2021-06-06]. In: G. Boccaccio, Esposizioni sopra la Comedia di Dante, a cura di G. Padoan. Tutte
le opere di G. Boccacio, VI, Milano: Mondadori, 1965. Dostupné z:
https://dizionaripiu.zanichelli.it/biblioteca-italiana/giovanni-boccaccio-esposizioni-sopra-la-comedia-di-
dante/.

206 v ¢eském jazyce vysly oba Dantovy Zivotopisy v roce 1965 k 700. vyroéi bésnikova narozeni pod ndzvem
Nejstarsi Zivotopisy Dantovy. Viz BOCCACCIO, Giovanni, BRUNI, Leonardo. Nejstarsi Zivotopisy Dantovy.
Prelozil O. F. Babler. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1965.
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psal o literarni pfevaze Petrarcy na poli basnickém a Boccaccia na poli prozy. I pies vasnivé
obrany Michelangela Buonarrotiho (1475 — 1564) a poté Giambattisty Vica (1668 — 1744)
béhem humanismu zajem o Danta pokles].??” Tento nazor pretrval celé 17. a 18. stoleti mimo
jiné proto, ze Dantovo dilo De monarchia (1310 — 1313) bylo umisténo na seznam
zakazanych knih.?°® Dante znovu ziskal sviij véhlas teprve s romantismem, jakozto osamély

romanticky hrdina, a risorgimentem jakoto symbol italské identity>?”.

S pocatky literarni védy rostl odborny zajem o Danta. Vysokou literarni hodnotu
Komedie uznal Francesco De Sanctis (1817 — 1883) v D¢jinach italské literatury (1870,
1871)?!° a nasledné prvni italsky nositel Nobelovy ceny za literaturu Giosué Carducci (1835
—1907), basnik a literarni kritik Giovanni Pascoli (1855 — 1912) a filosof, historik a politik
Benedetto Croce (1866 — 1952). Ve 20. stoleti’!! pak nasel Dante va$nivé obdivovatele a
ptiznivce ve filologovi a literarnim kritikovi Gianfrancu Contini (1912 — 1990), literarnim
kritikovi a historikovi Umbertu Bosco (1900 — 1987), literarnim kritikovi Natalinu Sapegno
(1901 — 1990), literarnim kritikovi Giorgiu Petrocchi (1921 — 1989), filolozce, literarni
kriticce a spisovatelce Marii Corti (1915 —2002) a v poslednich letech v literarnim kritikovi
a spisovateli Marcu Santagata (1947 — 2020) a mnoha dalsich. Ve 20. a 21. stoleti mnoho
papezii vénovalo Alighierimu své slova tcty: Benedikt XV. (1854 — 1922)?12, Pavel V1.213

207 FEUMAGALLI, Edoardo. Boccaccio e Dante. In: Boccaccio, autore e copista. Firenze: Mandragora. 2013.
ISBN: 9788874612130. s. 25 — 31.

208 1t Indice dei libri proibiti, |at. Index librorum prohibitorum byl seznam knih zakazanych katolickou cirkvi.
Byl vytvoreny v roce 1559 za papeze Pavla IV. a v letech 1559 — 1966 byl oficidlnim seznamem publikaci,
které katolicka cirkev véficim zakazovala Cist. Jednalo se o spisy, které podle nazord katolického kléru mohly
poskodit viru nebo mravy véficich, tedy o publikace domnéle amoralni a o knihy odporujici katolické
vérouce a mravouce. De monarchia byl z indexu odstranén v roce 1900.

209 BELARDELLI, GIOVANNI. Patriota Dante, padre di tutti gli esuli. [online]. In: Corriere della Sera. 1. zafi
2008. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20150626185237/http://archiviostorico.corriere.it/2008/settembre/01/Patri
ota_Dante_padre_tutti_gli_co_9_080901027.shtml.

210 DE SANCTIS, Francesco. Dé&jiny italské literatury. Pielozil Vaclav Cerny z italského originalu Storia della
letteratura italiana. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni. 1959.

211 pISANO, Dario. Dante nella poesia del primo Novecento. [online]. 2012 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z:
http://www.flaneri.com/2012/02/21/dante_nella_poesia_del_primo_novecento/.

212 BENEDICTUS PP. XV. Lettera enciclica in praeclara summorum del sommo pontefice Benedetto XV ai
diletti figli professori ed alunni degli istituti letterari e di alta cultura del mondo cattolico in occasione del vi
centenario della morte di Dante Alighieri. [online]. 1921. [cit. 2021-06-06]. Dostupné z:
http://www.vatican.va/content/benedict-xv/it/encyclicals/documents/hf_ben-xv_enc_30041921 in-
praeclara-summorum.html.

213 pAVEL VI. "Altissimi cantus”: motu proprio di Paolo VI per il VIl centenario della nascita di Dante Alighieri.
[online]. Roma: Edizioni Paoline. 1966. [cit. 2020-06-02]. Dostupné z:
https://www.worldcat.org/title/altissimi-cantus-motu-proprio-di-paolo-vi-per-il-vii-centenario-della-
nascita-di-dante-alighieri/oclc/799513886.
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(1897 — 1978), papez a basnik Jan Pavel II. (1920 — 2005)*'* ptipomnéli jeho vysokou

uméleckou a moralni hodnotu, Benedikt XVI. (1927, Marktl) jeho teologickou vytiibenost?!®

a papez Frantisek (1936, Buenos Aires) soteriologickou hodnotu Komedie?!®.

Rada dantovskych vyro&i vyvolala potiebu pro vydani riiznych publikaci vztahujicich
se k basnikovi. Roku 1965, k Sestistému vyro¢i Dantova narozeni, bylo navrzeno vydat
Dantovskou encyklopedii, Enciclopedia Dantesca, ktera nakonec v prvnim vydani
vychézela v letech 1970 — 1978. Dantovska encyklopedie byla koncipovana a realizovana
pod vedenim italianisty Umberta Bosca (1900 — 1987). Cilem autorského kolektivu byla
moderni analyza Dantova textu, soustfedéni a utfidéni novych poznatkli o Dantové Zivote i
dile a zejména ptedstaveni Danta v kontextu vyvoje italStiny a italské literatury. Dilo je
rozdéleno do Sesti svazki, pficemz dohromady ¢itd vice jak 6 000 stran. Stejné jako dalsi
dila Istituto dell'Enciclopedia italiana Treccani, je 1 Dantovskd encyklopedie dostupna
online.?!” V roce 1920 zacalo vychazet z iniciativy filologa a literata Michela Barbiho (1867
—1941) periodikum Studi danteschi. Bibliografie k Dantovi a jeho diliim je velmi rozsahla,

vy$e uvadim jen vybrané piedstavitele.?!®

Od roku 2007 je univerzitami Universita Cattolica, Universita di Verona a centrem
Centro Dantesco dei Frati Minori Conventuali di Ravenna potadéana letni mezinarodni Skola
dantovskych studii (Scuola estiva internazionale in Studi danteschi), jejimz cilem je
kazdorocné shromazdit kolem postavy Danta Alighieriho jak italské, tak zahrani¢ni

odborniky, aby se spole¢né zabyvali basnikem, jeho dilem a jeho idejemi.

Od roku 2017 je v Ravenné¢ kazdé dva roky potfadan také mezinarodni dantovsky
kongres (Congresso Dantesco Internazionale) pod zastitou bolognské univerzity ve

spolupraci s méstem Ravennou. Také tato udalost umoziiuje badatelim vénujicim se postaveé

214 GIOVANNI PAOLO II. Lettera enciclica redemptoris mater del Sommo Pontefice Giovanni Paolo Il sulla
Beata Vergine Maria nella vita della Chiesa in cammino. [online]. 1987. [cit. 2021-06-06]. Dostupné z:
http://www.vatican.va/content/john-paul-ii/it/encyclicals/documents/hf_jp-
ii_enc_25031987_redemptoris-mater.html.

215 BENEDETTO XVI. Solennita dell'lmmacolata Concezione della Beata Vergine Maria. Angelus. [online].
2006. [cit. 2021-06-06]. Dostupné z:
http://www.vatican.va/content/benedictxvi/it/angelus/2006/documents/hf_ben-

xvi_ang_ 20061208 immaculate.html.

216 SANTO PADRE FRANCESCO. Messaggio del Santo Padre Francesco al Presidente del Pontificio Consiglio
della Cultura in occasione della celebrazione del 750° anniversario della nascita di Dante Alighieri. [online].
2015. [cit. 2021-06-06]. Dostupné z: http://www.vatican.va/content/francesco/it/messages/pont-
messages/2015/documents/papa-francesco_20150504_messaggio-dante-alighieri.html.

27 www.treccani.it.

218 Ke kompletni bibliografii viz Bibliografia su Dante. [online]. BiblioToscana. [cit. 2020-11-25]. Dostupné z:
https://biblio.toscana.it/argomento/Bibliografia%20su%20Dante.
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a dilu Danta, aby se potkali, prezentovali své mySlenky a vlastni vyzkumy a spole¢né
diskutovali o dantovskych otazkach. Vyro¢ni rok 2021 bude i pro tuto udalost mimotradné
dilezity.?"”

Na zacatku zaii roku 2020 byly v Ravenné za pfitomnosti prezidenta Italské republiky
Sergia Mattarelly zahajeny slavnosti 700. vyro¢i Dantova umrti. Slavnostni vecer byl kvili

koronavirové epidemii pfenasen online.??° Oslavy vyvrcholi slavnostnim koncertem 12. zaii

2021 v Ravenng, 13. zaii ve Veroné a 14. zaii ve Florencii.??!

219 congresso Dantesco Internazionale probéhne 15. — 18. zafi 2021.

220 Apertura delle celebrazioni del settecentesimo anniversario della morte di Dante Alighieri. [online].
Istituto Italiano di Cultura, Praga 5. zafi 2020 [cit. 2020-11-25]. Dostupné z:
https://iicpraga.esteri.it/iic_praga/cs/gli_eventi/calendario/2020/09/apertura-delle-celebrazioni-del.html.
221 pro kompletni program viz Celebrazioni dantesche. Sintesi della programmazione 2020/2021. [online].
2020. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z: https://vivadante.it/wp-content/uploads/2020/08/Elenco-cronologico-
per-conferenza-stampa.pdf.
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6 Dantovska studia v Cechach

O zprostiedkovani a nasledné studium Danta se na poli Ceské dantistiky patrné
nejvyznamnéji zaslouzil nas nejplodnéjsi basnik a ptekladatel Jaroslav Vrchlicky (1853 —
1912). Poridil prvni ¢esky kompletni pteklad Komedie (vydany postupné v letech 1879 —
1882) a pozdé&ji rovnéz pielozil Dantovy dochované lyrické basné (1892), eklogy a dalsi
Dantovo dilo, Novy zivot (1890, v opraveném vydani roku 1897). I ve svém vlastnim

basnickém dile se nechal Vrchlicky Dantem Casto inspirovat.

Vrchlického preklad Komedie vzbudil v ¢eském prosttedi znaénou pozornost, zaujal
Siroké publikum a spustil debaty o metodach Vrchlického piekladatelské prace i o zplisobu
interpretace Komedie. Vrchlicky nésledné sviij peklad ¢aste¢né ptepracoval, opravil a vydal
v letech 1890 — 1892, pak znovu opraveny v letech 1897 — 1902, k poslednimu vydani doslo
az po jeho smrti v letech 1928 — 1930. Vedle ¢innosti prekladatelské Vrchlicky do znaéné
miry roz$itil povédomi o Dantovi pomoci ¢etnych drobnych dantovskych ¢lanki, hesla v
Ottové encyklopedii, pfednasel o Dantovi opakované studentim Karlovy univerzity 1
vetejnosti v Praze a dalSich méstech. Lasku k Dantovi Vrchlicky pfenesl i na basniky a
intelektualy svého okruhu, napt. Julius Zeyer napsal povidku Pia dei Tolomei (1889),

vychazejici z Dantovy latky.

Vrchlicky Danta povazoval za predstavitele ryzi poezie??? a spatfoval v ném piedevsim
nadcasového basnika, ktery psal ,,v kov a do mramoru “***. Mimo jiné i proti tomuto ryze
uméleckému pojiméani Danta se ozvala reakce na strané katolické. Proti Vrchlickému
vystoupili zejména ptedstavitelé moravskych katolickych kruhli, mezi nimiz v té¢ dob¢ uz

existoval kult Danta jako katolického, vérou¢ného basnika.

Pozornost byla Dantovi znovu vénovana k roku 1921, kdy si svét pfipominal 600.
vyro¢i jeho umrti. Alespon kratce se k pfi této piileZitosti k Dantovu dilu vyjadiily piedni
osobnosti nasi umélecké 1 politické scény, v tisku se objevila fada ¢lankt, zprav o oslavach
v Italii, razni Dantovi obdivovatelé se pokusili o nové pteklady, které vétSinou nebyly
vydany nebo jejich torza vysla pouze ¢asopisecky. FrantiSek Pacak (*1886) ptipravil utlou

monografii Dante Alighieri, Zivot a dilo (1920).

222 ottagv slovnik nauény. Sedmy dil. [online]. Praha : J. Otto. 1893. s. 33—37. Dostupné z:
https://archive.org/stream/ottvslovnknaunillottogoog#page/n44/mode/1up.
223 \/RCHLICKY, Jaroslav. Nové sonety samotdre. Praha: Nakladatelstvi J. Otto. 1892. s. 25.
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Pti této prilezitosti, o slavnosti potfadané Karlovou univerzitou 25. fijna 1921 na pamét’
600. vyro¢i smrti basnikovy, pronesl F. X. Salda (1867 — 1937) ve velké aule Karolina
slavnostni fe¢, ktera vysla téhoz roku pod nazvem Basnickd osobnost Dantova. Salda v ni
odmitl jakoukoli koncepci vytazujici Danta ze svaru skuteCného zivota: ,, Politicky ideal
Dantitv ve své podstaté jest obecné platny idedl pritomnosti a sviti jako ohnivy sloup nikoli
za nami, nybrz pred nami.... Neni a nemiize byt tragicky Zivot ¢lovéka, ktery, vypuzen jsa z
uzkého oboru empirie, vytvori ze sebe formu a hodnotu platnosti tak Siroké a obecné, Ze

piisobi stondsobnou silou do vzdalenosti stondasobnych... “***.

Odkazem moravskych katolickych dantistli, sdruzenych kolem spisovatele a knéze
Karla Dostala Lutinova (1871 — 1923), byl dantovsky sbornik Dante a Cesi. K 600. vyroci
umrti nejvétsiho krestanského pévce. Pravé do tohoto sborniku piispél Jaroslav Hruban
svym Clankem Ravenské mosaiky v Bozské Komedii. Vedle piispévku Jaroslava Hrubana a
prispévkl redaktora sborniku Aloise Stanislava Novaka (1891 — 1968) Dante Alighieri
(zivotopisny nacrt), Po stopdch Dantovych (topografie Zivotni cesty Dantovy Italii s
pohledem na jeho traktat De vulgari eloquentia), Historicka skutecnost Beatricina a BozZska
komedie a jeji ilustratori, obsahuje tato publikace ptispévek FrantiSka Pacéka Prvni stopy
Dantovy v Cechdch a &lanek Karla Vratného Dante a Cechy. Rekapitulaci spisovatele a
knéze Bedficha Konatika (1878 — 1944) ,.J. Viiia o theologii a etice Dantove* se sbornik

vraci k star$i uvaze anglisty J. Vani Danteho theologie a ethika, otiSténé v Rozhledech 1896.

224 SALDA Frantiek Xaver. Bdsnickd osobnost Dantova. Praha: Nakladatel Frantidek Borovy. 1921.
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7 Italsky odborny diskurz

7.1 Dante a Ravenna v dile italskych dantistii v sedmdesatych letech 19.
stoleti az dvacatych letech 20. stoleti

V této kapitole se zamétuji na aktéry italského odborného diskurzu a Jaroslava
Hrubana, ktefi se zabyvali vztahem Dantovy Komedie a vizudlni kultury Ravenny. Zminky
nebo analyzy tohoto vztahu eviduji a pfedstavuji chronologicky podle data prvnich vydani
dél jednotlivych autorti, tedy od roku 1891 az do roku 2008. V nésledujici kapitole, Motivy
a témata Dantovych versii ovlivnené vizualni kulturou Ravenny, se zabyvam jednotlivymi
motivy a tématy, které z tohoto odborného diskurzu vzesly, a zaroven uvadim konkrétni

verse.

Zjistila jsem, ze otazka vlivu ravennskych mozaik na Dantovu Komedii se v italské
dantistice poprvé objevila pted sto tficeti lety. Prvni, kdo upozornil na jisté podobnosti mezi
Dantovymi ver$i a mozaikami v Ravenng, byl archeolog, historik uméni a politik Corrado
Ricci (1858, Ravenna — 1934, Rim). O ravennskou historii a archeologii se zajimal cely
zivot, od publikace Guida di Ravenna (1877 — 78) az po monumentalni archeologickou
dokumentaci Tavole storiche dei mosaici di Ravenna (1930 — 34), kterou vydal v zavéru
svého Zivota. Dantovské spisy zacal publikovat od roku 1880. Jeho nejvétsi a
nejvyznamnéjsi vyzkumy se zaméfovaly pravé na vztah Danta a Ravenny. Po nékolika
mensich studiich vydal v roce 1891 knihu L'ultimo rifugio di Dante Alighieri**, na které
pracoval ¢trnact let. Zabyval se v ni Dantovymi osudy po vyhnani z Florencie, mésty a
rodinami, které ho hostily, lidmi, kteti mu byli blizci, historii jeho hrobu a peripetiemi s jeho
ostatky. Mimo jiné se také pokousel rekonstruovat podobu Ravenny v dob¢, kdy v ni Dante

pobyval 2

V této knize byla poprvé vyslovena mySlenka, Ze Ravenna a ravennské mozaiky
mozna mohly inspirovat Danta k napsani n¢kterych versit Komedie. Ricci konkrétné navrhl
dv€ mozna propojeni verSl s mozaikovymi obrazy: s versi 10 — 12 VI. zpévu Raje propojil

vyobrazeni cisafe Justinidna v ravennském kostele San Vitale a s versi 22 — 24 XV. zpévu

225 RICCI, L’ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9.
226 RICCI, L’ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9, kap. XIV.

59



Réaje spojil alabastrovy oltaf, za nimz zafily svice.?”’” Ve XXVIIL zp&vu Ogistce vidél

inspiraci piniovym héjem, tzv. ravennskou pinetou (Pineta di Ravenna).**®

Ricci byl od roku 1897 feditelem Narodniho muzea v Ravenné (Museo nazionale di
Ravenna) a pod jeho vedenim se zacal restaurovat kostel San Vitale (v letech 1898 — 1906,
restaurovani probihalo i za jeho nasledovnikil), mauzoleum Gally Placidie (1898 — 1901),
tzv. Theodorichiv palac (1898 — 1905) a bazilika Sant’ Apollinare in Classe (1899 — 1906).2%°
Ricci odkazal svou knihovnu a pisemnosti knihovné Classense, kde se nachazi dodnes a je

cennym a vyznamnym zdrojem pro dantovska studia.?*°

O jedenact let pozdéji, v roce 1902, vysla kniha literarniho kritika a basnika Giovanni
Pascoliho (1855, San Mauro, Romagna — 1912, Bologna)®*! La mirabile visione. Abbozzo

d'una storia della Divina Comedia®>.

Jednd se o prvni odbornou publikaci, ktera
interpretovala Dantovo dilo v kontextu jeho pobytu v Ravennég. Pascoli v predmluvé dékuje
Corradu Ricci za jeho knihu L'ultimo rifugio di Dante Alighieri a vyslovné se vyznava z
okouzleni z Ricciho spojeni versti Komedie s ravennskymi mozaikami a prostfedim.?*
Pascoliho inspirace je tedy zifejma. Ricciho podnét vSak rozvadi podrobnou analyzou a
interpretaci ver$i Komedie, aby mohl dolozit skute¢ny vztah mezi Komedii a Ravennou. Je
pfesvédcen, Ze Ravenna pfispéla k vytvofeni Komedie svymi sakrdlnimi stavbami a
mozaikami, zejména obrazy cisate Justinidna, apo$tolti a Krista Vykupitele v San Vitale.?**

Uvadi, ze Dantovu Komedii nalezl v pinet¢ v Classe’. Domniva se, Ze pineta byla

227 RICCI, L’ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9, s. 77 — 78.

228 RICCI, L’ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9, s. 114 — 118.

Pineta di Ravenna, kdysi rozlehly prosluly piniovy haj nachazejici se 5 km jihovychodné od kostela
Sant’Apollinare. BEhem staleti byl hodné poskozen kdcenim i pozary. Dnes patfi k chrdnéné krajinné oblasti
(Delta del Po).

229 BALDINI, Eraldo a cura di Dante Bolognesi. Il richiamo di Ravenna. La citta e i suoi dintorni secondo i
visitatori stranieri (1800-1960). Ravenna: Longo Editore, 2015. ISBN: 9788880638292. s. 28.

230 73jem odbornikd ptitahuje zejména ikonograficka sbirka a jeho korespondence, zahrnujici zhruba 40 000
dopist abecedné sefazenych a dalsich 40 000 razenych dle nazvu a tématu. Jsou zde zahrnuta jména témér
vsech dantistl jeho doby a mnoha dalSich historik(l a umélcd. Viz CAMPANA, Augusto. Ricci, Corrado.
[online]. Enciclopedia Dantesca (1970). Treccani. [cit. 2021-01-19]. Dostupné z:
https://www.treccani.it/enciclopedia/corrado-ricci_%28Enciclopedia-Dantesca%29/.

21 profesor literatury na univerzité v Bologni a basnik, ktery proslul pravé svymi pracemi o Dantovi
Alighierim.

232 pASCOLI, Giovanni. La mirabile visione. Abbozzo d'una storia della Divina Comedia. Messina: Vincenzo
Muglia. 1902. Dostupné online z: https://www.liberliber.it/online/autori/autori-p/giovanni-pascoli/la-
mirabile-visione/.

233 PASCOLI, La mirabile visione, ref. 232, s. 14.

234 PASCOLI, La mirabile visione, ref. 232, s. 261.

235 |t, La divina Comedia & 13, nella pineta di Chiassi. E |3, ammirabile e venerabile come la tua basilica di
Santo Apollinare in Classe... PASCOLI, La mirabile visione, ref. 232, s. 17.
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predlohou Dantova pozemského raje. V té souvislosti se odkazuje na Ricciho krasny popis
tohoto piniového haje.2*® Pozemsky raj (foresta divina) Pascoli povazuje za antitézi temného
hvozdu (selva oscura), kterym zac¢inad Komedie. Domniva se, ze se jedna o jediny stejny les.
Zméneén je po dlouhé zasvétni cesté pouze Dantliv duch, jeho sebereflexe, poznani sebe

sama.

Na zéklad¢ téchto spojeni a interpretaci se Pascolimu zdd pravdépodobné, ze Dante
v Ravenné napsal jiz prvni zpév své Komedie.??” Dochéazi k zavéru, ze Dante zacal psat
Komedii v Ravenné v roce 1313 a dokoncil ji v roce 1321 tamtéz. Pro Pascoliho je tedy
spojeni mezi verSi a ravennskym prosttedim nejen ziejmé, ale je pro n&j i jednim z
argumentt, Ze Komedie vznikla béhem Dantova osmiletého pobytu v Ravenné v letech 1313

—1321.%8 Ravenna podle Pascoliho ,, pFiloZila ruku k posvatné basni “.>>°

Pascoliho zavéry ovlivnily dal$i autory, predevSim literarni kritiky. Vyslovné se
vztahu Dantovy Komedie k Ravenné, respektive k ravennskym mozaikam, vénoval
ptekladatel, filolog a literarni kritik Federico Olivero (1878, Torino — 1955, Torino) ve
studii Dante e i mosaici di Roma e di Ravenna v &asopise Studium zroku 19094
Jednoduchou analogii pfifadil mnoho Dantovych versi k mozaikovym obraziim. Jako prvni
spojil tercinu 82 — 84 v XXIX. zpévu OCistce s pritvodem mucednikii v Sant’ Apollinare
Nuovo. ,,Je uzasné, Ze tyto mozaiky zanechaly sviij odlesk, trvalou vzpominku v Dantove
fantasii a Ze se v obrazech Bdsné nachdzi pripominka jeho dojmii. “**' Dodava, ze kvétiny,

které vykvétaji na mozaice pod nohama mucednikti, ptipominaji kvétiny ,,e [’altre fresche

erbette, na nichz se odehrava privod ,.elette genti* (Purg, XXIX, 88 — 90).

Zaroven jako prvni vidél spojitost terciny 100 — 102 XIV. zpévu Raje s ravennskymi

kiizi. Déle spojil Danova zaticiho Krista (Par, XIV, 103 — 104) s tvaii Krista uprostied kiize

)242

vykladaného drahymi kameny (crux gemmata)=** na modrém podkladu mezi devadesati

deviti zlatymi hvézdami na mozaice v konSe apsidy nad vyobrazenim sv. Apolinéfe jako

B8 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante Alighieri, ref. 9, s. 114,

237 pPASCOLI, La mirabile visione, ref. 232, kap. XXIll La selva e la foresta.

238 pASCOLI, La mirabile visione, ref. 232, s. 506 — 508.

239 1t, ,nella silenziosa citta della marina padana, gia rifugio dell’impero di Roma, tutta odorata di profumo
ascetico, piena di arche, piena di monumenti, piena di visioni, egli pose mano al Poema Sacro“. PASCOLI, La
mirabile visione, ref. 232, s. 261.

240 OLIVERO, Federico. Dante e i mosaici di Roma e di Ravenna. Pavia: Fusi. 1909.

21 t. ,,Meraviglioso che questi mosaici abbiano lasciato un lucido riflesso, un ricordo perenne nella fantasia
di Dante e che si ritrovi nelle figurazioni del Poema alcuna reminiscenza delle sue imprezssioni". Vlastni
preklad. OLIVERO, Dante e i mosaici di Roma e di Ravenna, ref. 240.

242 Ref. 137.
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Dobrého pastyie v kostele Sant’Apollinare in Classe’*’

. Vedle svych vlastnich interpretaci
Olivero bez hlubsiho komentafe uvedl citaci Ricciho o vztahu vyobrazeni Justinidna

v kostele San Vitale s verSem 10 VI. zpévu Rije.

Ricciho pritel, politik, pravnik, historik a spisovatel Pier Desiderio Pasolini (1844,
Coccolia, pobliz Ravenny — 1920, Rim)*** vydal v roce 1912 ve Florencii knihu Dante e
Ravenna.*® Pasolini se ravennské historii vénoval od dob studii, nejprve se zaméioval
zejména na vztahy Ravenny a Benatské Republiky, kde pisobil jeho otec. Zajem o
ravennskou historii Pasolini sdilel se svym pfitelem Corradem Riccim, takze se jisté
navzajem ovlivilovali. Ricci o Pasolinim napsal: ,, laska k Ravenné (byl) cit, ktery nejvice
podnitil jeho praci badatele‘**. Pasolini publikoval fadu biografii osobnosti spjatych
s Ravennou, Gallou Placidii po¢inaje, Anitou Garibaldi konce. Zabyval se archivnim a
archeologickym vyzkumem, ale také studiem uméleckych pamatek, napiiklad v roce 1875
publikoval studii o Theodorichové palaci. V roce 1912 publikoval knihu Ravenna e le sue

247 a ve stejném roce vysla jiz zmifiovana kniha Dante e Ravenna, ve které

grandi memorie
vyjadiil myslenku, ze celé partie Komedie byly sloZzeny pod vlivem nadhery mozaik. PiSe,
ze ,,Dante jiz dlouho pozoroval mosaiku v San Vitale, kde Justinian jest vyobrazen uprostied
svého dvoru. Pied nim jisté vyvolal si v mysli a snad slozil i cely VI. zpév Raje“.**® Podle
Pasoliniho v8ak z mozaiky, jeZ vyobrazuje Theodoru, nevzesla Dantovi Zadna inspirace.
Pokladal ji snad za pouhy dekorativni doprovod. Otdzkou vSak zlstava, nakolik byl jeho

nazor ovlivnén silnym vztahem k Ravennég, vlivem jeho pfitele Ricciho a zda se opira o

dojmy nebo vlastni analyzy.

Corrado Ricci v Ravenné spolupracoval také se znalcem literatury Santim
Muratorim (1874, Ravenna — 1943, Ravenna), s nimZ ho taktéZ pojil zajem o ravennsky
vyzkum. Muratori vystudoval na univerzit¢ v Bologni literaturu, nasledné pak vyucoval

literaturu na stfednich Skolach v riiznych italskych méstech a nakonec na gymnaziu v

23 1t. ,su un fondo azzuro, tra le stelle d’oro, campeggia la grande croce gemmata*.

244\ roce 1876 byl Pier Desiderio Pasolini jmenovan inspektorem pro archeologické vykopavky a paméatky v
provincii Ravenna. Od roku 1889 byl pak senatorem Italského kralovstvi.

245 pASOLINI, Pier Desiderio. Dante e Ravenna. Conferenza letta da Pier Desiderio Pasolini nella sala di
Dante. In: Orsanmichele. Firenze: G. C. Sansoni. 1913.

28 1t. ,I'amore di Ravenna (fu) il sentimento che maggiormente animé 'opera sua di studioso”. RICCI,
Corrado. Commemorazione di P. D. P., in Atti della Reale Accademia dei Lincei. Rendiconti, Classe di Scienze
morali, storiche e filologiche. 5, 1920, vol. 29, s. 38.

247 pASOLINI, Pier Desiderio. Ravenna e le sue grandi memorie. Felix Ravenna. Roma: Loescher. 1912.

248 pASOLINI, Dante e Ravenna. Conferenza letta da Pier Desiderio Pasolini nella sala di Dante, ref. 245, s. 22.
Preklad Hruban.
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Ravenné. Zajimal se o Danta a jeho dilo a jako ravennsky patriot i o historii Ravenny. V roce
1914 Muratori pievzal vedeni knihovny Classense, které zasvétil témét tficet let svého
Zivota, a zalozil tam katalog, ktery je dodnes vychozim zdrojem vyzkumu nejen ravennské

historie a kultury.

Muratori zemiel béhem druhé svétové valky, kdyz byla 30. prosince Ravenna
bombardovana. ,,Smrt, kterd se zda byt v tragické harmonii s utrpenim milovaného mésta, se
znic¢enim vyznamnych pamatek...”, piSe vroce 2014 Claudia Guiliani, byvald feditelka

knihovny Classense.?*’

I Muratori se vénoval vztahu Danta a Ravenny v ¢lanku Dante e Ravenna v Casopise
Bollettino Il VI Centenario dantesco z roku 1921.2°° Popsal mésto v Dantové dobég a zabyval

se jeho pobytem v Ravenné. Citoval verSe Komedie, v nichZ je mésto Ravenna pfipomenuto.

Odkazoval v této souvislosti na dilo Pascoliho, ale nepfijal zcela jeho nazor, Ze
v Komedii se vyskytuji ,,ravennska vlakna“ jiz od prvniho zpévu Pekla (paralela mezi selva
selvaggia ed aspra e forte k divina foresta spessa e viva), a ze tedy Dante Komedii napsal
v Ravenné. | pfesto se nicméné domnival, ze v Ravenné vznikla zna¢na Cast Dantova
textu.?>! V piispévku piipomnél jiz zndma spojeni ver§i pozemského rije s ravennskou

pinetou a alabastrovym oltafem v San Vitale.

Vyzkum rozsifil o dalsi témata ke srovnéni. Napsal, Ze v kostele Santa Maria Maggiore
vidal Dante pod majestatni postavou Panny Marie metricky epigraf, ktery vyjadioval ten
samy koncept, jakym v Raji za€ind modlitba sv. Bernarda. Dale, ze v obou ravennskych
baptisteriich vidal triny s kiizem, které se tak podobaji prazdnému sedadlu v Empyreu,
ur¢enému Jindfichu VII. Upozornil, Ze ve vSech ravennskych sakralnich stavbach Dante
vidal zativé kiize s drahokamy, které nachazeji paralelu v Dantové Réji. Svoji tivahu uzaviel
metaforou, ze ,,z malé jiskry muzZe vzniknout velky plamen: postaci i nejjemnéjsi podnéty,

aby kreativni mysl dokdzala délat zdzraky “ *>

249 1t. ,,Una morte che apparve in tragica sintonia con la sofferenza della cittd amatissima, con le distruzioni
di importanti monumenti,...“. Vlastni preklad. GIULIANI, Claudia. Santi Muratori: Un anniversario importante
per l'intellettuale che fu uno storico direttore della Biblioteca Classense. [online]. Sistema Museale Provincia
di Ravenna. Ravenna, 2014 [cit. 2021-03-25]. Dostupné z:
http://www.sistemamusei.ra.it/main/index.php?id_pag=99&op=Irs&id_riv_articolo=869.

250 MURATORI, Dante e Ravenna , ref. 75, s. 74 — 95.

251 MURATORI, Dante e Ravenna , ref. 75, s. 81.

252 1t, , Poca favilla gran fiamma seconda; e ad una mente creatrice bastano i piti tenui stimoli perché operi i
suoi prodigi.” Vlastni preklad. MURATORI, Dante e Ravenna , ref. 75, s. 90.
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Vliv Ravenny Muratori spatfoval i v tom, jak v Komedii Dante stoupa sférami, slysi
mluvit Justinidna, vidi vitézit Vykupitele, je zkousen apostoly,... obrazy toho vSeho mohl
vidét v ravennskych bazilikach. Obdobn¢é v ravennskych mozaikach kraceji véfici
z pozemskych mést do nebeského Jeruzaléma, kde mezi and€ly trini Kristus a Panna Marie.
Muratori Dantiv ptichod do Ravenny povazoval za zdsah prozietelnosti, podle néj nebylo
v Italii vhodng&jsiho mista k sepsdni Raje.>>® V zadném jiném mésté nebylo tolik obrazii

nebes, tak bezprostiednich, tak na dosah ruky.

Vztahem Komedie a ravennskych mozaik se zabyval také literarni kritik a ucitel
literatury*>* Umberto Cosmo (1868, Vittorio Veneto — 1944, Corio). Postavé Danta a jeho
dilu se vénoval jiz od roku 1891, kdy publikoval prvni dantovské studie. Ve své knize Vita
di Dante, poprvé vydané v roce 1930, odkazuje na jedné strance v nckolika vétach i1 na

ravennskou inspiraci.?>®

7.2 Dilo Jaroslava Hrubana v prvni az treti dekadé 20. stoleti v kontextu
moderni italské dantistiky

Santi Muratori je osobnost, kterd spojuje Ceského filologa a estetika Jaroslava
Hrubana (1886, Valasské Klobouky — 1934, Uhersky Brod)*° s italskou dantistikou a
s tématem Dante a Ravenna. Hruban byl (a je) v ¢eském prostredi jedinym autorem, ktery

se soustavné zabyval Dantovou tvorbou a jejim vztahem k Ravenné.

V roce 1912, ve svych dvaceti Sesti letech, poprvé navstivil Ravennu, kam ho pozval
Santi Muratori. Hruban v té dobé ucil némcinu a francouzstinu na realném gymnaziu

v Uherském Brodé&.?>” Byl absolventem studia némecké a francouzské filologie na

253 MURATORI, Dante e Ravenna , ref. 75, s. 90.

254 Jeho studenti na néj vzpominali takto: , ci lesse il primo verso della Divina Commedia, e tutta la lezione fu
dedicata al commento di quel solo verso, con tal dovizia di analisi filologiche, di raffronti testuali, di
osservazioni biografiche, che ci parve di essere entrati in un altro mondo”. BOBBIO, Norberto. Italia civile.
Ritratti e testimonianze. Manduria: Lacaita editore. 1964. s. 141.

255 COSMO, Umberto. Vita di Dante. Firenze: La Nuova Italia. 1965. s. 229 — 230.

256 Jaroslav Hruban se narodil 27. dubna 1886 ve Vala$skych Kloboucich. Roku 1904 maturoval na reélce v
Uherském Brodé. Poté studoval nejprve na teologické fakulté v Olomouci a o rok pozdéji zahajil studium
némecké a francouzské filologie na filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Na Karlové univerzité mezi
lety 1905 — 1910 navstévoval také prednasky estetika Otakara Hostinského (1847 — 1910). Studia ukondil v
roce 1910 disertacni praci o estetice sv. Augustina a stal se doktorem filosofie. Po ukonceni studia byl
Hruban kratce suplentem na redlce v Kutné Hore, poté v Telci. Od skolniho roku 1911 — 1912 ucil na
redlném gymnaziu v Uherském Brodé némecky a francouzsky jazyk. Postupné se stal ¢clenem rady védeckych
instituci a prednasel na sympoziich doma i v zahraniéi. Vice viz FOGLAROVA, Eva. Estetik Jaroslav Hruban,
Zdk Otakara Hostinského. [online] Studia theologica 7, ¢. 3 [21]. podzim 2005 [cit. 2020-12-06]. Dostupné z:
https://studiatheologica.eu/pdfs/sth/2005/03/04.pdf.

257 7de pUsobil az do své smrti roku 1934.
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filosofické fakulté¢ Univerzity Karlovy, kde v letech 1905/1906 — 1909/1910 navstévoval i
prednasky estetika a teoretika hudby a divadla Otakara Hostinského (1847 — 1910). Hruban
se s Muratorim a zprostfedkovan¢ i1 s ravennskymi mozaikami pravdépodobné seznadmil na
konferenci v Heidelbergu.?*® Hruban se do Ravenny vydal znovu v roce 1913 a pak jests
koncem 1éta 1914. Dalsi ndvitévu mésta uskuteénil az po skonéeni prvni svétové valky>>
(nejspis v roce 1921), tehdy navazal na sviij vyzkum ravennskych mozaik, jejich estetice a
vlivu na Dantovo dilo.?® Poté Ravennu navstivil az po deseti letech v zaii roku 1932.26!
Meésto tedy Hruban navstivil nékolikrat a je zfejmé, ze mélo urcujici vliv na jeho esteticky

vyvoj.2%?

Hruban studoval némeckou a francouzskou filologii, je ale zfejmé, Ze Hostinského
pfednaSky ho nasmérovaly 1 ke studiu estetiky. Své studia ukonc¢il v roce 1910 dizerta¢ni
praci o estetice sv. Augustina®®®, kterou pozdé&ji publikoval.?** Z této interdisciplinarni
perspektivy pfistupoval i k otdzce vztahu Danta a Ravenny, tedy k tématu, které mu
zptistupnil Muratori v archivnim i1 knihovnim fondu Classense. Prvnim Hrubanovym

znamym piispévkem k tomuto tématu byl jeho text do sborniku Dante a Cesi, jenz vysel v

258 Tuto informaci Hruban uvadi ve svém romdnu. Hrubanovu G&ast na této konferenci jsem se snaZila
dolozit, bohuzel netspésné, dotazem v archivu mésta Heidelberg a archivu heidelberské univerzity. Podarilo
se mi pouze zjistit, Ze Otto Fischer, pfitel hlavniho hrdiny z roméanové trilogie a snad i pfitel Hrubanuyv, se v
roce 1913 kongresu zucastnil s prispévkem O podilu uméleckého instinktu v literdrnéhistorickém vyzkumu
(Uber den Anteil des kiinstlerischen Instinkts an literarhistorischer Forschung). Viz Zeitschrift fiir Asthetik und
allgemeine Kunstwissenschaft [online]. Stuttgart: Ferdinand Enke, 1913 [cit. 2021-01-25]. Dostupné z:
https://archive.org/stream/zeitschriftfrO8stutuoft/zeitschriftfrO8stutuoft_djvu.txt.

259 Dr. Hruban na za¢atku prvni svétové vélky narukoval do armady. Svoji pracovnu vyménil za vojenskou
slZzbu na ruské fronté. Mél dlstojnickou hodnost, ale pro nemoc srdce byl preloZen k nefadové sluzbé, ve
které zGstal a7 do konce valky. HORAK, Jaroslav. Vzpominky na PhDr. Jaroslava Hrubana. Nase rodina. Unor
2019.s. 19.

260 Toho roku odeslal do knihovny Classense nékolik dopist. Konzultoval své studium mozaik v Ravenné a
ptal se na prof. Muratoriho, ktery mu jesté toho roku odpsal. Konzultoval také svij ptijezd do Ravenny —
uvazoval, zde odjet téhoZ roku v srpnu, nebo pfijet aZz ve vyro¢nim roce 1921 ,se srdcem plnym nadseni”.

261 \)daj vyplyva z Hrubanova dopisu Fediteli knihovny Classense z 11. ¥ijna 1932 a z doporuéujiciho dopisu
pro Hrubanovu cestu do Ravenny od arcibiskupa Dr. Leopolda Precana z 19. 9. 1932. Ackoli se v ¢lanku
Dantovsky poutnik uvadi , troji cesta k basnikovu hrobu do italské Ravenny*“, z nalezené korespondence je
zfejmé, Zze Hruban Ravennu navstivil minimalné 5x. Viz CVRK, Vojtéch. Dantovsky poutnik. Katolické noviny.
Praha. Ze dne 22. 9. 1974.

262 \/ice k osobé Jaroslava Hrubana viz FOGLAROVA, Estetik Jaroslav Hruban, ZGk Otakara Hostinského, ref.
256; HANACKOVA, Martina. "Novoidealistickd estetika" Jaroslava Hrubana: Prispévek k teorii estetické
hodnoty. [online]. Praha, 2007. Diplomova préace. Univerzita Karlova, Filosoficka fakulta, Katedra estetiky.
Vedouci prace Doc. PhDr. Eva Foglarova, CSc. [cit. 2020-12-06]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/10160; Otakar Zich - Jaroslav Hruban, estetikové z Hostinského
skoly. [sbornik z konference]. Brno: Tribun EU. 2008. Knihovnicka.cz. ISBN 9788073996314. Dostupné z:
http://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:a8b90c90-b31d-11e3-9d7d-005056827e51.

263 Jeho disertaéni préace je uloZena v Archivu Univerzity Karlovy pod &islem 575, obsahuje 98 stran rukopisu.
264 HRUBAN, Jaroslav. Esthetika sv. Augustina: pfispévek ku psychologii a vyvojovému vyznamu mysleni
krestanského. Olomouc: Matice Cyrillo-Methodéjska. 1920.
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roce 1921, k 600. vyrodi ,, imrti nejvétsiho kirestanského pévee“*%. V tomto textu nazvaném
Ravenské mosaiky v ,, Bozské komedii “*%® (33 stran) Hruban uvazoval o potencialnim vztahu
mezi ravennskymi mozaikami a Dantovymi verSi. Zajimaly ho piedev§im motivy

pozemského rije a v souladu se svym italskym pfitelem Muratorim?¢’

a jeho predchtdci
zastaval nazor, ze Dante byl pfi psani Komedie ovlivnén ravennskymi mozaikami. Tuto
myslenku rozpracoval o tfi roky pozd&ji v knize, Dantiv ,, pozemsky rdj %%, ktera vysla

v roce 1924 (108 stran).

Kniha je rozdélena do péti kapitol, jejichz témata se rizné prolinaji a Hruban se
k n¢kterym otdzkdm vraci opakované v rtiznych kapitoldch. Hrubantv text z olomouckého
sborniku tvofi druhou kapitolu této knihy, ve které se vénoval pfedevSim analyze a
interpretaci Komedie a odvolaval se na italské dantisty. Hruban vnesl do italského diskurzu
navic hledisko estetické, byla to pro néj prilezitost rozvinout myslenky o tom, v ¢em spociva
estetickd hodnota uméleckého dila.?*® Analyzoval Komedii jak po strance formalni (zkouma
jeji strukturu, styl, hudebnost versi), tak po strance obsahové. V Komedii shleddval reflexi
spolecenskych a politickych poméri 1 ,,metafyziky doby*. Vidél vazbu zobrazeni raji na
rizna spoleCenstvi historicky vznikld (rozdil starSiho raje orientalniho, jenz byl postaven
predevsim na vizualnich kvalitach, a akustického a spiritualniho raje Dantova). V zavislosti
na ménicich se podminkach prodélava podle Hrubana zménu i esteticka hodnota (rozdil v
pojeti raje u Danta, Miltona, Goetha, Wagnera). Byl piesvédcen, Ze vyvoj sméfuje k vyssi

spiritualité¢ — od malifstvi k hudebnosti.

Pokud se pifimo zabyval vlivem ravennskych mozaik na vznik a podobu nékterych

casti Komedie, tak zarovei upiesiioval a rozvijel pfedchozi estetické a filozofické hypotézy.

265 Dantovsky sbornik Dante a Cesi. K 600. vyro&i umrti nejvétsiho kifestanského pévce byl odkazem
moravskych katolickych dantistd sdruzenych kolem spisovatele a knéze Karla Dostala Lutinova (1871 —
1923). Vedle prispévkl jeho redaktora Aloise Stanislava Novaka (1891 — 1968) Dante Alighieri (Zivotopisny
nacrt), Po stopdch Dantovych (topografie Zivotni cesty Dantovy Italii s pohledem na jeho traktat De vulgari
eloquentia), Historickd skutecnost Beatricina a BoZskd komedie a jeji ilustrdtori, obsahuje tato publikace
prispévek Frantiska Pacdka Prvni stopy Dantovy v Cechdch, studii Jaroslava Hrubana Ravennské mosaiky v
BoZské komedii a ¢lanek Karla Vratného Dante a Cechy. Rekapitulaci spisovatele a knéze BedFicha Konatika
(1878 —1944) ,,J. Varia o theologii a etice Dantové” se sbornik vraci k starsi Uvaze anglisty Jana Vani Danteho
theologie a ethika, oti$téné v Rozhledech roku 1896. KOL., AUTORU. Dante a Cesi: Shornik k 600letému
vyroci umrti nejvétsiho krestanského pévce. Obalku maloval J. Kéhler. Olomouc: Druzina literarni a
umeélecka, 1921.

266 HRUBAN, Ravenské mosaiky v ,BoZské komedii”, ref. 6, s. 85 — 117.

267\ té souvislosti pfipomindm, Ze v roce 1921 Muratori vydal sv(ij text Dante e Ravenna, ref. 75.

268 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7.

269 Hruban rozlisuje hodnotu estetickou od umélecké, pficemz uméni pfiéita i estetickou hodnotu —
umélecka ma jiné zakony.
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Ke své praci zvolil metodu analyzy, které se naucil pfi studiu na filosofické fakulté. V tomto
ptehledu je Hruban prvnim autorem, ktery se stejnou dulezitosti analyzuje nejen verse, ale 1
obrazy — vedle analyzy verst pouzival i ikonografickou metodu. Nesrovnaval vSak pouze
figurdlni a figurativni motivy a témata literarnich nebo vizualnich obrazi, ale sledoval 1
vyznam vizudlnich dojmt a zazitkti z konkrétnich umeleckych d¢l i pfirodnich celkd, ale
také z uméni a ptirody obecné. Hruban naptiklad nepochyboval, Ze se ve verSovaném popisu
lesa pozemského raje odrazeji vjemy a prozitky z ravennské pinety. Dale si také v§imal
dalSich smyslovych vjemi, zejména sluchovych, ale i vlivii spolecenského prostiedi na
tvurci ¢innost génia.

Hruban pracoval zaroveii s italskym textem Komedie?”®

a s Vrchlického prekladem do
gestiny.?’! V pristupu k ob&ma textlim vychazel z reflexe osobnich proZitkli a vzpominek na
Ravennu, jez se mu spojovaly s ¢etbou Vrchlického piekladu Dantovy Komedie: ,, Zrovna
téhoz roku po mnoha letech znovu jsem procital Bozskou komedii. S totoznosti, které dodnes
se podivuji, vratil se mi pri cetbé XXVIII. zpévu Ocistce onen dusevni stav, ktery byl vyvoldan
pohledem na mosaiku v Sant’ Apollinare in Classe. “*’*. To je ziejmé diivod, pro¢ se vztahu
mezi ravennskymi mozaikami a Dantovou Komedii tak sousttedéné vénoval: ,,Myslenka, jez
jednou se ohlasila s neodbytnou rozhodnosti, nedala se jiz zapuditi. Byla to otazka po tom,
zda mosaiky nevstoupily podstatné jako spolutviirci v Bozskou komedii a jakym zpiisobem as
pusobily na dusi Dantovu a tim zaroven otdzka, jak kulturni vyznam jejich ozil v pozdejsi
dobé.“>"> Hruban se domniv4, Ze pravé na tak vyznaénych dilech jako je Komedie je mozné
postihnout lidskou touhu po rdji a lidskou predstavivost, kterd ziistava konstantni, pouze
vyrazové prostfedky se proménuji. Pravé Réj je podle Hrubana ,, nejvyznamnéjsi soucasti
bdsné ‘"™, Tato ,,vékovitd touha® po raji, jak ji Hruban nazyval, je zdkladnou pro vzajemné
porovnavani. Sledoval tedy piedstavy raje a jeho promény. Tento cil si stanovil hned v tvodu

své knihy a chtél tak pfispét k obrazu kulturnich dé&jin.

V pod€kovéani v knize Hruban vyjadiuje vd&Enost Muratorimu, knihovnikovi (a

pozdéji fediteli) knihovny Classense, za jeho neobyé&ejnou ochotu, s jakou ho podporoval >’

270 Hruban uvadi, Ze pracuje s riznymi vydanimi.

271 ALIGHIERI, Dante. BoZskd komedie. Prelozil Jaroslav VRCHLICKY. Praha: Beta-Dobrovsky. 2014. ISBN:
9788073901981.

272 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7,s. 7, 8.

273 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7. s. 8.

274 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 99.

275 Muratori je jednou z ravennskych postav v Hrubanovych romanech, kterd hrdinovi Frantiskovi Vlasinovi
velmi pom(Ze. V romanu je popsan slovy: ,(Profesor Muratori) Zistal tymZ, jakym ho Viasin byl poznal v
Heidelberce; zasnénym, ochotnym, oddanym a laskavym pfitelem stal se mu v nékolika dnech.” nebo: :
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Z jejich korespondence zlet 1914 — 1932, kterou se mi podafilo dohledat v archivu
Biblioteca Classense v Ravenné, vyplyva, ze pravé diky tomuto pratelstvi mél Hruban
k dispozici velké mnozstvi aktualnich praci o Ravenné a dantovské tematice. Hrubana
zajimalo predev§im déni v Ravenné, nové publikace o mozaikach a o Dantovi a jeho dile.?’®
Muratori mu v dopisech doporucil odebirat v Bollettino VI Centenario dantesco, na kterém
se podilel a do které¢ho sdm napsal ¢lanek o vztahu Danta a Ravenny, na ktery se Hruban ve

své knize odkazuje.

Z podékovani v knize déale vyplyva, ze se Hruban v Ravenné poznal s historikem
uméni Giovannim Mesinim (1879 — 1969) a rektorem baziliky Sant’Apollinare Nuovo

Andreem de’Stefanim.?”’

Diky svym ptatelskym styklim v Ravenné a pfistupu do knihovny Classense mohl
Hruban Cerpat z nejaktudlnéjSich dél italské dantistiky, ale také umeéleckohistorickych praci
o ravennskych mozaikach. Je pozoruhodné, Ze tento Cesky filolog a estetik mél v patrnosti
vice odborné literatury neZz ncktefi soucasni italSti badatelé. Navic diky své jazykové

vybavenosti sledoval i publikace némecké.

Odkazoval se mimo jiné na Piera Desideria Pasoliniho a na jeho dilo Dante e Ravenna
zroku 1912 — zde Hruban poprvé nalezl konkrétni pfipominky o tom, ze nékteré partie
Komedie mohly byt slozeny pod vlivem mozaik. V druhé kapitole své knihy se Hruban
zaméfil pravé na ravennské mozaiky a na verSe Komedie. Cerpal predevsim z Ricciho
78

publikace L'ultimo rifuglio di Dante Alighieri*

dantesche®”® z roku 1913.

zroku 1921, dale z jeho Pagine

Na vliv mozaik Hrubana upozornil téZ némecky katolicky knéz a historik uméni Franz
Xaver Kraus (1840 — 1901) v knize Dante. Sein Leben und sein Werk. Sein Verhdltniss zur
Kunst und Politik, ktera vysla v Berling v roce 1897.2% Jednalo se v3ak o jedinou zminkou

o tom, ,.Ze Dante nenechal mosaiky nepovsimnuty, zda se mi dokazovati Raj, XIV. 109 a

,Pristiho dopoledne s horlivosti neofyta ponofil se Vlasin v nezbadané dosud taje knihovny classenské,
profesor Muratori, nyni vpravdé jiZ pfitel a pomocnik obétavy, ukazoval cesty, po nichZ hodlal krdceti novy
nadsenec starokrestanského uméni.” HRUBAN, Duse mosaik, ref. 2, s. 48 a 50.

276 Nasla jsem osm Hrubanovych dopist ve francouzétiné a jednu pohlednici v ital$tiné v archivu Biblioteca
Classense v Ravenné. Dopisy od Muratoriho pro Hrubana se mi nepodafilo dohledat ani v ¢eskych archivech,
ani u Hrubanovych potomkd.

277 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 107.

278 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9.

279 RICCI, Corrado. Pagine dantesche. Citta di Castello: Lapi. 1913.

280 KRAUS, Franz Xaver. Dante. Sein Leben und sein Werk. Sein Verhdltniss zur Kunst und Politik. Berlin. 1897.
s. 546. Preklad Hruban.
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nasl., kde kiiz svétly oblévany uplné pripomind mosaiku u sv. Nazaria a Celsa v Ravenné 8!

(mauzoleum Gally Placidie).?%?

Hruban v této souvislosti ¢asto odkazoval také na publikaci I/ paradiso terrestre
dantesco (1897)*%3 profesora Edoarda Coliho (1871 —1926), ktery dokonce pokladal
pozemsky raj za prvni ideu Komedie. Dale se odkazoval na knihu L’anima e l’arte di
Dante®® literarniho kritika Vittoria Capettiho (1854, Verona — 1917, Torino), v niZ se

seznamil se zékladnim italskym pfistupem k dantovské kritice.

Informace o mozaikach a jejich historii si Hruban doplioval z aktudlni némecké
umeéleckohistorické knihy Die mosaiken von Ravenna (1912) od némeckého knéze a
vzdé&lance Julia Kurtha (1870 — 1949)*%. K informacim o mozaikové technice Hruban
vyuzival ¢lanek ¢eského historika uméni Antonina Matéjcka (1889, Budapest’ — 1950, Rataje

nad Sazavou) Mosaika a problém barvy*®’, ktery vysel ve Volnych smérech v roce 1911.

V druhé kapitole své studie se tedy Hruban zaméfil na ravennské mozaiky a na verse
Komedie, zejména na XXVIIIL. zpév Ocistce. V této souvislosti se vénoval také literarnim
obraziim raje pfed napsanim Komedie, v€etné toho pozemského. Uvedl popisy raje a
pozemského réaje z biblickych prament, ale také z antickych a stfedovékych pramenii
literarnich. Domnival se, Ze ,,aniz obracime zretele k jinym jesté popisum rdaje pozemského,
dospivame k usudku, Ze, a¢c mnohdy ubohé, popisy Edenu jsou témér vzdy nejbarvitejsi a

nejprociténéjsi malby, jez mame z téchto desiti ¢i dvandcti stoleti*’.

Hruban uvedl, Zze od Pasoliniho pfejal pfirovnani mozaiky Justinidana v San Vitale
k Dantovu Justinianovi z versu 10 — 12, VI. zpévu Raje a dale jej rozpracoval. Nasledné se
vénoval mozaikdm v chramu Sant’Apollinare Nuovo a pfifadil k nim priivod v Dantové

pozemském raji. Poprvé pfisel s porovnanim terciny 100 — 102 XXXII. zpévu Ocistce s

281 KRAUS, Dante. Sein Leben und sein Werk, ref. 280, s. 546. Pfeklad Hruban.

282 7]aty kosmologicky prstencovy kfiZ uprostfed modré mozaiky kupole nad kfiZzenim, vepsany do
soustfednych kruh( zlatych hvézd predstavuje Krista pfi jeho druhém prichodu obklopeného svatozafi. Zlaté
okridlené symboly evangelist(l na sférickych trojuhelnicich kupole zastupuji vSechny apostoly.

283 COLI, Edoardo. Il paradiso terrestre dantesco. [online]. Milano. 1897. [cit. 2021-04-21]. Dostupna online:
https://archive.org/details/ilparadisoterre00coligoog/page/n15/mode/2up.

284 CAPETTI, Vittorio. L’anima e I'arte di Dante. [online]. Livorno: Raffaello Giusti Editore. 1907. [cit. 2020-
04-19]. Dostupna online:
https://www.forgottenbooks.com/it/download/LAnimaelArtediDante_11225977.pdf.

285 KURTH, Julius. Die mosaiken von Ravenna. 2. vyd. Mnichov. 1912.

S Kurthem se pravdépodobné Hruban potkal na jiz zmifnovaném kongresu v Heidelbergu.

286 MATEJCEK, Antonin. Mozaika a problém barvy. Volné sméry, ro¢. 15. 1911. s. 32 — 39.

287 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 20.
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obrazem Krista bojujictho (Christus militans) v arcibiskupské palacové kapli S. Pietro

Crisologo.

Hruban se také pozastavoval nad piechodem vyrazovych prostiedki ,,z bouri pekia

“288 2 d4val ho do souvislosti s Dantovou biografii.

v néhu ocistce a zvlasté pozemského raje
Poprvé vyslovil metaforu, Ze v Ravenné kon¢i Dantovo peklo a ocistec a zafina pro néj
pozemsky raj. V Ravenné nalezl uStvany vyhnanec klid. Hruban odkazoval na dilo Corrada
Ricci?®, ktery se vénoval Dantovu osudu a dilu. ,, PFi tvoreni jistych nesmrtelnych dél zda
se, ze vladne nékdy osud, ne vzdy blahovolny k tém, jiz jsou povolani, aby je vytvorili, ale
vzdy blahovolny k lidstvu, které z techto dél tezi vécnou slavu a radost. Zda nevole a bolesti
Michelangelovy nezvuci snad v jeho ,, Poslednim soudu“? Zda nelka hnus nad rodnou zemi
a téelesné nestésti Leopardiovo v jeho elegii? Zde nechvéje se a nehimi horkost vyhnanstvi a

hnév politicky v Komedii? “**°.

V dalsi casti kapitoly se vénoval samotnému pobytu Danta v Ravenné a domnival se,
ze ,, prehojné popudii dostalo se fantasii basnikove, kterd postrehy Zivota jemné prenesla pak
zvIdsté v Fisi blazenych “*°1. |, Dame-li tedy vstoupiti ravenskym mosaikam v okruhu Dantova
myslent, pak nejen Ze doba vzniku zpévu, v nichz citime ony viivy, uplné se shoduje s dobou,
kdy Dante prichdzi do Ravenny, ale pak i cely rdz zakonceni ,, Ocistce ,, pozemskym rdjem *
i s prechodem k rdji nebeskému dojde velmi prijatelného vysvétleni: budeme tu mluviti o
pozehnani vhodného prostiedi, které geniovi v pravy cas usnadnilo raz inspirace samé, o
jednom z onéch pripadu, kdy osobni nestésti genia prispiva ku svrchovanému rozviti jeho

tvircich, duchovych mohutnosti. 292

Evidoval podobnosti mozaik a verSi: vanek pinety se zapsal do li¢eni pozemského
raje, mozaikové privody blazenych se promitly do Danta privodu, alabastrovy plamen (22—
24. XV. Par.) ma sviij pivod v desce hlavniho oltafe u S. Vitale. Od Muratoriho piejal
Hruban i dalsi pfirovnani: v Santa Maria Maggiore vidal Dante pod postavou Panny Marie
metricky epigraf, ktery vyjadfoval totéZ pojeti, kterym v R4ji poc¢ind modlitba sv. Bernarda,
vidal trliny v baptisteriich, které se tak podobaji prazdnému sedadlu v Empyreu, ur¢enému

pro Jindficha VII., vidal mozaiky proménéni Pané v Classe a zatici kiiz, jenz Dante (postava)

288 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 33.

289 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9.

20 HRUBAN, Dantuiv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 33 — 34.
21 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 35.

292 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 41.
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spatfil v nebi Martové, také zde na vyzdobenych sténach véfici kradci z mést pozemskych do

nebeského Jeruzaléma, kde triini mezi and¢li Kristus a Marie, stejné€ jako v Komedii.

Ve své studii tedy zohlednil vSechny do jeho doby vzniklé kombinace versii a mozaik
od italskych dantisti. Shodl se se svym pfitelem Muratorim, ze dojmy v Ravenné byly pro
Dantovu tvorbu velmi podstatné: , citlivym reaktivem oproti dojmim  druhu
nejrozmanitéjsiho byla duse Dantova “***. Za svédectvi povazoval pravé Komedii. Ravenna
skytala pro Danta mnoho odliSnych a novych dojmt. Dante byl podle Hrubana velmi
pfiznivé disponovan, aby se na ném dojem z ravennskych mozaik projevil mocné a trvale.
Hruban povazoval Peklo za dilo plastické vidénim a vytvafenim, Réj za dilo hudebni a

Ocistec za dilo kvalit predev$im maliiskych.?*

Studoval Danta a jeho dilo nejen pod zornym uhlem estetiky a historie, ale také
psychologie. Tvrdi, Ze , stejna intensita barevnych, zvlaste malirskych kvalit vitbec na
riiznych mistech ,,Komedie* sama o sobé niceho nedokazuje o zdrojich inspirace té oné
scény: blizsi zkoumani o rozsahu téchto smyslovych kvalit nepochybné dava vyniknouti
zvldstnimu rdazu scény v ,,pozemském rdaji“ a mluvi ve prospéch inspirace vzeslé z obrazii
mosaikalnich. Tolik nam tedy objasnuje analysa: toliko obraz ,, Ocistce*, zpev XXVIII., ma
rdaz umeélecké (mosaikalni) vidiny, ostatni jsou pojaty inspiraci vznicenou vlastnim, smérem
k uméni netransponovanym Zivotem piirodnim. ?°> Nechtél dle svych slov vSak tvrzeni

pokladat za dokazatelné, chtél jen oziejmit jeho velkou pravdépodobnost.

Co se XXVIII. zpévu Ocistce tyce, ndzory odborniki se rozchazely jiz v dobé
Hrubanové. Nekteti tvrdili, Ze je téZce obhajitelné, Ze by Dante v Ravenné napsal tento zpév.

Ricci naopak tvrdil**®

, Ze je tézce obhajitelné, Ze by ho tam nenapsal — cely obraz lesa
pozemského rdje, 1 ve svych jednotlivostech, se shoduje s ravennskou pinetou. Hruban trval
na svém piesvédceni, Ze Dante v Ravenné napsal XXVIII. zpév Ocistce a nasledujici.
Nechtél pfipustit, Ze by byl dokoncil Ocistec, kdyZ do Ravenny pfisel. Shodoval se v tomto
tedy s Riccim, ktery tvrdil, ze v Ravenné Dante napsal posledni zpévy Ocistce asi roku 1317

a 7e v nasledujicich ¢tyfech letech slozil R4j.?’

293 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 38.
294 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 31.
295 HRUBAN, Dantiv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 46.
2% RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9, s. 114.
297 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9, s. 118.
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Od Pinety se Hruban vydal k mozaikdm v Sant’ Apollinare in Classe. Zména sama,
ktera se déje s lesem v pozemském raji, poukazuje dle Hrubana k inspiracnimu elementu,
ktery je nutné hledat mimo tento les: ,, VSechno okolo ného se promenovalo. Nebylo tu jiz
lesa pozemskeho, podrobeného viade pratelskych i nepratelskych sil prirodnich, poslusného
rythmu rocnich dob a let, ale bozsky les, vynaty z fysickych zakonii vesmiru, nedotceny

zménami pocasi, neporusitelny, nesmrtelny. “, napsal Arfelli?®.

Hruban se domnival, ,,Ze viiv ravenskych let jest u velebdasni hlubsi nez bychom na
prvni pohled ocekavali a ze zvlaste mosaiky ravenské disponovaly ducha basnikova pro
zazitek a basnické podani stavii rajské blazenosti*“.**° A&koli by se zdélo, dle Hrubanovych
slov, neuzitecnym poukazovat k moznym vztahiim, jichZ nebude mozné nikdy dokazat,
mohou alespon podnitit studium dantovskych otdzek. Pfesto svou domnénku nepovazoval
za zcela bez podkladu. ,, Viiv jednotlivych scén mosaikalnich sledujeme v ,, Raji*
s pravdepodobnosti blizici se jistote, neodchylujeme se od cest danych analogii a indukci,
zahrneme-li v to i posledni zpévy ,, Ocistce “ a skromné-li proneseme minéni, ze vlakna pojici
,, Bozskou komedii*, mosaiky, filosofii scholastickou a gotiku jsou tkana mnohem

hloubéji. 3%

Na zavér druhé kapitoly Hruban napsal, Ze: ,, VIiv mosaik ravenskych na nékteré casti

., Bozské komedie** jest nesporny, na jiné velmi pravdépodobny. “>%!

a formuluje svou tezi:
,, Nékteré casti ,, Bozské komedie “, zvlaste pak XXVIII. zpev ,, Ocistce “, vznikly pod primym
vlivem mosaik ravenskych, naziraje na né Dante primo formuloval své basnické vidiny.
Mosaikalni vliv neprojevuje se pouze v namétech, ale pronika patrné i v slohové kvality
velebasne. “ A dodava: ,, Tato these sama ma vysokou hodnotu kulturni a jest daleka toho,
aby byla pouhym thematem krajné odborného a nezivotného badani: poznatek o mohutné,
vychovné a tvarlivé sile prostredi vyrustd z ni pro nas vsechny jako stale durazné

memento. ‘%

Na zaklad¢ zjisténych paralel duchovnich dispozic (,,védomi o transcendentnim
vyznamu svétového déni a transcendentnim uréeni lidského ducha®) Hruban tvrdil, Ze se obé

dila, jak Dantova Komedie, tak ravennské mozaiky, opiraji o absolutni hodnoty, zejména o

298 ARFELLI, Dario. Il Canto della divina foresta e di Matelda. Ravenna: Lavagna & Figlio. 1918. s. 12. Pfeklad
Hruban.

29 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 49.

300 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 51.

301 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 55.

302 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 57.
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ty, ,, pro néz je urcena a za nimiz se vzpind duse lidska ‘3%, V knize se jiz vyskytuje termin

«304 jemuz pozdéji vénoval v Ruchu filozofickém samostatnou studii.

,, estetické absolutno
Dosel k zavéru, ze Dante byl ovlivnén vizualni recepci ravennskych mozaik, a at’ uz zamérné
nebo bezdécné, ovlivnily tyto vjemy jeho vlastni dilo natolik, Ze je 1ze s trochou citu a intuice

v Komedii rozpoznat.

Ve treti kapitole se Hruban zabyval postavou Danta a jeho Zivotni cestou a udalostmi,
které ho mohly ovlivnit. Jedna se dle Hrubanovych slov o jakysi psychologicky rozbor genia.
Podle Hrubana je umélecké dilo vytvorem tvlirce — génia, jehoz smyslové schopnosti jsou
vyrazngj$i, ma veétsi schopnost reflexe, predev§im vSak je nezbytnd schopnost syntézy.
Klasické dilo je syntetické a génius — klasik je myslitelem, jemuz je ddna schopnost syntézy.
Mimo jiné ze zavéra ohledné mozaik Hruban usuzoval na ohromnou vnimavost a citlivost
Dantova ducha, a pravé proto ho povazoval za tak univerzalniho, tak v§eobecn¢ platného.
,, Kamkoli pohlédneme v ,, Bozské komedii*“, vsude setkavame se s tisicerymi postiehy, jez
dusi Dantovu ¢ini ohniskem vsi kultury jeho véku. 3% Hruban citoval Bonaventuru, sv.
FrantiSka a dal$i osobnosti a jejich dila, se kterymi je Dante spjat a ze kterych Cerpal své

inspirace.

Ve ctvrté kapitole Hruban sledoval Dantliv pozemsky raj a déale se zabyval rajem
Miltonovym (Ztraceny r4j), Goethovym (Faus), Wagnerovym (Parsifal), d’Indyovym
(Fervaal), Pfitznerovym (Palestrina). Snazil se odpovédét na otazku, zda je ,,mozZno na
vyvoji, Ci lépe, na modifikacich myslenky o raji, pokud se projevila v umeéni, vybudovati

filosofii o lidské touze, mozno stopovati zdkmity dusi v pribéhu stoleti? “3%

A%

se presunulo z poezie.’*” Vzdy vsak mél byt obraz rije vykreslen tak, ,, by souhrn dojmii
smyslovych, popr. intellektuelni pojeti jejich bylo takové, aby vznitilo nejvyssi libost

v predstavivé ¢innosti (esthetické) onéch dusi, pro néz jest urceno. %

Hruban studii uzaviel patou kapitolou a polozil si otdzku, co znamenaji vSechny

rozmanité koncepce raje, ,,pokud a jak vstupuji v soubor nasich poznatkii a jak piisobi na

303 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 55.

304 Esteticky proZitek maximalni intenzity.

305 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 59.

306 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 66.

307 Hruban se habilitoval pro obor dé&jiny a estetika hudby. O hudbu mél mimofadny zajem, coZ vyplyva i
z uvedené studie vénujici se Dantovi.

308 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 66.
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Jednotici jejich vyslednici**®. Domnival se, ze rizné doby a jejich predstavitelé vyslovili
v uméleckych formulacich raje své idee velmi patrné a nezastten€. ,.Jsme presvédceni, ze
., Bozska komedie znamend, ne-li maximum viibec, tedy dojista jedno z maxim zdarilého
usili o synthesu vsech dusevnich proZitkii, které mohou vytvoriti dojem umélecky. “3!° Uméni
Danta zasadil do 13. stoleti, v némz vid¢l velké umélecké obrozeni uméni, v sochafstvi
v Pisanovi, v malifstvi v Giottovi. Svoji studii Hruban uzaviel jako mnoho dantistt

poslednim verSem Komedie: L ‘amor che muove il sole e ll’altre stelle.

Hruban byl okouzlen pozdné antickym kiest'anskym uménim v Ravenné, coz je patrné
nejen z jeho odborné, ale také z beletristické tvorby.3!! V roce 1921 byl Druzinou literdrni a
umeéleckou v Olomouci vydan prvni z trilogie romani, Pout do Ravenny: Zdpisy o vzestupu
duse, roku 1927 vySel druhy roman, Duse mosaik, a roku 1940 vysla posledni ¢ast roménové
trilogie, Felix Ravenna. Tyto romany svym zpusobem osvétluji Hrubanovu cinnost
teoretickou 1 jeho zivot jako takovy, proto bych se jeho beletristickou tvorbou chtéla

podrobnéji zabyvat v budoucnu.

O Hrubanové odborné publikacni ¢innosti z oboru estetiky vime jen z jeho vlastniho
soupisu pochazejiciho ziejmé z roku 1931.3'2 | Pro Hrubana nebyla estetika a jeji oblast
zkoumdni — esteticno s duleZitou otdzkou estetické hodnoty — akademickym problémem.
Valka ho upozornila na nebezpeci, které predstavuje clovek oviadany slepymi pudy a hrozny
,,materialismus dneska a nejblizsi budoucnosti“ vzbuzoval Hrubanovu obavu o osud
zdpadni civilizace. V estetické vychove, v péstovani nezainteresovaného zalibeni, kterému
uci umeni a ve vychove smyslu pro duchovni hodnoty, vidél prostredek k vytvoreni estetické
kultury, a tim i zvySeni hodnoty Zivota.“>"> Hruban byl ¢lenem Deutsche Philosophiche
Gesellschaft v Berlin€ a Societé internationale des Sciences et des Arts v Patizi. Byl autorem
prvnich &eskych praci o estetice — Uvodu do esthetiky (1907), spisti o estetice svatého
Augustina (1910, 1920)*', estetice Danta Alighieriho (vy$e zminéné texty z let 1921 a 1924)

i prvni ¢eské prace vénované estetické hodnot&*!®. Zemiel 9. ¢ervence 1934. Odbornici se

309 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 91.

310 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 94.

311 Ref. 2.

312 Jiny kompletni soupis jeho odbornych text nevznikl. FOGLAROVA, Estetik Jaroslav Hruban, 7k Otakara
Hostinského, ref. 256, s. 39.

313 FOGLAROVA, Estetik Jaroslav Hruban, Gk Otakara Hostinského, ref. 256, s. 61, 62.

314 HRUBAN, Esthetika sv. Augustina: PFispévek ku psychologii a vyvojovému vyznamu mysleni kfestanského,
ref. 264.

315 Nap¥. HRUBAN, Jaroslav. Zdklady estetické hodnoty: PFispévek k metafysice estetiky. Olomouc: Lidové
zavody tiskarské a nakladatelské. 1930; HRUBAN, Jaroslav. ,Estetické absolutno®, Ruch filosoficky 6
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shoduji, Ze mé v Ceské estetice nezastupitelné misto, prestoze je jeho jméno dnes témet

zapomenuto.

7.3 Dante a Ravenna v dile italskych dantisti ve tFicatych az
sedmdesatych letech 20. stoleti

Vyjimeéné béhem valky, ale spiSe az po jejim skonceni, zacaly vychazet texty
italskych dantisti narozenych po roce 1900. Literarni kritik Umberto Bosco (1900,

316 7 roku 1942 spojil vizualni

Catanzaro — 1987, Rim) ve studii /I canto della processione
vjemy z Ravenny s XXIX. zpévem Ocistce, navazal tak na predchozi vyzkum spojitosti
Dantovych verst a ravennskych mozaik. Bosco, stejn€ jako Hruban, zdtiraznil analogii toni
mezi procesim v pozemském raji a mozaikami v hlavni lodi baziliky Sant’ Apollinare

Nuovo, vyobrazujici privod svatych panen, mucedniki a krala.

Své starsi texty zaméefené predevsim na vyklad Dantova dila, zejména pak Komedie,
vydal v roce 1966 ve dvousvazkové knize Dante vicino: contributi e letture®'’ kam zatadil
1 své pfednasky a eseje od roku 1937, vcetné studie I/ canto della processione. Bosco
pouzival hermeneutickou metodu filologickou, lingvistickou analyzu textu, ktery vnimal v

kulturné-historickém kontextu. Posmrtné mu byla vydéna kniha Altre pagine dantesche®'®.

Rada dantovskych vyroéi vyvolala potiebu pro vydani riiznych publikaci vztahujicich
se k Dantovi. K Sestistému vyro¢i Dantova narozeni v roce 1965 bylo navrzeno vydat
Dantovskou encyklopedii, Enciclopedia Dantesca, kterd nakonec v prvnim vydani vySla az
mezi lety 1970 — 1978. Jeji koncepci, piipravu a edici vypracoval a vedl pravé Umberto

Bosco.

V povaleéném obdobi vychazely i kritiky starSich dantist. Literarni kritik Giovanni
Getto (1913, Ivrea — 2002, Bruino) ve studii Pascoli dantista z roku 19493!° kriticky
analyzoval Pascoliho dila. Getto byl jednim z $éfredaktorti ¢asopisu Lettere italiane®*° a

Rivista di storia e letteratura religiosa. Zabyval se mimo jiné i Dantovou tvorbou.

(1926/27). s. 37 — 40.; HRUBAN, Jaroslav. ,,II. mezindr. kongres na pamét 100. vyro&i umrti Heglova“, Ruch
filosoficky 9 (1930/31). s. 171-173.

316 BOSCO, Umberto. Il canto della processione. In: Tre letture dantesche. Roma: Edizioni Italiane. 1942.
317 BOSCO, Umberto. Dante vicino: contributi e letture. Caltanissetta: S. Sciascia. 1966.

318 BOSCO, Umberto. Altre pagine dantesche. Caltanissetta: S. Sciascia. 1987.

319 GETTO, Giovanni. Pascoli dantista. In: Carducci e Pascoli. Bologna: Zanichelli. 1957. s. 73 — 108.

320 Spoleéné s Vittorem Branca.
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Mnozi autofi této generace stale vidéli spojitosti mezi Dantovymi versi a konkrétnimi
mozaikovymi obrazy v Ravenné. Literarni kritik a profesor literatury Mario Apollonio
(1901, Oriano — 1971, Milano) ve své knize Dante. Storia della Commedia®*’ z roku 1951
analyzoval verSe Dantovy Komedie. V knize se zaroven vénoval né¢kolika spojenim verst a
mozaik, konkrétné¢ vidél podobnosti mezi privodem mucednikii na sténé¢ lodi

kostela Sant’ Apollinare Nuovo a mystickym privodem v Dantoveé pozemském raji.

V roce 1965, k vyroc¢i Dantova narozeni, vysla také kniha literarniho kritika a teologa
Giovanniho Fallani (1910, Rim — 1985, Rim)*??> Dante poeta teologo®?, ve které je Dante
a jeho dilo nahlédnuto nejen z literarniho, ale také z teologického hlediska. V roce 1976

324

vysla Fallaniho kniha Dante e la cultura figurativa medievale’**, ve které autor upozornil 1

na jiné souvislosti mezi Dantovymi texty (nejen Komedie) a vytvarnym uménim Dantovy
doby. Ve versich Komedie, které popisuji pekelné ptisery, vidél napiiklad romanské sochy,
ve verSich, které se tykaji and€li a popisu raje, vidél Dantovu ravennskou zkusenost.
Souvislosti mezi verSi a Ravennou konkretizoval pfedev§im na mozaiky v
kostele Sant’Apollinare in Classe. V L’esperienza teologica di Dante**® zroku 1976 se

vénuje predevsim verSim o pozemském raji a v t& souvislosti upozornil na vyznam svétla

jak v mozaikéch, tak v Komedii, a vidél v ném projev viditelné a konkrétni Bozi milosti.

K tomuto vyroci v roce 1965 ptipravil literarni kritik Eugenio Chiarini (1892 —1965)
tteti vydani Ricciho publikace L'ultimo rifugio di Dante Alighieri, které aktualizoval a
poznamenal, Ze tato kniha je ,,studnici... bez niz, jak se zda, nelze délat novy vyzkum >*®. Na
tonové a figurativni analogie mezi versi a ravennskymi mozaikami upozornil Chiarini v roce

1979 v ptispévku Riflessioni su un vecchio problema: Dante e Ravenna®?’.

321 APOLLONIO, Mario. Dante. Storia della Commedia. Milano: Casa editrice Francesco Vallardi. 1951.s. 7 —
13.

3229, srpna 1982 byl papezem Janem Pavlem II. vysvécen na arcibiskupa. V roce 1985 koncipoval a
uskutecnil vystavu v kostele sv. Petra Dante in Vaticano.

323 EALLANI, Giovanni. Dante poeta teologo. Milano: Marzorati. 1965.

324 EALLANI, Giovanni. Dante e la cultura figurativa medievale. Bergamo: Minerva Italica. 1971.s. 118 — 120.
325 EALLANI, Giovanni. L’esperienza teologica di Dante. Lecce: Millela. 1976.

328 1t. ,,una miniera... da cui non sembra possa prescindere alcuna nuova ricerca “. Vlastni pieklad. Viz
CAMPANA, Ricci, Corrado. [online], ref. 230.

327 CHIARINI, Eugenio. Riflessioni su un vecchio problema: Dante e Ravenna. In: Atti del convegno
internazionale di studi danteschi (10 — 12 settembre 1971). Ravenna: Longo. 1979. s. 217 — 237.
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7.4 Dante a Ravenna v italské dantistice od osmdesatych let 20. stoleti az
do soucasnosti

Ravennskou inspiraci v Dantové Komedii uznavaly a rozvijely i dalSi generace
italskych dantistl. Byla zminéna v novém vydani Dantova Réje v edici Garzanti v roce
1986. V predmluvé filolog Emilio Pasquini (1935, Padova — 2020, Bologna)**® a Antonio
Enzo Quaglio (1933 — 2013) konstatovali, ze ve verSich od konce Ocistce az po XXXIII.
zpév Réje lze spatifovat spojitosti s ravennskymi mozaikami.**” Neméli uz potiebu uvadét
argumenty vzhledem k rozsahlé argumentaci jejich predchiidcii. Emilio Pasquini se Dantovu
vztahu k Ravenné vénoval jesté ve studii Dante e la sua prima fortuna zroku 199333,

konkrétnim spojenim mozaik a versii se nicméné vénoval okrajove.

V tomto obdobi se jiz ve vEtsi mitfe v evropském odborném diskurzu rozvijela vizuélni
studia a komparace riiznych forem imaginace. FiloloZzka a literarni historicka Lucia
Battaglia Ricci (1945, Cascina) z pisanské univerzity se dlouhodobé zabyva vztahem
sttedoveké literatury ve volgare s vytvarnym uménim. Tézistém jejiho profesniho zajmu
jsou fresky v Camposantu v Pise, ale v€nuje se také vizualni kultufe jinych italskych mést,
tedy 1 Ravenné. Literarni kritik a jeden z pfednich italskych dantisti Andrea Battistini (1947,
Bologna — 2020, Bologna) ji povazuje za jednu z nejcitlivejSich badatelek vyzkumu vztahti
mezi psanym slovem a obrazy®*!. Ricci v souvislosti s mozaikami v Ravenné poukazala

332 7 roku 2003 na piitomnost mrakti v mozaikovych obrazech

v ¢lanku Una bibliotaca visiva
na mistech, kde ma byt zachyceno vidéni nebo vize, tedy v symbolickych ptechodech mezi
zemi a nebem. Jedna se napfiklad o mozaiku v apsidé a na vitézném oblouku
v Sant’ Apollinare in Classe. Stejny zprostfedkovatelsky vyznam maji podle ni 1 mraky v

Komedii (Inf . XXVI 39).

328 pfedndsel italskou literaturu na univerzité v Bologni. Na sklonku Zivota se snaZil Danta pfibliZit také
neodbornému publiku. Jeho snem bylo se dozit roku 2021, aby mohl oslavit 700 let od Dantovy smrti. K jeho
publikacim patfi Dante e le figure del vero. La fabbrica della “Commedia” (Bruno Mondadori, 2001), Vita di
Dante: i giorni e le opere (Rizzoli, 2006), I/ viaggio di Dante. Storia della Commedia (Carocci Editore, 2016).
DI LEONARDO, Noemi. Raccontava favole di mostri e diavoli, poi ho capito che era la Commedia": Laura,
Emilio e Dante. [online]. Bologna: Today 25. ledna, 2021. [cit. 2021-02-07]. Dostupné z:
https://www.bolognatoday.it/cronaca/laura-pasquini-emilio-dante-alighieri.html.

329 pASQUINI, Emilio; QUAGLIO, Antonio. Pfedmluva k Rdji. In: ALIGHIERI, Dante. Paradiso. Milano: Garzanti,
1986.

330 pPASQUINI, Emilio. Dante e la sua prima fortuna. In: Storia di Ravenna, Ill, Dal mille alla fine della Signoria
polentana, a cura di A. Vasina. Venezia: Marsilio. 1993. ISBN: 9788831756792. s. 605 — 620.

331 BATTISTINI, Andrea. Le competenze figurative di Dante. In: PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 7.
332 BATTAGLIA RICCI, Lucia. Una bibliotaca visiva. In: Leggere Dante. Ravenna: Longo. 2003. ISBN:
9788880633891.
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L. Battaglia Ricci odhalila ve vytvarném uméni variantu vyobrazeni Zvéstovani Panné
Marii archandélem Gabrielem, ktery ji pfindsi palmu, motiv, pochdzejici pravdépodobné
z R4je (XXXII, 112). Tento detail nebyl rozsifen jinymi piibéhy o Narozeni a podle dosud
vedenych vyzkumil se nenachéazi ani v dochovanych obrazovych pramenech pted Dantem.
Andrea Battistini skrze terminologii strukturdlni lingvistiky vysvétluje, Ze odkaz na oblaka
vidéni/vizi*3® nebo na palmu, kterou pfinasi Gabriel ve Zvéstovani a ktera mize byt
variovana zezlem, lilii nebo jinymi kvéty naznacuje, ze ve stiedovéku se vypljcky mezi
vytvarnym uménim a literaturou nevyskytuji na syntagmatické ose (tzv. ose kombinace), ale
na paradigmatické ose (tzv. ose vybéru)***, kterd upfednostiiuje konkrétni predméty &i
motivy.>¥ Jeji prace je pro mne inspirativni z hlediska metody, ackoli nesleduje jen vztahy
mezi obrazy, které mohl Dante vidét, a jeho versi, ale 1 opacny smér vlivu, kdy jeho literarni

imaginace inspirovala vytvarné uméni.

L. Battaglia Ricci ve svych pracich Dante e la tradizione letteraria medievale. Una
proposta per la ‘Commedia**°, Parole e immagini nella letteratura italiana medievale.
Materiali e problemi**” aj. a v ptispévku Viaggio e visione: tra immaginario visivo e
invenzione letteraria®*® poukazuje na vyznam vizualni kultury, i na nepopiratelny fakt, ze
byla ve stiredovéku daleko rozsiten€jsi nez kultura literarni. V roce 2018 vysla publikace
Dante per immagini. Dalle miniature trecentesche ai giorni nostri>>°, v niz se L. Battaglia

Ricci zabyvala obrazy od 13. stoleti do soucasnosti, které byly podle jejiho ndzoru Dantovou

imaginaci inspirované.

333 1t. ,nuvole delle visioni”.

334 Terminy vychazeji z definice dvou zékladnich zpUsobu, jak se znaky organizuji do kéd(, kterou piedstavil
Saussure. Jako syntagmatické (syntaktické, kontextové) se oznacuji vztahy mezi vétsim mnozstvim prvk(
jazyka v konkrétnim vyrazu (napfriklad ve vété, v dotazu, v predmétovém hesle). Jako paradigmatické jsou
oznacovany ty vztahy, jejichZ vyznam je relativné nezavisly na kontextu. Slouzi ke konstrukci zobecnénych,
vicendsobné pouZitelnych sémantickych systému.

335 BATTISTINI, Andrea. Le competenze figurative di Dante. In: PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 7.
336 BATTAGLIA RICCI, Lucia. Dante e la tradizione letteraria medievale. Una proposta per la Commedia. Pisa:
Giardini. 1983. ISBN. 9788842705239.

337 BATTAGLIA RICCI, Lucia. Parole e immagini nella letteratura italiana medievale. Materiali e problemi.
Pisa: Gruppo Editoriale Int. 1994. ISBN: 9788880111054.

338 BATTAGLIA RICCI, Lucia. Viaggio e visione: tra immaginario visivo e invenzione letteraria. In: Dante. Da
Firenze all’Aldila. Atti del terzo Seminario dantesco internazionale, Firenze, 9-11 giugno 2000 a cura di M.
Picone. Firenze: Franco Cesati editore. 2001. ISBN: 8876671110.

339 BATTAGLIA RICCI, Lucia. Dante per immagini. Dalle miniature trecentesche ai giorni nostri. Torino:
Einaudi. 2018. ISBN: 9788806239343.
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Dutlezitou autorkou sledujici vztah slovesné a vytvarné kultury je histori¢ka uméni
Laura Pasquini (1964, Rim)**, ktera pasobi v oddéleni Paleografia e Medievistica na
bolognské univerzité. Dantistikou a konkrétn€¢ i1 vztahem mezi Dantovym pobytem v
Ravenn¢ a jeho versi se zabyva soustavné a programoveé navazuje na Pascoliho a na dalsi
autory, kteti vidé€li tyto souvislosti. Pokracuje v tradici italské dantistiky, které se vénoval i

jeji otec, filolog Emilio Pasquini, ale z perspektivy déjin vytvarného umeéni.

Ve sborniku Il Mondo errante; Dante fra letteratura, eresia e storia z roku 2014 se

31 yénovala

v ¢lanku La rappresentazione di Lucifero in Dante e nell iconografia medievale
vizualnim vyobrazenim Lucifera a riznym interpretacim samotného vyhnani z rije.
Postupné se odkazovala na Dantovy verSe. V roce 2015 L. Pasquini publikovala knihu
Diavoli e inferni nel medioevo, Origine e sviluppo delle immagini dal VI al XV secolo’*, v
niz se soustiedila na mozné inspiracni zdroje Dantova Pekla a jeho odkaz pro nésledujici
generace umélcti. Vyvoji figurativniho 1 literarniho zobrazovani Lucifera se vénovala nejen
v Italii.

Od roku 2008 ptfednasi o vztahu vizualni kultury a Dantovy Komedie na letni

mezinarodni $kole dantovskych studii (Scuola estiva internazionale in Studi danteschi).>*

340 L aura Pasquini se zaméFuje se na stfedov&kou ikonografii a kiestanskou archeologii. Zabyvé se
mozaikovymi obrazy, dantovskou ikonografii, vyobrazenimi mésta Bologni, vyobrazenimi dabla a pekla ve
stfedovéku aj. Vydala nékolik studi o kiestanské archeologii (Ravena, Konstantinopol), z nichZ nékteré tvofi
soubor jejiho prvniho svazku Decorazione a stucco in Italia fra Tardo Antico e Alto Medioevo (Ravenna,
Longo, 2003). Dale se zaméruje na tematiku stfedovéké ikonografie, napriklad svymi studiemi o
podlahovych mozaikach 11. a 12. stoleti (Bobbio, Cremona, Aosta, Venezia, Pavia a Otranto), a na miniatury
ze stejné epochy. V publikaci z roku 2013, Bologna delle torri. Uomini pietre artisti dal Medioevo a Giorgio
Morandi, se snaZi rekonstruovat pomoci obrazovych prament (maleb, map, vedut aj.) vzhled mésta (od
stfedovéku do 20. stol.). Laura Pasquini je zakladajici ¢lenkou Italské asociace pro studium a zachovani
mozaiky (AISCOM, Associazione Italiana per lo Studio e la Conservazione del Mosaico), ¢lenkou
mezinarodniho projektu Dante a uméni (Dante e I’arte) aj.

341 pASQUINI, Laura. La rappresentazione di Lucifero in Dante e nell iconografia medievale. In: Il mondo
errante. Dante fra letteratura, eresia e storia. Atti del Convegno internazionale di studio. Bertinoro, 13-16
settembre 2010.

342 pASQUINI, Laura. Diavoli e inferni nel medioevo, Origine e sviluppo delle immagini dal VI al XV secolo.
Padova: Il Poligrafo. 2015. ISBN: 9788871158952.

343 Vice viz kapitola Dantovskd studia v Itdlii. V roce 2019 se této letni mezinarodni $koly dantovskych studii
zG&astnil Eesky profesor Jifi Spicka (1974) se svym piispévkem La ‘Commedia’ nel mondo digitale: edizioni,
strumenti, fortuna. O této zkuSenosti pozdéji rekl: ,,KdyZ ctete Danta, zvldste Komedii, rekonstruujete si jeho
svet podle viastni fantazie. Byt ale pfimo v Ravenné a Veroné, kde Dante Zil, kudy chodil, navstévovat mista,
0 nichZ psal, to je néco docela jiného. Snad nejvétsi zaZitek mam z komponované prohlidky byzantskych
mozaik s odbornikem na vytvarné uméni. Mozaiky jsme analyzovali a snaZili se nalézt paralely s urcitymi
misty Dantova Rdje. Odbornici poukazuji na nékteré ndpadné podobnosti a nyni musim uznat, Ze teorie o
Dantové inspiraci mozaikami znéji velmi presvédcivé...“. Prof. Spicka zde vzpomina pravé na prohlidku
ravennskych mozaik s Laurou Pasquini. HRONOVA, Milada. Profesor UP predndsel na prestizni letni $kole
dantovskych studii. [online]. 24. zafi 2019 [cit. 2020-11-25]. Dostupné z:
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Tohoto projektu se ucastnil také otec L. Pasquini, Emilio. Od roku 2017 je v Ravenné kazdé
dva roky poraddn také mezinarodni dantovsky kongres (Congresso Dantesco

)34

Internazionale pod zastitou bolognské univerzity ve spolupraci s méstem Ravennou,

kterého se L. Pasquini od poc¢atku ucastni a kterého se taktéz GiCastnil 1 jeji otec Emilio.

L. Pasquini poprvé publikovala své uvahy o vztahu Dantovych versi a ravennskych
mozaik v roce 1995 v piispévku Riflessi dell ‘arte ravennate nella Commedia dantesca.’*
Srovnavala konkrétni verSe s mozaikami. Tento piistup pak rozpracovala v knize
Iconografie dantesche, Dalla luce del mosaico all'immagine profetica z roku 2008, ve které
podala prvni systematicky vyklad této problematiky. Ravennské mozaiky podle ni odhaluji
konkrétni souvislosti s tercinami Dantovy Komedie, v nichz je zachycena dokonce samotna

mozaikova technika. Ve své praci se zaméfila na konkrétni mozaiky a na verSe OCcistce a

Réje.34

Jako prvni zitalskych dantisti L. Pasquini pracovala s mozaikami na stejné
vyznamové¢ Urovni jako s versi, zachazela s nimi jako s historickymi prameny a pouzivala
pro kazdy z nich relevantni metody. Analyzovala a interpretovala vétSinou chronologicky
vybrané¢ verSe Komedie a pfifazovala k nim mozné vizualni vjemy, které Dante mohl

v Ravenné ve své dob& mit a zaroven ikonograficky zkoumala mozaikové obrazy.>4’

L. Pasquini svou knihu rozdélila do dvou kapitol**®, které maji spole¢nou tematickou
osu: figurativni ¢ast Dantovy poezie, ktera je dle L. Pasquini ,, ponorend do svéta symbolu,

ktery byl zdkladem kazdého uméleckého projevu ve stiedoveku**. L. Pasquini sice

https://www.ff.upol.cz/nc/zprava/clanek/profesor-up-prednasel-na-prestizni-letni-skole-dantovskych-
studii/.

344 Vice viz kapitola Dantovskd studia v Itdlii.

345 PASQUINI, Laura. Riflessi dell’arte ravennate nella Commedia: nuovi contributi. In: Atti del Convegno
internazionale di studi Dante e la fabbrica della Commedia. Ravenna: Longo. 2008. ISBN: 9788880635741.
345 Nevénuje se verstiim Pekla a stfedovékym mozaikdm v kostele San Giovanni Evangelista.

347 Literdrni kritik Andrea Battistini, autor pfedmluvy knihy, podotyka, Ze Pasquini vyuZiva heuristické
metody, aniz by metodologii néjakym zplsobem proklamovala.

348 Jedna se o pfepracovani ¢tyF plvodnich studii autorky vénovanych dantovské ikonografii: Riflessi
dell’arte ravennate nella « Commedia» dantesca pubblicato in XLIl Corso diCultura sull’Arte Ravennate e
Bizantina, Seminario internazionale sul tema: Ricerche di ar-cheologia cristiana e bizantina, in memoria del
prof. Giuseppe Bovini, Ravenna, 14 — 19 maggio 1995, Ravenna, Edizioni del Girasole, 1995. s. 699 —

719; L’immagine di Bonifacio VIl attraverso I'iconografia dantesca, in: Le culture di Bonifacio, Atti del
Convegno organizzatonell’ambito delle Celebrazioni per il VIl Centenario della morte, Bologna 13-15
dicembre 2004, Roma, Istituto storico italiano per il Medio Evo, 2006, s. 215 — 230; / colori del Paradiso, in
corso di stampa negli Atti del Convegno su Dante Ghibellino, S. Godenzo 8 — 9 luglio2006; Riflessi

dell’arte ravennate nella « Commedia»: nuovi contributi, in corso di stampanegli Atti del Convegno
internazionale di studi Dante e la fabbrica della Commedia, Ravenna 14 — 16 settembre 2006.

3491t ,...quella figurativa, totalmente immersa nel fervido universo di simboli che fu alla base di ogni
manifestazione artistica medievale”. Vlastni preklad. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 13.
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vychézela z pfesvédeni, ze vytvarné uméni mohlo v nékterych piipadech plisobit jako
inspiraéni zdroj Komedie, ale jeji vyzkum v kazdé zkapitol vychazel z jiného
uméleckohistorického kontextu. V prvni kapitole, La luce del mosaico, uvazovala o tom, Ze
Danta v Ravenng¢, v jeho poslednim utocisti, ovlivnily piedevsim mozaiky a jejich specificka
technika, v niz hraje primarni roli svétlo a barvy, tedy vyrazové prostiedky nutné
k zachyceni ,,nepopsatelného”. Obdobné vyrazové prostiedky Pasquni rozpoznava i
v Komedii, od Paradisa terrestre az po Empyreum ve specifické basnické technice, kterou
oznacuje jako ,, basnicko- maliiskou >>°. V druhé kapitole, L ’immagine profetica, se L.
Pasquini zaméfila na miniatury obsazené v souboru proroctvi Vaticinia de summis
pontificibus®!, které ji umoznily nové ,.&teni* zpévii XIX. a XXVIL Pekla. Vzhledem
k tomu, Ze se soubor $ifil v Italii jiz na konci 13. stoleti, je pravdépodobné, Ze ho Dante znal.
L. Pasquini se zam¢fila na dantovskou ikonografickou tradici, konkrétné na zobrazovani
papezii, napiiklad Boniface VIIL.*2 ktery se podle Auerbacha stal postavou papezské
korupce. Ponechala pfitom stranou obrazy, které papezi sami objednali naptiklad u Giotta.
Zameéfila se tedy na paralelni ikonografickou tradici, kterd v obraze pomoci symboll (Casto
zvitecich) popisovala zlozvyky cirkve. Ravennské mozaiky i1 miniatury L. Pasquini

vyuzivala jako Dantav ,, symbolicky repertoar* a ,,slovnik obrazii “.

V prvni kapitole se L. Pasquini snaZila rekonstruovat obraz Ravenny v dob¢, kdy tam
Dante pravdépodobné piisel, tedy v roce 1318. Odkazovala se pfitom pfedev§im na dila

Corrada Ricciho. L. Pasquini k této rekonstrukci vyuzila mimo jiné svédectvi Flavia

30 1t, , poetico-pittorica”. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 14.

351 Soubor tficeti proroctvi ve Vaticinia de summis pontificibus, které ifil myslenku zkorumpované cirkve jiz
na konci 13. stoleti. Sklada se z latinskych text(i a symbolickych portrétd papezl (plvodné v tempere), ktefi
méli byt dle autora/autor( zvoleni v budoucnu, jednalo se o proroctvi od papeze Mikuldse IIl. Soubor se
vyznacuje silnym odporem v(ci rodiné Orsini a jejim kandidatlim. Prvni soubor, znamy svymi ivodnimi slovy
jako Genus nequam (,,Plivod zla“). Ve 14. stoleti byl soubor rozsiten o dalsi proroctvi, zacinajici slovy
Ascende calve. Tato proroctvi jsou psana jako pokracovani predchoziho souboru, ale se zjevnéjsimi
propagandistickymi Gcely. V dobé Kostnického koncilu byly oba soubory spojeny pod nazvem Vaticinia de
summis pontificibus a byly mylné pfipisovany kalabrijskému mystikovi Gioacchino da Fiore. Z této vétsi
sbirky existuje asi 50 rukopis(, viceméné podobnych a kompletnich. Jedna z nejkompletnéjsich verzi se
nachazi ve Vatikanské knihovné. Rlizné verze téchto proroctvi byly také predmétem mnoha dotisk( ve
stoletich po Gutenbergoveé vynalezu. Verze s italskym textem je k dispozici online v bibliotece dell'
Archiginnasio v Bologni. Viz: http://badigit.comune.bologna.it/mostre/papi_e_sibille/edizioni.htm Neni
predmétem moji prace. K Vaticinia de summis pontificibus viz FLEMING, Martha H. The Late Medieval Pope
Prophecies: The Genus nequam Group. Sagwan Press. 1999. ISBN: 9781340317362; REEVES, Marjorie.
Joachim of Fiore and the Prophetic Future: A Study in Medieval Millennialism. London: Sutton. 1999. ISBN:
9780750921510.

352 K pojmu ,,negativni mytus” ve vztahu k osobnosti Boniface VIII. v historii i v Dantové Komedii viz
SERIACOPI, Massimo. Bonifacio VIl nella storia e nell’opera di Dante. Firenze: Libreria Chiari. 2003. ISBN:
888777434X.
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Bionda®3, podle néhoz Dante musel toto jadranské mésto navstivit v roli cestovatele jiz
vroce 1303 a 1310. Podle slov Carducciho byla Ravenna pro starého Danta vhodnym

to¢istém: misto politickych bojti nasel ,, rovinu, moie a hrobky césarii*“*>*.

Déle L. Pasquini vyuzila k pfedstavé dobového obrazu meésta svédectvi pisemnych
prament nejen z doby pfed Dantovym ptichodem, konkrétn€ pak Liber Pontificalis od
presbytera Agnella Ravennate (cca 800 — 850)°%, kazani sv. Augustina (354, Thagaste —

430, Hippo Regius, dnes Annaba)>®

, ale také pozdéjsich, s jejichz pomoci rekonstruovala
dnes uz zaniklé pamatky, konkrétn¢ pak Historiarum ab inclinatione romana decades od jiz
zminéného humanisty a historika Flavia Bionda (1392, Forli — 1463, Rim)357, Historia di
Ravenna od Tomasse Tomai (1523 — 1593)** a Historiiarum Ravennatum Giromama Rossi

(1539 — 1607)%%.

Konkrétné s ravennskymi mozaikami L. Pasquini spojila vybrané zpévy Ocistce od
VIIL zpévu déle a vybrané zpévy Raje. Shoda podle ni tkvi nejen v ndmétech, ale také
v technice, kterou nazvala ,, basnicko-maliFskou “ a kterou si dle ni Dante osvojil predevS§im
v poslednich zpévech Ocistce a pak v R4ji. Dante tuto techniku vyuziva k oslavé bozského.

360 mozaik?®!, ve druhé

Prvni kantika dle L. Pasquini nepfipousti prostor ménavému svetlu
kantice pfevazuji pivaby pfejaté ze stiedovekych reliéfi a maleb, ale jiz v VIL. zpévu
Ocistce L. Pasquini spatiuje, vedle dalSich slozek tradi¢nich, slaby odkaz barevnych hodnot
typickych pro kompozice mozaik: (uvadi verse 73 — 78).%? Soulad barevnych tonti L.
Pasquini stejné jako jini (napiiklad Bosco®®’) spatiuje jiz v poslednich zp&vech Odistce.

V nésledujici kantice je vSak jesté konkrétnéjsi.

353 BATTISTINI, L’estremo approdo, ref. 49, s. 155 — 175; BATTISTINI, La citta dell’esilio, ref. 49, s. 33 — 48;
PASQUINI, Dante e la sua prima fortuna, ref. 330, s. 605 — 620.

3541t. ,la pianura, il mare e le tombe dei Cesari. CARDUCCI, Dante e I’eta che fu sua, ref. 117, s. 154,

355 AGNELLUS OF RAVENNA. The book of pontifs of the church of Ravenna, ref. 128.

356 AUGUSTINUS HIPPONENSIS. Sermones de Sanctis. [online]. [cit. 2021-6-6]. Dostupné z:
https://www.augustinus.it/index2.htm.

357 Flavio Biondo, lat. Blondus Flavius (1392, Forli — 1463, Rim) byl historik a humanista. Jako prvni zaved|
termin ,stredovék”. BIONDO, Historiarum ab inclinatione romana decades, ref. 49.

358 Tommaso Tomai (1523 — 1593), historik, fyzik, IékaF. TOMAI, Tommaso. Historia di Ravenna. Bologna:
Arnoldo Forni Editore. 1976.

359 Girolamo Rossi/Hieronymi Rubei (1539, Ravenna — 1607, Ravenna), historik, filosof, Iéka¥. ROSSI,
Historiiarum Ravennatum libri decem, ref. 140.

360 1t. ,luce cangiante”. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 19.

361 \ice ke svétlu a tmé v Pekle viz GRASSI, Giovan Battista. Tma v Pekle. In: POKORNY, Martin. Ed. Cteni
k Dantovi Alighierim. Prostory, postavy a slova. Institut pro studium literatury. 2016. ISBN 9788087899564.
362 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 19.

363 BOSCO, Il canto della processione, ref. 316, s. 274 — 295.
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L. Pasquini je pfesvédCena, Ze ravennské mozaiky zaujimaji zasadni roli ve tfeti
kantice Komedie jako inspiracni zdroj bozskych obrazii. V nékterych piipadech byla
Dantovi inspiraci jedine¢na a originalni technika, jakou byly tyto obrazy vytvofeny. Aniz by
se snizila nevycerpatelnd invencni schopnost basnika, ktery byl ve skutecnosti schopen
zesilit symboly a jedineénym a dimysinym zptsobem formulovat tytéz obrazy, ze kterych
vychazel, pfesnd analyza Dantova textu provadéna s pfihlédnutim k Ravenné a jejim
mozaikam umoznila L. Pasquini jasn¢ identifikovat zjevné stopy této pfitomnosti, ¢asto
intuitivni a jen sporadicky prokazatelné. V tomto mésté, které , v mladi prilis

prosperovalo ‘3%

a cas je ,,deformoval”, nenaSel Dante v exilu jen tiché utociste. V
bazilikach 5. a 6. stoleti, které byly stale vzneSené, a z ménavého svétla mozaik mohl basnik
cerpat inspiraci a podnéty pro vizualni konkretizaci nejvysSich abstrakci basnického textu.
L. Pasquini dosla tedy k zavéru, Ze podobnosti verst a mozaik jsou nezpochybnitelné, i ptes

obtize vyplyvajici ze srovnavani dvou riiznych systému vyrazovych prostredk.

S blizicim se vyro¢im Dantovy smrti byla v roce 2018%% ve vystavnim komplexu
kostela Sant’Apollinare Nuovo v Ravenné uspotadana vystava ,,La bellezza ch’io vidi...
(Par. XXX, 19), La Divina Commedia e i mosaici di Ravenna, pod kuratorskym vedenim
historicky Manuely Mambelli (1953). Vystava se zamétfovala pravé na vztah Dantovy
Komedie a mozaik v ravennskych bazilikach a kostelech. Tuto problematiku, kterou se
doposud zabyvali pfevazné jen dantisté, se autofi vystavy snazili predstavit a zprostiedkovat
i b&znému divakovi. K vystavé vysla i stejnojmenna publikace.?%® Na vystavé byly pouzity
texty Laury Pasquini a André Frossarda, zakladni bibliografické udaje byly cerpany

z publikaci Emilia Pasquini*®’, Giorgia Inglese®®® a Marca Santagata®®.

364 1t. ,fu nella sua giovinezza troppo florida”. Vlastni pfeklad. BOCCACCIO, Giovanni. Vita di Dante, ed. a
cura di P. Baldan. Bergamo: Moretti & Vitali. 1991. ISBN: 9788871861838. s. 122.

365 Ravenna, 23. zafi 2018 — 6. ledna 2019.

366 MAMBELLI, Manuela (ed.). , La bellezza ch’io vidi...” (Par. XXX, 19), La Divina Commedia e i mosaici di
Ravenna. Castel Bolognese: Itaca. 2018. ISBN 9878852605710.

367 pASQUINI, Emilio. Vita di Dante: i giorni e le opere. Segrate: BUR Biblioteca Univ. Rizzoli. 2006. ISBN:
9788817079327.

368 INGLESE, Giorgio. Vita di Dante. Una biografia possibile. Roma: Coracci editore. 2015. ISBN:
9788843075058.

369 SANTAGATA, Marco. Dante. Il romanzo della sua vita. Milano: Arnoldo Mondadori Editore. 2012. ISBN:
9788804671978.
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7.5 Dantova imaginace

Tématem Dantovy imaginace obecné nebo komparaci Dantova dila s vizualni kulturou

se zabyvalo né€kolik dalSich italskych autort.

Vztahem vizualni kultury a Dantovy Komedie se autoii zabyvali nejen v souvislosti
s Ravennou, ale i s jinym mésty. Na Florencii se zamétila mad’arska historicka uméni Maria
Prokopp (1939, Budapest) ve studii Dante e la Pittura del Trecento Nardo di Cione: Gli
Afferischi Della Cappella Strozzi Santa Maria Novella, Firenze, 1352-57, ktera je dostupna

na internetu®’°.

Filolog a literarni kritik Carlo Ossola (1946, Torino) se vénoval stiedovéké
ikonografii ve vztahu s Dantovou Komedii. Zaméfil se na interpretaci zacatku Dantovy
modlitby k Pann& Marii. Podle n&j je za prvnim verSem XXXIII. zpévu, ,,Vergine madre,
figlia del tuo figlio*, ikonografie dormitio Virginis, loznice Panny, kde je duse Marie

vyobrazovana v malych rozmérech a nékdy v podobé¢ ditéte v naru¢i svého syna.

Carlo Ossola ve své prednaSce Dante canto i mosaici na Collége de France, ktera byla
castecné vydana v deniku 1/ Sole 24 Ore 15. tinora 2004, spatioval v Dantové neobycejném
synkretismu ,,prvanitho basnika humanismu Zapadu® a, vztahujic se k ravennskym

mozaikam, i ,, posledniho basnika Vychodu "

Komedii z hlediska imaginace se zabyval také profesor italské literatury Giuseppe
Ledda (1964, Macomer) ptsobici na bolognské univerzité. Jeho hlavni badatelské pole tvori
dantovska studia a stfedoveka literatura. Ve svych dilech, kterd se vztahuji k Dantovi, se
vénuje predevSim vztahu ke klasické kultufe, uZiti biblickych a hagiografickych modeld,
prirovnani k zvitatim a jejich vztahu k stfedovékym bestiaitim, inspiraci plynouci z Dantova
dila pro Boccaccia a Petrarcu. K jeho dantovskym publikacim patti La guerra della lingua.

Ineffabilita, retorica e narrativa nella Commedia di Dante (2002)*"?, Dante. Profili di storia

370 pROKOPP, MARIA. Dante e la pittura del Trecento. [online]. 1987. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
http://www.verbumanalectaneolatina.hu/pdf/3-1-05.pdf.

371t il primo poeta dell’'umanesimo d’occidente”, ,,I'ultimo poeta d”oriente specchiatosi nei mosaici
ravennati”.

372 LEDDA, Giuseppe. La guerra della lingua. Ineffabilita, retorica e narrativa nella Commedia di Dante.

Ravenna: Angelo Longo Editore. 2002. ISBN: 9788880633228.
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letteraria (2008)’"°, La Bibbia di Dante (2015)°", Leggere la Commedia (2016)°7, I
bestiario dell’aldila. Gli animali nella Commedia di Dante (2019)°7°.

373 LEDDA, Giuseppe. Dante. Profili di storia letteraria. Bologna: Il Mulino. 2008. ISBN: 9788815125552,
374 LEDDA, Giuseppe. La Bibbia di Dante. Torino: Claudiana. 2015. ISBN: 9788868980634,

375 LEDDA, Giuseppe. Leggere la Commedia. Bologna: Il Mulino. 2016. ISBN: 9788815265050.

376 LEDDA, Giuseppe. Il bestiario dell’aldild. Gli animali nella Commedia di Dante. Ravenna: Longo Editore.
2019. ISBN: 9788893500258.
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8 Motivy a témata Dantovych versi ovlivnéné vizualni kulturou
Ravenny

V této kapitole se zamé&iuji na konkrétni motivy a témata Ocistce a Réje, tedy kantik,
které podle mého prizkumu dantistického diskurzu Dante pravdépodobné psal béhem svého
pobytu v Ravenné, a u kterych Ize pfedpokladat, Ze mohly byt ovlivnény vizualni kulturou
Ravenny, pfedev$im mozaikami v tamnich sakralnich stavbach. Tyto zminky nebo analyzy
vztahu Dantovy Komedie a vizualni kultury Ravenny jsem v piedchozi kapitole evidovala a
uspotadala chronologicky podle data prvnich vydani d€l jednotlivych autori, tedy od roku

1891 az do roku 2008.

V této kapitole vyuzivam metod komparace a kritické kompilace odborné literatury,
abych vybrala a porovnala, jaké shodné motivy a témata spattuji aktéti diskurzu v Komedii
a ve vizualni kultufe Ravenny, piedev§im v mozaikdch. Tyto motivy a témata jsem
usporadala prevazné chronologicky, jak se postupné objevuji ve verSich Komedie. Nejprve
interpretuji prisluSnou ¢ast Komedie, poté k ni ptitazuji shodné motivy a témata, u kterych
se predpokladd, Zze maji svlij plivod v Ravenné. Vybrané verSe Komedie jsou zkoumany
metodou literarni analyzy a intepretace obsahu a ¢aste¢né i1 formélnich prostfedki. Mym
cilem neni analyzovat a interpretovat Dantovu Komedii jako celek, ale hledat v ni verSe, u
kterych 1ze predpokladat, Ze byly inspirovany tim, co Dante v Ravenné vidél. Je to tedy
jakasi dil¢i aplikace metody analyzy formy a obsahu za Gi€elem evidence obraznych témat a

motivi, dojmi a disledkt zrakovych vjemi a smyslového vnimani v Dantové textu.

RozliSuji mezi pfimou inspiraci ptirodou, tedy prostfedim mésta, ptipadné jeho okolim
a inspiraci mozaikami. Zabyvam se téz vlivem materidlu a vyrazovych prosttedki mozaik,

technikou jejich provedeni a optickymi vjemy, které lze evidovat v textu Komedie.

Verse Komedie uvadim nejprve v italSting, pod nimi uvadim pieklad Otty FrantiSka
Bablera a Jana Zahradni¢ka a s pfihlédnutim k praci Jaroslava Hrubana také pieklad
Jaroslava Vrchlického.?”” Uvadim dva pieklady do ¢estiny, jelikoz ne vzdy se pfi prekladu
podatilo zachovat basnické obrazy ptivodniho textu. Tyto verSe jsou vSak spiSe ilustrativni,
je nutné vzit v uvahu, ze kazdy pteklad je jiz interpretaci, a v kontextu této prace nemuize

byt vychodiskem analyzy.

377 ALIGHIERI, Dante. BoZskd komedie. Pielozil Otto Franti$ek BABLER a Jan ZAHRADNICEK. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. 1958. a ALIGHIERI, Dante. BoZskd komedie. PrelozZil Jaroslav
VRCHLICKY. Praha: Beta-Dobrovsky. 2014. ISBN: 9788073901981.
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Ikonografii ravennskych mozaik se podrobné zabyvam v kapitole Ravennské mozaiky
v dobé Dantova pobytu. Odkazuji se také na obrazovy katalog, ktery se nachazi v ptilohové

¢asti na konci prace.

8.1 Pineta v Classe

Jediny ravennsky motiv, o kterém Dante v Komedii vyslovné piSe, je piniovy hdj,
pineta v Classe (obr. 1). Ve XXVIIL. zpévu Ocistce Dantovi poslouzil jako inspirace

k predstavé pozemského raje na samém vrcholu Ocistcové hory [Purg, XX VIIL, 19 — 217]:

tal qual di ramo in ramo si raccoglie
per la pineta in su ‘l lito di Chiassi,

quand’Eolo scilocco fuor discioglie.

Jak Selest s vétve k vétvi zda se riisti Od vétve k vetvi jako v lesni tisi

pinii lesem v Chiassi na pobrezi, to sumi jak na brehu u Chiassi,

kdyz Aiol scirocco ven z méchu pusti. Eola usta Sciroccem kdyz dysi.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

V pozemském raji Dante uvidi krasnou Matyldu, protagonistku celého zpévu, ktera na
louce sbira ervené a zluté kvéty a ptitom v nich tanci a zpiva si. Matylda je Stastnd, raduje

se z kontemplace boziho dila.

Nachazeji se na misté¢ nepopsatelné krasy a puvabu, které, jak Matylda vysvétluje
Dantovi, Bih ptivodné urcil ¢lovéku. Jelikoz vsak prvni lidé, Adam a Eva, neuposlechli
nafizeni, které jim Hospodin dal, byli odtud vyhnéni. Lidska duse je zde dokonale o¢isténa
a odpoutana od htichu. Matylda tedy pravdépodobné zosobiiuje Clovéka pied tim, nez

propadl hiichu.’’®

Matylda popisuje Dantovi, jak vypada Eden. Je to misto vééného jara, které odolava
rozmartim pocasi — desti, snéhu, silnému vétru, vane v ném a Sumi piijemny vanek, ktery
vznikd pohybem nebeskych téles. Diky tomuto lehkému véanku se §ifi semena rostlin,
nachdzeji se zde i druhy, které jinde na zemi neexistuji. Matylda Dantovi vysvétluje, ze voda

dvou fek, Lété a Euno¢, ma metafyzicky piivod, prameni pifimo z Bozi vile a je urcena

378 K interpretaci Matyldy vice viz PASCOLI, La mirabile visione, ref. 232.
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k dokonceni ocCistného obtadu, ve kterém se duSe piipravi na vstup do raje. Kdo se napije
z prvni feky, navzdy zapomene na hiichy, voda z druhé feky naopak vyvolad vzpominky na

dobr¢ skutky vykonané béhem zivota.

Na spojeni predstavy Dantova pozemského raje s ravennskou pinetou upozornil
poprvé Corrado Ricci v roce 1891.3" Giovanni Pascoli v roce 19023 napsal, ze nalezl
Dantovu Komedii v pineté a v bazilice Sant’ Apollinare v Classe.*®! Domnival se, Ze pineta
byla ptfedlohou Dantova pozemského raje a v té souvislosti se odkazoval na Ricciho krasny
popis tohoto hdje v Classe.’®? Pozemsky raj (foresta divina) Pascoli povazoval za antitézi
temného hvozdu (selva oscura), kterym Komedie zac¢ina. Domnival se, Ze se jednd o jediny
les. Po dlouhé zasvétni ceste se zmenil pouze Dantliv duch, jeho sebereflexe, poznani sebe

2383 3 Santi Muratori v roce

sama. Pinetu zminil také Pier Desiderio Pasolini v roce 191
1921384, Muratori v této souvislosti odkazoval na dilo Pascoliho, ale nepiijal zcela jeho
nazor, ze v Komedii se vyskytuji ,,ravennskd vladkna* jiz od prvniho zpévu Pekla (paralela
mezi selva selvaggia ed aspra e forte k divina foresta spessa e viva), piesto byl pfesvédcen,

7e v Ravenné vznikla zna¢na ¢ast Dantova textu.’®

Nad touto paralelou se zamyslel i Hruban v roce 1921336, Pozastavil se nad pfechodem
Dantovych vyrazovych prostiedkil ,.z bouri pekla v néhu ocistce a zvlasté pozemského
raje**" a dal ho do souvislosti s biografii basnika. Vyslovil metaforu, Ze v Ravenné konéi
pro Danta, jakozto basnika, peklo a olistec jeho Zivota, a zafind pro n¢j pozemsky raj.
V Ravenné podle ngj nalezl ustvany vyhnanec klid. Hruban nepochyboval o tom, Ze se ve

verSovaném popisu lesa pozemského raje odrazeji vjemy a prozitky z ravennské pinety.

Porovnaval ptitom verSe VII. a XXVIII. zpévu Ocistce a snazil se urcit, z jaké

inspirace tyto verSe vzeSly, zda z pfirodniho zaZitku, nebo z mozaik v blizké bazilice

379 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9.

380 pASCOLI, La mirabile visione, ref. 232.

81 \t, La divina Comedia é 1a, nella pineta di Chiassi. E I, ammirabile e venerabile come la tua basilica di
Santo Apollinare in Classe...”. PASCOLI, La mirabile visione, ref. 232, s. 17.

382 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9, s. 114.

383 PASOLINI, Pier Desiderio. Dante e Ravenna, ref. 245.

38 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75.

38 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 81.

386 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7.

387 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 33.
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Sant’ Apollinare in Classe. VerSe 73 — 84 VIIL. zpévu Ocistce jsou podle Hrubana do jisté
miry svymi kvalitami anticipaci zpévu XXVIIL. [Purg, VII, 73 — 84]:

Oro e argento fine, cocco e biacca,
indaco, legno lucido e sereno,
fresco smeraldo in l’ora che si fiacca,
da l’erba e da li fior, dentr’a quel seno
posti, ciascun saria di color vinto,
come dal suo maggiore é vinto il meno.
Non avea pur natura ivi dipinto,

ma di soavita di mille odori

vi facea uno incognito e indistinto.
‘Salve, Regina’ in sul verde e ‘n su’ fiori
quindi seder cantando anime vidi,

che per la valle non parean di fuori.

Zlato a stribro, ubél a nach vinny, Nach, zlato, jemné stribro, ubél bily,

indigo, dreva svitiva a zhava indické drevo sveétlé, bledé jasné

a v chvili, kdy se stepi, smaragd siny i svezi smaragd v rozdrobeni chvili

v tom kliné kazda kvétina a trava Od travy, stromu barvy carokrasné,

byla by barvou hravé prekonana, zde ve mZiku by byly premozeny,

Jjak vetsi vidy vse mensi prekonava. Jjak pred svym vetsim mensi vidycky hasne.

Aniz tam priroda jen malovala, Ne malbou prirody jen vykouzleny

vSak tisiceré vuneé, jez tam niti, plal tento lesk, viak z ného sterych vini

v novou a neurcitou stmelovala. cos neznameého valo v skal téch steny.

Salve Regina na trave a v kviti Ve kvétinach a v travé kterak truni,

péjici duse sedét tam jsem zhlédl, jsem dusi dav — Salve Regina pély —

jez diive zvenci nemohli jsme zriti. za skalou zhlidl, jak jsem stanul u ni.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Tyto verSe vykazuji sice basnicky podané malifské kvality, Hruban se vSak domnival,
ze scenerie neni jednotnd ani svym ucinkem ani vyjadfovacimi prostiedky a ze se
pravdépodobné jednd o scénu piejatou ze skuteCné ptirody. Své argumenty podklada

psychologickou studii o estetickém zazitku ptirody podle Betty M. Heimannové (1885,
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Hamburg — 1926)°%, ktera tvrdila, Ze nejvyrazngjsim prozitkem piirody je védomi ¢lovéka,
Ze je soucasti ptirody, zZe s ni tvofi jednotu. S prozitkem piirody souvisi pocit osaméni, jen
tak muze cloveék splynout s pfirodou jako celkem, nikoli jen s jeji omezenou Casti.
S prozitkem nekonecna souvisi také cit pro skutecnost zazitku i toho, co prozivame. Ptirodu
¢loveék proziva vSemi smysly. Pfiroda esteticky zazitd neni predmétem, ale zivlem, neni
formou jako my sami, ktefi se v ni rozplyvame. Pfiroda je rovnéz tak radikalni transponaci
daného jako uméni, jenze v opacném sméru. ,,V uméni vyzvedame formu ze svéta,
osamostatnujeme ji, cinime ji absolutni‘‘, v ptirod¢ naopak ,, osvobozujeme svét a sebe — od
formy...*“. Zatimco ,, priroda rusi hranice, rozrusuje formy prirodnich véci, umeni vyzveda
formu z dané prirody “.3% Hruban tedy studoval Danta a jeho dilo nejen pod zornym tihlem

estetiky a historie, ale také psychologie.

Pracoval dale s argumenty Vittoria Capettiho, ktery si vS§iml, Ze Dante v liceni raje
neuziva popis ¢ichovych zazitkl (na rozdil od zaporného prvku pekla: puch, rmutny vypar
aj.), nespojuje pocit blazenosti s pfijemnymi viinémi, ale se svétlem, zpévem, pohybem.
Hruban se domnival, ze ,, XXVIII. zpév , Ocistce* neni tvoren jiz pod bezprostiednim
dojmem Pinety ravenské, nybrz ze vznika —i kdyz inspirace se mu dostalo z dojmu prirodniho
— pod vlivem mosaikdlni transposice. “**° Minil tim konkrétng& mozaiky v bazilice Sant’

Apollinare in Classe (obr. 32 — 35).

Co se XXVIIIL. zpévu Ocistce ty€e, ndzory odbornikl se rozchazely jiz v Hrubanovée
dobé. Ricci tvrdil*!, Ze je t&Zce obhajitelné, Ze by Dante XXVIIIL. zp&v Ocistce v Ravennd
nenapsal, protoZe cely obraz lesa pozemského rdje, 1 ve svych jednotlivostech, se shoduje
s ravennskou pinetou. Hruban se vtomto tedy shodl s Riccim, ktery ptfedpokladal, Ze
v Ravenné Dante napsal posledni zpévy Ocistce asi roku 1317 a Ze v nésledujicich ¢tyfech

letech slozil R4j.>%?

Vliv pinety Hruban vidél zarovei s vlivem nedalekych mozaik v Sant’ Apollinare in
Classe. Zména sama, ktera se déje s lesem v pozemském r4ji, poukazuje podle Hrubana
k inspira¢nimu elementu, ktery je nutné hledat mimo tento les: ,, VSechno okolo ného se

promenovalo. Nebylo tu jiz lesa pozemského, podrobeného vlade pratelskych i nepratelskych

388 HEIMANN, Betty M. Das dsthetische Naturerlebnis. IN: Zeitschrift fiir Aesthetik, XIV. 3. Stuttgart: Verlag
Ferdinand Enke. 1919.

389 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj“, ref. 7, s. 46.

3% HRUBAN, Dantiv ,,pozemsky rdj“, ref. 7, s. 46 —47.

391 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9, s. 114.

392 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9, s. 118.
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sil prirodnich, poslusného rythmu rocnich dob a let, ale bozsky les, vynaty z fysickych zdakoni

vesmiru, nedotceny zménami pocasi, neporusitelny, nesmrtelny. “>%3.

Také podle L. Pasquini Dante zavede Ctenafe svym popisem na cestu z pinety, ktera
pfedznamenava, prozatim bez piekroceni hranic abstrakce, zafici svétlo Empyrea. L.

Pasquini se zd4 piirozené, Ze na nasledujici explozi svétla®**

a barev v Komedii se musely
podilet ravennské mozaiky, které se v blizkosti pinety nachéazeji, a na nichz je
v arcibiskupské kapli zlatym pismem v hexametrech psano: ,, Aut lux hic nata est, aut capta
hic libera regnat... “, tedy ,, Bud’ se zde svétlo zrodilo nebo zde bylo polapeno, tady viddne

svobodné. 3%

8.2 Zlaté akantové svicny

Z vécnych motiva ravennskych mozaik jsou v Komedii zastoupeny ,,zlaté stromy —
svicny*. Tento motiv se objevuje na za¢atku XXIX. zpévu Ocistce, kdy se Dante s Matyldou
vydavaji na cestu po biehu feky Lété. Prvni, co Dante z dalky zahlédne, je ,,sedm zlatych
stromit“, ,,sette alberi d’oro “ (Purg, XXIX, 43), jejich prava podstata se postupné¢ odhali ve
verSich 46 — 51 a 73 — 75 [Purg, XXIX, 46 — 51]:

ma quand’i’ fui si presso di lor fatto

che l’obietto comun, che ’l senso inganna,
non perdea per distanza alcun suo atto,

la virtu ch’a ragion discorso ammanna,
si com’elli eran candelabri apprese,

e ne le voci del cantare ‘Osanna’.

Kdyz viak jsem u nich stal uz blizko dosti, Lec chuzi svou kdyz stanul jsem jim blize,

Ze predmet ten, jenz klame smysl vratky, Ze predmeét spolecny, jenz smysly sali,

neztracel z rysii svych nic vzdalenosti, neztracel dalkou vice, bez obtize

ta schopnost, z které rozum cCerpa latky, Tu sila, ktera odhaduje, v dali

co svicny, jimiz byly, postrehla je, tam sedm zlatych svicnit rozeznava

a Hosanna zpév hlasii vsech znél sladky. a v hlasech zpévu Hosanna zpev staly.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

393 ARFELLI, Il Canto della divina foresta e di Matelda, ref. 298, s. 12. Pfeklad Hruban.

394 vic ke svétlu jako projevu boZské milosti v mozaikdch a v Komedii FALLANI, L’esperienza teologica di
Dante, ref. 325, s. 60.

3% Specifické technice a vyrazovym prostfedkdim mozaik se vénuji na konci této kapitoly.
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[Purg, XXIX, 73 - 75]:

e vidi le fiammelle andar davante
lasciando dietro a sé [’aere dipinto,

e di tratti pennelli avean sembiante;

A spatrim plaménky vpred pondaset se, A plaménky ziim, kterak poskocila
takze vzduch nechavaly v barev plani v pred hra jich pestra, na vzduch malovany
a mely vzhled, jak kdyz se tahnou Stetce; Jjak stétcem pruhy tahlé vykouzlila,

[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Kdyz se tedy Dante vic pfiblizi, v§imne si, Ze se jednd o zlaté zazehnuté svicny. Pomalé
tempo, jakym se svicny k Dantovi blizily, pfirovnava basnik k pomalému kroku nevést
(Purg, XXIX, 64 — 65). Tahy stétcem, ,, tratti di pennelo “, 1ze interpretovat také jako prapory
(pozdéji ve versi 79 definované jako ,,ostendali”, , stendardi*). Svicny osvétluji celou

oblohu a §ifi sedm past barev (Purg, XXIX, 77 — 78).

Motiv stromi z Dantovy Komedie, které jsou ve skutecnosti svicny, pfifadila poprvé

L. Pasquini v roce 2008°°® k mozaice v kupoli Neonova baptisteria ortodoxnich.

Srovnala vySe zminéné verSe (Purg, XXIX, 43,46 —51 a 73 —75) s privodem dvanécti
apostold, ktefi kraceji pomalym diistojnym krokem, jako by se nadnaSeli, a mezi nimi jsou
vyobrazeny pravé zlaté akantové rozviliny (obr. 16), které 1ze interpretovat jako zlaté svicny
zdoben¢ akantem. Nad apostoly a svicny visi zavésy draperie jako baldachyny nebo nebesa,
stejné jako Dantovy tahy Stétcem, ,, tratti di pennelo “, prapory, ,,ostendali“, ,, stendardi* (v.

75 a 79).37

3% PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 21.

397 K srovnani stromd-svicn( Pasquini dodava, Ze §tihlé palmové ratolesti, které mohou pfipominat svicny,
jsou vloZeny také mezi postavy svatych a mucednik( v bazilice Sant’Apollinare Nuovo a mezi apostoly v
arianském baptisteriu. Je ale nutné dodat, Ze tyto palmové ratolesti nemaji zlatou barvu ani motiv akantu.
PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 21.
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8.3 Privod mucéedniku a rozkvetla louka

V pozemském raji Matylda Danta pobidne, aby nehled€l pouze na svicny, ale aby si
v§iml, co se déje za nimi. Dante zahlédne bilé postavy v privodu. Privod je téma, které se
opakované objevuje na ravennskych mozaikach. V pozemském réji v Komedii se jednd o
pravod dvaceti Ctyfi starozdkonnich starcii, ktefi jsou odéni v bilém rouchu, kraceji po dvou,
ovénceni liliemi, a vSichni zpivaji chvalozpév na krasu Panny Marie. Za nimi kraceji Ctyii
zvitata, kazdé z nich je korunované zelenymi listy a ma Sest kiidel. Tato zvirata obklopuji
triumfalni viiz tazeny gryfem, ktery ma ptaci ¢asti téla zlaté, zbytek jeho téla je bilé a Cervené
barvy. Vedle pravého kola vozu tanci tfi Zeny: ohnivé Cervend, smaragdové zelena a
snéhobila. Vedle levého kola tanci dalsi Ctyti Zeny, odéné do fialové. Vede je Zena, kterda ma
na hlavé tfi o¢i. Za nimi v privodu jde dalSich sedm muzi, ktefi jsou obleCeni v bilém stejné
jako starozakonni starci, nemaji koruny z lilii, ale z riizi a jinych ¢ervenych kvétl. Poté se

ozve zahiméni a cely privod se zastavi.

Privod symbolizuje cirkev v dé&jinach spasy, jejichz vyznamnou udélosti je ptichod
Krista na svét. Kristus je predstavovany gryfem, ktery tdhne viiz. Gryf, mytologické zvite s
télem lva a ktidly a hlavou orla, bylo ve stfedovéku vykladané jako alegorie Krista v tom
smyslu, Ze ptaci Casti jsou symbolem jeho bozské pfirozenosti, ostatni Casti téla pak jeho
prirozenosti lidské. Viiz v privodu predstavuje fimskou cirkev. Pfed vozem i za nim kraci
fada alegorickych postav a symboll, které ptedstavuji udalosti, jez v dé&jinach spasy
predchazeji narozeni Krista (prvni pfichod) a nebo nasleduji po ném. Sedm svicnl byva
interpretovano jako sedm darti Ducha svatého.**® Dvacet &tyfi starcli predstavuje dvacet &tyii
knih Starého zakona: bila barva jejich rouch a liliové koruny, které maji na hlavach, odkazuji
na viru a zdlraziiuji skuteCnost, ze lidé, kteti Zili pred Kristem, zZili v oCekavani jeho
prichodu.**® Po knihach Starého zdkona nasleduji &tyii evangelisté, Dantem vyobrazeni
podle tradi¢ni ikonografie jako Ctyfi apokalyptickd okiidlena zvifata (orel — Jan, byk —

Marek, lev — Lukas a polopostava — Matous).*”’ Vedle vozu tanéi sedm Zen, tfi vpravo:

3% Tento basnicky obraz pochazi pravdépodobné z Janova Zjeveni, 4, 5: Septem lampades ardentes ante
thronum qui sunt septem spiritus Dei. Od trinu Slehaly blesky a dunélo hromobiti; pred triinem hotelo
sedm svétel - to je sedmero duchl BozZich.

Existuji i dalsi interpretace, ale Janovo Zjeveni se zda byt nejpravdépodobnéjsim, protoze bude klicem k
interpretaci dalsi basnickych obrazi v privodu, dvaceti ¢tyf starc pocinaje.

3% Janovo Zjeveni 4, 4: super thronos viginti quattuor seniores sedentes, circumamicti vestimentis albis, et
in capitibus eorum coronas aureas. Okolo toho triinu ¢tyfiadvacet jinych triinQ, a na nich sedélo
Ctyfiadvacet starcl, odénych bélostnym rouchem, na hlavach koruny ze zlata.

40 Ezech., 1, 4-14 a Zj, 4, 6-8.
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zelena (nadgje), Cervena (laska) a bila (vira), které predstavuji teologické ctnosti, a Ctyfi
vlevo: odéné v purpuru, které predstavuji kardindlni ctnosti. Jejich tanec vede tfioké ctnost
rozvaznost/opatrnost*®! (ma tfi oéi, protoze pamatuje na véci minulé, zna piitomnost a
predvida véci budouci)**?. Poslednich sedm postav v bilém rouchu odkazuje na knihy
Nového zakona*®. Postavy jsou korunovany rizemi a dal$imi Gervenymi kvéty, které
odkazuji na barvu lasky, kterou hoti po ptichodu Krista. V nésledujicim zpévu, XXX., se

Dantovi kone¢né zjevi Beatrice.

Privody se v ravennskych mozaikach objevuji v kupolich baptisterii, kde apostolové
kolem vyobrazeni Kristova kitu ptedstavuji svédky této udalosti (obr. 13 a 15), v bazilice
Sant” Apollinare in Classe (apoStolové jsou zde zastoupeni oveckami, obr. 32), ale také v
bazilice Sant” Apollinare Nuovo (obr. 22 — 24, 27, 30), kde privody svatych mucednikd,
panen a krald sméfuji k trinim Panny Marie a Krista. Tyto mozaikové privody kraceji po
rozkvetlych loukdch — jedné se o dal$i shodny motiv ravennskych mozaik a Komedie. V
tomto piipad€ uz neni inspiraci piimo pfiroda (pineta), ale jiz ztvarnény obraz mimozemské

rajské louky.

Tercinu 82 — 84 v XXIX. zpévu Ocistce poprvé spojil s privodem mucednikli
v Sant’ Apollinare Nuovo Federico Olivero v roce 1909 a napsal: ,, Je tiZasné, Ze tyto mozaiky
zanechaly sviij odlesk, trvalou vzpominku v Dantové fantasii a zZe se v obrazech Basné
nachazi pripominka jeho dojmii. “*** Jednoduchou analogii ptifadil Dantovy verse k

mozaikam. [Purg, XXIX, 82 — 84]:

Sotto cosi bel ciel com’io diviso,
ventiquattro seniori, a due a due,

coronati venien di fiordaliso.

Pod nebem zaricim tak jasy vSemi A v tomto rajském, jak je licim, plani

kraceli po dvou, kazdy roven knezi, Slo dvacet ctyri kmetu po dvou v radé

4011, prudenza“.

402 Jak uvadi sdm Dante. ALIGHIERI, Dante. Convivio. A Dual-Language Critical Edition. Translation,
introduction, and notes by Andrew Frisardi. Cambridge University Press. 2018. ISBN 9781107139367. IV, 27.
403 Vice viz Purgatorio, Canto XXX. [online]. [cit. 2021-04-02]. Dostupné z:
https://divinacommedia.weebly.com/purgatorio-canto-xxx.html.

404 OLIVERO, Federico. Dante e i mosaici di Roma e di Ravenna, ref. 240. ,,Meraviglioso che questi mosaici
abbiano lasciato un lucido riflesso, un ricordo perenne nella fantasia di Dante e che si ritrovi nelle figurazioni
del Poema alcuna reminiscenza delle sue imprezssioni".
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dvacet a ¢tyri starci s liliemi. kvet lilii se tocil jim kol skrani.

[Babler, Zahradnitek] [Vrchlicky]

Olivero dodal, ze kvétiny, které na mozaice vykvétaji pod nohama mucedniku,
pfipominaji kvétiny ,.e [’altre fresche erbette na nichz se odehrava privod ,.elette genti.

[Purg, XXIX, 88 — 90]:

Poscia che i fiori e altre fresche erbette
a rimpetto di me da [’altra sponda

libere fuor da quelle genti elette,

Ode mne za rekou kdyz s druhé strany  Kdyz kvétiny a jiné svézi travy

ty svezi traviny a kvéty déle na brehu reky proti mné jiz déle
uz nehostily vyvolené pany, ty vyvolené nehostily davy,
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Privod mucednikd na mozaice v bazilice Sant’Apollinare Nuovo spojil s XXVIIIL.
zpévem Ogistce také J. Hruban v roce 1921.4°° Viml si, Ze starcti v Sant’ Apollinare Nuovo
neni dvacet Ctyfi, ale je jich dvacet Sest a podal vysvétleni: predpokladal, Ze Dante vidél
opravdu dvacet Ctyfi postav v bilych tunikach ,,s tmavymi clavi, s bilymi pallii s temnymi

callucili a cernymi Sanddly“406

, nezahrnul do poctu postavu sv. Martina, dle Hrubana
oznacenou ,,JNVS®, ktery byl uplné restaurovan a sv. Vavfince se zlatou tunikou. Podle
Hrubana maji muzi na mozaikéch na hlavéch listové vénce zdobené drahokamy (vyjma sv.

Klementa a Vavfince, kteti maji hladky diadém), vSichni kraceji s dstojnym klidem.

Dvacet Ctyfi starcli s vénci na hlavach, kteti kraceji pomalym tempem, vystupuje také
v privodu v Dantové pozemském raji. Hruban nicméné pfipomenul, Ze prvnim pramenem
obrazu dvaceti Ctyf starcti bylo Zjeveni sv. Jana IV. 4. a nasl. Piesto uzavira: ,, ...neni
nemyslitelno, ze by nebyl Dante ozivil své latentni védeni a védomi tohoto mista Pismem sv.
pred zminénymi pritvody mosaikami zobrazenymi a Ze by tedy zména v pojeti oproti scéné

biblické nedékovala za sviij piivod pravé zprostiedkovani mosaikalnimu. “*°7

405 HRUBAN, Dantdv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 30 — 57.
406 HRUBAN, Dantiv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 31.
407 HRUBAN, Dantdv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 32.
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Hruban se ve svém vykladu Dantova pozemského raje zame¢fil také na basnické obrazy
louky a pfirody v Ocistci a piirovnaval je pfedevSim k vyobrazeni rozkvetlé louky
v Sant’Apollinare in Classe (obr. 35).% Jak jsem jiz psala vyse, Hruban srovnaval VII. a
XXVIII. zpév Ocistce. VerSe 73 — 84 VII. zpévu Ocistce jsou podle néj svymi kvalitami do
jisté miry anticipaci XXVIIIL. zpévu.

V souvislosti s témito zpévy se Hruban vénoval se také barvam a barevnym valéram.
Do opozice dal vers 42 XXVIII. zpévu O¢istce: ,,ond era pinta tutta la sua via“** (vers
popisujici pozemsky raj) a ver§ 79 VIL. zp&vu: ,,Non avea pur natura ivi dipinto“*'°.
V prvnim versi se dle Hrubana jednd o transponované malifské pojeti. Naopak v celém VII.
zpévu spatfoval Hruban vycet dojmli dopadajicich na smysly natolik riznorody, ze usuzoval
na zézitek z zivé ptirody. Ve XXVIIL. zpévu Hruban spatioval jednosmyslovy dojem barvy,
uvadi vers 55: ,,volsesi in su i vermigli e in su i gialli“ *'!, ktery se vyznaduje trojzvukem
barev: ¢erven, zlut’ a zelen (zastoupena travnikem). Naopak v VII. zpévu se vers 82: ,, Salve,

3

Regina’ in sul verde e ‘n su’ fiori*, vyznacuje jedinou barvou, barvou travy, ostatni jsou

rozplynuté v neurcité barevné predstavy, které vzbuzuji kvétiny, fiori.

Vers 55 XXVIII. zpévu Hrubana opét ptivedl k mozaikdm v apsidé baziliky Sant’
Apollinare in Classe. Kladl si otazku, jestli miize byt ndhoda, Ze barevny trojzvuk potkdvame
pravé na tomto mist¢ Komedie, o které né€ktefi autofi predpokladaji, Ze byla psana jiz
v Ravenné. Domnival se, Ze tato mozaika nese velmi slozity podil na basnické skladbé, ktery
neni snadno ,, vyabstrahovatelny“*. | Analogie ¢i piibuznost kvalit jest tu piedevsim
psychologickad, v obou dilech jest uskuteciiovana isolace jednotlivych prvki a umélecké

vyjadient jejich hodnot stupiiovanych v maximum at zrakového, at ideového piisobeni. “*'?

Hruban popsal mozaiku v apsidé a napsal, Ze na ni dominuje zelen v rozmanitych

odstinech, Cerveil je zastoupena v obrubé kvitki, tzv. ravennskych riiZi, jejichz kvét, sloZzeny

408 yénuje se mimo jiné i literdrnim obrazdim raje pfed napsanim Komedie, véetné toho pozemského. Uvadi
popisy raje a pozemského raje z biblickych prament, ale také z antickych a stfedovékych prament
literarnich. Domniva se, Ze ,,aniZ obracime zretele k jinym jesteé popisiim rdje pozemského, dospivame k
usudku, Ze, a¢ mnohdy ubohé, popisy Edenu jsou témér vZdy nejbarvitéjsi a nejprociténéjsi malby, jeZ mame
z téchto desiti ¢i dvandcti stoleti”. HRUBAN, Dantiv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 20.

403 kterymi kryta jeji cesta celd” (pFeklad Vrchlicky).

410 AniZ tam pfiroda jen malovala” (pfeklad Babler, Zahradnigek), ,, Ne malbou pfirody jen vykouzleny”
(preklad Vrchlicky).

4“1 Pres kvitka Zlutavd i pfes éervend” (preklad Babler, Zahradnigek), ,Na ervenych a Zlutych kvitki zdobé”
(preklad Vrchlicky).

412 HRUBAN, Dantiv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 53.

413 HRUBAN, Dantiv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 53.
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ze Ctyt okvétnich platkl, je uvnitt zbarven bile a vné Cervené. Tyto riize vzdy po dvou
keficich vyristaji pod nohama jednotlivych ovedek. Cervena barva na rizich dle Hrubana
nevynika plosnou kvantitou, ale spis tvoii vyraznou symetrii. Stejné barvy jsou i linie, které
se jako cestiCky proplétaji lesem. Matna Cerven se nachazi v oblacich pasu vystupujicich
ovedek a pasu Krista se symboly evangelisttl. Cervena je také zakladni barvou §irokého
ktizového lemu. Spodni okraj konchy vykazuje vedle jinych olemovani také pas drahokamii
s cervenymi perlami na zlutém pozadi. Také se tam nachézi vétSi ornament, jehoz motivy
spojuji jednoduché arabesky stridave zluté a tmavozelené. Pokud se dle Hrubana souhrnnym
pohledem podivame na konchu a triumfélni oblouk, pak vynikne ¢erven obruby lemujici
spodni kraj konchy a oblouk triumfélni, zlutd vladne ve zlaté¢ ptdé krajiny a ve velkém
zlatém kiizi, zelend je barva rajské louky. I v mozaice tedy dominuje dle Hrubana trojzvuk
barev stejné jako ve versi 55 (Purg, XXVIII). ,, Neodvazuji se vice nez klasti tato barevnad
fakta vedle sebe a prece tusim, ze presla, treba ani ne plnym védomim tviirce ,, Komedie “,

v kvétinovou ndadheru ,, réje pozemského ““. “'4

Hruban tvrdil, ze ,,stejnd intensita barevnych, zviasté malifskych kvalit viibec na
riiznych mistech ,,Komedie* sama o sobé niceho nedokazuje o zdrojich inspirace té oné
sceny: blizsi zkoumani o rozsahu téchto smyslovych kvalit nepochybné dava vyniknouti
zvldstnimu rdazu scény v ,,pozemském rdji“ a mluvi ve prospéch inspirace vzeslé z obrazu
mosaikalnich. Tolik nam tedy objasiuje analysa: toliko obraz ,, Ocistce*, zpév XXVIII., ma
raz umélecké (mosaikalni) vidiny, ostatni jsou pojaty inspiraci vznicenou viastnim, smerem
k uméni netransponovanym Zivotem piirodnim.“*'> Necht&l své tvrzeni pokladat za

doloZené, ale ozfejmit jeho velkou pravdépodobnost.

Umberto Bosco vroce 1942 spojil vizuadlni vjemy z Ravenny s XXIX. zpévem
Ocistce.*!® Zdtraznil analogii barevnych valéri mezi procesim v pozemském riji a
mozaikami v hlavni lodi baziliky Sant’ Apollinare Nuovo, vyobrazujici privod svatych
panen, mucedniki a kralt. Upozornil pfedev§im na to, Ze v obou piipadech se jedna o
postavy statické a slavnosti, které jsou vzdalené jakémukoli odkazu na pozemskou

skute€nost. Také Mario Apollonio v roce 1951 analyzoval Dantovy verse a vidél podobnosti

414 HRUBAN, Dantav ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 54.
415 HRUBAN, Dantiv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 46.
416 BOSCO, Il canto della processione, ref. 316.
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pravé mezi privodem mucednikii na sténé lodi baziliky Sant’ Apollinare Nuovo a mystickym

privodem v Dantové pozemském raji.?!”

Giovanni Fallani v roce 1976 v souvislosti s Dantovymi versi poukazal na mozaiky
predevsim v bazilice Sant’Apollinare in Classe.”’® Ve stejném roce se vénoval i verSim
pozemského rije a vté souvislosti upozornil na vyznam svétla jak v ravennskych

mozaikach, tak v Komedii, a vidél v ném projev viditelné a konkrétni Bozi milosti.*!

Také L. Pasquini v roce 2008**

spojila basnicky obraz rozkvetlé louky v Komedii
s motivy na ravennskych mozaikach. Podle L. Pasquini Dante uz od VII. zpévu OCcistce,
konkrétné ve verSich 73 — 78 (viz vySe), vyuzil vyjadieni slucitelného s mozaikovou
technikou tvofenou zruénym kombinovanim zivych barev a jejich kontrasti. Obraz
rozkvetlé zahrady v Ocistci dle L. Pasquini pfedpovida jeden z motivi charakteristicky pro

treti kantiku Komedie, pro Réj.

v

Rozkvetld louka je rozSifenym motivem ikonografického repertodru Ravenny: je to
stylizovana zahrada, jakasi symbolickd piida. L. Pasquini nepfifadila tento motiv k jediné
mozaice, evidovala vSechny: na této louce spocivd trin zdobeny drahokamy v kupoli
arianského baptisteria (obr. 14); po této louce distojné kraci, nebo spis se ji jen letmo
dotykaji, mucednici v S. Apollinare Nuovo (obr. 22 — 25); je to ,.bel giardino®, kterd v
Dantové textu ,,sotto i raggi di Cristo s’infiora* (Par, XXIII, 71 — 72)**! a ktera se
rozprostird pod obrazem mladého a vitézného Vykupitele v apsidé San Vitale (obr. 7, 8) a

pod svétlem slavného kiize je zase vyobrazena v apsidé S. Apollinare in Classe (obr. 32).

Tato zahrada, kterd ma Cetna pfirovnani v mozaikovém repertoaru Ravenny, se dle L.
Pasquini zjevuje v celé své krase ve verSich 61 — 66, 76 —78 XXX. zpévu R4je. [Par, XXX,
61 —66]:

e vidi lume in forma di rivera
fulvido di fulgore, intra due rive
dipinte di mirabil primavera.

Di tal fiumana uscian faville vive,

417 APOLLONIO, Dante. Storia della Commedia, ref. 321, s. 7 —13.

418 EALLANI, Dante e la cultura figurativa medievale, ref. 324, s. 118 — 120.

419 FALLANI, L’esperienza teologica di Dante, ref. 325.

420 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51.

421 Ze k zahradé, jeZ v Krista jasu skvélém zkvétd,...“ (pfeklad Babler, Zahradnigek), ,ku rajskému sadu, jenz
v Krista paprscich rozkvéta cely?“ (preklad Vrchlicky).
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e d’ogne parte si mettien ne’ fiori,

quasi rubin che oro circunscrive;

A svit pak zrel jsem jako reku hnany, Jak reka svétlo pred mym zrakem letlo
v které se jasy mezi brehy skvély, a plalo leskem ve dvou brehii loubi,
jez skvostnym jarem byly malovany. na kterych jaro divuplné kvetlo.
Z proudeni zivé jiskry vychdzely A z Feky vidim jiskry plat, jak snoubi
a vsude zapadaly v kvetu kalich se s kvety v jejich padajice kalich,
Jjak zlatem obklopeny rubin skvely. Jjak rubiny, jez zlato zivé vroubi.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

[Par, XXX., 76 — 78]:
Anche soggiunse: «Il fiume e li topazi
ch’entrano ed escono e ‘Il rider de I’erbe

son di lor vero umbriferi prefazi.

Dodalo: ,,Reka, topas, iismév travy, A ddle: ,,Reka v téch topasii roji,

jez pri vstoupeni zFis i pri vzlétnuti, jez jdou a mizi, a ten smich kol v travé

Jjsou jen jak pouhy nastin nové zpravy. Jjsou stinné predmluvy jen pravdy svoji.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Kromé& vécnych motivli a obrazil, které lze spojovat s vizi rdje, si néktefi aktéti
diskurzu vSimly i urcitych dojmi, které mohly vyvolat ravennské mozaiky, material a
technika jejich provedeni: dojem nadherného jara, dojem jiskfeni, prizra¢nost proudici vody
apod. Ve XXX. zpévu Ocistce Dante popisuje Beatrici, kterd se k nému obraci a oslovi ho
jménem. Vycte Dantovi, ze ve svém minulém Zivote zbloudil. Prostfedi Dante popisuje jako
nadherné jaro: priizratné feka mezi dvéma kvetoucimi biehy a andélé jako zivé jiskry, které
do ni vstupuji a vystupuji a padaji na kvéty bujné louky jako rubiny zasazené do klenott.

Odbornici se shoduji, Ze se jedna o neobycejnou vizi, vysledek fantastické imaginace.

Tyto verSe zaujaly uz Jaroslava Hrubana. L. Pasquini se domniva, ze by tato vize
mozna mohla mit inspiraci ve stejné neobvyklé mozaice v apsid¢ kostela San Vitale, kde
pod nohama Kirista, sediciho na zem&kouli a obleceného do purpuru, tryskaji ctyfi rajské
feky (obr. 8): stejné jako feka Dantova jsou poseté cervenymi jiskrami, stejnymi, které jsou

vsazeny do blizkych kvéth. Podle L. Pasquini se jedna o pomérné piesvédCivé srovnani,
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které, 1 kdyZ vezmeme v tivahu mnohem mensi slozitost mozaiky ve srovnani s Dantovou

vizi, umoziluje urcit mozny inspiracni zdroj.

8.4 Svaty Vavrinec

Jsou to také jednotlivé postavy ravennskych mozaik, které vstupuji do Dantovy

literarni imaginace.

Ve IV. zpévu Rije Beatrice Dantovi objasniuje jeho pochybnosti: prvni se tyka

porusenti slibu, které je vymozeno nasilim; druhé se tyka otazky, kde sidli duse blazenych.

Beatrice nejprve Dantovi osvétli druhy problém, ktery je zhlediska viry
blaZenosti. DuSe se Dantovi piesto zjevuji v riznych nebich. Diivodem je nutnost poskytnout
lidskému rozumu konkrétni obrazy, protoze lidsky rozum se uéi novym pojmim

prostiednictvim smysla.

Pak se Beatrice vénuje Dantové pochybnosti o nesplnénych slibech. Dante nechape,
pro¢ duse, které byly donuceny porusit slib nasilim, dosahuji mensi blazenosti nez ostatni.
Beatrice Dantovi vysvétluje, ze vile neselhava, at’ je jakkoli naméhana. Tyto duse mély i
jinou moZznost nez ustoupit. Pokud se podvolily nésili, které na nich bylo pachano, pak s nim
alespoii ¢aste¢né souhlasily, jako napiiklad duSe Piccardy de Donati*** a Costanzy

d'Altavilla*?. Jako ptiklad Dantovi pfipomina nezlomnou viili sv. Vavfince na hranici, nebo

tu, ktera ptfiméla Muzia Scevolu, aby si upalil vlastni pravou ruku.

Sv. Vaviinec (225, Huesca — 258, Rim) byl fimsky klerik, jeden ze sedmi didkoni,
kteti byli umuceni pii pronasledovani kiestant fimskym cisafem Valerianem v roce 258.
Byl didkonem papeze Sixta II., ktery byl umucen kratce pred nim. Po papezové smrti byl
vyzvan k vydani cirkevnich pokladi, které on vSak rozdal chudym. Pro tuto vzpouru byl
umucen, zaziva upalen. Je povazovan za prvniho archivare a prvniho pokladnika katolické
cirkve a stal se proto patronem archivéait a knihovnik{.*** Muzio Scevola (6. stol. pi.n.1.) byl

legendarnim hrdinou starovékého Rima, ktery chtél zabit krale Larse Porsennu, jenz obléhal

422 Dante dusi Piccardy de Donati (pol. 13. stol. — konec 13. stol.) potkdva v nebi planety Luny (Cielo della
Luna), které se nachazi nejblize Zemi. Piccarda byla unesena z klastera a donucena ke sfiatku. Nemohla tak
dostat slibu Cistoty, ke kterému se zavazala. Viz Par, lll, 37.

423 Konstancie Sicilskd, Costanza d'Altavilla (1154 — 1198) byla podle Danta téZ donucena k sfiatku. Viz: Par.,
111, 109-120.

424 syatovavfineckd legenda se rozsitila b&hem 4. stoleti, jejim prvnim autorem byl sv. AmbroZ (340 — 397).
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Rim. Misto toho vsak zabil kralova tajemnika. Kdyz byl zatéen a hrozilo mu mudeni a smrt

na hranici, sam si pfed kralem upalil pravou ruku. Krél pak naiidil jeho propusténi.*?>

Beatrice Dantovi sdé€luje, ze takova vule je velmi vzacna. Konkrétné se o nezlomné
vuli a o sv. Vavfinci piSe ve verSich IV. zpévu Réje (napt. 76 — 78, 82 — 87). [Par, IV, 76 —
78]:

ché volonta, se non vuol, non s’ammorza,
ma fa come natura face in foco,
se mille volte violenza il torza.
nebot kdyz nechce, viile nezhasina, Ta viile, jez se nevzda protivniku,
vSak je jak ohné prirozenost cista, je nezlomnd, jak ohen, neprodlené

jenz pres nasili vSecko vzplane v mziku.

[Vrchlicky]

jenz stokrdt srazen do vyse se vzpinad.

[Babler, Zahradnicek]

[Par, IV, 82 — 87]:
Se fosse stato lor volere intero,
come tenne Lorenzo in su la grada,
e fece Muzio a la sua man severo,
cosi [’avria ripinte per la strada
ond’eran tratte, come fuoro sciolte,

ma cosi salda voglia é troppo rada.

Kdyby vsak byla jejich viile cela,

jak k ruce prisna byla u Sceavoly,

jak Vavrince na rozni udrzela,

byla by je zpet hnala odkudkoli,

kam skryli je, jak volnost mély znova —
vzacni vSak jsou, kdo takto pevné voli.

[Babler, Zahradnicek]

Byt mohla odolat jich viile prava,

Jiz Mucius byl na svou ruku katem,

Jiz Vavrinec snes rosté muka zZhava,
Tut propusteny zpet by prchly chvatem
tou cestou, kterou byly odvedeny,
vSak vzacna viile v srdci takto vziatém!

[Vrchlicky]

425 Vice viz Scevola, Gaio Mucio. [online]. Dizionario di Storia (2011). Treccani. [cit. 2020-06-02]. Dostupné z:
https://www.treccani.it/enciclopedia/gaio-mucio-scevola_(Dizionario-di-Storia)/; Gaius Mucius Scaevola.
[online]. Britannica. [cit. 2021-06-02]. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Gaius-Mucius-
Scaevola.
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Na to, ze Dante mohl byt pii vybéru pravé sv. Vaviince ovlivnén ravennskymi

mozaikami poprvé upozornila L. Pasquini v roce 20084

a spojila Dantova Vaviince
s nejstarSim vyobrazenim tohoto mucednika v mozaikové vyzdobé¢ interiéru mauzolea Gally

Placidie (obr. 3).

Dante v Komedii poukazuje i na dalsi ptiklad nezlomné viile, je to Muzio Scevola,
legendarni hrdina starovékého Rima, ktery si upalil pravou ruku. Podle L. Pasquini je to
predvidatelny vybér, Scevolovo gesto se stalo historicky ptislove¢nym. Mén¢ predvidatelny
se ale L. Pasquini zda byt vybér sv. Vavfince, fimského mucednika upaleného za ziva za
Valerianova pronésledovani kiest'ant v roce 258 . Byl to jisté ptikladny vzor, ale nemiize
byt vniman jako vyjimecny v kiestanské mucednické tradici. Podle L. Pasquini mohl byt
Dantiv vybér néjakym zptisobem ovlivnén tim, ze obdivoval mozaiku v mauzoleu Gally
Placidie. Prvni obraz, ktery po vstupu do mauzolea divék vidi, je prdvé vyobrazeni sv.
Vavfince. L. Pasquini ikonografii obrazu srovnéva s vyobrazenim sv. Vaviince v fimské
bazilice San Clemente ze 7. stoleti, kde Vavfinec sedi vedle sv. Pavla a nohama spociva
téméf bezdécné na hotici hranici.**’ Ravennské vyobrazeni je mnohem expresivnéjsi. L.
Pasquini dodavé, ze Dante mohl sv. Vavfince obdivovat také v bazilice S. Lorenzo in
Cesarea z pocatku 5. stoleti, kterd byla v 16. stoleti zni¢ena.*?® Zmitiuje ji sv. Augustin
v kazani z roku 425%% a Agnello v Liber Pontificalis Ecclesiae Ravennatis, kde je popsana
jako ,, mirabiliter decotam musiva aurea*, ,,pozoruhodné zdobend zlatymi mosaikami “*°.
Pokud Agnello zdtraznuje dtlezitost zlatych pozadi, aniz by zminoval konkrétni vyobrazeni
na mozaikach, miZeme si dle L. Pasquini pfedstavit, Ze postava svatého mohla mit diileZitou

roli v mozaikové vyzdob¢ baziliky, jeZ mu byla zasv€dena.

V této souvislosti pfipomindm také vyobrazeni sv. Vavfince v privodu mucedniki

v Sant’ Apollinare Nuovo, kde je zvyraznén odliSnym Satem (obr. 23).

426 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51.

427 K mozaice v San Clemente viz RICCIONI, Stefano. Il mosaico absidale di S. Clemente a Roma. Exemplum
della chiesa riformata. Spoleto: Fondazione Centro Italiano di studi sull' Alto Medioevo. 2006. s. 17, 21, 28,
32.

428 Vfice viz kapitola Ravennské mozaiky v dobé Dantova pobytu.

429 AUGUSTINUS HIPPONENSIS. Sermones de Sanctis, ref. 356. Sermo 322:,...gloriosi martyris Laurentii
memoriam, quae apud Ravennam nuper collocata est...”.

430 AGNELLUS OF RAVENNA. The book of pontifs of the church of Ravenna, ref. 128, s. 180.
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8.5 Cisar Justiniana a Theodora

Dalsi postava ravennskych mozaik, ktera vstoupila do Dantovy literarni imaginace, je

cisaf Justinian.

V Komedii v V. zpévu Raje vstupuje Dante s Beatrici do Merkurova nebe. Siluety
postav jsou v tomto nebi zcela zalité svétlem. Jedna z dusi ptistoupi k Dantovi a zdravi ho
jako ,, bene nato cui veder li troni del triunfo etternal concede grazia* (Par, V, 115 — 116)*!,
Jedna se o dusi cisafe Justinidna, ktery je protagonistou celého VI. zpévu. Pozornost, kterou
basnik tomuto cisaii v Komedii vénuje, je v porovnani s ostatnimi postavami Komedie

opravdu vyjimecna.

Cisar Justinian z Dantovy Komedie je badateli nejcastéji spojovan s vyobrazenim
cisafe Justiniana, které je zakomponovano do mozaikové vyzdoby interiéru kostela San
Vitale (obr. 9, 10). Né&kteti autofi si v§imaji i vyobrazeni cisafovy manzelky Theodory (obr.

11).
%

Priivod cisafe Justiniana*? v kostele San Vitale poprvé propojil s versi 10 — 12 VI.
zp&vu Réje Dantovy Komedie v roce 1891 Corrado Ricci**®. V jeho ptipadé se jednalo spise
o dojem, ktery neni podlozeny Zadnou bliz8i analyzou. Ricciho zminku vSak pozdéji prevzali
(opét bez hlubsi analyzy) daldi autofi (1902 Givanni Pascoli***, 1909 Federico Olivero**’,
1912 Pier Desiderio Pasolini**¢, 1921 Santi Muratori**”). Ricci byl podle mého zjisténi prvni

autor, ktery spojoval verSe Komedie s ravennskymi mozaikami.

V uvedenych versich se Justinidnova duse Dantovi pfedstavuje. Justinidn fik4, ze byl
cisafem, a ze, inspirovan Duchem svatym, odstranil ze zdkonu to, co bylo zbyte¢né a

neuzite¢né.**8 [Par, VI, 10 — 12]:

1 Ty blaze zrozeny, Ze milost pfeje ti vééné sldvy triumf zahlédnouti” (pfeklad Babler, Zahradni¢ek v. 115 —
116), , O prestastny, kterému milost preje, neZ opustil Sik vdle¢nikd, zfiti Fi§, kterd véénym triumfem se
skveje!” (preklad Vrchlicky, v. 115 -117).

432 Justinidn I. (482, Tauresium — 565, Konstantinopol) byl vychodofimskym cisafem od roku 527 a7 do své
smrti.

433 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9,s. 77 — 78.

434 PASCOLI, La mirabile visione, ref. 232, s. 261.

435 OLIVERO, Dante e i mosaici di Roma e di Ravenna, ref. 240.

436 pASOLINI, Dante e Ravenna, ref. 245.

437 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 74 — 95.

438 Justinidn dal sestavit kodex fimského prava (Codex lustinianus).
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Cesare fui e son Giustiniano
che per voler del primo amore ch’io sento

d’entro le leggi trassi il troppo e il vano.

Kdo cisar byl, je Justinian tady, Jsem Justinian, cisar byl jsem, rady
a ze mé vedla prve lasky sila, Pralasky pameétliv z naseho prava
zdkon jsem zbavil krutosti vSech vady. Jjsem vynal prilisSnosti a vSe vady.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Pasolini napsal, Ze ,, Dante jiz dlouho pozoroval mosaiku v San Vitale, kde Justinian

jest vyobrazen uprostied svého dvoru. Pred nim jisté vyvolal si v mysli a snad slozil i cely

VI zpév Raje .+

Myslenku, ze Dante slozil VI. zpév Raje pod dojmem Justinianova obrazu v San
Vitale, ptevzal Hruban vyslovné od Pasoliniho, jak sam uvadi, a dale ji rozvedl: ,, Justinidn,
poradatel veSkera zakonodarstvi rimského, byl pron symbolem majestatu osviceného
cisarstvi, ozareného dvojim svétlem lesku zbrani a lesku zdkonii. “**° Odkazoval pfitom na

verSe 133 — 137 V. zpévu Rije [Par, V, 133 — 137]:

St come il sol che si cela elli stessi
per troppa luce, come ’l caldo ha rose
le temperanze d’i vapori spessi,

per piu letizia si mi si nascose

dentro al suo raggio la figura santa;

Jak slunce samo do stinu se stavi Jak slunce v lesk svuj viastni hali tvare,

prilisnym svétlem svym, kdyz Zaru sila kdyz svojim teplem zvolna pohltilo

par hustych vrstvy zmiriiujici stravi, vSe, co je v husté ukryvalo pare:

tak skrze vetsi radost se mi skryla Tak v svétle vlastnim se mi utajilo

do svétla svého podoba ta svata, ... to svaté zjeveni v svéem velkém plese, ...
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

439 PASOLINI, Dante e Ravenna, ref. 245, s. 22. Pfeklad Hruban.
440 HRUBAN, Dantdv ,,pozemsky rdj“, ref. 7, s. 30.
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Hruban byl piesvédcen, Ze tyto Dantovy verSe transponuji mozaiku Justiniana
v kostele San Vitale a upozornil, ze dal$i mozaika Justinidna se nachazi v bazilice
Sant’ Apollinare Nuovo nad vchodem jizni bo¢ni lodi (obr. 31). Zde tedy uptesiuji, Ze se
jedna o fragment mozaiky, kterd vznikla kolem roku 556 a nachdzi se na zapadni sténé
kostela. V odborné literatufe se opakované objevuje nézor, ze podobizna vznikla nejspis
upravenim starStho Theodorichova portrétu poté, co se kostel aridni stal kostelem

ortodoxnich.**!

Spojeni portrétl Justinidna s Dantovymi versi analyzovala také L. Pasquini.**? Vsimla
si dvoji zére, dvojitého svétla, o kterém psal jiz Hruban a vylozil ho jako ,, dvoji svétlo lesku
zbrani a lesku zdkonii*.*** Dante v Komedii vyobrazuje Justinidanovu dusi s ,,dvojitym

svétlem* (essa sustanza, v. 5) v 6. versi VIL. zpévu Réje [Par, VII, 6]:

sopra la qual doppio lume s’addua

co nad ni stalo dvoji svétlo vzinaté své skrané majic dvojim svétlem spjaté

[Babler, Zahradnitek] [Vrchlicky]

L. Pasquini dala ,,dvoji svétlo* do souvislosti s dvoji ozdobou Justinianovy hlavy (obr.
10). Justinidn ma na vyobrazeni v San Vitale (i v Sant’Apollinare Nuovo) na hlavé
diadém/cisaiskou korunu a zaroven svatozaf: znak pozemské moci a zaroven jeho nebeské

svatosti.

Na mozaice v San Vitale je vlevo od cisafe Justinidna vyobrazena postava generala
Belisaria, ,, cui la destra del ciel fu si congiunta* (Par, VI, 26)*** a jemuz cisaf, jak éteme ve
versi 25 VI. zpévu Réje, svétil zbrané, sva vojska, béhem dlouhé a vycerpavajici valky s

Goty, kterd navratila cisarstvi Gzemi zabrana ,,arianskymi barbary*. [Par, VI, 25]:

441 portrét je v soucasné dobé doplnén ndpisem v mozaice ,,IVSTINIAN*, ktery je ale pfipisovan Kibelovym
restauratorskym zasahim z roku 1863. Nazory autor( se pfi interpretaci tohoto mozaikového fragmentu
rozchazeji. DELIYANNIS, Ravenna in Late Antiquity, ref. 128;

CULATTI, Marcella. Teodorico o Giustiniano? Un insolito ritratto nella Basilica Sant’Apollinare Nuovo.
[online]. Ravenna Tourism. [cit. 2021-5-16]. Dostupné z: https://www.turismo.ra.it/myravenna/citta-
arte/teodorico-giustiniano-insolito-ritratto-basilica-santo-apollinare-nuovo/.

442 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51.

43 Hruban(v nazor nemohla Pasquini znat, byl publikovan pouze éesky v letech 1921 a 1924.

444 jenZ nebes pfizeri mél a nebyl slaby” (pfeklad Babler, Zahradni&ek), ,a nebes ruka tak jej provdzela”
(preklad Vrchlicky).
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e al mio Belisar commendai ’armi

Belisarovi svéemu sveriv zbrané Ja Belisaru sveril vojska silu

[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Cisarova politicka moc, podeptena vérnymi vojsky a doprovazend autoritou ortodoxni
katolické cirkve, s niz vladce dokaze najit shodu, je v Komedii inspirovana pfimo Bohem a
ospravedlnéna, jak potvrzuje Chiarini**® |, dalla teologica dipendenza dal Cristo

pantocratore”, ,, teologickou zavislosti na Kristu Pantokratorovi“ v apsidé San Vitale.

Jaroslav Hruban i1 Laura Pasquini nezavisle na sob& upozornili na dal$i Justinidnova
vyobrazeni v Ravenné. L. Pasquini vyuziva Agnellova svédectvi Liber Pontificalis, podle
n¢hoz byla v Sant” Apollinare Nuovo pozdéji zanikla mozaika, ktera oslavovala zboznost,
viru a velkorysost tohoto panovnika. Mozaika s mnoha zlatymi kaminky zpodobiiovala
Justinidna pii pfedavani potvrzeni o donaci (diploma di donazione) aridnskych kosteli a
jejich majetku arcibiskupovi Agnellovi (Maximianovu naslednikovi).**¢ O této kompozici

447 2 Tommase Tomai v ravennské Historia**® nebo Girolama

jsou zminky i u Flavia Bionda
Rossi**® v druhé poloving 16. stoleti. Pravdépodobné byla tedy kompletni v dob& Dantové a
potvrzovala a znovu vyobrazovala shodu mezi cisafem Justinidnem a cirkevni autoritou v

antiarianskeé politice.

Pokud tedy Justinian ztélestioval pro Danta legitimni formu vlady*°

, je jeho dulezitost
ve tieti kantice podle L. Pasquini srovnatelna s roli, jakou mé v mozaikové vyzdobé v San

Vitale a jakou méla v mozaice Sant’ Apollinare Nuovo.

L. Pasquini zdUraznila, Ze na téma dohody cirkve s cisafem se v Ravenné nachazely i
dals$i mozaikové kompozice, které mohly taktéz plisobit na Dantovu imaginaci. Jedna se o

dnes zni¢ené mozaiky v apsidé kostela San Giovanni Evangelista, které byly v Dantové dobé

445 CHIARINI, Eugenio, MENGALDO, Pier Vincenzo. Ravenna. [online]. Enciclopedia Dantesca (1970). [cit.
2021-03-17]. Dostupné z: https://www.treccani.it/enciclopedia/ravenna_%28Enciclopedia-Dantesca%29/.
446 AGNELLUS RAVENNATIS, The book of pontifs of the church of Ravenna, ref. 128. ,,In ipsius fronte
intrinsecus si aspexeritis, lustiniani augusti effigiem reperietis et Agnelli pontificis auratis decoratem
tessellis“. Ke ztracené mozaice v S. Apollinare Nuovo viz BOVINI, Mosaici parietali scomparsi, ref. 77, s. 16 —
17.

447 BIONDO, Historiarum ab inclinatione romana decades, ref. 49, s. 44.

448 TOMAI, Historia di Ravena, ref. 358, s. 14.

449 ROSSI, Historiiarum Ravennatum libri decem, ref. 140, s. 170.

430 K tomu viz PERTUSI, Agostino. Cultura greco-bizantina nelle Venezie e suoi echi in Dante. In: PETRUSI.
Saggi veneto-bizantini. Firenze. 1990.
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jesté zachovalé. Dva mozaikové panely vyobrazovaly Arcadia a Teosia II. s manzelkami.
Kompozice tohoto vyobrazeni byla pravdépodobné podobnd novéjsimu vyobrazeni
Justiniana a Theodory v San Vitale. Dale byla v kostele San Giovanni Evangelista na
triumfalnim oblouku vyobrazeni Konstantina Velikého a vladct valentiniansko-

teodosianské dynastie.*!

Také mozaikova kompozice v presbytafi v S. Apollinare in Classe zobrazuje cisafe
Konstantina II. pod pulkruhem, ktery pifedstavuje podporu a péci, kterou podle Danta
cisafova autorita méla mit v porovnani s tou cirkevni, v mozaice reprezentovanou
Reparatem, ale také Apolindfem, prvnim ravennskym biskupem, jehoz obraz je v apsidé, a

dale portréty jeho naslednikli v zoné€ s okny.

V souvislosti s vyobrazenim cisafe Konstantina dopliuji, ze také jeho dusSi Dante
umistil do Raje (Purg, XX)*?, a¢koli v Dantovych o&ich udélal chybu, kdyz predal Rim
papezi**?, v tom vidi Dante p¥i¢inu zkaZenosti cirkve. Podle Danta Konstantin uéinil $patnou

volbu, ale s dobrym umyslem, proto je v Komedii jeho duSe zachranéna.

Predstava cisafské moci je v souladu s Dantovym politickym piesvédcenim.
Byzantsky cisat Justinian byl predstavitelem svétské moci a zaroven hlavou cirkve. Dante
mohl v mozaikach vidét jednotu zdméru cirkve a cisafstvi, téchto dvou svétskych mocnosti,
a také urcitou paralelu mezi soucasnosti a historii. Dobové soupefeni ghibellintl a guelf a
problémy s nim spojené mohl vnimat jako paralelu Konstantinovy donace, kdy cisaf opustil
Rim a pfedal ho do pravomoci papeze. Tehdy zadaly mocenské ambice a zaroven i korupce
cirkve. Skrze ptibéh Justiniana v Ravenné Dante poukdzal na moZnost obnovy cisafstvi a
napravu vztahli mezi svétskou a cirkevni moci. Dantova idea cisafstvi se tedy mohla setkat
s vyznamem mozaik v San Vitale, kde cisaf Justinian uznava Krista Pantokratora jako vladce

svéta.

Autorita cisafstvi méla byt podle Danta odvozovana od Boha a cisaf nemél soupefit

s cirkvi o moc, ale mél cirkev chranit pfed nebezpecim tak, jak to ucinil Justinidn (objevuje

431 Vfice viz PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 27; PICCININI, P. Immagini d’autoritd a Ravenna. IN:
Storia di Ravenna, Il. Dall’eta bizantina all’eta ottoniana, a cura di A. Carile. Venezia: Marsilio. 1992. ISBN:
9788831754972. s. 34 - 36.

452 Do $estého kruhu, Jupiterova nebe.

453 Konstantinova donace (lat. Constitutum Constantini nebo Donatio Constantini ad Silvestrem | papam) je
padélana darovaci listina cisare Konstantina |. papezi Silvestru I. Konstantinova donace vyhlasovala cirkevni
primat papeze a nadrazenost papezské moci nad moci svétskou. Darovala papeziim Rim, Italii a zapadni
provincie fiSe. Podezreni, Ze je Konstantinova donace padéland, se prokazalo az v 15. stoleti, ackoli listina
budila nedidveéru jiz od 10. stoleti.
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se ve tiech zpévech, v V., VL. a VIL. zpévu R4je). Prvni hovor se odehraje v V. zpévu ve 115.
versi. Nasledné je cely VI. zpév neptferusenym hovorem Justiniana (dohromady 142 versu),
ktery vypravi o svém zivoté, o d€jinach fiSe az do Dantovy doby a o politické situaci.

Malokteré postavé je v Komedii vénovana takova dulezitost jako cisafi Justinidnovi.

Zatimco Pasolini si myslel, ze z obrazu cisafovny Theodory v San Vitale nevzesla
Dantovi zadna inspirace, tak L. Pasquini se domniva, Ze na zacatku IX. zpévu OCcistce ve
versich 4 — 6 basnik pod vlivem obrazu cisafovny popisuje ,, milou Tithona*, ,,La concubina

di Titone antico* (v. 1). [Purg, IX, 4 - 6]:

di gemme la sua fronte era lucente,
poste in figura del freddo animale

che con la coda percuote la gente

Kameni drahé planulo ji s cela Hvezd drahokamy méla kolem skrani

ve tvaru studeného Zivocicha, ve podobé chladného toho tvora,

jenz ocasem svym bolest lidem dava jenz ohonem svym jedovatym rani:
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Pokud podle L. Pasquini neexistuje v ikonografickém repertoaru Ravenny zadné
vyobrazeni Aurory porovnatelné s Dantovym obrazem, pak ver§ 4 mize odkazovat na tvar

Theodory na mozaice v San Vitale. Jeji ¢elo zde také zati drahokamy.

8.6 Vénce blazenych dusi

V X. zpévu Réje Dante s Beatrici vstupuji do nebe Slunce***, kde je obklopi rej

dvandcti zaticich blazenych dusi. Zpivaji a tan¢i nad jejich hlavami jako koruna.
[Par, X, 64 — 66]:

lo vidi piu folgor vivi e vincenti
far di noi centro e di sé far corona

piu dolci in voce che in vista lucenti

434 It. ,cielo del Sole”.
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Jasy jsem spatril, které kolujice Ja zZiva svetla videél, jak se toci,

tvorily kruh, v nemz stred my byli zase, my stied, korunou ona byla v jasu,
nez vzhledem sveétle, hlasem sladke vice. zpév sladsi méla nezli zari oci.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

[Par, X, 76 — 78]:

Poi, si cantando, quelli ardenti soli
si fuor girati intorno a noi tre volte,

come stelle vicine a’ fermi poli,

Kdyz v pisni kolem nas ta zhava zridla Tak péjice ta slunce v Zhavém vznétu,
trikrate otocila se, tak zpola Jjak hvezdy, jez jsou blizké pevnych polu,
Jjak hvezdy, jez bliz polit maji sidla kol nas ve trojim zakrouZila letu.

[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

[Par, X, 91 — 93]:
Tu vuo’ saper di quai piante s infiora
questa ghirlanda che ‘ntorno vagheggia

la bella donna ch’al ciel t’avvalora.

Vedeti chtél bys, kvéty jaké krasy Chces kveéty znat, jez tento vénec hosti,

tvori ten venec, ktery se tu sklada jenz s laskou na krdsnou se pani diva,

kol pani té krasné, jez tvou Zizen hasi? jez k povzletu ti vdechla sily dosti?
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Jedna z dusi oslovi Danta a piedstavi se. Je to hlas Tomase Akvinského, ktery
Dantovi predstavuje i dalSich jedenact blaZzenych, kteti spolecné zdobi ,,beato serto* (v.
102)*3 nebo ,,nostro coro® (v. 106)*°. Dvanict blazenych dusi se uspoiada do tvaru zafici
koruny, ktera se to¢i kolem basnika a Beatrice. Zpivaji harmonickou pisei, kterou Dante
neni s to popsat. Korunu dusi Dante pfirovnava k mechanismu hodin, jejichz ozubena

kolecka jsou dokonale sladéna.

455 blaZeny vénec” (pteklad Babler, Zahradni¢ek), ,,vénec blahovzriaty“ (pfeklad Vrchlicky).
436 kolo“ (stejny preklad Babler, Zahradni¢ek i Vrchlicky).
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V XII. zpévu ve versich 3 — 6 se k prvnimu vénci blazenych dusi ptipoji druhy.
[Par, XII, 3 —6]:

a rotar comincio la santa mola;
e nel suo giro tutta non si volse
prima ch’ un’ altra di cerchio la chiuse

e moto a moto e canto a canto colse

posvatny mlyn uz krouzit pocal znovu; to mlynské kolo zaclo rej svij znova.
le¢ kolem svym se netocil cely, A celou drdahu neopsalo ani
kdyz jiny uz ho kruhem zavrel zase, a jiné ve sviij kruh je nahle vpletlo,
az kruhem kruh Sel, zpévem zpévy znély, a obou ruch i zpévy v proplitani.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

I3

Kruhy blazenych dusi se tedy stanou sousttedné ,, due archi paralelli e concolori
(Par, XII, 10 —11, 19 -21).

[Par, XII, 10 — 11]:

Come si volgon per tenera nube

due archi paralelli e concolori [...]:

Jako se po Fidounkém mraku klene Jak nad prithledny oblak stejné zvedne
v témz zbarveni dvé rovnobéznych pasu, se oblouku dvé v stejnych barev krase,
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

[Par, XII, 19 — 21]:
cosi di quelle sempiterne rose
volgiensi circa noi le due ghirlande,

e si l’estrema a l’intima rispose.

Tak kolem nas téch vécnych ruzi rdje Tak rovnéz z téchto vecnych rizi raje

dva vénce dokola se otacely, dva vence kolem nas tu v kruhu spély,

Ze v souladu ten vnéjsi s vnitrnim hraje. a vnitini s vnejsim v jeden souzvuk hraje.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]
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Basnicky obraz zdvojeného kruhu dvanacti blazenych dusi nad hlavami Danta a
Beatrice L. Pasquini pfirovnala k vyobrazenim dvanacti apoStoli v ravennskych
baptisteriich, v arianském a ortodoxnim (obr. 13 a 15), kde apostolové tvoti ,,slavna
kola“*’, , gloriosa rota* (Par, X, 145) kolem hlavniho vyjevu a nad hlavou toho, kdo se na
mozaiku divéa a obdivuje pomalou distojnou chiizi postav, jako to mohl v Ravenné d¢lat i

Dante.

L. Pasquini vénovala pozornost versi ,,archi paralelli e concolori* (Par, XII, 11).
Myslenka jakéhosi oblouku, v némz zafi obrazy svatych a apostol neni ikonografickému
repertoaru pozdné antické Ravenny cizi. Stejnym zpiisobem je zdoben triumfalniho oblouk
v San Vitale. Kristus je ve stfedu oblouku, po jeho pravici i levici jsou rozd€leni apostolové
a svati Protasio a Gervasio. Podobnym zplisobem jsou vyzdobeny i Ctyfi podoblouky,
paraleln¢ dva a dva, v kiiZzové klenbé v arcibiskupské kapli, na dvou z nich jsou aposStolové
podél Krista se svatozaii a naproti jsou medailony s vyobrazenimi svatych (obr. 19, 20).
Pokud stojime ve stiedu této malé stavby a oto¢ime zrak nahoru, k iluzivnimu nebi, vyjima
se uprostied zlaty Kristiv monogram neseny Ctyfmi and€ly (obr. 19), ktefi pfipominaji
antické karyatidy. Dle L. Pasquini tato podivana mize vizualné ptsobit stejné jako ,, archi

paralleli a concolori“ blazenych dusi ve verSich.

Ve verSich 10 — 18 XXIV. zpévu se kruhy blaZzenych dusi nejprve objevi pfed Dantem
jako ,, spere sopra fissi poli/fiammando, a volte, a giusa di comete* (Par, XXIV, 11 — 12)*8,
pfijmou tedy formu sfér otacejicich se kolem pevné osy, pfiblizuji se a zaii jako komety.
Kruhy tancicich dusi, jak je popisuje Dante, predstavuji podle L. Pasquini mozné dalsi
aspekt, ktery se objevuje ve vySe zminlovanych mozaikach ravennskych baptisterii, totiz

tanec.

V kupoli Neonova baptisteria ortodoxnich se apoStolové na modrém podkladu
mozaiky pohybuji lehce a rytmicky jako v kolovém tanci. Jejich pohyb a rytmus sleduji
draperie, ob¢as nepfirozené zvlnéné. Zatimco aposStolové v klenbé baptisteria arianskych
jsou dle L. Pasquini vic stati¢ti a ponofeni v zafi zlatého podkladu mozaiky, naznaky pohybu

jsou velmi mirné. Kruhy dusi v Dantové basni se stejné jako kruhy apostolli v ravennskych

457 Stejny preklad Babler, Zahradniéek i Vrchlicky.
438 a blahé duse jaly otdcéeti se kolem pdlu jako komet roje.” (pfeklad Babler, Zahradnigek), ,,a duse ty kol
pevnych poli v jase se jaly krouZit co komety v roji.” (preklad Vrchlicky).
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baptisteriich pohybuji ve dvou rliznych rytmech duchovniho tance, svizném i pomalém.

Dante to ptedstavuje jako rizné zptsoby vyjadieni zaslouzené blazenosti.
[Par, XXIV, 16 — 18]:
... quelle carole, differente-

mente danzando, de la sua ricchezza

mi facieno stimar, veloci e lente.

tak pomalu ¢i rychle tocila se Tak virny tanec techto tady splyva
ta kola podle vnitini bohatosti, ve raznych pohybech ted min ted’ vice,
jak rozeznaval jsem ji v jejich jase. dle radosti, kterd je rozechviva.

[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

L. Pasquini doplnila, Ze dvojity tanec, ,, doppia danza“, rychly a pomaly, se vztahuje

k dvéma kruhtim vzdélanych dusi (sapienti), ale je naznacen jiz ve versi 20 XIII. zpévu.

8.7 Crux gemmata a hvézdné nebe

Ve XIV. zpévu Réje Dante s Beatrici vystoupaji do nebe Marsu**®. Dante vidi dva
jasné pasy bilé jako Mlécna draha, které se protinaji kolmo jako osy rozdé€lujici kruh na Etyfi

stejné kvadranty. [Par, XIV, 101 — 102]:

Marte quei raggi il venerabil segno

che fan giunture di quadranti in tondo.

V hlubinach Martu znak ten victyhodny, Tak v hloubi Marta vse ty svity spolu
Jjejz spojent ¢tyr ctvrti v kruhu déla. se pojily to svaté na znameni,
[Babler, Vrchlicky] jez tvori kvadranty ve jednom kolu.

[100 — 102, Vrchlicky]

439 It. ,cielo di Marte”.
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Vysledkem je tedy tecky kiiz. Podél horizontalniho a vertikélniho ramene kiize se
mihotaji jasna svétla blazenych dusi téch, ktefi bojovali pro viru.**® Dante je ptirovnava

k mihotajicim se ¢asteCkam prachu, které jsou viditelné v paprsku svétla.

Na feckém kiizi se Dantovi jedinym osliiujicim zableskem zjevi Kristiv obraz. Dante
se omlouva Ctenari, ze nedokazal najit ,,essempro degno“, adekvatni ptirovnani (v. 105)
pro tak mimoiadnou vizi. Ve verSich 104, 106, 108 je jméno Kristus zvyraznéno i tak, ze

tvori stiidavy rym.*! [Par, XIV, 103 — 108]:

Qui vince la memoria mia lo ‘ngegno,
ché quella croce lampeggiava Cristo,

si ch’io non so trovare essempro degno;
ma chi prende sua croce e segue Cristo,
ancor mi scusera di quel ch’io lasso,

vedendo in quell’albor balenar Cristo.

Zde premaha mi pameét divtip rodny, Ta pamét ma se vzpina nad uméni,
neb na tom kriZi zrel jsem skvit se Krista, neb na tom krizi tak plal svetly Kristus,
takZe mi nelze najit primer vhodny. Ze obraz lepsi mozno najit neni.
Vsak kdo kriz vezma, nasleduje Krista, Lec kdo sviij vezme kiiz a jde kam Kristus,
Jjisté mi odpusti, co vynechdavam, ten omluvi rad, co zamlcim prave,
v tom jasu bilém planout vida Krista. az v oné zari zjevi se mu Kristus.

[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Blazené¢ duse zpivaji nevyslovné krasnou melodii, kterou Dante piirovnava ke zvukim

strunného nastroje, snad harfy. Cely XIV. zpév je v€novan svétlu.

Dale v XV. zpévu si Dante v§imne jednoho svétla, které se pohybuje podél pravého
ramene kiize smérem ke stfedu a pak doll jako padajici hvézda. Blazena duse se pohybuje
kolem ktizZe jako plamen viditelny za deskou alabastru (v. 24), jako drahokam, ktery zlstava

ptipevnén ke své stuze (v. 19 — 24). Pozdé¢ji nazve dusi topasem.

460 Nejednd se jen o duse kFizovych rytifa, vers 106 odkazuje na viechny, ktefi nasledovali Krista a vzdali se
vSeho ostatniho. Cfr. Mt, XVI, 24.
461 Stejné tak jako: XII, 71 — 75.
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Blazena duse se obrati k Dantovi, jedna se o jeho prapiedka Cacciaguida (kolem 1091,
Florencie — kolem 1148, Palestina). Piedstavuje se Dantovi jako kiizak padly v boji ve Svaté
zemi, ktera z nedbalosti papezli stale patii nevéticim. Cacciaguida se ve druhé kiizové

vypravé ptipojil k druziné Konrada III. (v. 139).462

Také Dantovi povida o Florencii v dobé jeho zivota (12. stoleti), o jejim postupném
upadku, ktery zpiisobila chamtivost a touha po zisku. To Dante pouzil pro zdiiraznéni
moralni zkazenosti Florencie 14. stoleti a vyslovuje nadéji, ze se Italie brzy docka politické

vlady cisate, ktery bude mit autoritu a vrati Italii jeji lesk.

Dale ve XXVIII. zpévu R4je, v Primo Mobile, Dante s Beatrici vzhlizeji k velmi
jasnému bodu, ktery, i kdyz je nepatrny, zafi tolik, Ze se na né¢j Dante nedokaze podivat,
aniz by sklopil o¢i. Tento jasny bod je obklopeny deviti ohnivymi kruhy, které¢ jsou

kolem né&j je devét and€lskych kiri. [Par, XXVIII, 16 —21]:

un Punto vidi che raggiava lume
acuto si, che ‘I viso ch’egli affoca
chiuder conviensi per lo forte acume;
a quale stella par quinci piu poca,
parrebbe luna, locata con esso

come stella con stella si colloca.

a bod jsem zhléd ", z néhoz sla tak cira Bod vidél jsem, plal v cistem svétle ryze,

zdre, ze pohled, do kterého sdla, Ze oko bylo oslnéno v jase

se pro priliSnou ostrost uzavira. a zavrelo se ostrosti té cizé.

Hvezda, jez odtud nejmensi se zddala, A hvézda sama nejmensi jez zda se,

jevila by se lunou, porovnana ta meésicem by byla vedle ného,

s ni kdyby jako hvézda k hvezde stala. kdyz hvézda s hvézdou v nebi porovna se.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

%

42 0" mperador Currado” (v. 139) je pravdépodobné Konrad IlI. Staufsky, ktery vladl v letech 1138 -1152 a

zUcastnil se druhé krizové vypravy. Podle nékterych komentatord Dante mohl mit na mysli Konrada Il
Sélského, ktery vladl v letech 1024 — 1039, ten v3ak zemfrel jesté pred Cacciaguidovym narozenim.
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V roce 1902 Federico Olivero*®* poprvé spojil tercinu 100 — 102 XIV. zpévu Raje
s ¢etnymi obrazy kiizd v ravennskych mozaikach. Zaroven spojil Dantova zaticiho Krista z
verst 103 — 104 XIV. zpévu Raje s tvafi Krista v medailonu uprostied crux gemmata®®* v
Sant’ Apollinare in Classe (obr. 33, 34). Zlaty kiiz vykladany drahymi kameny na modrém
podkladu mozaiky mezi devadesati deviti zlatymi hvézdami v konse apsidy Sant’ Apollinare
in Classe nad vyobrazenim sv. Apolinafe jako Dobrého pastyte predstavuje vzkiiSeného
Krista a pfipomina jeho smrt na kiizi.

Také Muratori v roce 1921 upozornil*®

, ze Dante vidal v ravennskych kostelech ktize
vykladané drahokamy, podobné tomu z nebe Marsu. Dale vSak tuto myslenku nerozvadél.

Na toto Muratoriho pfirovnani v t¢émze roce odkazoval i J. Hruban.

Prestoze se Dante vyznal, ze nedokaze najit presvédCivé prirovnani k vizi zaficiho
Krista na kiizi, podle L. Pasquini ho nasli literdrni badatelé, kteti Dantovu vizi spojili

s obrazem crux gemmata v apsidé v S. Apollinare in Classe.

Jak upozornil literarni historik a italianista Jeffrey Thomson Schnapp (1954, New
York), vzdjemny vztah ustiednich ver§i Raje a mozaik v apsidé S. Apollinare in Classe se
neomezuje jen na obraz tohoto kiize, ale zasahuje v jistém smyslu celou Dantovu kompozici,
ve které se postava Cacciaguida, kiizdka a mucednika viry, zdd byt shodna s postojem a
vyznamem mucednika Apolinare (obr. 32), ktery jako piimluvce stoji pod kiizem. Mucednik
je hvézda, kterda zménila misto (Par, XV, 16), je to hvézda ,,de la costellazion che li
resplende‘ (v. 21), drahy kamen oddéleny od pasu svétla, ktery ho obklopuje jako svédka

nekone¢né slavy, které se i¢astni.**

L. Pasquini zdiiraznila, Ze Dante dava ptrednost kiiZi, ktery je znamenim Slavy (Signum
Gloriae) vzkiiSeného Krista, jaké vidél v ravennskych mozaikach, pred kiizem, ktery je
znamenim jeho utrpeni a smrti (Signum Passionis), které mohl znat z dobovych maleb
v Pise, Lucce nebo Florencii. L. Pasquini vidi v této volbé ikonografického motivu dalsi
dikaz vlivu Ravenny v Dantové Komedii, uvedla konkrétné, jak se zlaty kiiz vynofuje z
hvézdného nebe v mauzoleu Gally Placidie (obr. 5), je mezi hvézdami v apsidé

arcibiskupské kaple (obr. 20) a mezi safiry se vitézné pozveda nad triin s drahokamy v kupoli

463 OLIVERO, Dante e i mosaici di Roma e di Ravenna, ref. 240.

464 Ref. 137.

465 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 90.

466 SCHNAPP, The Transfiguration of History at the Center of Dante's Paradise, ref. 8,s. 170 — 238.
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arianského baptisteria (obr. 14) a také je nesen dvéma andély v letu na pravé sténé presbytaie

S. Vitale (obr. 12).

Hvézdna nebe z mauzolea Gally Placidie, arcibiskupské kaple a baziliky v Classe, kde
se v rojich hvézd odrazi silné svétlo kiize, ktery je znameni Slavy (Signum Gloriae), mohla
byt inspiraci versu 4 — 6 XX. zpévu, kde se na kratky Cas pti zdpadu slunce, nebe rozzaii.

[Par, XX, 4 — 6]:

lo ciel, che sol di lui prima s’ accende,
subitamente si rifa parvente

per molte luci, in che una risplende

nebe, jez za dne jen jim jasné bylo, Ta nebe, jez driv slunce osvécuje,

se viditelnym stavad za soumraku vzpla opét zarici ve svetel krase,

mnohymi svetly, v néz se rozdélilo. v jichz davech jedno nejvic v lesku pluje.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Jo 4

Jedno svétlo rozzari vSechny ostatni hvézdy. Ve zpévu XXIII. Dante vidi ,,sopra
migliaia di lucerne un sol che tutte quante ’accendea * (Par, XXIII, 28 — 29)*: je to svétlo
nejvyssiho Krista, které se odrazi v dusich-hvézdéch stejné tak jako na indigové modrém

nebi v mozaice v mauzoleu Gally Placidie.

Podle L. Pasquini pak pfekvapi popis dusi, které se zasvétily kontemplativnimu Zivotu,

ve versich 23 — 24 ve zpévu XXII R4je. [Par, XXII, 23 — 24]:

e vidi cento sperule che’nsieme

piu s’abbellivan con mutiii rai.

a uvidel sto drobnych sfér, jez skvély a malych sfér sto zrim, jez zari svoji
se zkraslovany jasy vzajemnymi. na vzajem vlastni zvysovaly vhadu.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Basnik vidi a popisuje sto sfér, které se stavaji jesté krasné€jSimi vzajemnou vyménou

svych paprskil. I v tomto ptipadé se L. Pasquini domniva, ze Dante chtél pfesné popsat

467 tak ziel jsem nad tisici svitilnami slunce, jimZ kaZdd z nich se zaZihala“ (pfeklad Babler, Zahradnigek),

v

,Na tisici lamp slunce jak se skvéje jeZ zaZihd je, zrel jsem stejné” (preklad Vrchlicky).
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mozaikovou vyzdobu mauzolea Gally Placidie, ktera byla inspirovana motivy béznymi v
orientdlnim textilnim repertoaru. ,, Mozaikovy koberec* pokryva valenou klenbu vstupni
predsin¢ a rameno, které se nachdzi proti ni. Na intenzivné modrém pozadi mozaiky jsou do
kruhti uspotadané dva typy dekorace, rozkvetlé kvétinové vzorce a krystalické geometrické
motivy, pfipominajici snéhové vlocky, které se stfidaji v kolmych a diagonalnich fadéach
(obr. 2). Toto uspotfaddani na modrém pozadi oblohy by snad mohlo byt inspiraci Dantovy

¢

predstavy nebeské klenby, kterd je zdobena ,,fioccar di vapor trionfanti®, ptredstavuje
radujici se duSe, které stoupaji jako snéhové vlocky z oblohy stalic na Primo Mobile ve

XXVIIL. zpévu Réje (v. 70 — 72)%68,

K versi 24 XV. zpévu Réje se vztahuje také dalsi téma, ve kterém néktefi autofi
spatfovali ravennsky vliv, konkrétné svétlo prosvitajici skrze alabastrové desky. Dantova
piiméru k plamenu za alabastrem si poprvé v§iml Corrado Ricci v roce 18914, ve versich
22 — 24 XV. zpévu Réje videl vliv svételného dojmu alabastrového oltate v San Vitale, za

nimz zafily svice. Toto spojeni pfipomnéli v roce 1921 také Muratori*’® a Hruban*’!.

Soucasny divak si miize piedstavit tento svételny efekt, kdy se svétlo mekce Sifi, také
diky alabastrovym vyplnim v mauzoleu Gally Placidie (obr. 6), které daroval v roce 1908

italsky kral Viktor Emanuel III.

8.8 Kiristus jako Logos

V souvislosti s Dantovou vizi Krista Laura Pasquini upozornila 1 na dal§i moZnou
inspiraci ravennskymi mozaikami, kterd mohla do Komedie vnést nové zastupné symboly.
Ve IV. zpévu Réje, Dante piSe, Ze lidsky intelekt potfebuje priklady, alegorie, které prevadi
duchovni vlastnosti Boha na lidské rozmé&ry. Jedna se o odkaz na Tomase Akvinského, podle
n¢hoz , Nihil est in intellectu quod prius non fuerit in sensu ““. Dante ve své Komedii pouZiva
prirovnani ¢asto a je na ¢tenafi, aby si je vylozil. Podle L. Pasquini se tento postup projevuje
1 vravennskych mozaikdch, obraz, a¢ se zda byt pouze dekorativnim, piepracovava

koncepty, ze kterych vzesel. [Par, IV, 43 a déle]:

468 tak zdobit se jsem vidél éther cely a jim pak jak se chumelivé vali ty pdry, jeZ tu s nami byly dlely.”

(pfeklad Babler, Zahradnicek), , Tak ether ziel jsem do vyse se pnouti a snéZit vzhiru vitézici pary” (preklad
Vrchlicky)

469 RICCI, L'ultimo rifugio di Dante, ref. 9, s. 78.

470 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 90.

471 HRUBAN, Dantiv ,,pozemsky rdj", ref. 7, s. 36
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Per questo la Scrittura condescende
a vostra facultate, e piedi e mano
attribuisce a Dio e altro intende;

e Santa Chiesa con aspetto umano

Gabriel e Michel vi rappresenta...

Proto k vam snizovat se neustava Tak pismo k vam se sklanéet neustava,

Pismo, vsak skryva jiny smysl pravy, ac jiny smysl v tom nad viohy vase,

kdyz Bohu nohy tam a ruce dava. kdyz Bohu nohy, ruce lidi dava.

A Cirkev s lidskou tvari pred vas stavi A s tvari lidskou pred zrak cirkev nase

Michaela, Gabriela, toho zase... vam Gabriela s Michaelem stavi, ...
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Podle L. Pasquini je nutné snazit se porozumét hlubokému smyslu a vyznamu obrazi,
zejména téch, které predstavuji ztélesnény Logos: to je téma, které v ikonografickém
slovniku Ravenny zaujima ustfedni roli, na rozdil od obrazového repertoaru zapadniho

kiestanstvi, v némz méla ustiedni roli Bozska trojice.

L. Pasquini evidovala pocet a typy ravennskych vyobrazeni Krista. V mauzoleu Gally
Placidie je vyobrazen jako Dobry Pastyt, v kapli arcibiskupského paldce a v plvodni
mozaikové vyzdobé baziliky Santa Croce, kterou Dante mohl vidét jeSté kompletni, jako
Kristus bojujici (Christus militans, obr. 18). V bazilice Sant” Apollinare Nuovo li¢i mozaiky
zdoby panovani Theodoricha lidskou zkuSenost, Ze Slovo se stalo télem (Verbo
incarnato)*’?, nebo zazraky, které Kristus béhem svého Zivota uinil, zlaty podklad t&chto
vyjevl izoluje posvatnou majestatnost Kristovy figury. V téchto scénach se zdaraziuje
symbolicky vyznam piibéhil. Kristus je zde také zobrazen na trin€ mezi ctyimi archandély:
Michaelem, Gabrielem, Raffaelem a Urielem, stojicimi a vyzbrojenymi tenkymi holemi
(obr. 25). S Michaelem a Gabrielem po boku Kristus vitézi nad celym vesmirem v apsidé
San Vitale (obr. 7), chranény prvnimi archandély, timto svatym vojskem vtéleného Slova

sed¢l v nedochované mozaice vitézné na trin€ zdobeném drahymi kameny v Sant’ Agata

472 Tajemstvi vtéleni, kontemplace BoZiho Slova, déjinna udélost spésy v Elovéku JeZisi, ve Slové uginéném
télem: .,,Na pocatku bylo Slovo a to Slovo bylo u Boha a to Slovo byl Bih.” Toto Slovo, skrze néz Blh
véechno stvoril (Cfr. Gn 1,1-2,4; Pt 8,22-31; Zid 11,3).
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Maggiore, v zaniklé mozaice v apsidé v San Michele in Afriscano stdl mlady bezvousy

Kristus v doprovodu Gabriela a Michaela, kteti méli stiibrné svatozafte.

Kristus jako Verbo incarnato a archandélé, které cirkev zobrazuje v lidské podobg,
jsou tedy slucitelné s Dantovym textem stejné jako s ikonografickym repertoarem rané
kfestanské Ravenny. Dle L. Pasquini je v Ravenné¢ vice nez kde jinde humanizace téchto
postav spojena s kompozici, kterd vylucuje jakykoli podnét k vypravéni a pfiméje veérici
k okamzitému rozpoznani a interpretaci dogmat, na néz obrazy odkazuji. Kromé vyjimecné
¢etnosti tématu by podle L. Pasquini mohl i tento aspekt vzbudit u basnika zajem a né¢jakym

zpisobem ho inspirovat k napsani vyse uvedenych versa 43 — 47.

8.9 Christus militans

V souvislosti s postavou Krista Bojujiciho ptiSel Hruban s novym propojenim verst
a mozaiky v arcibiskupské kapli. Ve XXXII. zpévu Ocistce, v pozemském raji, pfivaze
gryf alegoricky vz ke stromu, ktery vzapéti rozkvete. Dante usne a probudi ho Beatrice
s tim, ze ma sledovat, co se s vozem dé¢je, aby o tom mohl pozdé&ji napsat. [Purg,

XXXIL100 — 105]:

Qui sarai tu poco tempo silvano;

e sarai meco sanza fine cive

di quella Roma onde Cristo é romano.
Pero, in pro del mondo che mal vive,

al carro tieni or li occhi, e quel che vedi,

ritornato di la, fa che tu scrive.

,,Zde pobudes cas kratky se mnou v lese Zde, cizince, vic nebude ti stani,

a vécné e mnou budes méstan Rima, ty obéanem se stanes toho Rima,

v némz Rimanem sam Kristus také zve se. kde Kristus Riman md své panovéni.
Na prospech sveta, jejz zlo v sparech trima, Ku blahu svéta, jejz zlo ve jho trima,
pozoruj viiz a na sveté pak smeéle ted’ na viiz hled’ a napis vsecko v pisni,

3

zapis, co tady mél jsi pred ocima. co vidél tady oc¢ima jsi svyma.

[Babler, Zahradnitek] [Vrchlicky]
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Dale jsou ve XXXII. zpévu alegoricky popsany historické peripetie cirkve, kterou

viz predstavuje.
*

Ackoli aktéti diskurzu jiz diive upozorniovali na rizné obrazy Krista, které Dante mohl
v Ravenné vidét,*’? Hruban piisel s novym srovnanim. Zaméfil se na tercinu 100 — 102
XXXII. zpévu Ocistce a porovnal ji s vyobrazenim Krista bojujiciho (Christus militans)

v arcibiskupské kapli (obr. 18).

Mozaiku popsal a zasadil do 6. stoleti podle zlatého podkladu, popsal zarovei
mladistvou bezvousou Kristovu tvar a uvedl, Ze tento typ zobrazeni nevznikl po roce 534,
totéz plati o kiizovém nimbu, ktery ma na pravém rameni a ktery byl pravdépodobné
zaveden za Theodoricha. Hruban si tedy polozil otdzku, jak Dante pfiSel na ideu Krista
Bojujictho. Podle Kurtha*’* zafil na Theodorichové palaci portrét krale kaciiského a
domnival se, ze mistr tohoto dila chtél vytvofit pendant, ktery by triumfoval nad
protiobrazem, proti aridnskému krali stal kral nebes, proti vladcovu kopi kiiz Vykupitele.
Obraz byl podle Kurtha vytvofen ziejm¢ brzy po smrti arianského panovnika. Hruban
nepochyboval o tom, Ze by Dante v Ravenné Krista Bojujiciho nevid¢l, ale domnival se, ze
spojitost s aridnskym kralem si neuvédomil a bez této asociace mohl byt, podle Hrubana,

pfiveden na myslenku vyjadienou verSem: Di quella Roma onde Cristo é Romano.

8.10 Triiny vyvolenych

Z vécnych motivl ravennskych mozaik jsou v Komedii zastoupeny také prazdné triiny

pro vyvolené pti Poslednim soudu. Tento motiv se objevuje ve XXX. zpévu Réje.

Po nebeské sféte Primo Mobile Dante s Beatrici vstupuji do nebeského Empyrea.
Danta okamzité oslni jasné svétlo, které mu brani cokoli vidét. Beatrice mu vysvétli, ze
Empyreum takto vita dusi, ktera stoupa vzhtiru, aby byla ptipravena na vidéni Boha. Kdyz
Dantovy o¢i pfivyknou, spatii intenzivni svétlo podobné fece, které protékd mezi dvéma
bfehy plnymi kvétin. Z feky vychdzeji jiskry podobné rubinlim zasazenym do zlatych
Sperk, které sméiuji ke kvétindm a pak se vraceji zpét do feky. Jak Dantovy o€i postupné

dale ptrivykaji svétlu, zda se mu, ze feka najednou ziskala kruhovity tvar podobny jezeru,

473 PASCOLI, La mirabile visione, ref. 232; MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75.
474 KURTH, Die mosaiken von Ravenna, ref. 285, s. 228 — 229.
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v kvétinach a jiskrach rozpozna postavy. Beatrice mu vysvétluje, Ze se jednd o kiry andéla

a blaZzenych.

V tomto jezefe svétla, které Dante pfirovnava k bé&lostné razi*’>, jsou kruhovité stupné.
Na stupnich jsou shromazdéni blazeni, jejich svétlo se odrazi v této bélostné riizi, v jakémsi
velkém bélostném amfitedtru. Ackoli jsou vzdalenosti jednotlivych stupit razné, oko
dokaze zachytit 1 vzdalené detaily. Empyreum je mimo prostor a ¢as. Neni to bézné fyzické

misto podléhajici piirodnim zakonim.

Beatrice vede Danta do stfedu této bélostné rize. Dante mlci, i kdyz by se chtél ptat.
Beatrice Dantovi vysvétluje, ze se jednd o nebesky Jeruzalém, ve kterém jsou jiz téméf
vSechna mista obsazena. Ukazuje mu prazdny trin, na kterém je umisténa koruna. Jedna se

o triin pfipraveny pro cisafe Jindficha VII., ktery se ma stat v Italii cisafem.

V celém zpévu ma dilezity vyznam svétlo a vidéni, Dantliv vizualni vjem. Sloveso

,,vidét“ v tercing 95 — 99 tvoii stiidavy rym*’®, opakuje se tiikrat stejné sloveso.

Dante byl vybran k mimofadnému vidéni a méa za tkol podat o ném zpravu, byt

,»chudymi prostfedky* svého basnického slova.

Trin uréeny Jindfichovi VII. v Empyreu poprvé propojil s ravennskymi mozaikami
v roce 1921 Santi Muratori*’’, kdyZ napsal, Ze Dante v obou ravennskych baptisteriich vidal
prazdné triny s kiizem (troni crucigeri dell etimasia)*’®, které se tak podobaji prazdnému

sedadlu v Empyreu, uréenému Jindiichu VII. (obr. 14 a 17).

Svoji uvahu o dalSich podobnostech Muratori mimo jiné uzaviel metaforou, Ze ,,z malé
Jiskry muze vzniknout velky plamen: postaci i nejjemnéjsi podnéty, aby kreativni mysl

dokdzala délat zazraky 47"

475 It. ,,candida rosa dei beati”.

476 0 isplendor di Dio, per cu’ io vidi

Ialto triunfo del regno verace,

dammi virtt a dir com’io il vidi!” (Par, XXX, 95 — 99). Cfr. XIl, 71 — 75; XIV, 104 — 108; XIX, 104 — 108.

477 MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 74 — 95.

478 Hetoimasia — prazdny triin, nékdy s kfizem, sudariem a Adamem s Evou, pfipraveny pro Boha, aby na
ném zased| pfi druhém prichodu. Vice viz: ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum. 2013.
ISBN: 9788024609638. s. 82.

479 1t. ,poca favilla gran fiamma seconda; e ad una mente creatrice bastano i piti tenui stimoli perché operi i
suoi prodigi”. Vlastni preklad. MURATORI, Dante e Ravenna, ref. 75, s. 90.
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Hruban toto pfirovnani od Muratoriho pfevzal poprvé v roce 1921, kdyz napsal, ze
Dante vidal prazdné triny v baptisteriich, které se tak podobaji prazdnému sedadlu

v Empyreu, ur¢enému pro Jindficha VII.

Také L. Pasquini upozornila na prazdné triny. V V. zpévu Réje, kdyz se Dante poprvé
kratce setka s Justinidnovou dusi, je pozdraven: ,,bene nato cui veder li troni/ del triunfo
etternal concede grazia“ (v. 115 —116).*8° Podle L. Pasquini verse na jedné stran& poukazuji
na vysadu, kterou bozska milost poskytla Dantovi, tedy vidét triny svatych v Empyreu, na
druhé strané by vSak tento obraz podle L. Pasquini mohl byt néjakym zpiisobem inspirovany
triny vé¢nosti, které basnik mohl obdivovat v tfetim registru mozaiky v kupoli Neonova

baptisteria ortodoxnich, kde jsou soucasti stylizované nebeské zahrady.

8.11 Panna Marie

Castym namétem v ravennskych mozaikach je i Panna Marie. L. Pasquini uvazovala,
zde i tato zobrazeni mohla n¢jakym zptsobem ovlivnit Dantovu literarni imaginaci, a uvedla
v té souvislosti XXXI. zpév Réje, ve kterém Dante pise o bélostné riizi blazenych, ,, candida
rosa“ (Par, XXXI, 1). Cely zastup blazenych upird sviij zrak ke svétlu Trojice, kterd piisobi
svou zaii. Kdyz se Dante pted tou nadherou obrati k Beatrici, zjisti, Ze uz tam neni. Misto ni
se k Dantovi pfipojil jeho posledni privodce, sv. Bernard, ktery Dantovi vysvétli, ze ho

Beatrice povolala a sama se vratila na své misto v bélostné riizi.

Sv. Bernard Danta vyzyva, aby vzhlédl vzhlru, k nejvysSim stupiitim riize, kde se
nachdzi triin, na némz sedi Kralovna nebes, Panna Marie. Dante pozoruje kralovnu tohoto
kralovstvi, ,,jiZ podddna je zbozné tato rise**®! (Par, XXXI, 117), a ktera jedin se miize
pfimluvit u Boha, aby béasnikovi byla udélena posledni nejvyssi vize. Osliwjici krdsa,
,bellezza“ (Par, XXXI, 134) Panny Marie vzbuzuje blaZenost ,,v ocich vsech ostatnich
svatych* (Par, XXXI, 135)*2, a , jas jen jeji dosti té miize pripravit, bys videél Krista“**?

(Par, XXXII, 86 — 87). *** Dante vidi vic nez tisic and&li, kteii Marii oslavuji. Pravé ji Dante

480§ prestastny, kterému milost pieje, neZ opustil $ik valeénika, z¥iti Fi§, kterd véénym triumfem se skvéje!
(Vrchlicky 115 -117) , Ty blaze zrozeny, Ze milost preje ti vécné slavy triumf zhlédnouti” (Babler,
Zahradnicek 115 —116).

481 pfeklad Babler, Zahradnicek. It. ,cui questo regno é suddito e devoto”.

482 \V/lastni pFeklad. It. ,ne li occhi a tutti li altri santi.

483 pFeklad Babler, Zahradnicek. It. ,chiarezza sola ti pud disporre a veder Cristo”.

484 VVice k problematice svétla v souvislosti s Pannou Marii a Trojici v Komedii viz SINGLETON, Charles S.,
Dante Studies 2. Journey to Beatrice. Cambridge: Harvard University Press, 1958; SINGLETON, Charles S.,
The Poetry of the Divine Comedy. Bologna: Il Mulino. 1978.
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prostfednictvim svatého Bernarda vénuje ,,santa orazione®, , svatou modlitbu* (Par,

XXXII, 151), kterd ptedstavuje predmluvu k poslednimu zpévu Réaje.

Ve XXXIII. zpévu Raje se tedy sv. Bernard obraci v modlitb¢ k Panné Marii. Jediné
ona muize svou piimluvou Dantovi zprostfedkovat piimy kontakt s Bozskou podstatou.
Marie jen pouhym pohledem vyhovi prosbé. Dante se podiva nahoru. Bozi svétlo, v némz
rozpoznava tfi kruhy stejné velikosti a raznych barev (Trojice), do n€j zacne vstupovat a

basnik dosdhne plné blazenosti a harmonie s Bohem.

Dantlv zrak je stale jasnéjsi a jasné€jsi, pronika do bozského svétla a od té chvile je
basnikovo vidéni takové, Ze jazyk nestaci k jeho vyjadieni, stejn€ jako si ho pamét nemutze
pln¢ vybavit. Dante se podoba ¢lovéku, ktery sni a po probuzeni si nic nepamatuje, i kdyz si

v dusi uchovava silny dojem. [Par, XXXIII, 142 — 145]:

A l'alta fantasia qui manco possa,
ma gia volgeva il mio disio e ‘[ velle,
si come rota ch’igualmente e mossa,

[’amor che move il sole e [’altre stelle.

Moc obraznosti vzletné dochazela, Tu sila zkvetlé obraznosti splala,

vSak jako v kole, jez se toci vezdy, neb jako kolo v stejném ruchu vezdy

mym pranim, chtenim laska otdcela, mou vuli a meé chténi laska hnala,

z niz slunce pohyb ma i vsecky hvézdy. Jez u vir Zene slunce a vse hvezdy.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Zafici obraz Panny Marie dala L. Pasquini do piimé souvislosti s marianskymi
vyobrazenimi, kterd mohl Dante v Ravenné poznat. V této souvislosti zmifiuji filologa a
literarniho kritika Carla Ossolu (1946, Torino), ktery se zaméfil na interpretaci zacatku
Dantovy modlitby k Panné Marii.*®> Podle ng&j stoji za prvnim verSem XXXIII. zpévu,

., panenskd matko, dcero svého syna”, ,, Vergine madre, figlia del tuo figlio “,**° ikonografie

485 OSSOLA, Carlo. Dante cantd i mosaici. Proslovené posledni den pfedndskového cyklu na Collége de France
vénovanému Sebeuvédoméni v poezii. Zverejnéno v |l Sole 24 Ore, 15. Gnora 2004.

486 \/ice viz AUERBACH, Erich. La preghiera di Dante alla Vergine (Par. XXXIll) ed antecedenti elogii. In: Studi
su Dante. Milano: Feltrinelli. 1984. ISBN: 9788877862617. s. 263 —292.
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loznice Panny (dormitio Virginis), kde je Mariina duse, ,,animula di Maria*“, zobrazena

v malych rozmérech a nékdy v podobé¢ ditéte v naruci svého syna.

Dante ziejm¢ nemohl osobn¢ vidét mista, kde se tato marianské ikonografie utvarela.
Nevidé¢l ziejme ani prvni piiklady této kompozice na italské pudé, kterou lze datovat do 12.
stoleti a nachazi se v mozaice kostela Santa Maria dell'Ammiraglio (nebo také Martorana)
v Palermu. Jist¢ ale mohl obdivovat Mariinu loznici (Dormitio Virginis) na mozaice v apside
kostela Santa Maria Maggiore v Rimé&, kterou t&sné pred rokem 1300 vytvotil Jacopo Torriti,
nebo v Ducciové obraze Maesta v sienském dému. Pokud z této ikonografie Dante Cerpal,
pak L. Pasquini upozoriiuje, ze je potieba doplnit vyobrazeni dormitia, které Dante mohl
skutecné obdivovat a které Ossola opomnél. Jedna se o cyklus fresek od Cimabua v horni
bazilice sv. FrantiSka v Assisi vytvofeny kratce po roce 1270, ktery v Panné Marii
zdiraziuje ztélesnéni frantiskanské ctnosti, zamétuje se na jeji poceti a détstvi a na jeji smrt

a glorifikaci.

3

L. Pasquini doplnila, Ze tento byzantsky motiv ,,figlia del tuo figlio*, ptitomny v
srbskych a makedonskych freskach, mohl teoreticky Dante vidét i v Ravenné z doby, kdy
bylo mésto zasvéceno Panné Marii.*®” Panna Maria, neodd&litelné spojena s dogmatem
Kristova vtéleni, méla v byzantské ikonografii vyjimecny vyznam. Prostfednictvim Matky
byla doloZena lidska pfirozenost BoZiho Syna a s postupnym zduchoviiovanim forem, byl
zaveden novy a pevny ikonograficky systém, potvrzeny take liturgickym fadem, v némz se
Marie stala personifikaci pozemské cirkve a duchovni prostfednici mezi vétficimi a Kristem
Pantokratorem, obvykle zobrazenym v apsidach kosteld. Tyto nové kompozice se Sifily
z Byzance prostiednictvim slonovinovych desticek, textilii a relikviait na kiestansky Zapad
a obnovily podle L. Pasquini maridnskou uctu, kterd byla v imperialni a exarchatni Ravenné
jiz zakofenéna. Mnoho sakralnich staveb zde bylo zasvéceno pravé Panné Marii: Santa

Maria ad Blachernas**®, Santa Maria ad Pharum**?, Santa Maria Hypapanti**®, Santa Maria

in Cosmedin®', Santa Maria in Callopes*, Santa Maria in Porto*” aj.

487 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 36.

488 Kostel se nachdazel pobliz dnesni Via dei Poggi.

489 Theodorichovo mauzoleum bylo za vlady Justinidna zasvéceno Panné Marii a slouZilo jako kifestanska
oratof.

40 Nachéazela se v blizkosti katedraly.

491 Aridnské baptisterium, které bylo za vlady Justinidna téZ zasvéceno Panne Marii.

42 Dnes kostel sv. Dominika. Via Camillo Benso Cavour 1.

493 Na Via Roma 19.
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L. Pasquini se domniva, Ze bychom eventualni inspiracni zdroj pro obraz Panny Marie,
ktery je naértnut v poslednich zpévech Komedie, mé&li hledat spise v Ravenné nez v Rimg,
v Sien& nebo v Assisi.** Pro jeji vyzkum se tedy stala relevantni také nedochovani
mozaikova vyzdoba v apsid¢ Santa Maria Maggiore, chramu biskupa Ecclesia, jejiz popis se
nachdzi v Agnellové Liber Pontificalis. Obraz Matky Bozi s ditétem v apsidé byl podle

tohoto ravennského historika, ,, krdsy dosud nevideéné “**’

, vynotoval se z oslnivého zlatého
podkladu, zatimco u jejich nohou byl ve versi napis, vyznamu ,, genuisti qui te fecit"”, tedy
toho, ktery Dante umistil na za¢atek XXXIII zpévu R4je**® do modlitby k Marii. Mozaika se
nachdzela na misté¢ az do roku 1550 a jeji nadheru si mizeme dnes pouze predstavit. Podle
L. Pasquini i tento obraz mohl ovlivnit Dantovu tvorbu a uzavira, ze: ,, Velky basnik byl vzdy
schopen zesilit symboly a jedinecnym a genidlnim zpiisobem formulovat ty obrazy, ze kterych

Cerpal inspiraci, dokdzal zpecetit bozskou vizi, ve které se krasa sméje a zari. “*’

8.12 Technika a vyrazové prostiedky mozaik

Aktéri diskurzu si v souvislosti s Dantovou snahou zachytit nejvyssi vizi Boha
v XXXIII. zpévu Réje vS§imali zdsadni ulohy svétla v Komedii. Vyrazovy prosttedek svétla
ale hraje dileZzitou roli 1 v souvislosti s ravennskymi mozaikami. Svétlu v mozaikach a

v Komedii se vénuji nize.

Technice a vyrazovym prostfedkiim mozaik, které jsou srovnatelné s basnickymi
vyrazovymi prostfedky a technikou, jakou Dante vyuZziva k popisu vybranych obrazii, se
poprvé hloubgji vénovala az Laura Pasquini v roce 20084, N&ktefi autofi pied ni si viak
povsimli jistych estetickych spojitosti mezi Dantovym textem, jeho uméleckymi prostfedky

a technikou a pisobenim mozaik.

Na specifickou techniku a vyrazové prosttedky Ocistce a Réije v souvislosti
s ravennskymi mozaikami poukéazal &esky estetik Jaroslav Hruban vroce 1921.4%°

Mozaikalni kvality se dle Hrubana neomezuji na XXVIII. zpév Ocistce, kterému se podrobné

494 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 36.

4% | at. ,Et hic pontifex in sua proprietatis iura, haedificavit ecclesia sanctae et semperVirginis intemeratae
Mariae, quam cernitis, mira magnitudine, cameram tribu-nalis et frontem ex auro ornatam, et in ipsa
tribunali camera effigies sanctae Deigenitricis, cui simile numquam potuit humanus oculus cunspicere.”
AGNELLUS RAVENNATIS, The book of pontifs of the church of Ravenna, ref. 128.

4% 1t, , Vergine Madre, figlia del tuo figlio, umile e alta pit che creatura, termine fisso d’etterno consiglio”
(Par, XXXIII, 1 - 3).

497 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 37. Vlastni pieklad. Odkaz na Par, XXXI, 134, Par, XXXII, 86.
498 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51.

4% HRUBAN, Danttv ,,pozemsky rdj“, ref. 7.
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vénoval, ale vrcholi v ném. Déle je spatfoval ve XXIX. zpévu. Inspirace mozaik dle Hrubana
saha az do Réje a ,, snad v ném dozniva, ale souvislost slohu s predstavami z oboru ,,opus

musivum * jest bezprostredni *.>"

Hruban se domnival, ze ve XXIX. zpévu Ocistce doznivaji estetické dojmy z mozaik
nejmocnéji. Jedna se zvlasté o verSe 64 — 66, v némz je zdliraznéna Cistota, jaké na zemi

neni, coz by mohlo odkazovat na mozaiky. [Purg, XXIX, 64 — 66]:

Genti vid’io allor, come a lor duci,
venire appresso, vestite di bianco;

e tal candor di qua gia mai non fuci.

Tu za nimi jak za viidci ja lidi Lid zrel jsem, jaka Fada vaznd, sniva,

Jjsem spatiil v bilych Satech kracejici, sli za viidcem svym odeni v Sat bily,

Ze bélost takova se neuvidi. zar neobvykla na svété z nich splyva!
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Ptirovnani k malifskym technikdm ve verSich 73 — 75 dle Hrubana nevylucuje

techniku mozaiky. [Purg, XXIX, 73 — 75]:

e vidi le fiammelle andar davante,
lasciando dietro a sé ’aere dipinto,

e di tratti pennelli avean sembiante;

a spatrim plaménky vpred pondset se, A plaménky ziim, kterak poskocila
takze vzduch nechavaly v barev plani v pred hra jich pestra, na vzduch malovany
a meély vzhled, jak kdyz se tahnou Stetce; Jjak stetcem pruhy tahlé vykouzlila,

[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Dale Hruban upozoriiuje na verSe 64 — 66 XXX. zpévu Raje, detail ,, drahych kamenit “

se opakuje také ve verSich 94 — 96. [Par, XXX, 64 — 66]:

Di tal fiumana uscian faville vive,
e d’ogne parte si mettien ne’ fiori,

quasi rubin che oro circunscrive

500 HRUBAN, Dantiiv ,,pozemsky rdj“, ref. 7, s. 41 — 42.
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Z proudeni zivé jiskry vychdzely A z reky vidim jiskry plat, jak snoubt

a vsude zapadaly v kvetu kalich se s kvety v jejich padajice kalich,
jak zlatem obklopeny rubin skveély. Jjak rubiny, jez zlato Zivé vroubi.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

[Par, XXX, 94 —96]:
cosi mi si cambiaro in maggior feste
li fiori e le faville, si ch’io vidi

ambo le corti del ciel manifeste.

tak v plesy vétsi zmenily se v krdse Tak plameny a kvétiny se mnozi
kvety a jiskry, Ze mi dvorstva obé ku kvasu vécimu, Ze ndhle kyval
nebeskd jasné hledét dala na se. mi v celé slavé oboji dviir Bozi!
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Hruban povaZzoval Peklo za dilo plastické vidénim a vytvéafenim, R4j za dilo hudebni
a Ocistec za dilo kvalit predev§im malitskych.>®! Tvrdil, Ze ,Zddny jiny zpév v BoZské
komedii nevykazuje tolik malirskych a, chceme-li, mosaikalné malirskych kvalit jako XXVIII.
zpév ,, Ocistce “; ony doznivaji sice jesté v nasledujicich zpévich, ale intensita jejich vrcholi
rozhodné ve zpévu jmenovaném. Sem spadaji predevsim tyto terciny: v. 7. — 18., 22. — 24.,
34.—36., 40. —42. a 55. — 57.<°%2, V souvislosti s technikou mozaik Hruban poukazal také

na barevné shody, tykajici se motivu rozkvetlé louky, kterému jsem se vénovala vyse.

Na barvy a svétlo, na zlaty podklad, ktery izoluje posvatnou majestatnost postav, na
hieratickou nehybnost a zarovenl na posvatnost vyraznych prvki XXIX. zpévu Ocistce

upozornil v roce 1942 Umberto Bosco.?%

Svétla jakozto vyrazového prostiedku, jak Dantovy Komedie, tak ravennskych

6,504

mozaik, si v§iml také teolog Giovanni Fallani v roce 197 vidél v ném projev viditelné a

konkrétni Bozi milosti.>®

501 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj“, ref. 7, s. 31.

502 HRUBAN, Dantuv ,,pozemsky rdj“, ref. 7, s. 39.

503 BOSCO, Il canto della processione, ref. 316.

504 EALLANI, L’esperienza teologica di Dante, ref. 325.

505 syétlo, luce, se v Komedii vyskytuje dohromady 72x. Ale pouze 4x v Pekle a 12x v O¢istci. 56x je v Raji. K
estetice svétla v Dantové Réji viz DVORAK, Vojtéch. Estetika svétla v Dantové Rdji. [online]. Brno, 2013 [cit.
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Téma vyrazovych prostfedki a specifické techniky hloubéji rozpracovala historicka
uméni Laura Pasquini v roce 2008.5% Domniva se, Zze Dantovy ver$e neovlivnily pouze
konkrétni motivy mozaik, ale také jejich specificka technika, v niz hraje primarni roli
svétlo a barvy, tedy vyrazové prostiedky nutné k zachyceni ,,nepopsatelného*. Obdobné
vyrazové prostiedky Pasquni rozpoznala i v Komedii, od Paradisa terrestre az po

Empyreum ve specifické vystavbé textu, kterou oznacila jako ,, basnicko- malirskou >’

L. Pasquini s ravennskymi mozaikami spojila vybrané zpévy Ocistce — od VII. zpévu
dale a vybrané zpévy Raje. Tvrdi, ze existuje soulad mezi mozaikovou vyzdobou
ravennskych kostel a basnikovymi vizemi v Komedii: ,,svétlo a barvy hraji v obou
pripadech primarni roli jakoZto nezbytné vyrazové prostredky k zobrazeni nepopsatelného,
davajici podstatu obraziim nematerialnim a vzbuzujici imagindrni pohyb u toho, co je

zkratka nehybné a vécné %,

Podle L. Pasquini Dante bdsnicko-malifskou techniku vyuzival ptedev§im k oslave

bozského. Prvni kantika dle L. Pasquini nepfipousti prostor ménavému svétlu®

mozaik,
ve druhé kantice pfevazuji ptivaby piejaté ze stiedovekych reliéfti a maleb, ale jiz v VIL
zpévu Ocistce L. Pasquini spatfuje, vedle dalsich slozek tradi¢nich, slaby odkaz barevnych

hodnot typickych pro kompozice mozaik.’! [Purg, VII, 73 — 78]:

Oro e argento fine, cocco e biacca,
indaco, legno lucido e sereno,

fresco smeraldo in [’ora che si fiacca,
da l’erba e da li fior, dentr’a quel seno
posti, ciascun saria di color vinto,

come dal suo maggior é vinto il meno.

Zlato a stribro, ubél a nach vinny, Nach, zlato, jemné stribro, ubél bily,

indigo, dreva svitiva a zhava indické drevo sveétlé, bledejasné

2021-6-6]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/apnk0/Estetika_svetla_v_Dantove_Raji.txt. Bakalafska prace.
Masarykova univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Vedouci prace Prof. Petr Osolsobé.

506 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51.

071t poetico-pittorica”. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 14.

508 ..luce e colori giocano in entrambi i casi un ruolo primario come mezzi espressivi necessari a
rappresentare I'indescrivibile,dando corpo a immagini incorporee e infondendo un movimento fittizio acio
che in definitiva é immobile ed eterno”. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 19.

509 1t. ,luce cangiante”. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 19.

510 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 19.
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a v chvili, kdy se stepi, smaragd siny i svezi smaragd v rozdrobeni chvili

v tom kline kazda kvétina a trava od travy, stromit barvy carokrasné,

byla by barvou hravé prekonala, zde ve mZiku by byly premozeny,

Jjak veétsi vzdy vse mensi prekonava. Jjak pred svym veétsim mensi vidycky hasne.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Jiz v téchto verSich Dante dle L. Pasquini vyuzil vyjadieni sluc¢itelného s mozaikovou

technikou — tvofenou zru¢nym kombinovanim zivych barev a kontrastt.

Ve XXVIII. zpévu Ocistce se nachazi popis pozemského réje, ktery Dante porovnava
s pinetou v Chiassi (Classe).’!! Jak jsem jiz vySe psala, podle L. Pasquini Dante zavede
¢tenafe na cestu z pinety, kterd predznamenava, prozatim bez ptekroceni hranic abstrakce,

512 3 barev se L. Pasquini zd4 piirozena a je

zarici svétlo Empyrea: nasledujici exploze svétla
presvédcend, Ze se na ni musely podilet ravennské mozaiky, které se v blizkosti pinety
nachdzeji, a na nichz je v arcibiskupské kapli zlatym pismem v hexametrech psano: ,, Aut lux
hic nata est, aut capta hic libera regnat...“, ,, Bud’ se zde sveétlo zrodilo nebo zde bylo

polapeno, tady viadne svobodné. .

Pravé svétlo, barvy, zlaty podklad, posvatnd nehybnost a velkolepost jsou podle L.
Pasquini prvky charakteristické pro XXIX. zpév Ocistce. Napiiklad ve verSich 113 — 114
Dante popisuje gryfa, ktery se vyznacuje barevnosti typickou pravé pro mozaiky. [Purg,
XXIX, 113 - 114]:

le membra d’oro avea quant’era uccello,

e bianche laltre, di vermiglio miste.

Az kam byl ptak, jsou zlatem udy jeho, Co ptaci na ném, zlaté byly udy,
Jjinak se ménil, bilou rudou mise. na druhych s nachem plala barva bila.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Uvedené barvy mély v antice i stfedovéku zavedené symbolické vyznamy. Podle L.
Pasquini ale také obohacovaly monochromaticka barevna pozadi mozaik, kterd byla

utvarend z tesser riznych valérti a osazenych tak, aby po dopadu svétla na povrch mozaiky

511 pyrg, XXVIII,19 — 21.
512 yic ke svétlu jako projevu boZské milosti v mozaikadch a v Komedii FALLANI, L’esperienza teologica di
Dante, ref. 325, s. 60.
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vytvafela dojem oziveni a pohybu v plose. Obdobny soulad barevnych tonti L. Pasquini

spatfuje v poslednich zpévech Ocistce, ale v nasledujici kantice je jesté konkrétnéjsi.

L. Pasquini v té souvislosti také upozornila na motiv véncti blazenych dusi, které se
postupné zdaji byt bohatsi diky svétlu a drahokamlim — jas a barvy mozaik podle ni jemné

pronikly mezi fadky Dantova textu.

L. Pasquini dala poprvé do souvislosti s ravennskymi mozaikami i postieh, ktery
ptredeslal jiz Hruban, tedy ze jsou v centralnich zpévech Réje zhusténé odkazy na drahé
materidly, které potvrzuji nastup kultury kamenorytci a maji nekonecna srovnani v
ravennském ikonografickém repertoaru, kde rtznobarevné drahé kameny zdobi ramy,
svatozare, triiny, koruny, diadémy, $aty, budovy aj.>!* Jist& i z tohoto aspektu ravennského
uméni Dante mohl naderpat to, co L. Pasquini definuje jako ,, motiv drahych kamenii*>'*
nebo ,, basnicko-malirsky zpiisob “>13, ktery ho podnécuje k piikrasleni piirovnani (napf. Par,
IL, 33:,, quasi adamante che lo sol ferisse “316 nebo Par, IX, 69: ,, qual fin balasso in che lo
sol precuota "), svého piedka Cacciaguida popisuje jako ,, vivo topazio che questa gioia
preziosa ingemmi* (Par, XV, 85 — 86)°'3, Jupiterovo nebe jako ,, argento li d’oro distinto
(Par, XVIII, 96)°'°, v némz zai ,, quali e quante gemme** (Par, XVIII, 115)°*, a kde kazda
duse ,,parea (...) rubinetto in cui/ raggio di sole ardesse si acceso* (Par, XIX, 4,5)*!, a
popisuje duse, které ,,cari e lucidi lapilli/ ond’io vidi ingemmato il sesto lume“ (Par, XX, 16
—17)°?? az se dostane k bodu, kdy se Panna Marie stane ,, il bel zaffiro del quale il ciel pii

chiaro s’inzaffira“ (Par, XXIII, 101 — 102)%3,

513 Mandel$tam napsal: ,, Nejkrdsnéjsim a nejadekvdtnéjsim komentdfem k Dantovi je mineralogickd sbirka.”.
MANDELSTAM, Osip. Przy. Pfeloili Ludmila Dugkova a Pavel Kouba. Praha: Odeon. 1992. ISBN:
8020703202. s. 210.

514 1t. ,tema delle gemme*. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 31.

515 1t. ,modalita poetico-pittorica”. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 31.

516 v démantu, v kterém slunce vidét mohu.” (pteklad Babler, Zahradni¢ek), ,.jak démant sluncem dotknuty
a mzikem.” (preklad Vrchlicky).

517 jak rubin ukdzal své vzdcné krdsy” (v. 68, pieklad Babler, Zahradnigek), ,jak slunce zGF kdyZ rani rubin
hladky.“ (pteklad Vrchlicky)

518 Vsak, Zivy topase, jenZ vroubis v dFiku ten vzdcny skvost, jd viele prosim tebe” (pieklad Babler,
Zahradnicek), , Lec tebe prosim, usedave, s kiikem, ty Zivy topase, jimzZ Sperk ten plane” (preklad Vrchlicky).
519 stfibrem se zddl, jeZ zlatem proloZeno.” (pteklad Babler, Zahradni&ek), ,jenZ stfibrny, vse bylo
pozlaceno.” (preklad Vrchlicky).

520 iaké vzdcné gemmy” (pfeklad Babler, Zahradni&ek), ,drahokami“ (pteklad Vrchlicky).

,a kaZda z nich je rubin pretZasny, z néhoZ lesk slunecni se Zhavé lije” (pfeklad Babler, Zahradnicek),
,Kazdd jak rubin, ktery zaZehne se, zdar slunce ohném tak mocné v nich pldla” (pteklad Vrchlicky).

522 KdyZ drahokamu soubor nespocetny, jimZ svétlo Sesté plane v osInéni“ (pteklad Babler, Zahradniéek),

» Téch drahokam(i zdoba dokonald, jeZ vroubi sesté hvézdy jasné plani“ (preklad Vrchlicky).

523 jeZ tomu safiru za vénec slouZi, jimZ modrfe zdfi nebes prostor &iry.“ (pieklad Babler, Zahradnicek), ,,jiZ
korunovdn onen safir krdsny, jimZ jasnéjsi modr sviti v nebes Siru.” (preklad Vrchlicky)
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L. Pasquini také poprvé v souvislosti s mozaikami hloubé&ji rozpracovala odkazy na
vyznamy svétla. V mozaikach roje hvézd na nocCnich oblohdch odrazeji silné svétlo —
znameni Slavy (signum Gloriae), které je v jejich stfedu. Jedno ustfedni svétlo jako zdroj
rozzati vSechny ostatni hvézdy. Ve XXIII. zpévu Dante vidi ,, sopra migliaia di lucerne un
sol che tutte quante [’accendea*: svétlo nejvyssiho Krista, které se odrazi v dusich-
hvézdach. Obdobn¢ jako naptiklad na indigové modrém nebi v mozaice v mauzoleu Gally
Placidie (obr. 5). Ve versich 23 — 24 XXII. zpévu Réje Dante vidi a popisuje sto sfér, které
se stavaji jesté krasnéjSimi vzajemnou vymeénou svych paprski. I v tomto vidi L. Pasquini

vliv mozaikové vyzdoby mauzolea Gally Placidie.

Popsat nepopsatelné, zachytit vizi Boha, nejvyssi koncept — zddné srovnani s tim, co
je skutecné v ptirodé nebo v uméni, by nemohlo slouzit k vyjadieni nejvyssiho zdméru.
V tomto piipadé se Dante uchyluje k uziti riiznych vyrazovych prostfedki a symbolii. Ve
XXVIIL. zpévu Raje ve versich 16 — 39 se Buh jevi jako velmi jasny a nehybny bod
obklopeny deviti Zzhnoucimi soustfednymi kruhy, které se kolem néj otaceji: je to jednoduchy
geometricky obraz a pravé z tohoto divodu je dle L. Pasquini nekone¢né symbolicky,
predpovida totiz celkové prepracovani znakt, které ho tvofi. Jde o vyobrazeni, které naléza
presvédcivé ikonografické srovnani pouze v zaficich monogramech Krista (obr. 4, 19, 21),
v jasnych zatfivych barvach a drahych kamenech, obklopenych kruhy barevného svétla a
koncepcéné Sitenych do nekonecna, které na sténach a mozaikovych klenbach pozdné antické
Ravenny znazorniuji Epifanii, Zjeveni, jako ve stfedu kifiZzové klenby arcibiskupské kaple

(obr. 19) a v San Vitale v oblouku apsidy a na §titu vojdka v mozaice s Justinianem (obr. 9).

V souvislosti se zafi mozaik doddvam, ze Dante ve XXXIII. zpévu Réje 1ici, jak
konecné spatii Boha, luce eterna, vééné proudici svétlo. Ma vidéni, ale nevidi tvar, vidi jen

oslnivou zaplavu svétla.

L. Pasquini upozornila, Ze se basnik neomezil pouze na obdivovani mozaik z
ikonografického hlediska. Byl pozornym divdkem kazdé formy umeéni a sdm kreslifem. L.
Pasquini si poprvé vSimla, ze si velmi cenil vytfibené odborné techniky, kterou byla
mozaikova dila vytvofena, a kterou mél ptileZitost béhem svého dlouhého pobytu v Ravenné

podrobné analyzovat.

V této souvislosti dodavam, Ze mozaiky jsou provedeny ze sklenénych kostek —

barevnych ve hmot€, nebo takovych, které obsahuji tenky platek zlata pod ¢irou nebo mirné
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barevné tonovanou povrchovou vrstvou.’?* Kostky se kladly do vrstev Cerstvé malty.>?

Postup vytvaieni obrazu byl obdobny jako u malby, kostky se ukladaly od nejvyssiho bodu
podkladu a postupovalo se od shora dolti. VétSinou byly vyhotoveny nejprve Casti figuralni

a poté figurativni vyzdoba pozadi.

Hlavni strukturu formy, ve které maji kostky pestrou barevnost, podtrhuji tmavé linie,
které¢ davaji vyniknout postavé a objektim. Byzantska mozaika se navic vyznacuje uzitim
ruzné velkych kostek upevnénych do omitky pod rozdilnym uhlem, ktery zesiluje jas a

pfitom neni pii pohledu zespoda okem rozpoznatelny.>*

Podle L. Pasquini Dante ve XX. zpévu Rdje Ctenaii poskytuje skute€nou definici
mozaikové tvorby, ,,nebo spise téch zlatych nebo stribrnych kaminkii zaricich odrazenym
svétlem, které oZivovaly mozaikové povrchy jadranského mésta nekonecnou hrou svétla >’
Ve versi 80 basnik fika, Ze byl ve svém ptemitani ,, /i quasi vetro a lo color ch’el veste “ (Par
XX, 80), tedy jako sklo ve srovnani s barevnym predmétem, ktery pokryva. Srovnani, které
zdéanlivé nema smysl, je srozumitelné, pokud si pfedstavime barevny imaginarni objekt nebo

zlatou ¢&i stiibrnou folii mezi dvéma vrstvami prithledného skla.’®

Dale jsou ve XX. zpévu Réje popsany obrysy orla, v nichZ sviti svétla spravedlivych
dusi, i v tomto piipadé se L. Pasquini domniva, ze basnik ptejal mozaikovou techniku, aby
jako mozaikat zasadil o¢i a poskladal obrysovou linii (napf. obr. 10 nebo 26) posvatného

ptéka zru¢nym spojenim riznych kamink@/dusi, a vytvoril tak obraz.>*

524\ byzantské mozaice bylo zlacené sklo vyhotoveno tak, Ze byl platek zlata poloZen na zadni stranu desky
a prikryt tenkou vrstvou sklenéného prasku. Vse bylo nasledné staveno, aby vznikla kompaktni sklovita
hmota s folii uvnitf. Vice viz RONCUZZI, Isotta F. /| mosaico. Materiali e techniche dalle origini ad oggi.
Ravenna: Longo Editore. 1990.

525 U byzantské a pozdéji i sttedovéké mozaiky byly nékdy misto tfi vrstev malty pouZity jen dvé vrstvy.
Vyska vrstvy hrubé malty, ktera byla sloZzena z vapna smichaného s mramorovym praskem a slamou, byla
obvykle mezi 3,5-7,5 cm. Posledni vrstva byla tenci a jemnéjsi, obsahovala slamy malo nebo zadnou a byla
nanasena po malych plochach od 20x35cm po 50x50cm. Vice viz FIORI, Cesare, BARBONI, R. L. SARAGONI.
Marmi e altre pietre nel mosaico antico e moderno. Roma: CNR - Consiglio Nazionale Ricerche. 1998;
BOVINI, Ravenna. | suoi mosaici e i suoi monumenti, ref. 144.

526 | EVI, Doro: Mosaico. In: Enciclopedia dell’arte antica classica e orientale V. Roma: Enciclopedia Italiana.
1963. s. 209 — 241. K technice mozaiky vice viz HOFEROVA, Jana. Technologicky vyvoj mozaikdrského
femesla [online]. 2012 [cit. 2021-04-13]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/100846/.
Diplomova prace. Univerzita Karlova. Vedouci prace Michaela Ottova.

527 1t. ,,0 meglio di quelle tessere dorate o argentee splendenti di luce riflessa che animavano di infiniti giochi
di luce le superfici musive della citta adriatica”. Vlastni preklad. PASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s.
38.

528 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 38.

529 pASQUINI, Iconografie dantesche, ref. 51, s. 38.
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V mozaice kaminky pfiléhaji k sobé pod riznym thlem a jsou riizné veliké. Kontrastni
barvy se uzivaji pro vyznaceni obryst, vnitini barevné plochy se tvofi skladbou kaminki
riznych odstini. Mozaika je celkem slozenym z velkého mnozstvi malych ¢asti, z nichz
kazda je nezbytnd pro konstrukci celku. V kazdém kaminku se svétlo rozbije, odrazi a
znasobuje svoji intenzitu. L. Pasquini se zda pfirozené, ze basnik podobné vnima a popisuje
Bozi slavu, rozdélenou do mnoha zrcadel, ve kterych odrdzi svou vlastni ,,velikost”,
,larghezza* a ptitom zlstava jedinou entitou. Svétlo, barva, kterd prosvita, a ,,zrcatka
., speculi “, kterd ldmou paprsky slunce — Boha, znasobuji a méni jejich intenzitu, jako by to

byly nekonecné kaminky stejné mozaiky. [Par, XXIX, 142 — 145]:

Vedi I’eccelso omai e la larghezza
de [’etterno valor, poscia che tanti
speculi fatti s ha in che si spezza,

uno manendo in sé come davanti.

Viz tedy vzneSenost a hojnost nyni Pred tebou vznesenost a rozsah jesti

té vecné sily, jez tak mnoho sobé té sily, zrcadel jez tolik sobé

zrcadel, v nichzto obrazi se, cini, si stvorila, by byla jeji zvésti,

vSak jedna trva vidy jak v prvni dobeé. Vsak v sobé ziistava jak v prvni dobé.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Dalsim specifickym jevem mozaiky je ménava nadhera zlatych pozadi, tipytiva a
abstraktni, forma vzdalena od naturalistickych malitskych kulis 13. a 14. stoleti (naptiklad
Giotto). V jednotlivych tesserach byly zlaté platky vloZené mezi vrstvy prithledného nebo
mirné tonovanc¢ho skla. Byly pokladany vzdy s riznymi sklony, aby vytvaiely zivé hry
svétla. L. Pasquini se zdd, ze vzpominka na tyto kulisy vychdzi z Dantovych tercin. Ve

verSich 121 — 123 XVII. zpévu Réje ¢teme [Par, XVII, 121 — 123]:

La luce in che rideva il mio tesoro
ch’io trovai li’, si fe prima corrusca,

quale a raggio di sole specchio d’oro...

To svétlo, v némz se usmival mij poklad, Jas, ve kterém se mij drahokam tipyti,
jejz nasel jsem, se nejdiiv rozzétilo mnou objeven se usmal v takém lesku,
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mocnéji nad zrcadlo zlaté stokrat, jak zlaté zrcadlo kdyz v slunci sviti.
[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]
Svétlo, ve kterém Cacciaguidova duse zafi, se rozzarilo jako zlaté¢ zrcadlo zasazené
slunecnimi paprsky. Neni to jen tak n¢jaké zrcadlo, olovnaté sklo, ,, piombato vetro* (Inf,
XXIII, 25) nebo sklo, ,,jez olovem svou zadni sténu kryje >’ (Par, 11, 90) ani nelze omezit
Dantiiv obraz na zativy zlaty ram. To, co chce Dante podle L. Pasquini popsat, je zlaty
povrch, jehoZ jas se zvysuje podle intenzity svétla, které se v ném lame, zrcadlo, ve kterém,
stejné jako v tesserach zlatého pozadi, bylo olovo nahrazeno zlatem. Radostna duse Dantova
ptedka podle L. Pasquini vynika na nehmotném zlatém pozadi mozaiky stejné jako svati na
obrazech v Ravenné. A stejné svétlo se pohybuje, nebo spise ,, sviti“, ,, traluce“ a chvéje se

¢ r6c

na zlatém ,,schodisti , ,,scaleo* ,,vécného kralovstvi“, ,,[’etterno palazzo“ ve versich 28 —

30 XXI. zpévu Raje [Par, XXI, 28 — 30]:

di color d’oro in che raggio traluce
vid’io uno scaleo eretto in suso

tanto, che nol seguiva la mia luce.

ja v barvé zlata, svitu slunecného Ja zlaté barvy, v niz se paprsk vpléta,
spatril jsem Zebrik, vztyceny v tu krasu, Jjsem Zebrik videl, vztycen, tréel k vysi,
Ze pohled nestacil k té vysi jeho, Ze stezi k jeho konci oko vzléta.

[Babler, Zahradnicek] [Vrchlicky]

Zlaté schodist€ honosného a zaticiho paldce, jaky mohl mit tfeba byzantsky cisaf, a o
kterém si mohl Dante udé¢lat piedstavu diky vyobrazeni Theodorichova palace
v Sant’ Apollinare Nuovo, neni podle L. Pasquini zdaleka srovnatelné se schodisti palact

bohatych Slechtickych rodin, které mohl Dante navstivit.

Proto je L. Pasquini piesvédcena, ze ravennské mozaiky zaujimaji v Dantové
imaginaci zasadni roli a zejména ve tfeti kantice Komedie jsou inspiraci bozskych obrazi.
Kromé témat a motivil to byla jedine¢na a originalni technika mozaiky a jeji material. Aniz
by L. Pasquini chtéla snizovat invenci basnika, ktery byl opravdu velmi schopny vyjadiovat
se symbolicky a diimysiné formulovat své vlastni obrazy, tak analyzou Dantova textu a

ravennskych mozaik dospéla k identifikaci zjevnych nebo jen intuitivnich stop vlivu pobytu

530 p¥eklad Babler, Zahradni&ek. It. , di retro a sé piombo nasconde”.
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ve mést¢ v Dantové Komedii, a povazuje sva zjiSténi o podobnosti verSi a mozaik za

prokazatelna i pies obtize vyplyvajici ze srovnani dvou riznych vyjadtovacich systémii.
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9 Zavér

V této diplomové praci jsem se zaméiila na prizkum italského odborného diskurzu z let
1891 — 2008 zabyvajiciho se vlivem vizualni kultury Ravenny na Dantovu Komedii. Polozila
jsem si otdzku, jaké vlivy ravennské vizualni kultury, zejména mozaik, na Dantovu Komedii

italsti badatelé spatfovali, a ¢im ve svych hypotézach argumentovali.

Jediny ravennsky motiv, o kterém Dante v Komedii vyslovné pise, je piniovy hdj,
pineta v Classe, ke které Dante piirovnava pozemsky rdj na samém vrcholu Ocistcové hory.
Tento piniovy haj mu tedy poslouzil jako inspirace k ptedstavé pozemského rdje. Aktéti

diskurzu se vSak domnivaji, Ze ravennskych inspirac¢nich zdrojii bylo mnohem vice.

Uvahy sledovanych badateld se pohybovaly ve $kdle od dojmé intuice az k
podrobnym a metodologicky podlozenym analyzam a komparacim textu i obrazu, literarnich
a vytvarnych vyjadfovacich prosttedkli a imaginace jako takové. Z této skaly a badatelskych
perspektiv vyplynuly 1 metody, které jsem ve své praci pouzila. Jednak to byla metoda
historiografické kompilace a komparace, kterou jsem pouzila na vybér a srovnani autori
italského dantistického diskurzu, dale analytické metody literarni védy a d&jin uméni, které
mi pomohly zkoumat a komparovat text a obrazy, a metody d&jin vizualni kultury, s jejichz
pomoci jsem rekonstruovala obraz Ravenny v dobé Dantova pobytu a pfedstavila Danta jako

aktéra a divaka tohoto obrazu a rekonstruovala jeho ,, dobové oko .

Mezi italskymi dantisty nepanuje shoda o tom, v jakém roce Dante do Ravenny pfisel
a v jaké fazi rozpracovani v té dob& byla jeho Komedie. Na zéklad¢ historickych prament
se nicméng vétsinou shoduji, Ze to bylo kolem roku 1318 a Ze v Ravenné dokoncil Ocistec a
napsal R4j. Z mého vyzkumu vyplynulo, Ze vliv ravennské vizualni kultury v Komedii
vétSina badatelil spatfuje od druhé kantiky, Ocistce, a nasledné ve tfeti kantice, v R4ji, tedy
v kantikach, jejichz dokonceni se shoduje s dobou predpokladaného Dantova ptichodu do
Ravenny. Zajimav¢ je, Ze z mé rekonstrukce Dantova ,, dobového oka “ a z analyzy Dantova
textu vyplyva, ze odkazy na Ravennu, jeji historii, vyzna¢né osobnosti aj. se ptilezitostné
vyskytuji uz v prvni kantice, v Pekle. Pokud tedy pfijmu argumenty, Ze vliv Ravenny je
v téchto motivech a tématech prokazatelny, znamenalo by to bud’, Ze tyto verSe Komedie
Dante v Ravenné napsal (tento nadzor se mezi aktéry diskurzu objevuje velmi vyjimecné),
nebo je zpétné prepracoval (jak se domniva vétsi Gast aktért diskurzu). ReSeni otazky
pfesného data Dantova pfichodu do Ravenny a stavu rozpracovani Komedie z této

perspektivy by vsak vyzadovalo jesté hlubsi studium diskurzu, objeveni novych prameni a
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pfipadné revizi zjisténi, kde Zil a co délal Dante po vyhnani z Florencie — to v této chvili

nejsem schopna ucinit.

Do vyzkumu italského odborného diskurzu jsem zaradila také ¢eského filologa a
estetika Jaroslava Hrubana, ktery se otazkou vztahu Dantovy Komedie a Ravenny podrobné
zabyval. Otdzka vztahu a vyzkumu Jaroslava Hrubana v italském diskurzu, je téma, kterym
bych se chtéla podrobnéji zabyvat v budoucnu. V této fazi studia je mozné fici, ze Hruban
navazal na vyvoj mezivalecné italské dantistiky, s jejimiz predstaviteli se seznamil béhem
svych cest do Italie, pfedev§im do Ravenny, coz doklada jeho korespondence s feditelem
knihovny Classense, Santim Muratorim, kterou se mi podafilo v této knihovné objevit.
Muratori se stal Hrubanovym pfitelem a zpfistupnil mu archivni i knihovni fond této
knihovny. O tom, Ze téma Dante a Ravenna bylo pro Hrubana osudové, svédc¢i i to, Ze se

stalo nAmétem jeho roméanové trilogie.>*!

Hruban italskou dantistiku reflektoval kriticky a podkladal ji z estetické perspektivy,
kterd se ve sledovaném italském diskurzu neuplatnila. Jako estetik byl schopny
kvalifikované analyzovat a interpretovat obrazové prameny a pracovat s vyznamem
smyslovych podnét v Dantové literarni tvorbé a komparovat estetické kvality textu a obrazu
1 imaginaci literdrni s imaginaci vytvarnou. Krom¢ toho, Ze Hruban navézal na v italské
odborné literatufe jiz znama srovnani ver§i Komedie a ravennskych obrazi, v§imal si také
jistych estetickych spojitosti mezi vyrazovymi prostiedky a technikou ravennskych mozaik,
v niz hraje primarni roli svétlo, barvy, kontrasty, struktura, a basnickymi vyrazovymi
prostfedky a technikou, jakou Dante vyuzivé k popisu vybranych obrazii. Hruban uzZ v roce
1921 evidoval ptsobeni svétla a barev v mozaikéach a komparoval ho ptedevsim s XXVIIL.
zpévem Ocistce Dantovy Komedie, v némZ se nachéazi popis pozemského rdje na vrcholu
Ocistcové hory. Dospél k zavéru, ze Zzadny jiny zpév Komedie nevykazuje tolik
wmozaikalné-malirskych“ kvalit jako XXVIII. zpév Ocistce. Na srovnatelné vyrazové
prostiedky obou dél aktéfi italského odborného diskurzu poukazovali aZ ve ctyficatych
letech 20. stoleti. Obdobné analyzy jako Hruban pak provadéla na zacatku 21. stoleti
historicka uméni Laura Pasquini, kterd vSak nemohla znat vysledky Hrubanova studia,
protoze byly publikovany pouze ¢esky. Nezdvisle na Hrubanovi se tedy Pasquini vénovala

mimo jiné i technice mozaik a ,,malifsko-basnické “ technice Komedie, kterou podle ni Dante

531 Ref. 2. Jeho beletristickou tvorbou bych se chtéla zabyvat v budoucnu.
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vyuzival ptredevS§im k oslavé bozskych obrazti v Raji, vliv mozaik je vSak podle ni

rozpoznatelny jiz od VII. zpévu OC¢istce.

Dalsim zajimavym, na sob¢ nezavislym, postichem Hrubana a Pasquini je to, ze v
centralnich zpévech Raje jsou zhusténé odkazy na drahé materidly, které maji nekonecna
srovnani v ravennském ikonografickém repertodru, kde riznobarevné drahé kameny zdobi
ktize, triny, svatozaie, koruny, diadémy, Saty aj. Pasquini toto zjisténi hloubéji rozpracovala
a evidovala vSechny odkazy v Komedii na drahé kameny. S timto postfehem je mozné spojit
poznamku, kterou na pocatku 20. stoleti uvedl rusky basnik a prozaik Osip MandelStam,
tedy ze , nejkrasnejsim a nejadekvatnéjsim komentdarem k Dantovi je mineralogicka

shirka ‘%,

Z mého vyzkumu dantistického diskurzu vyplyva, Ze ravennskd minulost Danta
zaujala 1 kvili jeho politickému ptesvédceni. Historicky obraz mésta, ktery si Dante o
Ravenn¢ udélal, a piedstava cisarské moci, kterd se v Ravenné uplatnila, se mu hodily pro
politické poselstvi v Komedii. Podle Danta autorita cisafstvi méla byt odvozovana od Boha
a cisaf nemél soupefit s cirkvi o moc, ale mél ji chranit pfed nebezpecim tak, jak to ucinil
byzantsky cisaf Justinian, ktery byl zaroven hlavou svétské i cirkevni moci, tedy zosobnénim
Dantovy piedstavy legitimni formy vlady. Badatelé predpoklddaji, Ze postava cisate
Justiniana, které se v Komedii piiklada velky vyznam (objevuje se ve tfech zpévech —v V.,
VI. a VIL. zpévu Raje), vstoupila do Dantovy literarni imaginace prave skrze ravennské
mozaiky, naptiklad v kostele San Vitale, kde postava Justiniana zaujima srovnatelné

dulezitou roli jako v Dantové Komedii.

Dante mohl tedy v ravennskych mozaikéach vidét jednotu zdméra dvou typti moci,
cirkevni a cisafské, a také urc¢itou paralelu mezi minulosti a svou vizi budoucnosti. Dobové
soupefeni ghibellinil a guelfi a problémy s nim spojené mohl vnimat jako paralelu disledki
Konstantinovy donace, kdy cisaf opustil Rim a pedal ho do pravomoci papeze. V tom vidél
pocatky nelegitimnich mocenskych ambici cirkve a zaroven 1 jeji korupce. Pfib&h a obrazy
Justiniana v Ravenn¢ se daly vyuzit jako odkazy na obnovu cisafstvi a napravu vztahli mezi

svétskou a cirkevni moci.

Dalsim pro Danta dalezitym ravennskym tématem se stal byzantsky, respektive rané
ktestansky diiraz na vzkiiSeného, nikoli ukfizovaného a trpiciho Krista, ktery ovladal

ikonografii sttedoveké Toskany, kde Dante vyristal. Na ravennskych mozaikach neni nikde

532 MANDELSTAM, Prézy, ref. 513, s. 210.
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zobrazen Kristus deformovany bolesti nebo umirajici na kiizi — také v Komedii se tento
obraz nevyskytuje. Naopak se v riznych formach v ravennskych mozaikach uplatiuje tzv.
crux gemmata’ >, tedy zlaty kiiz vykladany drahokamy, ktery symbolizuje Kristovu obé&t na
kiizi a zaroven 1 jeho vzkiiSeni. Zlaty kiiz s drahokamy zafi na indigové modrych no¢nich
oblohach mozaik a svym svétlem rozzaii vSechny hvézdy. Stejny zlaty kiiz zafi v

Dantoveé Komedii v nebi Marsu a také svétlo nejvyssiho Krista se odrazi v dusich-hvézdach.

Inspirace ravennskymi mozaikami se podle nékterych aktérti dantistického diskurzu
projevuje v Komedii ¢astymi poukazy na vyznam svétla. Svétlo je dulezitym vyrazovym
prosttedkem Dantovy Komedie, ale také ravennskych mozaik. Jejich zlaty podklad ve
spojeni s italskym sluncem, které vstupuje do interiéru sakralnich staveb okny, muze
¢lovéka, ktery vejde do jinak temnych interiérd, na nékolik vtefin zcela oslepit — nejen zafi,
ktera se odrazi ve zlatych tesserach, ale také velkolepym dojmem, jakym mozaiky ptsobi.
Obdobnou situaci popsal Dante ve tfeti kantice Komedie hned nékolikrat, pise, Ze musi
pockat, neZ jeho o€i pfivyknou zéfi. Svétlo je pro Danta projevem konkrétni Bozi milosti,
s pomoci interpretaci svételnych dojml se Dante snazi , popsat nepopsatelné*. Zejména
v R4ji, kdyz usiluje o vyliceni nejvyssi vize Boha, uchyluje se k uziti riznych vyrazovych
prostiedkii a symbolt. Na konci Komedie Boha konecné spatri. Ma sice videni, ale nevidi

tvar, vidi jen oslnivou zaplavu svétla.

Badatelim ptijde piirozené, ze Dante v Komedii zavede Ctendie na cestu z pinety,
ktera pfedznamenava, prozatim bez ptekro€eni hranic abstrakce, zafici svétlo Empyrea: na
nasledujici explozi svétla a barev se podle nich musely podilet ravennské mozaiky, které se
v blizkosti pinety nachazeji, a na nichZz je v arcibiskupské kapli zlatym pismem v

hexametrech psano: ,, Aut lux hic nata est, aut capta hic libera regnat... .

Dale z kompilace a komparace textu a obrazu vyplynulo n€kolik vécnych shodnych
motivi a témat Komedie a ravennskych mozaik, konkrétné pak motiv zaZehnutych
akantovych svicnti, pritvod dvaceti Ctyt starozakonnich starct v bilém, motiv rozkvetlé
louky a ,,véncu “ blazenych dusi, prazdné triny na nebesich. Komedii s Ravennou spojuje

také postava sv. Vaviince.

Metodou kompilace a komparace jsem vybrala a chronologicky sestavila prehled
aktéra italského dantistického diskurzu a zatadila do ngj i Jaroslava Hrubana, protoze svym

dilem na n¢j reagoval, i kdyz v ném bohuzel nemohl vzhledem k jazykové bariéie aktivne

533 Ref. 137.
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pusobit. Ukazalo se, ze pfedstava vlivu Ravenny na Dantovu Komedii vedla postupné od
pouhych intuitivné podminénych dojmu ke stale naléhavéjsi pottebé badatelli analyzovat a
porovnavat nejen text Komedie, ale i ravennské mozaiky a vyrazové prostiedky obou
uméleckych systému, takze hypotézy ziskavaly na presvédCivosti a staly se i nastrojem
hlubsiho pochopeni Dantovy Komedie. Mlij pokus alespon zpétné a pouze hypoteticky
zatadit do tohoto diskurzu objevné estetické analyzy Jaroslava Hrubana ukézal, jakym
pfinosem by mohly jeho prace byt, pokud by se opravdu staly obousmérnou souc¢asti vyvoje
tohoto diskurzu. Jeho interdisciplinarni postiehy a interpretace jsou potvrzeny nejnovejSimi

vyzkumy L. Pasquini.

Doufam, Ze 1 mnou zvolené metody pro rekonstrukce obrazu Ravenny v dobé
Dantova pobytu a Dantova ,,dobového oka “, ptinesly nové podnéty, jak podlozit hypotézy

o vlivu mésta v Dantové Komedii a ptispét i k predstaveé, jaké casti tohoto dila Dante

v Ravenné napsal nebo upravoval.

Zaveérem lze napsat, ze vétSina aktéri sledovaného diskurzu se domnivala, ze
ravennské mozaiky zaujimaji v Dantové imaginaci zasadni roli zejména ve tfeti kantice
Komedie, kde jsou inspiraci bozskych obrazli, projevuji se nicméné jiz v Ocistci. Kromé
témat a motivi to byla jedinecnd a origindlni technika mozaiky a jeji material. Aniz by autofi
chtéli sniZovat invenci basnika, ktery byl opravdu velmi schopny vyjadfovat se symbolicky
a dimysIné formulovat své vlastni obrazy, tak na zaklad¢é analyzy a komparace Dantova
textu a ravennskych mozaik dospéli k identifikaci zjevnych nebo jen intuitivnich stop vlivu
pobytu ve mésté v Dantové Komedii a povazuji sva zjiSténi o podobnosti versii a mozaik za
prokazatelnd i pfes obtiZze prokézat néco, o ¢em sam Dante nepiSe a co je vyjadieno

odliSnymi vyjadfovacimi systémy.

V Ravenné, ktera ,,v mlddi prili§ prosperovala“ a &as ji ,, deformoval “*3*, nenasel
Dante ve vyhnanstvi jen tiché utocisté, v kostelech z 5. a 6. stoleti, které byly v dobé jeho
pobytu stale vzneSené, mohl z ménavého svétla mozaiky a jejich témat a motivl Cerpat

inspiraci a také podnéty pro vizudlni konkretizaci nejvyssich abstrakci basnického textu.

Sledovani italsti dantisté¢ a Jaroslav Hruban dosli k zavéru, Zze podobnosti versu a
mozaik jsou nezpochybnitelné a Ze Dantova imaginace byla inspirovana ravennskymi

mozaikami. Z toho, co bylo zjisténo, 1ze odvodit, Ze ,,vesmir symbolit a triumfii, ktery se

534 1t. ,fu nella sua giovinezza troppo florida*, ,,...deforme*. Vlastni pteklad. BOCCACCIO, Giovanni. Vita di
Dante. a cura di P. Baldan. Bergamo: Moretti & Vitali. 1991. ISBN: 9788871861838. s. 122.
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skryval za skromnym cihlovym zdivem pamatek “>*° Ravenny, zaujima zasadni roli na konci

Ocistce a predevsim v R4ji Komedie.

Stejné jako Dante promyslen¢ konstruoval sviij kosmos, tak byla konstruovéna i
vytvarna dila v Ravenné. Do velké miry jsou v Komedii zastoupeny stereotypni obrazy
posmrtného zivota ve stfedovéku, nicméné Dante naSel nové zpusoby, jak vyli¢it diive
formulované koncepty, upevnit je, aktualizovat a Castecné pietvoftit pro nasledujici generace.
Tyto stereotypni obrazy posmrtného Zivota spolu s Dantovou invenci, imaginaci tvofi jako
jeden nerozdélitelny celek provazanou mozaiku, kde kazda ¢ast ma své diivodné misto a je

nezbytna pro konstrukci celku.

MandelStam napsal, ze , k Dantovu dilu jesté nikdo nepristoupil s geologickym
kladivkem, aby odhalil jeho krystalické sloZeni, prozkoumal mnozZstvi vtrousenin, jeho
zahnédlost, jeho cirost, aby urcil cenu tohoto kiistalu, jenz prosSel ohném tech nejpestrejsich
ndhod. “3° Myslim, Ze piesn& o toto se pokusili aktéfi italského odborného diskurzu a
Jaroslav Hruban, kdyZ se tématem zabyvali. Vétim, Ze prace mize i po sedmi stech letech
od Dantovy smrti podnitit studium nejen dantovskych otazek, ale veskeré badani na rozhrani

vizualni a slovesné kultury.

535 1t. ,quell’universo di simboli e trionfi che si occultava dietro il modesto laterizio dei monumenti”.
CHIARINI, Eugenio, MENGALDO, Pier Vincenzo. Ravenna. [online], ref. 445.
536 MANDELSTAM, Prézy, ref. 513, s. 193.
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10 Kritika pouzitych prameni

Vychozim pramenem této prace je Komedie (Commedia) Danta Alighieriho. Ve shodé
s vétSinou italskych komentatorti uzivam nazev Komedie, nikoli popularné tradovany nazev
Bozska komedie.>*” V celé praci pracuji s originalnim textem Komedie.**® Pouzivala jsem
predevsim komentat Anny Marie Chiavacci Leonardi®*

1991.

, ktery v Komedii vysel poprvé roku

Preklady do cestiny (Babler a Zahradnicek, Vrchlicky) uvadim bud’ pfimo v textu,
vzdy pod originalnimi versi, piipadné pak v pozndmce pod ¢arou.’** Vybrané verse uvadim
v obou jazycich pro rychlejsi orientaci v textu a pro moznost hbitého porovnéni, zda nebyla
rytmicnost a libozvuc¢nost ¢eského textu zachovéana na ukor vyznamu, basnického obrazu,
jelikoz pii prekladu poezie neni vzdy mozné zachovat formalni i obsahovou stranku dila. Jak
tvrdil Vrchlicky, ,,Chtit, aby kazdé slovo prekladu bylo slovo origindlu, je absurdnost, pak
by musil jazyk rovnat se jazyku a nemuselo by se viibec piekladat. “>*'. A€koli v textu uvadim
1 preklady do Cestiny, je nutné vzit v vahu, ze kazdy pteklad je jiz interpretaci, a v kontextu

této prace nemuize byt vychodiskem analyzy.

Vzhledem k tomu, Ze se ve své praci zamétuji na vyzkum moderniho diskurzu v italské
dantistice, pracuji s vybranymi knihami jako s historickymi prameny a vyuzivdm metody
kritick¢é kompilace a komparace, abych v chronologickém piehledu uspotadala, kdo
z italskych dantistt, jak a v jakych souvislostech, psal o vztahu Danta, respektive Komedie,
a Ravenny. Z velkého mnoZstvi italskych publikaci, jejichZ autofi se vénuji Dantovi a jeho

dilu, jsem vybrala pouze ty, které se zabyvaji vztahem Danta a jeho Komedie k Ravenn¢ a

537 Dante nazval své dilo pouze Komedie (Commedia), ¢imZ minil pfib&h s dobrym koncem. P¥ivlastek
,b0oZska” (divina) pochazi od Dantova nasledovnika a komentdtora jeho dila, Giovanniho Boccaccia. Chtél
timto prizviskem vyjadrit kvality Dantovy Komedie. Toto adjektivum sméroval vSak plvodné pouze treti
kantice — Raji. Toto oznaceni se na celou basen preneslo aZz roku 1555 ve verzi Lodovica Dolce tiSténé v
Benatkdch u Gabriela Giolito de’ Ferrari.

538 ALIGHIERI, Dante. La Divina Commedia. Commento di Anna Maria Chiavacci Leonardi. Milano:
Mondaroli. 2016. ISBN 9788804671657.

539 prof. Anna Maria Chiavacci Leonardi (1927 — 2014) zasvétila sviij Zivot studiu Komedie. Vyu¢ovala na
pisanské univerzité filologii a dantovskou kritiku. VyslouZila si tim privlastek Signora della Commedia.

540 zvolila jsem pFeklad Otty Frantika Bablera a Jana Zahradnicka, ktery vysel v roce 1952, protoZe basnické
obrazy ve vybranych versich jsou dle mého soudu nejbliZe k originalu. S prihlédnutim k Jaroslavu Hrubanovi,
ktery pracoval s originalnim textem Komedie a prekladem Jaroslava Vrchlického, uvadim i tento preklad.
ALIGHIERI, Dante. BoZskd komedie. Pielozil Otto Frantiek BABLER a Jan ZAHRADNICEK. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. 1958. a ALIGHIERI, Dante. BoZskd komedie. Prelozil Jaroslav
VRCHLICKY. Praha: Beta-Dobrovsky. 2014. ISBN: 9788073901981.

541 BOUSKA, P. Sigismund O.S.B. KdyZ Vrchlicky pfeklddal Danta. In: KOL., AUTORU. Dante a Cesi: Sbornik k
600letému vyro¢i umrti nejvétsiho kiestanského pévce, ref. 6, s. 140.
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to bud’ z pozice literarni teorie a historie nebo z pozice déjin vytvarného umeéni ¢i historie.
Zakladnim pisemnym pramenem této prace jsou tedy studie italskych dantistl, kteii se
vénovali této otazce. Do tohoto italského diskurzu jsem zaradila také dilo ceského filologa
a estetika Jaroslava Hrubana, ktery se jako jediny z ¢eskych autort zabyval timto vztahem a
plynule navazal na vyvoj mezivalecné italské dantistiky a pfistoupil k tématu z pozice

estetika.

Dalsi skupinou prament jsou pro mne zachovana vytvarna dila spojena s Ravennou
v dobé Dantova pobytu (mozaiky) a v neposledni fadé¢ i relevantni obraz Ravenny v dobé
Dantova pobytu. Nejvyznamnéjsi z tohoto typu pramenti jsou mozaiky v mauzoleu Gally
Placidie, v kostele San Vitale, v bazilice Sant’ Apollinare Nuovo a Sant’ Apollinare in
Classe, v arianském baptisteriu a v Neonové baptisteriu ortodoxnich, v arcibiskupské kapli.
Pro ucely diplomové prace jsem vytvofila obrazovy katalog obsahujici reprodukce vSech

obrazovych prament. Katalog se nachazi v ptilohové ¢asti na konci prace.

143



11 Seznam prament
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