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Abstrakt

Bakalatska prace vychdzi z terénniho vyzkumu, ktery jsem zapocala na konci roku 2016
v ramci Hudebné-antropologického seminare. Zabyva se hudebnim svetem, jehoz
sttedobodem je hudebnik, skladatel a textaif Méario Bihari. Cilem prace je na zakladé
zuCastnénych pozorovani, polostrukturovanych rozhovorii a s vyuzitim ,nevtiravych
technik™ popsat, analyzovat a interpretovat: 1) sebepojeti mého kli¢ového konzultanta,
vnéjsi kategorizace jeho osoby a jejich odlisnosti a shody; 2) hudebni svét Méria Bihariho:
Mariovo pusobeni v Kapele Koa a Bachtale Apsa se zaméfenim na to, jak je tento svét
konstituovan nejen hudebniky, ale také divaky; 3) strategie umélce a jeho kapely Bachtale
Apsa, které povazuji za vysledek pas-de-deux mezi kapelou a publikem a za vysledek pnuti
mezi sebepojetim a vn&j$imi kategorizacemi. Prace je zakotvena v konceptu hudebnich
svetu, ve kterém navazuji na Zuzanu Jurkovou (2013), déale ve specifickém pohledu na
jedince, kulturu a spole¢nost, ale také na jedincovo misto v jejich ramci, ktery akcentuje
dalezitost indukéniho postupu pii analyze. Prace rovnéz vychdzi z konceptl identity,
kterou si pro analytické ucely rozdéluji podle Brubakera a Coopera (2000) na sebepojeti

a kategorizaci.
Klic¢ova slova:

hudebni antropologie, hudebni svét, sebepojeti, kategorizace, individualita, hudebnictvi,

romstvi, nevidomost

Abstract

The thesis is based on the field research which started at the end of 2016 within the
Ethnomusicological seminar. It focuses on a soundscape, at the center of which is the
musician, composer and lyricist Mario Bihari. Based on participant observation, semi-
structured interviews, and using unobtrusive methods, the aim of the thesis is to describe,
analyse and interpret: 1) self-understanding of my key consultant, external categorization
of his person and their differences and similarities; 2) the soundscape of Mario Bihéri: his
work in the Koa band and Bachtale Apsa with the focus on how this world is constituted
not only by musicians but also by audience; 3) the strategies of the artist and his band
Bachtale Apsa which I consider to be the result of pas-de-deux between the band and its
audience and the result of tension between self-understanding and external categorization.

The thesis is rooted in the concept of soundscapes in which I follow Zuzana Jurkova



(2013), in the specific view of individual, culture and society and the individual's place
within them, which emphasizes the importance of inductive method of analysis. The thesis
is also based on concepts of identity which I divide for analytical purposes according to

Brubaker and Cooper (2000), to self~-understanding and categorization.

Key words:

anthropology of music, soundscape, self-understanding, categorization, individuality,

musicianship, Roma-ness, visual impairment



1. Uvod

1.1 Téma prace

Bakalatska prace vychazi z terénniho vyzkumu, ktery jsem pierusované provadéla od
prvniho ro¢niku svého studia na Fakulté humanitnich studii — od konce roku 2016 do roku
2020. Zabyvam se v ni hudebnim svétem, chapaném jako sit’ vztaht a jejich ,,produktt®,
jehoz stiedobodem je Mario Bihari, hudebnik, ktery je nevidomy a identifikuje se jako
Rom. Ma zacastnénd pozorovani probihala zejména na koncertech kapely Bachtale Apsa,
kterou Mario zalozil. Volba mého tématu byla ovlivnéna zejména tim, ze Maria Bihariho
znam jiz od détstvi a vzdy jsem chtéla 1épe pochopit, jak se mu zije jako nevidomému
cloveku, ktery se explicitné hlasi k romské etnicité. V rdmci Hudebné-antropologického
semindre v prvnim ro¢niku na Fakulte humanitnich studii jsme si méli vybrat ,terén®, ve
kterém budeme zUcCastnéné¢ pozorovat, nebo klicového konzultanta, ktery by nds do
takového terénu mohl zavést. J& si z vySe uvedenych diivodd vybrala pravé Maria
Bihariho. Vychazim z oborového zaméieni etnomuzikologie, resp. hudebni antropologie,
které jsou v mém pojeti chdpany jako synonyma. Zkoumanou problematiku nahlizim
primérné perspektivou socidlniho konstruktivismu. Jako stéZejni je pro mou praci zaméfit
se nejen na popis hudebniho svéta, tedy vztahti aktéri, jejich typickych praxi a pas-de-
deux, které se odehrava pfi vyjednavani repertoaru mezi Mariovou kapelou Bachtale Apsa
a jejim publikem. Zabyvam se také analyzou sebepojeti mého kli€ového konzultanta a
vnéjsimi kategorizacemi, abych zjistila, v ¢em spociva o€ekavani téch, ktefi prichazeji na
koncert Maria Bihariho, a jak se tyto oCekavani 1i$i od toho, jak sobé a svym ¢innostem
rozumi sam kliCovy konzultant. Dotykam se také toho, jak Ize tyto vné&jsi kategorizace
kontextualizovat, tedy jaké jsou jejich spole¢enské diskurzivni ptesahy, a pojednavam
o praktickych strategiich mého klicového konzultanta a jeho kapely, které povazuji za

vysledek pnuti mezi sebepojetim a kategorizacemi.
1.2 Kdo je Mario Bihari?

Mairio je klicovym aktérem zkoumaného hudebniho svéta a kliCovym konzultantem
terénniho vyzkumu, ze kterého bakaldiskd prace vychazi. Tato ¢ast ma Ctenafe strucné
seznamit s osobou Maria Bihariho prostfednictvim biografického medailonku, ktery jsem
vytvofila z naSeho rozhovoru uskute¢néného 12. 4. 2017 v Restauraci u Dobruskych na

Zizkové. Obsahuje Mariovy originalni vyroky, piipadné mé parafraze, které jsem vytiidila



a sefadila tak, aby vytvofily stru¢nou biografii. Pro piehlednost je kapitola rozfazena do

tematickych okruht. Medailonek byl aktualizovan vroce 2020, ¢ast medailonku

Soucasnost vypovida o udalostech relevantnich ve vztahu k Mariovi pro konec roku 2020.

Obrazek 1: Mario, koncert v Dlabacove, kiest klipu V ulickach, 2. prosince 2017

Autorka: FrantiSka Hanouskova
Rodinné zazemi

Mario Bihari se narodil roku 1977 v Malackach na Slovensku. ,, Mama je kucharka
a pracuje na bratislavsky skole pro nevidomy, na zdkladce. Tam jsem taky chodil jeste,
tehda to bylo slabozraky, kdyz jsem jeste vidél. Proto tam viastné Sla pracovat. A... tata byl
celej Zivot zednik... ale uZ je, nevim uz kolik let, asi uz Sest let, v invalidnim diichodu’,
protoze si znicil vlastné zdravi, on boural tovarensky kominy asi 25 let... nebo to délal,
20 let to délal.“ Mériovi rodiCe své déti odmali¢ka vedli ke vzdélavani. Mario mél ctyfi
sestry, nejmlad$i z nich Barbara, doktorandka Katedry filozofie a dé&in filozofie
Filozofické fakulty Univerzity Komenského v Bratislavé, zemftela v fijnu roku 2020

v dusledku zavazného onemocnéni.

1K roku 2017.



Oslepnuti

Mario se narodil s oénim onemocnénim a o zrak zcela piiSel ve svych osmi letech.
,,Ja jsem se narodil se zelenym zdkalem’ a to se preneslo i do druhyho oka, ten zeleny
zdkal. A... to jedno, co jsem uz na néj nevidel od malicka viceméné, tak mi vzali — jako
normalné proste jsem mél protézu, nez jsem ji ztratil v letadle a... no; a to druhé oko — uz
tam taky byl ten zelenej zakal, sel jsem ako na néjakou operaci, aby se mi snizil ten tlak,
a tam v ty nemocnici jsem si to oko vykop. Jsem délal salto mortale... Skakal jsem ze stolu
na postel. A ve vzduchu jsem chtél udélat kotrmelec, a jak jsem byl v tom klubicku, tak

‘

levym kolenem jsem si vyrazil to oko.*
Diisledky oslepnuti

Mario své détstvi a dospivani travil v disledku oslepnuti na internatech, coz se
ukézalo jako nevyhnutelné pro to, aby se mu dostalo vzdelani — od osmi let, vzapéti po
tom, co oslepl, zil na interndtu v Levoci, posléze od svych étrnacti let na internatu
Konzervatofe Jana Deyla. Mariova rodina nebyla hudebné aktivni a hudba nebyla ¢innosti,
ke které by Madrio odmalicka inklinoval. Tvrdi, Ze hudba byla vychodiskem pro jeho
rodice, ktefi se pro néj snazili najit uplatnéni po tom, co oslepl. Mario hrél na klavir jiz od
sedmi let, od deseti let hraje na harmoniku.

,,No, ja jsem oslep v osmi letech a... Sel jsem do Levoce, coz je od Bratislavy asi 300
kilometrii [...] Takze ja jsem Zil na internate od osmi let. No, a rodice, kdyz jsem oslepl, tak
premejsleli, co se mnou bude, tak rikali, bude ze mé... pujdu na konzervator... do Prahy.
Tak uz jsem pred tim hrdl na klavir, tak pak mé jesté dali na harmoniku, kdyz mi bylo
deset, no a viastné tak cilené me smerovali k tomu, abych Sel na ten Deyldk prosté [...] Ja
Jjsem to nechtél. Jako dité jsem to nechtél, ale prosté holt se takhle rozhodli a mé to zacalo

‘

bavit, kdyz uz jsem byl tady v Praze.
Internat v Levoci

Mario popisuje, ze internat v Levoci ,, ... byla jedina moznost. Tehdd za komunistii to
byla jedina skola na Slovensku pro nas nevidomy, zdkladni.* PiestoZe si na internatu

v Levoci oblibil nékteré ucitele a rozvinul svilj vztah ke sportu, jeho vzpominky na toto

2V medicinské terminologii se oznaduje jako vrozeny glaukom. ,, Obecné je glaukom zpiisoben zvySenym
nitroocnim tlakem. Abnormalné zvyseny tlak brani proudeéni ocni tekutiny, ¢imz se nedostava dostatek zivin
do vnitrnich casti oka.* Zdroj: BRI, 2014. Vrozeny glaukom: v¢asny zakrok zachrani ditéti zrak. In: Zeleny-
zakal.cz [online]. 13. 5. 2014 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.zeleny-zakal.cz/novinky/vrozeny-
glaukom-vcasny-zakrok-zachrani-diteti-zrak-644



zivotni obdobi nejsou pfili§ pozitivni, a to kvili odlouceni od rodiny a mistnim
vychovatelkdm, které se neostychaly na déti pouzivat fyzické nésili.

, To bylo sileny, Fanynko! Tak dité prosté oslepne a jde pry¢ od rodici, Ze jo.
Takze... bylo to tezky... Probrecel jsem spoustu noci a... ono si to dité zvykne, ale... Pak
zorientovat se v cizim prostredi a jeste, kdyz Cerstve oslepnes. Bylo to narocny, no bylo to
narocny. Ale tak jako jsem byl hozeny do vody a plaval jsem. [...] Chodil jsem domii jenom
na Vanoce, na jarni prazdniny, na Velikonoce a na velky prazdniny. [...] Jako ucitelé byli
dobry, ale vychovatelky... ten internat byl hroznej...

Vzpomina ale také na ucitele z Levoce, ktefi ho podporovali ve sportu. Mério se stal
dvakrat za sebou, vroce 1998 a 1999, mistrem Evropy v lehké atletice a byl také
reprezentantem za Ceskou republiku v goalballu®.

, Uz vty Levoci, no, tam jsem mél jednoho vychovatele a jednoho ucitele, ktery nas
vedli k tomu sportu, néjaky décka, ktery chtély a ktery k tomu mély néjaky dispozice. Tak...
goalball nas ucili, a tehdd byla Ceskoslovenskd liga goalballova a Levo¢ tam byla taky.
A vedle ty zakladky byla uciovka a tam prave nekdy probihalo to kolo ligovy... Pres
vikendy to bylo a my jsme tam chodili s klukama se divat na ten goalball, poslouchat to. No
a chteéli jsme to hrat, tak prosté nas naucil, jak se hdaze mic, ten ucitel, a on s nama chodil

i na led treba, naucil nas bruslit. [...] Pak nas vedl k atletice...
»Deylak*

Na studentskd léta na interndtu v Praze a Konzervatof Jana Deyla vzpomina
0 poznani s vétsim potéSenim. Studoval hru na harmoniku jako svlij prvni obor, hru na
klarinet jako obor druhy a hru na klavir, ktera byla oborem povinnym.

»No jé! Tady to byl uplné jinej svet (smich)! To bylo uplné néco jinyho: uplné jiny
lidi a uplné prosté super, tady to byl velky rozdil. A kdyz jsem sem prisel, nebylo mi ani
patndct a ten interndt zase novej, jinej. Ja uz jsem byl zvyklej na interndt, ze jo... A tady
jsem byl strasné prekvapenej, jak to tady funguje (smich): jak ten interndat je skvélej, jak

tam dobre varéj a vSecko. A délal jsem tady goalball a atletiku, protoze jsem se s téma

3 Goalball je kolektivni micovy sport, ktery je provozovan zejména nevidomymi a slabozrakymi sportovci.
Mario ho popisuje nasledovné: ,Je to vyborny sport. Vyborny v tom, Ze je to vlastné jediny sport pro
nevidomy, ktery neni pfizpisobeny, jakoze to neni klasicky sport pfizpisobeny nevidomym. Je to specialni
sport pro nevidomy, ktery existuje asi vice nez 30 let. Hraje se i na paralympiad¢. Je to micovy sport, hraje se
s micem, ktery vazi kilo tficet a zvoni, jsou v ném takové plisky. Hfist¢ je dlouhy 18 m, Siroky 9 m a ta brana
je pies celou §itku a v brané jsou tfi, vlastné celé druzstvo. [...] Mi& se hazi po zemi.“ Zdroj: CESKA
TELEVIZE, 2009. Krasny ztraty: Lejla Abbasova — Mario Bihari. In: Ceskatelevize.cz [online]. 25. 5. 2009
[cit. 2021-07-14]. Dostupné Z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096002521-krasny-
ztraty/209562250500010/titulky

10



Cechama znal uz predtim, jesté kdyz jsem chodil do Levoce. [...] A uz to bylo domluveny,
uz dopredu, ze budu hrat tady za Slavii... Takze ty studentsky léta byly skvely pro mé. Tak
jsem si to docela potom, kdyz jsem byl starsi, tak uzival. [...] Ty studenti na tom, ty
kamaradi prosté byli skvéli, ako na Deylaku bylo super prosté. Sli jsme do hospody,
vyhravali jsme na kytary a tak... Na vylety jsme chodili o prazdnindch. [...] Byla to
specidlni konzervator pro zrakove postizeny. Takze tam byli i lidi, ktery prosté ako videéli,

ale meli néjakou [zrakovou] vadu.
Kapela Koa

V roce 1998, v maturitnim ro¢niku konzervatofe Jana Deyla, tésné pied zavérecnou
statni zkouskou, kontaktovala Méria zpévacka Zuzana Navarova®.

wJsem se ucil s Luckou Vondrovou. Nahore u ni, o svataku, jsme se ucili, deset hodin
denné, uz nam z toho jebalo uplné. A Ze mam telefon na vychovatelné, tak jsem Sel dolii,
a ze néjaka Navarova mi vola, jsem viibec nevédel, kdo to je. A ze jestli nechci jako do ty
kapely néjaky jako udélat harmoniku. Ja jsem vikal: Jo, klidné. [...] To mi bylo dvacet. [...]
A pak jsem prisel nahoru. ,Néjaka Navarova mi volala, ’, jsem fikal ty Lucce. ,Navarovad, ty
vole, jo?!* (smich) No a jsem znal ten Nerez jako z radia, Ze jo, ale ja jsem viibec nevédeél
ty jména. Tak jsem si Fikal: No tak to jo, to je dobry. (smich) [...] Teda jako zmaturoval
jsem s vyznamenanim... A dali jsme si schiizku. Tam jsem cekal pred tou skolou v tom
podloubi a prisla Navarova a rekla mi prvni slova: Nazdar fesaku! (smich) A sli jsme ke
Camilovi’ na konzervator... do tych bubenickych zkuseben. [...] Tak jsem tam ako musel
hrat néco, to jsem hrdl to, co jsem hrdl na maturitu. (smich) [...] A Ivan® zahrdl tu
Katerinu, takovou pisnicku z ty prvni desky. A zazpival mi, co tam mam hrat, a ja jsem to
zahral ako tak, jak mi to zazpival, a i jsem se trefil do toho rytmu, tak mé tam vzali, no.”

Zuzana se o Mariovi dozvédéla diky dokumentu Hamsa, jd jsem (1998) o studentech
z Konzervatofe Jana Deyla, ve kterém Mario uCinkoval. Mério mi vysvétloval, Ze
dokument reziroval Miroslav Janek, ktery se znal s Mirou Erdevicki, srbskou rezisérkou,
ktera tou dobou todila dokument o zp&vaéce Véie Bilé (Cernobila v barvé, 1999). Véra
Bilad shan¢la harmonikafe na koncert do PafiZze a Janek pfes Miru Erdevicki doporucil

Maria. Ke spolupraci s Vérou Bilou nakonec nedoSlo, ale Zuzana Navarova se s VE&rou

4 Zuzana Navarova byla zndmou zp&vackou, skladatelkou a textarkou, kterd se proslavila svym plisobenim
v kapele Nerez. Vice se jeji osobé budu vénovat v kapitole Koa a Zuzana Navarova.

5 Camilo Caller byl bubenik skupiny Koa.

® Ivan Gutiérrez byl kytaristou a zp&vikem skupiny Koa.
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Bilou znala, a kdyz sama shanéla harmonikafe, byl ji Vérou nakonec doporucen praveé
Mario.

Mario se stal stalym Clenem kapely Koa. Kapela sama sebe chépala Zanrové jako
world music, prestoze byva zarazovana do folku. Zprvu byli nejvyraznéjSimi tviiréimi
postavami kapely Zuzana Navarova a Ivan Gutiérrez. Ivan ale kapelu Koa v roce 2001
opustil, misto n¢j byl do kapely pfijat kytarista Omar Khauvaj a Mario postupné nahradil
Ivana Gutiérreze ve vad¢im tvaréim duu po boku Zuzany. Pavodné byl tedy Mario do
skupiny piijat jako muzikant, zanedlouho zacal byt i zpévadkem a postupné se stal také
autorem textl, skladatelem a druhou nejvyraznéjsi postavou kapely. Za ptisobeni Navarové
vydala kapela ¢tyfi desky. Zuzané Navarové prisuzuje Mario zdsadni vyznam nejen ve
svém hudebnim ptisobeni: ,, Vsechno, vSechno, co mam... za vSechno prosté, za vSechno

‘

prosté dékuju Zuzce Navarovy, protoze ta mi vlastné jako oteviela dvere.*
Romstina

Z vlastniho zajmu, ale také v ramci pusobeni v kapele Koa, ve které¢ byl autorem
romskych textd, se rozhodl, Ze se chce 1épe naucit romsky. Tyto snahy vyvrcholily studiem
dvou semestr oboru romistika na FF UK.

,»Jad jsem se naucil [romsky] sam. Nasemu dialektu jsem rozumél odmalinka, i kdyz se
mnou nikdo nemluvil. Ale mama mluvila s nejstarsi sestrou romsky. Kdyz jsme byli mali
a chodili jsme na Zahori, jsme tam meéli rodinu, babicku, dédu a tak, strejdy, tety. A tam se
mluvilo romsky, proto jsem rozumél, ale nikdo se mnou nemluvil, a kdyz jsem jako zacal
mluvit, tak se mi vsichni smali, protoze jsem mluvil Spatné. [...] A kdyz mi bylo asi, ja
nevim, 20, miit — 18? — tak na pedagogicky fakulté ucila pani Sebkovd romstinu a jedna
moje kamaradka — Marta Miklusakova — mi to Fikala, a chodil jsem na tu romstinu tam,
chvilku. A pak jsem chodil na romistiku. [...]Masa Borkovcova nas ucila romstinu a tam
Jjsem se vlastné naucil romsky. [...] V roce 2004 jsem chodil na tu romistiku. “

JiZ pred studiem romsStiny na romistice Mario psal pro skupinu Koa texty v romstiné
a nechéval si od svych znamych d€lat jejich korekturu.

Po smrti Zuzany Navarové v roce 2004 se Mario stal nejvyraznéjsi postavou kapely
Koa. Tkdyz kapela neméla oficidlné frontmana a byla organizovdna ,,demokraticky*,
nejvetsi podil autorskych pisnicek a zpévu zastaval v kapele pravé Mario.

., Co umrela Ziza, tak to jsem napsal Toc se s vétrem Rozarko, to jsem napsal asi za

tyden, co umiela. A pak jesté to tango takovy. A to jsem zavolal Frantovi’, Ze mam dvé

7 Franti§ek Raba byl basistou kapely Koa.
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novy pisnicky, a to byl takovy jako impuls k tomu, Ze budem pokracovat dal, Ze jako Zuzka
to chtela. My jsme to brali jako odkaz proste.
Kapela Koa vydala bez Zuzany Navarové dalsi dvé desky — Koa a Dobre nam.

V roce 2010 kapela na svém webu oficialn¢ oznamila ukonceni ¢innosti.
Po rozpadu Koa

Po rozpadu kapely Koa Mario zacal soukromé ucit déti na klavir a harmoniku.
Absolvoval také masérsky kurz, na kterém se seznamil se svou nyné&jsi pritelkyni Klarou.
Popisoval, ze byt ucitelem hry na klavir a harmoniku pro né¢j bylo vychodiskem kvili
finan¢ni situaci, ale nebylo to né¢im, k ¢emu by sadm tihl. Nabidka Zuzany Navarové v jeho
maturitnim ro¢niku konzervatofe ho potésila také proto, ze se diky ni nemusel stat
pedagogem; k pedagogické Cinnosti byli studenti ,,Deylaku® sméfovani, ale Mario v tom

nikdy nenalezl zalibu.
Bachtale Apsa

Kapela Bachtale Apsa vznikla na Maritv popud hned na sklonku plisobeni kapely
vroce 2010. Kapela byla pivodné zastiténa labelem ,,romskd®“. Jeji nazev znamend v
rom§tiné ,,Slzy Stésti“. Mario dodnes piisobi jako jeji frontman, sklada autorské pisné pro
kapelu, zpiva, hraje na akordeon a klavir. V kapele od zacatku figuroval Petr Horvéth jako
kytarista a zpévak a Adam Pospisil jako manazer, pozd¢ji jako houslista a zejména basista.
V kapele v jejich zacatcich ucinkovali basista FrantiSek Raba, Maritiv spoluhra¢ ze
skupiny Koa, bubenik Tokhi, a zpévacka Sara KalidSova. Jako bubenici se béhem mého
vyzkumu sttidali Stanislav Vit, Michal Nosek a Radek Sivak. V soucasné dobé ma kapela
pét stalych ¢lent: Mario, Petr Horvath a Adam PospiSil tvofi neménné jadro kapely (sami
byli hlavnimi inicidtory jejiho vzniku), béhem let 2018 a 2019 se stalymi ¢leny stali Radek
Sivak a Nicholas Arthofer. Bachtale Apsa vydala celkem dvé desky. Prvni deska se nazyva
Mario Bihari & Bachtale Apsa, druhd Tony Barev. Mario vysvétluje nazev posledni desky
nasledovné: ,, Vidim vSecko barevné, je to kvuli tomu, Ze viastné vidim jména barevne,
hudbu barevné, ndastroje barevné... vSecko ma svoji barvu... Tohleto nemam jenom jd,
tohleto slepci obcas nékdy... néktery slepci to mivaj, Eddie Stevens® rikal, Ze to ma i Stevie

Wonder. “°

8 Britsky klavesista spolupracujici s Janou Kirschner.

® Tento jev je v odborné literatute znamy jako ,,synestezie®. Pfi synestezii dochazi k tomu, Ze pivodni viem
jednoho smyslu vyvolava vjem smyslu druhého. Druh synestezie, ktery umoziuje ,,vidét tony barev* se
nazyva Fotisma (v anglictiné Chromesthesia). Jedna se o nejcastéjsi typ synestezie. Napt. zde: (Fotisma,
2021. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2021-05-
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Dalsi hudebni piisobeni

Mario se svym repertoarem vystupuje také sdloveé po klubech a kavarnach nebo jako
najemny hrac v restauracich. Hostoval s nejriizn€jSimi interprety, napft. s Janou Kirschner
nebo kapelou Buty. Vystupuje se skupinou Plavci, skapelou Condurango Barbory
Hrzanové. S Irenou Budvaiserovou a Jakubem Rackem zformoval world music trio Jamair.
Daéle hraje v Divadle Viola v piedstaveni Sunen Romale po boku Bary Hrzanové a Jany
Bouskové. Spolu se zpévackou Markétou BureSovou potadaji pravidelné koncerty
s nazvem Pocta Zuzané Navarové, na kterych na Navarovou vzpominaji a hraji pisnicky
kapely Koa. Pravideln¢ vystupuje také s DJ Gadjem: ,, On pousti takovy ethno a ja do toho

tam jako néco hraju, alebo electro-swing treba a tak...”
Ostatni projekty

Mario se také podilel na riznych socialné-hudebnich projektech, napt. v ramci studia
na romistice. ,, Délali jsme pak takovy rizny workshopy a chodili jsme po zdkladnich
Skolach a deélali jsme takovy workshopy pro décka, aby védéli proste... o Romech, aby
prosté védeli, odkad’ jsme, jakou jsme meéli historii. A aby prosté byly v obraze, no... ty
deti.” V roce 2012 spolu s Bachtale Apsa navstivil Indii, kde vystupovali po mistnich
Skolach. Zapojil se do projektu Muzeme hrat spolu Fakulty humanitnich studii pod
vedenim Zuzany Jurkové nebo vystoupil v roce 2015 v prazskych TEDx Talks, kde se
snazil rozsifit povédomi o romské historii. Mario mé také zalibu ve fotografovani. M¢l dveé
vystavy ve spolupréci s fotografem Bjornem Steinzem, nazvané Obrdzky z duse a Hudba

v obraze.
Soucasnost

Mario v soudasnosti Zije v Praze na Zizkové se svou pfitelkyni Klarou a jeji dcerou
Dorou. DuleZitou soucasti rodiny byla také asistencni fena Selma, kterd v roce 2020
zemiela. Mario pravidelné cestuje na Slovensko, kde navs$tévuje svoje rodice a sestry.
S kapelou Bachtale Apsa aktudlné obméiuji repertoar. Hlavni zménou je, Ze se kapela
prestava profilovat vyhradné jako ,,romska“. Béhem ,koronavirové krize®, kdyz to jeste
bylo mozné (1éto 2020), vystupoval Mério s Barou Hrzdnovou a s ¢leny Bachtale Apsa

vramci Cigan tour. Vramci této série koncertl vystupovali zejména v domovech

20]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fotisma) Oliver Sacks (2009, s. 178) nevidomost jmenuje jako
signifikantni pficinu synestézie: ,,Ztrdta zraku, zviasté v raném véku, miize paradoxné vést ke zvysené
vizudlni predstavivosti a nejriiznéjsim typiim mezismyslovych

spojeni a synestézii.
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dichodct. Mario popisoval, ze idea vznikla béhem natdceni seridlu Chatari, kde Béra
Hrzanova, Petr Horvath a Mario hrali ,cigansky trampy“. Maria tedy bude mozné

zahlédnout také na televiznich obrazovkach.
1.3 Positioning

Tato ¢ast reflektuje vztah mezi mnou a klicovym konzultantem a zaroven motivaci,
ktera me¢ vedla k volbé tématu prace.

Violeta Vajda (2015) vyzyva neromské vyzkumniky, ktefi se zabyvaji Romy, aby se
zaméfili na prozkoumani své vlastni identity a vlastni ,bélosti“, své vlastni historie
a zakotfenénych piredsudkil, jez vnasi do svého akademického psani. K tomu, aby byla
pozornost Neromti pfesunuta od Romua k vlastni sebereflexi, nabad4 také Margareta
Matache (2016). Vyzvy téchto aktivistek a vyzkumnic mé pifimély k tomu, abych
reflektovala také to, jakym zptisobem jsem, jakozto vidici Neromka, pohlizela na romstvi
a nevidomost pfed vyzkumem, a jak se ma perspektiva v ramci vyzkumu proméiovala.
Struéné se zminim také o svém vztahu k hudbé¢ a jeho proménach, ktery ovliviiuje, jakym
zpusobem je v ramci prace hudba pojiméana (resp. jak pojimana neni). Prezentovat tyto
promény budu pomoci uUryvki a parafrdzi positioningu, ktery jsem napsala jest¢ pred
zapocetim vyzkumu vroce 2016. Chei tim predestfit, ze jsem jako vyzkumnice
subjektivnim a zaujatym pozorovatelem, a ukézat, Ze jsem byla soucasti ,terénu, ktery
moje uvazovani ovliviioval. A zejména je mym zadmérem explicitné pfiznat, Ze jsem ve
svém uvazovani odhalila nékteré z asociaci spojenych s romstvim a nevidomosti, které se
objevuji v kapitole Kategorizace.

Mario a ja

Je krasné. Sedime s Mariem pod stromem a poslouchame Hurvinka, tatulda Spejbl se
na Hurvinka zase zlobi. Spolecné se tomu sméjeme. Ostatni si nds nevSimaji, litaji po
zahradé a resi néjakeé ,,dospélacke “ veci, které meé nezajimaji, a je zase viibec nezajima, co
tentokrat Hurvinek zase provedl. Jediny, kdo to dovede ocenit, je Mario. Ten se mnou
vydrzi sedéet a poslouchat celé hodiny.

Tento zkonstruovany turyvek popisuje jednu z mych nejranéjSich vzpominek na
Maria. Maria znam odmalicka. Od détstvi ho chapu jako svého ,,strejdu®, a to 1 presto, Ze
nejsme pokrevni piibuzni. Je tomu tak proto, Ze moje matka byla manazerkou kapely Koa,
ve které Mario ucinkoval, a s jejimi Cleny jsme se Uzce pratelili. VSechny c¢leny kapely

jsem v détstvi v rtizné mifte chapala jako ,,strejdy” a , tety”.
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S Mariem jsme — po rozpadu kapely Koa — byli v kontaktu jen zfidka, a to kvili
jistym nepfiznivym zivotnim okolnostem. Kdyz nds pani doktorka Seidlova vyzvala na
Hudebneé-antropologickém seminari, abychom si vybrali svého klicového konzultanta,
ktery nas zavede do ,,terénu”, nevahala jsem. Maria jsem si vybrala nejen kvili tomu, Ze ho
povazuji za zajimavého Clovéka, jehoz ,,svét™ jsem chtéla vzdy 1épe pochopit, ale mozna
(kdyz to zpétné reflektuji) predevs§im proto, zZe jsem s nim chtéla znovu navazat kontakt, a
tuto piilezitost jsem k tomu povazovala za vhodnou. V priabéhu vyzkumu mi Mario, po
pomlce v nasem setkavani, znovu oteviel cestu do svého svéta, a tak jsme spolu travili Cas
nejen v ramci vyzkumu na koncertech, ale také v zakulisi, v hospodach a na neformalnich
akcich u néj doma. Nebyla jsem pouhym navstévnikem koncertt, ale také participantem
v jeho (hudebnim) svété. S ostatnimi Cleny kapely Bachtale Apsa jsem se sezndmila az
v ramci vyzkumu a 1 k nim jsem si brzy vytvoftila viely vztah. Diky jejich vstficnosti mi
bylo umoznéno s kapelou travit ¢as i v zékulisi.

Neformalni vztah ke konzultantim mél své vyhody i nevyhody. Nékdy zptisoboval,
ze se ma role vyzkumnice kfizila s roli participantky. Na druhou stranu pfindsel vyhodu
vtom, Ze jsem se v neformalnich konverzacich mohla ¢lent kapely doptavat na
pozorované jevy, kterym jsem nerozuméla, a probirat s nimi nékteré ze svych interpretaci,
aniz by naSi konverzaci brzdila formalnost, jeZ je spojena s nahravanym

polostrukturovanym rozhovorem.
Romstvi

Na to, Ze jsem se narodila v tak etnicky homogenni spole¢nosti, jakou je ta Ceska,
bylo prostiedi, ve kterém jsem vyrastala, neobvyklé. Neobvyklé proto, Ze jsem skute¢né
nepovazovala za podivuhodné, Ze jsou lidé kolem mé rlzni a rGzn€ také vypadaji.
Vyrustala jsem obklopend lidmi pochdzejicimi z riznych koutl svéta nebo propagujicimi
multikulturalismus. N&kteti z lidi, ktefi v détstvi tvofili mlj svét, se identifikovali jako
Romové. V disledku toho jsem nikdy ,,jinakost“ nepovazovala za néco nezédouciho,
naopak jsem v ni nalezla zalibeni. Mohlo by se zdat, ze n€kdo, kdo byl socializovan
v takovém prostiedi, nebude mit vic¢i romstvi vEétsi predsudky. Jak jsem zjistila z Cetby
svého prvniho positioningu a zpétnou reflexi svych otdzek v nahravanych rozhovorech,
neni to tak Uplné pravda.

Romstvi pro mé bylo vzdy spojeno s hudbou, protoze Romové, které jsem jako dité
znala, byli hudebniky. Doma jsme béZn¢ poslouchali romské interprety, zejména Maria

Bihariho a Véru Bilou & Kale, a ja si jejich pisnicky velmi oblibila.
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.., Ara, more, ma av tu kij amende'®...* ozyval se hluboky, zvucny zpév z kocarku,
ktery vezla modrooka blondyna. Nezvykly détsky hlas rozléhajici se Viteznym naméstim
vyvolaval nejeden zvédavy pohled kolemjdoucich; kdyz ovsem nahlédli do kocarku,
nespatrili podle ocekavani malého romského chlapce, nybrz svétloviasou a modrookou
hol¢icku... ”, popisovala jsem v positioningu z roku 2016 oblibenou historku mé matky,
kterou me¢ v pubert€ tryznila pted mymi kamarady.

Na romstvi jsem nahlizela jako na néco bézného, na co jsem byla zvykla, ale zaroven
se objevovala fascinace ,,odliSnosti“, poukazujici k romantickym ptedstavim o Romech.
Zminovala jsem napiiklad pfitazlivost filmt jako Carmen nebo Cikani jdou do nebe, které
se v mém détstvi u nas doma tesily velké oblibé.

Objevovaly se ale také esencialistické predstavy o romstvi:

., V détstvi mé nejvice zaujaly prave romské pisné. Moznda to bylo také z toho diivodu,
ze jsem méla vidy hrubsi, hluboky hlas, a proto se mi i lépe zpivaly. Dalsim ditvodem
mohlo byt i to, Ze jsme si domii na vikendy brali dvé romské déti z détského domova. To
byla také doba, kdy jsem zacala pocitovat nékteré rozdilnosti mezi nami a zacala jsem si je
tehdy vysvetlovat praveé jako kulturni rozdily. Bohuzel nemohu Fict, Ze by se osudy obou
deti vyvinuly prilis radostne...  (Positioning, 2016).

Z divodu chranéni soukromi téchto jiz dospélych lidi, nebudu sdilet cely piibéh,
nicmén¢ jsem nasledné zacala hovofit o zivotnich situacich, ve kterych se nachdzeji,
a pfemitala jsem, zdali jsou zpusobeny tim, Ze se jednalo o déti z détského domova, nebo
jestli to miize mit také néco spolecného s jejich romstvim, neuvédomujic si vliv
systémovych a strukturalnich podminek.

., Miij pohled na ,romskou problematiku‘ se od té doby lehce zmenil, zacala jsem si
vS§imat jevu, které jsem pokladala za casté prave u romského etnika, dalo by se Fici, Ze jsem
si vypestovala nekolik predsudki. Napr. jsem nabyla dojmu, Ze Romové casto veci
s nadsenim nacinaji, ovSem nemaji tu motivaci je dokoncit. Prestoze v nich mohou vyrazné
vynikat “ (Positioning, 2016).

Tento uryvek také vychazel z osobni zkuSenosti, nicméné v ramci ochrany soukromi
dotycné ho také neuvaddim v plném znéni. Poukazuje k tomu, Ze jsem romstvi vnimala do
jisté miry jako esencialni kvalitu a Ze jsem si myslela, Ze existuji n€jaké univerzalni

»Spravné® hodnoty, které je tfeba zastavat.

19 Jedna se o text mé oblibené pisni¢ky od Véry Bilé & Kale, Ara, More.
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Romstvi jsem tedy chapala ¢astecné esencialisticky: jako néco, co maji Romové do
jisté miry spolecného, a uznavala jsem také to, Zze n€které takové charakteristiky, které
Romové ,,maji“, mohou byt problematické.

A v neposledni fad¢ jsem nositele romstvi povazovala automaticky za lidi, které je
potieba chranit a branit — psala jsem o tom, Ze je nutné potieba se Romu zastavat a ze
pomoci svého vyzkumu chci ziskat dalSi argumenty, které mohu vyuzit v debatich na
jejich obranu. Takovy pfistup dnes povazuji za problematicky: Romové sice patii
k znevyhodnénym mensinam, které postradaji ,,hlas* (reprezentaci), na druhou stranu je
tteba také brat v tvahu, zdali o to konkrétni Romové, kterych se chei zastavat, stoji,
aneCinit tak z Romi automaticky bezbranné obéti, které potiebuji ode mé jakozto od
Neromky pomoct. Z mého dnesniho pohledu to poukazuje k ur€itému paternalistickému
pristupu'!.

Pfi svém studiu jsem byla sezndmena se silou sebenapliujictho se proroctvi
vyjadienou v Thomasove teorému (Merton, 2000) — tedy s tim, ze kdyz lidé uvéii svym
pfedstavam a na jejich zakladé jednaji, stavaji se skutecnosti'? — a se sloZitosti,
komplexnosti a subjektivitou toho, co romstvi a jiné etnicity mohou, nebo naopak vibec
nemusi znamenat, a ze je tedy nejde shrnout do toho, co Romové ,,maji*“ a ,,nemaji*.

Mariovo romstvi jsem chapala odmalicka automaticky jako samoziejmost, Mario mi
vypravénim svého piibéhu nekteré tyto automatické domnénky vyvratil. Diky tomu, Ze
jsem se béhem svého studia pii praxi v neziskové organizaci Slovo 21 sezndmila s dalSimi
Romy, kteti spolu méli pramélo spole¢ného, byla moje ptedstava o jakékoli homogenité
Romt a o romstvi jako o né€em, o ¢em lze hovoftit v obecné roviné, postupné roztfisténa.
Piesto, Zze jsem od roku 2016 zaznamenala posun ve svém uvaZovani, jisté¢ jsou v mém
mysleni pfitomné dalsi stereotypy, které jsem jesté nebyla schopna rozkliovat.

S tim, jak se proménovaly moje ndhledy na romstvi, proménovalo se také mé
vyzkumné zaméteni. Postupné jsem se odklonila od vyzkumnych otazek, které¢ sméfovaly

ptimo k Mariovu (pocitovanému) romstvi, a zacala jsem se zabyvat S$ifeji jeho

"' Tuto zménu v piistupu odrazi teoretickd Cast mé prace, ve které pfi¢itam aktérim sebeuvédoméni
a moznost ,,aktérstvi‘.

12 Merton (2000) uvadi piiklad americkych ¢ernochli ,,stavkokazi“. B&zny bily americky odborai vychazel
z predstavy, ze ¢ernosi pochazejici z primyslove nerozvinutého Jihu nejsou seznameni s odboratskou tradici
a jsou zvykli za svou praci ziskavat podprimérné platy, a tedy by se jejich vstupu do odborovych organizaci
mélo zamezit. Své predstavé rozumél jako ,.faktu“ a na jeho zakladé jednal. V nasledku toho, ze Cernosi
nebyli pfijimani do odbor(l, byli nuceni stat se ,,stavkokazi“: Po prvni svétové valce, kdy byli zasazeni
nezameéstnanosti, pfijimali praci od zaméstnavateld, v jejichz podnicich se stavkovalo. Kdyz ¢ernosi zacali
byt piijimani do odbort, &ernoch jako ,stavkokaz* vymizel. Cernoch ,stavkokaz* byl dasledkem
sebenapliiujiciho se proroctvi (s. 200-201).
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sebepojetim. Nelibila se mi predstava, ze bych Mériovu osobnost jiz ve svém tazani
redukovala na to, ze je Romem, a kontextualizovala to, co fika a co dél4, literaturou, ktera
pojednava o tom, jak to Romové jako skupina ,,maji*“. Povazuji to za stejn¢ paradoxni, jako
kdyby o mné né¢kdo de€lal vyzkum za Gcelem, aby mi Iépe porozumél, a zaméfil by se

pouze na milj gender.
Nevidomost a strach ze tmy

., Predstava Zivota s nevidomosti je pro mé naprosto nepredstavitelna, a tim vic mé
zajima svédectvi cloveka, ktery v deétstvi videl a béhem zivota o sviij zrak zcela prisel”
(Positioning, 2016).

Nevidomost jsem ve svém prvnim positioningu spojila se svym dlouhodobym
strachem ze tmy, ktery hranicil s fobii, a se zazitkem, kdy jsem v disledku mononukle6zy
na nékolik minut ztratila zrak. Tedy jsem ji nespojovala s ni¢im pozitivnim. Pojimala jsem
ji spise jako néco, co ve mn¢ vyvolava hrizu. Kromé¢ toho byl positioning prodchnuty
obdivem k tomu, jak mtize Mario zvladat zivot s takovym hendikepem. Zminovala jsem se
také o pozitivnim zaZitku s nevidomosti, kdyz jsem navtivila Kavarnu POTME” a zacala
jsem hloubé&ji uvazovat nad tim, jaké schopnosti nevidomi museji mit — v této casti
positioningu jsem se tedy priklanéla spiSe k sobéstacnosti a samostatnosti nevidomych,
v kontrastu s jejich kategorizacemi jako nesobésta¢nych a bezmocnych.

Kdyz jsme se potkdvali s Mariem po prodlevé v nasi komunikaci, zjistila jsem, Ze
jsem zjeho nevidomosti nervozni, a nevybavovala jsem si, Ze bych néco takového
prozivala jako dité. Moje nervozita byla zplsobena tim, Ze jsem si nebyla v nékterych
ptipadech jista, jak mu asistovat, a misto toho, abych se ho zeptala, tak jsem predpokladala
a na zdkladné toho konala. Diky tomu, co mi Mario béhem nasich setkdni vypravél, jsem si
uvédomila, jak miZze byt chépani nevidomosti jako néfeho, co cloveéka ¢Eini
nesamostatnym, v disledcich nepfiznivé, a Ze je tfeba nenahliZet na nevidomé predem jako
na lidi do vétsi nebo mensi miry bezmocné, poptipadé automaticky hodné obdivu. Je ale
tteba se jich ptat na to, do jaké miry potiebuji asistovat a jak svou nevidomost sami

chépou.

13 Kavarna POTME spada pod projekt Svétluska Nadaéniho fondu Ceského rozhlasu. Jedna se o zcela
zatemnénou kavarnu, ve které obsluhuji vidici navstévniky 1idé se zrakovym hendikepem.

19



Hudba a emoce bez teorie

., Strejdové a tety zpivali nejruznéjsimi jazyky, kterym jsem nerozuméla, presto mé
Jjejich hudebni vytvory uchvatily natolik, Ze jsem nekteré z nich dovedla zpivat nazpamet.
Jazykova bariéra mé netrdpila, ponévadz jsem méla dojem, Ze jsem pisnim do jisté miry
porozuméla prostrednictvim emoct, které zprostiedkovavaly *“ (Positioning, 2016).

Hudba pro mé méla vzdy silny emocionalni rozmér. Odmalic¢ka rada zpivam a jako
malé jsem hrala na flétnu a pozd¢ji na klavir, v soucasnosti ,,laskuji*“ s kytarou a ukulele.
Nikdy jsem oviem nebyla piili§ zdatna v hudebni teorii'*, hudba pro mé vzdy byla spise
zpusobem, jakym lze ventilovat emoce. Pied zapocetim svého studia jsem méla pocit, ze
existuje pouze hudba, kterd je bud ,,dobra“, nebo ,,Spatna“, a ze vlastni hudebni vykon
muze byt posuzovan pouze v této polarité. V disledku toho jsem si myslela, Ze hudbu ma
smysl ,.délat“ jen vtakovém pfipadé, kdy ma cloveék ,,co predvést”. V ramci svého
peveckého ucinkovani v post-rock-popové kapele Robo Marsys jsem si ambicidzni snahou
stait se v o¢ich okoli ,,dobrou zpévackou“ a nepoucenym pouzivanim hlasu ,,zni¢ila“
hlasivky. Musela jsem se znovu ucit, jak pouzivat svlij hlas. To mi dalo také impuls
k ptehodnoceni toho, co pro mé hudba znamena.

Vramci svého studia jsem nasledné navstévovala etnomuzikologické kurzy, na
kterych jsem zjistila, Ze existuji i jiné zptisoby, jakymi je mozné hudbu chapat. Zasla jsem
pti zjiSténi, Ze ,,emociondlni* rozmér hudby neni univerzalni pro kazdého — napf. v ptipadé
indickych manter, které viibec nejsou vnimany jako hudba ve smyslu kreativniho pocinu,
ale naopak je stéZejni jejich neménnost (Seidlova, 2016), a také pii zjisténi, Ze hudba
nemusi byt pouze ,.exhibicionismem®, ale muze poméhat vytvaiet sounalezitost a pii
hudebni ¢innosti nemusi byt zdiiraziiovdna pouze ,,hudebni kvalita®, ale akt spole¢ného

muzicirovani (Turino, 2008).

4 To se také projevuje v tom, jakym zplsobem je hudba v této praci nahlizena. Zvuk neni muzikologicky
analyzovan; jednim z divodl je to, ze jakozto hlavni ,,vyzkumny nastroj” této prace k tomu nemam
kompetence.
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2. Teoreticko-metodologicka cast

2.1 Teoretické zakotveni prace

Prace je zakotvena zejména v konceptu hudebnich svétu, ve kterém navazuji na
Zuzanu Jurkovou (2013), dale ve specifickém pohledu na jedince, kulturu a spolecnost, ale
také na jedincovo misto v jejich ramci, které akcentuje dilezitost indukéniho postupu pii
analyze, a rovnéz v konceptech identity, kterou si pro analytické¢ ucely rozdéluji podle

Brubakera a Coopera (2000) na sebepojeti a kategorizaci.
2.1.1 Hudebni svét

Pojem hudebni svét v této praci odkazuje k pojeti, které predstavuje Zuzana Jurkova
v knize Prazské hudebni svéty. Hudebni svéty zde charakterizuje jako ,,svety lidi, kteri
provozuji a poslouchaji urcity typ hudby* (Jurkova, 2013, s. 2). Zdiraziuje, ze vyzkum
hudebnich svétl nespociva v pouhém zaméfeni pozornosti na samotny zvuk, ale zejména
na aktéry, kteti zvuky produkuji a poslouchaji a ktefi jim pfipisuji vyznamy. Takové
hudebni svéty nejsou statickymi, jejich hranice jsou rozmlZzené a jsou tvoteny ,,proudy
jedincii, zvukii, které vyluzuji, a vyznamii, s nimiz ony zvuky spojuji “ (ibid., s. 3).

Jurkové pouziva vyraz hudebni svét jako ekvivalent pro anglicky termin soundscape,
pri¢emz Cerpa z pojeti tohoto konceptu navrzeného Kay Kaufman Shelemayovou (2006, in
Jurkova, 2013, s. 3), ktery zdlraziuje nestatickou povahu hudebnich svétl, ptfirovnavajic
soundscape k motské scenérii pro zdiiraznéni jeji proménlivosti, dynamicnosti a jejich
nejasnych hranic. Koncept soundscape je vtomto pojeti inspirovan sociokulturnim
antropologem Arjunem Appaduraiem a jeho teorii scapes (1996, in Jurkova, 2013, s. 3) a
klasikem etnomuzikologie Alanem Merriamem, ktery v roce 1964 navrhl zkoumat hudbu
jako produkt lidské ¢innosti se snahou pfesunout zdjem etnomuzikologie od samotného
zvuku k lidem (Jurkovéa, 2013). Stejné jako Shelemayova a Jurkova jsem presvédcena, ze
pii studiu hudebnich svéti ,,nestudujeme odlidstény koncept zvany kultura nebo misto
oznacované jako terén, nybrz se setkavame s proudem jedincu* (Shelemayova, 1997, in
Jurkova, 2013, s. 7).

,, Lidsky svet [...] vnimame metaforicky jako spoustu jedincii undasenych spolecnym
proudem. Nékteri jsou bliz stredu proudu, jini spis u kraje a obcas vystoupi na breh. Nekdy
se proud rozdvoji, nebo se naopak spoji s jinym. [...] Anebo si miiZzeme pomoci predstavou

vesmiru s galaxiemi, slunecnimi soustavami a jednotlivymi planetami. Cim blizsi pohled,
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tim detailnéjsi svety se oteviraji — az ke svétu kazdého cloveka* (Jurkova, 2013, s. 7-8).
A pravé takovy svét ztoho nejbliz§iho pohledu, hudebni svét Maria Bihariho, je
predmétem mého vyzkumu.

Hudbu zde zkoumam jako mozného nositele vyznamu, nikoli jako samotny pfedmét
vyzkumu. Podle Adelaidy Reyesové (2016) v sobé hudba nese lidskou interakei; timto
zpusobem se vyjadiujeme proto, abychom byli ,,slyseni, aby nam bylo porozumeno
(Jacobson, 1978, in Reyesova, 2016, s. 106). Hudba je do jist¢ miry komunikacnim
prostiedkem v urCitém specifickém prostiedi a kontextu, je spoleCensky formovana
a ziskavd vyznam v kontaktu s ostatnimi stejn¢ jako napft. vtip. Etnomuzikolozka chéape
hudbu jako expresivni kulturu, k jejimuz porozuméni je potieba znat jeji historicky
vystavény kontext, ze kterého cCerpa vyznam. Zjednodusené¢ se tedy hudba stava
prostfedkem, jak néco sdélit v ramci urcitého kulturné-historického zadzemi (Reyesova,
2016, s. 106-107). Turino (2008, s. 2) tvrdi, ze ,, hudba, tanec, festivaly a dalsi expresivni
kulturni praxe jsou primarnim zpiisobem, kterym lidé artikuluji kolektivni identity, jez jsou
fundamentalni pro utvdreni a udrZovani socidlnich skupin“. Po vzoru Turina a Reyesové
hudebni performanci chapu jako kliCovy prostiedek pro identitni vyjadieni téch, ktefi
hudbu praktikuji, jako tmel socialnich vztahi a do jist¢ miry také jako komunikacni
prostiedek v ramci urcit¢ho socidlniho kontextu. Za primarni prostor pro identitni
vyjadieni skrze hudbu povazuji pak jevisté. Tato identitni vyjadieni sebe sama a svych
kolektivnich identit nejsou ovSem pouhym sebepojetim. Existuje také druha strana, strana
pod jevistém, kterd hudbu a performery kategorizuje. Zuzana Jurkovd pouziva pro
vyjadieni souziti a fungovani mezi menSinou a vétSinou vystizné ptirovnani k pas-de-
deux" (Jurkova, 2016, s. 91), které si vypiijcuji pro své Ucely, abych ve své praci
metaforicky vyjadfila vztah kapely a jejiho publika, jenZ poté poméaha pochopit naslednou
podobu hudebniho repertodru, ale také to, jakym zptisobem se kapela k publiku vztahuje.

Pro pojeti hudby v etnomuzikologii povazuji za stézejni také Turinovo (2008) dé€leni
hudebni performance na prezentacni a participacni. Prezentacni model odkazuje
k provozovani hudby, kdy jsou performeti — ,,umélci — zfetelné¢ odd€leni od svého
publika, které¢ je zde pouhym pfijemcem hudebniho zvuku; je zde zdliraziiovana umélecka
kvalita hudebniho vykonu. V participacnim modelu je stéZejni ucastnit se hudebni

performance a hranice mezi performery a divadky zde neni tolik zfetelna. Na rozdil od

5 Tento vyraz se da pielozit z francouzstiny do &estiny jako fanec ve dvou. Piesnéji se jednd o tanec
charakteristicky pro klasicky balet, ktery spoc¢iva ve vysoce koordinované souhie dvou tanecnich partnerti.
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prezentacni hudby pro tento model neni stézejni ,.kvalita® hudebniho zvuku, ale socidlni
interakce (Turino, 2008, s. 25-31).

Hudebni svety jsou v hudebni antropologii obvykle zkoumany jako svéty nékolika
méné ¢i vice jedinct, pri¢emz obvykle v roli kliCovych konzultanti figuruje vice aktért.
Jako ptiklad takovych vyzkumti mohou slouzit prave studie z Prazskych hudebnich sveétu
(2013). Pro ilustraci Zuzana Jurkova zkoumala ,mytus romské hudby v dnesni Praze*
a v kapitole se zaméfuje na to, ,,jaké aspekty povazovali Neromové za reprezentativni pro
Romy* (ibid., s. 21).

Zita Skotfepova se v tomto sborniku zabyvala §irsi otdzkou toho, co vypovida hudba
riznych migranti o jejich identitnim vyjedndvani, coz demonstrovala na konkrétnich
momentkach (Skofepova, 2013, s. 43-76). Oba vyzkumy se zabyvaji vétsi skupinou

jedincti: v jednom jsou to zejména Neromové, ve druhém se jednd o migranty z riznych

vvvvvv

2.1.2 Individualita a jednotlivec jako stfredobod vyzkumu

Na sklonku 20. stoleti se objevuji piistupy k etnografickému hudebnég-
antropologickému vyzkumu, které zdlraznuji roli jedince v rdmci vysSich socidlnich entit.
Na tuto skute¢nost upozoriiuje Jonathan P. J. Stock (2010). Tvrdi, Ze takovy vyzkum nutné
neznamend novy zpusob sbéru dat, ale spiSe novy zpiisob psani a zaméteni pozornosti
(ibid., s. 333). Etnomuzikologie dle Stocka od poc¢atku zkoumala jedince, ale byli
vyzkumniky vétSinou vnimani jako reprezentanti urcité kultury (ibid., s. 334-335). Tato
tendence se postupn¢ meéni kvili ,, probihajicimu trendu re-evaulace a reflexe v ramci
multidisciplinarniho oboru etnografického psani* (ibid., s. 339), jehoz dasledkem bylo, ze
se vyzkumnici znovu zacali zaméfovat na individudlni perspektivy a zachycovat je
v biografickém nebo autobiografickém zpiisobu psani (ibid., s. 339). Zpisob, jak se
vyhnout konceptu kultury, poskytuje Timothy Rice v roce 2003. Navrhuje tfidimenzionalni
analyticky model pro etnograficky vyzkum, ktery ma slouzZit ke zkoumani individualit
ajejich prozivani hudby v rdmci socialnich svéti. Radikalngjsi pfistup zaujal jiz v roce
1993 Mark Slobin, ktery dochazi k zavéru, ze je mozné kazdého povazovat za jedine¢nou
hudebni kulturu (Slobin, 1993, s. XIII). Za vychodisko popisu obtizného vztahu mezi
jedincem a spolecnosti povazuje takovy vyzkum, pfi némz se zaméiime na malé hudebni
jednotky (micromusics) v ramci $irSich hudebnich struktur, a na to, jakym zptsobem lidé

s hudbou nakléadaji a jak ji zacletiuji do svych zivota (ibid., s. X-XIII). Nicmén¢ hudba, jak
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jsem jiz zminila, neni pfimym pfedmétem mého vyzkumu, spiSe je moZnym nositelem
vyznamt. Proto povazuji za dilezité se spiSe pozastavit nad tim, jak ve své praci nahlizim
jednotlivce.

Socialni antropolog Daniel Miller (2009, s. 1) zdurazije, ze ,, nehledé na to, zdali
ukol jim porozumet jako jednotlivciim ““. Taktéz Anthony Cohen (1994) se priklani k tomu,
ze by antropologické koncepty, jakymi jsou kultura, spolecnost a socidlni vztahy, mély byt
zkoumany od jejich nejmensich jednotek. Na jejich vyzvy reaguji svym designem
vyzkumu, ktery akcentuje svou pozornost na kli¢ového aktéra.

Nigel Rapport (1997) pojiméa jedince jako aktéra'® uvédomélého a tvofivého,
schopného ptekonavat (a pretvaret) ramec socidlni struktury, ve které byl socializovan.
Vyzyva k ptehodnoceni toho, jaké misto zastavd jedinec v antropologickém vyzkumu,
a sam navrhuje takovy vyzkum, ve kterém nebudeme predpokladat, ze je jedinec pouhou
obéti spolecnosti ¢i kultury. Anthony Cohen (1994) analyzuje historii sociokulturni
antropologie jako discipliny, aby vysvétlil, pro¢ se jako obor pfili§ nezabyva identitou

jednotlivet!’

, a sam dochdzi k zavéru, ze spolecnosti ,,mohou konstruovat modely toho,
jaky by mél clovék byt, mohou se snazit uvést v soulad své predstavy o tom, jaky by mél
clovek byt, s tim, jak se jedinec sam chadpe, ale nemaji v tomto ohledu absolutni moc*
(Cohen, 1994, s. 69). Vychdzejic ztezi téchto autorli jsem pracovala pii analyze
s moznosti, Ze ne vSechny vyznamy, které pfikladd mij klicovy konzultant jednotlivym
kategoriim, musi byt strukturaln€ podminény.

V ndhledu na jedince je pro mé stéZejni koncept sebeuvédoméni'® (Cohen, 1994).
Podle Cohena antropologie dlouho zachazela , s jednotlivci jednoduse jako s mikro-
verzemi vetSich socidlnich entit, prisuzujic jim védomi po vzoru skupin, ke kterym nalezi*
(ibid., s. 1). Abychom byli schopni ocenit komplexicitu socidlnich formaci, ,, musime vzit
vuvahu védomi — sebeuvédomeni jednotlivce a jeho autorstvi socialnich kontexti
a podminek* (ibid., s. 1). Tento pfistup se pokouSim vyuzivat ve své praci — tedy vyuzivam
toho, co klicovy aktér tik4, a pracuji s tim, jak sdm vlastni realitu interpretuje a jak ji sam
sebeuvedoméle tvofi. PfiemZ tomu rozumim tak, Ze zaméfeni se na jedince ,,neni

alternativou pro zaméreni se na ,spolecnost’ nebo spolecenské vztahy: jsou vzajemné

implikované “ (ibid., s. X). Pfiklanim se ale k tomu, ze krom¢ studia spole¢nosti, komunit

16V originale agent.

17 Pocatek odklonu od individuality autor spatiuje v Geertzové obratu, kdy se pfedmétem zajmu stavaji
sdilené vyznamy (Cohen, 1994, 68—69).

18V origindle self-consciousness.
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nebo subkultur je také tieba , popsat myslenky a sentimenty jednotlivcii, které se jinak
ztraceji v generalizacich, které derivujeme z kolektivnich socialnich kategorii“ (ibid., s. 4).
Zapadni spolecnost ma podle Cohena tendenci postupovat od vyssich kategorii jako tiida
nebo etnicita smérem doli k jedinci, pficemz se soustfedi na kolektivni struktury
a kategorie; sam zduraznuje, Ze by tomu mélo byt naopak, vyzyva k peclivé indukei (ibid.,
s. 6), o kterou jsem se v rdmci analyzy dat sama pokousela. Protoze byla moderni socialni
antropologie vybudovana na domn¢lé kulturni odliSnosti mezi pozorovatelem
a pozorovanym, ,,jednim z neblahych dusledkii toho bylo upreni sebeuvedomeni, kterého si

c»

na sobé sami tolik vazime, kulturné ,téem druhym*” (ibid., s. 5). Zamérem mé prace je toto
sebeuvedomeni zkoumanému jedinci pfiznat.

Kromé¢ Cohenovy vyzvy mé inspirovala podobné ladénd tivaha Lily Abu Lughodové,
kterou ptedstavuje ve svém textu Writing against culture (1991). Tvrdi, Ze kultura slouzi
jako ,,ndstroj k tvorbé jiného* (ibid., s. 143). Tito jini jsou prostiednictvim konceptu
kultury antropology ,, konstruovani, produkovani a udrzovani* (ibid., s. 143). Navrhuje tfi
zpusoby, jak se vyhnout pouzivani konceptu kultury:

1) analyzu diskurzi a praktik,

2) vyzkum propojeni,

3) vytvéfeni etnografii partikularniho.

Z nich pro svlj vyzkum za nejpiinosnéjSi povazuji zpusob nazvany etnografie
partikuldarniho. Jedna se o formu akademického psani, uvazovani a analytického postupu,
ktera se snazi preklenout , propast mezi profesionalnimi a autoritativnimi diskurzy
generalizace a jazykem kaZdodenniho Zivota... vytvarejicimi fundamentalni separaci mezi
antropologem a lidmi, o nichz pise” (ibid.,, s. 151). Ma slouzit jako protipol
k akademickému psani, kdy jsou jedinci prezentovani jako soucast homogennich skupin
(ibid., 152-153). Lughod misto toho doporuuje experimentovat s naritivnimi
etnografiemi, zaméfit se na jednotlivce a jejich interpretace a vyzyva ke zvysSené opatrnosti
pii generalizaci (ibid., 152-154). V&fi, ze ,,zamérenim se zblizka na jedince a jejich meénici
se vztahy bychom nutné rozvratili neproblematictéjsi konotace kultury: homogenitu,
koherenci a bezcasovost “ (ibid., s. 154).

VSichni vySe jmenovani autofi ovlivnili zplisob, jakym sama uvazuji o jedinci, jeho
individualité¢ a sebeuvédoméni v antropologickém vyzkumu, ale 1 to, jakym zplisobem

jsem se snazila postupovat pii analyze a pfi vlastnim psani.
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Konstruktivistickd perspektiva, kterou v této praci na svét primarné¢ nahlizim,
vychazi z toho, ze neodmyslitelnou soucésti reality jsou ,, myslenky a diskurzy, jimiz lidé
davaji vyznam svetu a svéemu jednani v néem* (Barsa, 2006, s. 1). V této realit¢ ma
vyzkumnik stejnou povahu jako zkoumany, protoze ,,na obou strandach poznavaciho aktu
Jsou lide, kteri vzdy jiz nejak rozumi svetu a sami sobé* (ibid., s. 1). Sviij vyzkum chapu
tedy tak, ze byl utvafen ve stietu nékolika predstav jednotlivcll o svété.!” Ve své praci se
zaméiuji na klicového aktéra a na to, jak sam uvédoméle interpretuje svou realitu. Piitom
sama — jako jeho protéjSek — poskytuji své vlastni interpretace, které Ize Cist jako jeden

z moznych vykladu.
2.1.3 Pojeti identity

Je na misté dikladnéji rozvést, jakym zplsobem budu ve své praci chapat pojem
identity a jak s nim budu zachéazet — jedna se o pojem, ktery byvéa n€kterymi vyzkumniky
zavrhovan, a to hned zné¢kolika divodid. Abych se méla od ¢eho odrazit, uvedu zde
nejdiive divody problemati¢nosti pojmu, se kterymi jsem se pokousela pii teoretickém
zakotveni své prace vyrovnat.

a) Pojem identity je problematicky jiz kviili tomu, Ze je prostiednictvim jeho
pouzivani moZné reprodukovat esencialistické predstavy o stilosti a vrozenosti
identit. Jednd se o znamou opozici mezi konstruktivistickym pfistupem a piistupem
esencialistickym. PrestoZe konstruktivistickd perspektiva, kterd je v souCasnych
spoleCenskych védach pomérné¢ béZznou ve vyzkumnikové hledisku, je v opozici
k esencialistické perspektivé, 1 tak jako vyzkumnici operujeme s pojmem identity, jehoz
spoleCenské chapani zlstava neménné a vesmées odkazuje k esencialismu a jeho predstave
o stalosti identit. Brubaker a Cooper (2000, s. 11) poukazuji na to, ze pies snahu
konstruktivistli doplnit identitu o pfivlastky jako ,,vyjednavand®, ,fragmentovana“ nebo
,konstruovand* se neméni nic na tom, Ze pojem identita nutné piedpoklada jistou stalost
v Case. Pravé Rogers Brubaker (2000, 2002) byl tim, ktery vyzval akademickou obec
k tomu, aby se zamyslela nad etnicitou bez toho, aniz by pouZila koncept skupin; vyzval ji
k pfehodnoceni pouzivani konceptu identity. Pokusil se pojem identita nahradit pojmy

zastupnymi, které by neevokovaly automaticky ptedpoklad skupinovosti (groupismu).

19 Ve stietu Mariovych pfedstav, mych vlastnich pfedstav, ptedstav ¢leni jeho kapely a piedstav jednotlivych
vné&jSich kategorizujicich.
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Co se tyka romské identity, Surdu ptispiva do diskuze tvrzenim, Ze ,, romsti aktivisté
a akademici maji svou roli v reprodukci posilovani stereotypni a negativni romské
identity* (2016, in Van Baar, 2020, s. 27). Akademici by méli dle autora deetnizovat
romskou identitu. Carol Silvermanova (2020) ovSem namita ve vztahu k romské identite,
ze ,,pro ucely politiky identity, dotovani, prodavani hudby a pravnich sporit potiebuji byt
Romové néekdy vnimani jako ohranicend odlisena skupina* (Silvermanova, 2020, s. 258).
Hovoii dokonce, odkazujic na Gayatri Spivak (1987), o ,,strategickem esencialismu”, ktery
neni vyuzivan za ucelem potvrzeni existence etnické identity, ale proto, ze label ,,Rom* je
zasadni pro evropskou politiku a kulturu (Silverman, 2020, s. 258). Tim nastifiuje existenci
problému, Ze jistému esencializovani identit Ize v praxi ve skutecnosti jen t€zko uniknout.

b) Dalsi problém, se kterym jsem se snaZzila teoreticky vyrovnat, spociva v tom, Ze
pojem pouzivame nadmérné a s takovou samoziejmosti, ze si jiz neuvédomujeme, co jsme
jim chtéli vyjadfit. Vyznam identity se vyprazdnil, nebo jsou naopak vyznamy
mnohoznaéné a nejasné definované. Brubaker a Cooper (2000) kritizuji naduzivani
pojmu identity, které problematizuje funkci konceptu — ma totiz slouzit jako analyticky
pojem. ,, Tvrdime, Ze identita md tendenci znamenat priliS mnoho (kdyz je chapana
v silném smyslu®’), prilis madlo (kdyz je chdpdna ve slabém smyslu’!) nebo viibec nic (kviili
Jjeji naprosté mnohoznacnosti)” (ibid., s. 1).

c) Jako dal$i problém vnimam to, Ze konstruktivistické pojeti identity prinasi
problémy s analyzou identity; identita se stiva néfim proménlivym a tim padem
Spatné uchopitelnym. , Jestlize je identita vsude, neni nikde. Jestlize je identita
promeénliva a nejistd, jak miizeme rozumét zpusobim, kdy se sebepojeti upeviiuje a
krystalizuje ... (ibid., s. 1).

I ptes Cetné problémy, ktery pojem piinasi, se ovSem sama — inspirovana Markétou
Zandlovou (2015a, 2015b) — ptiklanim k tomu, abychom pojem identita nezatracovali, ale
v ptipad¢ pouziti ho jasné definovali tak, aby daval smysl pro konkrétni praci a aby se
zaroven jeho vyznam neshodoval s esencialistickym pohledem. Resenim tedy muize byt
nikoli pfestat slovo pouzivat, ale snazit se ho ve spolecenské debaté systematicky

redefinovat.

20 Esencialisticky.
2! Konstruktivisticky.
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Identitu chapu ve vysledku nasledovné:

a) Mou zékladni tezi je, ze i pfesto, Zze se zdanlivé zabyvam identitou na urovni
zejména jednoho kli¢ového aktéra, jedna se nepochybné o néco, co ma socialni presah.
Protoze neni identity bez spole¢nosti a identita neni vrozenou esenci.

Tuto tezi vystihuje Barsa (2006) v tomto uryvku:

,, Konstruktivismus predpoklada, ze socidlni svét je konstituovan vyznamy, které mu
davaji lide. Z tohoto hlediska nema smysl hovorit o identité jako o objektivni danosti, jez
by pusobila v mé bytosti po zpiisobu prirodni sily, aniz bych si ji musel subjektivné osvojit
ve svém védomém ¢i nevédomém mysleni a jedndni. Ani stoprocentni obsah ,Zidovské krve’
v mych Zildch ze mne sam o sobé Zida neudéld. [...] Podobné nemaji zdédénd krev ¢i
fyzicky rys zadny redlny dopad mimo jejich osvojovdni lidmi: nepusobi o sobé jako
prirozend sila, ale socialni ucinnost maji jen proto, ze existuji pro nékoho — Ze jim lidé
davaji smysl jednanim a myslenim *“ (Barsa, 20006, s. 26).

Vychézim tedy z konstruktivistického diskurzu a mé pojeti identity odkazuje k tomu,
o ¢em hovoii Berger a Luckmann (1999): realita kazdodennosti se vytvaii v socidlnich
interakcich, je tedy socidln¢ konstruovana na zdklad€ vztahu mezi spolecnosti (objektivni
realitou) a jedincem (subjektivni realitou). Realita je v procesu socializace internalizovana
a tedy prozivana jako jedind mozna realita (Berger a Luckmann, s. 128-180). Zaroven
ovSem souhlasim s Baovou (2008), ktera tvrdi, Ze pojem identita v sob& nezbytné spojuje
jak socidlni, tak psychologickou realitu, protoze socidlni definovani sice ovliviiuje
sebedefinovani, sebehodnoceni a sebelctu, ale ve vysledku jsou polem osobni identity
(Bacova, 2008, s. 112-113). Tedy, 1 kdyz je do velké miry identita ur€ovéana socidln¢, aktér
je stale aktivnim vyjednavacem své identity, nikoli pouhym pasivnim piijemcem vnéjSich
identifikacnich kategorii. Takovéto pojeti identity, do znacné miry zavislé na spolecnosti,
sebe prostiednictvim svého ,,zrcadlového ja*, tj. prostiednictvim svych predstav o tom, jak
ho posuzuji druzi. To, jak si jedinec mysli, Ze ho spole¢nost vnima a hodnoti, jedince poté
zpétné ovliviiyje. Jeho ,,ja*“ je tedy do jisté miry zavislé na spole¢nosti nebo spise na jeho
ptedstave o ni (Cooley, 2010, s. 96-97).

Tedy identita je do znatné miry socidlné¢ konstruovana, nejednd se o objektivni
danost. Kategorizujici jsou schopni nastavovat hranice moznostem toho, jakym zplisobem

muze aktér sam sebe identifikovat, pfesto je schopen svou identitu vyjednavat a jeho
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identitni pnuti nezalezi pouze na tom, jak na ngj reaguje okoli, ale také na jeho predstavach
o tom, jak ho druzi posuzuji.

b) Identita zarovein neni udaviana pouze spoleCensky, vyjedniavame ji,
sebeuvédomeéle ji tvorime. Aktér neni pouhou obéti struktury.

Toto vychodisko odkazuje ke knize Nigela Rapporta Transcendent Individual:
Towards a Literary and Liberal Anthropology (1997), jejiz stanovisko jsem jiz popsala ve
spojitosti s pojetim jedince jako stfedobodu vyzkumu, a s pfistupem Anthony Cohena
(1994) zdaraznujicim sebeuvédomeni aktért, které zkoumame. Tato teze odpovida
presvédceni Zandlové (2015b, s. 12), kterd aktérim pfipisuje aktivitu ve vytvafeni své
identity, a to v opozici k jejich chapéani jako pouhych pasivnich pifijemcii strukturdlnich
danosti.

¢) Identita neni stala a neménna, je dynamicka, situacni a relaéni.

Blizké je mi pojeti sociokulutrniho antropologa Eriksena (2007), ktery pouziva
pojem identifikace, aby zduraznil, ze se jedna o proces, nikoli o esencialisticky pojimanou
vrozenou identitu. Autor vychazi z toho, Ze ,, identifikace se déje [...] v procesu etablovani
podobnosti s nekym a jeho opaku — tedy prostrednictvim etablovani rozdilii viici nékomu
jinému* (Eriksen, 2007, s. 68). Identifikace je , situacni” a , relacni”, odviji se od
konkrétni situace a od toho, ke komu se v ni vztahujeme, z ¢ehoz vyplyva, ze identifikace
je proménliva (ibid., s. 68).

d) Identitu je moZné pro analytické potieby rozlozit na jeji dil¢i ¢asti.

Brubaker a Cooper (2000) navrhuji hned nékolik nahradnich moZnych koncepti:
identifikaci a kategorizaci, sebepojeti, socialni lokaci, shodnost, propojenost a skupinovost.
Nemyslim si sice, Ze je nutné koncept identity vynechdvat, ale souhlasim s Cooperem
a Brubakerem v tom, Ze je nutné rozliSovat, co identitou v konkrétnim ptipadé¢ myslime,
protoze se nedomnivam, Ze jsme ji schopni zachytit v analytickém textu v jeji komplexité.
Za uzite€né také povazuji rozdé€leni identity na kategorii praxe a kategorii analyzy, na které
kladou duraz (ibid., s. 5). Jako kategorie praxe je tedy identita komplexni a jeji slozky jsou
neoddé¢litelné; pro analytické ti€ely je mozné a mozna i Zadouci identitu rozdélovat na dil¢i
celky. Napt., 1 kdyz kolektivni identita a osobni identita v praxi nejsou délitelné, analyticky

muzZe byt uzitecné si je timto zptisobem rozdé¢lit, pokud to vyzaduji analyzovana data.
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e) Identita neni pouhym konstruktem; je rozdil mezi identitou jako kategorii
analyzy a kategorii praxe.

, Ackoli je identita jako predstava o Ja (Self) nepochybné socidlné konstruovand, je
odrazem i pramenem urcité konkrétni, zZité zkusenosti aktéru a neni néjakym efemérnim
konstruktem bez dopadu na kazdodenni Zivot jedincui, nikoli pouze potencialni kategorie
analyzy, ale také (a snad predevsim) kategorie praxe‘ (Zandlova, 2015a, s. 21). Je dilezité
si uvédomit, ze identitu nelze redukovat na pouhy konstrukt, bez uvédomeéni si jejiho
dopadu na kazdodenni zivoty aktér. Aktéfi i vnéjSi pozorovatelé prisuzuji (kolektivnim)
identitam vyznamy, které se posléze stavaji skuteCnosti. Kdyz jedinec vykazuje vnéjsi
»zhaky romstvi® — tedy urcité fyzické kvality, pfipisované okolim urcité etnické skupiné —
je tézké pro né&j vnimat svou (kolektivni) identitu jako konstruovanou, pokud ho vSichni
povazuji za Roma, a na zaklad¢ toho mu pfipisuji urcité vlastnosti. Identita jako kategorie
analyzy by se méla vyhybat esencializaci a objektivizaci identit, ale vyzkumnik by si mél
byt védom realnosti identity pro aktéra a pracovat s jeho vlastnimi definicemi (a to i pfesto,
Ze mohou byt esencialistické).

V navaznosti na zminénou literaturu vychdzim ztoho, Ze identita je zdsadnim
zpuisobem spolecensky konstruovana, ovSem nikoli spole¢nosti determinovana, protoze
aktéfi jsou sebeuvedomeli a jsou schopni svou identitu vyjednavat. Aktér jako takovy je
sice sam omezovan strukturou (i vnéjsimi kategorizacemi), ale neznamena to, Ze sdm
nemuze strukturu v nékterych ptipadech presahnout. Identita je spiSe proces nezli neménna
esence. Jedinec je schopen svou identitu vyjednavat v procesech identifikace, piicemz
pokazdé zélezi na tom, ke komu a za jaké situace se vztahuje. I kdyz je identita jako
kategorie praxe komplexni a jeji slozky jsou neodd¢litelné (a jako takova je pro aktéry
realnd), je mozné ji pro analytické potfeby rozdé€lit do dil¢ich kategorii, aby nepostradala
vyznam.

Ja jsem si pro analytické ucely identitu rozdélila na zaklad€ textu Brubakera
a Coopera (2000) na dva hlavni segmenty: na sebepojeti — to na stran¢ jednotlivce — a na
kategorizaci — tedy na stran€ okoli, kterd z vnéjSku sebepojeti ovliviiuje. Déle se ve své
praci zabyvam strategiemi, které v SirSim smyslu chapu jako reakce na pnuti mezi
sebepojetim a kategorizacemi (resp. jako dikaz kreativni povahy jedince, ktery aktivné
tvoii svlj svét). Prestoze vychazim z toho, co o identité fikd Eriksen (2007), a tedy si
uvédomuji, ze neni statickd a nezavisla na situaci, pfiklanim se ke konceptu sebepojeti,

.....

mozné identitu 1€pe analyticky uchopit a vdechnout ji jasny vyznam.
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Sebepojeti: Identifikace v pojeti Brubakera a Coopera (2000) , muze byt
vSudypritomna a vlivnd, bez toho, aniz by byla provadena konkrétnimi lidmi nebo
institucemi... muze byt prendSena vice ¢i méné anonymné diskurzy nebo verejnymi
narativy“ (Brubaker a Copper, 2000, s. 16), odkazuje tedy také k Sir§Sim spolecenskym
diskurziim a odehrava se zvenci i zevnitt. Identifikace a kategorizace jsou spise ,, aktivnimi,
procesualnimi pojmy... odkazujicimi ke konkrétnim aktim identifikace a kategorizace
ucinenym konkrétnimi identifikujicimi a kategorizujicimi“ (ibid., s. 17). Zatimco sebepojeti
odkazuje k ,, situované subjektivite: k pocitu toho, kym se clovek citi byt, k jeho pocitovani
vilastni socialni lokace, a toho, jak clovek pocituje, zZe je pripraven jednat* (ibid., s. 17).
Tento termin nicméné neodkazuje k neménné entité: ,, Pocit toho, ¢im clovek je, miize mit
mnoho podob... sebepojeti se miize lisit napric casem a napric lidmi, ale miize byt také
stabilni* (ibid., s. 18). Na rozdil od sebereprezentace, sebepojeti nemusi byt nutné
verbalizovdno, coz povazuji za limitaci tohoto pojmu. Sebepojeti je ,,subjektivnim
autoreferencnim pojmem a jako takovy ozmacuje vlastni chapani toho, kym clovek je*
(ibid., s. 18). Dalsi limitaci pojmu tedy je, Ze ,, nemiize zachytit chdapani ostatnich, i kdyz
vnéjsi kategorizace, identifikace a reprezentace mohou byt rozhodujici... v tvarovani
jedincova chapani sebe sama® (ibid., s. 18). Analytickou vyhodou sebepojeti je, ze na
rozdil identity ,, nemd zadné privilegované sémantické spojent se stejnosti nebo odlisnosti*
(ibid., s. 18) Sebepojeti v praci konstruuji pomoci prezentace jednotlivych vyroka (které
lze chapat jako identifikace vztahujici se k nékomu za urcité situace), které v thrnu
poskytuji celistvejsi obraz toho, jak se sam konzultant chape a jak rozumi svému svétu.

Kategorizace: ,, V kazdodennim odlivu a prilivu socialniho Zivota lidé identifikuji
a kategorizuji ostatni, stejné jako identifikuji a kategorizuji sebe sama* (ibid, s. 15). Mezi
béZné kategorické atributy zatfazuji Brubaker a Cooper naptiklad , rasu, etnickou
prislusnost, jazyk, narodnost, obcanstvi, gender...” (ibid., s. 15). Kategorizace nemusi
odkazovat pouze ke kategorizacim jednotlivych aktérGi vnitinim a vnéj$im, ale také
k ,,formalizovanym, kodifikovanym a objektivizovanym systémiim kategorizace vyvinutym
mocnymi a autoritativnimi institucemi* (ibid, s. 15). S pojmem piesnéji ve své praci
operuji jako svnéjsi kategorizaci, kdy je klicovy aktér riznymi aktéry zatfazovan do
urcitych ,,Skatulek®, které mohou (a nemusi) mit urcité spole¢enské diskurzivni piesahy.

Strategie: Tento pojem jsem zvolila az v ramci analyzy dat. Strategie jsou pojmem,
ktery jsem zvolila pro oznaceni praxi, které jsem interpretovala jako odvijejici se od pnuti
mezi sebepojetim a kategorizacemi. Lze je viceméné chdpat jako strategie vyjednavani

identity.
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V tomto kontextu na romstvi a nevidomost, se kterymi ve své praci zachazim jako
s kategoriemi analyzy, nahlizim téz perspektivou socialniho konstruktivismu. Kdyz
analyzuji romstvi nebo nevidomost, nevychazim z presvédceni, Ze je mozné zkoumat, ¢im
opravdu jsou, tedy odklanim se od objektivismu. Co naopak zkoumat lze, je to, jakym
zpusobem jsou konstruovany, tedy jaké vyznamy jsou jim identifikujicim kli¢ovym
aktérem a kategorizujicim okolim ptikladany. Nevidomost konkrétné rozliSuji na jeji dva
vyznamy dle Lubeta (2014): na impairement a disability’’. Impairement odkazuje
k biologickému faktu nevidomosti, zatimco disability ktomu, jaké vyznamy jsou
impairementu, zejména vidicim okolim, pfipisovany, tedy jak je konstruovana. Toto
rozdéleni povazuji za uziteéné, protoze na fakt nevidomosti jsou sice nabalovany
konstrukty ze strany vidicich, nicméné to nic neméni na prostém faktu, Ze ¢lovék nevidi; to
samo o sob&é ma pro jeho zivot pfimé duasledky.

Na zéklad¢ zminénych praci vychdzim z nasledujicich vychodisek: Chapu hudebni
sveét jako socidlni svét specifického jedince, ve kterém jako zasadni Cinitel pro tvorbu siti
vztahil pisobi hudba. Takovy hudebni svét by neexistoval bez Maria Bihariho, ale ani bez
jeho divakl a spoluhrdcl; je tedy nutné socidlni povahy. Aktéfi v tomto svété piipisuji
rizné vyznamy tomu, kdo je Mario Bihari jako osoba, tomu, co znamenéd hudba, kterou
produkuje, stejné jako jim vyznamy pfisuzuje klicovy aktér a jeho spoluhraci. Proto se ve
vysledku jedna o vyzkum socidlniho svéta, nikoli o vyzkum zaméfeny na izolovaného
aktéra a jeho psyché. Klicového aktéra chapu jako individualitu, kterd je potencidlné
schopna prekrocit limity svych kolektivnich identit a neni definovana socidlni strukturou
(1kdyZz je ji limitovéna), ale je jejim spolutvlircem. Ztoho divodu nepouZivam
kontextualni literaturu vztahujici se kromstvi a nevidomosti jako k objektivnim
kolektivnim identitdm, jejichZ nositelé¢ sdili spole¢né charakteristiky. PokouSim se tim
zabranit generalizaci a chci pomoci toho zdlraznit sviyj piistup k individualité v socidlnim
vyzkumu. Kontextualni literaturu hojnéji vyuzivam pii zkoumani kategorizaci, a to se
snahou zamyslet se nad takovymi kategorizacemi, které mohou mit pfesah do SirSiho

spolecenského diskurzu.

22 Terminy ponechavam v plivodnim znéni kvili jejich problematickému pieloZeni do &eského jazyka,
obvykly pfeklad ,,impairment” je postizeni, které muze mit negativni konotace, zaroven preklad nebyva
jednotny. Disability je prekladana nékdy jako invalidita, jindy jako hendikep, coz ma odlisné konotace.
Vyraz ,hendikep® v praci pouzivam jako termin odkazujici k praxi, ve chvili, kdy nepotiebuji analyticky
nevidomost rozliSovat na ,,disability* a ,,impairment*.
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2.2 Vyzkumny problém a vyzkumné otazky

Mou oblast zdjmu lze rozd¢€lit do dvou oddilu, které ji z(zi na vyzkumné problémy.

Cilem prace je jednak popsat hudebni svét Maria Bihariho, vztahy aktéri, kterymi je
tento svét konstituovan, to, jakou roli v ramei téchto hudebnich svétl Mario zastava, a to se
zamefenim na vyjednavani repertoaru v ramci kapely Bachtale Apsa a v interakci
s publikem.

Druhd oblast zajmu vzeSla z toho, ze Mario deklaruje romskou etnicitu a je
nevidomy — jako Rom a nevidomy je také svym okolim kategorizovan. V ramci
pfedvyzkumu jsem nabyla dojmu, Ze se Mariovo sebepojeti a vnéjsi kategorizace lisi,
a chtéla jsem tyto odliSnosti blize analyzovat. Jeho osoba se rozhodn€ nedéd redukovat na
tyto dvé ,.charakteristiky”, ovSem pobytem v terénu a sekundarni analyzou terénnich
zapiskll jsem nabyla dojmu, ze by mohly byt podstatnymi pro to, jak aktér chape sebe
sama, jak je chapan svym okolim a jak je prezentovan jako viditelna figura. Toto zaméfeni
jsem nakonec piehodnotila®’, a za¢ala jsem si klast $irsi otdzky: mou snahou je zachytit,
jak se 1i8i sebepojeti mého klicového konzultanta od vnéjSich kategorizaci a zdali
potencidlni rozdily v sebepojeti a kategorizacich mohou dopomoct k vysvétleni dynamiky
interakci v hudebnim svété. Zamétuji se na takové kategorie, které se objevuji v Mariove
sebepojeti a vnéjSich kategorizacich, jez by bylo mozné pomoci kédovéani vy€lenit z mych

terénnich zépiskd a rozhovort nebo online dostupnych rozhovort.
Identita — okruh vyzkumnych otazek

e Jaké kategorie lze rozliSit v Mariové sebepojeti a jaké vyznamy jim Madrio
piipisuje?

e Jakym zplsobem je jako zndmy hudebnik kategorizovan zvnéjSku a jaké
vyznamy jsou piipisovany jednotlivym kategoriim? Jak lze vyznamy téchto
kategorii kontextualizovat do SirSiho spolecenského diskurzu?

e Jak se liSi a v ¢em se podobaji sebepojeti a vnéjsi kategorizace?

2Jednim z impulst, ktery mé vedl k rozsifeni mého vyzkumného tdzéni, byl posudek k projektu ke zkousce
SVIP od Dany Bittnerové a Veroniky Seidlové.
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Hudebni svét — okruh vyzkumnych otizek

M¢ tazani lze zahrnout do jedné Sirsi otazky:

e Jak se konstituuje hudebni svét Méaria Bihariho?

Podotéazky jsou:

e Jaci aktéfi jsou kliCovi pro konstituovani hudebniho svéta Maria Bihariho? Jaké
jsou jejich vzijemné vztahy? Jakou roli v ramci svého hudebniho svéta Mario
zastava?24

e Jak vypadé pas-de-deux mezi témi, kdo jsou na podiu (kapelou), a témi, kdo jsou

pod nim (publikem)? A jakym zpisobem se odrazi v podob¢ repertoaru?

Posledni otazka, kterd spojuje kapitolu o sebepojeti a kategorizacich s kapitolou
o hudebnim svéte, se tyka strategii, které klicovy aktér (a jeho kapela) vyuzivaji.
o Jaké strategie Maria Bihariho a Bachtale Apsa, které reaguji na pnuti mezi

sebepojetim a vn&jSimi kategorizacemi, Ize rozlisit?
2.3 Vyzkumnai strategie

Jelikoz ve stifedu mého zkoumani stoji specificky jedinec a jeho sebepojeti v ramci
hudebniho svéta a mym cilem je interpretovat socialni praxe a vyznamy, které se skryvaji
ve sdélenich mého klicového konzultanta, vyuzila jsem kvalitativni vyzkumné strategie,
diky niz bylo mozné ziskat co nejvice informaci v rdmci malého socidlniho svéta. Blize lze
kvalitativni vyzkum pfibliZit jako ,, proces hledani porozuméni zaloZeny na riiznych
metodologickych tradicich zkoumani daného socialniho nebo lidského problému*
(Creswell 1998 in Hendl, 2005, s. 50), ve kterém ,, vyzkumnik vytvari komplexni, holisticky
obraz, analyzuje ruzné typy textu, informuje o ndzorech ucastniku vyzkumu a provadi
zkoumani v prirozenych podminkach* (ibid., s. 50). Pro kvalitativni strategii je
charakteristicky pravé zminény induktivni postup, tj. postup od konkrétnich jevi
k zobecnéni (Disman, 2002, s. 287), a jeho hlavnim cilem je ,, porozuméni lidem

v socialnich situacich* (ibid., s. 289).

24 Ptigemz roli chapu jako ,,dynamicky aspekt statusu, tedy jako skute¢né chovani €lovéka v ramci vymezeni
daného jeho statusem* (Eriksen, 2008, s. 69). Pficemz status je ,,socidlné definovany aspekt osoby, ktery
urcuje socialni vztahy a nese s sebou urcita prava a povinnosti vzhledem k ostatnim* (ibid., s. 68).
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Vyzkum byl provadén etnografickou metodou, tj. prostiednictvim terénniho
vwzkumu, ktery umozituje co nejvice se piiblizit pochopeni kli¢ového konzultanta.?> Siroce
rozSifena je predstava, ze etnograficky vyzkum je ,, na rozdil od klasickych sociologickych
nastroju, jako je dotaznik, schopen zachytit perspektivu socidlnich aktéru v jejich
diskurzivnim a mimodiskurzivnim rozmeru “ (Ghosh, Stockelova, 2013, s. 22). S tim Ghosh
a Stockelova (ibid.) Casteén¢ souhlasi, ale upozoriuji také na to, zZe zaroven je tieba
nezaménovat setkani vyzkumnika se zkoumanym za ni¢im nezabarvenou ,autenticitu
(ibid., s. 23-24). V etnografickém vyzkumu je , duraz [...] kladen na dokumentovani a
vykresleni kazdodennosti jedincu*“ (Hendl, 2005, s. 120) tim, Ze je se zkoumanymi jedinci
trdven Cas a jsou s nimi vedeny rozhovory. Vytvareni vzorku, konstrukce dat, jejich
analyza i interpretace probihd v takovém etnografickém vyzkumu zaroven (Disman, 2002,
s.299), nejsou od sebe striktné oddéleny, a proto se i podkapitoly v teoreticko-
metodologické casti této prace casteCné piekryvaji. Navazuji na pojeti etnografického
vyzkumu, ve kterém ,, terén neni pasivnim polem pro planovanou a kontrolovanou skupinu
ze strany vyzkumnice ¢i vyzkumnika, ale stavda se ve vztahu k vyzkumnikum aktivnim
Cinitelem, ktery je ovliviiuje“ (Bob Simpson, 2006, parafrdze in Nedbalkova, 2007, s. 113),
a naopak. To reflektuji zejména za pomoci vstupniho positioningu, ve kterém jsem se
snazila vykreslit svou pozici pfed vstupem do terénu, a rovnéz to, jak se v pribéhu
vyzkumu proménovala.

Inspiruji se zejména pojetim etnografie, ktery je prezentovan v knize Etnografie:
Improvizace v teorii a terénni praxi (Ghosh, Stockelova, 2013). Zdaraziiovdna je zde
etnografie nikoli jako pouha metoda ¢i technika sbéru dat, ale jako ,, vyzkumnd praktika“
(Ghosh, Stockelova, 2013, s. 9), jako tvir¢i proces ,, etnografovani... ve kterém se prolina
vytvareni dat, teoretizace, reflexivita, riizné zpusoby psani, stejné jako socialni vztahy
v terénu a epistémické komunite “ (ibid., s. 7).

Na praktické Grovni mé strategie byla takova, ze jsem nejdiive vstoupila do terénu
a zacala jsem zucastnéné pozorovat a posléze jsem se snazila nalézt téma, které bych
v ramei terénu povaZovala za relevantni. Jakmile byla mé& pozornost upoutana jevy, které
se v terénu opakovaly, zacala jsem dikladnéji zaméfovat svou pozornost a formulovat
nejdiive oblast zajmu, jejimZz vyvrcholenim byla formulace vyzkumného problému.

Konkrétnéjsi postup nacrtnu nize v ¢asti popisujici techniky konstrukce dat.

% Toto pochopeni je samoziejmé& limitovano tim, Ze jsem sama Ucastnikem vyzkumu a subjektivné
interpretujicim aktérem.
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Pfi terénnim vyzkumu mou zékladni strategii a mé zaméteni pozornosti formulovaly

otazky, které predklada Spradley (1980, s 10.): Co lidé tikaji, d€laji a produkuji?

e Ret (colidé tikaji): Re¢ je v tomto vyzkumu stéZejnim zdrojem, ze kterého
cerpam, zejména z divodu pfiznani sebeuvédomeéni klicovému konzultantovi.
Zameétena pozornost na ni je zejména v kapitolach Sebepojeti a Kategorizace.

e Chovani (co lidé¢ dé€laji): Bylo podstatné pro mé vyzkumné zaméieni a pro
zachyceni podoby vztahii v kapele Bachtale Apsa. Jeho demonstrace je vyuzita
zejména v kapitole Bachtale Apsa a v kapitole Strategie.

e Artefakty* (co lidé produkuji): ,,Artefakti* jsem vyuzivala zejména pii studiu

repertoaru na zaklad¢ analyzy alb.
2.4 Techniky konstrukce dat, vybér vzorku a prostredi vyzkumu

Techniky konstrukce dat

Zamérné jsem nazvala tuto ¢ast jako ,techniky konstrukce™, nikoli sbéru dat.
Etnograficky vyzkum reflektuje pozici vyzkumnika a nepovazuje ho za objektivniho
zaznamenvatele a sbératele dat, ale za jejich tvlrce, protoze piipousti vyzkumnikovu
subjektivitu (Stockelovd, Ghosh, 2013, s. 23-25). Tim pfipousti, ze je vyzkumnikova
pozornost subjektivné upoutavana riznymi podnéty, které selektuje, zatimco jiné piehlizi,
ale 1 to, ze dva rtizni vyzkumnici mohou popisovat tu samou udélost ¢asto zcela jinymi
zpusoby a jinak je interpretovat (Jefabek, 1992, s. 39). Vyzkumnik tedy nesbira objektivni
»fakta®, ale vytvari data.

Jako hlavni techniku vyzkumu jsem zvolila zucastnéné pozorovani. ,, Pri
zucastneném pozorovani je pozorovatel soucasti socidlniho organismu, socialniho
prostredi, které sleduje (zkouma), je ucastnikem spolecenskych vazeb, je zaclenén do
situace a také vysledky jeho pozorovani jsou podminény zpiisobem jeho zaclenéni do
sledovaného socialniho prostredi“ (Jetabek, 1992, s. 36). Dllezité pro mé& bylo skute¢né
to, co termin naznacuje: nejen pozorovat, ale také se ucastnit a snazit se timto zplisobem
ptiblizit ,,insiderské* perspektivé. Hlavnim zdrojem pro mé byly terénni pozndamky, které
jsem si zapisovala do svého terénniho deniku. Dale jsem ve vyznamné mife vyuzila
polostrukturovanych rozhovori®S, které se vyznaduji ,, urcitou osnovou a velkou pruznosti

celého procesu ziskavani informaci* (Hendl, 2005, s. 164), a neformdlnich rozhovorii, jez

26 Vyjimkou je rozhovor, ktery je pouzit v ivodni &asti kapitoly Sebepojeti, tam jsem pozadala klitového
konzultanta, zdali by voln¢ pojednal o tom, jak sam sob&é rozumi. Tedy se podoba spise rozhovoru
narativnimu.
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probéhly v ramci zucastnéného pozorovani. Hojné jsem vyuzivala také , nevtiravych
technik*: analyzovala jsem zpévakiiv repertoar na hudebnich nosicich, jeho dostupné
online rozhovory?’ s jinymi tazateli, pozvanky na koncerty a reportaZe z koncerttl jinych
pozorovateld.

Jako prvni jsem uskutecnila predvyzkum, vjehoz ramci nebylo zGcastnéné
pozorovani pfili§ fokusované. V rdmci samotného vyzkumu jsem se postupné snazila
zam¢iovat na jevy, které se v mych terénnich poznamkéach opakovaly. Zasadni pro
zucCastnéné pozorovani, jak jiz z ndzvu techniky vyplyva, je nejen pozorovat, ale také se
ucastnit. A tak jsem se snazila nebyt pouhym divdkem na koncerté, ale travit s Mariem
a kapelou cas také v zakulisi, coz bylo, vzhledem k tomu, ze jsme pratelé, mozné. Klicové
pro mé¢ bylo nejen vytvafeni terénnich pozndmek, ale také pofizovani videozdznamii
z koncerti*® pro moznou zpétnou analyzu.

Rozhovort (formalnich i neformalnich) jsem vyuzivala ptfedevsim tehdy, kdyz jsem
se v ,.terénu‘ setkala s jevy, kterym jsem nerozuméla a potiebovala jsem je 1épe vysvétlit
z perspektivy svého klicového konzultanta. VyuZzivala jsem je i1 po vytvofeni vlastni
interpretace, kdyz jsem chtéla zjistit, jak k ni ¢lenové kapely pfistupuji. To proto, abych
jako vyzkumnik co mozno nejvice zamezila nerovnému vztahu mezi vyzkumnikem
a zkoumanym. Na rozdil od neformalniho rozhovoru jsem u polostrukturovaného
rozhovoru pofizovala audio zdznam pomoci diktafonu a rozhovor jsem nasledné
ptfepisovala. Polostrukturovany rozhovor jsem zvolila proto, Ze je mym klicovym
konzultantem introvert, u kterého technika narativniho rozhovoru pfili§ neuspéla; je sice
méné volny nez rozhovor narativni, ale zdroven je vazan spiSe tématy, nikoli konkrétnimi
otazkami, a tak se jeho obsah vyvijel v interakci mezi tazajici a dotazovanym.

Rozhovory jsem piepisovala doslovné, véetné pomlk v mluvé konzultanta, které jsou
vyjadieny tiemi te¢kami®. Slovo ,jako* v nékterych piipadech fika Mario kuptikladu jako
,»ako®, nebo slovo ,,tim* jak ,,tym*, kvlli tomu, Ze je slovenstina jeho rodnou feci, a ja
v textu tuto variantu ponechavam.

Etnografie neni pouhou vyzkumnou metodou, ale také zplisobem psani; vyzkumnik
nekonstruuje pouze data, ale také vysledny text (Clifford, 1986). Ruskin a Rice (2012)

vytvofili typologii toho, jakym zplisobem piSou etnomuzikologové o jedincich a jaké

27 Textové rozhovory, videorozhovory i audiorozhovory. Video- a audiorozhovory jsem piepisovala.

28 Kameru jsem obvykle umistovala na stativ, aby bylo moZzné soucasné zi¢astnéné pozorovat a psat terénni
poznamky.

2 T¥i tecky ohrani¢ené zavorkou piSu v piipadech, Ze Mdriovo vypravéni pokracovalo, ale bakalaiska prace
tuto ¢ast neobsahuje. Tti tecky bez zavorky odkazuji k pomlce v feci.
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techniky k tomu vyuzivaji. ,, Biograficky zpiisob psani®, ktefi autofi jmenuji, jsem
pouzivala pii sestavovani Mariova medailonku a pfi popisu jeho pisobeni v kapele Koa:
Cerpala jsem z jeho vzpominani, ze svého vlastniho vzpominani, ale také z nalezenych
textll, které se odkazovaly k minulym udélostem, vyuzivala jsem hudebnich nosicu, které
v sob¢é mély ,,zakonzervovany* repertoar kapely i jeho promény, zabyvala jsem se osobou
Zuzany Navarové, z ¢ehoz jsem se snazila rekonstruovat vztahy v kapele Koa a Mariovu
pozici v ni. ,, Biografické psani, pokud k nému pristupujeme z etnomuzikologické
perspektivy, nutné zapojuje badatele do Tady socidlnich, kulturnich, historickych
a osobnich otazek* (ibid., s. 312). Mariovy vyroky a mé vlastni interpretace lze Cist jako
,dialog®, ktery Ruskin a Rice (2012) jmenuji jako jeden ze zptsobu, kterymi
etnomuzikologové piSou o jedincich: ,,Jednd se o pristup, ktery se snazi nahradit ,pravdu’
narokovanou vievédoucim etnografem ,dilcimi pravdami', které vznikaji pri vyzkumném
setkani... Tento pristup umoZnuje vice interpretaci tim, Ze monologické vypraveni autora je
postaveno primo vedle slov samotného subjektu “ (ibid., s. 314). Tohoto zptisobu vyuzivam
zejména v kapitole Sebepojeti a kategorizace. Mariovy vyroky jsou postaveny vedle mych

vlastnich interpretaci a ty se mohou li$it od toho, jak by své vyroky ,,pielozil* sam kliCovy

konzultant.
Vybér vzorku a prostiedi vyzkumu

,,Cilem konstrukce vzorku v kvalitativnim vyzkumu je reprezentovat populaci
problému, populaci jeho relevantnich dimenzi* (Disman, 2002, s. 304). Do vzorku tedy
zafazujeme ty aktéry, kterych se muze sledovany problém tykat (Novotna, 2010). Mym
vyzkumnym problémem bylo zjistit, jak se konstituuje hudebni svét konkrétniho jedince.
Tim byl pfeduréen muj klicovy konzultant. Tohoto jedince jsem v ramci zucastnéného
pozorovani nasledovala a on mé teprve seznamoval se svym hudebnim svétem a rozsitoval
sit’ aktérti, se kterymi jsem se béhem terénniho vyzkumu setkavala. Tedy to, co pfedstavuje
Maritv hudebni svet, jsem se dozvédéla az v ramci vyzkumu, v ,terénu®. Tento svét jsem
a priori charakterizovala jako socidlni svet, ktery je tvoren sitemi vztahii. Prostiedi tedy
nebylo jasné vymezeno, bylo limitovano volbou klicového konzultanta a socidlni vazby
1 prostfedi se vyjevovaly v ramci vyzkumu.

Na Mariovu kapelu Bachtale Apsa jsem se vramci terénniho vyzkumu zaméiila
z toho divodu, Ze zejména na jeji koncerty mé klicovy aktér vyzkumu zavedl. Vzorek
nebyl pfedem definovan, ale postupnym vstupem do terénu jsem byla Mariem sméfovéana

mezi Bachtale Apsa. Kdyz jsem chtéla zavitat na jeho solové vystoupeni, jakozto
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najemného hrace v hotelu Aria, nakonec byla akce dvakrat za sebou zrusena. Kdyz jsem se
chtéla podivat na jeho zivé vystoupeni v pizzerii, fekl mi, at’ se rad¢ji pfijdu podivat na
nejbliz§i Bachtale Apsa, a tak se touto selekci stalo, ze muj terénni denik byl nakonec
témet cely vylucné vénovan jejich hudebnimu ptisobeni. Mério do jist¢ miry tedy sam
definoval hudebni svét, ktery zde konstruuji, a to tim, kam sméfoval mou pozornost, a na
jaké akce mé zval. Krom¢ toho jsem navstivila jeho sélova vystoupeni, Poctu Zuzané
Navarové, na které téinkuje s Markétou BureSovou, a predstaveni Sumen Romale, ve
kterém ucinkuje s hereckou Barborou Hrzanovou a Janou BousSkovou.

Vyzkum v terénu probihal pferusované a narazové od konce roku 2016 do roku
2020. Béhem tohoto obdobi jsem pofidila terénni zapisky z patnacti hudebnich akci,
uskutecnila jsem tfi polostrukturované rozhovory a také jsem poftidila mnoho poznamek
v ramci neformalnich setkani s Mariem a v ramci neformalnich rozhovori. Pochopitelné,
ne vSechna ziskana data jsou ve vysledku pouzita, ale vSechna formovala mé interpretace.
Narazovost a prerusovanost mé¢ho vyzkumu povazuji za jeho limitaci, dale také to, ze se
ma role vyzkumnika ktizila s roli kamaradky, a proto nékdy bylo zucastnéné pozorovani
vice Gcastnénim, jindy pozorovanim; ne ze vSech setkani jsem tvofila rozsahlé terénni
poznamky, protoze jsem na nich ptsobila v odlisné roli, kterd nebyla s roli vyzkumnice

slucitelna.
2.5 Analytické postupy

wAnalyza prostupuje cely projekt kvalitativniho vyzkumu® (Novotna, 2010).
K analyze dochdzi jiz v rdmci produkce terénnich poznamek. Analyzuji v podstaté uz
v moment, kdy jsem jeSt¢ nestaCila uchopit propisku a zacit psat terénni poznamky.
., Etnografovani“, o kterém hovoii Ghosh a Stockelova (2013), v sobé jiz takovou
nepretrzitou analyzu zahrnuje.

., Kvalitativni vyzkum je casto povazovan za takovy vyzkum, kde se pracuje s tzv.
vyzkumu se pracuje s daty kvalitativnim zpusobem* (Konopasek, 1997, s. 2). Cilem
interpretace v kvalitativnim vyzkumu je podle Konopaska ,, precist data néjakym novym,
pozoruhodnym, presvedcivym a... [oborové] relevantnim zpiisobem “ (ibid., s. 3). Tedy
diraz je kladen na dikladnou interpretaci dat s ptihlédnutim k vyzkumnikové subjektivité,
protoze data (kterd uz tak jsou v piipadé terénnich poznamek vysledkem analyzy) nejsou

»ctena® vSemi stejné.
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Sekundarni analyzu®* jsem provadéla pomoci kédovdni. To jsem provadéla nikoli
v programu, ale manualné tak, ze jsem si do jednotlivych wordovych dokumentti napsala
klicova slova a k t€ém jsem pfitfazovala odpovidajici useky z terénnich zapiska a rozhovort,
u kterych jsem identifikovala podobnosti. Nasledn€¢ jsem je rozfazovala do dalSich
pododdilt. Déle jsem své interpretace pozméenovala na zakladé konzultaci s mym klicovym
konzultantem, na zaklad¢ dalSich zucastnénych pozorovani a na zdklad¢é cetby odborné
literatury, kterda mi umoznila data Cist v urCité perspektivé. V dusledku toho dochazelo
k reinterpretaci a novému koédovani.

Pfi tomto naro¢ném procesu mé chlacholila slova Chenaila (1998, s. 2), jez uznavala
skuteCnost, zZe ,, pokud jste uz delali nejaky kvalitativni vyzkum, pak jste se jisté jiz v onom
obrovském prostoru mezi literaturou, terénem a sebou samotnym nekdy ztratili”. Jeho
¢lanek mi kromé& toho poskytl oporu, jak se vyrovnat s analyzou. Pouzila jsem k analyze
triangulaci, o které¢ Chenail (ibid.) hovofi, a to ve smyslu pouziti riznych dat (svych
rozhovorti, ale také rozhovori pofizenych jinymi autory, terénnich zapiskd, ale i dat
ziskanych z hudebnich nosicli) a také vyuzitim riznych teorii (napt. v ptipadé identity),
z nichZ jsem pro své ucely vytvofila jakousi syntézu ve svém pfistupu. V §irSim smyslu se
o triangulaci Chenail vyjadiuje nésledovné. ,, Hlavnim motorem triangulace kvalitativniho
vyzkumu [je] neustaly proces porovnavani a vzajemnéeho konfrontovani toho, co je
o studovaném problému znamo z terénni prdce, z literatury a z osobni zkuSenosti* (ibid.,
s. 1).

Hudebni analyzu jsem neprovadéla jako muzikologicky rozbor hudby, ale jako
analyzu aktérova repertodru, s hlavnim akcentem na to, jaky jazyk autor pouziva pro svou
tvorbu, protoze ho sam identifikoval jako podstatny, a hledala jsem dale kontexty
k jednotlivym pisnim, které by mi mohly prozradit vice o tom, s jakymi diskurzy a s jakym
prostiedim jsou pisné spojeny. K analyze jsem vyuZivala soupis skladeb z hudebnich
nosicl, dale také seznam setlistl, jez byly na jednotlivych udalostech, na kterych jsem
zucCastnéné pozorovala, pouzity.

Avizovanou indukci, kterou pfistupy k jedinci, jez jsem uvedla v teoretické Casti,
zdiiraznuji, jsem provadéla tak, Ze jsem v analyze postupovala od jedince, jeho konkrétnich

vyroka a ¢int ke kontextualizaci, nikoli naopak. Snazila jsem se romstvi a nevidomosti

39 Sekundérni, protoze data, se kterymi pracuji, tj. napf. terénni zapisky, jsou jiz vysledky mé analyzy.
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neprikladat vyznamy a priori’!, ale zaméfovala jsem se na ty, které jim piiklddd sam

klicovy aktér a vnéjsi kategorizujici.
2.6 Hodnoceni kvality vyzkumu

Existuji dvé varianty: bud’ je mozné preformulovat obvykld kritéria kvantitativniho
pristupu, jako jsou ,validita®, ,spolehlivost®, ,objektivita“ a ,,zobecnitelnost®, nebo je
mozné vytvorit nova kritéria, kterd vice zohlednuji specifika kvalitativniho vyzkumu
(Hendl 2005, s. 335).

Pti hodnoceni kvality kvalitativniho vyzkumu bych se piiklonila k zohlednéni jeho
specificnosti. Vzhledem k tomu, ze ve vyzkumu etnografickém neni povazovan vyzkumnik
za objektivniho zaznamenavatele faktd, myslim si, Ze zdkladem kvality vyzkumu je tuto
skutecnost reflektovat; a spolu s tim také reflektovat svou pozici v terénu. Za podstatné
kritérium kvality kvalitativniho vyzkumu povazuji skute¢nou snahu porozumét
zkoumanému, ktera se projevuje tim, Ze se nesnazime zjednodusovat problematiku, tak aby
odpovidala literatufe, ale snazime se naopak zejména analyzovat a interpretovat data.
., Kvalitativni projekty, které jsou prilis brzo prilis§ upravené a srovnané, nedaji s velkou
pravdeépodobnosti studovanému fenoménu férovou sanci projevit se ve své bohatosti a
vyzkumnici se v nich snazi spis o povrchni potvrzovani svych teorii nez o jejich falzifikaci*
(Chenail, 1998, s. 2). Hendl (2005, s. 338—-340) popisuje, ze Lincolnovéd a Guba (1985) se
také priklani k tomu kritéria v pfipadé kvalitativniho vyzkumu ptehodnotit. Za jeden ze
zdrojii ,,dGvéryhodnosti“ a,hodnovérnosti vyzkumu povazuji autofi zminénou
triangulaci, pti které porovnavame razné zdroje dat. Triangulace pfi vyzkumu umoziuje
evaluovat jeho proces, a dopomahd vyzkumnikovi zorientovat se, a zkoumat to, co si
stanovil jako pfedmét svého vyzkumu (Chenail, 1998). S Maxwellem (1992), kterého
jmenuje Hendl (2005) jako zastance prvniho pfistupu, souhlasim v tom, ze divéryhodnost
vyzkumu se tykd predev§im vysledného textu a je relativni vzhledem k tomu, k jakym

¢tenaflim je text sméfovan (Maxwell, 1992, in Hendl 2005, s. 336).
2.7 Etika vyzkumu

Mario i kapela Bachtale Apsa byli od zac¢atku obezndmeni s tim, ze provadim terénni

vyzkum a pozdé&ji i s tim, Ze o nich pisu bakalafskou praci, k ¢emuz mi dali svoleni. Také

31'V ramei moZnosti, protoZe sama jsem pii vstupu do terénu méla vlastni pfedporozuméni obou kategorii. To
je také jednim z divodu, pro¢ jsem reflektovala vlastni predsudky a domnénky pied zapocetim vyzkumu
a v jeho pribéhu v rdmci kapitoly Positioning.
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jsem snimi v neformalnich rozhovorech svou préaci pfilezitostné konzultovala
a predstavovala jsem jim nékteré ze svych interpretaci.

V etickych otazkach jsem se od pocatku fidila, na doporuceni Martina Hetmanského,
jehoZz seminafe jsem navsStévovala v ramci svého studia na FHS, vlastnimi ,,moralnimi
zasadami“. J4 sama totiz jako ucastnik vyzkumu budu tim, kdo si nasledky mych
rozhodnuti v etickych otazkach ponese. V mém pfipadé tyto ,,moralni zdsady* spocivaji
doporuceni, které ndm poskytla na Hudebné-antropologickém seminaii Veronika Seidlova.
To znamena, ze ve chvili, kdy zvazuji, zdali urCity vyrok ¢i popis praxe do své prace
zatadit nebo nezatadit, protoze se mi to zda viuci konzultantovi eticky sporné, ptiklonim se
k bezpeci a soukromi mého kli¢ového konzultanta. To ostatné odpovida také tomu, co je
napsano v etickém kodexu CASA: vyzkumnici by méli ,,chranit soukromi a bezpecnost
osob a instituci, které studuji a o kterych pisi*“ (CASA, 20213%).

Eticka dilemata jsem tedy feSila tim, ze jsem vychdzela vstfic mému konzultantovi,
protoze na$ vztah, vzijemnou divéru a jeho soukromi skute¢né¢ povazuji za to

vvvvvv

zkresluje obraz, ktery ve vysledku prezentuji. Navic to ztézovalo samotnou ,,tvorbu*
vysledného textu, protoze nékterd data, ktera jsem povazovala za ,,nosna“, nemohla byt
zvetejnéna, ale zaroven ovlivnila mé vlastni interpretace. Za idedlni zplsob, jak by se tomu
dalo vyhnout, povazuji anonymizaci konzultanti. Nicméné¢ Maria neni moZné vzhledem
k vyzkumnym otazkam anonymizovat, kategorie stézejni pro analyzu jako nevidomy
fotograf a romsky zpévak by odhalily jeho totoZnost.

Jeden z prezentujicich na workshopu CASA Nové vyzvy v etice antropologické praxe
v roce 2018, ktery poprvé délal etnograficky vyzkum, ekl néco ve smyslu: ,,Ja to pochopil
tak, Ze se s témi konzultanty mate co nejvice skamaradit.” Tento pfistup se mi libil a sama
jsem s nim v tu chvili souhlasila. Béhem vyzkumu jsem zjistila, Ze mize nastat situace,
kdy je pfi zucastnéném pozorovani skutecné tenka hranice mezi tim, kdy se snaZite ,,d¢lat
vyzkum* a kdy se pouze ,.kamaradite”. Tim nechci fict, Ze kdyZ je pro véas konzultant
,»Cizi*, tak rad&ji porusujete eticky kodex CASA, spiSe Ze se pak hiie rozliSuje, co je pouze
vas zasvéceny ,,poloinsidersky* pocit a co 1ze ve skute¢nosti analyzovat na zakladé dat.

Devereux (1967) tvrdi, Ze vyzkumnikova subjektivita nesmi byt chapana jako zdroj

selhdni, ale jako ¢ast za vyzkum zodpovédna a jako zdroj informaci, a je tfeba tuto

32 CASA, 2021. Eticky kodex Ceské asociace pro socidlni antropologii [online]. Praha: Ceska asociace pro
socialni antropologii [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: http://www.casaonline.cz/?page id=7
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subjektivitu pfiznat misto toho, aby vyzkumnik zaujimal nadfazenou pozici nad
zkoumanym subjektem. James Clifford (1986, s. 7) v ptedmluveé knihy Writing Culture
pise, ze etnografie ,,jsou systémy c¢i ekonomiemi pravdy. Moc a historie v nich piisobi
zpusoby, které jejich autori nemohou plné ovlivnit. Etnograficke pravdy jsou tedy ze své
podstaty castecné a neuplné.” V duchu téchto autorli povazuji za ,etické explicitné
pfiznat, Ze si ned¢lam naroky na objektivitu: ten narok sdm o sob&é bych povazovala
v sociokulturni antropologii za neobvykly, ale tato subjektivita je v mém piipadé ovlivnéna
také tim, ze se Castecné jedna o (hudebni) svét, ve kterém jsem vyrtstala. Jsem sama sob¢,
jak se v antropologii ¢asto fika, ,,vyzkumnym néstrojem*, mou ,,subjektivitu je mozné

nahlédnout v mém Positioningu a chéapat ji jako zdroj nasledujicich interpretaci.
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3. Empiricka ¢ast
3.1 Sebepojeti a vnéjsi kategorizace

., Mario, ja uz fakt nevim, co s tou tvoji identitou,”* komentuji s nadsazkou rozhoicen¢
stav sv¢é bakalaiské prace. ,,Jezisi... s identitou! Hm... “ zamysli se. ,, Mam strasné vhodnou
povahu a mam rad brynzové halusky, ale hlavne mam teda fakt strasné vhodnou povahu,
sméje se Mario a ja se sm&ji s nim a nezbyva mi, neZz mu déat za pravdu® [...] Po pfestavce
se zvedam ze zidle a znovu se vydavam za Mariem. Jiz stoji v hloucku s ostatnimi. ,, Co to
pijes, Mario?“ pta se ho jeden z jeho neromskych zndmych imitaci romského ptizvuku
asméje se (Terénni poznamky FH, koncert Bachtale Apsa, Kampus Hybernska, Nové
Meésto, 9. 7. 2020).

Ve skutecnosti je tomu tak, ze jakkoli ,,vhodnou povahu“ muj konzultant ma
a jakkoli zboziluje brynzové halusky, zvnéjSku, jak ilustruji terénni zapisky, mohou byt
zdaraziiovany ve spojeni s jeho osobou odlisné kategorie. A to je stfet, kterym se v této
kapitole zabyvam.

Nez se budu vénovat hustSim sitim vztaht, které tvofi Maridv hudebni svét,
prozkoumam sebepojeti kliCového aktéra spolu s vnéjsimi kategorizacemi jeho osoby
a jejich vzajemné podobnosti a pnuti. Kapitola nefunguje pouze samoucelné¢, pomaha také
pochopit, jakd ocekavani se mohou pojit s navstévou koncertu Bachtale Apsa ze strany
posluchacti a jakym zpisobem sam sob€ rozumi frontman této kapely. Nasledujici kapitola
0o hudebnich svétech na druhou stranu poskytuje kontext ktéto Kkapitole:
slouzi k demonstraci socidlnich vztahu, v jejichz rdmci Mario svou identitu aktivné

vyjednava a vytvari.

33 Bylo mi feceno, Ze kazdému neni srozumitelné, co tim Mario pfesné mysli, coz mé pfedtim nenapadlo,
protoze jeho humor mi je divérné znamy. Mario timto humorné ,,shazuje* moji otazku tykajici se identity
atika, ze ma univerzalné ,,vhodnou povahu“: vhodnou ve smyslu, ze v ni kazdy najde zalibeni, je pro
kazdého vhodnym pritelem. Formulace odkazuje na televizni potfad Chcete me? a na zpusob, kterym v ném
byla inzerovdna opusténa zvifata. Humornost vyroku spo¢ivd v tom, Ze banalizuje moji otdzku a limituje
svoji identitu na to, Ze je piijemny, vSemi oblibeny ¢lovek, ktery ma rad brynzové halusky.
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3.1.1 Sebepojeti

Pfi psani této podkapitoly jsem vychazela zejména zkodovani rozhovori
uskuteénénych mezi mnou a Mariem**, pro rozliseni jednotlivych analyzovanych kategorii
jsem vychazela z nasledujiciho rozhovoru uskute¢néného 19. 11. 2018 v Cafe Baru Marvik
na Zizkové, ve kterém jsem Maria vybidla, aby mi volné popsal, jakym zptisobem sam
sob& rozumi:

M: ,,Tak, jsem hudebnik, hraju na akordeon a na piano, zpivam, skladam pisné, bud
ve slovenstiné, v cestineé nebo romstiné. Ty pisné jsou tak jako spis takovy world music, zZe
se tam objevuji prvky romské hudby, jakoze cardas, nebo latinsky rytmy jako bossa nova
nebo rumba, flamenco nebo tango nebo prosté spis... A nebo skladam taky pop, takovy
jako popovy pisné, spis§ pomalejsi... A... nevidim. Pak... vidim hudbu barevné, kazdy
nastroj ma svoji barvu, pak — mam barevné i veskery veci jako jména a vsecko pak vlastné
vidim barevné, i slova. Kazdy slovo md svoji barvu. Pak... Co jesté bych o sobé rekl? Ziju
tady v Praze, prisel jsem sem na Konzervator Jana Deyla ve ctrndcti, pak uz jsem tady
zustal, protoze jsem zacal hrat jesté pocas Skoly se Zuzkou Navarovou, takze vlastné po
studiu jsem tady ziistal, protoZe jsem tu mél praci, dalo by se Fict. Zivil jsem se i tim, Ze
jsem hral vrestauraci a dodneska hraju v restauracich nebo v hotelu, prosté
v restauracich. A to nejsou koncerty, ale takovej doprovod k jidlu a vytvarim tam takovou
atmosféru... gastrojazz. *

F: ,, Gastrojazz proste.

M: ,, Gastrojazz. A... mam psa, Selmu. Pak mam svoji kapelu, ktera se jmenuje
Bachtale Apsa. Tam hrajeme viastni pisné, bud moje, nebo Petra Horvadtha, nebo
tradicionaly... romské. Pak jesté hraju s Honzou Vancurou a Plavci, pak mdme trio
s Irenou Budweiserovou a Jakubem Rackem, které se jmenuje Jamair, a pak jsem
vystupoval s kapelou Buty... pak jsem vystupoval s kapelou... Buty, to uz jsem rikal..."
(snazi si vzpomenout).

F: ,, S Janou Kirschner.

M: ,, S Janou Kirschner a s kapelou Condurango... A co jeste?*

F: ,, Hrajes jesté s Barou v tom divadle nebo jsi hral, ne?

M: ,, Hraju jesté s Barou v divadle, Sunen Romale se jmenuje to predstaveni, ktery

hrajeme od roku 2010... Pak... Co jeste? (dlouhd pauza) No...

34 Formalnich a neformadlnich, které jsem si zaznamenala béhem zicastnéného pozorovani v parafrazich do
poznamek, sekundarné také z Mariovych online dostupnych rozhovort.
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F: ,Jo. No tak jestli to je vsecko, tak... "

M: ,, To je vsecko asi.

Pro Maria je v tomto pojedndni na prvnim misté kategorie ,,hudebnik®, jeho popis
sebe sama je protkan jeho hudebnim plsobenim: tim, jaké Zanry inspiruji jeho tvorbu,
s jakymi interprety pusobi a studiem konzervatote. Pfi pfihlédnuti k ostatnim kédovanym
zapiskiim konstatuji, ze se jedna o stalou kategorii obsazenou v jeho sebepojeti.
Sekundarn€ pak dodava, ze je nevidomy a ze hraje romskou hudbu, ma romskou kapelu
a piSe pisn€ v romsting€. Nasledujici podkapitoly se zabyvaji tim, jaké vyznamy kategoriim,
které vyjmenoval — tedy hudebnictvi, romstvi a nevidomosti, Mario pficita a jakym

zpuisobem je ve vztahu k sob¢ interpretuje.
3.1.1.1 Hudebnictvi

Hudebnictvi jako profese

I3

F: ,, Takze jsi zamérenej na tu hudbu a mas pocit, Ze uz u ni ziistanes. ‘
M: ,, Tak to jo, tak ja nic jinyho neumim. “

F: , Ale! Jsem vyjmenovala vSechno, co umis. *

M: ,, Hudba je stézejni, no. “

F: ,,4 ja uz jsem se té na to viastné ptala, Ze to neni tak, ze by té Stvalo furt nekam
Jjezdit a tak? “

M: ,,Ne, ne, ne, to ne. Kdyz toho je moc, tak samoziejmé cloveka to unavuje, ale jsem
za to rad, zZe toho mam spoustu. To je jako super, to zaplat panbiih, Ze... za hrani, jo. [...]
No a ja jsem rad za to, jak to je, jenom bych chtél mit toho tedkon ako vic... tedkon ako
v diari toho nemam moc napsanyho, ale... prosté nemiizu si stéZovat, jo... Jako uzivim se*
(Rozhovor mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Ziikov).

Pro Maria je hudebnictvi primarné obZivou, profesi, diky niz si miiZze udrzet vlastni
zazemi. Hudebnictvi bylo dle Maria pro jeho rodi¢e jiz od pocatku vychodiskem, jak
svému ditéti zajistit profesni uplatnéni po tom, co osleplo. I pies to, Ze inklinoval spiSe ke
sportu, hudebnictvi mu umoznilo profesné¢ se uplatnit s hendikepem. Pojeti hudebnictvi
tedy bylo v Mariové svété od pocatku profesni.

., A mama, kdyz jsem oslepl, se s tatou rozhodli, ze budu studovat hudbu, protoze to je
pro toho slepce nejlepsi. A tak jsem byl donucen hrat na piano a pozdéjc i na harmoniku,
bylo to pro mé hodné narocné a byl jsem nucen cvicit, spis mé bavily teda jiny véci — bavil

mé sport, tehdd jsem délal lehkou atletiku, i kdyz jsem nevidel, na skole jsme méli takovy
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dobry ucitele, kteri se nam vénovali v tomhletom smyslu. A to mé bavilo vic* (Méariova
prednaska v TEDx Talks, Prague Salon, 2015).%°

Aby se ,uzivil“, plisobi v mnoha kapelach jako nijemny hrac¢*®. Kromé toho hraje
také v kavarnach a restauracich, emicky vyraz pro tyto udalosti je gastrojazz. Méario
odd¢€luje gastrojazzoveé hrani zajistujici obzivu od ,,skute¢nych koncerti, které maji, na
rozdil od gastrojazzovych vystoupeni, uméleckou hodnotu®’:

, Zivil Jjsem se i tim, Ze jsem hral v restauraci a dodneska hraju v restauracich nebo
v hotelu, prosté v restauracich. A to nejsou koncerty, ale takovej doprovod k jidlu
a vytvarim tam takovou atmosféru... gastrojazz* (Rozhovor mezi MH a FH, 19. 11. 2018,
Cafe Bar Marvik, Zizkov).

Mario se m¢l pivodné vénovat hudebnictvi jako ucitel hudby, k cemuz byl veden
v ramci studia na Konzervatofi Jana Deyla, tomu se ale vénovat nechtél. Ucitelstvi totiz
nevyhovovalo jeho snaze se uzivit, ani nekorespondovalo s dal§imi vyznamy, které¢ svému
hudebnictvi priklada.

F:,, Co jsi ucil?

M: ,, Piano... i harmoniku, myslim, ale viceméné piano... No a ja jsem si rikal tehda,
Ze chci normalné ako zit — normalné se zaméstnat nékde, proto jsem si udélal ten masérsky
kurz... No ale...*

F: ,, 4 to té nebavilo — ucit deti?

M: ,, To ne, nikdy.

F: ,,Jako ze jsi na to nemél nervy? “

M: ,,Nebavilo mé to a bylo za to malo penéz a... prosté mé to nebavilo, no. [...] Uz
kdyz jsem byl treba v prvaku, v druhdku na konzervatori, uz jsem si rikal: Nikdy nebudu
ucit. ProtoZe ta nase Skola byla zameérena na to, aby jsme ucili, proto jsme tam meéli dva
obory, proto jsem musel hrat jesté na klarinet... takzZe... abychom méli vetsi uplatnéni...
v tom uceni. A ja jsem rikal: Nikdy ucit nebudu. A viastné, kdyz mi zavolala Zuzka, tehda,
a hral jsem 6. listopadu 98 prvni koncert v Chomutove, tak jsem si vikal: Splnil se mi sen
a ucit nebudu (smich) “ (Rozhovor mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych,
Zizkov).

35 Maério Bihéri Jak to bylo a je s romskou hudbou, 2015. In: Youtube [online]. 19. 5. 2015 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=R8-7KQQ8CTE&t=6s&ab_channel=TEDxTalks. Kanal
uzivatele TEDx Talks.

36 Viz podkapitola v Uvodu: Kdo je Mdrio Bihdri?

37 To, v &em spociva ,,uméleckd hodnota®, analyzuji nize.
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Hudebnictvi jako (technicka a intelektualni) dovednost

., Nakonec teda se nedalo nic délat a dostal jsem se teda na tu Konzervator Jana
Deyla a tam to teda zacalo ten dril — to bylo jesté horsi. A mél jsem jeste takovy Stésti, Ze
jsem mél strasné prisnyho profesora, ke kterymu viibec nemohly chodit... viastné nechtél
vithec vyucovat holky, protoze vidy odchazely z jeho hodin s placem a on to nesndsel.
Takze ja jsem to mél dobry, protoze jsem se nikdy nerozbrecel, i kdyz délal ruzny véci pan
profesor. Takze tenhle pan profesor, jsem mu vdeécny, Ze me naucil tomu drilu* (Mariova
prednaska v TEDx Talks, Prague Salon, 2015).38

Mario mluvi o svém uciteli na klavir, ke kterému chodil, kdyz byl maly, ukazuje se,
ze pouzival fyzické tresty. Spolu se zbylymi ¢leny Bachtale Apsa ucditele odsuzujeme, ale
Mario ho nevnima jako Spatné¢ho ucitele, a zastava se ho. ,, Ale naucil mé, “ obhajuje ho
(Terénni poznamky FH, 3. 12. 2016, koncert Bachtale Apsa, klub Fabrika, Doubice).

K vnimani hudebnictvi jako profese se poji vyznam hudebnictvi jako hracské
dovednosti, které se Mario naucil v ramci svého konzervatorniho vzdélani, coz je klicové
pro to, jak je tato dovednost pojiméana. Aby clovek dosahl této dovednosti, je potieba
»dril®, ktery Mario na konzervatoii musel podstoupit, tedy urcitd mira disciplinace pii
vykonavani technickych cvifeni, a také intelektudlni disciplinace, spocivajici ve vytrvalé
snaze intelektudln¢ zvladnout terminologii a stupnice. Hudebnictvi mé v tomto smyslu tedy
prezentacni rozmér, kdy hudebnik peclivé cvi¢i své dovednosti, aby podal kyzeny vykon a
byl jim jasné€ odliSen od svého publika (Turino, 2008).

[ ...]Do ty pisnicky, co jsem tedka prinesl, vymyslel Péta bridge, “ p&vecky mi ho
predvadi. ,, Vymysleli jsme do toho kontrapunkt a tak. Jde o to, aby se dély jiny véci nez
jenom fadni cardads. Chcem, aby to bylo tvorivy, a vyuzit tu hracskou dovednost. Péta chce
hrat taky pisnicky od Gypsy Kings, ja mu délam druhy hlas, Nick treti na trumpetu*
(Terénni poznamky FH, 9. 7. 2020, koncert Bachtale Apsa, Kampus Hybernska, Nové
Mésto).

., Predtim jsem ji nehral [romskou hudbu], neumél jsem tu harmonii poraddné,
a strasné jsem to chtel umet, a nebyl jsem to schopnej odposlouchat. Pak jsem se dostal
k Acovi Slepcikovi, nebohému uz, bohuzel, a hrdl jsem s nim pdr koncertii a ja jsem se ho
ptal: Aco prosim té ukaz mi, co to tam je. On mi to ukdzal a zase mi to neiekl, ani to

nevedél, jak se to jmenuje ten akord, ale hral to. A ze pomalejc, prosim té, mi to ukazuj. No

38 Mario Bihari Jak to bylo a je s romskou hudbou, 2015. In: Youtube [online]. 19. 5. 2015 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=R8-7KQQ8CTE&t=6s&ab_channel=TEDxTalks. Kanal
uzivatele TEDx Talks.
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a ja jsem to nejak odposlouchal a videl jsem v tom uz ten systéem. A uz ho zndm ten system.
Fakt to funguje, jsou to samy zmensendky, vlastné takovy priichody mezi akordama a tym,
Ze jsem se to naucil hrat, tak uz jsem se nebal hrat s téema ciganama. “ (Rozhovor s Mariem
a Lejlou Abbasovou, porad Krasny ztraty, 2009°?).

V aryvku Mario tematizuje, ze ve svém hudebnictvi chce vyuzivat hracské
dovednosti, pfiCemz Cardase — povazované za typicky romské — jiz povazuje za ,,fadni“, a
onu ,hra¢skou dovednost” nedemonstruji. Tomu je tak podle mé proto, Ze se tato
,dovednost” u Maria poji sjeho osobni zkuSenosti, tedy zejména s konzervatornim
hudebnim vzdélanim, v jehoz rdmci se romska hudba a jeji techniky nevyucuji. Hrat
romskou hudbu se naucil az v dospélosti z vlastniho z4jmu a doSel k zjisténi, Ze jakozto
hudebnik odchovany na konzervatofi pouzival odliSnou terminologii nez napt. romsky
hudebnik Jan Ago Slepéik, ktery se pravdépodobné, podle toho, co Mario popisuje, ugil
naslechem*’, coz predstavovalo uréitou piekazku ve vzijemné komunikaci. Mério se ve
zpusobu hrani svého lektora snazil najit ,,systém”, aby se ,,nebdl hrat s téma ciganama”,
jejichz hudebnictvi nebylo tedy dle néj shodné s tim, jak ho provozoval doposud. Hrdcskou
dovednost tedy chapu jako vysledek technické a intelektualni disciplinace, k jejimuz
napliiovani se pouziva hudebni terminologie (kontrapunkt, bridge, zmensendky) a jejiz
soucasti je také schopnost rozeznavat rizné ,,systémy” zpusobli provozovani hudby; jako
takovd odkazuje k Mariovu konzervatornimu vzdélavani. Tim je také predestiena

problematika, které se vénuji v podkapitole Romstvi.
Hudebnictvi jako kreativni pocin

., TakzZe ted’kon se chystame tvorit néco novyho. V sobotu jsem o tom mluvil s Petrem,
Ze uz bychom méli délat néco novyho, abychom proste méli novy impuls, chut viibec jako.
Protoze kdyz hrajete poradd to stejny, tak uz si hrajete... hrajete samoziejmé jako se
Zivotem, protoze by jinac ta hudba byla mrtva, ale chce to prosté porad tvorit néco. |[...]

A kdyz Petr s tim prisel, tak mi udeélal radost, Ze chce tvorit néco novyho, ze ma pisnicky

3 CESKA TELEVIZE, 2009. Krasny ztraty: Lejla Abbasova — Mario Bihari. In: Ceskatelevize.cz [online].
25. 5. 2009 [cit. 2021-07-14]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096002521-krasny-
ztraty/209562250500010/titulky

40 Timto nechci reprodukovat predstavy o tom, Ze se romsti hudebnici u¢i naslechem, bez pomoci hudebni
terminologie. Zamétuji se na to, jak Mario rozumi tomu, jakym zplsobem se jeho praktikovani hudby
odliSuje od toho, jak ji praktikuji ostatni romsti muzikanti, a tedy reprodukuji jeho vlastni zkusenost. Z mé
vlastni zkuSenosti to neni pravidlem. Napf. rodina Fecovych, se kterymi jsem se seznamila v ramci projektu
Muizeme hrat spolu, vyuziva pii svych vystupech noty a nazvy akordd, stejné tak maj spoluzdk Jan Duzda
nebo moje byvalé kolegyné z organizace Slovo 21 Pavlina Matiové a Izabela Chalupnikova.
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novy. A tésim se na to, na tu tvorivost dalsi néjakou, novou. (Rozhovor Maria s Lukdsem
Brezinou, Svobodny prostor, 2018).*!

Mario mi tikd, ze by chté€l vice hrat své pisnicky, protoze jinak neni motivovan psat
nov¢ vlastni skladby, nevidi v tom nadSeni a nema motivaci ke skladani — ,,Pak to beru
Jjako kseft“ (Terénni poznamky FH, 27. 4. 2018, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

Mario kreativitu povazuje pro své hudebnictvi za stézejni. Hudebnictvi v jeho podani
neznamend byt pouhym profesionalnim muzikantem, ,,femeslnikem” a najemnym hracem,
ale také tvarcem. Opakovani toho samého repertoaru takovou kreativitu, kterou
v hudebnictvi povazuje za duilezitou, brzdi. Je potfeba néco kreativné tvofit, aby to nebyl
»jen kseft* ¢ili aby hudebnictvi nemélo pouze pocateéni vyznam profese, ktera ho ,,zivi‘.

F: ,,No a teda, jak ty to mas, kdyz pises pisnicku? To té nejdriv napadne hudba
a potom...

M: ,, Nejdriv, bohuzel, hudba... Nebo bohuzel, prosté nejdriv hudba. No, ja sedim
u toho piana, jako hraju. A kdyz se mi to libi, tak si to zapamatuju, kdyz se mi to nelibi, tak
na to kaslu. A... takze viceméné jako vzdycky hudba, a pak premyslim, o cem by to mohlo
byt. A potom napisu ten text — tézce, horce, tézce.

F: ,, Ty jsi mi minule rikal, Ze mas pocit, Ze ti jako nejdou texty, coz mi teda fakt jako
neprijde, ale prijdes si teda vic jako zpévak a skladatel nez jako textar? “

M: ,,No urcite, urcité. Ja ten text jako... Ja to vidycky néjak vypotim... ale... no
prosté nejsem nejak zvlast dobry textar, urcité. Anebo nejsem tuctovej textar, to urcite ne.

F: ., To je prave dobry.

M: ,,Ale nechci psat takovy texty praveé jako treba ma to, jak se to jmenuje, Krystof
a tak, Chinaski. “

F: ,,To je myslim dobre, naopak. “

M: ,, Takovych textii bych asi vymyslel spoustu... Pravé jako, Ze ta Zuzanka nase

jako... vlastné v tom textu je takovym mym vzorem. [...] Ale to praveé...to je pravé ta chyba‘

(Rozhovor mezi FH a MB, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

% Mario Bihari, rozhovor, Svobodny prostor, 2018. In: Youtube [online]. 29. 10. 2018 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=qMdWRj-pbGA&t=1s&ab_channel=SVOBODN%C3%9
DPROSTOR. Kanél uzivatele Svobodny prostor.
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Na umeélecké urovni, zejména v rovin€ psani textd, vzhlizi Madario k Zuzané
Navarové. Nechce, aby se jeho texty podobaly libivym textim ,,mainstreamového popu®,
jehoz predstaviteli jsou dle né&j Chinaski nebo Krystof, protoze v ném neni umeélecka
hodnota, kterou naléza u Navarové. Ta je ovSem v jeho pojeti v tomto ohledu
nepiekonatelna.

Poustime si pisni¢ky a u toho si povidame. ,, Pust’ tam toho Bruna Marse, ten ma
talent!* vyzve m¢ Mario. Poustim nejslavnéjsi pisnicku, ve které Mars zpiva, Uptown
funk. Mario chvili posloucha: ,, Tohleto ne, to uz je kalkul, to jde o prachy!* (Terénni
poznamky FH, 21. 12. 2020, setkani u Méria doma na vanoéni veéefi, Zizkov).

Mario tedy hudbu rozliSuje, stejn¢ jako ve svych gastrojazzovych vystoupenich
a koncertech, na tu, ktera je ,,kalkulovana® — tedy komponovéna a performovana s vidinou
vydélku (Chinaski, Krystof) — a takovou, kterd méa uméleckou hodnotu, vychazi
z interpretovy svobodné kreativity a jsou v ni krom¢ toho obsazeny také umélcovy emoce

(Zuzana Navarova).
Hudebnictvi jako emocionalni ¢innost

M: ,Vis co... Ja Fikam vidycky, ze hudba je o emocich, a pokud ty do toho ty emoce
nedas a neprozijes si to, tak vlastné ta hudba je mrtva, ty ji musis ozivit, timhle tim ji dat
dusi. A proto viastné to prozivam. [...] Clovék musi mit samoziejmé néjaky hranice,
protoze jindc pak uz kdyz do toho jako... to je srandovni potom, Ze jo. Takze prosté musis —
a je to zkusenostma pravdépodobné — mit néjakej nadhled. To mi rFikala i Zuzka Navarova,
Ze tehda mi za to viastné trosku naddvala, protozZe jsem strasné, a to jsem jesté nebyl
tlustej, jo, jsem se prosté strasné vydal z energie. A propotil jsem celou kosili jako, jo.
A ted’ propotim CtyFi tieba, jo. A Fikala, Ze to nemam tak délat, Ze to prosté jako... nesmim
se tak rozdavat, vikala doslova proste. Ale ja jsem si uplné nedal Fict, no, ale az casem teda
jsem prisel na to, ze clovek musi byt trosku ako nad veci, ale samoziejmé ty emoce tam
musis davat, protoze, jak jsem fikal, no. [... ] Ono se to vraci z toho publika, pokud tam
nekdo je, ale tym to vracis zase zpatky a je to takovy ping pong.

F:,, Tak to asi chce, aby ses nevydal az moc. *

M: ,,No, abys tam nezdech* (Rozhovor mezi MH a FH, 19. 11. 2018, Cafe Bar
Marvik, Zizkov).

Nick s Mariem sedi naproti mné a ja sedim vedle Mariovy kamaradky Petry, piesto
zaslechnu par uryvki z jejich konverzace o hudbé. Mario Nicka vychvaluje, poté tika, Ze

kapela musi byt ,,jedno télo, jedna duse“, a basni o tom, jaka je to radost, kdyz se toho
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doséhne: ,,Je to jako nekolik orgasmii“ (Terénni poznamky FH, 10. 5. 2018, Lod
Tajemstvi, Naplavka).

Emoce jsou podle Maéria pro hudebnictvi zasadni, poji se s uméleckou kvalitou
hudby a jsou v kontrastu s t€émi hudebnimi pociny, které Mario chépe jako kalkul. Bez
emoci je hudba ,mrtva*“ — hudba neni hudbou. Ziroven je takovy emocionalni vykon
vyCerpavajici a je tfeba mu nastavit néjaké hranice, tedy v ramci toho, ze se jednd o
profesi, kterou musi Mario vykondvat pravidelné. Do tvorby i vystoupeni je tieba
emocionalné investovat. Mario pfipisuje aktu muzicirovani emocionalni rozmér, ktery ma
také za disledek jakési ,,propojeni“ clentd kapely, tedy spolecnd hudebni participace

pfispiva také ke stmeleni socidlnich vztaht.

Nezastavis slzy proud Zemé se penezma vychylila z osy

Jak donutim tu 7eknu schnout [...] Morve se vylilo, tece lidem z oci [...]
(skladba Svitani, album Tény barev) (skladba Vlastovky, album Toény barev)
Predstaveni zacina Kresba v srdci Zhavym liicom

Slzy stesti v ocich mam [...] Ta do tmy vzdy svieti [...]

(skladba Scénaf, album Toény barev) (skladba Zahrada, album Tény barev)

Diiraz na emoce je také priznaény pro Mariovy pisitové texty: objevuji se v nich
motivy duSe, srdce, plaCe a radosti, coz dokresluje vyznamnost, které emocim v hudbé
pfi¢itd a které do ni investuje. Stejné tak k tomu odkazuje nazev kapely Bachtale Apsa,
tedy Slzy S§tésti, a korespondujici mySlenka vyvolat v posluchacich silné emoce, se kterou
kapela vznikala*’.

Hudebnictvi mé tedy v pojeti Maria n¢kolik vyznami: je profesi, ktera aktéra ,,zivi®,
tedy ho materidln¢ zajistuje, technickou a intelektudlni dovednosti, které se naucil na
konzervatofi a k jejimuz dosaZeni je potfeba disciplinace. Hudebnictvi méa pro Maria také
uméleckou hodnotu, ktera spociva v kreativité a svobodném procesu tvoreni, a také je
nutné integralné spojeno s emocemi, kter¢ Mario vkladd do svych kompozic 1 Zivych

vystoupeni.

42 Viz kapitola Bachtale Apsa.
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3.1.1.2 Romstvi

Romstvi je v Gryvku zahajujicim kapitolu obsazeno sekundarné, neptimo, Mario fika
»wZpivam, skladam pisné, bud’ ve slovenstiné, v cestiné nebo romstiné, “ a popisuje, Ze se
v jeho skladbach objevuji prvky romské hudby a Ze mé svou skupinu s romskym nézvem
Bachtale Apsa.

V Miriové sebepojeti 1ze analyticky rozliSit romstvi na roviné kolektivni a na roviné
individualni. Vyznamy romstvi se odliSuji na zéklad¢ toho, jestli v ur€itou chvili zastava
pozici ,,my Romové*, tedy kdyz se vyskytuje v takové situaci, ve které explicitné figuruje
jako reprezentant romstvi, nebo jestli o sob& hovofi v jinych rovinach, napi. jako
o hudebnikovi, sportovci nebo fotografovi. To se mize zdat jako samoziejmost: Kdybych
vypravéla nékomu, kdo neni Cechem, o Cesich, mohla bych fict néco ve smyslu: My Cesi
mdme rddi pivo, mame hezky holky a smysl pro cerny humor. Kdybych hovofila o sobé
jako o zpévacce, mohla bych fict néco ve smyslu: Jsem zpévacka, ktera poradné neumi
noty a kterd pristupuje k hudbé emociondlné a intuitivné. CeSstvi by pro mé jiz v tuto
chvili nebylo soucésti vlastni identifikace — bylo by situacne a relacné upozadéno. To je
ovSem ovlivnéno tim, Ze se domnivdm, ze moje hudebnictvi neni a priori ostatnimi
kategorizovano jako spojené s mym ceSstvim. A to je tim, ¢im se mé ceSstvi 1isi od
Mariova romstvi.

Snazit se pfiblizit pochopeni vyznamu, ktery Mario romstvi pticitd, povazuji za
skutecné tézky ukol. Snazila jsem se s nim vyporadat tak, ze k Mariovym pojednanim
pfistupuji zpisobem, jako kdyby jimi Mario vytvarel vlastni koncept ,,etnické identity a

srovnavam ho s témi koncepty, které se objevuji v literatufe.
Romstvi jako ,,kolektivni sebepojeti“: esence a sounaleZitost

F: ,, A je pro tebe diilezity, Ze jsi Rom? Nebo spis, jak je to pro tebe dulezity... *

M: ,,Jak je to pro mé diilezity... Je to pro mé... je to soucdsti myho zivota, protoze
Jjsem se narodil romskym rodiciim, ktery mam rdad, a jsem prosté Rom... a hraju romskou
hudbu, skladam v romstine, takze v tomhletom se to odradzi. [...] No chtél jsem se to naucit
[romstinu], protoze jsem Rom a neumél jsem mluvit, a pak jsem se i vic stykal s Romama,
s kteryma jsme hrali po vindrnach nebo na narozeniny a tak ... Vlastné chtél jsem se to
naucit, abych to prosté umél, protoze jsem Rom.“ (Rozhovor mezi MH a FH, 19. 11. 2018,
Cafe Bar Marvik, Zizkov).
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Kdyz Standa a Misa® nemiize, tak jede s nama Radek Sivik, to je Rom tady ze
Zizkova, mladej kluk, strasné jako talentovanej, ten uz hraje se svym tatou od osmi let na
perkuse... Tak je to prosté, jsme tam tri Romdci pak... je to takovy prosté... jiny
(uchechtnuti)... Ja to neumim vysveétlit. Takovy proste, Ze je to vic nase, no (smich)*
(Rozhovor mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

Romstvi je pro Maria dulezité, protoze jeho rodice jsou Romové a ma je rad
a protoze je ,,proste Rom*. Ze stejnych divodl se chtél naucit romsky — protoze je Rom,
ale také proto, ze se zacal vice stykat s ostatnimi romskymi muzikanty. Na kolektivni
urovni se tedy romstvi v chapani Maria objevuje zCasti jako esencialni: poji se
s vrozenosti, je pfirozenou a samoziejmou soucasti sebe sama, protoze ho ,,zdédil” po
rodi¢ich. Kromé toho je ale také spojeno se vztahy, s komunitou, se sounalezitosti, kterou
vuci ni pocituje. Romstvi se objevuje také jako jakési nevysvétlitelné pouto mezi Mariem
a ostatnimi Romy (,,je fo takovy vic nase ), které se snazil rozvijet — napt. rozhodnutim, ze
se nauci spolecnému jazyku. V tom spatiuji naznak toho, ze romstvi se také ,,osvojuje, ze
pro né¢j neni jen vrozenou esenci. Pfesto se zde romstvi podoba spise ,,identité* v ,,silném*
esencialistickém pojeti, které Brubaker a Cooper (2000, s. 10-11) rozliSuji v opozici ke
»slabému®  konstruktivistickému pojeti, jez zdiraziuje identitu jako néco nestalého
a konstruovaného. Skupina, kterou se Mario citi byt soucésti, je v téchto ptipadech
prezentovdna spiSe jako ohrani¢end a homogenni. CoZ navazuje na tvrzeni Zandlové
(2015), ze v aktérské perspektivé identita neni néjakym pouhym konstruktem, ale
predevsim Zitou skutecnosti. Romstvi se zde objevuje jako pocitovana sdilena identita.

Mario vypravi publiku ve svém vystupu v Tedx Talks: ,, Reknu néco mdlo o Romech,
odkud pochdzime, jak jsme se sem vibec dostali do Evropy. Asi priblizné v néjakym

4 ze severni Indie. [...] Jak jsme putovali

desatym stoleti jsme odesli, velkda skupina Domii*
smerem na zapad, tak se z Domii stali Romové a prisli jsme az do Byzantské rise, kde jsme
se usadili asi priblizné na 400 let... Jo a proc¢ jsme odesli z ty Indie, se viastné poradné
nevi. To je spoustu hypotéz, asi proto, ze jsme méli hlad nebo tam bylo sucho nebo prosté

jsme odesli pred valkou. Nebo proste, my jsme byli piivodni obyvatelé toho vuzemi a uz

2000 let, nez jsme odesli, tak tam prisly arijské kmeny, ktery si tu zemi podmanily a

43 Neromsti bubenici Bachtale Apsa.

4 Oznaceni Domové odkazuje k indoevropské etnické skuping, kterd je v nékterych vykladech povazovana
za predky dnes$nich Romil. V takovém pfipadé je oznaceni chapano jako ptivodni pojmenovani pro Romy,
které se zménilo v evropskych podminkach. V jinych vykladech je zase jejich piibuznost s Romy
zpochybiiovana (Horvathova, 2002). Mario etnika ve svém vykladu pojimé jako totozna.
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vytvorily tam ty kasty®. A viastné my jsme byli hodné potlacovany, ponizovany, tak moznd
i z techto ditvodu, ale prosté se to nevi, proc jsme odesli Romové z ty Indie. No a potom,
jak jsme se tady rozprchli do cely tyhlety Evropy, proste jsme zase utekli pred néjakou
valkou, protoze Turci si chtéli podmanit tu Evropu, a my jsme se vlastné pred nima
rozdelili do nekolika skupin a rozprchli jsme se po cely Evropé, az jedna ze skupin se
dostala sem, na to nase uzemi [...]“ (Méariova prednaska v TEDx Talks, Prague Salon,
2015%).

, Vizi jsme méli s Petrem tu, Ze bychom chtéli hrat tradiciondlne pisnicky romské
stare, které se uz moc nehrajou, chtéli jsme udrzet nejakou tradici, kulturu, prehnané
Feceno.* Popisuje Mario vrozhovoru na Radiu Proglas vznik kapely Bachtale Apsa
(Rozhovor Bachtale Apsa s Radkem Habaném, Radio Proglas, 27. 4. 201177).

My Romové jsme prece jenom jako jiny etnikum. Mdme prosté jako néco v sobé
zazityho, zakodovanyho...* tikd Mario moderatorovi v rozhovoru — v reakci na to, Ze
moderator zpochybiiuje, ze by Romové sdileli spole¢né charakteristiky (Rozhovor Méria
s Lukasem Biezinou, Svobodny prostor, 2018). 48

V situaci, kdy majoritnimu publiku Mario vypravi o Romech a romské hudbé v Tedx
Talks, romstvi spojuje s narativem zdlraznujicim spolecny indicky ptivod. Pficemz pfti

3

jeho vypravéni zastava kolektivni pozici ,,my Romové* v opozici k vétSinové neromskym
divakiim. V tomto kontextu, kdy do situace explicitné vstupuje jako romsky reprezentant®,
zdiiraznuje také marginalizovanost, ktera se s romstvim poji. V rozhovoru na stanici Radio
Proglas tika, ze se s Bachtale Apsa chtéli podilet na tom, aby udrzeli ,,tradici* a ,,kulturu®,
kterou do jisté miry chape tak, ze je Romum jako kolektivité spolecnd. Romstvi v jeho
pojeti tedy odkazuje ke spolecné historii, spolecnym tradicim, ale také ke spole¢né
»kultufe®, a souvisi se snahou ,,vracet zpét* komunité a byt aktivné jeji soucasti (podilet se
na udrzovani tradic, §ifit povédomi o romské historii, naucit se romsky jazyk). Vyrok

»,Mame vsob& néco =zazityho [pfeddvaného zkuSenosti], zakddovaného [vrozené

45 Horvathova (2002, s. 5) uvadi, ze néktefi vyzkumnici se pfiklani k vykladu, ze pfedkové Romil byli
piivodnimi obyvateli Indie a byli podmanéni Arijci, ko¢ovnymi indoevropskymi kmeny.

46 Mario Bihdri Jak to bylo a je s romskou hudbou, 2015. In: Youtube [online]. 19. 5. 2015 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=R8-7KQQ8CTE&t=6s&ab_channel=TEDxTalks. Kanal
uzivatele TEDx Talks.

47 HABAN, Radek, 2011. Rozhovor se skupinou Bachtale Apsa. In: Hudebnirozhovory.cz [online]. 27. 4.
2011 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2011-04-27-19-15-00/.
% Mario Bihari, rozhovor, Svobodny prostor, 2018. In: Youtube [online]. 29. 10. 2018 [cit. 2021-07-15].
Dostupné Z: https://www.youtube.com/watch?v=qMdWRj-
pbGA&t=1s&ab channel=SVOBODN%C3%9DPROSTOR. Kanal uzivatele Svobodny prostor.

49 Marihv vystup se nazyval Jak to bylo a je s romskou hudbou, tim paddem si uvédomoval, Ze explicitné
vystupoval jako reprezentant romstvi.
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pfipsaného]“ na jednu stranu poukazuje k esencialni pfedstavé o romské identité, ale na
druhou stranu ani nepopira vliv zkusenosti.

Na druhé strané Ize romstvi objevit na roviné individudlniho sebepojeti v odliSnych
vyznamech, které souvisi s tim, Ze si ve skuteCnosti Mario nemtize zcela libovoln¢ vybrat,

kdy bude za reprezentanta romské kolektivni identity povazovan.
Romstvi a ,,individudlni sebepojeti“: situa¢ni limitace a individualni zkuSenost

Svedu téma k repertoaru Bachtale Apsa, doptdvam se na nékteré z pisni, co jsem
zaslechla na koncerté. Diskutujeme s Mariem o pomeéru autorskych pisnicek a tradicionalti.
Mario nakonec prondsi: ,, Proc lidi porad cekaj, Ze budu hrat romsky tradicionaly?! Nebavi
mé hrat porad to samy. Chtél bych vic hrat svoje pisnicky, protoze takhle mé to pak
nemotivuje psat novy vlastni skladby ... Pak to beru jako kieft. “ Zamysli se a dodava: ,, [ ty
pisnicky, co slozim ja, sloZi cigan, tak to je snad jedno“ (Terénni poznamky FH, 27. 4.
2018, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

Témito vyroky se mi poprvé vyjevilo urCité pnuti mezi sebepojetim a vnéjsi
kategorizaci. Mario se n¢kolikrat vyjadrtil, Ze ma pocit, Ze ostatni od n¢j neustdle ocekavaji
romské tradicionaly, zatimco on by radéji hral své autorské skladby (mezi nimiz jsou nejen
pisn¢ v romsting, ale predevSim pisné v Cestin€ a slovensting). Chape to tedy tak, ze je
v této roviné¢ omezovan zvnéjsku, kategorizaci. Romstvi pro n¢j samého neznamena hrat
tradiciondly. Resp. jeho hudebnictvi neni v jeho chdpani omezeno piivlastkem ,,romské*°.
Rozumim tomu tak, Ze v jeho pojeti stejnym ,, prosté Romem “ zustava, 1 kdyZ hraje své
autorské skladby v cesStiné a slovensting, v hudebnim stylu, ktery k romstvi explicitné
nepoukazuje. Romstvi se vjeho pojeti sice poji s urcitou vrozenosti, ale zaroven to
neznamena, Ze by méli vSichni Romové vykazovat stejné charakteristiky nebo hrat stejné
skladby; je spiSe vtomto smyslu urCitym spoleCnym poutem. Romstvi je v nékterych
situacich pfi Madriové identifikaci aktivizovano, v jinych zase upozad’ovéano, ale ve
vnéjSich kategorizacich zlstdva podle Maria romstvi pfitomné ve formé urcitého
ocekavani. Romstvi se tedy v tomto smyslu na individuélni Grovni situa¢né stava limitaci.
A blize se zde naopak podobd slabému konstruktivistickému pojeti identity (Brubaker,
Cooper, 2002), poptenim toho, Ze Romové by jako skupina méli vykazovat homogenni

charakteristiky.

0 Mério hudebnictvi chéape, jak bylo popsano vyse — jako profesi, jako kreativni a emocionalni ¢innost, kterd
vyzaduje specifické dovednosti. Netematizuje ho jako nutn€ spojené s romstvim.
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Kdyz Mario poprvé hovoftil o tom, Ze se citi omezovan tim, jak je kategorizovan
zvnéjsku, vzpomnéla jsem si na uryvek z Eriksenovy knihy Antropologie multikulturnich
spolecnosti (2007, s. 69-70):,, Miize dojit k vyjedndvani o situacni definici, kde zucastnéné
strany vychdzeji ze vzajemnych definic jeden druhého, které nijak neodpovidaji jejich
definicim sebe sama. Jedné konference se pred nekolika lety ucastnil sociolog z jedné
skandinavské univerzity, puvodem Pdakistanec, ktery se béehem diskuze zeptal: ,Za koho
mne povazujete? Za Pakistance, pristéehovalce, pristehovaleckého sociologa nebo
jednoduse za sociologa? * Byt zcela po jeho, byl by bez vyhrad povazovan za sociologa.
Avsak pouze na ném to nebylo. Identifikace se vytvari jak zevnitr, tak zvnéjsku... *

Mairio ma romstvi jako kolektivni identitu ,,pfipsanou’ uz jen tim, ze je jako Rom
kazdodenné kategorizovan zvnéjSku na zéklad€ fyzickych znakd. Pro n& samého je
dalezité byt Romem (pocitovana sdilena identita), ale chape jako svazujici byt neustale
vroli romského hudebnika (zvngjsku piipsand kolektivni identita). Romstvi je tedy
dilezitou soucasti sebepojeti, ale ve stfetu s vnéjSimi kategorizacemi miize byt limitujici.

Mario hovofi o tom, jak si osvojil romsky jazyk a romskou hudbu a popisuje, jak se
jeho vlastni zkuSenosti rozchazely se zkuSenostmi jinych romskych muzikanti:

,Ja jsem se k ty romsky hudbé viastné... od malicka jsem to moc neznal, protoze
v nasi rodiné se moc nemuzicirovalo. I kdyz Bihari je muzikantsky jméno, tak v nasi rodiné
se to moc nehrdlo, nikdo neumeél hrat na néjaky ndstroj... A prave potom, kdyz jsem byl
starsi, tak jsem se tu] hudbu chtél naucit, chtél jsem se naucit i ten jazyk, ja jsem teda jako
rozumél nasemu dialektu zapadoslovenskému, ale nikdo se mnou nemluvil odmalicka. [...]
A kdyz jsem zacal mluvit, tak se mi v rodiné smali, takzZe jsem radsi nemluvil. A takze jsem
se chtel naucit i mluvit romsky. A kdyz mi bylo dvacet, tak jsem zacal chodit na
pedagogickou fakultu na takovy kurzy romstiny a... tam nas bylo vic Romii (sm¢&je se Mario
i publikum). 4 ucila to gadze (sméje se Mario i publikum). Pani Sebkova to ucila, vybornd
pani. A tak jsem se trosku naucil mluvit a uz se mi nesmali v rodiné (smich), uz mi néktery
i nerozumeli (smich). Jsem mluvil lip nez oni. [...] A jak jsem se dostal k ty romsky hudbé.
Jednou jsem jel tramvaji a nastoupil tam clovek, ktery mi taky pomohl do ty tramvaje,
takovej mladej kluk, podobné jak ja, a tak jsme se dali do reci, a on mi Fikal, Ze hraje na
harmoniku, tak jsem mu Fikal, zZe taky hraju na harmoniku. A on Ze hraje romskou hudbu
s Romdakama na Zizkové. Tak ja jsem mu zavidél, Ze on znd néjaky Romdky a jd ne, tak
jestli by me nechtel seznamit s néjakyma lidma. Tak jsme Sli do hospody, a tam jsme se
potkali s nejakyma lidma, a oni si prinesli housle a kytaru a takhle jsme zacali hrat. A ja

jsem vikal: Co tam hrajete za akordy, ja to neslysim, co tam hrajes jako takovyty... hrajes
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to moc rychle, ja nevim, co tam je, nedokdzu to analyzovat. Oni mi nerozuméli — Ze co to je
analyzovat (smich publikum i Mario). A4 vitbec nevedeli, co po nich chcu. A jenom mi
rikali: hrej to spravné (Mario 1 publikum smich). Pak jsem mél stesti teda, kdyz mi tyhlety
kamaradi nepomohli v tomhletom, tak jsem chodil na romistiku a seznamil jsem se pres ty
lidi s panem Janem Slepcikem, to byl takovej pisnickar, muzikant, zpévak, kytarista a on
mél takovej ndapad, zZe spolu budem vystupovat néekdy, tak jsem rikal jo, miizem spolu
vystupovat, ale musim vedet, co tam hrajes. Uz byl rozuméjsi, bylo mu pres padesat let.
A tak jsem Fikal: Co tam hrajes a jak se to jmenuje? A on Fikal, Ze nevi, jak se to jmenuje.
On mi to prosté nedokdzal pojmenovat a jenom mi 7ikal: Hrej to takhle! (Nésleduje
instrumentélni ukazka.) No ted’ to hraju Spatné, ten by mi dal, ale proste zZe to mam hrdt po
cigansku. (Opét nasleduje instrumentalni ukazka.) 4 jad jsem rikal: Co tam hrajes vidycky
ty druhy akordy? Protoze to, kdyz jako prochdzim z toho a mollu, tak je tam e moll, d dur,
tak to slysim, ale uz neslysim to vzadu. (Nasleduje instrumentalni ukazka.) Ty dalsi akordy
Jjsem uz jako nevédel co, tak nastésti on byl tak rozumnej, Ze mi to zahral pomalu, a ja jsem
to potom jako nasel si ten akord a vysvétlil jsem mu, jak se to jako jmenuje ten akord
(uchechtnuti Méario, smich v publiku), aby priste vedel, az se ho bude nékdo ptat. A tak
jsem nad tim premyslel, jsem si rikal, Ze vSechno ma sviyj systém, Ze tohle taky musi mit
svuj systém, abych se pristé uz téch Romakii nemusel ptat, protoze kdyz se ptate Romdkii,
co tam hrajou, tak se na vas divaj, Ze jste uplné trotl a nymand muzikantskej. [...] Takze
prosté jsem prisel na to, ze kazda ta pisen nebo harmonie ma sviij systém a ten systém jsem
viastné uz pouzil do kazdy ty lidovy pisnicky. Ten systém, je to prosté, ja vam to vysvetlim,
Jsou to mimotonalni dominanty vidycky k dominanté.” (Méariova prednaska v TEDx Talks ,
Prague Salon, 2015).%!

Mario popisuje, jak se touZil seznamit s dal§imi romskymi muzikanty. Zatimco on
hudbu chépe s ohledem na své konzervatorni vzdélani, pro romské muzikanty, se kterymi
se setkal, nebyla spojena s nazvy akordili a ,,systémem®, nepouzivali stejnou terminologii,
aproto dochazelo kur€itétmu vzijemnému neporozuméni. Mezi sebou a nékterymi
romskymi muzikanty vnimal urc¢itou propast, kterou se snazil pieklenout pomoci toho, Ze
se naudi hrat ,,romsky*, aby se ,, nebdl hrdt s téma ciganama ‘>? tedy aby byl mezi né pfijat.
Zde je naopak patrna jistd pocitovand odliSnost od ostatnich prezentovanych Romt, ktera

narusuje dojem esence, jez byla pfitomna v pfedchozi ¢asti.

51 Mério Bihari Jak to bylo a je s romskou hudbou, 2015. In: Youtube [online]. 19. 5. 2015 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=R8-7TKQQ8CTE&t=6s&ab_channel=TEDxTalks. Kanal
uzivatele TEDx Talks.

2 Vizs. 49
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Mario byl vramci svych internatnich studii odstfizen od romskych vrstevnikd,
vétsinu dospivani travil v kolektivu majoritnich spoluzakt. Hudbu se neucil tim zplisobem,
jenz ostatni roms$ti muzikanti s jinymi zkuSenostmi chépali jako ,,romsky zpisob®. Tedy
kromé toho, ze se vyznam romstvi lisi na kolektivni tirovni (esence a sounalezitost) a na
individudlni urovni (situacni limitace), Mério poukazuje také na to, Ze ,,romstvi“ pro
kazdého znamena néco odliSného na zaklad¢ individualnich zkuSenosti, ale zaroven také na
to, ze on sam m¢l nutkani dostat tomu, co bylo vnitiné povazovano za ,,romské”. To mi
pripomn¢lo zplisob, jakym etnickou identitu popisuje Calhoun (2003):

Pokud chapeme etnickou identitu ,, ne [ jako] pouhy atribut jednotlivci, ani tak, Ze se
jedna o specificky atribut, ktery je sdilen vSemi cleny jedné skupiny lidi a ne jiné. [...]
Urcitym zpiisobem je uzitecnéjsi rici néco ve smyslu, ze lidé participuji na etnicité ruznymi
zpuisoby, nez Ze pouze jsou nebo nejsou clenem urcité etnické skupiny. Jedna se skutecné
o relacni fenomén, ne o pouhou substanci. Ale také je reprodukovana zpiisoby, které vazou
lidi do urcitych vztahii, a ne do jinych* (Calhoun, 2003, s. 560).

V souhrnu tomu rozumim tomu tak, ze Mario romstvi chape na trovni kolektivni
identity do jisté miry jako vrozené (jako esencidlni kvalitu ve formé pouta), ale také ma
podle néj slozku, ktera spociva v socidlnich interakcich s ostatnimi Romy (,,kultura®) — ta
ho pii styku s ostatnimi Romy motivovala doudit se to, co povazoval za prototypicky
~romské®“ (jazyk, hudba). M4 ale také osobni podoby (na zaklad¢ odlisSnych zkuSenosti a
odlisné ,,socializace), pficemz ve vysledku jedinci na romstvi ,, participuji riiznymi
zpiisoby “, a ptesto jsou ,,prosté Romy“. Pro Maria je romstvi dulezitou slozkou jeho
sebepojeti, nicméné jeho dulezitost a aktivizace ma situacni a rela¢ni charakter. Romstvi se
v jeho sebepojeti stava dilezité v zavislosti na kontextu, ve kterém vystupuje. KdyZ se
v konkrétni situaci explicitné ocita v pozici reprezentanta Romt, hovoii v roviné ,,my
Romové® a ptiklani se k tomu, co maji Romové spole¢ného: romstvi zde prezentuje jako
homogennéjsi. Naopak kdyz je v nekolektivni pozici ,,ja* a hovoti o svém hudebnictvi, citi
se byt svym romstvim situacné limitovan a pojednava také o rozdilnostech mezi sebou
a ,,ostatnimi Romy*“. Proménlivosti toho, co v jednotlivych analyzovanych situacich

romstvi pfedstavuje, se romstvi bliZze podoba tomu, co Eriksen (2007) nazyva identifikaci.
3.1.1.3 Nevidomost

Nevidomost se v Mariové ivodnim pojednani objevuje explicitné a Mario ji spojuje
se svou zkuSenosti se synestezii. Vyznamy, které Mario nevidomosti pticita, bych nerada

zlehCovala ptiliSnym konstruktivismem, do velké miry se jisté¢ jedna o nezbytna zjisténi na
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zaklad¢ kazdodennich zkuSenosti s fyzickym faktem impairmentu. Nicmén¢, vychazejic
z ptedpokladu, ze nevidomost neni v§emi nevidomymi tematizovana a prozivana stejné, se
zaméfuji na ty vyznamy, které ji pfipisuje Mario.>
Nevidomost jako prekazka

., Kdyz nevidite... tak ten nedostatek zraku vas omezuje. Omezuje vas v tom smyslu, Ze
se nemiizete vydat jenom tak nékam, kde to neznate, a v tomhle to je podstatné, ze vlastné
nemdte svobodu toho volnyho pohybu, zZe se sam rozhodnete, ze byste chtél do lesa, tak tu
svobodu nemdte v tohletom* (Rozhovor s Mariem, Svobodny prostor, 2018).%*

V rozhovoru se moderator ptal na to, co Mdrio chape jako svobodu, a toto byla
Mariova asociace, kterou na téma navazal. Mario svou nevidomost chape jako omezeni,
které¢ ho do jisté miry €ini v urcitych ohledech nesvobodnym. Zdlraznuje ptedevSim
omezeni prostorové, které mu brani ve volném pohybu.

F: ,,No a treba jsem se té jeste chtela zeptat, jestli si myslis, ze v ty hudbé se miize
projevovat néjak to, ze ses nevidomej. Treba Ze nékdo rika, ze kdyz je nékdo nevidomej, ze
md néjaky zostieny smysly, nebo Ze ty jsi rikal, Ze vidis ty barvy a tak, tak jestli si myslis,
jestli se v tom da néjak...

M: ,,Jo, jak se to odrazi...

F: ,,No jestli ty sam si néco myslis...

M: ,,Ja myslim, Ze to moc v tom roli nehraje, jsou prosté vynikajici muzikanti, ktery
Jsou zdravi samozirejmé, ja to tak alespon nevaimam.

F: ,,Takze si myslis, zZe jsou to trochu famy? “

M: | Myslim, Ze jo.“(Rozhovor mezi MH a FH, 19. 11. 2018, Cafe Bar Marvik,
Zizkov).

Robert: ,, Vy jste ve tiech letech prisel o zrak, takova otazka moznd na télo, co vam to
vzalo a co vam to dalo? “

Mario: ,, Vzalo mi to, Ze nevidim. Vzalo mi to vlastné to byt s moji rodinou, protoze
na Slovensku tehda byla jedina zdkladni Skola pro nevidomy, a to v Levoci, a rodice bydleli

v Bratislave, coz je daleko, asi 300 km, takze jsem chodil domu jenom na prazdniny... Ale

jako zase... jestli jako ode mé cekate odpoved, ze mi to dalo hudbu... tak to mozna ano,

53 Praktické dopady nevidomosti na kazdodenni praxi povazuji za dileZité téma, nicméné ma bakalaiska
prace ho neni schopna obsahnout. Ukazky na roviné ,,impairmentu” alespoii zmifuji v kapitole o Bachtale
Apsa nebo v kapitole Strategie: ty mohou slouzit jako praktické doplnéni této casti.

5 Mario Bihdri, rozhovor, Svobodny prostor, 2018. In: Youtube [online]. 29. 10. 2018 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=qMdWRj-pbGA&t=1s&ab channel=SVOBODN%C3%9D
PROSTOR. Kanél uzivatele Svobodny prostor.
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protoze kdyz jsem videl, tak... mé to nijak zvlast nebavilo ten klavir... a kdyz jsem oslepl,
tak jsem se ty hudbé musel vice venovat, protoze rodice se rozhodli — co bude nas
nevidomej malej délat — tak se rozhodli, Ze pujdu na konzervator. (Rozhovor Maria
s Robertem Ferkem, Desetiminutovka Roberta Ferka, 2010).%

Existuji diskurzy, a to zejména diskurzy vidicich, ve kterych je prezentovana
nevidomost ve spojeni shudebnosti a zostfenim smysld. Mario ale nechdpe svou
nevidomost a synestezii jako vyhodu v hudbé. Jeho kariéra profesionalniho hudebnika je
podle n&j nevyhnutelnym diisledkem jeho nevidomosti*®, coz je jediny zptisob, kterym
nevidomost ovlivnila jeho hudebni plisobeni®’. Nevidomost ho naopak zbavila moZnosti
travit détstvi v kruhu své rodiny. Nevidomost tedy neni vyhodou pro uplatnéni se v hudbg,
ale naopak je v disledku né¢im, co mu zabrénilo v proziti jistych sdilenych zkuSenosti. Je

ale prekazkou, kterou lze prekonavat.
Nevidomost a dilema samostatnosti

M: |, Treba s tym zachodem. [...] Tak reknu Adamovi nebo nékomu... komukoliv,
s kym jdu prosté: Odved’ mé tam, ja ti pak zavolam. No tak mu zavolam: Pojd. No a potom
uz jsem jako pripravenej, umyju si ruce prosté a Adam prijde nebo vyjdu ven treba, pokud
to tam treba znam, cekam uz ako pred tim zachodem proste... Kdyz to neznam to prostiedi,
tak samozrejmé potrebujes pomoct. A nesmis se bat nebo stydét prosté o tu pomoc... o tu
pomoc pozddat prosté, protoze jindc ses v haji a indc¢ sam delas spatné. A na to jsem prisel,
Covece, az treba ve triceti (smich).*

F:, Fakt? Jsi to predtim zkousel sam? “

M: ,,No, Ze nestyd se... nedélej... ne jako, zZe ve triceti jsem prisel na to... Se mi
ulevilo, kdyz jsem si to uvédomil: Nedélej ze sebe machra, zZe v§ecko dokdzes sam, protoze
vSecko sam nedokazes. A kdyz si to clovek uvédomi, tak je to lepsi.

F: ,, A myslis, Ze jsou situace, ktery nevidomej nemuize zvladnout bez nekoho jinyho?

M: |, Jasné, spoustu véci! Veétsina mozna! Jo ako proste, treba dneska jsme délali to
vizum pres internet, Ze jo, ted uz se to dela pres internet... Pas! Prosté udaje v pasu, prosté

musel jsem... Klarka to musela cist Kubovi do telefonu a tak... prosté to sam neudelas,

i kdyz je to tam vytiskly, nebo ja jsem si tedka ten novej pas jako neohmataval uplné do

55 Mario Bihari v Desetiminutovce Roberta Ferka, 2010. In: Youtube [online]. 4. 11. 2010 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=fQeZuKdhsVc&t=427s&ab_channe]l=ROMEATV. Kanal
uzivatele ROMEA TV.

3¢ Viz Hudebnictvi jako profese.

57 Kromé hudebni praxe, do které nevidomost jako ,,impairment* pfinasi jiné dasledky, Mario napf. nemize
Cist noty.
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detailu, ale v tom starym pasu jsem tam mél takovy ako, Ze si to miizes ohmatat, ale... takze
to bylo vyrazny, jakoze to bylo ako reliéfky, ale... beztak prosté, nez to prectes ten relief...
Tak proc, proc¢ se tym trapit, a jesté jako treba si nejses jisty tym cislem (Rozhovor mezi
MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Ziikov).

Nevidomi nékteré ¢innosti — napt. samostatnou orientaci v neznamém prostoru nebo
zafizeni viza — sami vykonéavat nedokdzou. Podle Mdria osvobozeni spociva v tom si to
pfiznat. Nevidomi si tedy musi byt schopni fict si o pomoc, coz jim pomuze piekazku,
kterou nevidomost ptedstavuje, prekonat.

F: ,,Jasné. Ja se jenom ptam, protoze jsi viastné rikal, to bylo asi tak néjak pred tema
peéti lety, kdyz jsi jesté hral ten goalball, tak jsi délal néjakej rozhovor. [...] A ty jsi rikal, zZe
nevidomi prosté muzou zvladnout vSechno sami, vis, tak mé zajimalo jakoby...

M: ,,Spoustu véci miizou sami, spoustu véci! Vdaka technice, vdaka pocitaci, ktery je
prizpiisobeny hlasovym vystupem... muzou udelat spoustu veci na internetu sami, ale
spoustu taky ne, protoze tam je spoustu grafiky treba nékde, a to ti ten... kdyz je tam hodné
grafiky, tak ti ten hlasovy vystup prestane mluvit, a tedkon mam ten iPhone, Ze jo, takze
prosté jd... strasné mi to pomaha ten iPhone, takze i maily prosté pres ten iPhone, to uz
mam tedkon svyho maila, prectu si to... Treba tedkon ta pani délala se mnou rozhovor a
Ze mi to posle k autorizaci, tak mi to poslala, nepotieboval jsem nikoho, ja jsem si to prosté
jako sam precet, zavolal jsem ji — tohle to mi vadi, tohle to ne. [...] Miizes udeélat spoustu
veci vdaka technice, ale spoustu taky ne. [...] Ja dokdzu varit, cokoliv ti uvarim... myslim,
Ze varim dobre a bavi mé to, je to muj konicek. Najdu si na internetu treba néco, aby to
prosté bylo uplné super, a takovy véci, ale zase miizes to délat prosté, kdyz jsi ve znamym
prostredi, v neznamym prostredi to nemiizes délat. V neznamym prostredi, kdyz jsme nekde
na chalupé s kamardadama a ted se tam nevyznam vty kuchyni, takZe tam potiebuju
asistenty, takZe oni uz prosté... (smich) ja sedim za stolem a Fikam (smich)* (Rozhovor
mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

Nevidomost ¢lovéka omezuje v jeho svobodé, ale nezbavuje ho zcela sobéstacnosti,
¢lovék se mize vénovat spousté aktivitam, které bézné€ délaji lidé bez hendikepu. V tom si
v praxi mize nevidomy vypomoci nejruznéjSimi novymi technologiemi. Pokud se
nevidomy vyskytuje ve znamém prostoru, mize byt viceméné sobé&stacnym, pokud
v cizim, nesmi se bat fict si o pomoc. Jak jiz bylo fe¢eno, k sob&stacnosti Mariovi slouzi
také hudebnictvi, které je pro n¢j vychodiskem, jak se s hendikepem uZzivit a nebyt zavisly

na ostatnich; stejné¢ mu poslouzilo zaméstnani maséra.
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F: ,Ja vim, Ze jsi treba minule Fikal, kdyz jsme byli v téch Doubicich, tak, Ze prosté
néjaka ta slecna... proste takova ta, jak vas balila vsechny (smich), prosté koupila néjaky
piti, dala ti ho do ruky a jesté ti zmackla tu ruku, abys jako védeél, kde to mas. A rikal jsi, Ze
ti to strasné vadi, kdyz nékdo tohle jako déla.*

M: ,,No tak lidi nevédi, jak se chovat, no. Vetsina lidi nevi, jak se chovat
k postizenému cloveku [...]

F: ,,No, a myslis, Ze jsou z toho lidi ve stresu, kdyz se setkaj treba s nejakym
nevidomym a...

M: ,,Jsou, jsou. Ty lidi nevédej, jak se chovat, ale staci par setkani a uz si zvykaj,
a vidi proste, Ze je to v pohodé, nemusi proste... Ze jsem samostatnej. A ja nevim, co se jim
déje v hlavé treba, jako kdyz potrebuju na zdachod treba... vis, z toho to treba maji ... treba
ty lidi strach nebo... cokoliv prosté! Ze néco potrebuju, a oni nevédi, jak to udélat, a pak
zjisti, ze jsem uplné normalni*“ (Rozhovor mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace
U Dobruskych, Zizkov).

V Mariové sebepojeti znamend nevidomost piekazku, kterou je potifeba v nékterych
ptipadech piekondvat s vyuzitim asistence druhych, nikoli nesamostatnost. Nicméné ta se
Mariovi vyjevuje jako vyznam, ktery nevidomosti pfiklada vidici okoli, coz se s jeho
sebepojetim neshoduje. Rozpacitému chovani ze strany vidicich, které je tim zptisobeno, je

mozné zabranit demonstraci vlastni samostatnosti, aby zjistili, Ze je ,,upIlné normalni”.
3.1.2 Kategorizace

Béhem kodovani terénnich zapiskli, rozhovori a ¢lankti o Bachtale Apsa jsem
narazila na to, ze urcité vnéjsi kategorizace se neustale opakuji a odliSuji se od toho, jaké
kategorie se vyskytuji v Mariové sebepojeti, a zejména se pak odliSuji jejich vyznamy.
Nejlépe 1ze tyto kategorizace demonstrovat na uUryvcich z online ¢lankli a pozvanek na
Mariovy koncerty.

Potad Vsechny Hudby Svéta Radia 1 zve ,,na temperamentni vecer nevidomého
romského umélce MARIA BIHARIHO a jeho piidtel v unikdtnim prostiedi divadelni
kavarny Nové Scény Narodniho divadla. >

Romove.radio.cz uvadi, ze ,, Bachtale Apsa patii v soucasnosti k nejlepsim romskym

kapeldm v Ceské republice. Jejim frontmanem a zakladatelem je nevidomy akordeonista,

8 SMSTICKET, 2013. MARIO BIHARI a piatelé. Smsticket.cz [online]. © 2013 [cit. 2021-07-15]. Dostupné
z: https://www.smsticket.cz/vstupenky/1657-mario-bihari-a-pratele
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pianista a zpévak Mario Bihari, ktery v minulosti proslul zejména spolupraci se Zuzanou
Navarovou v kapele KOA. *’

»[Nevidomy slovensky romsky zpévak, klavirista a akordeonista, nékdejsi spoluhrac
legendarni Zuzany Navarové, sklizi vzdy v Husovce velky uspech...  pise se na strankach
karlovyvary.cz.%’

Titulek na strankach Ceského rozhlasu uvadi: ,, Pri koncertu vidycky improvizuji,

rika slepy hudebnik Mario Bihdri. %’

,Dne 19. zari 2020 probéhl kazdorocni senzacni GlorietFest v Podéebradech. Mezi
hosty byla spisovatelka a ilustratorka Lucie Seifertova a jako zlaty hieb hudebni slozky
byla kapela Bachtale Apsa se slepym zpéviakem Madriem Bihdrim, uvadi piispévek na
facebookovych strankach GlorietFestu.®?

Tyden.cz 14ka Ctenate svym titulkem: ,, Zpovéd’ slepého romského muzikanta: Uz
Jjsem se i popral.”%

Zatimco Mario v nasem rozhovoru jako primarni identifika¢ni kategorii uvadi ,,jsem
hudebnik”, o ¢emZ rozsahle hovoii a sekunddrné¢ dodéava, Ze hraje Ceské, slovenské
a romské pisn¢, a kromée toho je nevidomy; medailonky, které zvou posluchace na koncerty
Maria, ho definuji nejcastéji jako nevidomého romského muzikanta, ktery puasobil se
Zuzanou Navarovou. Pficemz romstvi a nevidomost, nebo alespon jedna z téchto kategorii,
uz jsou v jeho definici obsazeny jako pfivlastek, ktery by mél rozvijet podstatné jméno
hudebnik. Jaky hudebnik? Obvykle jsme zvykli na ptivlastky jako talentovany, genialni,
skvely, ptipadné na piivlastek doplilujici zanr: napt. jazzovy — v tomto ptipadé je to ovSem
hudebnik romsky a nevidomy. Zamétim se tedy, stejné jako u kapitoly o sebepojeti, na
vyznamy téchto kategorii.

Predtim bych ovSem chtéla dodat: Nasledujici ptiklady neuvadim priméarné proto,
abych kritizovala t4zajici ¢i prezentujici. Nedomnivam se, Ze by chtéli ostatni aktéti Mdaria

zamerné devaluovat. Chei tim demonstrovat, co znamena tendence kategorizovat v ptipadé

59 POSPISIL, Adam, 2011. Bachtale Apsa pokiti 7. dubna své prvni CD. In: Romove.radio.cz [online]. 25. 3.
2011 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: http://romove.radio.cz/cz/clanek/23807

% MESTO KARLOVY VARY, 2017. MARIO BIHARI A BACHTALE APSA: etno hudba | Klub
Paderewski. Karlovyvary.cz [online]. © 2017 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.karlovyvary.cz/
cs/mario-bihari-bachtale-apsa

61 REJHOLCOVA, Ilona, 2013. Pfi koncertu vzdycky improvizuji, fika slepy hudebnik Mario Bihari. In:
Sever.rozhlas.cz [online]. 24. 4. 2013 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://sever.rozhlas.cz/pri-koncertu-
vzdycky-improvizuji-rika-slepy-hudebnik-mario-bihari-831660

62 . STEKLY FOTO, 2020. Ptispévek L. Stesklého. In: Facebook.com [online]. 21. 11. 2020 [cit. 2021-07-
15]. Dostupné z: https://www.facebook.com/Isteklyfoto/posts/188003592972004

6  EISSENHAMMER, Milan, 2012. Zpovéd slepého romského muzikanta: UZ jsem se
i popral: Mdério Bihari. In: Tvden.cz [online]. 29. 12. 2012 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://
www.tyden.cz/rubriky/kultura/hudba/zpoved-slepeho-romskeho-muzikanta-uz-jsem-se-i-popral _256713.html
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Maria, a pozdé€ji upozornit na to, ze tyto labely poté ovliviiuji to, jaké strategie Mario
zaujima.** Netvrdim, Ze esencializovani uréité identity v praxi musi byt nutné negativni,
muze byt, jak jsem jiz uvedla, strategické — at’ jiz politicky nebo pravé na trhu hudby
k ucelim marketingu a propagace (Silvermanova, 2020, s. 258).

V této casti si jiz budu vyraznéji dopomahat kontextudlni literaturou: Vztahnu tedy
jednotlivé pripady k $irSimu spole¢enskému diskurzu, ktery je v ni pojiman.

Hudebnictvi jako samostatnou kategorii neuvadim, protoze ve vnéjsi kategorizaci —

na rozdil od sebepojeti — nefigurovalo samostatné. Bylo jiz obsazeno v kategorii romstvi.
3.1.2.1 Romstvi a hudba

Spontanni Mario Bihari rozproudil krev posluchacu v Hornich Pocernicich, zni
nadpis ¢lanku®, ktery p¥inasi reportaz z koncertu Mdrio Bihari trio, pise se v ném:

,Jestli by néjaké slovo charakterizovalo tento vecer priléhavé, bylo by to slovo
improvizace. Mario Bihari v roli nespoutaného hudebnika, ktery zacne hrat urcitou pisen,
protoze se mu zrovha chce, bez ohledu na to, jestli ji jeho spoluhraci ovladaji, krdasné
reprezentuje romsky Zivotni styl, svobodu, diiraz na momentdlni proZitek, vloZeni celého

¢

srdce. S touto polohou krasné kontrastuje (bez urdzky) ,,styl gadzo* — proboha, co budu
délat, tohle jsme si nedomluvili, jakou toninu mas na mysli a co to vitbec hrajes bez
odpocitani?!Tézko Fici, které situace byly predem domluvené a ve kterych byla skutecné
nejistota a totdlni improvizace. Kontrast dvou svétii — cerného a bilého — se ale do
hudebniho vecera promital nehledé na tyto okolnosti. [...] Ve svych pisnich vypravi
o lasce, lici usmevné pribéhy ze Zivota, v instrumentalkdach zase vyuzZiva bohaty romsky
temperament pri nekonecném zrychlovani tempa, clovek by vyskocil ze sedacky a dal se do
tance! (Na poslech téhle muziky jsou divadelni sedacky asi nedobrou volbou.) Tenhle

3

frajer vpravdeé dokdze dojmout k slzam i roztancovat do roztrhani téla..."
stylu®, ktery souvisi se ,,svobodou®, s ,,dlirazem na momentalni prozitek®, a s ,,vkladanim
celého srdce*. Zduraziuje, Ze se v Mariov€ vystoupeni projevuje jeho ,,bohaty romsky
temperament®, ktery kontrastuje s gadZzovskou pfipravenosti, netemperamentnosti. To mi
jako Cloveéku, co se sMariem zna, zni zvlaStn€. Nepovazuji Maria za pfiili§

Ltemperamentniho ¢lovéka®, spiSe bych ho charakterizovala jako ¢lovéka introvertnéjsiho

64 Viz kapitola Strategie.

5 PAVELCOVA, Tereza, 2014. Spontanni Mario Bihéri rozproudil krev poslucha¢i v Hornich Pogernicich.
Informuji.cz [online]. [cit. 2021-7-15]. Dostupné z: https://www.informuji.cz/clanky/2006-spontanni-mario-
bihari-rozproudil-krev-posluchacu-v-horni-pocernici/.
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a premyslivého. Pak na mé tato kategorizace pusobi tak, Ze autorka usuzuje ze své
romantické predstavy o Romech pfimo na Maria, nehled€ na to, co skuteén¢ déla a kym
skutecné je. Rozdé€luje hudebni piedstaveni Maria a jeho spoluhraci na ,,Cerny* a ,,bily*.
Tedy zdlraziiuje Mariovo romstvi a spojuje ho s romantickymi piedstavami o jiném
romském prozivani svéta. Tento popis kontrastuje s Mariovym pojetim hudebnictvi, ve
kterém je zapotiebi urcitd mira disciplinace a pfipravenosti.

Bara Hrzanova a Mario spolu v roce 2020 zorganizovali sérii vystoupeni, ktera nese
nazev Cigdn tour. Luka$ Houdek na strankach Hatefree.cz% poskytuje z koncertu reportaz:

., Irio hraje vyhradné romské pisné, proklada je vyznamem romskych textii a Bara
Hrzanova, které ve vilasech viaje ptaci pirko, do toho obcas prihodi: ,Tak to my, Cigani,
prosté mame, ‘ a nasledné zpravidla propukne v Fehot. Pri tesknych melodiich jako Tosara
se posluchacim pri zpevu Maria Bihdriho v ocich lesknou slzy, nékteri si je dokonce otiraji
z tvari. PFi rychlejsich pisnich jako Chajorije Sukarije nebo Sukar jakha nékteri zacinaji do
rytmu tleskat, jini napodobuji rukama pohyby orientdlnich tanecnic a vetsina posluchacii
se od srdce sméje. Bara Hrzdnova se mezitim davd do tance a obcas zakvici do mikrofonu:
,A hoplaaa!

Herecka Barbora Hrzénova, Neromka, je hlavni postavou tour, ktera nese nazev
Cigan tour, protoze na ni U¢inkuji romsti hra¢i z Bachtale Apsa a proto, ze do repertoaru
jsou zafazeny vyhradné romské pisné®’. Vyzdvihuje romstvi obou svych spoluhradi —
Maria 1 Petra — pfiCemz se snim sama v ramci performance situa¢né identifikuje
(performuje ho), coz ¢ini z jejiho koncertu exotickou udalost, kterd posluchace motivuje
k tomu, aby napodobovali pohyby orientdlnich tanecnic. Popis autora ¢lanku je kromé toho
protkdn emocionalitou: posluchactim se lesknou v ocich slzy, posluchaci se od srdce sméji.
Tedy v uryvku se vyskytuji jak prvky exotiky, tak emoce, které byvaji v ramci vnéjsi
kategorizace spojovany s romskym hudebnictvim.

FrantiSek Raba se vrozhovoru s Bachtale Apsa v Radiu Proglas vyjadioval
nasledovné:

., Na prvni zkousce jsem si napsal néjaky poznamky, néjaky formy pisnicek, néjaky

akordy, ktery jsem hned pri prvnim koncerté zahodil, protoze tahle hudba se neda hrat

% HOUDEK, Lukas, 2020. Smich slzy i piirozena laskavost, Bara Hrzdnova s piateli zpiva pro izolaci
zasazené seniory. In: Hatefree.cz [online]. 14. 5. 2020 [cit. 2021-02-01]. Dostupné z: http://www.hatefree.cz/
blo/hf-zpravy/3679-cigan-tour

67 .V triu s hudebnikem Mariem Biharym a houslistou Adamem PospiSilem hraji vyhradné romské pisng,
Bara je prokladd vyznamem romskych textd.” Zdroj: HOUDEK, Lukas, 2020. Smich slzy i pfirozena
laskavost, Bara Hrzanova s prateli zpiva pro izolaci zasazené seniory. In: Hatefree.cz [online]. 14. 5. 2020
[cit. 2021-02-01]. Dostupné z: http://www.hatefree.cz/blo/hf-zpravy/3679-cigan-tour
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podle néjakejch not nebo podle néjakejch poznamek, to se musi dat srdickem, a myslim si,
Ze to se nam dari a jsem velmi Stastnej, zZe to jde kupredu, zZe se mame radi a Ze to ma ten
dopad, kterej to ma mit, Ze fakt je to stésti i smutek v ty hudbé a neni to néjaky takovy hrani
pro carku, coz je bajecny. %

Neromsky basista, ktery byl ¢lenem prvni sestavy Bachtale Apsa a ¢lenem kapely
Koa, taktéz zdlraziiuje emocionalni slozku romské hudby. Dodava, Zze romskou hudbu
nelze hrat podle not, coz také patii mezi rozsifené predstavy Neromd.

V rozhovoru v Ceské televizi®® moderatorka Mariovi poklada otazku:

., Reknéte mi Mdrio, ¢im to, Ze romskd hudba vyjadiuje takovou Sirokou $kalu emoci,
vyvolava tolik nalad, predava tak silnou energii svym posluchaciim, ¢im to je?*

A neni to nékdy takovej kocovnej styl Ziti, Ze skoro nejsi doma?* ptala jsem se
Maria v naSem rozhovoru z 12. 4. 2017.

Moderatorka v rozhovoru s Mariem romské hudbé pricitd schopnost vyvolavat
Sirokou $kalu emoci a predavat silnou energii a taze se Maria na to, ¢im to muze byt
zpiisobeno. V predstavé romské hudby figuruje a priori predstava emocionality. Sama
jsem napocatku vyzkumu spojila ideu romstvi a hudby s romantickou pfedstavou
o romském kocovani, pricemz jsem si pfi prvnim pozorovani na koncertu Bachtale Apsa
s vyznamnosti napsala do zapisniku jako reakci na to, ze hudebnici porad nékam jezdi a
skoro nejsou doma, ,.ko€ovny styl Zivota“; vnimala jsem to jako historickou paralelu, kdy
se urcité historické momenty pielévaji do dnesni praxe.

V kategorizacich spojenych s Mariovou osobou, se tedy objevuje romstvi ve spojeni
s hudebnictvim, diiraz na emoce a je v nich patrné chapani romstvi jako néceho do jisté
miry exotického a pftitazlivého. To koresponduje s tim, co jsem nalezla v kontextudlni
literatute. Diky ni se ujist'uji, Ze tyto kategorizace Maria nejsou ndhodnymi a ojedinélymi,
ale Ze jejich charakter je mnohem vice strukturalni. Z toho vyvozuji, Ze Mariovo romstvi je
uréitym zptisobem chapano jiz a priori, nehledé na to, jakym zplisobem se sam chova a jak
se chape.

Werner Cohn (2009) popisuje dva obvyklé obrazy Romt, reprodukované Neromy.
Prvni z nich zahrnuje klasicky negativni stereotypy, v nichZ jsou Romové chépani jako

potencialné nebezpectni zlodéji, jsou obvinovani ze zahdlky nebo Spinavosti. Druhy obraz

68 68 HABAN, Radek, 2011. Rozhovor se skupinou Bachtale Apsa. In: Hudebnirozhovory.cz [online]. 27. 4.
2011 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2011-04-27-19-15-00/.
8 AMA, 2014. Bihari: Romska hudba je plnd emoci, Zijeme okamzikem. In: Ct24.ceskatelevize.cz [online].
8.4.2014 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1039654-bihari-romska-hudba-
je-plna-emoci-zijeme-okamzikem
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Romt je romantického charakteru, je sice , laskavejsi a neSkodnejsi, nikoli vsak
realistictejsi* (Cohn, 2009, s. 18). V ném jsou Romové piedstavovani jako veseli
a muzikdlni volnomyslenkafi (ibid., s. 17-18). Renata Weinerova (2014, s. 42) pii
vyzkumu stereotyptl spojenych s Romy v Usteckém kraji polozila svym respondentim
otazku: ,, Co vas prvni napadne, kdyz se rekne romska/cikanska kultura?* Padesat Sest
procent (103 respondentli) prezentovalo to, co nazyva Weinerova jako ,,romantizujici

“10. | Akcentovali romanticky ladéné piedstavy, jako je volnost,

pohled na romskou kulturu
svoboda, nezavislost, jez projektovali do fantazii o Zivé romské nevazané zabave. Z projevii
byla patrna fascinace ,jinymi'* (ibid., s. 44). Vyskytovaly se odpovédi jako: ,romské
pisné; cikanskda hudba... muzikalnost; kocovani; karavany, maringotky... volnost
a nezavislost... temperament...  (ibid., s. 44).

To tedy koresponduje s kategorizacemi, které jsem objevila ve vztahu k Mariovi: to,
ze je Mario v né€kterych popisech vniman jako ,temperamentni” pfiitdm tomu, ze
Neromové do interakce s Mariem vstupuji jiz s predstavou toho, co je to romstvi, a jaké
charakteristiky vykazuje ¢lovek, ktery je Romem, a na zékladé toho Madriovo chovéni
interpretuji.

Bittnerova (2013) v knize Etnické komunity: Romové vyuziva konceptu
,,symbolického nikoho* pro popsani dynamiky vztahi mezi romskou menSinou
a neromskou vétSinou. ,,Symbolicky nikdo* pitedstavuje , strasaka”, pozici vytvorenou
majoritou, ze které se Romové pokouseji pomoci riznych strategii vymanit, nebo pozici
naopak piijimaji a pfijimaji s ni i negativni charakteristiky, které jsou zvn¢jSku Romiim
vnuknuty. ,,Symbolicky nikdo“ slouzi jako ur€ity mocensky ndstroj (Bittnerova, 2013,
s. 8—12). Bittnerova tvrdi, Ze ,, charakteristika Roma, ktery jak na urovni etnoemancipacni,
tak na urovni medidlni popira stereotyp Roma jako ,symbolického nikoho°, je spojena
s hudbou a hudebnosti. [...] V souvislosti s romskou hudbou se kategorie ,symbolického
nikoho * méni v kategorii pritazlivého a pristojného exotismu, néceho, co je cizi, vzdalené
a tak trochu turisticky dobrodruzné, cemu vsSak zdroven mohou ucastnici kontaktu
kontrolované uniknout...“ (ibid., s. 14). Tedy romstvi dostdvd v hudebnim kontextu
pozitivni nebo alespont zdanlivé pozitivni vyznam, ktery je prodchnut posluchacovou
touhou po exotice a dobrodruzstvi. Zuzana Jurkova (2013, s. 79—-80) upozoriiuje na dve
klicova slova, ktera jsou zdsadnimi pro vybér repertoarit a jeho realizaci u hudebnikt

z etnickych menSin. Témi slovy jsou exotika a tradice. Pokousi se odhalit jejich vyznam, a

0 Pticemz zbylé kategorie byly: a) negativni postoj k romské kultufe — 27 procent, 50 respondentt, b)
ambivalentni — 11 procent, 20 respondentii, ¢) nezohlednéno — 6 procent, 11 respondentd (s. 42).
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to, pro¢ hudebni poslucha¢i po zdzitku zivouci tradice a exotiky tolik prahnou. ,, V
mnohych z nas... [tradice | rozezniva romantické predstavy o nezkazeném ,duchu lidu' v
davnych predglobalizacnich dobach a lidovych pokladech, které je potreba ,streZit!,
uchovavat'... a obcas i ,tridit', tzn. vybirat mezi nimi to nejryzejsi a pro dany region
cosi jako: Nebojte se cizincu! Jsou sice tak jini, ale sami vidite, jak krdasni/pozoruhodni
a jesté k tomu udrzuji ty uzasné starodavné tradice “ (ibid., s. 80).

Domnivam se, ze romantické charakteristiky chtéji né€ktefi majoritni interagujici
pfedem v Mdriovi spatfovat, protoze je vnimaji jako charakteristiky atraktivni.
Problemati¢nost téchto romantickych kategorizaci, které plisobi pozitivné, spatiuji v tom,
ze ,,vSechny stereotypy jsou chybné, i ty pozitivni, oslavujici domnélou dovednost
romskych muzikantii, v tom smyslu, ze naznacuji homogenitu, koherenci, kterou bychom
neocekavali u jakékoli skupiny (Vermmeerch, 2008, in Aidan McGarry, 2014, s. 761).
V ptipadé titulkl a pozvéanek na koncert mize mit romstvi funkci ,,hudebni exotiky*, ktera
slouzi jako poutac, tedy jako urcita forma strategického esencialismu.

Romantické a esencialistické predstavy se neobjevuji jen v kategorizacich
zkoumanych, ale také v kategorizacich zkoumajicich, coz lze demonstrovat na textu
Renaty Weinerové (2014), kterd ve své knize, v niZ zkouma stereotypy spojené s Romy
v Usteckém kraji, sama nakonec uznava: ,, Prilisnd hlucnost, hovornost a vulgdarnost se
béhem vyzkumu stala opakovanym tercem kritiky ze strany majority. Je znamé, Ze
komunikacni styl Romii se v mnoha smérech odlisuje od stylu prislusnikit majority v Ceské
republice. Romové komunikuji mnohem vice intuitivné a emocionadlné — slova pro né
nejsou prilis diilezZitd, diileZitejsi je rec tela, grimasy“ (Weinerova, 2014, s. 46).
3.1.2.2 Nevidomost

Nevidomost a muzikalnost

119

Pokud chybi v kategorizacich Méria piivlastek ,,romsky*, poptipad¢ v rozhovorech
otazky, které smétuji k romstvi, vétSinou se jednd o romské weby nebo rozhovory
s romskymi moderatory. Napt. ve vySe uvedeném uryvku z Romove.radio.cz, kde se
objevuje pouze ptivlastek nevidomy, nebo naptiklad v Desetiminutovce Roberta Ferka:

Prvni otdzka moderatora smétfuje k tomu, jak se Mario dostal k hudbé, druha
k Zuzané Navarové, jako tfeti otazka zazni: ,, Vy jste ve trech letech prisel o zrak, takova

otazka moznad na télo, co vam to vzalo a co vam to dalo?
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Mario nakonec reaguje: ,,[...JAle jako zase... jestli jako ode mé cekate odpoved, Ze
mi to dalo hudbu... tak to moznd ano [...] "

Moderator predpoklada, ze nevidomost neznamena pouze nevyhodu, ale Ze s sebou
piinasi také vyhody, nacez Mario na zdkladé¢ svych zkuSenosti s diskurzy vidicich
vyvozuje, ze tou vyhodou, kterou mad na mysli, ma byt vyhoda v oblasti hudebni.
V dusledku oslepnuti se sice skute¢né stal hudebnikem: bylo to ale nezbytnosti, nikoli tim,
7e by tim bylo probuzeno jeho hudebni citéni.”?

Tazatel: ,, Kontrolujete jako nevidomy sluchem snimani ndstrojii? Ridite zvukare?

Mario: ,, Neridim, nechavam vse na ném — v jeho kompetenci. 3

V tomto tdzani spatiuji skryty ptedpoklad, ktery se poji s uvazovanim o nevidomosti,
a tim je pfedstava, Ze oslepnuti miiZze pfindSet kompenzaci ve formé zostfen¢ho sluchu.
Mario odpovida, ze zvukaie nefidi.

Moderator Michal Prokop v Krasnych Ztratach uvadi Maria nésledovné: ,, Svét uz si
zvykl na mimoradné hudebni talenty lidi, kteri nevidi. Ray Charles, Stevie Wonder nebo
José Feliciano za vsechny. Ze by ale nékdo, kdo prisel o zrak, fotografoval, to uz tak
predstavitelné neni. Stim se ja vjeho pripadé setkavam uplné poprvé. Pak uz ani
neprekvapi, Ze tenhle zpévik a akordeonista, pianista, klarinetista a také skladatel je
zaroven kapitanem cCeské reprezentace v goalballu, coz je micova hra specidalné vymyslena
pro nevidomé. “’*

Domnivam se, Ze v myslenkovych obsazich vidicich” je hudebnost ve spojeni
s nevidomosti ¢asto obsazena. V titulcich figuruje jako lakadlo a ptivlastek k hudebnictvi,
a tedy na ni musi byt néco, co kategorizujici vnimaji jako pfitazlive, stejné jako na
ptivlastku ,,romsky*. O chépani nevidomosti ve spojeni s hudebnictvim pojednavé ve své
knize The Songs of Blind Folk Terry Rowden (2009, s. 9): ,, Zivoty a kariéry nevidomych
umélcii skytaji nespocet prikladii toho, jak setkani s nevidomymi mohou vytvaret narativy,

ve kterych jsou nicim neobycejné ciny... interpretovany v pripadé nevidomych jako ditkaz

"' Mério Bihari v Desetiminutovce Roberta Ferka, 2010. In: Youtube [online]. 4. 11. 2010 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=fQeZuKdhsVc&t=427s&ab_channe]l=ROMEATYV. Kanal
uzivatele ROMEA TV.

2 Viz cela ukazka na strang 60.

73 JEZ, Roman a Ondiej JIRASEK. Mixy, které bychom méli znat! XII. — Marie, hod’ tam cihlu aneb Bohyné
miru! In: Muzikus.cz [online]. 18. 4. 2014 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: http://www.muzikus.cz/pro-
muzikanty-workshopy/Mixy-ktere-bychom-meli-znat-XII-Marie-hod-tam-cihlu-aneb-Bohyne-
miru~18~duben~2014/?&mprint[4451]=1

7 CESKA TELEVIZE, 2009. Krasny ztraty: Lejla Abbasova — Mario Bihari. In: Ceskatelevize.cz [online].
25. 5. 2009 [cit. 2021-07-14]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096002521-krasny-
ztraty/209562250500010/titulky

5 Coz usuzuji také na zaklad& nahlédnuti vlastnich myslenkovych obsahii.
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Jjejich ohromného, az nadprirozeného, talentu.” Hudba se ve vnégjSich kategorizacich
neobjevuje jako snaha o profesni uplatnéni v disledku oslepnuti, jak ji popisuje Mario, ale
naopak jsou nevidomosti pficitdny ur¢ité muzikalni schopnosti. To odpovida konstatovani
Prokopa, Ze nikoho nepiekvapi ,,mimordadny hudebni talent”, kterym nevidomi oplyvaji.

Co naopak piekvapi, je nevidomy fotograf a sportovec.
Nevidomost jako predmét vyzkumu a vyvolavajici fascinaci

Nevidomost se neékdy v kategorizacich vidicich objevuje jako néco ,,neobvyklé¢ho*
a do jist¢ miry pfitazlivého, co vyvolava zvédavost. Jako néco, Cemu tdzajici nerozumi
a pokousi se to prostiednictvim nezvykle osobnich dotazii pochopit. Castym predmétem
tazéni je pak to, jak takové ,vidéni svéta” nevidomého vypadd. Nékdy existuje tenka
hranice mezi zvédavosti a exoticizaci, ¢ehoz jsem si zacala byt védoma béhem své snahy o
akademické psani. Dalo by se fict, Ze to, jak je nevidomost v nasledujicich tryvcich
pojimana, pfipomind nevidomost jako predmeét vyzkumu: outsidefi se ptaji, jak se
nevidomému c¢lovéku Zzije a jakym zpisobem nahlizi na svét, aby méli moznost stat se
o trochu vétSimi |, insidery”. To ssebou piindSi druh dotazl, které jsou na pomeéry
hudebnich rozhovort nezvyklé.

Ceska televize nato¢ila videomedailonek o Mariovi, naratorka v ném komentuje, Ze
»pro vrcholového sportovce a muzikanta se dalsi vyzvou stal obor, ke kterému je treba mit
dobré oko, ptiCemz nasleduje zédbér Maria stojiciho v parku u stromu, ktery vyprévi
o tom, jakym zptisobem fotografuje. Moderatorka se v ndvaznosti na to snazi piiblizit
Mariovu vidéni svéta: ,,Md kazdej strom trosku jinou barvu? [...] A ten, o kterej se opirdate,
tak ten je jakej? “7®

V rozhovoru v Krasnych ztratach’’ zaznélo:

Prokop: ,,Mario, mé zaujalo, zZe se kromé hudby vénujete fotografovani. Dokonce pry
vase vystava objela diky ministerstvu zahranicnich veci nékolik zemi. Ja se teda priznam,
ze si nedokazu uplné predstavit, jak clovek, ktery nevidi, jak muze fotit. Jak to délate? Vy
Jjste sam Fikal, Ze to, co mate v pameéti z té doby, kdy jste videl, Ze vam vlastné pomaha
predstavovat si ten svét. Co si z toho dneska pamatujete?*

Mario: ,,No vsechno.

76 CESKA TELEVIZE, 2011. Reportéfi CT: Mario Bihary — portrét nevidomého umélce. In: Ceskatelevize.cz
[online]. 17. 1. 2011 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1142743803-
reporteri-ct/211452801240003/obsah/141194-mario-bihary-portret-nevidomeho-umelce

77 CESKA TELEVIZE, 2009. Krasny ztraty: Lejla Abbasova — Mario Bihari. In: Ceskatelevize.cz [online].
25. 5. 2009 [cit. 2021-07-14]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096002521-krasny-
ztraty/209562250500010/titulky
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Prokop: ,,Meni se tieba ta vzpominka, pamatujete si tieba barvy, jak vypadaji, a
méni se to treba néjak tim odstupem casovym, nebo to zistava porad tak, jak jste to tehdy
videl, kdyz jste videl naposledy? “

V naSem rozhovoru jsem Mariovi pokladala otazky jako: ,,Ale kdyz uz to nékde znas,
tak dojdes asi vsude sam, ale kdyz je to treba, Ze ses na néjakym uplné neznamym miste,
tak jako potrebujes... potiebujes pomoc? Ja nevim, treba kdyz si chces na pumpé dojit na
zachod. [... ] A poprvy potrebujes a podruhy si zapamatujes tu cestu?“ (Rozhovor mezi
MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Ziikov).

Castym predmétem fascinace se stava Mariovo fotografovani. Moderatorka si
pohrdva ve svém komentafi se dvéma absolutnimi kontrasty, které takovou fascinaci
navozuji: Mario ztratil zrak a zéroven si vybral obor, ke kterému je potteba mit ,,dobré
oko*. Méria se v dalSim zdbéru pta na to, jak svét, na ktery zrovna sama pohlizi vlastnima
o¢ima, ,,vidi* on, jakoZzto nevidici, ktery kdysi vidél. I Prokopovy dotazy vyplyvaji z toho,
ze predstava nevidomého fotografa je pro vidictho nécim neobvyklym a do jisté miry
fascinujicim; stava se tedy na chvili vyzkumnikem, aby tuto ,,jinakost* pochopil. Tyto
dotazy se podobaji mym vlastnim otazkdm poloZenym v naSich rozhovorech, kterymi, jak
zpétné reflektuji, mozna prekracuji bézné hranice toho, na co jsou konzultanti dotazovani.
Tento postoj k nevidomosti povazuji za ,,nejantropologictéjsi“, protoze tazajici se chtéji
ptiblizit pochopeni aktéra a jeho praxe. Tato snaha pochopit ,jinakost* mize mit
ambivalentni dopady. Pozitivni v tom, Ze cilem otdzek je snaha o pochopeni Mariovy
reality, negativni spatfuji v tom, ze takové dotazy nevidomost zdlraziuji a do jisté miry
jimi mize byt dotazovany ,.exoticizovan®, tim, ze jsou protkany jistou fascinaci. , Kdyz
vidite nevidomého clovéka, jak s jistotou kraci po ulici ¢i si zapaluje cigaretu, ulovi kulicku
hrasku na taliri nebo plati kovovymi mincemi, vzbuzuje to v lidech uzas. Slepec se
najednou v ocich vidictho méni a stava se pro néj neobycejnym jedincem. Nejobycejnéjsi
véci pro vidiciho se v pripadé slepého stavaji neobycejné a potiebuji notnou davku
zkuSenosti a chuti do uceni. Lidé jsou prekvapeni, kdyz vidi schopného slepého jedince,
jelikoz maji urcitou fixni predstavu, Ze slepota cini cloveka bezmocnym v kazdém smeéru“
(Chevigny, 1946, in Skardova, 2015, s. 10). Proto kazdého vidiciho zaujme, Ze Mario
fotografuje nebo Ze vrcholové sportoval, protoze ocekavaji, ze takové ¢innosti, ke kterym
je potieba orientace v prostoru nebo které jsou vizualni, nemtize nevidomy provozovat, na
rozdil od hudebni ¢innosti, jez je povazovana pro nevidomé za typickou. Chovani, které
predstavé neodpovida, vyvolava fascinaci a tedy zdjem o pfibliZzeni se Mariove ,,vidéni

sveta“.
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Nevidomost jako nesamostatnost

Pro vidici je tézké odhadnout, jakd mira samostatnosti ¢i nesamostatnosti se
s impairmentem poji; v jeho reakcich na Mariovu pfitomnost Ize sledovat, jak se

z impairmentu stava disability:
Nervozita, obavy a vyhybavost

Zhruba po péti minutdich Mdria vidim, jak vychazi z bytu veden vl¢dkem Selmou.
Ma na sob¢ velkou, ¢ernou kozenou bundu a Sedé¢ teplaky. Kolemjdouci parta mladych, asi
dvacetiletych rozesmatych kluki, ktefi se s Mariem mijeji, najednou pterusi svou
zapalenou diskuzi, ztichnou a az s piehnanou opatrnosti Mariovi uhybaji (Terénni
poznamky FH, 3. 12. 2016, Zizkov).

Pani, ktera pro Maria piichazi na parkovisté, se zda nervozni. KieCovité a rozpacité
se usmiva. Viditeln¢ uvolnénéji plsobi, kdyz Mdria chytdm za paZi a vedu ho dovnitf do
kostela. Chapu to tak, ze pani se ulevilo, protoze se nemusi potykat s nejistotou spojenou
s asistenci nevidomému ¢lovéku (Terénni pozndmky FH, 15. 5. 2018, Mario v kostele,
Kostel sv. Anezky Ceské, Spotilov).

Mario: ,,I Linda a Janka [si zvykly na mou nevidomost] ... ale min, nevidame se tolik
casto jak tehda s Koou... proto oni tFeba chcou casto, kdyz Klarka ma volno, tak aby
prosté jela s nama tieba, ze se budu citit lip, jo. Takze tedkon v sobotu pojede s nama
Klarka taky proste. Celou Stuiru viastné s nama objezdila Klarka... “ (Rozhovor mezi MH

aFH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).
Nevyzadana nebo premrsténa asistence

Okoli ma c¢asto problém odhadnout, kolik Mario ve skutecnosti potiebuje pomoci.
S Mariem jsme v ramci naSich neformalnich setkani chodili do hospody: Cisnici obvykle
Mariovi vraci penize tak, Ze mu je davaji ptimo do dlané, kterou mu poté jesté zaviou; tedy
dotykaji se ho mnohem vic, nez ostatnich zakaznikli. Pivo mu obvykle pokladaji na stil,
chyti ho za ruku a obepnou ji kolem pullitru. Stejnou praxi jsem zpozorovala na koncerté v
Doubici: Ptichdzi k nam ,,slecna v sitovaném* a zve kluky na piti. /.../ Mario si od ni
nechd koupit piti, ona mu ho donasi a vtiskne mu ho pfimo do rukou, na které poté jeste
sahd, aby je Mariovi obepnula kolem sklenice. Mario mi posléze tika, Ze mu to bylo
nepiijemné, Ze nema rad, kdyZ na néj n€kdo cizi saha (Terénni poznamky FH, 3. 12. 2016,

koncert Bachtale Apsa, klub Fabrika, Doubice).
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Mario mi kromé toho vypravél o lidech, kteti ho chytnou za pazi a rozhodnou se, ze
ho budou vést, bez toho, aniz by o to mél zajem. ,, Stava se, Ze néekdo ti chce pomoct, kdyz
clovek nékde kolem je, tak ti pomuzou ty lidi, kdyz potrebujes. To v Praze to tady je super
jako. Ale stava se, ze nékdo ti chce pomoct, kdyz nechces pomoct, to se stava, a jsou
vehementni ty lidi (smich), té nekam tahnou, a ja jsem Fikal: Ne!* (Rozhovor mezi MH
aFH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Ziikov).

,, Ze zacatku s Jankou Kirschner — ty muzikanti, nebo Janka nebo Linda... prosté to
bylo prehnany. Jo... nebo i ze zacatku Zuzka Hanouskova prosté, Zuzka Navarovd...
kazdou, kazdou kravinu prosté ti reknou, co je na zemi. Jako ja jsem rikal: Nerikej mi to,
jenom mé stresujes! Jsem Fikal tvy mamé, prosté. Nerikej mi to. A pak samoziejmé prisly
na to, zvykly si, a myslim, Ze kluci [z Koa] si taky zvykli... “ (Rozhovor mezi MH a FH, 12.
4.2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

Obavy a nediisledna asistence

Zcela odlisny typ reakce na Mariovu nevidomost jsem zazila na festivalu Khamoro,
kde jsem byla zaméstnand jako asistentka jedenacticlenné, pro ucel festivalu sestavené
kapely All-stars, jejiz byl Mario soucasti. Néktefi Clenové kapely puasobili nervozné
z Mariovy pfitomnosti, v disledku ¢ehoz byl Mério v jednom piipad¢ zanechan sam
v restauraci a podruhé pii odchodu ostatnich ¢lent z podia po zvukové zkousSce:

Kluci mé vyslali, abych §la dovnitf a zjistila, kde maji Satnu. Oni zistavaji spolu
s Mariem v kavarné vedle. Nachdzim improvizovanou Satnu a jdu to oznamit zbytku
kapely. Spatfuji Milana a Andreje, jak jiz stoji pfed vchodem klubu. Mério nikde. V§imam
si ho v dali, jak se zmatené rozhliZi pfed hospodou, rozb&éhnu se tedy k hospodé. ,,Kluci?!*
SnaZi se zoufale najit n¢koho z kapely. ,,Tady jsem Maru!* ohlasSuji svou pfitomnost. ,,Oni

"G

mé tady normalné ty cigani nechali!* zvola Mario roz€arované. Vedu ho dovnitt do klubu,

pficemz mijime kluky: ,,Vy jste mé tam normalné nechali!* fikd jim Mario. ,,N¢é, my

3

bychom t& tam nenechali...“ odpovidd rozpacit¢ Milan. Dovedu Maria do zakulisi
a pomahdm mu usadit se na gau¢ (Terénni poznamky FH, 31. 5. 2018, Khamoro, La
Fabrika, HoleSovice).

Kapela mé po zvukovce a postupné odchazi z podia. Stojim na druhé strané velkého
sdlu a jsem zaneprazdnénad tim, Ze se snazim zjistit, zdali mame vSechny potiebné
akreditacky do zakulisi. ,Klarko!* ozyva se poloprizdnym salem jméno Mairiovy

pritelkyn€. Ota¢im se smérem k podiu a zjist'uji, Ze kapela Maria zapomnéla na podiu.
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Klarka uz cupité pies sal za Mariem, aby mu z néj pomohla dolt (Terénni zépisky FH,
2. 6. 2018, Khamoro, Sasazu, HoleSovice).

Aby bylo jasné, Ze se sama fadim mezi vidici kategorizujici, pfedkladam také ukazku
své nepovedené asistence: Vchazime do hospody, hned u dvefi je jeden volny stil, uz si
sundavam mikinu a usazuji se, az si kone¢né v§imam, ze Mario stale stoji a tvaii se
ponékud rozpacité. Kone¢né mi dochazi, ze nevi o tom, Ze stil je pfesné na tom misté, kam
ja koukam, a ani to, ze u stolu nikdo nesedi. Je mi trapné (Terénni poznamky FH, koncert
Bachtale Apsa, Spirit bar, Zizkov, 3. 12. 2016).

Domnivam se, ze vné&jsi kategorizujici (ve vétSiné piipadd) spojuji s nevidomosti
nesamostatnost a zavislost. Mariovo okoli neinterpretuje to, jaké chovani Mario v urcité
situaci vykazuje, ale pfedem se obéavaji domnélé nesamostatnosti. Tato predpokladana
nesamostatnost ve vidicich vyvoldva rizné reakce: at’ uz je to soucit a nevyzadana
nadmérna asistence, nebo naopak nervozita a nasledné vyhybani se asistenci, poptipad¢ jeji
zanedbani. Pro nékteré interagujici se nevidomost stdva nécim do jisté miry nevitanym,
¢eho se obavaji, v n€kterych vyvolava soucit a je piilezitosti, jak pomoct, nehledé na to,
jestli Mério o pomoc stoji. Nesamostatnost je nejobvyklejSim vyznamem pfipisovanym
nevidomosti, ktery se mi béhem kodovani vyjevil.

Robert Murphy (2001) napsal autoetnografii pojednavajici o svém zivoté s nadorem
v patefi, ve které se zabyval otizkou hendikepu a =zdravi v SirSich kontextech
z antropologické perspektivy. To, ze télesny hendikep znamena v disledku vyznami, které
mu nehendikepovani pficitaji, zménu socialnich interakci, si uvédomil v tu chvili, kdy se
sam stal hendikepovanym: ,, Socidlni vztahy mezi postizenymi a zdravymi jsou plné napéti,
neobratné a problematické. To vi kazdy hendikepovany, ale mé to tehdy udivilo“ (Murphy,
2001, s. 75-76). Tvrdi, Ze podobnost situace, ve které se hendikepovani nachazeji, je
socialni povahy, protoze ,, nezavisle na tom, kdo jsme nebo jak jsme se dostali do své
nezavidenihodné situace, zdravi lidé se ktélesné postizenym chovaji uplné stejne.
Invalidita je definovana spolecensky a kulturné danym vyznamem: je to socialni choroba “
(ibid., s. 13). Nejde o to, jaké vyznamy svému hendikepu pficitd Mario a jaka samostatnost
mu je vramci jeho hendikepu umoznéna. Hendikepu jsou automaticky pficitany
spolecenské vyznamy, nehledé¢ na konkrétni podobu hendikepu a konkrétni potiebu
asistence. Domnivam se, ze ztizenou komunikaci mezi nevidomym a vidicimi nezptsobuje

tolik Méritv impairment jako spise disability’®. Murphy (ibid., s. 76) vysvétluje, Ze ,,silné

78 Mario totiz naopak vykazuje ve svém chovani znaénou samostatnost. Casto mé nékam sam vedl, orientuje
se v prostoru podle pameti. Moje matka ¢asto vzpomina na to, jak ji Méario dovedl na hotel, ve kterém byli
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problematicky charakter vztahit mezi lidmi s poskozenym télem a lidmi vice méné
nepoznamenanymi nelze odbyt jednoduse jako diisledek nejapnosti, predpojatosti... téch
druhych. [...] Tézkosti s predvidanim reakci postizenych maji dokonce i ti zdravi lidé, kteri
Jjsou vedeni témi nejlepsimi timysly, protoZe postizeni deformuje interpretaci.” Krhitova
(2013, s. 115) tvrdi, ze ,, pFipsanym statusem lidi s postizenim byva ,role postizeného', od
nehoz se vice méné ocekava pasivita a zavislost na druhych. Osobnost clovéka s postizenim
byva okolim nezridka redukovana na jeho postizeni. [...] Nasledkem tohoto vnimani byva
stereotypni interpretace ,typickych' viastnosti lidi s postizenim, ,typického’ jednani lidi
s postizenim i ,typicke’ osobnosti clovéeka s postizenim bez ohledu na realitu. Postizeni se
tak stava stigmatem.* Pravé tato predpokladand zavislost, resp. nesamostatnost, se mi
vyjevila jako hlavni vyznamovy obsah kategorizaci a ovliviiuje to, jak probihd interakce
vidicich s Mariem.

Co povazuji za zajimavé je to, ze Mario dokonce tvrdi, Ze nevidomost je natolik
vyraznou charakteristikou pro jeho vidici okoli, ze je tim jeho romstvi v kategorizacich
upozadéno:

Kdyz jsem se Méria ptala, zdali se setkava s rasismem, odpovedél mi:

,Ja mam vyhodu, zZe jsem slepej, takze mé si to lidi nedovolej jako takhle Fict nebo
tak, nebo ani to nevidim tieba ty pohledy nebo tak, ale... ale potkavam se s tim*“ (Rozhovor
mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Ziikov).

Nekolikrat se podobné vyjadril i v rozhovorech s jinymi tazajicimi:

Moderatorka: ,, Mario, mél jste nékdy problém s tim, zZe jste Rom?

Mario: ,, Mozna to zni zvldstné, ale vvhoda moje je, Ze jsem slepej, a ty lidi spi§ asi
vaimaji vic tu slepotu nez to moje romstvi. “7

Také Murphy (2001, s. 90) tvrdi, Ze byt hendikepovanym je natolik vyraznou
charakteristikou pro vidici, Ze neni roli, ale identitou, protoze okoli hendikepovaného
¢lovéka nenechd zapomenout na to, Ze je hendikepovany. Popisuje rozhovor se svym
pfitelem, ,,Cernym antropologem®, se kterym vedli rozhovor na téma rasy pfedtim, nez se
stal hendikepovanym. Ptitel mu tekl: ,, VZdycky o sobé premyslim jako o cerném, stejné

jako ty o sobé uvazujes jako o biléem.“ Murphy s timto vyrokem nesouhlasil, protoze své

s kapelou Koa ubytovani, kdyz ho sama neuméla najit. Napt. v téchto terénnich zapiscich je tato samostatnost
zachycena: ,, Chyt' mé takhle a jdem,* rekl a nastavil mi ramé. Mario udava smér, zatimco ja se pokousim
vyhybat se sloupiim, postovnim schrankam a popelnicim. ,, Tak tady bys uz méla videt Spirit bar.* Diikladné
se rozhlizim: ,, Miizem! " Prechazime pres silnici a jsme na misté (Terénni zapisky FH, 3. 12. 2016).

7 CESKA TELEVIZE, 2011. Reportéfi CT: Mario Bihary — portrét nevidomého umélce. In: Ceskatelevize.cz
[online]. 17. 1. 2011 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1142743803-

reporteri-ct/211452801240003/obsah/141194-mario-bihary-portret-nevidomeho-umelce
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,»belosstvi“ nepovazoval za dulezitou slozku svoji identity, kterd by se aktivovala jindy,
nez kdyz mluvi s cernochem, tedy v kontrastu, se kterym pak pocituje svou ,,bélost™“. ,, Byt
bily se bralo jako samozrejmost.”“ Pohyboval se v prostfedi bélochii a jeho béloSstvi
nevystupovalo do popiedi. ,,Mého cerného pritele nutila realita bilé spolecnosti vidycky
o sobe premyslet jako o cernochovi. [...] Jeho identita byla v bojové pohotovosti. [...] Od
doby, kdy jsem se dostal na vozik, az dodnes tvori presné stejnym zpiisobem pozadi mého
vedomi fakt, Ze jsem télesne hendikepovany“ (ibid., s. 88-90). Dochazi k zavéru, ze
. invaliditu clovek odlozit nebo skryt pred svétem nemuzZe. Neni to role, je to identita,
dominantni charakteristika, jiz se musi vsechny socialni role prizpusobit “ (ibid., s. 90).

V kategorizacich se tedy objevuje nevidomost zejména jako nesamostatnost.
Sekundarné ji lze nalézt jako zajimavou charakteristiku, o které se snaZzi tazajici dozvédét
vice — tedy dalo by se fict jako pfedmét vyzkumu, a v posledni fad¢ jsem objevila ndznaky
jejiho spojeni s muzikalitou. Zatimco pro Maria je nevidomost piekazkou, kterou lze do

jisté miry kompenzovat, a zalezi mu na tom, aby okolim jako nesamostatny vniman nebyl.

3.1.2.3 Zivouci spojeni se Zuzanou Navarovou

.V Cesku se dnes vold po mravnich autoritach. Pro nékteré takovou byla Zuzana
Navarova, s niz jste hraval. Myslite si, Ze kdyby jeste Zila, byla by aktivni v politice? Stala
by se tieba sendtorkou? “ taze se Maria redaktor Parlamentnich list(.8?

., Mario Bihari dokdzal nepozorované vdechnout Markété Buresové ducha Zuzany,
aniz by se stala plagiatem. [...] Zuzané se podarilo, co malokomu: zanechala za sebou
Zivoucl stopy. Opét jsem plakala stéstim, pisne v tomto podani neztratily své neodolatelné
kouzlo. [...] Jak byste charakterizoval vztah se Zuzkou? * téze se redaktorka Maria. [...]
,2Markété Buresové jste predal ducha Zuzany. Jeji charisma ziistalo zachovdno. 8!

Jaké to bylo [hrat se Zuzanou Navarovou], mél jste trému? Nebo ta muzika, to

vSechno smaze ty hranice...? Jaka byla Zuzana Navarova? Ja jsem neméla to stésti.%?

8 RYCHETSKY, Jan. Slepy harmonikat Bihari: Ce$i jsou rasisti. Alespon z velké &asti. In:
Parlamentnilisty.cz [online]. 10. 6. 2012 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.parlamentnilisty.cz
/zpravy/kauzy/Slepy-harmonikar-Bihari-Cesi-jsou-rasisti-Alespon-z-velke-casti-234935

81 ANZARI, Patricie, 2015. SLZY STESTI: Rozhovor s hudebnikem Mariem Biharim. In: Patricieanzari.cz
[online]. 13. 8. 2015 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.patricieanzari.cz/en/35-autorske-
texty/rozhovory/253-slzy-stesti

8 CESKY ROZHLAS, 2012. Host Lucie Vyborné: Mario Bihéri, romsky zpévéak. In: Mujrozhlas.cz [online].
5. 6. 2012 [cit. 2021-7-15]. Dostupné z: https://www.mujrozhlas.cz/host-lucie-vyborne/mario-bihari-
romsky-zpevak
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Posledni kategorizaci, kterd se pravideln¢ opakuje, je kategorizace Madria jakozto
byvalého spoluhra¢e Zuzany Navarové. Mario je chapan nejen jako hudebnik, kterého
Navarova objevila, ale v nckterych piipadech také jako clovek, ktery je nejblizS§im
moznym zprostiedkovatelem jeji esence nebo zkuSenosti s jeji osobou. Interagujici nejen
vyuzivaji moznosti dozvédét se cokoli o Zuzané Navarove, ale také se tazou Maéria na to,
jakymi zplsoby by se zpévacka v uritych situacich zachovala, nebo mu pfisuzuji
schopnost ,,vdechnout ducha Zuzany”. Mario je tedy povazovan za urCitého nositele jejiho
dédictvi, ktery zpévacku jiz jen svou piitomnosti ,,zpiitomnuje” a ktery je do jisté miry

jejim pokracovatelem.
3.1.3 Pnuti a podobnosti mezi sebepojetim a vnéjSimi kategorizacemi

V sebepojeti se objevuje jako primarni slozka kategorie hudebnik, jako sekundérni
kategorie se objevuji romstvi a nevidomost. Tyto Kkategorie figuruji zv1ast.
V kategorizacich jsou tyto kategorie obvykle obsazeny jiz jako pfivlastky (,,nevidomy
romsky hudebnik”) a jsou vice ¢i méné spjaty s hudebnictvim: romstvi castéji nez
nevidomost. Nevidomost se jevi jako primarni kategorizace spiSe v ramci béznych
kazdodennich interakci, zatimco romstvi ve spojeni s Mariovym hudebnim plsobenim.

Vn¢jsi kategorizace Mariova romstvi jako veskrze hudebniho je v kontrastu s tim, ze
v Mariové zkuSenosti konzervatorniho vzd€lani hudebnictvi a romstvi nefigurovaly
pospolu a romské pisné a to, ¢emu fikd ,,romsky zplsob hrani, se doucil aZ v dospélosti
z vlastniho zajmu. Romstvi tedy v Mariov€ sebepojeti, na rozdil od vnéjsich kategorizaci,
neni bezprostfedné spjaté s hudebnictvim.

Diraz na emocionalitu, ktery je pfikladan Mariové hudebnictvi vné&jSimi
kategorizujicimi, 1ze u Maria nalézt taktéz, ale nikoli nezbytn€ v t€sném sepéti s romstvim
jako v ptipad€ vngjSich kategorizujicich, ale v chapani hudby jako uméni, do kterého je
tteba emocionalné investovat. Esencialismus, jenz se objevuje ve vnéjSich kategorizacich,
1ze situacné nalézt také u Maria, ptfedevSim ve chvilich, kdy si uvédomuje, Ze reprezentuje
kolektivni identitu (napf. pfi vefejném vystupu, kde pojednava o romské hudb¢). Nicméné
jeho podoba je v Mdriove pojeti odlisSna v tom, Ze ma spiSe formu pouta (co maji Romové
spole€ného: napft. historii, tradice) a Ze nepojimad Romy jako homogenni skupinu, jejiz
¢lenové by méli vykazovat stejné charakteristiky. V ptipadé kategorizujicich jsou Casto a

priori Mériovi pfiznavany charakteristiky, které vychéazeji z jejich (Casto romantickych)

zn. . to, ze hu ictvi i in€ vim (,, y udbu Vi i
8 Tzn. napf. to, ze hudebnictvi neni podminéno romstvim (,,romsky talent pro hudbu*) a nevidomosti
(,,zostfené hudebni citéni nevidomych®).
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pfedstav o romstvi a nesouvisi s tim, jak se sam hudebnik chové nebo jak se chépe. Prave
to, Ze je Mariova hudebnost spojovana s romstvim, a ze je jistd demonstrace romstvi od
jeho hudebniho pilisobeni ocekavana, piedstavuje pro Maria situacni limitaci. Hudebnictvi
ma v Mariové pojeti vice vyznami, nez které jsou tematizovany ve vné&jSich
kategorizacich. Kromé& zminéné emocionality je pro n¢j také sté¢zejni svobodna kreativita,
hudebnictvi je pro né&j profesi (obzivou) a dovednosti (nécim, k ¢emu je potieba se
dopracovat pomoci technické a intelektualni sebedisciplinace). Posledni dvé jmenované
slozky se v kategorizacich neobjevuji: hudebnictvi neni pojimano jako nezbytné pro
uplatnéni nevidomého a ona dovednost neni spojovana s cvi¢enim, ale spiSe automaticky
s romstvim, a to ve smyslu ,,Romové maji hudbu v krvi®.

Nevidomost se v roviné kategorizaci objevuje jako néco nevSedniho, co vyvolava
zvédavost, jako néco, co potencialng, stejné jako romstvi, mize souviset s Mariovym
hudebnictvim. Pfedevsim ale jako nesamostatnost — coz nasledné zpusobuje ztizenou
vzajemnou interakci mezi vidicimi a nevidomym. Pro Madria je podobné jako pro
kategorizujici nevidomost ptekazkou, v urcitych situacich jistou nesvobodou, kterou je
ovSem mozné kompenzovat. Nevidomy se musi naucit fict si o pomoc, zdroven ale dokaze
spoustu véci sam. Za klicové povazuje naucit se efektivné interagovat s okolim a
demonstrovat samostatnost, ktera jejich domnénky vyvrati. Vnéjsi kategorizace Maria jako
nesamostatného vytvaii pnuti s tim, Ze se za nesamostatného nepovazuje a nechce byt tak
vidicimi nahlizen.

Zatimco Mario chape Zuzanu v ramci svého hudebnictvi jako inspiraci, napf. v psani
pistiovych texti jako urcity ,,idedlni vzor”, a pfedevs§im jako svou pftitelkyni, okoli ho s ni
spojuje jako jejiho byvalého spoluhrace, diky némuz se o zpévacce mohou dozvédét vice.
Je tak nejblizS§im zprostfedkovatelem jeji ,,esence”, jejim pokracovatelem.

Sebepojeti mého klicového konzultanta je komplexni a sama jsem se zaméfovala
pouze na nékteré jeho rozliSitelné soucasti. Jeho osoba je v nékterych vnéjSich
kategorizacich redukovana na jeho nevidomost a romstvi, pfipadné€ na jeho piisobeni se
Zuzanou Navarovou. Kazdy vnéjsi kategorizujici si pfitom miiZe najit ,,to své®, ,,jinym* se

Mario stava jak v interakci s neromskymi, tak i romskymi kategorizujicimi.

3.2 Hudebni svét Maria Bihariho

., Hudba neni pouze soubor zvukii. K oném zvukiim neoddélitelné patri i to, co si lide,

kteri je vyluzuji i poslouchaji, o téchto zvucich mysli, tedy jak hudbu chdapou a jak se
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v souvislosti s nimi chovaji. Hudba [...] pak zrcadli spolecnost, jejimz je produktem, je
vlastné jen jednim ze zpusobu vyjadreni zdkladnich hodnot a vztahii, které tam panuji
(Jurkova, 2003, s. 6).

V této kapitole se soustfedim na druhy aspekt, o kterém hovofti Jurkova: na to, jaké
vyznamy jsou hudbé vetknuty. Hudebni repertoar pak povazuji za vysledek preferenci
jednotlivych ¢lent kapely, vnitintho vyjednavani uvnitf kapely®* a vyjedndvani mezi
kapelou a publikem, které na koncerty pfichdzi s vlastnimi ocekavanimi. Preference
klic¢ového konzultanta jsem prozkoumala v kapitole ptfedchozi, v této se budu zabyvat
zbyvajicimi Ciniteli.

Ve sborniku Music-Memory-Minorities: Between Archive and Activism (2020,
s. 144) se Zuzana Jurkova zabyva romskym hudebnim vzpominanim a poklada si otazky:
,, Kdo jsou aktéri/propagatori vzpomindni? Jak romské a neromské pas-de-deux vypada
béhem formovani tohoto vzpominani? Jakou v tom [vzpominani] ma hudba roli? “ 1 kdyz
se ma oblast zajmu li$i, inspiruji se Jurkovou a pokladam si podobné otazky, které jsou pro
zaméfeni této kapitoly stézejni: Jaci jsou klicovi aktéri pro konstituovani hudebniho svéta
Maria Bihdriho? Jak vypada takové pas-de-deux mezi temi, co jsou na podiu (kapelou),
a temi, co jsou pod nim (divaky)? A jakym zpiisobem se odrazi v podobé repertoaru?

Kapitola predstavuje klicové aktéry a praxe v hudebnim svété Maria Bihariho®
azarovenn dopliiuje kontext ke kapitole pfedchozi. Hudebni svét konstruuji pomoci
nasledujiciho postupu: Pfedstavuji Zuzanu Navarovou, kterd Mdria objevila a kterou Mario
povazuje za kliCcovou pro své vlastni hudebni plisobeni, a kapelu Koa, v niz Mario zapocal
svou hudebni kariéru. V druhé €asti se zaméfuji na soucasnou Mariovu kapelu Bachtale
Apsa, jejiz koncerty jsem v ramci terénniho vyzkumu navstévovala. Mério je stfedobodem
tohoto hudebniho svéta, a proto budu akcentovat, jakou roli zastdva, ¢i v minulosti zastaval
v obou sledovanych uskupenich. V nasi neformalni diskusi, kdy jsme s Mariem hovofili o
tom, co ¢ini hudbu romskou nebo naopak ¢eskou, jmenoval jako jeden z hlavnich faktort
jazyk a hudebni styl. V praxi je tomu tak, Ze napiSe nejdiive hudbu a na zéklad¢ toho pak
vymysli text, ktery povazuje ke stylu za komplementarni; tedy kdyz napiSe ¢ardas, voli pro
néj v navaznosti text romsky. Z tohoto divodu také sleduji, jak se proménoval jazyk

Mariovy tvorby.

84V kapitole Bachtale Apsa.
85 Tj. takovych, se kterymi jsem se v ramci svych zi¢astnénych pozorovéani opakované setkala.
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3.2.1 Zuzana Navarova a Koa

Vstupuji dovniti budovy a ocitdam se v rozsdhlém predsali, které funguje jako
kavarna a bar. Moje usi hned zaregistruji dobfe znamy hlas Zuzany Navarové: ,, To na tebe
myslim, a tak stydne mi grog...” Piivita m¢ pisen ,,Koleda“. Potadatelé zvolili jako
»opening“ pro dnesni vystoupeni Bachtale Apsa hudbu skupiny Koa (Terénni poznamky
FH, 2. 12. 2017, Kino Dlabacov, Bfevnov).

Poslednim ptidavkem Bachtale Apsa je Tasi delé (autorské piseit Zuzany Navarové
a Ivana Gutiérreze, kterou Mario zpival ve skupiné Koa se Zuzanou Navarovou). Madrio ji
vénoval zesnulé Zuzané¢ Navarové: ,, Pro moji milovanou Zuzanku, pronasi (Terénni
poznamky FH, Lod’ Tajemstvi, Naplavka, 10. 5. 2018).

Plsobeni v kapele Koa bylo pro Méria vyznamné, jelikoz se béhem né¢ho proslavil
a zaroven se stal zpévakem a tvarci osobnosti, kterou je dodnes. Mario zdiiraziiuje, ze
Zuzana Navarova méla na jeho hudebni ptisobeni a zivotni drdhu zna¢ny vliv a v ramci
jeho hudebniho svéta jeji odkaz zlstava stile zivy, vlastné ovliviiuje jeho hudebni
pusobeni stale: repertoar Bachtale Apsa zahrnuje pisné z Mériova plsobeni v Koa, na
koncertech zpévacku ptipomind, v jeho textaiské tvorbé je pro n¢j Navarova inspiraci
audastni se vzpominkovych akci na jeji pamatku.®® Uryvek zmych terénnich zapiskd
a kapitola o vnéjsich kategorizacich ilustruji, Ze ani zvnéjsku nepfestava byt se Zuzanou
Navarovou a kapelou Koa asociovan. V tomto smyslu lze tedy fict, Ze Koa dodnes zlistava
soucasti Mariova hudebniho svéta a Zze zna¢né formovala jeho dne$ni podobu. Maério
popisuje, ze jeho vztah se zpévackou kapely Zuzanou byl ,, kamarddsko-maminkovsky.
Byla starsi o osmnact let, mél jsem k ni uictu. Byla vyborna zpévacka, textarka, muzikantka,

vzhlizel jsem k ni. %’

8 Mario pofada spolu s Markétou BureSovou série koncertl nazvané Pocta Zuzané Navarové.

$7 ANZARI, Patricie, 2015. SLZY STESTI: Rozhovor s hudebnikem Mériem Bihérim. In: Patricieanzari.cz
[online]. 13. 8. 2015 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.patricieanzari.cz/en/35-autorske-
texty/rozhovory/253-slzy-stesti
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Obrazek 2: Kapela Koa

Zdroj: Richard Prochéazka. Zleva: Omar Khauvaj, FrantiSek Raba, Zuzana Navarova, Mario Bihari, Camillo

Caller
Kdo je Zuzana Navarova?

Zuzana Navarova (1959-2004) byla zpévackou, skladatelkou, textatrkou a
producentkou pochézejici z Hradce Kralové. Proslavila se zejména svym pisobenim ve
folkové kapele Nerez, kterou v roce 1981 zalozila spolu se Zdefikem Viestdlem a Vitem
S4azavskym. Jeji tvorba a p&vecky projev mély pozitivni ohlasy u kritik@i i posluchacti®®,
znaéného docenéni se dostalo jejim pisiiovym textim. Kromé toho byla ,,objevitelkou
talentd, jakymi jsou zpé&vacky Veéra Bild nebo Radliza — Vére Bilé & Kale produkovala
jejich prvni album Rom-Pop. Dodnes je na klubové scéné slySet jeji odkaz: jsou pofadany
cetné vzpominkové hudebni akce na pamatku Zuzany Navarové a jeji skladby zlstavaji

7ivé v repertodrech nejriiznéjsich kapel napii¢ generacemi.®

8 Nerez dva roky za sebou vyhral popularni hudebni festival Porta a zp&vacka dostala také cenu za nejlepsi
vokalni projev v soutézi Vokaliza. V roce 2002 ziskala cenu And¢l v kategorii Folk & country a po své smrti
byla ocenéna jesté jednou soskou Andél Sin slavy za celozivotni dilo.

8 Mezi vzpominkové akce patii napt. Pocta Zuzané Navarové, kterou potada Mario s Markétou BureSovou,
dale stejnojmenna Pocta Zuzané Navarové, kterou potadaji Clenové kapely Jazz Elements, jejimz ¢lenem je
také Nick Arthofer z Bachtale Apsa, nebo vzpominkové akce kapely Netfez (byvalé Nerez), ve které
zpévacka pisobila. Dale s jejim repertoarem pravidelné vystupuje a hlasi se k jejimu odkazu zpévacka
Martina Trchova. Covery jejich skladeb lze najit také v repertoaru mainstreamové znamych zpévaki a
znamych osobnosti: napf. Shopaholic Nicol, Tomase Kluse ¢i Markéty Konvickové. Piseit Kocky z obdobi
kapely Nerez byla v roce 2020 nazpivana Ewou Farnou a Vojtéchem Dykem.
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Kromé svého péveckého a textaiského umu byla Zuzana Navarova zndma také pro
svou zalibu v ,jinakosti“ a ,odlisSnych (hudebnich) kulturdch®, kterou nijak
neskryvala; inspirovala se hudbou z riznych kout svéta, zapojovala do své tvorby nékolik
svétovych jazyki, meéla pratele pochdzejici z ruznych zemi, které Casto zminovala
v rozhovorech.

., Kdyz jsem studovala na vysoké Skole, chtéla jsem bydlet na koleji s cizinkami. Byly
pro mé jako okna do cizi hudby. Zustalo mi to pro cely Zivot. Vzdycky jsem méla velice
blizké kamarady po celém sveété “*°

Znacny vliv na jeji tvorbu méla latinskoamerickd hudba. Na gymnaziu studovala
Spanélstinu, v jejimz studiu poté pokra¢ovala na FF UK ve dvouoboru s ¢eskym jazykem,
a v ramci vysokoskolskych studii pobyvala na stdzi na Kubé. Kromé toho méla v oblibé
také romskou hudbu, do které také, dle svych slov, hloubé&ji pronikla diky svému pratelstvi
s Romy.

., Romska muzika pro mne zacala v tehdejsi Jungmannove, dneska Tomkové ulici na
Starém mésté v Hradci Kralové, kde jsme bydleli s Romy v jednom bardku a museli jsme se
s tim nejak vyrovnat, coz nebylo lehké ani pro né, ani pro nas. Vlastné mé to provazelo
celou zakladni skolu od prvni tridy, kdy jsem se zamilovala do chlapecka, néjakého Jozky,
pak jsem se zase rychle odmilovala, kdyz mé jeho bracha otravoval, at mu dam padesatnik.
A v patnacti mi zase romska spoluzacka velmi pomohla na jedné tancovacce, kdyz zahnala
néjakého opilce, ktery mé obtézoval. Pokracovalo to az do dospélého véku, kdy jsem
ziskala vyborné pidtele v Nachodeé... !

Tyto hudebni vlivy nebyly tak patrné za doby ptisobeni Navarové v kapele Nerez.
Nedlouho pted rozpadem kapely, v roce 1994, zpévacka vydala so6lové album Caribe, na
kterém nazpivala pisn€ svych oblibenych latinskoamerickych interpreti. Po rozpadu Nerez
v roce 1994 zalozila uskupeni s ndzvem Tres s Ivanem Gutiérrezem a Karlem Cabou, které
se postupné pretransformovalo v kapelu Koa. Ta vznikla v roce 1998 a byla jiz plnym
projevem Zuzanina zalibeni v ,,kulturni pestrosti. V této kapele jiz Zuzana pln¢ vyuZzivala
vSechny hudebni vlivy, které nacerpala béhem svého dospivani, a stala se zde explicitné
vudci osobnosti kapely, coz bylo také symbolicky vyjadieno v plném znéni jejiho nazvu,

ktery se objevuje na hudebnich nosi¢ich: Zuzana Navarova d. T. & Koa.

% VLASAK, Vladimir. Navarové: Nic nemusim. A to je uzasné! In: Idnes.cz [online]. 21. 3. 2002 [cit. 2021-
07-15]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/hudba/navarova-nic-nemusim-a-to-je-uzasne.A020321_09
1947 hudba ef

91 BRABEC MORAVSKY, Jiii. KOA je exoticky strom [rozhovor Zuzany Navarové s Jitim moravskym
Brabcem]. In: Navarova.wz.cz [online]. 26. 3. 2004 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z:
http://navarova.wz.cz/i7.htm
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Zuzana si zakladala na kulturni rozmanitosti uskupeni Koa a byla propagatorkou
myslenky multikulturalismu. Clenové kapely Koa explicitné deklarovali romsky (Mario
Bihari), kolumbijsky (Ivan Guttiérez), turecky (Omar Khauvaj) nebo peruansky ptvod
(Camillo Caller) a Navarova na jejich kofeny hrd¢ poukazovala. Zpévacka zapojovala do
textl pisni n¢kolik svétovych jazykl. Jedno z alb Koa se ptizna¢né nazyva Barvy vsecky,
ale i nazev kapely Koa je symbolicky: je oznaCenim pro cizokrajny havajsky strom, ze
kterého se vyrabi kytary. Kromé¢ toho je to patrné v rozhovorech, ve kterych se vyjadfovala
k tomu, Ze by sama uvitala vétsi kulturni pestrost v Ceské republice.

Jana Klusakova: ,,Vy jste rekla: ,Vérim, ze jednou dojde k takovéemu promichani
ras a kultur, Ze lidem nezbude nic jiného nez na to pristoupit. Jednou prosté nebudou
v Praze bydlet jen modrooci a hnédovlasi." A ja se Vas, Zuzano Navarova, ptam, Kdy to
jednou nastane? *

Zuzana Navarova: ,,No ja nejsem védma, ale myslim, Ze do padesati let to tady
bude vypadat uplné jinak.

Jana Klusdkova: ,, Diky ¢emu, budeme takovy vyspeli?

Zuzana Navarova: ,,Budeme vyspéli a myslim, Ze se tak prijemné oZivi nase rasa,
Ze budem strasné hezky!*

Jana Klusdkova: ,,Myslite, Ze se otevieme svétu, a to doslova? Jaksi tomu prilivu
uprchlictva ze vsech stran?

Zuzana Navarova: ,,Asi tady taky néjaky uprchlici taky budou no, na to se asi
musime normalné psychicky pripravit, aby nas to nezaskocilo. Vzdyt to muze bejt hrozné
fajn!“??

Zapojeni muzikantd z riznych ,,kulturnich zdzemi* do kapely podle ni mélo ptiznivé
dopady na jeji uméleckou tvorbu. O ,,pestrém* sloZeni kapely, které bylo Casto predmétem
otazek novinafi, se vyjadfovala nasledovné:

., VZdycky jsem chtéla hrat s Romy a ted’ mam konecné vedle sebe Maria. Nikdy jsem
ale nevédela, ze by mohlo dojit k tak stastné volbé poméru ve slozeni kapely, nikdy jsem
o tom nepremyslela a nechala jsem tomu volny priibéh. Ono se to takhle samo vyvinulo
ato, ze s nami hraje Camilo Caller, coz je bubenik, ktery ma tatinka, ktery Zije v Peru,
a maminku Cesku, o tom se mi nesnilo ani v nejdivocejsich snech. Navic abychom méli

v kapele jeste polovicniho Turka, coz je nas kytarista Omar Khaouaj. Zbyva predstavit

92 Vzpominka na Zuzanu Navarovou — Cesky rozhlas (zaznam). In: Youtube [online]. 12. 2. 2015 [cit. 2021-
07-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pbyxIWVdCmA&ab_channel=V%C3%A1clavSmo
%C4%8Dek. Kanal uzivatele Vaclav Smocek.
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Jjesté kontrabasistu Frantiska Rabu, coZ je nds jediny poradny masity Cech z Karlovych
Vari... "%

,,Dnes jsem obklopena klukama, kteri uz jenom svymi zivoty, uz jenom tim, Ze se
narodili, jsou vysledkem riiznych kulturnich vlivi. Diky tomu se v tom muzZu pohybovat
daleko volnéji, daleko svobodnéji a jsem za to nesmirné vdécna. “**

Pravé Zuzana Navarova byla osobnosti, ktera objevila Maria Bihariho; nejdiive jako

hrace na harmoniku a na klavir, pozdé;i také jako zpévaka, skladatele a textare.
Mario v kapele Koa

Koa vydala celkem Sest alb: Sklenéna vrba (1999), Zelené album (2000), Barvy
vsecky (2001), Jako Santidévi (2003), Koa (2006) a Dobie nam (2008), z toho dvé posledni
jiz bez Zuzany Navarové.

> Navarovd komponovala v tviréim duu

Na zacitku plsobeni kapely Koa’
s kolumbijskym pisnickarem a kytaristou Ivanem Gutiérrezem. Byli viidéimi osobnostmi
kapely, coz bylo vyjadfeno v kompletnim znéni nazvu kapely: Zuzana Navarova
d. T. & Ivan Gutiérrez & Koa. Tvofili pisné¢ v ¢eském a Spanélském jazyce: Navarova
pisn¢ v Cestiné a Guttiérrez ve Spanélstin€. V jejich hudebnim zvuku ptevladal vliv
latinskoamerické muziky. Mario ptsobil v kapele jako harmonikaf a klavirista. FrantiSek
Raba hral na basu a Camilo Caller na perkuse. Ivan Guttiérrez v roce 2001 kapelu opousti
a Mario ho vtviréim a péveckém duu se Zuzanou postupné nahrazuje. MySlenka

»~mezikulturni spoluprace* se z plisobeni kapely ovSem nevytraci.

Nasledujici tabulka zachycuje vyvoj Mariovy tvorby v kapele Koa:

% BRABEC MORAVSKY, Jiii. KOA je exoticky strom [rozhovor Zuzany Navarové s Jifim moravskym
Brabcem]. In: Navarova.wz.cz [online]. 26. 3. 2004 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: http://navarova.wz.cz/
i7.htm

% HRUBY, Toma§, 2002. Darjeeling se Zuzanou: Se Zuzanou Navarovou o albu Barvy viecky a
spoluhracich soucasnych i minulych. In: Navarova.wz.cz [online]. 3. 1. 2002 [cit. 2021-7-15]. Dostupné z:
http://navarova.wz.cz/i12.htm

%5V obdobi vydani alba Sklenénd Vrba (1999) a Zeleného alba (2000).
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Tabulka 1: Vyvoj Mariovy tvorby v kapele Koa

Barvy vsecky Jako Santidévi Koa Dobie nam
(2001) (2003) (2006) (2008)
Celkovy pocet
Mariovych 3 5 7 8
autorskych pisni
Pocet pisni 1 2 3 1
v romstiné Kaminek Bagdad Pro sastipen Neve topanki
Amen Poslouchej
Cirikleskero tango

Pocet pisni ve 1 4 6
slovensting¢/ - Jablko Biele vrany Maly princ
v &esting Toc se s vétrem, Oblazky

Rozarko Lesni vila

Voda, mika, Jablon
chlieb O smutecni vrbé
Zvon Zeleny caj

Pocet pisni 2 2 1
kombinujicich Rekni mi Boze E drdbara _— Podzimni
Cestinu/slovenstinu Soske Jarnd
s romstinou

Zdroj: Vlastni zpracovani

Misto pisni ve Spanélstiné zacaly v repertoaru kapely ptibyvat Méariovy autorské
pisn¢ v romsting, jako kytarista byl misto Gutierréze do kapely pfijat Omar Khauvaj,
s tureckymi koteny. Mario, jenz byl pivodné do kapely pfijat jako muzikant, se stal po
odchodu Guttiérreze postupné druhou nejvyraznéjsi postavou kapely — zpévakem, textarem
a skladatelem. Zuzana Navarova ho podporovala v tom, aby psal texty v romsting€, a v tom,
aby pévecky obohatil zvuk kapely®®. Jak jiz bylo feceno, Mario odmali¢ka romsky
nemluvil, romstin€é rozumél, protoZe romsky mluvila jeho rozsifena rodina, ale ucil se ji az
v dospélosti na romistice. Rikal mi, Ze texty, které psal pro kapelu Koa, si tedy nechaval
zejména zpod&atku opravovat od svych pratel a znamych.’’

Na ttetim albu Koa Barvy vsecky (2001) Mario poprvé pusobi pévecky a autorsky.
Album se 1isi od téch predchozich tim, ze Navarova obménuje z diivodu personalnich
zmén v kapele jazyk texti pisni. Spanélitina prestiva byt dominantnim jazykem tvorby
kapely. Pisné jsou pfevazné v Cestiné. Kromé& ni 1ze na desce zaslechnout anglictinu (7asi

del¢), mad’arStinu (Pirdti), portugalstinu (4 Deus), arabstinu (Dnes nefouka vitr, milacku)

% Mario se o tom vyjadfuje napf. zde: https:/romovia.sme.sk/c/6881984/slepy-muzikant-a-fotograf-zite-
teraz-ako-my-romovia.html.

97 Na posledni strané bookletu desky Barvy vsecky (2001) je vénovano podékovani zakladatelce romistiky,
Milen€ Hiibschmannové, ktera provedla korekturu romskych texta.
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a v neposledni fadé romstinu, kterou zde zastupuje tvorba Maria.”® Na albu z roku 2003
Jako Santidévi ptibyvaji Mariovy autorské pisné, pfi¢emz vétsina z nich obsahuje alespon
¢asti v romstiné. Dominantnim jazykem kapely zlstava CeStina. Krom¢ romstiny se zde
vyskytuji uryvky v rusting a jidis.

Po smrti Zuzany Navarové v roce 2004 kapela Koa vydava dalsi dvé desky. Mario se
stava nevyicené frontmanem kapely: je jejim hlavnim zpévakem a ma nejvétsi podil na jeji
tvorbé. Na prvnim albu nazvaném Koa (2006), predstavuje Mario jiz sedm autorskych
pisni. Pfibyvaji zejména ty v cestiné a slovenstin€é. Na poslednim albu kapely Koa Dobre
nam (2008) jiz Mariovy autorské pisné v ¢estiné a slovenstiné dominuji.

Posledni dvé alba nevyvolaly takovy ohlas u posluchact a kritik jako ptedchozi
desky pod zastitou Zuzany Navarové. Koa si nékteré své skalni posluchace udrzela, piesto
divakl na koncertech ubylo, protoze né¢ktefi z nich skutecné navstévovali koncert kvuli
vystupiim charismatické Navarové, kterou znali jiz z jejiho diivéjsiho plisobeni v kapele
Nerez”. Po vydani dvou desek bez Zuzany Navarové kapela Koa oznamuje v roce 2010
ukonceni své ¢innosti.

Z toho, co jsem popisovala, lze vypozorovat dvé tendence ve vztahu k mému
klicovému konzultantovi:

1) Dochéazi k proméné¢ Mariovy role v kapele. Mario nastupuje do kapely jako
muzikant, postupné¢ se stava také zpévdkem a autorem a po smrti Zuzany
Navarové vudci postavou kapely.

2) Dominantni jazyk Mariovy tvorby se béhem jeho ptsobeni v kapele proménoval:
za Zivota Navarové byla Mariova tvorba dominantné v romsStiné, po jeji smrti
v jeho tvorbé dominuji zejména texty v ¢estin€ a slovensting.

Interpretuji to nasledovné: Zuzana Navarovd byla vad¢i osobnosti kapely

a propagatorkou multikulturalismu. Oceiiovala a vyzdvihovala kulturni rozmanitost, kterou
také chtéla demonstrovat ve své hudbée. K tomu, tedy kromé uzivani riznych svétovych
jazykl a hudebnich styll, slouzil zanr kapely, ktery chéapala jako world music. Obsazeni
kapely bylo ztélesnénim této rozmanitosti.

Pro Maria je romstina v podstaté tfetim jazykem po rodné slovenstiné a ¢estiné, které
je vystaven od svych ¢trnacti let. V romstiné nekomunikuje, slySel ji sice uz jako dit€ u své

rozSitené rodiny, ale v rozhovoru mi fikal ,, premyslim v cestiné... slovenstiné* (Rozhovor

%8 Navarova kromé& toho romstinu vyuziva také v jednom ze svych textl v pisni Mami, ja vodu nechci, do
které je Mario také pévecky zapojen v jeji textové romské Casti.
9 Rekonstruovano ze vzpominek manazerky kapely Koa (moji matky).
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mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov). Romsky jazyk vyuziva
pouze pro svou tvorbu. V ramci ucinkovani v kapele Koa pracoval na svych jazykovych
schopnostech, aby mu jeho ptatelé nemuseli délat korekturu. Chapu to tak, ze romsky
jazyk byl tedy vyuzit, krom¢ osobnich hudebné-estetickych preferenci kapely, také na
zpusob ,,pride®, protoze Navarova chtéla demonstrovat ,krasy®, které multikulturalismus
skyta. Mario nahradil v roli ,,zivouciho ztélesnéni kras kulturni rozmanitosti* Gutiérreze.
To, Ze roli pfijal, demonstruje pravé volba jazyka Mariovych texti, které¢ byly za Zivota
Zuzany Navarové dominantné v romstiné (explicitné poukazovaly k romstvi). Po jeji smrti
jsou skladby primarné v ¢esting a slovensting (k romstvi explicitné nepoukazuji).

Po smrti zpévacky se Mario stdva nejvyraznéj§im tvlircem kapely. Kapela sice

repertodr vnitiné vyjednava ,,demokraticky*!%

, ale Mario je tim, ktery si jiz v nové vidci
roli sam plné urcuje jazyk, ve kterém bude psat pisn¢ pro kapelu. Rozumim tomu tak, ze
Mario pfijima roli vad¢i osobnosti, ve kterou se béhem svého ptisobeni v kapele vyvinul
z piivodné najatého romského muzikanta'®!. Pro tuto roli jiz romstvi nebylo stéZejni, a tak
performovani romstvi demonstrované jazykové a v hudebnich aranzich jiz neni tak
dominantni. Souviset to mohlo také s tim, Ze cilem kapely po smrti Navarové bylo udrzet
si posluchace zachovanim podobného repertoaru, na ktery byli zvykli. Tedy s pfevahou
textll v cesting, které jsou ,,okofenény* n¢kolika skladbami v cizich jazycich. Dalo by se
tedy fict, ze Mario kvili nastalé situaci zacal v kapele zastavat odliSnou roli, a to roli
frontmana a tvirc¢iho umélce, kterd ho ¢aste¢né vymanila ze snahy dostat roli umélce
romského.

Pted tim, nez se dal Maritv projekt Bachtale Apsa do pohybu, musel se zivit jinymi
zpusoby, a to tak, ze ucil déti na akordeon a klavir a zivil se jako masér. Uceni nechal
zanedlouho poté, co Bachtale Apsa vznikla a zacala byt vydélenym projektem. Po delsi
dobé zanechal také masirovani. Tendence vyvoje Mdriova repertoaru, kterd byla patrna
z jeho pusobeni v kapele Koa, najednou nabrala odlisny smér: Prvni album, které kapela
vydava, obsahuje pouze prevzaté/ lidové romské pisné a nevyskytuji se na ni Mariovy

102

pisné autorské ™. Kapela se labeluje jako ,,romska®. Jejimi ¢leny jsou Romové i Neromové

a jeji nazev znamena v prekladu z romstiny ,,Slzy Stésti‘.

10 Dle vzpominek mé matky: Frantiska: ,,A jak si vybirali v Koe repertodr potom, co Ziiza umiela? Zuzana:
»My jsme vzdycky fikali, ze to délame demokraticky* (3. 6. 2019).

101 Oznaceni ,,romsky muzikant* pouzivam proto, Ze ,,;omské identita® byla vyzdvihovéna pro demonstraci
blahodarnosti myslenky multikulturalismu.

192 Vyjimkou je skladba Kaminek, ktera se jiz pfedtim objevila na albu kapely Koa.
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3.2.2 Bachtale Apsa

Kapela Bachtale Apsa vznikla v roce 2010, a to jest¢ na samém sklonku piisobeni
kapely Koa. , Ten koncept jsme vymysleli viastné ja s Pétou Horviathem. Ten puvodni
napad vznikl v hlave mne a prvni clovek, se kterym jsem konzultoval, byl Adam Pospisil,
ktery nam déla manazera. S Adamem se znam dlouhy léta, je to kamarad, tak jsem se ho
zeptal, co si o tom mysli, tak jsme to uskutecnili. [...] Bachtale Apsa znamena Slzy Stésti...
proto, ze romska hudba je viastné bud’ vesela: cardase nebo takovy ty flamenga, nebo je
smutnd, to jsou halgata, viceméné, neda se to uplné takhle skatulkovat, a Slzy stésti jsme
vymysleli takhle v Recku s Pétou Horvadthem, Ze viastné chceme, kdyz lidi odchdzeji z toho
koncertu, tak aby méli slzy stésti v ocich, aby to prozili, i to v nich zanechalo néjaké emoce,
tak proto jsme to takhle vymysleli... “!%* Takto v radiu Proglas Mario popisoval vznik
kapely a jejiho ndzvu. Tedy na rozdil od kapely Koa, ktera sviij Zanr popisovala jako world
music a na zaklad¢ svého vnitiniho presvédceni propagovala myslenku multikulturalismu,
kapela Bachtale Apsa vznika zaméfena na hudbu romskou a pro popis sebe sama pouziva
piivlastek ,romskd“'**. Mario kromé toho né&kolikrat k jejimu popisu pouzival v nasich
rozhovorech termin world music, ktery odkazuje na vliv Koa. Na platformé¢ bandzone.cz
kapela sama sebe zatadila do kategorie ethno-world music!®.

Mario pusobi jako jeji frontman, je jejim hlavnim zpévékem, skldda autorské pisné
pro kapelu, hraje na akordeon a klavir. V kapele jiz od pocatku ptsobil Petr Horvath jako
kytarista a zpévak a Adam PospiSil jako manaZer a posléze jako houslista a baskytarista.
V soucasnosti kapela pravidelné koncertuje s Radkem Sivdkem (cajon) a jako posledni
staly Clen se do kapely ptidal trumpetista Nicholas Roy Arthofer. Kapela ma tedy
v soucasnosti — véetné Maria — pét stalych clent, a jsou to pravé ti aktéfi, se kterymi jsem
se ja po dobu vyzkumu nejcastéji setkavala. Mario jiz byl pfedstaven v uvodu bakalaiské
prace. Nasledujici medailonky zbylych ¢lenti Bachtale Apsa jsem sestavovala za pomoci
online komunikace, kterd mezi nami probéhla v prosinci 2020. Polozila jsem jim nékolik

zékladnich otazek'?®, abych prezentovala to, co si sami konzultanti piali. Tuto strategii

13 HABAN, Radek, 2011. Rozhovor se skupinou Bachtale Apsa. In: Hudebnirozhovory.cz [online]. 27. 4.
2011 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2011-04-27-19-15-00/
104 Stranky Bachtale Apsa jsou soucasti domény romskahudba.cz, které k ,romstvi pf¥imo odkazuji.
POSPISIL, Adam, 2006. Bachtale Apsa. In: Romskahudba.cz [online]. © 2006 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z:
http://www.romskahudba.cz/bachtale-apsa/

105 BANDZONE, 2021. Bachtale Apsa: O kapele. Bandzone.cz [online]. © 2021 [cit. 2021-07-15]. Dostupné
z: https://bandzone.cz/bachtaleapsa?at=info

vvvvv

nastroj, jak ses k hrani dostal a kde jsi hru na nastroj studoval? 3) V jakych kapelach kromé& Bachtale Apsa
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jsem vyuzila, protoze jsme se jiz potykali s koronavirovou krizi a tento zplsob jsem
pokladala pro nas viechny za nejbezpecngjsi.'?’
Kytaristou, zp&vakem, skladatelem'%® a zakladajicim ¢lenem kapely Bachtale Apsa je

966

Petr Horvath (v kapele obvykle oslovovan jako ,,Péta®). Na kytaru hraje od svych Sesti
let, popisuje, Zze byl samouk, ktery byl v hudebni ¢innosti podporovan svou rodinou. Petr
pusobi v dal$ich hudebnich projektech: hraje na baskytaru v kapele 7rio Romano se svym
bratrem Milanem Migelem Horvathem a Gyullem Bangou. Nepravidelné¢ pisobi také
v kapele Bengas, taktéZ s bratrem Migelem, ktery je jejim kapelnikem. Zivobyti si dale
zajistuje jako ,,7idi¢ a delnik*. Popisuje také, jak se seznamil s ostatnimi Cleny kapely:
., Poprvé jsem potkal Maria na néjaké akci na Smichove, kde jsme seznamili a poprvé si
zahrali. Po nekolika setkanich jsme spolu zaloZili Bachtale. Radka zndam od mala, da se

Fict, Ze jsme rodina... [Trumpetistu] Nicka jsme ukradli Bare Hrzdnove,* piSe a za to

prikladé sméjici se emotikon.

plsobis? 4) Jaké je tvé dalsi povolani / jaké jsou tvé dalsi aktivity kromé hrani, pfipadné jakou skolu jsi
vystudoval?

197 Jediny, kdo mi odpovédi neposkytl, byl Adam, tedy jeho medailonek jsem sestavovala bez jeho p¥i¢inéni.
180d Maria jsem se dozvédéla, ze Petr do kapely pfinasi také své vlastni pisné. V bookletech hudebnich
nosicl ani na koncertech neni na Petrovo autorstvi explicitné poukazovano.
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Obrazek 3: Petr Horvath, Koncert Bachtale Apsa, Doubice, 3. 12. 2016

Zdroj: Eva Molcanova

Manazerem, baskytaristou a houslistou kapely je Adam Pospisil. Vystudoval
Fakultu socidlnich véd UK. Dlouhodobé plsobi jako manaZer projektu Férové bydleni
organizace R-mosty, jehoz snahou je zajistit socidlné¢ znevyhodnénym, zejména romskym
rodinam, diistojné bydleni. V organizaci pusobi také jako projektovy manazer vzdélavacich
programti pro ucitele o specifikdch romskych zaku, tedy Siteji jako ,,asistent vzdelavani
a zamestnavani . Vyznamné se podilel na tvorbé dvojjazyéného komiksu o romské historii
Drom (2008) ve spolupraci s dalsimi ¢leny tymu R-mosty. Vlastni doménu
romskahudba.cz, na které nabizi vystoupeni romskych interpretil, které zastupuje. Krome
Bachtale Apsa a Maria Bihariho jako s6lového interpreta mezi n€ patii kapela Gypsy Spirit
znamého romského houslisty Vojty Lavicky, Bitumen Beat, kterd je tvofena zejména
neromskymi hudebniky, ale nedilnou soucasti jejich hudby je podle popisu na strankach
,romské poetika“, Galiani Gypsy Jazz nebo znami Terne Chave. Do kapely byl piiveden
Mariem, se kterym jsou dlouholeti pratelé, piivodné jako manazer, ale zanedlouho zacal

v kapele piisobit i jako hudebnik.!®

199V roce 2011, kdy kapela vydava své prvni album, ji pouze zastupuje jako manazer. Jako hudebnik se
podilel na druhém albu kapely z roku 2016.
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Obrazek 4: Adam Pospisil, Koncert Bachtale Apsa, Doubice, 3. 12. 2016

Zdroj: Eva Molcanova

Perkusistou kapely je Radek Sivak. Plsobi v kapele Bengas spolu se svym otcem
Martinem Sivakem, krom¢ toho zaskakuje ,,tam, kde je potreba“. Popisuje vyvoj svého
ucinkovani v Bachtale Apsa: ,,S klukama jsem hral zhruba pred deseti lety, pak jsem se
odtrhl kwviili vytizeni, ale obcasné jsem zaskakoval za jiného perkusistu. Nyni opét v kapele
hudebnich akcich, kde jsem hral s jinou kapelou. * Radek zacal ptisobit s Bachtale Apsa uz
v jejich zacatcich, jako staly Clen se do ni vratil ptiblizné v roce 2018. Hudbé¢ se vénuje od
deseti let a za svlij vzor v této oblasti povazuje svého otce. Kapela Bengas zkousela u
Sivaki doma a ¢lenové kapely si u rodiny nechavali nastroje — v disledku toho se Radek
zacal ucit hrat na perkuse. ,.Jednou jim [kapele Bengas] vypadl clen kapely, a tak mé tdta
vzal s nimi hrat; v tu dobu mi bylo jedendct let a poprvé jsem mél moznost hrat pred
nékolika stovkami lidi na Vystavisti v Praze. “ Radek pozdéji studoval obor bici nastroje na
Mezinarodni konzervatofi v Praze. Pracuje jako fidi¢ v rozvozu a vyucuje hru na hudebni
nastroje v Nizkoprahovém klubu pro déti a mladez R-Mosty. ,,Krom hrani rad hraju fotbal

3

a vénuji se své rodiné a sve dvouleté dceri.
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Obrazek 5: Radek Sivak, koncert Bachtale Apsa, Doubice, 3. 12. 2016

Zdroj: Eva Molcanova

Nicholas Roy Arthofer (v kapele oslovovan jako Nick) je trumpetista pochazejici
ze Spojenych statl, se kterym se Mario seznamil pii svém plsobeni v kapele Condurango
here¢ky Bary Hrzanové. Nick hovoii natolik plynule esky, Ze vétsina Cechii neni pii
setkdni s nim schopna rozpoznat, ze neni rodilym mluv¢im; pfesto se radéji ve psaném
projevu vyjadiuje anglicky: ,,Mario was playing there [in Condurango] as well, and after
Condurango stopped playing, he started inviting me every once in a while to play with
Bachtale]...] I always respected and was a bit afraid of the guys from the band — their level
of professionalism, experience, and my feeling of relative youth. But after getting a better
handle on the music itself, my comfort level in the group has grown.” S kapelou zacal
pravidelné pusobit v roce 2018 a o rok pozdéji se stal stdlym clenem kapely. Na trubku
zacal hrat v deviti letech v rdmeci studia zakladni Skoly v USA, kde bylo béZné, Ze déti byly
vedeny ke hie na hudebni néstroj. Nick hral ve Skolni kapele a poté se v Seattlu zacal
vénovat vazné hudbé: pripojil se do organizace Seattle Youth Symphony Orchestras,
v jejimz ramci pasobil v péti riznych orchestrech. It instilled me with a great love of
music that is played collectively, and brought me some of my greatest musical memories.”

Spolu s Ivem Novadkem =zalozil svou vlastni kapelu Lilimat, kde plsobi nejen jako
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hudebnik, ale je také spoluautorem pisni. Vystudoval mezinarodni vztahy a politiku na

Boston University, ve studiu stejného oboru pokracuje na Fakulté Socidlnich véd UK.

Obrazek 6: Zleva: Petr Hovrath, Michal Nosek, Nicholas Arthofer, kiest klipu Dlabacov, 2. 12. 2017

Zdroj: Frantiska Hanouskova

3.2.2.1 Repertoar, sebeidentifikace a mista vystoupeni

Reprotoar kapely Bachtale Apsa se od jejiho vzniku proménoval. Kapela vydala
celkem dv¢ alba a na zéklad¢ skladeb, jeZ jsou na nich obsaZeny, lze rozliSit dvé obdobi
vyvoje kapely. Spolu s repertoarem se proméinovala sebeidentifikace kapely a mista, na
kterych kapela vystupovala — tedy 1 to, k jakému publiku kapelou zvoleny repertoar
smétoval.

1) Obdobi prevahy ,tradicionali“, vyrazné sebeidentifikace kapely jako kapely
,wromské“ a svétovych podii

Ramcove se jedna o obdobi od vzniku kapely v roce 2010 do roku 2016, tedy az do
roku, kdy kapela nahrava album pouze s autorskymi pisnémi, které jiz podle Madria

odkazuji k world music."’

119 Obdobi pravdépodobné skonéilo jiz dfive (zejména co se tyka ,,svétovych podii), ale vydané album
pokladam za vyvrcholeni odlisné sebeidentifikace kapely.
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Kapela se zpocatku explicitné prezentuje jako romska a v jejim repertoaru dominuji
pisn¢ v romsting. Prvni deska Mdrio Bihdari & Bachtale Apsa vysla v roce 2011. Jedna se
o nahravku z zivého koncertu v klubu Carpe Diem, ve kterém kapela zacinala svou
hudebni drahu. Bachtale Apsa ji nahrala v odliSném persondlnim obsazeni: Mario Bihari —
zpév, harmonika a klavir, Petr Horvath — kytara, FrantiSek Raba — basa, Sara KalidSova —
zpév, Radek Sivak — perkuse. Adam Pospisil kapelu pouze zastupoval. Deska obsahovala
skladby, pro které kapela obvykle vyuziva oznaceni romské tradicionaly.

Mario ma na sobé Cerné bryle a cernou kosili s néjakymi ornamenty a Cervenymi
rizemi. Po prvni pisni zdravi publikum a prondsi zastfenym tichym hlasem: ,, Dneska vam
budeme hrat po nasem vromstiné a budeme hrdat pro vds... pisnicky nase romske,
tradicionaly...” Adam se uchechtne a Madrio se v reakci pousméje, pficemz dodava:
A taky... taky néjaky viastni skladby...“ (Terénni poznamky FH, 2. 12. 2017, Kino
Dlabacov, Bfevnov).

V perspektivé emické se o tradiciondly jednad v tom smyslu, ze skladby jsou Siroce
rozsifené mezi romskymi muzikanty a existuje mnoho jejich interpretaci. ,, Péta znal
spoustu starych pisnicek, jd jsem taky néjaky znal, pak Sdara’'! taky néjaky znala, tak jsme
to dali dohromady. [...] Vizi jsme méli s Petrem tu, Ze bychom chtéli hrat tradicionalne
pisnicky, romské staré, které se uz moc nehrajou, chtéli jsme udrzet néjakou tradici,
kulturu, piehnané veceno, vysvétloval Mario na radiu Proglas.!'? V praxi kapela na
koncertech explicitné nerozliSuje, jestli se jedna o skladby autorské nebo skladby lidové,
vSechny romské pisné, které nejsou autorskymi skladbami Bachtale Apsa, jsou zahrnuty do
kategorie tradiciondly. Tyto pisné zahrnuji romské skladby z oblasti Ceska a Slovenska,
Balkanu a Ruska.

V dobé vydani svého prvniho alba kapela vystupovala nejen v Cesku, ale také Eetné
v zahrani¢i na nejriznéjsich festivalech a sélovych koncertech — napt. v Mnichové (2010),
v Luxemburku (2010), v Sofii (2010), Alziru (2011) nebo v Bukuresti (2012). U¢inkovali
také na specificky romskych festivalech, mezi néZ patii rumunsky IRAF (Interantional
Romani Art Festival) nebo JAGORI v Oslu (2012). Kromé toho také byli lektory
hudebnich workshopt v Indii (2012) a Bulharsku (2013). ,, Budoucnost Bachtale Apsa

vidim strasné pozitivné... A prosté bude to bomba a Bachtale Apsa bude strasné slavna

1 7Zp&vatka Sara KaliaSova z plivodni sestavy Bachtale Apsa.
2 HABAN, Radek, 2011. Rozhovor se skupinou Bachtale Apsa. In: Hudebnirozhovory.cz [online]. 27. 4.
2011 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2011-04-27-19-15-00/
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«l113

kapela v Evrope a na svete, popisoval Mario v roce 2013 s nadsazkou svéa ocekéavani

v rozhovoru na CT2. Mario mi vypravel''4

, Zze na pocatku pisobeni kapely nechtél hrat na
svatbach a vecircich. Neptipadalo mu to vhodné, protoze ucinkovani na takovych akcich
postrada ,, uméleckou hodnotu“!">. Stejnou strategii zaujimala v kapele Koa také Zuzana
Navarova, u které se Mario nejspiS v tomto piistupu inspiroval. Co se tykd cetnosti
vystoupeni, v propaga¢nim textu''® kapely se uvadi, Ze kapela v tomto obdobi odehrala
Sedesat koncertti za jeden rok.

2) Obdobi ,,world music*, autorskych skladeb a lokalnich vystoupeni

Za to povazuji obdobi, které je symbolicky zahdjeno v roce 2016 vydanim druhého
alba, jez obsahuje autorské skladby, a které pretrvava do soucasnosti. Kapela se nepfestava
identifikovat jako romska, ale timto labelem jiz jeji plisobeni nelze plné€ postihnout. Prave
vtomto obdobi jsem na koncertech kapely zucastnéné pozorovala: v praxi kapela
vystupuje s kombinaci autorskych pisni a tradiciondlii. Druhé obdobi neznamena uplny
odklon od ptvodniho repertodru, ale vétsi podil pisni autorskych a zménu
v sebeidentifikaci kapely.

Druhd deska byla nahrdna na sklonku roku 2016 a pokiténa v bieznu roku
nasledujiciho. Nese nazev Tonmy barev a obsahuje pouze Mariovy autorské skladby.
Odchyluje se od té prvni také stylem skladeb — nejsou na ni jiz pouze ,,prototypicky
romské“!!” skladby, ale kapela se nechdva inspirovat riiznymi hudebnimi styly, jako jsou
pop, hip hop, reggae, Sanson, swing nebo latinskoamerickd hudba. Mério pro svou tvorbu
vyuzivd zejména &eStinu''®, sekundarné slovenstinu''®, které n&kdy kombinuje
s romstinou'?’; jedna ze skladeb je celd v romsting'?!. |, Ty pisné jsou tak jako spis takovy
world music, Ze se tam objevuji prvky romské hudby, jakoze cardas, nebo latinsky rytmy

jako bossa nova nebo rumba, flamenco nebo tango, nebo prosté spis... A nebo skladam

taky pop, takovy jako popovy pisné, spis pomalejsi, *“ popisoval v naSem rozhovoru Mario.

113 KULTURA.CZ, 2011. Romska kapela Bachtale Apsa — Designér Jaroslav Jufica — S K. Nedbalkovou
a L. Kajankovou o Mezipatrech — Ateliéru grafického designu FAVU. In: Ceskatelevize.cz [online]. 26. 11.
2011 [eit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-cz/31129
5350090019/0bsah/179758-nenechte-si-ujit-romska-kapela-bachtale-apsa

114 Na neformélni akci u néj doma na sklonku roku 2020.

115 Ta v analyze v kapitole Sebepojeti odkazuje ke svobodnému tvoieni a vkladani emoci do hudby — k urcité
L,autenticité®.

116 MUZIKUS, 2013. Bachtale Apsa. Muzikus.cz [online]. © 2013 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z:
http://www.muzikus.cz/bachtale-apsa/

17 Napf. ¢ardase s romskym textem.

118V Sesti skladbéch.

119 Ve tiech skladbach.

120 Ve tiech pisnich: V ulickdch, Svitdni a Soske.

121 Sladba Sun.
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Zvuk alba se vice podoba tomu, na co posluchaci byli zvykli od kapely Koa: dochézi ke
kombinovéani hudebnich styli a texty jsou primarn¢ v ¢eském nebo slovenském jazyce,
nekdy v kombinaci s uryvky jazyka romského.

V druhém obdobi se zaroven promeénuje pole pilisobnosti i Cetnost vystoupeni
Bachtale Apsa. Kapela vystupuje zejména v lokdlnich klubech a kavarndch a cetnost
koncertii se vyrazné snizuje '22.

A jakym zpusobem si vybirdte mista, na kterych hrajete?” ptam se Maria. Mario se
zasmé&je a odveti: ,, My si nemuzem vybirat, berem, co je!“ (Terénni poznamky FH, koncert
Bachtale Apsa, Kampus Hybernska, Nové Mésto, 9. 7. 2020)

Mario popisuje, jak se proménily preference kapely pti vybéeru skladeb:

,,Chceme vybrat jiny pisnicky, protoze Péta nesnasi Sasenku MaSenku, C'haorije
Sukarije a Ederlezi. VSechno to vyménime. Do ty pisnicky, co jsem tedka prinesl, vymyslel
Péta bridge, “ pévecky mi ho predvadi. ,, Vymysleli jsme do toho kontrapunkt a tak. Jde
o to, aby se deély jiny véci nez jenom fadni cardas. Chcem, aby to bylo tvorivy a vyuzit tu
hracskou dovednost. Péta chce hrat taky pisnicky od Gypsy Kings, ja mu délam druhy hlas,
Nick treti na trumpetu* (Terénni poznamky FH, koncert Bachtale Apsa, Kampus
Hybernska, Nové Mésto, 9. 7. 2020).

Co maji vSechny tfi pisné, které chce kapela vyradit z repertoaru, spolecné, je to, ze
se nejednd o tradiciondly z oblasti Ceska a Slovenska, ale o pisné balkanské a ruské. Tedy
kapela ubird ze svého romsko-kosmopolitniho charakteru, ktery méla v prvnim obdobi,
a soustiedi se vice na autorské pisné. Zaroven se chce zaméfit spiSe na ,,hracskou
dovednost”, jejiz vyznam jsem interpretovala v kapitole o Sebepojeti’?.

Otazkou zistava, jakou roli v téchto proménach zastava publikum.
3.2.2.2 Pas-de-deux mezi kapelou a publikem

Do koncertu zbyva neceld hodina. VétSina osazenstva jsou Cesi, ale zaslechla jsem

1 n¢kolik lidi hovoticich némecky. Nejvyraznéjsi partou je asi péticlennd skupina, coz jsou

122 V roce 2017 na svém Facebooku kapela inzeruje 27 koncerttl, v roce 2018 14 koncertii a v roce 2019
pouze 8 (nicméné ne vSechny udalosti, na kterych Bachtale Apsa t€inkovala, musi byt na strankach
pfitomny). Zdroj: Oficialni Facebook profil skupiny Bachtale Apsa, 2021. In: Facebook.com [online].
©2021 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.facebook.com/BachtaleApsa/. Tato tendence se na
sklonku roku 2020, a zejména v roce 2021 zacala menit, kdyz Bachtale Apsa zacala vystupovat s hereckou
a zpévackou Barborou Hrzanovou: Cetnost koncertii stoupla a sebeidentifikace kapely opét sméfuje spise
k labelu ,,romska“; je mozné ocekavat, ze tim Bachtale Apsa brzy vstoupi do dalSiho obdobi, které jiz ale
neni pfedmétem mé prace.

123 Odkazuje k Mariové hudebnické zkuSenosti spojené s jeho konzervatornim vzdélanim, kde se romska
hudba nevyucovala.
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Ltypei® kolem 30 let s ksiltovkou a dlouhymi vousy.'?* Kromé toho tu ma pomérné velky
pocet pritomnych dredy a piercingy, pusobi na mé jako lidi, které potkdvam na SKA
koncertech. Jednd se o takovou ,,domdci hospodu®, vétSina pritomnych plsobi jako
Stamgasti, ktefi se navzajem znaji (oslovuji se kiestnimi jmény). Samoziejme nedokdzu
posoudit, jakym zptisobem se jednotlivi divaci identifikuji, nicméné nikdo z pfitomnych na
mé podle fyzickych znakti nepiisobi jako Rom. [...] Ve 21 hodin je zde uz néco pies
30 divak. [...] Kluci nastupuji na podium nacas, pod podiem jiz sedi kamarad Maria —
,vozickar”, o kterém mi Mario vypravél, ze dnes dorazi. [...] Vedle n€¢ho stoji slecna
(20-30 let) v sitovaném tricku, vystoupeni kapely ocekava jiz pod podiem také muz ve
sttednich letech. Mario zdravi publikum a kapela zahajuje koncert autorskou pisni Pro
sastipen. Sle¢na v sitovaném se u pddia sviji a krouti, zatimco ostatni stoji v pozadi, na
baru, néktefi sedi na Zidlich nebo gaucich. [...] Déda, asi sedmdesat let, co sedi nejbliz
podiu, si pfi vystupu diriguje rukou, zavird ofi a mad u toho az blazeny vyraz. [...].
3. pisen — Bagdad — ma velky uspéch. Je pomérn¢ pomaléd a melancholicka, ale na konci se
necekané ,;rozjede”, to publikum piekvapi a vSichni hlasit¢ tlaskaji a vyskaji. Jsem
ptekvapena, kdyz zjistuji, kolik lidi zde zna texty pisni: ptredevSim ,,tradiciondly* jako
napiiklad Evo bicav mange fotka, které zaroven u publika vzbuzuji nejvétsi uspéch.
Nakonec se Bachtale Apsa podafilo pomoci téchto ,,skocnych® skladeb na podium
vytdhnout téméf celé osazenstvo a z koncertu se stdva divoka tanecni zabava. Podle ohlasii
(vyskani, tleskédni a tance) se mi zd4, ze mistni jsou velice vdé¢ni za ptichod Bachtale
Apsa. Sle¢na v sitovaném ziistava nejvyraznéjsim tane¢nim ¢lankem spolu s vozi¢karem
a panem ve stiednich letech, tanci v tésné blizkosti podia a posila kapele vzdusné polibky
a svadné pohledy. [...] Kapela se louci, publikum hlasit¢ vyskd a tleska. ,,Jesté né&jakej
cardas!* ozyva se vykiik z parketu. Kapela dvakrat ptidava, podle zadani ¢ardas, na ktery
publikum reaguje neméné divokym tancem, a pak je$t¢ na rozloucenou jednu tahlejsi
rompopovou pisent ve stylu Gypsy Kings, kterou zpiva pouze Pét'a (Terénni poznamky FH,
3. 12. 2016, koncert Bachtale Apsa, klub Fabrika, Doubice).

Mario dnes tony nasazuje ,,naléhavéji* a protahuje je jesté vice neZ obvykle — déla ve
zpévu Cetné ,kudrlinky* a navic si znacn€ hraje s hlasem a nechava si vétsi prostor pro
improvizaci — zpiva uvolnéné a nekteré konce frazi vickrat ,,soulové prociténé opakuje.
Instrumentalni pasaze na harmoniku prodluzuje a zda se mi, ze ¢etné improvizuje. Prostor

je uzplsobeny na sezeni, presto n€kteti divaci tan¢i na Uzkém prostoru u podia nebo

124 Pozdéji se ukazuje, Ze je to tim, Ze po vystupu Bachtale ndsledoval koncert metalové kapely.
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u svych mist. V prvni poloviné pied pddiem tanci kolem péti tanecnikt a tane€nic, ktefi se
béhem koncertu prostiidavaji. Setlist Bachtale Apsa byl takovy, na jaky jsem pii jejich
koncertech bézné zvykla — par autorskych skladeb jako napt. pisenn V Ulickach ¢i Kaminek
(autorské pisné ¢astecné v romsting), tradicionaly jako Duj duj a romskd hymna DzZelem
dzelem. Dale zaznéla napt. Chaje Shukarije Esmy RedZepovové— tato pisnicka sklidila
velky tspéch, 12 divdkd tancilo na Gzkém prostoru pod podiem. Nékteré pisné jako
Sasenka Masenka zpival Péta Horvath soloveé. Po ni nasleduje opravdu bouflivy potlesk,
Mario pronese: ,, Dekujeme moc, nejenom za Sasenku Masenku, ale za cely krdasny vecer
tady na Lodi Tajemstvi s vama straveny. Byli jste skveli, byli jste nadherni, mame vas moc
radi.*“ Publikum nadSen¢ tleska. [...] Po posledni pisni za Mariem ptichazi muz — vidim ho
z dalky — a néco mu tika, Mario poté necekané zacne hrat jako ptidavek The House of
Rising Sun od The Animals, ktery jsem nikdy pfedtim na koncerté¢ Bachtale nezaslechla.
Pozdé¢ji jsem se od Maria dozvédéla, ze se jednalo o pana z Indie, ktery Maria zve hrat do
hotelu Aria jako ndjemného hrace, a pozadal Maria, aby pisen zahral jako ptidavek. Po této
pisni Bachtale ptidava jest¢ tradicional Loli Rokla a poslednim ptidavkem s odlisSnym
nadechem byla pomald a teskna Tasi delé'?®, ktera uklidnila rozjafené publikum (Terénni
poznamky FH, 10. 5. 2018, Lod” Tajemstvi, Naplavka).

Pro vystup Bachtale Apsa je pfiznacné pozvolné zrychlovani skladeb. Ederlezi
zacina pomalu, v Mériové€ hlase je citit naléhavost; Mario dava diraz na jednotliva slova,
protahuje tony a pohrava si s melismaty, jako kdyby svym zp&vem napinal publikum.
Pritb¢h skladby je tahly, line se jak dym, ovSem po deklamaci ,,Héé¢j Ederlézi, sa ooo
roma — pomlka — dajeee* najednou dochazi k ndhlé gradaci, kapela po Mariové zazpivani
fraze instrumentalné ,,rozjizdi* zadvérecnou cast pisn¢. Publikum tleskd do rytmu, néktefi
tan¢i ve dvojcich, pficemZ nejCastéji taneCni partnetfi provadéji se svymi tane¢nimi
partnerkami divoké otocky, néktefi tan¢i ve skupinach, jini se zase oddavaji tanci sami.
Nekteti prechazeji z tance do skoku, jako je tomu nejcastéji na rockovych koncertech. [...]
Nane Cocha zase svym pomalym zacCatkem pomaha publiku v tom, aby si mohlo
vydechnout — zac¢ina skoro jako plouzék, a tak publikum zintimiuje svijj tanec, tane¢nici
jsou si nyni bliz, pficemz postupné graduje, ¢imz opét dochazi k tomu samému jako
u Ederlezi: publikum ,,fadi, n¢kteti se drzi za ruce a tanci na zplsob filmu Pelisky, tedy
,rock n rolloveé®, nékteii skdou do rytmu (Terénni poznamky, FH, 17. 11. 2018, Klub Joe,

Staré Mésto).

125 Autorska pisent Zuzany Navarové a Ivana Gutiérreze, kterou Mario zpival ve skupiné Koa se Zuzanou Navarovou.
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Publikum Bachtale Apsa se nedéd jednoduse kategorizovat. Nejedna se o publikum,
které by se dalo snadno definovat na zakladé¢ genderu nebo véku. Obecné¢ se da fict, ze
veékovy primér navstévnikii koncerti Bachtale, které jsem navstivila, mohl byt kolem
tficeti let, coz neni pfili§ vypovidajici. Co je ovSem pro publikum specifické, je to, ze se
126

v drtivé vétsin€ jednd o gadze’<°, Neromy. Za dobu, co chodim na koncerty Bachtale Apsa,

jsem spatfila dohromady asi pouze tii divaky, ktefi podle fyzickych znaka puasobili jako

Romové'?’

, ztoho dva byli pratel¢ Péti a jeden znich pritel Maria. Nejveétsi ohlas
u publika, ktery jsem zhodnocovala podle potlesku a vyskotu, vzbuzuji na koncertech
obvykle sko¢né tanecni pisné, a to zejména romské tradicionaly, konkrétné Cardase, jichz
se publikum nékdy dozaduje explicitné pomoci vykiikd, jako je tomu vySe v ukazce
z Doubice. Tuto skute¢nost ¢lenové Bachtale Apsa sami reflektuji:

,No a... takze jsme udélali cédécko s viastnima pisnickama, myma teda, po dlouhych
letech. Naposled jsem to udelal viastné s Koou néekdy v roce 2008, a takze jako z toho mdm
radost z toho cédécka, ale... holt proste ja jsem asi v povédomi prosté brany jako
reprezentant téch romskych pisni a oni to jako lidi ode mé cekaj porad, takze viastné o tom
premyslim. Jako pristi rok chci udeélat cédécko s duetama a bude to asi o romstiné
vicemeéné““ (Rozhovor mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Ziikov).

., My si primo uvédomujeme, ze hrajeme romskou hudbu pro gadze. Nick popisuje,
ze ,,romskou hudbu pro gadze“ chépe jako samostatny plnohodnotny zanr, ktery ma svou
historii a tradici, a dodava, Ze Mario dle n¢j hraje vice autorské pisnicky, kdyz se citi
sebevédomé. Mario dle n€j ovSsem miiZe svou pozici 1épe vyjednavat neZ kytarista a zpévak
Péta Horvath, protoZe jeho osobu zaStit'uje zesnuld Zuzana Navarova (Terénni pozndmky
FH, 3. 9. 2020, Slamnik, Bubene¢).

S tim, Ze se jedna o majoritni publikum, pfichazi také jeho urcité predstavy spjaté
s tim, jak by mél vypadat koncert romské kapely. Tuto skutecnost reflektoval Adam
v nasem neformalnim rozhovoru na koncerté v Dlabacové:

Bavime se s Adamem o mém vyzkumu, fikim mu, na co se ve svém vyzkumu
zamé&fuji, a popisuji, co vS§e m¢ k tomu vedlo. Pak se odml¢im a fikdm, Ze moZna
konstruuji néco, co nema nic spole¢ného s realitou. Adam na to reaguje a tika, Ze si to

nevymyslim, Ze to tak je. Rika, Ze Mario by pry dle n&j radéji hral své autorské pisnicky a

126 Emicky vyraz, ktery pouZivaji €lenové kapely.
127V Kampusu Hybernskd, v Klubu Joe. Vyjimkou je festival Khamoro, ktery je uréen zejména pro romské
publikum, a kde Bachtale Apsa nebo Mario sélové také n€kolikrat vystupovali.
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ostatni od néj spiSe ocekéavaji romské ¢ardase; ptizpisobuje se tomu, co chtéji lidi. Také
v té asociaci poukazuje na to, ze Mario tésné pred koncertem na zvukové zkouSce zménil
setlist, kam zaradil vice skladeb v romstin€. Do pozice ,,romského virtuosa® ho pry, dle
jeho nazoru, stavéla jiz Zuzana Navarova ve skupiné Koa a ted’ se z toho nemiize vymanit
(Terénni pozndmky FH, 2. 12. 2017, Kino Dlabacov, Bievnov).

Interpretace toho, jakou roli zastdvd Zuzana Navarovd v dneSnim ocekéavani
posluchacii pfi navstévé Mariova koncertu, se vramci kapely odlisuji: V Nickove
interpretaci je Zuzana Navarova dusledkem toho, proC si skladby Mério mize vybirat
volngji nez jini romsti muzikanti, Adam ve své interpretaci naopak poukazuje na to, ze
Mariovo ptsobeni v kapele Koa predurcilo jeho dnesni hudebni sméfovani.

V tivodnim pftikladu z Doubice se ukazuje, ze kapela nékdy piimo reaguje na
pozadavky svého publika V ptipadé, Ze publikum vyzaduje cardas, kapela ho zatadi do
setlistu. Tedy vyjednavani repertodru probiha nejen vramci kapely (s romskymi i
neromskymi cleny), ale také mezi romskou kapelou a majoritnim publikem, v tomto
piipadé v piimé interakci.

Publikum (v€etné m¢) je pomérné ,,uvyskané®, takze se zd4, Ze ma vystoupeni
uspéch. Vedle mé si pani povzdechne: ,, To je skoda, zZe je ten koncert na sezeni, ja bych si
poskocila! “ V duchu jsem ji pritakala (Terénni poznamky FH, 2. 12. 2017, Kino Dlabacov,
Bfevnov).

Ve vétsin€ piipadii si publikum pfichazi na koncert zatancit a vétSina koncertl se
odehrava v prostorech tomu uzpisobenych, neni to ovSem pravidlem (Malostranska
beseda, Dlabacov), coz se mize rozchazet s piedstavami piichozich. Romské ¢ardase jsou
taneCnimi pisnémi, takZe kontrastuji s nékterymi Mariovymi skladbami autorskymi, které
jsou pomalé a melancholické (a tedy k tanci nesvadi). JelikoZ nejsou nutné€ v romsting a ani
nejsou inspirovany romskou hudbou, nemusi odpovidat predstavé toho, na co si divak

zakoupil listek, kdyz mu byla inzerovana romska kapela.
3.2.2.3 Romské tradicionaly

V této podkapitole predstavim podrobnéji tradiciondly, se kterymi jsem se seznamila
na koncertech Bachtale Apsa'?®. Jedna se o skladby, které jsou obvykle publikem nejvice
oceflovany a které ¢lenové kapely zaroven identifikovali jako ty skladby, jeZ jsou od nich

ocekavany: v tomto smyslu jsou spojeny s romstvim jako situacni limitaci (viz kapitola

128 Tedy jsem se zaméfila na ty, jez byly Casto obsazeny v setlistech na akcich, na kterych jsem zi¢astnéné
pozorovala.
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Sebepojeti). Ve snaze odhalit, v ¢em muze atraktivita téchto skladeb pro publikum
spocivat, budu tyto skladby kontextualizovat a zaméfim se na to, s ¢im mohou byt
asociovany.

Pisn¢ vyznamové odkazuji k pocitované sdilené kolektivni identité, ktera piesahuje
oblast Ceska a Slovenska. Mario je obvykle uvadi jako ,,nade romské pisnicky*. Kapela
mezi n¢ fadi romské lidové nebo jiz zlidovélé pisné, které lze podle oblasti piivodu
ramcove rozd¢lit na:

a) romské pisné z oblasti Ceské republiky a Slovenska,

b) romské pisné¢ z oblasti Balkanu,

c) romské pisné z Ruska.

To, zdali se v ptipad€ tradiciondlu jednd skute¢né o lidové pisné€, nebo jestli jsou
nckteré¢ z nich autorské — prevzaté, nelze snadno dohledat. Sama otdzka toho, co jsou to
a je problematizovana. Kuptikladu Jurkova v Prazskych hudebnich svétech (2013) zkouma
, mytus romské hudby“, tedy toho, jakd hudba je provozovana pod pojmem ,,romska
hudba“ a co si pod ni, zejména Neromov¢, predstavuji, a dochézi k zavéru, Ze je tento
pojem vyuzivan k oznaceni velké Skaly zvukl spojenych se zcela riiznymi vyznamy.
Neromska piedstava toho, co je to romska hudba navic podle ni , spoluvytvarela
a spoluvytvari jeji podobu *“ (Jurkova, 2013, s. 24). Nicméné v emické perspektivé odkazuji
tradicionaly k pisnim, které nesloZili ¢lenové kapely, ale pfesto o nich Mario hovoii jako
0 ,,nasich®: vyznamové€ jsou spolecné tém, ktefi jsou ,,nositeli romstvi“, odkazuji tedy
k pocitované sdilené kolektivni identité. V nasledujici Casti se podrobnéji zamétuji na

pisné z jednotlivych oblasti.
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a) Romské tradicionaly z oblasti Ceska a Slovenska'?

Mezi tradiciondly z oblasti Ceské republiky a Slovenska, se kterymi se lze setkat na
vystoupeni Bachtale Apsa, patii mnoho znamych autorskych i lidovych skladeb, pro které
je typické, ze se dostaly také do SirSiho povédomi majoritni spole¢nosti. V praxi jsem se
setkala s tim, Ze spousta navstévnikl koncerti Bachtale Apsa znd texty téchto pisni

130

a pobrukuji si je spolu s kapelou. Patii mezi né¢ autorské'”” rompopové pisné znamé

)31, Daéle se v setlistech

vpodani Véry Bilé & Kale jako Loli rokla (Cervena sukné
objevuje jeji nejslavnéjsi pisen Pas o panori (U vody stala).

Mario predstavuje publiku dalsi skladbu: ,, Tak jd vam ted zahraju nasi pisnicku
romskou lidovou, jmenuje se Loli rokla, to znamend Cervend sukné" (Terénni poznamky
FH, 15. 5. 2018, Mario v kostele, Kostel sv. Anezky Ceské, Spotilov).

Ptestoze se jedna v obou piipadech o pisn€ autorské, nejsou timto zpiisobem kapelou
— konkrétn¢ Mariem, ktery pisné uvadi — pfedstavovany. Jsou obvykle predstavovany
zpusobem vySe uvedenym, tj. jako ,,nase romské pisnicky”, coz odkazuje k pocitované
sdilené romské identité, v tomto ptipadé€ na blizsi lokalni Grovni. K tomu také odkazuje do
setlistll bézné zatazovana piseft Chajori romani (Romska divenka), ktera byva oznacovana
za hymnu slovenskych a ¢eskych Romt. Mario pisen kontextualizuje také historicky, coz
v nésledujicim ptipad¢ vztahuje k soucCasnosti, a to k polemice s tim, jak je o romské
historii v n€kterych prominentnich diskurzech pojednévano:

., Ted’ zahraju opét romskou pisen, jmenuje se Chajori romani, je to mezi nasema

Romama ceskoslovenskyma vlastné nasa hymna, rikame ji taky cigansky plac. Ta prvni

129 Rozliseni oblasti, ze kterych pisné pochazeji, je taktéz komplikovanym ukolem. V ptipadg pisni z ¢eské
a slovenské oblasti z toho diivodu, ktery Mario postihuje v tomto uryvku:

»Nevim, jestli to vis, vétS§ina Romd, co tady Zije, jsou slovensti Romové, ktery pfisli sem po druhy svétovy
valce... po druhy svétovy valce, protoze ¢esky Romové byli za druhy svétovy valky vyvrazdéni... ze zhruba
7 tisic Romd, ktery tady zili pfed valkou, ceskych a moravskych, zlistalo néjakych 526, no... a byly tady dva
tabory takovy v Letech a u Hodonina... a to byly takovy pracovni tabory, ktery byly pak... z tyhletych
pracovnich tabort, tam taky zahynulo spoustu Romd, ale... §li do Osvétimi nebo do tych koncentracnich
taborG do Polska a... a po druhé svétové valce, kdyz byl velky odsun Némct... tak bylo prosté prazdny
pohrani¢i a chybéla pracovni sila a na Slovensku... protoze Slovensko byl faSisticky stait — tam byla ta
politika jind s téma Romama, vlastné za druhy svétovy valky vznikly vlastné ty osady, ktery... ktery jsou
dodnes, a ty Romové vlastné do dneska z tych osad se z toho nedostali... a byli tam naborafi, chodili prosté
naborafi do tych osad a chcete jit do Cech, tam dostanete préaci, dostanete barak... tam bylo spoustu baraki,
spoustu volnych bytl a samoziejme spoustu tych Romi §lo, protoZze neméli co Zrat a neméli poradné stiechu
nad hlavou, Ze jo. [...]T aky byl jeden pracovni tdbor na Slovensku né€kde u Zvolena, nevim, jak se to
jmenovalo, ale tady to bylo tvrdsi v tych Cechach. A takze ty Romové prosté jako §li a vlastné vétiina Romi
tady je Slovaki. No a... ze Slovenska. Uz samoziejmé jsou Cesi, protoZe uz je to tieba tieti generace, Ze jo*
(Rozhovor mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

130 To, 7e jsou autorské, mi sdélil v tomto pfipadé spoluzdk Jan Duzda, ktery se zeptal svého otce, jenZ
v kapele Kale ucinkoval.

131 Pisent se nékolikrat dostala do mainstreamového televizniho vysilani, napt. s ni Bila vystoupila v televizi
spolu  se Stefanem Margitou a Hanou Zagorovou: https://www.youtube.com/watch?v=pHOuR
wTugcl&ab channel=kubinkerbengoro.
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sloka je uz hodne hodné stard, urcité nejmin tvi sta rokii, a ta druha sloka, ty slova vznikly
za druhy svetovy valky v Letech. Zpiva se tam o tom, jak se tam tezko pracuje a jak je tam
mlatéj, a vitbec nemaj vychazky, ne, jak jeden pan'’’ rikal, tak to neméli (smich), nic
takovyho. Ani zadna rekreace to nebyla. A zemrelo tam spoustu lidi* (Terénni pozndmky
FH, 15. 5. 2018, Mario v kostele, Kostel sv. Anezky Ceské, Spofilov).

Dalsi pisni, kterou lze Casto zaslechnout na koncert¢ Bachtale Apsa, je Duj duj
desuduj, ktera se do povédomi majority dostala diky tomu, ze byla nazpivana Karlem
Gottem nebo romskym hudebnikem Antoninem Gondolanem, jenz je jednim z mala
romskych hudebniki, ktery se svou tvorbou pronikl do majoritni mainstreamové Ceské
hudebni scény. Nebo Odi kali mackica, ktera ptes svou zvukovou podobu, jez evokuje
lidovou piseii, md sviij zdroj ve slovenském popu. Tuto piseni — bez toho, aniz by
upozornil na jeji ptivod — hral Mério také v rdmci projektu Miizeme hrat spolu’3®, kde mél
za ukol predstavit zaktim ,,lidové romské pisn¢ ze své oblasti. Na tom se ukazuje, Ze neni
snadné urcit, které tradicionaly jsou lidovymi pisnémi, a také to, ze kapela — tedy jeji
hlavni mluv¢i Mario — pisné explicitné timto zplisobem nerozliSuje, Ze jejich vyznam spise
odkazuje ke sdilenému — k tomu, co maji Romové spole¢ného, tedy ke kolektivnimu
romstvi, jez jsem rozliSila v kapitole Sebepojeti. Jako dalsi typické pisn¢ z této oblasti
zafazené do repertoaru lze jmenovat Sukar Jakha, Evo, bichav mange fotka nebo Me tut na
khamav.

Specifické pro pisné z této oblasti je to, ze Mario obvykle publiku nastifiuje jejich
textovy obsah a spojuje je srliznymi narativy, které popisuji, jak pisné¢ vznikly nebo
s jakymi historickymi udalostmi se poji. Je to v mé interpretaci proto, Ze tradicionaly
z Ceska a Slovenska jsou bliz§i Mériové osobni zkuSenosti a jeho jazykovému vybaveni
nez tradiciondly z Balkanu a Ruska — ty Mdrio na koncertech obvykle s del§imi narativy

nespojuje.’3*

132 Odkazuje tim na politiky z politické strany SPD: Miroslava Roznera a Tomia Okamuru, ktefi

zpochybnovali svymi vyroky vaznost situace v tabote Letech.

133 Mizeme hrat spolu je projekt Fakulty humanitnich studii, ktery je veden Zuzanou Jurkovou. Jedné se
o hudebné-vzdélavaci workshopy, ve kterych muzikanti, chapani jako kulturné jini, participuji na
workshopech s ¢eskymi zaky.

134 Vyjimkou je skladba DZelem dZelem, kterou Mario publiku obvykle pfedstavuje jako romskou hymnu
a kontextualizuje jeji vznik.
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b) Romské tradicionaly z oblasti Balkanu:

K béznym pisnim v setlistu Bachtale Apsa z oblasti Balkdnu patii pisenn Ederlezi,
znama z Kusturicova filmu Dim k povéseni, Chaje Sukarije’® Esmy Redzepovové
a Dzelem dzelem', romska hymna. I v tomto pfipadé se rovnéZ jedna o skladby, které
nejsou populérni pouze mezi Romy, ale také mezi Neromy.

Dzelem dzelem je romskou hymnou. Jeji autorstvi je pfipisovano srbskému
romskému skladateli Zarku Jovanoviéovi. Skladba byla jako hymna ustanovena v roce
1971 na prvnim Svétovém romském kongresu.'3” Zatimco Chajori romani je povazovéana
za hymnu slovenskych a ¢eskych Romi, DzZelem dzelem je romskou mezinarodni hymnou,
coz je dobfe pozorovatelné¢ naptiklad na mezinarodnim romském festivalu Khamoro, kdy
je Galakoncert romskych kapel ze vSech koutl svéta zakoncen spolecnym zpévem pisné
Dzelem dzelem. Pisent odkazuje k mezinarodnimu pfesahu romstvi jako kolektivni identity.

Esma Redzepovova je znama predevsim jako zpévacka, méné jako autorka. Nicméné
zpivala nejen lidové pisné. Chaje Sukarije, jeji slavny hit, ve skuteénosti neni lidovou
makedonskou romskou pisni, ale jeji vlastni tvorbou, pfesto pisenl ,,zlidovéla®“ a bézny
posluchac ji povazuje za soucast romského folkloru. Jedna se o pomérné slavnou skladbu,
kterou lze v naSem prostiedi Casto zaslechnout na oblibenych tematickych hudebnich
akcich, které jsou oznaéeny nalepkou ,,Balkdn“'**. Chaje sukarije se do povédomi mnoha
majoritnich posluchaci mohla dostat také kvuli jejimu pouziti ve zndmém fiktivnim

t13° ve kterém slouzila pro dokresleni atmosféry v zdbérech

parodickém dokumentu Bora
kazachstanské fiktivni vesnice Kusek, z niZ postava Borata pochéazi. Ve skutecnosti ovSem
byla tato ¢ast filmu natd¢ena v Rumunsku, v romské vesnici Glod, a jeji obyvatelé byli ve
filmu Saschou Cohenem, ktery ve filmu pfedstavoval rodéka této vesnice, vykresleni jako

zaostali lidé (Silverman, 2012, s. 289-290), ktefi soulozi se svymi sourozenci, sklenéna

135 Kapela emicky vyuziva pro piseit pojmenovani Chaorije Sukarije, coz je Uryvek ztextu této pisng.
V originale se pisen nazyva Chaje Sukarije.

136 Piepisy nazvu skladby se lokalné odliSuji. B&Zné se skladba k pouziti v Ceské oblasti piepisuje jako
Dzelem dzelem, kapela ji sama na svém kanalu na Youtube oznacuje jako Gelem gelem.

137 GELBART, Petra. The Romani Anthem as a Microcosm of Diversity. In: Romarchive.eu [online]. © 2020
[cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/music/romani-anthem-microcosm-diversity/

138 Jako piiklad takové akce mize slouzit projekt Balkan Fiesta. Jedna se o tematické hudebni velery
balkanské hudby DJ Gadja, na kterych spolu s nim Mario nékolikrat u¢inkoval.

139 Film Borat: Cultural Learnings of America for Make Benefit Glorious Nation of Kazakhstan (2006)
natoc€il rezisér Larry Charles a predstavitelem hlavni postavy Kazachtance byl Sacha Baron Cohen. Pouziti
skladby ve filmu bylo problematické — Esma Redzepova uvazovala, Ze se s autory za jeji pouziti ve filmu
bude soudit, a za pouziti skladby nakonec dostala kompenzaci. Soudit se chtéli i obyvatelé vesnice, ve které
se natacelo, ale nakonec neuspésné (Silverman, 2012, s. 290).
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okna jsou pro né¢ vymozenosti a kteti si v dasledku své chudoby nemohou dovolit

technické vymozenosti.'*°

Pisent Ederlezi je obvykle povazovana za lidovou skladbu'#!

, jez je pro bézného
mainstreamového posluchace spojena s provedenim Gorana Bregovice a s filmem Dum
k povéseni reziséra Emira Kusturici, ve kterém zaznéla. Jedna se o film zobrazujici Romy,
jehoz autorem je Nerom. Tvorba Kusturici v perspektivé mnoha socidlnich védct
napomaha reprodukovat stereotypy o Romech. V ptipad¢ filmu Diim k povéseni mezi né
Elena Gabor (2007, s. 289) zafazuje zobrazovani ,,unosu, vykoristovani déti, podvodného
chovani, Zebrani a kradeni*; ja bych mezi né¢ dale zaradila filmoveé zobrazené spojeni
Romt s chudobou, s pfirodou, s nadpfirozenem a animalnosti. Nemén¢ problematické se
mnohym zda také Bregovicovo nakladani s lidovymi skladbami: ,, Bregovi¢ Goran spojuje
elementy primitivistickych a hybridnich cikanskych tropii: miize vydeldvat na cikanském
exoticismu, zatimco tvrdi, zZe jeho hudebni brikolaz je rozsirenim balkanského/cikanského
kulturniho taviciho kotliku [v originale: melting pot], kde je viastnictvi hudby neexistujici
(Markovi¢, 2015, s. 12).
¢) Tradicionaly z oblasti Ruska:

142 3 Nane cocha.

Mezi obvyklé pisn€ pochazejici z Ruska patii Sdasenka Mdasenka
Pisen Sasenka Mdadsenka neni zndmou a jednoduSe dohledatelnou pisni. Po usilovném
patrani se mi ji podafilo najit jako soudast televizni inscenace Zivoj trup z roku 1987'4,
Zjistila jsem, Ze originalni nazev skladby zni Illon m> éspcmei, v prepisu do latinky Shel
me versty, tedy v piekladu Usel jsem mile. Déle jsem ji nalezla na zdznamu z vystoupeni

4

v divadle Romen’# coz je moskevské romské divadlo, jehoz piisobeni charakterizuje

., temperament, vasnivy tanec a originalni stylizovand romskd hudba, bohata choreografie

140 Jako technickd vymoZenost jim nedostupna byl uveden napf. radiobudik. Lze pozorovat v ukazce z filmu
zde: https://www.youtube.com/watch?v=jTx5¢c-2Q0Xc&ab_channel=JoBloMovieClips. Né&ktefi obyvatelé
Glodu se po nataceni vici filmu hromadné vymezovali a byli rozhoiceni z toho, kdyz spatiili, jakym
zpusobem jsou ve filmu vyobrazeni. O tom vice naptiklad zde: https://www.cbsnews.com/news/romanian-
villagers-angry-about-borat/.

141 Silverman (2012, s. 277) pise o tom, Ze n&kteii Romové z makedonské vesnice Suto Orizari, ve kterém se
natacel film Dim k povéseni tvrdili, ze skladbu slozili, takze i1 kolem jejiho autorstvi a stari panuji neshody
a nejasnosti.

142 Jednd se o emické pojmenovani skladby kapelou.

193 Hukomaii TomyGenko. "Iba m» Bapersr”, 2016. In: Youtube [online]. 14. 4. 2016 [cit. 2021-07-15].
Dostupné  z:  https://www.youtube.com/watch?v=w_WRqX9RV6E&ab channel=Svenkovideo. = Kanal
uzivatele Svenkovideo

144 TIbn mo> Boperel, 2012. In: Youtube [online]. 15. 12. 2012 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=TlgmFgJYbeO&ab channel=Svenkovideo. Kanal uzivatele Svenkovideo.
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a virtuézni rusti tanecnici“ (Risti¢, 2020) '*°. Romska vyzkumnice Petra Gelbart (2020) 146
tvrdi, ze druhy tance a hudby, které byly péstovany v divadle Romen, byly Siroce
zpopularizovany filmem Cikdni jdou do nebe. Soucasti soundtracku pravé tohoto muzikalu
je 1 druhd zminéna pisen, Nane Cocha, a to v upravé Eugena Dogy. Cikani jdou do nebe se
také zarazuje mezi filmy, které mnozi socialni védci a aktivisté povazuji nejen za
problematické, ale také za stézejni pro formovani predstavy Neromti o Romech. ,, Film se
stal soucasti popularni kultury a bavi divaky, zatimco posiluje tradicni topoi romské
kultury (vykorenénost, touhu po svobode a prirode, divoké emoce a podobné),* pise
vyzkumnice Andrea Pocsik (2020).'4

Kapela Bachtale Apsa tvrdi na svém profilu na bandzone.cz, Ze v jeji hudbé
., nalezneme... koreny balkdanskych, madarskych, Spanélskych, ruskych i slovenskych
Romii. “'*3 Nicméné $panélské pisné se mi dohledat nepodafilo. Kapela tim spi§ narazi na
aranz a vlivy, které¢ do kapely pfinasi Petr Horvath a Radek Sivak, kteti oba vystupuji
s kapelou Bengas, jez se inspiruje hudbou francouzsko-$panélskych Gypsy Kings.

Tradicionaly jsou tedy ve vétSin€ piipadi zndmymi skladbami nejen pro romské, ale
1 neromské posluchace. Zejména ruské a balkanské tradiciondly jako Nane Cocha nebo
Ederlezi mohou u posluchacti konotovat s atraktivnimi predstavami o romantickém

romstvi, které se v kapitole o kategorizacich Mariovy osoby vyjevily jako dominantni.
3.2.2.4 Pas-de-deux uvnitf kapely

Ptesto, Ze se kapela prezentuje jako romska, jejimi stalymi ¢leny jsou nejen Romové
(Mario, Petr a Radek), ale také Neromové (Adam a Nick). Zajimalo m¢ tedy, jestli tato
skutecnost mtize néjakym zplisobem ovliviiovat vnitini vyjedndvani repertoaru.

Navstivila jsem zkousku Bachtale Apsa 26. 11. 2017 na Nékladovém nadrazi Zizkov,
pfi které hudebnici sestavovali setlist ke svému koncertu v Dlabac¢ov€, kde méli pokitit

svij klip V Ulickach. Ptitomni tentokrat byli Mério, Adam, Nick, Péta, Standa a Michal.

145 RISTIC, Dragan a Maja RISTIC, 2020. Romani Culture and Social issues — The history of the Romen
Theatre. In: Romarchive.eu [online]. © 2020 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/
en/theatre-and-drama/institutional-theatre/romani-culture-and-social-issues-history-romen-the/

146 GELBART, Petra, 2020. Teatr Romen — Moscow’s Romen Theatre. In: Romarchive.eu [online]. © 2020
[cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/music/russia/teatr-romen-moscows-romen-thea
tre/

147 pOCSIK, Andrea, 2020. Appearance: Understanding Romani characters on screen and the use of Romani
(Calo, Boyash, Angloromani) in various filmic representations. In: Romarchive.eu [online]. © 2020 [cit.
2021-07-15]. Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/film/appearance-understanding-romani-characters/
148 BANDZONE, 2021. Bachtale Apsa: O kapele. Bandzone.cz [online]. © 2021 [cit. 2021-07-15]. Dostupné
z: https://bandzone.cz/bachtaleapsa?at=info
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Zkouska se chyli ke konci. ,,Dobry, tak co?* ptd se Mario, ktery uz ospale ziva a jiz
na zaCatku ndm dal védét, Ze je dnes ,,vyfizeny“. Standa chce po Adamovi, aby mu
nadiktoval setlist, je do toho hrozné¢ ,,zapéaleny*, nakonec si ho bere sdm do ruky (ten
puvodni, z minulé¢ akce, ktery napsal Adam) a pujcuje si ode m¢ papir. ,,Chybi tii
pisnicky.” (Kvili tomu, ze na koncerté¢ nebude spolu s Bachtale Apsa vystupovat Martin
Svatek.) Adam si procitd dosavadni setlist a fika, ze jim v ném chybi ,,gypsy classics®.
Mario fika, ze by méli dat Dzelem dzelem jako tfeti. Piesto nakonec setlist sestavuje
predevsim Adam, ptfipadné Standa. Mario se pfili§ neangazuje, ale nic nenamita. Adam
tikd, ze potfebuji alespont dva piidavky. Kluci diskutuji, které pisné¢ zahrat. Adam nakonec
napocitd, ze maji v setlistu bez pfidavkii osm romskych tradicionalti a osm autorskych
pisni (Ceskych/slovenskych — pfipadné€ s ¢astmi v romsting), tedy ,,pil na pal“. Otoci se na
me: ,,Je to v pohod&?* Jsem jeho otdzkou zaskocena ,,J0...“ odpoviddm nejisté. Adam se
me pta, jestli si maze pujcit tuzku. ,,N¢é, ja prvni!* prohlasuje akcni Standa. Standa neumi
romsky, prosi Adama, aby mu romské nazvy pisni diktoval tak, jak se piSou, nacez mu
Adam vysvétluje, Ze romské ndzvy se vétSinou piSou tak, jak je sly$i. Mério si setlist nikam
nezapisuje, dozvidam se, zZe si setlisty vétSinou zapamatuje.

Tento uryvek ilustruje to, ze kapela o svém publiku v rdmci vnitfniho vyjednavani
repertoaru premysli — Adam se ujist'oval, zdali se mi setlist, ktery se spoluhraci vyjednali,
zda z pozice posluchace pfitazlivy, zaroven také konstatoval, ze je do setlistu tfeba ptidat
,,gypsy classics “, tj. tradicionaly. Mario zde vystupuje v pasivni roli, ale jak se ukdzalo na
koncerté, jednalo se o pouhou situacni indispozici zptisobenou ospalosti. Na samotném
koncerté v Dlabacové, na ktery se kapela ptipravovala, nakonec Bachtale Apsa vystoupila
s odlisnym setlistem, a to proto, Ze ho Mério na posledni chvili zménil na zvukové

zkousce, jak jsem se posléze dozvédéla.
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Zde je porovnani dvou setlistl — zamysleného na zvukové zkouSce a realizovaného

na koncerté v Dlabagové'*:

Tabulka 2: Porovnani dvou setlista

Zamysleny setlist (zvukova zkouska 26. 11. 2017)
1) Intro + Havrani (autorska)

2) Sasenka (tradicional)

3) Chaje $ukarije (tradicional)
4) Jablko (autorska)

5) Ederlézi (tradicional)

6) Gentu Mange (tradicional)

7) Vlastovky (autorska)

8) Zahrada (autorska)

9) V ulickach (autorska)

10) Duj, duj (tradicional)

11) DZelem dzelem (tradicional)
12) Vzpominky (autorska)

13) Kaminek (autorska)

14) Pro Sastipen (autorska)

15) Evo (tradicional)

16) Soske (autorska)

Ptidavky: Nana chocha (tradicional), Hej Romale
(tradicional)

S pridavky 18 pisni:

— celkem 9 pisni autorskych, 9 tradicionalt

Finalni setlist (Dlabacov 2. 12. 2017)
1) Ederlezi (tradicional)

2) Hej Romale (tradicional)

3) Nane Cocha (tradicional)

4) Gentu Mange (tradicional)

5) Evo (tradicional)

6) Pro Sastipen (autorska)

7) Zahrada (autorska)

8) Dza more (Salolajlo) (tradicional)
9) Dzelem dZelem (tradicional)

10) Jablko (autorska)

11) Duj, duj (tradicional)

12) Vzpominky (autorska)

13) V Ulickach (autorska)

14) Intro + Kaminek (autorska)

15) Mange Pares (tradicional)

16) Sasenka Masenka (tradicional)
17) Chaje $ukarije (tradicional)

Pridavek: Koda Drom (tradicional)

S ptidavkem 18 pisni:

— celkem 6 autorskych, 12 tradicionalt

Zdroj: Vlastni zpracovani

Pivodné kapela zamyslela hrat vice autorskych pisni, Mario nakonec setlist zménil

a kapela zahréla vice tradiciondlu. Kdyz jsem se Maria zeptala, pro¢ na posledni chvili

zmeénil setlist, fekl mi, Ze mél pocit, Ze nékteré z pisni neméli dostateéné¢ nacvicené.

149 Pivodni setlist ze zvukové zkousky jsem si vyfotila, druhy jsem si zapisovala na koncerté.
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Tomuto vysvétleni odpovida i to, ze album s novymi autorskymi pisnémi vydali na zacatku
toho samého roku a hudebnici v té dobé& skladby prilis Easto necvi¢ili.'>® Z nejnovéjsi
desky zahrali pouze pisné Zahrada, Vzpominky a V ulickach. Dalsi autorské skladby byly
z Mariova pusobeni v kapele Koa: Prosastipen, Jablko a Kaminek. Adam zase v nasem
neformalnim rozhovoru po koncerté poukazoval v asociaci na to, ze se Mério snazi dostat
roli romského reprezentanta. Stim na druhou stranu koresponduje to, Ze kapela
vystupovala v obdobi filmového festivalu Dlabacovfest. Pred jejim vystoupenim byl
promitan ,,kusturicovsky* film Kniha rekordii Sutky'’! z prostiedi nejvétsi romské osady,
tedy existuje také moznost, ze Mario na néj chtél podvédomé (nebo také védomé, ale
nepfiznang) tematicky, tedy ,,po romsku®, navazat. Ob¢ tyto interpretace povazuji za
validni.'> Povazuji oviem za bezpfedmétné si jednu z nich sama vybrat. Na piikladu chci
totiz demonstrovat néco odliSného: jakd je dynamika vyjedndvani repertodru v ramci
kapely. Neromsti ¢lenové kapely byli organizatory, ktefi repertoar sestavovali, a tedy to na
me v té dobé pusobilo tak, ze jsou aktéry, kteti jsou kliCovymi pro vybér repertoaru.
Nakonec se ovSem jako klicovy aktér vyjevil Mario, ktery pted koncertem nakonec setlist
zménil a zaradil do né& vice fradicionalii. To tehdy vyvratilo mé pivodni domnénky
ovlivnéné Cetbou odbornych textl, ve kterych jsou obvykle neromsti aktéti prezentovani
jako ti, ktefi maji moc nad repertoary a prezentaci neromskych umélcti.

Béhem zucastnéného pozorovani se naopak ukazalo, ze ¢lenové kapely (at’ jiz romsti
nebo neromsti) zastavaji komplementéarni diskurzy o romstvi a nevidomosti, které se 1i8i od
diskurzi, na které jsem narazila pfi analyze vnéjSich kategorizaci. Tyto Uryvky prezentu;ji
nékteré z béznych zpiisobi, jakymi je o romstvi a nevidomosti pojednavano a jak se k nim

kapela vztahuje.

150 Terénni poznamky FH, Nakladové nadrazi, 26. 11. 2017: Davame si venku pted zkuSebnou posledni
cigaro. ,Jak to, ze vam to tak dobie hraje, kdyZ tak malo zkou$ite? ptam se pfitomného Maria a Adama.
(Ostatni zacali do auta nosit véci.) ,,Protoze jsme tak dobfi!“ pronasi Mario se smichem. Adam se lehce
zasméje a pak fika, Ze to viibec neni tim, Ze by byli tolik dobfi, pamatuji si to pry, protoze to uz tolikrat hrali.
Ptipousti ale, Ze pisn€ z nové desky nehrali uz rok.

151 Je 2. 12. 2017 a ja se vydavam na koncert Bachtale Apsa do Kina Dlabacov, na kterém kapela pokiti sviij
novy klip k pisni ¥ Ulickach. Pted koncertem je promitan od 17 hodin film Kniha rekordii Sutky od
Aleksandara Manice, jehoz piibéh se odehrava v nejveétsi romské osadé na Balkané. Film ma byt zavrSenim
Dlabacofestu, v jehoz ramci byly promitany filmy, které byly nominovany na cenu Oscar v kategorii Nejlepsi
zahrani¢ni film, ov§em nezvitézily (Terénni poznamky FH, Kino Dlabacov, Bievnov, 2. prosince 2017).

152 To si z mého pohledu neodporuje se sebeuvédoménim (self-consciousness). Sama reflektuji, Ze nékteré
¢innosti, jez délam, racionalizuji odliSnym zptisobem, nez kterym se mi pozdéji jevi byt, a jez pochazeji
z neuvédomovanych pohnutek. A nedomnivam se, Ze sebeuvédomeéni si odporuje s existenci téchto
nevédomych pohnutek.
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Dojde i na aktudlni téma, a to ziskané druhé misto kapely ,,Ortel na Slavicich.
Bavime se o o ptedchozi kapele frontmana kapely Ortel TomaSe Hnidka, o Conflictu 88,
a shodujeme se, ze nikdo nemiize tvrdit, Ze nejsou neonacisti. Shodujeme se na tom, zZe je
to strasné, piesto to podle nich neni nic nového. Nezdaji se tim byt prekvapeni, i kdyz
z toho radost nemaji: ,, Predtim byl Orlik a potom Landa. Mozna je to ted dokonce lepsi
situace, “ tika Péta. Shoduji se, ze je to lepsi, protoze uz nedochazi k vrazdam neonacisty,
jako tomu bylo v 90. letech. Petr popisuje, jakda byla strasna situace v té¢ dob¢
s zizkovskymi bandami skind, fotbalovymi fanousky. Jeho bratrovi dokonce poiezali
bficho. Ostatni se pfipojuji se svymi vlastnimi historkami, Adam jakozto jediny pfitomny
gadzo kapely, ptibéhim nasloucha a ma u toho zamraceny vyraz (Terénni poznamky FH,
3. 12. 2016, koncert Bachtale Apsa, klub Fabrika, Doubice).

Radek tika v Satné¢ Adamovi, Ze si v praci nékdo délal legraci z toho, Ze je Rom, a on
se nejdiiv smal, ale pak uz mu to pfislo pres caru a zacalo ho to urdzet, nacez mu Adam
odvéti, ze ho mél pomoci Stiplavého humoru usmérnit, Ze si na né¢j nema co dovolovat;
spolu diskutuji varianty toho, co mu mohl fict (Terénni poznamky FH, 5. 3. 2020, koncert
Bachtale Apsa, Cross Club, HoleSovice).

Zastavujeme na pumpé¢, Adam odvadi Maria na zachod, zatimco my ostatni
nakupujeme piti a obCerstveni. Poté si jdeme dat cigaretu a vyhlizime prosklenymi dvefmi
Maria. Kluci si utahuji z Radka, ktery ma pofad nutkéni kupovat si nova auta. Nakonec
z ného vypadne, Ze se jeho nyn&j$i auto nelibi ptitelkyni. Mério vychézi z toalety, Adam
mu jde v mziku naproti, chytd ho za pazi a spolecné se vyddvame do auta, abychom mohli
pokracovat v cesté (Terénni poznamky FH, 3. 12. 2016, cestou do Doubice).

Prosttedi kapely Bachtale Apsa, které se vytvari v zékulisi, povazuji za urcity ,,safe
space”!*®. Romsti ¢lenové kapely s neromskymi ¢leny bézné diskutuji o svych zaZitcich
s rasismem a nevidomému Mariovi je citlivé asistovano. Romstvi ani nevidomost nejsou
v zakulisi pfili§ zdraznovany, uz vibec ne jako charakteristiky vyvolavajici fascinaci.
,Prekazku®, kterou nevidomost pro Maria ptedstavuje, se Clenové Bachtale Apsa spolecné
snazi pfekonavat. Jsou nejen Mariovymi piateli a spoluhrali, ale zastavaji také roli
asistentd. Clenové kapely vodi Maria na pédium, naviguji ho v zakulisi a asistuji mu
cestou na koncerty. B&hem mého pozorovani byl hlavnim asistentem Adam. Clenové

kapely jsou v této rovin¢ insidery, ktefi nemaji problém s interpretaci toho, kolik pomoci je

153 Misto nebo prostiedi, ve kterém se osoba nebo kategorie osob muZe citit jistd, Ze nebude vystavena
diskriminaci, kritice, obtézovani nebo jiné emocionalni ¢i fyzické Uymé (Oxford Dictionary:
https://www.lexico.com/definition/safe_space?locale=en).
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Mariovi nutné poskytnout. Asistence Mariovi je rutinni zalezitosti a nezazila jsem, ze by
na nevidomost bylo v jinych kontextech poukazovano. Nutné je podotknout, zZe na rozdil
od jinych asistentti, ktefi nejsou tolik zasvéceni, se u Bachtale Apsa jiz nevyskytuje
paternalizujici blahosklonny pfistup, nebo naopak pfistup neSikovny, nedostatecny.
Nevidomost je v ramci kapely ,,normalizovana® a je zdliraznovana spise vn¢ kapely.

Postupné jsem béhem zucastnéného pozorovani rozlisila role tii zakladajicich ¢lenti
kapely, které povazuji pro vnitini vyjednavani repertoaru za klicové:

1) Mario zastava roli kapelnika, ktery ma posledni slovo v tom, s jakym repertoarem
kapela vystupuje. A jelikoz kapela z velké miry vystupuje s jeho autorskymi pisnémi, ma
kapely pfinasi ostatni clenové, nebo pozadavky na zménu repertodru prochdzi jeho
souhlasem, ¢i nesouhlasem. Mario také rozhoduje o sloZeni kapely Bachtale Apsa.

., Promin Péto, tak dneska jesteé Ederlezi... “ fika Pétovi Mario pted koncertem. Péta
se ,,kfeni” a pisobi, Ze je skutecné nerad, nicméné Bachtale Apsa nakonec se skladbou
vystupuje (Terénni poznamky, FH, 17. 11. 2018, Klub Joe, Staré M¢sto).

Jsme s kluky v Satn¢ a Mario uZ odesel. Péta fikd, Ze by chtél zménu repertoaru a Ze
se bude muset Mariovi pfipomenout. Kluci spolu o tom diskutuji — tedy repertoar
vyjednavaji, coz chtéji pozd¢ji prednést Mariovi, ktery ma rozhodovaci ulohu (Terénni
poznamky FH, 5. 3. 2020, koncert Bachtale Apsa, Cross Club, HoleSovice).

Adam: ,,Tak co, jaky ti to pfislo?*

Frantiska: ,,Jo, bylo to krdsny, jen ty bici jsou na mé trochu nahlas.*

Adam: ,,No my prave sttiddme perkuse a bici podle toho, v jakym hrajeme prostoru,
Miario to tak chce™ (Terénni zapisky FH, Nakladové nadrazi Zizkov, 26. 11. 2017).

Mario nakonec vyhovél Pét'ovu ptani a po diskuzi s ostatnimi ¢leny kapely postupné
zacalo dochazet k proméné repertodru. Jak uryvky z terénnich zapiski ilustruji, Mario je
tim, za kterym €lenové kapely chodi se svymi navrhy. Jako frontman ma v tomto smyslu
nejvyssi pozici v hierarchii kapely. I kdyz se to v praxi neprojevuje explicitné, je to patrné
v tom, Ze pozadavky ostatnich ¢lenil kapely jsou sméfovany pravé k nému.

K tomu, ze pravé Madrio je vramci kapely klicovou postavou urcujici podobu
repertoaru odkazuje také to, ze Mariovy setlisty na solovych koncertech, které¢ jsem
navstivila, byly téméf totozné s témi, jez se vyskytuji na koncertech Bachtale Apsa.

Mario usedd k nezvykle zbarvenému, svétle Zlutému klaviru. Prvni skladba se
jmenuje Loli rokla a jedna se o tradiciondl. Piseft ma zhruba minutovy klavirni uvod, ktery

je, jak se domnivam, improvizovany. Instrumentalni ivod na mé pusobi jako ,,ziva barova
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hudba®, kterd vétSinou slouzi k dokresleni atmosféry v ,,nobl*“ podnicich, vlastné jako
takovy podklad k rozhovoru. Mariovy ruce plynule pluji po klaviatufe, pisen zacina
v pomalém tempu v moll. Dava si naCas a déla mezi hranim jemné, tak trochu tizivé
pomlky. Zac¢ina zpivat, a piitom Siroce otevira usta. Jeho zvucny, specificky hlas se rozléha
kavéarnou, obecenstvo zanechalo dosavadni Cinnosti a sleduje zpévaka, zda se vtazeno do
Mariova vystoupeni. S gradaci sloky dava vétsi diraz na slova a prodluzuje je, na konci
sloky ztiSuje hlas a prociténé protahuje tony. Tesknd melodie v pomalém tempu se
najednou, po lehké, napinavé odmlce, ktera prichazi po sloce, pierodi ve sko¢ny ,,barovy*
refrén. ,,Loli rokla, loli rokla® ozyva se ,,Srdcovkou* dokola. Na konci refrénu uz misto
,.Loli rokla® zni pouze ,Lajlalejlel.*“ [...] Mario zadina hrat tieti piseti Rekni mi boZe, po
chvili pfestava. ,,J4 zapomnél slova.” Publikum poznéava piseni a jedna pani kolem tficeti
ochotné¢ Mariovi pfipomind text. ,,Ano!“ vyhrkne Mario spokojené. Pfi této pisni jiz
publikum polevilo ve své upiené pozornosti a u stolil konverzuje. Z pozorovani je mi jasné,
ze se pritomni vesmés znaji Cili nejednd se o koncert, ktery musi zahrnovat rozsahlou
ptipravu; je to vystoupeni zejména v kruhu zndmych a ptatel. /...] Krom¢ mé kamaradky
Jaclyn vSichni hovoii €esky. O stiil dal od nas sedi Mariova pfitelkyné se svou dcerou
Dorkou, hazi usmévy na kamaradky od protéjsiho stolu. Jedna se o tii sleCny kolem tficeti,
objednavaji si lahev bilého vina. O kousek dal sedi pani v ¢erném s ernym mikadem,
ktera zna texty snad vSech Mariovych pisnicek, zpiva si je a do toho usrkava vino. U baru
na stolicce sedi pani stfedniho veéku, kterd kyva hlavou do rytmu. Majitelka kavarny tanci u
baru a zaroven u toho ¢epuje pivo. Témér pritiskld ze strany na pianu sedi dalsi pani, ktera
se jevi jako Mariova vérnd fanynka, b&hem vystupu se usmiva a pobrukuje si.
[...],,Rezonuje to.” upozoriiuje Maria pani majitelka. ,,Rezonuje? Ja to neslySim. ProtoZe
nesly$im,” prohlaSuje nastuzeny Madrio. Publikum se sméje. Chvili se fesi technické
problémy s klavirem a vystup pokracuje. Mario hraje klavirni s6lo, najednou se zasekne a
povida: ,Nevite n€kdo, co mam hrat?!* Publikum propukne ve smich. ,,Ono to né&jak
vyplyne...*“ pokracuje v solu. Repertoar zahrnoval dalsi skladby autorské jako Vzpominky,
Biele Vrany, V Ulickach nebo Kaminek, ale také dalsi tradiciondly jako Chajori romani
(Terénni poznamky FH, 10. 11. 2016, koncert Maria, Srdcovka, Vinohrady).

V s6lovém repertodru se vyskytuji autorské pisné€ i1 tradiciondly a jedna se o totozné
pisné, které Ize zaslechnout na koncertech Bachtale Apsa; zaznamenala jsem jen lehkou
pfevahu autorskych pisni v setlistech Maria. To si vysvétluji tak, Ze sélové Mario Casto

pusobi v komornéjsich prostorech, jakymi jsou zejména kavarny, vinarny a hospody, a ve
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vétsing piipadd se jedna zejména o koncerty na sezeni.'>* Zatimco Bachtale Apsa hraje

obvykle v prostorech, které jsou uzptisobeny k tanci'>

a jejich vystoupeni se odehrava
klasicky prezentacnim zpisobem, kde je jasny piedél mezi kapelou a publikem. Mariovy
solové vystupy, které jsem pozorovala, nebyly zcela klasicky prezentacniho charakteru —
posluchaci jsou rozsazeni po skupinkéch u stold, zacastnéné poslouchaji Mariovy pisné a
tleskaji jeho vystupiim, ale zarovei si spolu béhem koncertu povidaji a obvykle spole¢né
popijeji a s Mariem interaguji; tedy umélec a publikum nejsou striktné oddé€leni. Do
takového prostiedi se tedy hodi pisn€, jez publikum nebude rusit v jejich konverzaci,
¢emuz lépe odpovidaji autorské pisn¢ nez tradicionaly. Podobu setlistli tedy ovliviuje také
prostor vystoupeni. Jejich zatfizovani mé na starosti Adam.

2) Adam v kapele plsobi nejen jako hudebnik, ale také jako manazer kapely, tedy
jako jeji vyjednava¢ a organizator. Na starost ma zafizovani koncertl, tedy shanéni
prostort, ve kterych kapela bude hrat. Kromeé toho ma také na starosti propagaci kapely.

Jeho pozice v kapele a jeho vztah k ostatnim ¢leniim kapely kontrastuji s ¢etnymi
odbornymi texty o romskych muzikantech, jejich repertodrech a reprezentacich, ve kterych
neromsky manazer vystupuje jako ten, jenz kapelu stavi do pozice Romt jako exotickych
a romantickych objektli, md moc nad jejich repertodrem a prezentaci a ktery romské
muzikanty do jisté miry ,,vykofistuje* — snazi se z jejich ptisobeni predevSim vytézit co
nejveétsi finanéni profit. Takové negativni reprezentace neromskych manazerii predstavuje
napt. Markovi¢ (2015, s. 281): ,,Jiz dvé desetileti je romska hudba Zddanym zbozZim na
svetovem  hudebnim  trhu... coz umoznuje predevsim neromskym manaZeriim
a producentiim vyuzivat [této] prizné, které se romské kulture dostdava, a na této popularité
vydeélavat. “ To, co autor nazyva ,, privilegované a autentické postaveni skutecnych Romii“
a jejich svobodné aktérstvi, stavi do kontrastniho vztahu k postaveni, do kterého jsou
situovani neromskymi manazery, skladateli a producenty (ibid., s. 281-282). Silvermanova
(2007) zkoumala ,, soucasny marketing a konzumaci ,cikanské * hudby, ktery mapuje vztahy
mezi festivalovymi producenty/manazery balkanskych romskych hudebnich skupin...
divaiky ... tiskem... romskymi hudebniky...Vyznamné je, Ze prvni tri skupiny lidi jsou elity,
které maji penize na investice, zatimco samotni interpreti jsou prislusniky snad
nejprondasledovanéjsi a nejmarginalizovanéjsi etnické skupiny v Evropé* (Silvermanova,

2007, s. 336). V obecné roviné tedy manazery (divaky, tisk) povazuje za ty, ktefi na rozdil

154 Napi. Marvik, U Habask®, Dvorni vinotéka. Nékteré z nich jsou pfizplisobeny koncertim bez ozvuceni —

Srdcovka. Vyjimkou jsou Mariova vystoupeni s DJem Gadjem, které jsou vétsinou zastitény labelem ,,balkan
fiesta® a jedna se o koncerty, na kterych se obvykle tanci.
155 Cross Club, Lod’ tajemstvi, Fabrika Doubice, Klub Joe atd.
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od romskych interpretii maji penize, a tim paddem také moc. Ztélesnénim negativniho
obrazu neromského manazera muze byt ji prezentovany Michel Winter, manazer kapely
Taraf de Haidouks. Popisuje, jak Romové byli zdéSeni ,,otrhanym* odévem, ve kterém
kapela vystupovala. Na tour vroce 1999 , nékteri [romsti] interpreti hovorili primo s
Michelem Winterem, manazerem Taraf, o této ,ostude, ale Winter odpovedel, ze divakiim
se roztrhana image vlastné libi — je to dobré pro divaky, pro obchod* (ibid., s.347) Tento
manazer podle Silvermanové také tvrdil, ze v Rumunsku nedochazi k diskriminaci Romut
(ibid., s. 350), stejn¢ jako naznaCoval, ze se jinak oblékat neumi, protoze jsou to rumunsti
vesnic¢ané; choval se k nim povySen¢, rozhodoval za n¢ a nedostatecné je informoval (ibid.,
s. 351). V jiném textu dochazi k zavéru, ze , neromsti manazeri a producenti... vytvari
[obraz] obchodovatelného cikana. Tento imaginarni cikan, vytvoreny neromskymi
kulturnimi zprostredkovateli, rezonuje s historickymi stereotypy, ale také vyvoliva nové
tropy autenticity a hybridity a ndrokuje si legitimni misto v multikulturnim diskurzu*
(Silvermanova, 2013, s. 204).

Adam se ale béhem zucastnéné¢ho pozorovani nikdy nejevil jako nc¢kdo, kdo by
ostatni Cleny kapely exoticizoval. Naopak, typické pro jeho vyroky je jistd snaha
o deesencializaci romstvi jako v této ukazce:

Vybornal>®: | Ja si vyslapnu takhle k Adamovi, mé zajima jedna véc: iika se vidycky
cikanské housle, Fika se, Ze to nemiize hradt nikdo, kdo se nenarodil jako cikan. V cem je to
jiné?“

Adam: ,,Jiné je to v tom, ze romské déti Zijou v téch rodindch vétsinou tim zpiisobem,
ze odmalinka poslouchaj hudbu, odmalinka jsou zvyklé tancovat a nase ceské déti se uci
v hudebnich skoldach casto, kde se uci noty a stupnice. TakzZe ten hudebni pristup je vic
takovej zprostredkovanej pres ty noty a u téch Romii je to prirozené z ucha na ndstroj,
a proto my mame moznd nekdy pocit, Ze oni jsou tak vyjimecné muzikdlni a panujou
takovéty predsudky, Ze to maji v krvi a podobné. Ja si to uplné nemyslim, ja si myslim, Ze je
to spis dany tim prostiedim, ve kterym vyriistaj... "’

V ptipad¢ Bachtale Apsa kapela nebyla sestavena zvnéjsku neromskym manazerem
s vidinou zisku, ale byla sestavena samotnym Mariem. Manazer kapely Adam je do
romské problematiky dlouhodobé zasvécen a vénuje se ji napf. v ramci svého zaméstnani

v R-Mosty, kde se aktivné zasazuje proti diskriminaci a marginalizaci Romu. Podili se na

156 Moderatorka z Ceského rozhlasu.

157 Koncert pro jiné myslenky: Béra Hrzanova a Radek Holub, 2020. In: Youtube [online]. 8. 12. 2020 [cit.
2021-03-03]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0pRK1ql1902Q&ab_channel=%C4%8Cesk%
C3%BDrozhlasRadio%C5%BEurn%C3%A11. Kanal uZivatele Cesky rozhlas Radiozurnal.
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organizaci workshopt, které maji za cil osvétu, a to v porozuméni romskych zaki uciteli
a socialnimi pracovniky, jejichz predmétem je mimo jiné také snaha ,,rozbit™ stereotypy,
spolupraci s romskymi intelektudly, jakym je napi. David Tiser.'*® Nejedn4 se o piivodné
neznamého manazera, ktery si vyhlédl romskou kapelu, aby si ,,na ni vydé¢lal®, ale
o Mariova dlouholetého pfitele, kterého sam Madrio do kapely ptizval.

3) Petr zastava roli ,,experta na romské texty*, ke kterému mé Mario odkazuje ve
chvili, kdy se potfebuji néco dozvédét o jejich vyznamech. Mario se naucil romsky
v dospélosti, véii tedy spise v jazykové dovednosti Petra, ktery romsky mluvi odmalicka.
Ne vSichni zbyli ¢lenové kapely romskym textim rozumi: napi. Nick dostal na konci roku
2020 ucebnici romstiny od Adama, aby se naucil romsky. Stejné tak bubenik Standa se na
zkouSce na Nakladovém nadraZzi ptal, jak se nazvy skladeb piSou.

., Ta prvni piseii [Chajori romani] je pomald a zpivd se v ni o tom — ja vam vlastné
prelozim, nebo Petr vam to radsi prelozi,” smé&je se Mario (Terénni zapisky, FH, 24. 3.
2018, Mazeme hrat spolu, Kampus Hybernska,).

Ptadm se Maria na text skladby Ederlezi, protoZze se mi nedaii najit jeho verzi, kterou
sami zpivaji. Mério mi fiké, abych se zeptala Péti (Terénni pozndmky FH, 27. 4. 2018,
Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

Kromé toho je Petr v praxi tim hlavnim aktérem, ktery do kapely piindsi pisné
v romstiné. Tedy interpretuji to tak, Ze je Petr stézejni pro to, aby byla udrzovéana
»autenticita® labelu ,,romské kapela®.

Sestavovani setlistli tedy probihd spole¢nou domluvou, s ohledem na prostory, ve
kterych se vystoupeni uskute¢ni a s ohledem na to, co kapela predpokladd, Zze od ni
publikum ocekava. Pfitom se zd4, Ze hlavnim aktérem, ktery vnitiné urcuje podobu
repertoaru a setlisth kapely, je sam Mario. Je kapelnikem Bachtale Apsa, na coZ
symbolicky odkazuje, stejn€ jako u kapely Navarové (Zuzana Navarova d. T. & KOA),
plné znéni nazvu kapely: Mario Bihari & Bachtale Apsa, které je obsaZeno na titulni strané

alb.

3.2.2.5 Charakteristika hudebniho svéta

Charakterizovat hudebni svét Mdria Bihariho povazuji za obtizny ukol. Jednd se

o svét specificky, ve kterém romsti 1 neromsti aktéti hraji romské tradicionaly a posloucha

158 Tuto skute€nost konstatuji na zékladé toho, Ze jsem sama tento kurz navstivila. Stejn& tak Nick jako
neromsky c¢len kapely se mnou nékolikrat vedl neformalni rozhovory, ve kterych reflektoval esencialismus
spjaty s romstvim a vymezoval se vi¢i nému (zejména na Lodi Tajemstvi. 10. 5. 2018).
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je zejména neromské publikum. Také je ale svétem world music a Mariovych autorskych
skladeb.

Za dulezité obdobi, konstitujici dneSni podobu Mariova hudebniho svéta, povazuji
jeho ptisobeni v kapele Koa, kde bylo Mariovo romstvi kli¢ovou osobnosti kapely Zuzanou
Navarovou vyzdvihovano k demonstraci pozitivni myS$lenky multikulturalismu. V Bachtale
Apsa je Mario kapelnikem, ktery se zdd klicovy pro podobu jejiho repertoaru. Ten se
proménuje spolu se sebeidentifikaci kapely. Kapela se piivodné oznacovala piivlastkem
romska a tomu odpovidal 1 jeji repertoar, ktery zahrnoval zejména tradiciondly. Dnes se jiz
neomezuje pouze na ,autenticky romské“ skladby, ale kombinuje je se skladbami
autorskymi, které nezahrnuji skladby vyluéné v romstin€, ale naopak textové prevazuji
skladby v Cestiné a slovensting. Priklani se ke stylu world music, ¢imz navazuji na
pfedchozi kapelu Koa. Repertodr nespocivd pouze v preferencich jednotlivych clenil
kapely, je vnitiné vyjedndvan, ale také probihd pas-de-deux mezi kapelou a jejim
publikem, na které kapela ve vybéru pisni reaguje. Piesto, ze Mario se zda klicovy pro
vnitini vyjednavani repertodru, zda se, ze je zdsadné ovliviiovan oc¢ekdvanimi a reakcemi
publika: publikum ma v oblib&é zejména romské tradicionaly nebo Mariovy autorské pisné
v romsting, které jsou tanecni, cemuz jsou jednotlivé setlisty kapely pfizpisobovany.

V roviné romského repertodru lze do jisté miry Cinnost Maria a Bachtale Apsa
kontextulizovat pomoci kategorii uvedenych Zuzanou Jurkovou (2013) v Prazskych
hudebnich svétech v kapitole Mytus romské hudby (s. 24-42) . Jurkova rozliSuje Ctyfi
kategorie na zaklad€ toho, kdo hudbu poslouchd a kdo ji performuje. Uvadi kategorie:
1) “Gadzoveé pro gadze o Romech®; 2) ,,Romové pro gadze*; 3),, Romové (nejen) sobé:
Rompop “; 4) ,, Romano hip hop “.

Domnivam se, Ze Bachtale Apsa by byla, i pfes své obsazeni Romy i Neromy,
nejblize kombinaci kategorii Romové pro gadze a Rompop. Jurkova jako ptiklad kategorie
Romoveé pro gadze uvadi koncert Sto cikdanskych housli v Rudolfinu, jehoz zvukova podoba
je odlisna. Do kategorie by kapela §la zatadit nikoli kvili vysledné podobé hudebniho
zvuku, ale ve smyslu strategie. Koncerty Bachtale Apsa, stejn¢ jako v tomto piipadé,
navstévuji gadzové a nésledné ovliviiuji podobu hudebniho zvuku. Kapela kromé svych
preferenci musi uvazovat o tom, co publikum zaujme, a mozna pravé proto vybira skladby,
které se rozSitily mezi majoritou, pfi€emz do svého repertoaru dlouhodobé zahrnovala také
zahrani¢ni romské (balkanské a ruské) skladby, které mohou byt pro posluchace spojeny
s atraktivnimi romantickymi pfedstavami o romstvi. To odpovida konstatovani Jurkové pii

jejim zucastnéném pozorovani: ,, Po kazdem cisle nadsené aplaudujici pocetné publikum
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potvrzuje stalou pritazlivost tradice. “ (ibid., s. 40), rompop pokryvaji v repertoaru skladby
asociované s Vérou Bilou a také k tomuto zatazeni pfispiva Radek Sivék a Petr Horvath,
ktefi ptisobi v kapele Bengas, které Jurkova do kategorie pfimo zatazuje. Bengas navazuji
ve svém stylu na kapelu Gypsy Kings, ptiCemz v péveckém projevu Petra Horvatha je tato
inspirace patrna. ,Mnohem popularnéjsi jak mezi majoritnim publikem, tak zejména mezi
Romy je styl [rompopu], ktery véedomé neuziva (prinejmensim v napadnéjsi mire) lokadlni
hudebni idiomy, ale casto se nechava inspirovat jinymi vzory, na prvinim misté prave
nesmirne populdrnimi francouzskymi (ovSem ve Spanélskeé tradici korenicimi) Gipsy
Kings.  (ibid., s. 37). Volnéji by jako specificky typ rompopu mohla byt interpretovana
také Mariova tvorba v romstiné, a to kvuli pouziti romskych texti a kvali zvuku, ktery
vychazi z popu, ale také odkazuje na vlivy tradiciondlu (napf. postupnym zrychlovanim
tempa). Ziva vystoupeni romskych muzikantl v restauracich ,,Today live gipsy music at
20:00 P.M.“, ktera Jurkova tadi do kategorie Romové pro gadze, by zase odpovidala
Mariovym vystuptim v kavarnach a restauracich tim, jaky vyznam zde hudba ziskava.!>
Jurkova popisuje, Ze jsou divéaci usazeni u stolli a poslech neni zcela soustfedény. Tato
soundscape ma ,,docela jiny charakter. [...] Hudba v ni neni umeénim, které preddava emoce,
ale remeslem — remeslem slouzicim ke zprijemneni casu hostii kavaren ci restauraci
(ibid., s. 36). To odpovidd Mariovym gastrojazzovym vystoupenim, které oznacuje jako
»kSeft“ a v nichZ nejsou nutné¢ zahrnuty emoce a svobodna kreativita, které povazuje v
hudebnictvi za stézZejni.

Takova charakteristika by ale nebyla dostate¢na, pon¢vadz kapela nevystupuje pouze
s romskym repertoarem. V roviné skladatelské kapela zvukové kombinuje pop s dalSimi
zanry jako jazz, swing nebo latinskoamerickd hudba. Ve zvuku Bachtale Apsa je tim
patrna navaznost na zvuk Koa. Do setlistli navic kapela zatazuje skladby, kterymi se Mério
proslavil béhem svého U¢inkovani s Navarovou.

Tento hudebni svét charakterizuje syntéza romského hudebniho zvuku skladeb
lokalnich 1 vzdalenych — ten odkazuje k pocitované kolektivni identité¢ — a autorskych
skladeb, které jsou vysledkem Mariovy tviirci svobody a které nejsou limitovany nalepkou
,~romsky”. I pfes snahu kategorizovat tento svét ,,po antropologicku®, tedy ve snaze najit
podobnosti s jinymi vyzkumy, musim konstatovat, ze hudebni svét Maria Bihariho

povazuji za specificky a ojedinély. Hudebni svét Méria Bihariho v tomto smyslu povazuji

159 Nikoli zvukem, protoze Jurkovéa pozorovala cimbalovou kapelu.
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za konstitujici se ve stietu jeho sebepojeti a vnéjsSich kategorizaci, zejména pak v tom, jaké

vyznamy jsou piikladany romstvi.
3.3 Strategie v hudebnim svété Maria Bihariho

., Identitni dusledky jakéhokoli daného souboru praktik jsou nékdy, ale nikoli vzdy,
silne formovany vétsimi socialnimi strukturami. Lidé vytvareji sebe sama napaditymi
zpusoby... “ (Carlone, 2012, s. 10).

V piedchozi kapitole jsem narazila na praxe Maria a jeho kapely, které povazuji za
souvisejici s pnutim, které¢ jsem identifikovala mezi Mariovym sebepojetim a vnéj$imi
kategorizacemi, predevsim v pnuti, jez se vyjevilo pii analyze romstvi: mam tim na mysli
romskou pfedstavu o romské hudbé a Romech, kterd se stfetava s chapanim romstvi
kapelou, a poté se odrazi ve vysledném hudebnim zvuku.

Kodovanim dat jsem narazila na dalsi opakujici se praxe, které povazuji za reakce na
pnuti mezi sebepojetim a vnéjSimi kategorizacemi a za dusledek pas-de-deux mezi
publikem a kapelou. Tyto praxe nazyvam strategiemi. Chapu je jako balancovani mezi
sebepojetim a vnéjSimi kategorizacemi, mezi vnitinim diskurzem kapely a vnéjSim
diskurzem publika, jako snahu si nékde mezi nimi najit své vlastni misto. Dalo by se jim
rozumét jako strategiim vyjedndvani identity. Mezi né zatazuji:

1) Hudebni strategii, kterou jsem jiz analyzovala vySe v kapitole o hudebnich
svétech. Spociva ve vyjednévani repertodru. Na tomto misté se ji pokusim rozvést
a kontextualizovat pomoci literatury.

2) Humor, se kterym jsem se béhem vyzkumu ze strany mého kli¢ového konzultanta
opakovang setkala.

3) Aktérstvi, kterym nazyvam takové praxe, které odkazuji k aktivni snaze aktéri

(Maéria a Bachtale Apsa) ménit obraz kolektivnich identit.
3.3.1 Hudebni strategie

Hudebni strategie odkazuje k vyjednavani repertodru, které jsem v piedchozi kapitole
analyzovala: a) Mario se ukézal pfi sestavovani repertoaru jako klicovy aktér; b) Jeho
snahou je pii tom nejen vyjadieni svych vlastnich preferenci — repertoar je vyjednavan
v ramci kapely a pfi jeho sestavovani je zohlednéno také publikum, které ocefiuje zejména
tanecni romské tradiciondly, jez mohou konotovat romantické pfedstavy o Romech. Tedy

repertoar neni pouhym vysledkem sebepojeti, ale také vnéjSich kategorizaci.
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Tradiciondly zatfazené do repertodru Bachtale Apsa jsem jiz analyzovala. Nezabyvala
jsem se ovSem podrobnéji Mariovymi autorskymi skladbami. Jejich stru¢nou tematickou
textovou analyzu zde predkladam, abych demonstrovala, jak se od tradicionalt odlisuji:

Texty pisni nejsou souvislymi vypravénimi. Piiznacné je pro né popis nejraznéjsich
vjemovych obrazii: Zvony zvonia, zvonia zvony, ja uz pocujem zazracné tony, rozpravkovy
pribéh zvonia, pocuvaj malicka (Zahrada) nebo Taky zluty tanec, je pastvou pro oci, uz to
se mnou hazi, asi si poskocim (Hruska). Nékteré z nich odkazuji pfimo ke zkuSenosti
zivota s nevidomosti: Ctu si rukama, ¢tu, co panbii napsal, dotyky prstama, tviij pribéh ma
krasou tvar (Havrani); Laska nema oci, bézi primo proti zdi (Vzpominky); Jsme mali pani /
Nevidim, nevidime/ pekné oci nevidime / Co brecis, pojd’ se mnou / Nevidime / Pékné oci /
Neboj se, pojd’ se mnou (Amen, pieklad z romstiny) '%; Posviet' mi, bludim tmou / par
zdpaliek co skryvas pod snehom/ [... | Vrana v tme svieti bielym perim ale vidy mi uleti /
Letmo mi zamdva a nieco povie / ja tu dalej sedim / bojim sa v tme* (Biele vrany). Jiné
koresponduji s tim, ze Mario zaziva synestezii: Modry sen mi hlavou bloudi, jako deti
budeme si hrat. Nechce slySet viini svétla, nebyt vézném noci naporad (Soske); Myslim, Ze
zvlddnu poslouchat pod stromem zpév tvych rukou %! (Poslouchej, pieklad z romstiny).
Pisent v Ulickach je explicitné pisnickou o nevidomosti, ke které je kromé toho natocen
klip, jenz si déla legraci ze vztahu nevidomych a vidicich. Kromé toho Mério napsal piseni
Tramvaj ¢. 9, bohuZel nenahranou, kterou jsem slySela pouze jednou Zivé na koncertg. Je
satirickym komentafem o zkuSenosti ze Zivota nevidomého, kde Mario popisuje, jak ho
nékdo popadl za ruku a dovlekl ho na tramvaj, do které ani nechtél nastoupit.

Autorské pisné v romstiné obsahuji rizna témata (4dmen, Poslouchej), nékteré z nich
se shoduji s vyznamem tradiciondldi tim, Ze se v nich objevuji motivy sounaleZitosti, které

vuci ostatnim Romiim Mério pocituje. Dale se v nich objevuji motivy tance a zdbavy.

160V originale: Amen sam tikneraja / Na dikhas, na dikhas / Sukar jakha na dikhas / So tu roves, jav manca /
Na dikhas / Sukar jakha / Ma dara, jav manca (pteklady romskych textl jsem Cerpala z bookletd jednotlivych
alb).

161V originale: Me duminav, hoj birinava/ tel o stromos te Sunel/ tro gilipen/ tre vastorendar.
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Kaminek

Tu khel, Roma, adaj khelen
savore te gilaven

jaj, o chavore na roven
piranoren cumiden

Me na dzav khere, me som adaj
lache Romen prindzarav
ma rov kanak, mri chajori
khelaha

Khelen, Romale

khelen chavale

Jjaj, savore te gilaven

joj hi bachtale

Tancuj, Rome, tady se tancuje
at vsichni zpivaji

kluci nebudou brecet
frajerecky libaji

Nejdu domui, ziistavam tady
dobré lidi poznavam
Neplac, moje dévcatko
zatancujeme Si

Tancujte, Romové

tancujte, chlapci

at’ vsichni zpivaji

.. ) ,
oni jsou stastni

Pisen Kaminek napsal Mario pro svou sestru, tedy romstvi je v tomto piipad¢, stejné

jako v analyze sebepojeti, spojeno s jeho rodinou. Kromé toho Maério napsal po smrti

Zuzany Navarové pisenl k ucténi jeji pamatky s ndzvem 7Toc se s vétrem, Rozdrko:

Andilci sméjou se
boze, jak hieje to
dékuju ti moc

predtim za Zivot

Hodneé listi, smich
a v srdci velka skrys
Jja dékuju ti moc

tak toc se, holka, to¢

V pisnich se objevuji dalsi témata, kterd moje prace nebyla schopna postihnout, napf.

se opakuji motivy détstvi a pohddkovych svéti: Skladby jako Hruska nebo Béda si

pohrévaji s détskymi fikankami. Hruska je piseni o veselém tanci s hruskami, Béda vyuziva

popeévky jako: Amrfabr domine, ani IZicka nezbyde, Béda hleda svoje boty, staré boty do

roboty, cisti okna jémine, snad se mu nic nestane, pisen Zahrada je celd zasazena
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v pohddkovém svéte: Pekné slovo je tim klucom od svéta déti...Zvony zvonia, zvonia zvony,
ja uz pocujem zdzracné tomy, rozpravkovy pribeh zvonia, pocuvaj malicka, pohadkové
motivy se objevuji také napt. v pisni Voda, muka, chlieb: Uzlik, buchta s makom, vrany
som sa zlakol, popleta ktory vtak na zimu odlieta.

Obsahy Mariovych autorskych skladeb odkazuji k jeho vlastnim individudlnim
zivotnim zkuSenostem, k niternéj§im a individualnéjSim vyznamim nez kolektivni
tradicionaly. Svym vyznamem se pohybuji zejména v oblasti osobni identity!?
a koresponduji s analyzou sebepojeti: demonstruji, Ze romstvi je pro Maria sice dilezitou
soucasti sebepojeti, ovsem zdaleka ne soucésti jedinou. Povazuji je za vysledek toho, co
Mirio jmenoval pro hudebnictvi jako stézejni: tj. svobodné kreativity a emoci.
Tradicionaly vyznamové odkazuji ke kolektivni romské identité: postihuji tedy jen Cast
Mariova sebepojeti. Zaroven se ale t€S$i nejvétsi oblibé u posluchacl, ktefi zpravidla
»hositeli“ této kolektivni identity nejsou. Tradicionaly odpovidaji ptredstavam vnéjSich
kategorizujicich o romském zpévdkovi vice nez pisné autorské.'®® Navic v roviné
hudebniho zvuku se v ptipadé€ autorskych pisni prevazné nejedna o pisné€ rychlé a tanecni,
jakymi jsou tradiciondly'®*, typict&jsi jsou pro Maria pomalejsi a melancholi¢téjsi popové
skladby, jez mohou narusovat atraktivni piedstavu posluchaci o romském nespoutaném
temperamentu. Pravé vyvazovani poméru autorskych skladeb a tradicionald v repertoaru
povazuji za stéZejni pro hudebni strategii. Na zdkladé vnéjSich pfedstav o romstvi je
o¢ekavana urcita podoba hudebniho zvuku: tedy pravé tradiciondly. Hudba neni pouhym
Mariovym konic¢kem, ale predev§im jeho obzivou, ktera zavisi na tom, zdali publikum
v repertoaru nachdzi zalibeni. Je tfeba tedy hudebni zvuk vyvazovat tak, aby odpovidal
pozadavklim publika.

Markovié¢ (2015) hovoti o tom, Ze se sice romské kapely (v jeho ptipadé konkrétné
balkénské dechovky) neshoduji ve svém zvuku, ale shoduji se v tom, jakymi zplsoby je na
n¢ nahlizeno zvenku Neromy. Tvrdi, Ze majorita na n€ nahlizi dvousecné, coz zahrnuje pod
pojem autenticka hybridita. Ta podle n€j spoc¢iva v propojeni dvou stereotypnich komplexti
spojenych s romskou hudbou — na jedné strané v komplexu autenticity, ktery je spojen
s romantickym chapanim Romil jako exotickych a mystickych — na druhé strané

v komplexu hybridity, ve kterém je romska kultura a hudba chapana jako inherentné

162 Nedomnivam se, Ze identita v roviné praxe se déli na osobni a kolektivni, nicméné pro analytické tcely

osobni odkazuje k tomu, co neni limitovano kolektivnimi identitami: v tomto piipadé zejména romstvim
a predstavam o ném.

163 Ve vnéjsich kategorizacich se Mariovo hudebnictvi vyjevilo jako t&sné spojené s romstvim.

164 S yyjimkou pisni v romsting.
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smiSend, vyuzivajici a pfepracovavajici prvky z riznych zdrojti, coz umoznuje Neromiim,
aby pro né byla romska hudba posluchaésky pfistupnd. Na zakladé¢ povédomi o tomto
vnéjSim pozadavku autentické hybridity, Romové (i Neromové, ktefi produkuji romskou
hudbu) vyuzivaji razné odpovidajici hudebni a prezentacni strategie, ve kterych je romstvi
strategicky performovéano, protoze vyhovéni komplexiim hybridity a autenticity je
povazovano za piedpoklad profesiondlniho uspéchu. Ztoho divodu vyuzivaji sami
Romové tropit o vrozeném romském hudebnim talentu, zdaraznuji autentické romské
tradice nebo vyuzivaji hudebniho kosmopolitismu a snazi se dostat pozadavku byt
kosmopolitnimi umélci Cerpajicimi z riiznych hudebnich zdrojt, aby jejich hudba byla
marketovatelnd pro zejména zapadni liberadlni publikum (Markovi¢, 2015, s. 261-264,
275-276). To, o ¢em Markovi¢ hovofi, do jisté miry nalézam v prvnim obdobi plisobeni
Bachtale Apsa, kdy kapela méla v repertoaru tradiciondly z riznych, majorité¢ zndmych
zdrojti, koncertovala po svété a v prezentaci se jako dilezitd jevila také ,autenticita“
a ,tradicnost romského repertoaru. Kapela Bachtale Apsa vznikla jako repertoarove
»Kosmopolitni“: na jednu stranu vyuZziva pisné jako Ederlezi nebo Nane Cocha, které jsou
dostatecn¢ exotické a uspokojuji divdkovu touhu po ,autenticité” a ,romantice”, ale
zaroven jsou majoritnimu posluchaci dostatecné ptistupné. K autentickeé hybridite odkazuje
také Mariovo uc¢inkovani v kapele Koa, kdy romstvi Méria bylo vyuzivano k demonstraci
pozitivni myslenky multikulturalismu a romsky jazyk byl vyuZit k tvorbé, piestoze pro
Miéria neni prvni volbou, jak se vyjadfit. Clenové kapely byli prezentovani jako
Lautenticti 1idé z raznych kultur, 1 kdyZ se narodili nebo dlouhodobé¢ Zili v Cesku. Tito
,kulturné jini* byli v kapele s Cechy a ,.kulturné jiny* zvuk a , kulturnd jiné* texty v cizich
jazycich byly kombinovany s ¢estinou a folkovym zvukem, ¢imZ mohl byt pro posluchace
zvuk kapely uchopitelné;si.

Tuto snahu uspokojit nejen své hudebni preference, ale vyhovét také posluchacim
a nalakat je na koncert spattuji také ve zptisobu, jakym se kapela Bachtale Apsa propaguje.
Podle textu, ktery kapela vyuziva ke své propagaci na romskahudba.cz , ndzev Bachtale
Apsa, v prekladu Slzy stésti, vyjadruje pestrost nalad a emoci, které romskd hudba
odnepameti v posluchacich vyvolava.* Mario ma zde svlj samostatny profil, kde je
prezentovan nasledovné: ,, Mario Bihdri je vyjimecny romsky umélec. Od osmi let je
nevidomy. Poté co prisel o zrak, povesil na hiebik atletiku, ve které ho cekala skvéla

budoucnost, a zacal se venovat hudbé. [...] Mario Bihari ztélesniuje spojeni romského
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hudebniho citeni s klasickou, folkovou i moderni elektronickou hudbou, popem
a jazzem.'%

Romstvi a nevidomost se v propagaci stavaji vyraznéjSimi a atraktivnéjSimi
charakteristikami, coz se 1iSi od toho, jak jsou pojednavany v zakulisi. S romstvim
(romskou hudbou) jsou spjaty emoce a ukazuje se zde i zminénd autenticka hybridita:
romské hudebni citéni v kombinaci s folkem nebo moderni elektronickou hudbou, tedy
dostatek ,,exotiky” a tradice 1 ,,sv€tovost“ a uchopitelnost pro posluchace. Mariova
vyjimecnost je v propaganim textu spojena mimo jiné také sjeho nevidomosti.
K propagaci kapela dle mé do jist¢ miry vyuziva strategie, kterou Gayatri Chakravorty
Spivak v roce 1996 nazyva strategickym esencialismem. Termin pivodné odkazuje spise
k politické taktice, pfi niz mensinové skupiny piijimaji identitni esencialismus k tomu, aby
se jejich clenové byli schopni zmobilizovat. V souasnosti se termin pouziva Sifeji:
Silvermanova (2020, s. 258) kpopisu této strategie piipojuje také charakteristiku
strategického esencialismu jako praxe vyuzivané pfi propagaci hudebnich uskupeni za
ucelem marketingu. Je ovSem tézké rozlisit, do jaké miry je ale tato propagace skutené
pouhym strategickym esencialismem. Mario v sebepojeti romstvi casteéné pojimal
esencialisticky a tento uryvek ukazuje, Ze ,,vyvolavat v posluchacich emoce* se jevi pro
aktéry jako dulezité i v zakulisi, pfesto do jisté miry propagaci za strategicky esencialismus
povazuji.

Pét'a mi v auté vypravi o holCicce, kterd béhem jejich koncertu jednou zakticela na
cely sal: ,,Ja jsem Stastnd!* Kluci se shoduji, Ze to je to, ceho chtéji docilit a co je tolik t&si,
vysvétluji mi, Ze proto zvolili ndzev Bachtale Apsa, v prekladu Slzy Stésti (Terénni
poznamky FH, 3. 12. 2016, cestou do Doubice).

Je tedy nemozné rozlisit, do jaké miry se jednd o esencialismus strategicky a do jaké
miry o esencialismus aktérsky. Myslim si, ze ve skutecnosti je propagace vysledkem pas-
de-deux. Chapu ji jako kombinaci toho, co kapela ptfedpoklada, Ze chce publikum slySet,
1 toho, jak se ¢lenové kapely sami chdpou. Tedy v terminologii moji prace ji povazuji za
jakysi kompromis mezi sebepojetim a vnéjsi kategorizaci.

Nasledujici ukazku zatazuji na zavér podkapitoly, protoZe ji povaZzuji tematicky za
zajimavou a nadzornou:

3

Lucie Vyborna: ,, Mé by zajimalo, o cem byla tahle pisen.*

165 pOSPISIL, Adam, 2006. Bachtale Apsa. In: Romskahudba.cz [online]. © 2006 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: http://www.romskahudba.cz/bachtale-apsa/
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Radek Holub: ,, Tak ja vam reknu, o cem ta pisen urcite nebyla: nebyla o prdci.
Cikani maji pisen o vode, o zemi, o cervenych suknich, o vlacich, ale o praci zadnou nemaj
(smich)... Ze jo, Ze jo?!* ota¢i se na Maria.

Mario Bihéri: ,, No...o ¢em konkrétné tady ta pisnicka byla, no nebyla o praci, jak
7ika Radek, byla o tom, ze mama ceka na svyho syna, ktery uz dlouho nebyl doma, ktery

Jjako odesel, za dalsim svym Zivotem. A on prijde navstivit mamu a pta se, jak si Zijou, a
ona si mu tak trosku stéZuje, a trochu ho premlouva, at ziistane s nima. A on rika, Ze musi
do Prahy, tam bydli v ty Praze na Zizkové (smich) a md spoustu déti doma, a ¥ikd, Ze musi
Jjit domu prosté. A jmenuje se to Koda Drom, ta cesta. %

Tazatelka se ptd na vyznam pisné, kterou Mdrio zahral, neromsky herec Holub
pfedstavuje svou piedstavu o tom, jakd témata se objevuji v romskych pisnich. Témata
jsou to veskrze romanticka: texty jsou dle né& spojeny s prirodou (voda, zemé),
svobodomyslnosti a zdabavou (Cervené sukng), s cestovanim (vlaky), ale neobjevuji se
v nich ,,neromsk4 témata”, ke kterym podle né&j patii napiiklad ,,prace*.!” Mario v reakci
pteklad pisné humorn¢ vztahuje sdm k sob&. Prostfednictvim humoru poukazuje na to, ze
jeho neromské publikum ve skute¢nosti nemtze védét, jaké jsou vyznamy tradicionald,
atext vztahuje k vlastnimu osobnimu piibéhu — prechazi od (domnéle) kolektivniho
k osobnimu. Od Romut romantickych v Cervenych suknich spojenych s pfirodou se
dostavame k Mariovi, hudebnikovi Zijicimu na Zizkové. Mério v kategorizujicich evokuje
kolektivni ,,nadidentitu® a musi vyvaZovat to, do jaké miry bude hudebnictvi v praxi
produktem jeho sebepojeti (zahrnujici konzervatorni dovednosti, emoce, kreativitu a jeho
vlastni zkuSenost) a do jaké miry vyhovi pfedstavam vnéjSich kategorizujicich (romstvi
spojené s hudbou a romantické piedstavy o romstvi), ktefi spolu s nim jeho hudebni svét

utvari.
3.3.2 Humor

Ukazka €. 1: Terénni zéapisky, 2. 12. 2017. Bachtale Apsa v Dlabacové kitili klip
k pisni V Ulickach, jehoz usttednim tématem je humorné zobrazeni vztahu mezi vidicimi

a nevidomymi.

166 AND a Tomas CERNY, 2020. Adventni sobotni ve&ery na Radiozurndlu patiily hudbé a dobré naladg.
Prvnim hostem Koncertl pro jiné myslenky byla Bara Hrzanova. In: Radiozurnal.rozhlas.cz [online]. 24. 12.
2020 [cit. 2021-03-03]. Dostupné z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/adventni-sobotni-vecery-na-radiozurnalu-
patrily-hudbe-a-dobre-nalade-prvnim-8374685

167 Tento tryvek demonstruje také to, Ze zdanlivé pozitivni romantické stereotypy nevylucuji i piftomnost
,klasicky negativnich* stereotypa.
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,»Po koncerté¢ se pak podivate na ten klip, chtéli jsme hlavné, aby to byla sranda
a myslim, Ze se to povedlo... ja jsem to nevid¢l teda, dodavd Mario rychle a publikum
propukne v smich. ,,Ale teda povidali mi o tom,* dodéava jesté potichu do mikrofonu. Pied
promitanim samotného klipu Mario dékuje vSem, kteti se na klipu podileli, a zve tento tym
na podium. ,,Co kdybychom to nechali az na potom, tys to jeSt¢ nevidél...“ ozve se
z hledisté a nésleduje smich publika. ,,Lukasi, nedélej baletku a pojd’,” odvéti Mario
zovialn¢ kamaradovi a publikum reaguje dalSim vybuchem smichu. ,,Néco o tom klipu...“
pronasi Mario, stale sedici na zidli na levé stran¢ podia, zatimco ostatni jiz ptfichazi na
pédium z pravé strany, kde zlistavaji a berou si do ruky sklenicku Sampainiského na ptipitek
»len klip,” pokracuje, ,,my jsme dostali takovy ndpad, Ze — hlavng, aby to byla sranda teda
— a udélali jsme si ze slepct srandu teda hodné. Je to o tom jak... Slepecka svatba je to, jo.
VSichni jsou tam slepi krom& Vancury, Bary a tych ¢iSnikd, ktery nas okradaj. A...
»Neprozrazuj to!* prerusuje ho kiik z publika. ,,No, vzdyt uvidite,* odvéti klidné. ,,Jo a ten
ktest bude probihat tak, ze my to odklikneme a bude to tim padem na YouTubu.* (Mario
zamyslel, ze bude video v Zivém ptenosu zvetejnéno na YouTube po odpocitani na pddiu.)
Mario se otad¢i smérem k ostatnim na druhou stranu podia a zjiSt'uje situaci. Adam Mariovi
donasi Sampanské a poté se vraci zpatky na druhou stranu pddia. Mario fika, ze uz se tedy
muze video ,,odkliknout®, kdyz uz ma skleni¢ku v ruce, a zacne hlasit¢ rychle a nadSené

'C‘

odpocitavat: ,,Raz, dva, tfi, ted’!* Nacez mu jeden ¢len tymu na druhé strané podia zkazi
radost tim, ze oznamuje, Ze si s sebou nevzal pocitac a ze se tedy video v ,,Zivém prenosu*
nezveiejni. Mario se zasmgéje, ale ptisobi zklamané. Témeér Septem pronese do mikrofonu:
,» 1y sis nevzal pocitaC... ty sis nevzal...“ ,,Budu, nebo nebudu zpivat?* pterusi Maria
vyktik jednoho ¢lena tymu. ,FrantiSku, ty radSi nezpivej,” reaguje Mario trochu piesle.
V tu ranu se zhasnou svétla a zapocne promitani klipu. ,,TakZe na zdravi a...* chce jesté
néco dodat Mario, ktery nevi o tom, ze se pred nami jiz za¢ind promitat klip. Poznava to
podle naseho nésledného boutlivého potlesku a vyskani.

Klip'%® zagin4 tim, Ze se nevidomy muZ a nevidoma Zena sejdou mezi poli uprostied
silnice, nevidomy muz si klekne, pficemz zahazuje svou slepeckou hill a Zdd4 svou milou
(kterou hraje ve skutecnosti vidici Mariova pfitelkyné Klara) o ruku, ta ho objima a fika
mu své ano, naceZ se objevuje zabér na auta svatebCanli a zaCne hrat pisen V Ulickach.
Auta pfijizdi na misto svatebniho vecirku — zdbéry dvorku pied hospodou se stiidaji se

zabéry na kluky z Bachtale v hospodé, ktefi zde vystupuji jako svatebni kapela. Vtip je

168 Klip je mozné vidét zde: https://www.youtube.com/watch?v=bqTktbBWX4w&t=157s.

126



v tom, ze jsou vSichni pfijizd¢jici svatebcané, véetné fidicl, nevidomi, coz poznavame,
kdyz jeden zftidi¢l rozlozi svou slepeckou hill pfi vystupu zauta a z auta vyskoci
asistencni pes. Mezi herce, ktefi je ztvarnuji, patii vidici 1 nevidomi. Naproti jim ptichézi
¢isnik, ktery si je skepticky méfi pohledem. Poté vidime rtizné interiérové hospodské
zabéry na tancici nevidomé a na nevidomou nevéstu, kterd krmi svého Zenicha. Spatfujeme
také nevidomou fotografku, coz povazuji za narazku na to, ze Madrio diive také fotil.
Jednou z mistnich ¢iSnic je hereCka Bara Hrzanova, kterou spatfujeme, kdyz mistnimu
osazenstvu nese tac s vinem. Jeden znevidomych Barbofinu piitomnost nezpozoruje
a svrhne tdc na zem. Bara reaguje ,,zpruzenym obliCejem a rozladénym Sermovanim
rukama. V dal$im zdbéru sledujeme ¢isnika, ktery nebohym nevidomym odnési piti dfive,
nez ho vypiji. V dalsi scéné, kterd se prolina klipem, Mario tidi kabriolet a zpiva zvesela
V Ulickach'®. Barbora Hrzanova utira stil od rozlit¢tho vina, nakonec hadr stréi
nevidomému do ruky a poplaca ho po rameni s vyrazem ,,vi$ co, utfi si to sam”. Pak je zde
zabér na ,,zpruzelé CiSniky*“ za barem — Hrzanovou, mladého muze a Dorinku (dceru
Mariovy pftitelkyne). Nevésta hazi kytic, a ta doleti pfimo pied tento ,,zpruzely kolektiv*,
nikdo ji nezvedne, dal jen mlcky nanejvyS otrdvené, bez zdjmu, nehybné ziraji. Poté
vidime Dorinku, jak krade jednomu z nevidomych mobilni telefon. Barbora ji za to chvali
a dava ji cigaretu, ¢ehoz si v§ima Vancura!”, jeden z mala vidicich svateb&anti, a krouti
nad Barborou hlavou; ta reaguje tim, ze omluvné zvedd ruce nad hlavu a Dorinku
zaslouZzené¢ pred Vancurou vyplisni: dava ji pohlavek. Tanci¢i svatebcané v krouzku
pouzivaji slepeckou hiil jako tane¢ni proprietu. Vancura se chysta obratit nevidomou
fotografku, ktera v disledku dezorientace foti holou zed’, nakonec mavne rukou a jde také
tan¢it na hudbu svatebni kapely Bachtale. Cisnik ,,$idi* nevidomym pivo: pieliva jejich
nedopita piva do jednoho pillitru, nacez ho michd prstem a prodava jim ho jako nové
nacepované. Nechybi tu ani slepecky kule¢nik, ktery se hraje samoziejmé pouze za pomoci
slepecké hole; jednad se o tak nebezpecnou zdbavu, Ze ¢iSnik doty¢nému hréaci zabavuje
jeho hill. Na slavnost dojede konecné Mario v kabrioletu (ktery hraje jiz soucasné i ve
svatebni kapele: Cili mé dvojroli) a zdravi Zenicha a nevéstu. Opili nevidomi se po oslavé
pomoci holi dostavaji k autu, k némuz doprovazeji zenicha a nevéstu, ktefi jiz odjizd&ji na
svatebni cestu. Objevuje se napis ,, JUST MARRIED, ktery ndm tlumoci, co stoji v napisu

na auté svatebCani v Braillové pismu. Svatebané novomanzelim mavaji (vétSinou

;13

169 Adam mi fekl, Ze se tato scéna natadela ,klasicky filmové®, a to tak, Ze byl Mario v auté natden na
pojizdné ploSince, presto vypada zna¢né realisticky.
170 7p&vak z kapely Plavci, ve které Mario uginkuje.
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pomoci slepeckych holi, Mario nikoli). Pfichazi ¢iSnik a pronasi: ,,Panstvo, jesté¢ budeme
mit prskavky.“ Nacez pousti z kazet'dku zvuky ohilostroje a nevidomi zasnou ,,jé!* nad tou
krasou, s hlavou vztyCenou k obloze, holemi a prsty ukazuji k nebi. Nasledu;ji titulky, kde
se pise: ,,Dékujeme spolecnosti Smile Car za odvahu zaptjcit auto nevidomému fidici
ataké to, ze klip vyrobilo Neomluvené divadlo (coz je amatérské divadlo, ve kterém
vystupuje Mariova pritelkyné Klara).* Nejvetsi uspéch (podle hlasitosti smichu) od publika
sklidila pasaz, ve které¢ Mario fidi auto, ale také Bafino potrestani Dorinky pifed Vancurou,
nevidoma fotografka fotici zed’, ,,JUST MARRIED* v Braillu a vrcholem byly prskavky.
Po promitnuti celého klipu publikum velmi hlasit¢ tleska a vyskd. Na podiu se celé
osazenstvo usmiva (tym stale stoji na druhé stran¢ podia, nez je usazen Madrio), pfichazi
sem 1 Mariiv vodici vl¢dk Selma. ,,J4 d€kuju moc klukiim a holkdm z divadla a... reakce
teda slySim, ty jsou v pohod¢,* sméje se Mario.

V této Casti se zamétuji na humor, ktery povazuji pro mého klicového konzultanta za
typicky, a zamyslim se nad jeho moznymi vyznamy. Prvni ukdzka demonstruje pouziti
humoru v interakci mezi nevidomym Mariem a vidicim publikem. V klipu je humorné
tematizovan vztah nevidomych a vidicich, pfi¢emz nevidomi jsou zobrazeni jako veseli,
nicmén¢ zneuzitelni vidicimi. Objevuji se v ném také nevSedni obrazy: nevidomi jsou
vtomto klipu pocetné¢ nikoli minoritou, ale majoritou, a Mdério je zde vykreslen
v neobvyklém svétle jako fidi¢ kabrioletu. Krom¢ toho ale ukézka ilustruje také ztizenou
komunikaci mezi vidicimi a nevidomym na podiu, a také jistou (prostorovou) izolovanost
Maria od vidici vétSiny. Pouziti humoru vztahujicimu se k Mariové nevidomosti neni
v tomto pfipad¢ ojedinélym:

Ukéazka ¢. 2: Bachtale Apsa na Lodi Tajemstvi, 10. 5. 2018: Mario piedstavuje
kapelu a opét zapomene na Nicka (jako v Dlabacov€), coZ mu jeden z ¢lenli kapely
pfipomene — ,,No tak ja ho nevidél, Ze jo,” dodava a publikum reaguje smichem.

Ukazka €. 3: Doubice, 3. 12. 2016: Kluci nastupuji na pédium nacas, pod podiem jiz
sedi vozickar, o kterém mi Mario vypravél. Pry je to jeho kamarad, ktery ho vzdy zve na
piti. ,,Jsem mu fikal, Ze je to dobry, Ze ja ho mlzu vozit a on mé navigovat.*

Nevidomost je castym piedmétem humoru klicového konzultanta i jeho okoli, a to
zejména na pddiu, coz sklizi u vidiciho publika uspéch. V kapitole Sebepojeti Mario
popisoval, ze lidé od nevidomych ocekavaji, Ze jsou nesamostatni a v disledku toho
nevedi, jak se k nim maji chovat, a Ze s interakcemi s nim jako nevidomym je spjata

nervozita. Humor tematizujici nevidomost dle mé vidicim sdé€luje, Ze se Mariova
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hendikepu nemusi obévat, Ze s nim mohou zachazet stejnym zptisobem jako s ostatnimi.
Chapu ho tak, ze mize slouzit ke zboteni bariér, jez disability vytvari.

Humorné Mario pojednava také o romstvi:

Ukézka ¢. 4: Hledame néjakou normalni hospodu, ale zda se, Ze ty jsou o kus dal,
amy uZ piece jen nemame tolik Casu. Sedame si tedy nakonec do té ,hipsterské® vedle.
Objednavame si piti, Mario se ptd, co by mu servirka doporucila za vino. ,,Mame bilé¢
Primitivo,* odvéti servirka nervozné: zda z Mariovy pfitomnosti trochu nesva. ,,Primitivo —
chcete mi tim néco naznacit?* nasazuje Mario stereotypni romsky ptizvuk s vaznym tonem
a kamennym vyrazem. Protoze Mdria znam a tento typ humoru byl v mém détstvi okolim
bézné pouzivan, chapu, ze v zertu. Servirka ovSem vydésené zakokta: ,,Ne, to samoziejmé,
ze ne...“ Mario objednavéa Primitivo a servirka rychle odchazi od naseho stolu. ,,To asi
nepochopila...” konstatuje Mario (Terénni poznamky FH, 31. 5. 2018, La Fabrika, Festival
Khamoro).

Ukazka ¢. 5: Mario a Tonda!”! se bavi o pisniéce s ndzvem Zahrada, kterou Mério
hraje se skupinou Condurango, kde zpivd Tondova matka. ,,JJ4 myslel, Ze je ta pisnicka
podle pravdivyho piibéhu, fikd Tonda zaskocené. ,,Neni, nejsem magor! reaguje Mario.
Po par minutach, co Tonda Maria piesvédCuje o tom, ze mu tvrdil, ze je podle skute¢né
udalosti, Mario prohlasi: ,,Cigdnim nesmis verit!™ (Terénni zépisky, 10. 11. 2016,
Srdcovka).

Ukézka €. 6: Mario se bavi u baru se svym zndmym a na né¢em se domlouvaji: ,, Tak
vi§ co, ja ti to nadiktuju,* fikd mu nakonec muz. ,,Cigani neum¢j psat,” reaguje na to Mario
se smichem (TZ, Malostranska beseda, Beneficni koncert k nedozitym 60. narozenindm
Zuzany Navarove, 17. 6. 2019).

Ukazka ¢. 7: ,,Protoze kdyz se ptite Romakt, co tam hrajou [za akordy], tak se na
vas divaj, ze jste Uplné€ trotl a nymand muzikantskej, protoZe to je pfece jasny, co tam
jako... (nasazuje stereotypni prehnany romsky ptizvuk) No ptfece sedmicku, ne?!” (Ozyva
se tlumeny smich a publikum tlesk4.) (Piepis z Mariova vystupu v TedX talks).!”?

Maritiv humor obvykle vyuZiva stereotypil, které jsou s romstvim ze strany majority
spojeny. Pfestoze na mé tento humor plivodné putisobil jako ,,shazovéani sebe sama”, dosla
jsem k zavéru, ze predmétem humoru nemusi byt samo romstvi, ale spiSe stereotypy, které

jsou snim casto ze strany majority asociovany. Na rozdil od humoru tematizujiciho

17l Mario zna Tondu odmali¢ka stejné jako mé.

172 M4rio Bihari Jak to bylo a je s romskou hudbou, 2015. In: Youtube [online]. 19. 5. 2015 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=R8-7TKQQS8CTE&t=6s&ab_channel=TEDxTalks. Kanal
uzivatele TEDx Talks.
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nevidomost jsem se s nim obvykle setkavala spiSe v zakulisi (ukazku €. 7 povazuji spise za
vyjimku):

Ukézka ¢. 8: Jedeme spolu s kluky z Bachtale zpatky domu. Radek pousti na mobilu
scénku od Zdenka Izera nazvanou ,Pracak®, ve které je Izer prevleCen za romského
zadatele o pracovni misto, nasazuje stereotypni romsky ptizvuk a neustdle opakuje, Ze je
pracovity. V reakci na to mu nakonec zaméstnanec Ufadu nabizi praci generdlniho feditele
banky s platem 300 tisic K¢. ,,Berete to?* pta se pracovnik. ,,Si d€las srandu, vid'?!* fika
~romsky* Izer. ,,Jo, ale vy jste si zacal, fika pracovnik. Kluci se sm¢&ji. VSimam si, ze cela
kapela si ¢asto déla legraci z Romi a ,,romské problematiky, ov§em necitim zde v tomto
smyslu zadny konflikt, napsala jsem si do svych terénnich poznamek. (Terénni poznamky
FH, 3. 12. 2016, koncert Bachtale Apsa, klub Fabrika, Doubice).

Jak jsem jiz zminovala, Bachtale Apsa povazuji za urcity ,,safe space”. Aktéfi si
uvédomuji, ze sdili podobné diskurzy o romstvi, a tak se nemusi obavat, ze vyuzivanim
a Sifenim humoru pohravajicim si se stereotypy posili negativni predstavy neromskych
spoluhract, protoze se jednd o spoluhrae ,,poucené”, kteti jsou seznameni s romskou
problematikou a uvédomuji si nerealnost téchto stereotypli. Proto se domnivadm, ZzZe
predmétem humoru nejsou samotni Romové, ale spise prave stereotypy s Romy spojené
a vztah mezi majoritou a minoritou. To, Ze pro Mariovy vystupy na podiu je typictejsi
romstvi spojovat s narativy o romské historii a spiSe publikum poucit, nez je pobavit
humorem o Romech, interpretuji tak, Ze Mario si ve vét§in€ ptipadech davéa pozor, aby
stereotypy nereprodukoval: nemiize si byt jisty, jaké predstavy neznami lidé z majority
sdili.

Specifické pro ukdzky humoru, které jsem predlozila, je to, Ze Mério humoru
vyuziva v interakci s majoritou: s vidicimi Neromy (a ti ho obvykle oceiiuji smichem).
Anna Dobai a Nick Hopkins (2015) napsali ¢lanek o humoru, ktery vyuZzivd minorita
v interakci s majoritou. Tvrdi, Zze humor nemusi byt pouhym humorem, ale miize byt také
»vazny”, ¢lenlim minorit maze slouzit jako ,,$tit” nebo ,,me¢” (Rappoport, 2005, in Dobai
a Hopkins, 2015). Autofi vychazi z rozhovort s mad’arskymi Romy, ve kterych se snazili
zjistit, jakym zplisobem se respondenti vyporadavaji prostiednictvim humoru s interakcemi
s majoritou. Nékteré z prikladd, které uvedli jejich respondenti, se ndpadné podobaji
humoru, ktery pouziva Mario, a tedy mi mohou dopomoci jeho humor kontextualizovat
a zamyslet se nad jeho vyznamem. Na zdklad€ analyzy dat autofi vycClenuji tfi kategorie

humoru: 1) ,humor, ktery se snazi zmirnit rozpaky*; 2) ,snazi se ziskat informace
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o meziskupinovych postojich druhé strany*; 3) ,snazi se rozvratit zazit¢é chapani
spoleCenskych vztahii*.

Za kategorie podobajici se Mariové humoru povazuji zejména prvni a druhou
kategorii. Funkci prvniho druhu humoru je podle autori usnadnit meziskupinovou
komunikaci. Pro tento druh humoru jsou specifické nasledujici charakteristiky: a) Je pro
néj typickéa apropriace etnickych vtipl za cilem vybudovat meziskupinovou solidaritu; b)
humor snizuje tenzi téch, ktefi jsou nervozni z meziskupinové komunikace, a pomaha
minoritnimu vypraveci, aby se sam necitil v této interakci pod takovym tlakem; c¢) 1 kdyz
pomaha uvolnit napéti a pomaha rozvijet konverzaci, mize také reprodukovat stereotypy.
Autofti uvadeji priklad: ,,Kdyz se ukaze, ze jsem Rom, zacnou byt hrozné nervozni a obavaji
se cokoli Fict. A humor je jediny ndstroj, kterého miizete okamzité vyuzit. A béhem pul az
dvou minut se jich zeptam: Mas rad vtipy? — Samoziejmé. [... ] A pak jim reknu svij
oblibeny vtip o Romech a vsichni se sméji a uz se neobavaji mluvit. Takze myslim, Ze
humor je jediny ndstroj, ktery pomaha romskému clovéku nezblaznit se, protoze po néjaké
dobé to ty sam zacnes povazovat za vtipné, fakt. Samoziejmé, jsou situace, které jsou prilis
vazné a tam humor uz pomoci nemiize” (Dobai a Hopkins, 2015, s. 6). Myslim, Ze to, co
zdanlivé nékdy miize pasobit jako ,,shazovani“ sebe sama, je snaha o to, aby okolo Méria
ostatni nenakraCovali po Spickdch kvili jeho dvéma identitdam, které v dusledku
kategorizace vystupuji do poptedi, aby interakce mezi nimi probihala bez napéti. Za
humor, ktery se pokousi uleh¢it komunikaci mezi majoritnim a minoritnim interagujicim,
povazuji zejména ten, ktery se tyka nevidomosti (ukéazka ¢. 1, ukazka ¢. 2, ukédzka ¢. 3).
Tento vyznam muZe byt pfitomen také v ukazce €. 7, kdy Mario vyuziva humoru, jenz si
pohrava se stereotypem Roma, kdyZ pfednasi salu plnému majoritnich posluchaci. Chapu
tento humor tak, Ze tiké ,, podivejte se, jsem stejny jako vy, vyuzivam stejného humoru jako
vy, a tak v nasi komunikaci nemusi byt Zadné prekadzky”.

Druhy typ humoru, ktery autofi jmenuji, slouzi k tomu, aby otestoval postoje druhé
strany. Autofi uvad¢ji nasledujici charakteristiky tohoto humoru: a) aby druhy ¢lovek tento
humor pochopil jako pouhy humor, musi rozpoznat, Ze ,performance” minoritniho
vypravece je zveliCend a Ze si hraje s absurdnimi stereotypy o Romech; b) Reakce druhého
na tuto performanci romského stereotypu miize fungovat jako diagnostika toho, jestli maji
predsudky vic¢i Romim a antiromské postoje. Jako piiklad autotfi uvadi: ,,Naprikiad ti
nabidnu kus cokolady, a nevezmes si ho, a vétsinou udelam vtip jako: ,Si to nevezmes,
protoze jsem cigan?‘, a vis co, pak se zacne stydet, a ty ho nechds, aby mu pomalu doslo,

Ze sis delal legraci, pak mu to dojde, a vy muzete zacit délat néco spolecné, abyste
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prekonali tyto zabrany, které jsou vytvoreny majoritni spolecnosti* (ibid., s. 7). Tomuto
humoru se podoba ukazka €. 4. J4 tento humor pochopila, protoze Méria znam a mam
povédomi o tom, jaké stereotypy jsou s Romy spojeny; vim, Ze Mario nema takovy ptizvuk
a ze si Mario hrél se stereotypem stejného charakteru, jako je obsazen v ptikladu Dobai a
Hopkinse. Nicméné, neromskéd servirka Méria neznd a nebyla schopna jeho humor
rozkliCovat, a tak chapala Mariiiv vyrok jako skutecné naiceni z predsudecnosti. Mario
tedy miize pomoci svého humoru také ,,testovat” majoritni postoje.

Performance romstvi, kterou povazuji pro tento humor za typickou, se objevuje také
v ukazce €. 7., nicmén¢ se nedomnivam, ze jeji vyznam nasvédcuje ,testovani”, spiSe mohl
poslouzit k prolomeni bariér. Objevuje se také v ukazkach ¢. 5 a 6.

Tteti typ humoru, ktery autofi jmenuji, se nepodobad humoru, jenz Mério vyuziva,
protoze piiklady se odehravaji v explicitné konfliktnich situacich, kdy je s pfislusniky
minority jednano nespravedlivé (napf. dikladné prohledavani pasazéra na letisti z divodu
jeho romstvi) a takovych situaci jsem nebyla pii zacastnéném pozorovani pritomna.

Posledni ,,humorny*“ tryvek postihuje pozici Maéria, jakozto nevidomého Roma,
ktery se musi vypotfadavat s dvojitym znevyhodnénim, a dokresluje to, ze humor ve
skute¢nosti opravdu nemusi byt pouhym humorem, ale mize poukazovat k vaznéj$im
tématiim, a byt zpisobem, jak se s nimi vyrovnavat:

Ukézka €. 9: 27. 4. 2018: Mério mi se smichem vypravi historku o tom, jak jeli kdysi
domt s kamaraddy Zdenalem a Vlad'ou v tramvaji a potkali ,,skina®“. Skin zahlasil: ,,Hele,
slepejs a cerny.” Kluci po skinovi chtéli, aby si vystoupil, ,,ze ho nikdo v tyhle tramvaji
nechce®, pokouseli se ho zni vyhodit — jeden z Mériovych kamaradt v disledku toho
dostal pésti a Mario chtél chytit skina a nabancit mu. Uz ho pry drZel pod krkem
a kontroloval: ,,Kluci, je to on?* ,,To neni on!* Kluk, kterého Mério drzel byl ale tak
v Soku, Ze ani nehlesl. Nakonec Madriovi pfatelé ovSem Maria GspéSné navigovali az
k autorovi nemilych komentait a spoleén¢ mu pry dali za vyu€enou a nakonec ho vyhodili

z tramvaje.

3.3.3 Aktérstvi

Jako ,aktérstvi“ nazyvam takové strategie, které¢ koresponduji s teoriemi, které
aktéry nekonceptualizuji jako pouhé obéti struktury, ale jako aktivni Cinitele, ktefi se snazi
svou identitu ,.tvofit”, vyjedndvat, a snazi se ovliviiovat to, jak je ostatnimi nahliZena

(napt. Cohen, 1994; Rapport, 1997). Tuto strategii bylo mozné spatfit v kapitole o Bachtale
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Apsa, kde Mario pojednaval o romské historii ve vztahu k pisni Chajori romani —
vysvétloval majoritnimu publiku, jak pisen vznikla a jaké podminky byly v tdboie
v Letech, ve vztahu k narativim, které jsou snimi spojovany dnes prominentnimi
postavami. Aktérstvi zahrnuje, ze je aktér sebeuvédomelym (Cohen, 1994), a uvédomuje si
tedy Casté diskurzy a sdm se je snazi pretvaret. Aktérstvi tedy pouzivam ve smyslu
anglického originalu agency. Aktér, jak ho pojimam ja, odpovidd tomu, jak si Mario
aktivné pocCind ve snaze vymanit se zurCitych kategorizaci a zaroven dostat roli
,reprezentanta kolektivnich identit®.

., Tim, Ze Romové vytvorili viastni socialni hnuti, Romové, kteri se s nimi a s jejich
riiznorodymi, vice ¢i méné instiucionalizovanym praxemi asociuji, ¢im dal vice vstupovali
do sociopolitické a kulturni scény jako aktivni aktéri reprezentace, ne pouze jako pasivni
,obeti' reprezentace. [...] Soucdsti tohoto vyvoje se staly diskuse o sebereprezentaci —
napriklad o sporném pouziti vyrazii , cikani”, ,,Romove”, , Travelleri” — témer
permanentni slozkou v debatach na ruznych institucionalnich urovnich, od kazdodennich
setkani na lokalni urovni az po institucionalizované evropskd a mezindrodni fora” (Van
Baar, 2020, s. 6).

V hudebnim svété Maria Bihariho — pokud do né&j pocitdme také posluchace — jsou
vyuzivany rizné terminy pro ozna¢eni Romi jako skupiny.

Tim se vysvétluje, kde se na koncerté vzalo tolik vousatych kluka v kSiltovkach.
Parta, ktera nasledovala po Bachtale, byla hardcore-metalova kapela s ndzvem Scream of
the Lambs. Zp&vak pied zacatkem koncertu do mikrofonu prohlasuje: ,, Bracha vikal, ty
pico, ty jsou dobry, mozna jsem taky cikan!* sklada klukiim z Bachtale Apsa poklonu
(Terénni pozndmky FH, 3. 12. 2016, koncert Bachtale Apsa, klub Fabrika, Doubice).

Oznaceni ,,cikédn®, které je v uryvku obsazené, jsem od zddného z cClenti Bachtale
Apsa neslySela. Mario obvykle pouZiva slovo Rom, které je také nejobvyklejSim terminem
vyuzivanym v Bachtale Apsa. V ptipad¢ romskych ¢lenti Bachtale Apsa je n¢kdy také
uzivan v zékulisi vyraz ,,cigan®, ktery je od ,,cikana* pomérn¢ siln¢ vyznamové odliSen:
pouzivaji ho jen romsti muzikanti k oznaceni vlastni skupiny a neni pouZzivan hraci
neromskymi. Na pdédiu vyraz obvykle uzivan neni, a to podle mé proto, aby publikum
nenabylo mylného dojmu, Ze je to vyraz, kterym maji Romy oznacovat.

Nespravnost oznaceni ,,cikdn®“ Mario vysvétluje pomoci své znalosti historie —
pomoci narativu o tom, Ze Romové byli v minulosti zaméiovani s etnickou skupinou

»Athinganoi* (Acinganoi):
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F: ,, Chtela bych se té zeptat, jakej vidis rozdil mezi vyrazem ,cikan‘a ,Rom ‘. A jestli
Jje pro tebe vyraz ,cikan * hanlivy oznacent. *

M: ,,Jo. Cikan... pro mé je hanlivy oznaceni... My Romové si mezi sebou rikame
cigani, jo, je to tak ako zabéhly, ale nikdy si nefekneme cikani, jo, tady v Cechdch, to nam
Fikaj jenom gadzové... a Fikame si cigani, to je ze slovenciny... i kdyz prosté spoustu
starych Romii ti rekne: Ja nejsem zZadnej Rom, vidycky jsem byl cikan, tak jsem cikan, jo.*

F:,,Mné se tohle stalo prave.

M: ,,To rekne i miyj tata. [...] Ale to slovo cikan nebo cigan nebo proste cingoi je
omyl. Vvromstiné neexistuje. [... | Vtom jazyku neni tohleto slovo. Je tam Rom, coz
znamena viastné clovek jako muz vlastné nebo prosté oznaceni pro to etnikum. A vzniklo to
v Byzantsky Fisi... to cigan. No, zhruba 800, 900 let... zpatky. [...] Romové, kdyz odesli
z Indie pred 1000 lety, nejmenovali se Romové v Indii, ale Domové, Zili na severu Indie
v Radzastanu — a proc odesli, to je velka otazka. Na to je spoustu hypotéz, proc¢ odesli.
Pravdépodobné... neméli co jist, bylo sucho velky a taky tehda... ty arijské kmeny, ktery
vytvorily ty kasty, napadli prosté jako tu Indii a podmanili si ty puvodni obyvatele Indie...
tak se tam valcilo proste. [...] Je spoustu hypotéz, pro¢ odesli, ale nejvetsi
pravdeépodobnost, kdyz odejdes, bud’ je valka, nebo nemas co jist. No a... takze velka cast
Domii tehda se vydala smérem na zapad, sli pres Persii, pak se rozdélili na dve skupiny —
Jjedna Sla pres sever, pres Arménii a druha prosté jako Sla dolii a usadili se v Byzantsky
Fisi, v takovy oblasti, kterd se tehdd jmenovala Maly Egypt — tam neZili jenom Rekové,
spoustu etnik tam Zilo, treba i Egyptani. No asi hodné Egyptanii, protozZe se tomu rikalo
Maly Egypt. A zZili tam asi az 300 let ty Domové. A tam tehda nékdy prosté vznikla takova
nabozenska sekta, kterd se jmenovala Acinganoi, a tahleta sekta — prosté delala podobny
veci jak ty Romové. Romové... oni si prinesli z Indie takovy svoje Femeslo kovarstvi
a takovyto indicky, né prosté to, jak to zname tady jako z Evropy. [...] Oni kovali na zemi,
jak cupéli, méli prosté na zemi takovou kovadlinu, takovy jako méch, vétsinou Zena
pomahala a dula vzduch do toho ohné. [... ] A vyrabéli, prosté to, co ty lidi potrebovali:
koryta, varecky a pak pozdéjc dratovali hrnce, a koné prodavali: kradli a prodavali
(smich). Tak jako tyhlety Femesla délali Romaci...No ono se to Domové jako casem
zmeénilo...tFeba na severu Evropy, ve Svédsku, nejsou Rémové, ale Lomové, jo. A... tady
Jjsou Romove, to ,d* se nevyslovovalo po indicku prosté v tom sanskrtu tehda, jak my to
vyslovujeme ted, ale jindc, takze prosté se to zmenilo nékde na,l* a nékde na ,r'. No

a vlastne se to zameénilo za to, Ze prosté oni véstili jako z ruky ta sekta [Acinganoi]
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a Romové taky jako vestili z ruky, ty ciganky stary, a tak si to zaménovali, ta majorita,
prosté ti jini... ty Neromové si je zamérovali s touhle tou sektou. “!7

F: ,,4ha, jasné, takze to je néco jinyho uplneé.”

M: ,, Takze to je uplné prosté omyl, jo.*

F:,,No a ty se o to teda hodné zajimas o romskou historii, se mi zda. *

M: ,Ja jsem se to vSecko dozvédel na ty romistice (uchechtnuti). A... nebo spoustu
vecl jsem se tam dozvédel od pani Hubschmannovy a tak. Ale... pak jsem se spoustu véct
dovédel od Davida Tisera, Bary Sebovy — od kamarddii prosté, ktery to dostudovali tu
romistiku, a délali jsme pak takovy ruzny workshopy a chodili jsme po zdkladnich skolach,
a delali jsme takovy workshopy pro décka, aby védely prosté o Romech, aby prosté védeéli,
odkad jsme, jakou jsme méli historii... A aby prosté byly ty deéti v obraze. *

F: ,,No vis, ja jsem se na to ptala, protoze mé to strasné zajimalo. Se mi tieba stalo,
kdyz jsem byla na zdkladce, jsem méla kamarada romskyho a méli jsme takovy rasisticky
spoluzaky, méli néjaky takovy nemistny pripominky a rikali mu cikan, ja jsem Fikala:
Nerikejte mu cikan, je to Rom, a on Fikal: ,Ale ja jsem cikan.’ A to mé v tu chvili strasnée
zarazilo, vis...

M: ,, Tak jsi mu méla rict: Nejses!” (smich M a F)

F: ,, Tak mu chybéla ta historie asi? “

M: ,,Ale to Fika i muj tata, ze prosté vzdycky byl celej Zivot cigan a prosté... Tohle to
se uzakonilo az v 70. letech, ze se normalné rika Romové. “

F: ,,No ono to bylo, Ze si to jako by sami rekli, Ze jo, ta skupina Romii si to néjak
vyjednala.”

M: ,,Coz je spravné, protoZe... v romstiné, v tom jazyku to prosté neexistuje tohle

‘

slovo.

F:,,No a teda tviij tdata ma teda pocit, ze... *

M: |, Tak muj tdata neumi romsky, tak Ze jo... nemluvi, rozumi, ale nemluvi“
(Rozhovor mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

Mario je zndmou romskou osobnosti, ktera dostava prostor v médiich. Na rozhovory
pfichéazi ,,vyzbrojen” svymi znalostmi o romské historii, které si osvojil na romistice UK.
A tyto znalosti se snazi rozSifovat dale. Piikladem mtize byt pravé nas rozhovor, kde mi
vysvétluje, pro¢ neni spravné pouzivat oznaceni ,,cikan®. Mario se fadi mezi ty Romy, ktefi

toto oznaceni odmitaji. Toto smySleni patii zejména do diskurzu navazujicitho na pocin

173 Horvathova (2002) vyklad Athinganoi jako skupiny, se kterou byli Romové zaménéni, uvadi jako jeden
z téch, ke kterym se badatelé ptiklanéji (s. 11).
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romskych intelektuald, ktefi vroce 1971 na prvnim Svétovém romském kongresu
v Orpingtonu stanovili jako nazev pro &leny své etnické skupiny ,,Romové“.!”* Na roving
mé zkuSenosti to koresponduje s presvédCenim okruhu Romt, se kterymi jsem se
seznamila pii své praci v organizaci Slovo 21, a dal§imi, ktefi jsou soucasti jejich socialni
sit¢ (napf. zaméstnanci Ara Art, Romea).!”> Za prominentniho zastdnce tohoto diskurzu
povazuji napi. romského intelektuala Davida TiSera, kterého Mario jmenuje jako jednoho
ze svych zdroji. Tedy to pro kontext toho, jakého SirSiho diskurzu je Mariovo pojednani
soucasti. Mario pouzivani vyrazu ,,cikan“ vysvétluje jako historickou neznalost a neznalost
romského jazyka. V nasem rozhovoru mi vysvétloval také to, jakym zplisobem uvazuje
o dostupnosti vzdélani pro Romy:

M: ,,Romadci prosté... ako... jejich rodice, spoustu rodici jejich, alebo prarodicii
taky, byli zvykli na to, zZe do ty Skoly se musi chodit néjakym zpiisobem, protoze je to
zdakonem dany, ale ty rodice ty décka moc k tomu uceni nevedli, protoze jejich rodice je
taky nevedli k tomu uceni, jo. A za komunistii to bylo tak, Ze automaticky se ty Romové
vicemeéné davali do specialnich skol.

F:,,To je obcas i doted, to je strasny. “

M: ,.Ano, jenom se to jinac¢ jmenuje. A proto to takhle je. Ale nastésti ne vsechny
rodiny to takhle maj a spoustu... Moje maminka treba taky jako nema zdkladni skolu
dostudovanou, protoze se musela starat o décka, ale vedla nas prosté k tomu uceni...
A mam kamarddy romsky, ktery jsou vysokoSkolaci vystudovany — David Tiser, Renata
Berkyova a dalsi prosté. A jsou prosté chytry, to jsou chytry lidi, ktery i pro nas Romy néco
délaji, nebo pro sebe a pro svoji rodinu. Nemusi kazdy vystudovany Rom se vénovat
néjakym romskym organizacim... Uz se to méni, nastésti prosté ta doba uz pokrocila a...
Tady v Cechdch se zméni mysleni lidi az tehda, ten rasismus myslim, kdyz prijde maminka
s ditétem tireba k doktorovi a ten detsky doktor bude prost¢ Rom nebo Romka, anebo

k pravnikovi, tak takhle prosté. No a to jesté bude chvilku trvat. ProtoZe predtim ta

174 7droj: ROMARCHIVE, 2021. Glossary: Roma. In: Romarchive.eu [online]. © 2021 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.romarchive.eu/en/terms/roma/

175 V tomto okruhu romskych intelektudld napf. vzplala v dubnu 2020 zostiena debata o serialu Ddbelské
cikanky romského zpévaka Jana Bendiga, vysilaného na televizi Barrandov, kterd zahrnovala nejen
problematiku reprezentace Romt, ale také toho, ze vyraz ,cikan“ by vefejn€¢ znami reprezentanti romské
komunity nemé&li pouzivat. Zdroj: LAVICKA, Vojtéch, 2021. Vojtéch Lavitka: Débelské cikanky — poklesly
Hhumor* paté cenové skupiny. In: Romea.cz [online]. 12. 4. 2021 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z:
http://www.romea.cz/cz/publicistika/komentare/vojtech-lavicka-dabelske-cikanky-poklesly-humor-pate-
cenove-skupiny nebo napt. RYZ, 2021. Reditel ARA ART David Tiser pise Janu Bendigovi kviili seridlu
Dabelské cikanky: Poskytli jste majorité produkt naplnény stereotypy a nedali jste k nému zadné vysvétleni.
In: Romea.cz [online]. 14. 4. 2021 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: http://www.romea.cz/cz/zpravodaj
stvi/domaci/reditel-ara-art-david-tiser-pise-janu-bendigovi-kvuli-serialu-dabelske-cikanky-poskytli-jste-
majorite-produkt-naplneny

136



moznost tolik bohuzel nebyla, byli jsme tak, da se Fict, trosku davany na druhou kolej,
a ted uz se to nastesti meni, protoze ty moznosti uz tady jsou“ (Rozhovor mezi MH a FH,
12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Zizkov).

Sam do tohoto vyvoje svymi Cinnostmi zasahuje. Aktivné se vzdélaval v romské
historii a dale chce pomoct své komunité na mikrourovni tim, Ze bude ptredavat to, co se
sam naucil. Piikladem mohou byt hudebné-vzdelavaci programy pro romské déti. Od roku
2012 spolupracuji Mario a Bachtale Apsa s neziskovou organizaci Artist 4 Children.
V ramci spoluprace byli lektory hudebné-vzdélavacich workshopt pro déti, jez ziji
v socialné vylou¢enych romskych lokalitich v Cechach a na Slovensku. Mério se podilel
na projektu Divé maky, jehoz cilem je podpofit rozvoj mladych romskych talentii
a umoznit jim prezentovat své dovednosti nejen ve své komunit&.!”® V jeho rdmci romské
déti hudebné ptipravoval na vystoupeni na festivalu Cigdnsky basavel'””. Snahou Méria
neni pouze pisobit na romskou komunitu, $ifi povédomi o romské historii nejen mezi
Romy, ale také Neromy. Jako ptiklad mtze poslouzit jeho vystup v Tedx Talks, ze kterého
jsem v ptredchozich kapitolach né€kolikrat Cerpala, kde Mario poucuje publikum o romské
historii, vcetné historie systematického znevyhodnovani a diskriminace Romi, coZz
proklada ukazkami lidové romské hudby:

., Nezilo se nam tady prilis dobre, po case nas zamenovali za Spiony Turki, nebo nas
vlastné odsuzovali jen kviili tomu, ze nam vlastné nerozuméli (smich), coz je vlastné upiné
pochopitelny. Prosté jsme vypadali jindc, jindc¢ jsme se oblékali, mluvili jsme jinym
jazykem a nakonec to doslo teda az tak daleko, Ze jsme se museli porad pohybovat po tom
lizemi, protoze nds nikde nechtéli. A vySel i takovej zdkon, Ze kdyz jste byli z Cech
vyhosteény, nez jste odesli, tak vam urizli jedno ucho, levé nebo pravé, to uz si nepamatuju,
ale na Moraveé vam urizli to druhy ucho. A pak kdyz uz jste neméli usi, tak vdas potom
utopili nebo obésili, a to bylo i vietne deéti a Zen. A doslo to tak daleko, zZe jsme byli
vyhlaseny za psance, kdokoli nas mohl beztrestné zabit. A tohleto viastné vrazdeni ukoncila
az Marie Terezie, ktera se snazila o politiku asimilacni, a ta nam vlastné hodné pomohla
s tim, Ze jsme se mohli usadit a Zit popri ty majoritni spolecnosti v tych vesnicich nebo na
kraji ty vesnice a pracovat pro gadze. Gadzo, ten vyraz... neni to nic hanlivyho, znamend to

vlastné sedlak nebo hospodar. A my jsme se vlastné nejvic zivili hudbou, kovarstvim nebo

176 MESTO BRATISLAVA, 2019. Cigansky basavel. Bratislava.sk [online]. © 2019 [cit. 2021-7-15].
Dostupné z: https://bratislava.sk/sk/udalost/cigansky-basavel

77 Napt. zde ULICIANSKA, Zuzana. Slepy muzikant a fotograf: Zite teraz. Ako my Roémovia. In:
Romovia.sme.sk [online]. 26. 7. 2013 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://romovia.sme.sk/c/6881984/
slepy-muzikant-a-fotograf-zite-teraz-ako-my-romovia.html
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korytarstvim a pracovali jsme pro ty sedlaky, pravé pro ty gadze. A v 19. stoleti Zil
muzikant, ktery se jmenoval Janos Bihari, byl to houslista hodné uzndavanej, a ten vymyslel
verbunk, z kteryho pak vznikl cardas. A tenhleten cardas si viastné i prisvojili lidi z ty
majoritni spolecnosti, jestli to byli Madari nebo v Hornich Uhrach Slovaci, a taky na
Morave miuzeme slySet prvky cardasi zty jejich lidovy hudby (Mériova prednaska
v TEDx Talks, Prague Salon, 2015).!78

Mario se podilel na projektech, jejichz snahou byla prevence diskriminac¢niho
chovani. Ptikladem muze byt jeho Gcast na projektu Miizeme hrat spolu, ktery poradala
FHS ve spolupréci s PedF UK, jehoz cilem byla prevence rasismu u zakl zakladnich skol
prostiednictvim spole¢né hudebni participace s lektorem ,,cizincem*. Spolupracoval

17 Utinkoval jako

s projektem bojujicim proti rasismu a xenofobii Nevidim to cernobile
hudebnik a lektor v rdmci vzdé€lavaciho projektu Sobé bliz, potddaného Pamatnikem Lidice
a Kulturni pamatkou Lety, jehoz cilem bylo vzdélavat (zejména neromské) déti o romské
hudbé, romském holocaustu a historii Lett'®.

Mario v kapitole Sebepojeti fikal, Ze zabranit tomu, aby nevidomé nevnimali vidici
jako nesamostatné, je mozné pomoci demonstrace sobéstacnosti ze strany nevidomého.
Mezi Mariovy Cinnosti, které bofi predstavy vidicich, patfi fotografovani a vrcholovy
sport. Demonstruje, ze nevidomi se omezovat ve sportech nemusi: byl vrcholovym
sportovcem, reprezentantem goalballu za Ceskou republiku, v roce 2006 ziskal pro Ceskou
republiku bronzovou medaili z mistrovstvi Evropy. O tom se vyjadfuje v rozhovorech
a poskytuje tim odliSnou reprezentaci nevidomych, nez na kterou jsme zvykli.

,Slepy clovek miize délat veSkeré sporty vcetné strelby, ktera je také mezi
disciplinami na paralympiade. Kazdy takovy sport je ale pro nevidomé néjak upraven .
[...] Muzu klidné lyzovat nebo hrat hokej, i kdyz ten jsem jesté nezkusil. Vim, Ze se hraje

ifotbal. [...] Takze slepi lidé se nemusi ve sportu néjak omezovat. Plavou, lyzuji, délaji

178 Maério Bihari Jak to bylo a je s romskou hudbou, 2015. In: Youtube [online]. 19. 5. 2015 [cit. 2021-07-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=R8-7TKQQS8CTE&t=6s&ab_channel=TEDxTalks. Kanal
uzivatele TEDx Talks.

179 AMA, 2014. Bihari: Romska hudba je plnd emoci, Zijeme okamzZikem. In: Ct24.ceskatelevize.cz [online].
8.4.2014 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1039654-bihari-romska-hudba-
je-plna-emoci-zijeme-okamzikem

180 pAMATNIK LIDICE, 2015. Projekt Sobé& bliz — hudba, romsky holokaust a historie Lett, 2015. In:
Lidice-memorial.cz [online]. © 2015 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.lidice-memorial.cz/
pamatnik/stalo-se/sobe-bliz/
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slalom, bézkuji, jezdi na tandemovem kole, dokonce skacou do vysky,* popisuje Mario
v rozhovoru na romanovodori.cz.’%!

Na svych dvou fotografickych vystavach Hudba v obraze a Obrazy z duse
demonstroval, ze nevidomi mohou délat néco tak neobvyklého, jako je fotografovani. Do
procesu fotografovani a vybirani fotografii navic zapojil také vidici:

,,Jad jsem mél svoji predstavu tehda, kdyz jsem to delal, jak to asi tak bude vypadat.
Kdyz jsem se viastne dival obrazné pres ten objektiv. A... jestli vyslo to... nekdy to jako...
to prosté je takové absurdni. Oni proste jako popisovali, tady to vypada takhle a chodili mi
treba prstem po ty fotce, my jsme vyvolali malé fotky, normalni prosté a bylo jich stos tych
fotek, jo. A tedkon jsem néjakym lidem rikal: Pojdte a pojdte si se mnou vybrat ty fotky.
A nebylo to najednou ty lidi, ale prosté postupné. A... a tak vzdycky jsem jako... takovy
psychologicky proces to byl vlastne, vidycky jsem dal na to, jak oni proste, co prosté rikali.
Tohle to se mi libi nebo tohle to... Oni to nehanili, ale... néco jsem ako... vycitil jsem:
tohle to se jim libi treba, tak jsem to dal stranou. [...] Ja to nevidim proste, ale jako zajima
mé to. A je to prosté o tom... o ty akci hlavné proste, o ty akci, kterou delam. To
momentdlné, Ze proste, zZe prosté, kdyz to udelam s tym Bjornem, a tak to mé bavi! [...]
Tohle to me bavi! Ten vysledek, ten vysledek uz je pak na lidech a ten vysledek viastné
vybiraji lidi, ktery vidi. Takze prosté Bjorn rikal: Ja ti to vybirat nebudu ty fotky. My jsme
vyfotili, ze zacatku jsme méli sponzora Kodak, a jsme vyfotili asi 60 filmii! A vybrali jsme
z toho 17 fotek. A... a vybirali to lidi, Fikal vyber si kamarady, néjakych deset kamaradii
a kazdy ti prosté rekne — popise tu fotku a rekne ti prosté jako, kterou by tam dal. A on
Fikal: Ja jsem prosté zaujatej, ako jsem profesiondl, tak ja to délat nebudu, ale u ty druhy
treba, u ty Hudby v obraze, taky jsem prosté rikal Bjérnovi: Bjorne, tak ja uz nevim ako,
tak néco ty rekni prosté. Jo, protoze ja to nemiizu porovnat! A... ja uz jsem to nechdval na
tych lidech. A proc to délam, je prosté zajimavy, jak to vyjde! To je pravé to! Napeéti treba
nebo a... hlavné to, Ze nékam jdes, néco délas. No... a vymyslis si tu myslenku, ktera neni

treba hloupa* (Rozhovor mezi MH a FH, 12. 4. 2017, Restaurace U Dobruskych, Ziikov).

181 BARTOSOVA, Romana a kol., 2011. Mario Bihari: ,,Slepi se ve sportech omezovat nemusi®. In:
Romanivodori.cz [online]. 27. 3. 2011 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: http://www.romanovodori.cz/
interview/mario-bihari-slepi-se-ve-sportech-omezovat-nemusi/
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Obrazek 7: Hudba v obraze

Zdroj: Mario Bihari, dostupné z: https://oka2.photoshelter.com/

Mario se snazi pozitivné piisobit na komunitu nevidomych svou tcasti na riiznych
projektech. Spolu s Bachtale Apsa se Mario podilel na hudebnich workshopech
snevidomymi détmi vokoli meésta Chennai na jihu Indie, vramci projektu Artist
4 Children’®®. Na svém turné po Rumunsku v roce 2013 Bachtale Apsa uspoiadala ve
spolupraci s Nadaci Parada workshopy pro déti z ¢eskych vesnic v Banatu, workshopy pro
déti zulice v Bukuresti a ve spolupraci s organizaci Catharsis pro nevidomé déti
v Brasové.!®® S Bachtale Apsa zahrli na benefi¢nim koncerté POTME, jehoz vytézek Sel
brnénskému TyfloCentru, podplrné organizaci pro zrakoveé postizené (divéci si pfi ném
mohli poslechnout koncert potmé nasazenim klapek na o¢i).'** Spolupracoval s projektem

Svétluska Nadacniho fondu Ceského rozhlasu, ktery pomaha tézce zrakové postizenym.

182 BANDZONE, 2021. Bachtale Apsa: O kapele. Bandzone.cz [online]. © 2021 [cit. 2021-07-15]. Dostupné
z: https://bandzone.cz/bachtaleapsa?at=info

183 Napt zde: VARGA, Zoltan, 2013. Mario Bihari, muzicianul care nu vede lumea, dar simte sunetul:
»Muzica tiganeasca este vie, veseld, despre viata“ VIDEO. In: Pressalert.ro [online]. 9 2. 2013 [cit. 2021-07-
15]. Dostupné z: http://www.pressalert.ro/2013/02/mario-bihari-muzicianul-care-nu-vede-lumea-dar-simte-
sunetul-muzica-tiganeasca-este-vie-vesela-despre-viata-

video/?fbclid=IwAR3yua3cE44Y oRt8SmRPENMpobeo-.

18 TYFLOCENTRUM BRNO, 2015. Benefi¢ni koncert POTME — Mario Bihéri a ptatelé. In: Facebook.com
[online]. 19. 6. 2015 [cit. 2021-07-15]. Dostupné z: https://www.facebook.com/events/1665436907002725/
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V roce 2015 zahajoval svym koncertem otevieni Kavarny POTME, svou téasti podpotil

Beéh pro svetlusku. V roce 2009 a 2013 vystupoval na benefi¢nich koncertech Svétlo pro

svétlusku. '

Z vyctu Mariovych aktivit je patrné, Ze se sam snazi aktivné podilet na zméng, a tedy
se vymyka takovému pojeti aktéra, ktery je pouhou ,,0béti“. Naopak se podili na

186

zmocnéni' °® skupin, kterych je sam soucasti.

135 Finance ziskané z t&chto projekti jsou pak rozdélovany nevidomym, jejich pe€ujicim nebo organizacim,
které se na nevidomé zameétuji.
186 Anglicky: empowerment.
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4. 7.avér

Ve své bakalafské praci jsem experimentovala se zplsoby, jakymi lze v hudebni
antropologii psat o jedinci, jeho hudebnim svété a jeho pocitovanych identitdch (resp. o
jeho sebepojeti). Sviij kol povazuji za splnény, pokud se mi podaiilo alespon narysovat
obrysy svéta jedineéného aktéra a jeho spoluhracil, protoze prave to bylo hlavnim zamérem
moji prace.

Pti vyzkumu tohoto hudebniho svéta jsem byla také svédkem toho, jak mize byt
jedinecny aktér zvnéjSku kategorizovan a v nékterych ptipadech redukovan na pouhé
kolektivni identity. Pozorovala jsem, jak se v nékterych situacich z ,,jedinecného” Mario
stava v ocich ,,téch druhych® Romem, nevidomym nebo romskym nevidomym hudebnikem
a zamyslela jsem se nad tim, co pro nds — kategorizujici vidici Neromy — mohou tyto
kategorie pfedstavovat.

Z analyzy rozhovort s Mariem jsem vyvodila, ze hudebnictvi ma v Mériové pojeti
nékolik vyznamii: hudebnictvi je pro n¢j profesi, na které zalezi jeho materialni zajisténi,
ma vyznam hraéské dovednosti, které se naucil na konzervatofi, a jeji ziskani je
podminéno urcitou mirou disciplinace (pfi uceni se teorii a vykondvani hudebnich cvicent).
Neméné se pro néj zdala podstatnd kreativita spocivajici v novém tvofeni skladeb
a emocionalni slozka hudby — at’ jiz ve smyslu investice emoci do vystupu nebo do
textového a hudebniho obsahu skladeb. Z pohledu vnéjSich kategorizujicich se zda byt
Mariovo hudebnictvi v tésném sepéti sjeho romstvim. Vné&j§i kategorizace blize
odpovidaji béznym predstavam, ze ,Romové maji hudbu v krvi“. Ve vnéjsich
kategorizacich se objevovala esencialistickd tendence Maria a priori spojovat s domnélym
romskym temperamentem a romskou emocionalitou, coZ korespondovalo s romantickymi
predstavami o Romech, které byly popsany v literatufe. Na jejim zaklad¢ jsem dosla
k interpretaci, ze urcité charakteristiky mohou chtit vnéjsi kategorizujici v Mariovi
spatfovat proto, Ze se pro n¢ jednd o charakteristiky atraktivni. Romstvi nabyté
romantickymi vyznamy ve spojeni s hudbou miiZze slouzit k uspokojeni touhy posluchaci
po exotice a tradici.

Vyznamy, které Mério ptikladd svému pocitovanému romstvi, se zdaji byt situacni
a relacni povahy. Zalezi na tom, zdali do situace sebeuvédoméle vstupuje jako reprezentant
kolektivni identity, nebo se naopak situacné priklani k jiné identifikaci. V prvnim ptipadé
hovoii z pozice ,,my Romové®“ a zdiraziuje to, co chape jako Romlim spole¢né (napi.

historii a tradice). Na urovni chépani sebe sama v ramci kolektivity romstvi pfipisuje
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vyznam dulezité, samoziejmé, po rodi¢ich zdédéné sdilené identity (,,jsem prosté Rom*),
ale také vyznam jakéhosi neviditelného pouta. Na individualni Grovni se ale romstvi
v nékterych situacich stava limitaci. Mario poukazuje na to, ze zvnéjSku majoritou
nepfestava byt kategorizovan jako Rom, a to i pfesto, kdyz je v jeho vlastni identifikaci
romstvi upozadéno. Z jeho vyrokl jsem vyvodila, ze se jako hudebnik citi byt svazan tim,
ze na zéklad¢ jeho romstvi je od n¢j zvnéjsku ocekavana urcita podoba hudebniho zvuku.
V nékterych situacich poukazuje na to, ze své zkusSenosti chape jako odlisné od téch, které
maji ostatni Romove, se kterymi se setkal, a to zejména v oblasti hudebnictvi. Maritv
zptisob hrani hudby, kterému se naucil na konzervatofi, nebyl ostatnimi romskymi
muzikanty shleddn jako ,,romsky*; Mério se tuto bariéru snazil pieklenout pomoci toho, zZe
se ucil zpisobu, ktery ostatni Romové za romsky povazovali, ale také tim, ze se ucil
romskému jazyku. Vyznam esence a pouta, které jsem odkryla na kolektivni trovni, je tedy
v kontrastu s romstvim na individualni trovni, kdy je chépano jako situacni limitace,
a klicovy aktér poukazuje na odliSnost svych zkuSenosti, coz narusuje dojem chapani
romstvi jako esence.

Ve vnéjSich kategorizacich se objevovaly naznaky chapani nevidomosti jako
muzikalni vyhody, déale se v nich nevidomost objevovala jako zajimava charakteristika
vyvolavajici fascinaci, tedy jako jakysi ,predmét vyzkumu“. V ramci zucastnéného
pozorovani jsem narazila na to, Zze nevidomost jako ,impairment* vyvolavala
v kategorizujicich zatemnéni interpretace a nebyli schopni identifikovat, jakym zpiisobem
se k nevidomému ¢loveéku za riiznych situaci vztahovat. To se projevovalo napf. ve snaze
pomoci Mariovi, bez toho, aniz by pomoc potteboval. V mé interpretaci takové chovani
vychézi z pfedstavy vidicich o nesamostatnosti nevidomého. V takovych interakcich se
z fyzického faktu impairmentu stava disability. V Mariové sebepojeti méla nevidomost
spiSe vyznam piekazky, kterou lze do jisté miry pifekonavat pomoci novych technologii a
spolupraci s vidicimi: na jednu stranu v nekterych situacich potiebuji pomoci, na druhé
stran¢ toho spoustu zvladnou sami. Mario popisoval, ze mu zéalezi na tom, aby svym
okolim nebyl vnimén jako nesamostatny, protoZe kdyZ jsou takové vyznamy nevidomosti
prikladany, komplikuje to vzajemnou interakci. Nevidomost v pojeti klicového aktéra
nepfedstavuje vyhodu vjeho hudebnim plisobeni. Své hudebnictvi chape jako
nevyhnutelny disledek nevidomosti, kdy jeho rodice hledali zpasob, jak svému ditéti

zajistit profesni uplatnéni.
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Za svlj vzor pro psani pistovych texti povazuje Mdario Zuzanu Navarovou
a zduraziiuje dulezitost, kterou vjeho zivot¢ dodnes predstavuje. Ve wvnéjSich
kategorizacich je Mario s Navarovou také spojovan. Nejcastéji je pojiman jako nejblizsi
zprostiedkovatel esence Zuzany Navarové a jako jeji pokracovatel. Praveé v kapele Koa
Zuzany Navarové se proslavil a stal se kromé hudebnika také zpévakem, textarem
a skladatelem. Na zaklad¢ analyzy obsahu alb kapely Koa jsem interpretovala, ze Mariovo
romstvi a ,jinakost“ ostatnich spoluhrac¢ti byly v kapele Koa Zuzanou Navarovou
vyzdvihovany, protoze chtéla — jakozto propagatorka multikulturalismu — prezentovat
pozitivni piiklad multikulturni spoluprace. To se projevovalo v poctu Mariovych
autorskych skladeb, které pro kapelu skladal v romském jazyce, jenz pro n¢j neni
primdrnim zplisobem, jak se vyjadfit. Po smrti Navarové, kdyZz se Mario nevyicen¢ stal
frontmanem kapely Koa, pisni v romstin€ v repertodru ubyvalo; misto nich zacaly pfibyvat
pisné v Cestiné a slovensting.

V nasledujici kapele Bachtale Apsa, jejiz koncerty jsem v ramci vyzkumu
navstévovala, se Madrio zd4d byt kliCovym aktérem, jenz urCuje repertodr kapely.
K vyjednavani repertoaru v ramci kapely sice dochazi, ale Mdrio je tim, na kterého se
ostatni ¢lenové obraci se svymi pozadavky. Nedomnivam se, ze by dochézelo k tomu,
o ¢em piSe mnoho socidlnich védcl zabyvajicich se problematikou romskych muzikantt
pod vedenim neromskych manazer: neromsky manazer a ¢len kapely Adam zde neni
hlavnim aktérem urcujicim podobu repertodru, jeho role v kapele je organizacni. Jedna se
0 manaZzera ,,poucen¢ho®, ktery umi romsky, zabyva se romskou historii a dlouhodob¢ se
zabyva problematikou diskriminace Romi (napf. v oblasti bydleni). Klicovou postavou
kapely je také zpévak a kytarista Petr Horvath, ktery v kapele figuruje jako ,.expert na
romsky jazyk“. Byla jsem na néj Mariem odkazovana v piipadech, kdyZ jsem potiebovala
zjistit vice o romskych textech pisni, se kterymi kapela vystupuje. Rozumim tomu tak, Ze
Petr je stéZejni pro udrZeni ,,autenticity* nalepky ,,romska®, kterou se kapela zastituje.

Ptesto ze Mario hovoii o tom, Ze by chtél hrat zejména své autorské skladby, do
repertoaru kapely cetné zafazuje také skladby, které nazyva ,tradicionaly*. Jednd se
o romské lidové ¢i jiz zlidovelé pisné, jez jsou ve vétSin€ piipadt hojné€ rozSifeny nejen
mezi Romy, ale také mezi majoritnimi posluchaci. Jako stézejni se pro podobu repertoaru
vyjevilo (obvykle neromské) publikum — Mario repertoar piehodnocuje na zaklade
interakce s nim. To, ze kapela hraje romské tradicionaly, chapu tedy nejen jako vysledek
sebepojeti, ale také jako disledek toho, ze u publika tyto skladby sklizeji tispéch. Svymi

ohlasy (potleskem, vykiiky) na koncerté davaji najevo atraktivitu, kterou pro n¢ tyto pisné
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predstavuji. Klicovy aktér naopak zdiraziluje dilezitost kreativity ve svém hudebnim
pusobeni, a tedy uptfednostiiuje své vlastni autorské pisné, které jsou nejen v romsting, ale
zejména v ceStine a  slovenstiné akteré nutné nemusi  korespondovat
s atraktivnimi romantickymi pfedstavami o Romech. Maritv hudebni svét tedy chapu jako
konstituujici se ve stietu jeho sebepojeti a vnéjsich kategorizaci, resp. jako vysledek pas-
de-deux mezi hudebniky a jejich publikem.

Kapela Bachtale Apsa ve mn¢ pfi zucastnéném pozorovani vyvolavala dojem ,,safe
space”, ve kterém romstvi a nevidomost nejsou vnitiné vyzdvihovany. Dochézelo
k vzajemné podpotfe hudebnikd v situacich tykajicich se diskriminace. Piekdzku, kterou
nevidomost pro Mdria pfedstavuje, se kapela spolecné snazila pfekonavat citlivou asistenci
zpévakovi. Naproti tomu vramci vlastni propagace kapely lze objevit strategicky
esencialismus. Vn¢&j§i pfitazlivost repertoaru Bachtale Apsa pro posluchace je v mé
interpretaci umoznéna vyuzitim autentické hybridity, kterd publiku umoznuje ,,zazit
exotiku®, ale zaroven zajistit dostateCnou posluchacskou piistupnost. V repertoaru
Bachtale Apsa dochazi ke kombinovéni pisni v Ceském a slovenském jazyce s popovymi
melodiemi a romskymi ¢ardasi, které svym plivodem odkazuji nejen k oblasti Slovenska
a Ceské republiky, ale také ke vzdalendj§im oblastem, jako jsou Balkan nebo Rusko. Jeho
soucasti jsou skladby, které jsou spojeny s filmy Neromli o Romech Cikani jdou do nebe
nebo Diim k povéseni, které mohou konotovat romantické piedstavy o romstvi. Skladby
chéapané jako ,,tradi¢ni* jsou kombinovany se skladbami ,,modernimi a repertoar zahrnuje
jak tradiciondly, tak world music, jez svym stylem odkazuji na kapelu Koa. Jako ,,hudebni
strategii“ nazyvam tedy to, jakym zplisobem Mario a jeho kapela balancuji mezi
sebepojetim a vn&jSimi kategorizacemi, resp. jak vradmci pas-de-deux pracuji pii
sestavovani repertodru se svym publikem. Povazuji ji za vysledek stfetu predstavy
o Romech a romské hudbé téch, kteti na koncert ptichazeji, a predstav samotnych c¢lent
kapely.

Béhem =zucastnénych pozorovani jsem se mnohokrat setkala ze strany Maria
s humorem, ktery pojednavd o romstvi a nevidomosti. S pomoci ¢lanku Anny Dobai
a Nicka Hopkinse (2019) jsem ho interpretovala tak, Zze nemusi byt pouhym humorem, ale
muzZe také slouzit k tomu, aby usnadnil komunikaci mezi nim — jakoZto nevidomym
Romem — a vidici neromskou majoritou, anebo naopak — v nékterych ptipadech mize byt

»testem® druhé strany a jejich predsudkt. Slouzi tedy jako strategie.
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Posledni nalezenou strategii jsem nazvala aktérstvim. Spatiuji ji v tom, ze si kliovy
konzultant uvédomuje, ze je (v ocich okoli) reprezentantem kolektivnich identit a na
zéklad¢ toho sebeuvedomeéle jedna. Naplni aktérstvi je v Mariove pfipad¢ zejména snaha
,vracet zpét“ komunitam, které povazuje za ,své“. Aktérstvi se projevovalo na
individualni Grovni snahou vzdé¢lavat se v romské historii a naucit se romskému jazyku,
ktera vyustila v poradani workshopii pro romské a nevidomé déti a ve snahu rozsifit
povédomi o romské historii jak mezi Neromy, tak mezi Romy. Déle strategii spatfuji
v Mariové vefejné prezentaci nevidomych jako schopnych a do velké miry samostatnych
jedincti v opozici k Casté kategorizaci nevidomych jako nesamostatnych a bezmocnych.
Naptiklad v souvislosti s ¢innostmi, jakymi je Mariovo fotografovani nebo jim
provozovany vrcholovy sport. Tuto strategii chapu jako sebeuvédomélou reprezentaci
svych komunit, jez prameni z toho, Ze si Méario uvédomuje stereotypy, které jsou s obéma
kolektivnimi identitami (romstvim a nevidomosti) spojeny, ale také strukturalni piekazky,
na jejichz odstranéni se sam na mikrourovni podili.

Na zavér bych chtéla dodat, Ze 1 pfes mou snahu neprezentovat hudebni svét Maria
Bihariho redukcionisticky, povazuji tento svét v praxi za mnohem zajimavéjsi, pestiejsi
a mén¢ polarizovany, nez jakym zptisobem byl pro potieby bakalaiské prace prezentovan.
Jedna se o muj oblibeny svét, které¢ho jsem se citila byt soucasti a ktery mi poskytl utociste.
Jiz zcela subjektivné bych chtéla ctendiim viele doporucit zajit si na koncert a poslechnout
si vyborného zpévaka, hudebnika, skladatele a textafe ze Zizkova Maria Bihariho a jeho
neméné vybornou kapelu Bachtale Apsa.

Na samy zavér nechavam jesté¢ naposledy promluvit svého klicového konzultanta
prostfednictvim jeho autorského pisnového textu, jenz podle mé vystihuje
konstruktivistickou perspektivu, ve které byla tato prace pséana:

O ZuZipen andro jiloro

Kaj hin oda cacipen

Me na dZanav

Me les na rodava

Cistota v srdci

Kde je ta pravda

J4 nevim

A hledat ji nebudu

(Mério Bihari, skladba Poslouchej)
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