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Abstrakt

Pfedmétem této praktické bakalarské prace je snaha o vytvoreni fotografické
eseje. Tématem prace je zobrazeni moderniho performativniho uméni s ndzvem larp,
ktery lze volné pfelozit jako hrani roli nazivo. Jedna se o alternativu naptiklad k divadlu
a filmu, kde vsak herci hraji role pouze sami pro sebe, nikoliv pro ptihlizejici publikum. V
praktické casti prace je zdokumentovana piiprava, organizace i samotny prubéh
takovych akci. V teoretické casti prace struéné predstavuje zanr fotografie
performativniho uméni, a to predevsim divadelni a filmovou fotografii. Dale pak tyto
zanry srovnava s fotografovanym tématem a popisuje jejich spolecné a odlisSné prvky.
Prace se také stru¢né vénuje historii larpu jako socialné-uméleckého fenoménu

21. stoleti.

Abstract

The objective of this bachelor thesis is to create a photo essay on the subject of
modern performative art called larp. The word larp itself was formed by combining
words live, action, role and playing and it is an alternative to theater and film where the
actors play roles only for themselves, not for the audience. The practical part of this
thesis documents the preparation, organization and the course of larp events. The
theoretical part of the work briefly introduces the genre of photography of performative
art, especially theater and film photography. Furthermore, this work compares these
genres with the photographed theme and describes their common and different
elements. This thesis also briefly deals with the history of larp as a socio-artistic

phenomenon of the 21st century.
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1. Uvod

Touha lidi bavit a byt baven prostfednictvim umeéleckych performanci je
soucasti nasi kultury jiz dlouha staleti, v piipadé n¢kterych civilizaci pak mozna i
tisicileti. Pocatky lidského performativniho uméni jako takového lze pfesné¢ datovat

jen velmi obtizng.

Neexistuji zadné piimé prameny, podle nichZ by bylo mozné urcit, kdy a kde k
tomu doslo. Stejné jako nic nevznika z niceho, ani divadlo a dalsi formy
performativniho umeéni tak, jak je zndme dnes, nevznikly v jediném okamziku, ale
pravdépodobné v pribéhu zdlouhavého procesu, jehoz poc¢atky mizeme ptifazovat

tfeba az k pravékym ritudlnim obfadiam.

Samotny vyvoj performativniho uméni pokracuje neustale. Dnes a denné
mame moznost takové uméni konzumovat prosttednictvim novych zanru a forem,
performance se vénuji stale novéjsim a aktudlnéjsim tématiim, a prinaseji tak nové a
neokoukané zpisoby, jak je my, jako konzumenti, mizeme pfijimat a interpretovat.
Nicméné co kdyz je tu skupina, které nestaci jen byt pfi tom, ale z vlastni iniciativy

chce byt pfimo v tom? Co kdyz chce n¢kdo bavit a byt baven zaroven?

Tato bakalarska prace vznikla za ucelem popsat a zdokumentovat fenomén
larpu, takzvaného hrani roli nazivo, ktery vySe zminované nabizi. Prace je rozd¢lena
na dvé c¢asti, a to teoretickou a praktickou, které spojuje predevsim zaméteni na

fotografii performativniho uméni.



2. Postup pfi zpracovani

V  praktické casti této bakalaiské prace jsem se rozhodla fotograficky
zdokumentovat performativni umeéni larp. Jako ¢lovék, ktery se larpu aktivné vénuje
znacnou ¢ast Zivota, jsem se pomérné ¢asto setkavala s nepochopenim ze strany rodiny,
pratel z jinych zajmovych skupin nebo tfeba spoluzaki, ktefi tomuto zplisobu traveni
volného casu prili§ nerozuméli. Osobné si myslim, Ze toto nepochopeni pramenilo
predevsim z nedostatku informaci a velmi abstraktni pfedstavy o tom, co znamena hrat,

piipadné pak tvorit larp.

Tato prace si klade za cil onu mlhavou a neucelenou pfedstavu osvétlit, a to
prostfednictvim fotografické eseje, ktera vznikla z fotografii ze dvou larpovych akci.
Snazila jsem se zde komunitu lidi kolem larpu vyobrazit tak, abych narusila spolecensky
zavedenou a na vlastni kizi ¢asto zazitou predstavu o tom, ze larpu se vénuji predevsim

podivini, ktefi maji problém se zaclenit do spole¢nosti.

Ke zdokumentovani jsem si vybrala dvé konkrétni hry od spolku Rolling, ktery se
tvorbou rolovych her zabyva jiz témét osm let. Cast ¢lenti spolku se larpu vénovala jesté
pred jeho vznikem. Prvni z akci, historizujici hru Requiem: Reichskinder, zasazenou do
prostiedi prevychovného ustavu cesko-némecké mladeze ve druhé poloviné roku 1945,

jsem fotila v kvétnu 2019 ve staré vojenské nemocnici v Tereziné.

Tuto akci jsem si vybrala zdmérné, nebot’ jsem méla moznost se ji jiz diive
zucastnit z pozice ¢lena organizacniho tymu. To mi poskytnulo detailni pohled na cely
chod hry tak, abych ji nasledné mohla zdokumentovat ve vSech dulezitych aspektech.
Béhem foceni samotného jsem se potykala predevsim s nedostate¢nymi moznostmi své
fotografické techniky, nebot” hra probiha vyhradné za umélého osvétleni a v cilené

zatemnénych prostorach s absenci denniho svétla.
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Jako druhou akci jsem zvolila taktéz historif silné inspirovanou hru s nazvem De
la Béte. Fotila jsem ji v zaif 2019 na zamku Valec, ktery se vsak pocas hry preménil na
venkovské francouzské panstvi suzované utoky krvelacné bestie za dob rozkvétu
absolutistické Francie. Tuto hru jsem volila zejména z divodu jeji produkéni rozsahlosti,
nebot’ se jedna o hru pro 97 hrac¢t a na dv¢ desitky dalsich pomocnikd. VSichni G¢astnici

obou fotografovanych akci s potizenim fotografii pro vznik této prace souhlasili.

V teoretické casti prace jsem se rozhodla popsat historii a samotny fenomén
larpu jako relativné nového socialné-umeéleckého sméru a alternativé ke klasickému
divadlu. Vzhledem k tomu, Ze v soucasné dob¢ neexistuje témét zadna tisténa domaci
odborna literatura, ktera by se fenoménem larpu detailn¢ zabyvala, je tato cast prace

predevsim souhrn mych osobnich poznatk a reflexi.

Nedostatek akademickych zdroji k citaci jsem se snazila kompenzovat svymi
znalostmi, které jsem mohla béhem témét desetiletého plsobeni v oblasti larpu
nacerpat. Véfim, ze za tak dlouhou dobu, kdy jsem se larpu vénovala jako hrag,
organizator a fotograf, jsem nacerpala dostatek védomosti, abych zde mohla predkladat

nekteré hypotézy a vyvozovat z nich patticné zavéry.

Dale jsem se na zaklad¢ odbornych publikaci snazila stru¢né vymezit zanr
fotografické eseje a fotografie performativniho uméni se zaméfenim na divadelni a
filmovou fotografii, a propojit tak vzajemné ob¢ ¢asti prace. Nutno podotknout, ze prace
se v souvislosti s divadlem a divadelni fotografii zabyva piedevSim dénim kolem

¢inoherniho divadla.

Larp jako takovy neni ani dnes masové popularni zalezitosti, nicméné také jiz
nelze fici, Ze by se jednalo o zdjmovy okruh uzké a specifické subkultury lidi, ktefi ¢tou
Tolkiena a chodi si zabojovat do lesa s dievénymi meci. Potencidl larpovych rolovych her
je dnes mnohem vétsi, a to prave predevsim diky jejich rostouci popularité, ktera s sebou

do larpové komunity pfinasi nové zajmové skupiny kreativnich lidi. Tém pak larp nabizi
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moznost realizovat vlastni umeélecké vize, a to v Sirokém rozsahu od literarnich, ptes
vytvarné az po dramatické. V neposledni fad¢ lze pak larp pojmout i jako alternativni a
interaktivni edukativni nastroj. A pravé demonstrovat vyse popsané je hlavnim cilem

této prace.
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3. Fotograficka esej

V etymologickém slovniku Ize najit esej definovanou jako ,umélecky zpracovanou
ivahu o odborném tématu.! Zanr fotografické eseje vznikl preformovanim klasické
literarni eseje, od které se na prvni pohled lisi tim, ze krom¢ textu obsahuje i soubor
fotografii. Pfipadné¢ muze dojit i k uplné absenci textu, takze cela esej ke svému
konzumentovi hovoti pouze prostfednictvim dimysln¢ rozvrzenych fotografili.

Alena Labova povazuje fotografickou esej za jeden z nejosobitéjSich moznych
zpusobi, jakym se miize fotograf prezentovat. Esej jako takovou vSak nevidi jen jako
obrazové zpracovani urcitého piibéhu, ale i jako zpusob, diky kterému muze fotograf
jasné zobrazit sviij vlastni pohled na véc.” Do zna¢né miry se tak fotograficka esej drzi
myslenky své piivodni literarni podoby, kdy se autor rozhodne reflektovat dané téma na

zaklad¢ svého vlastniho subjektivni usudku.

Labova vnima cely proces tvorby fotografické eseje jako soubor stejné dilezitych
ukont, které musi fotograf zvladnout vytvoftit a nasledné propojit tak, aby fungovaly jako
celek. Za vrchol celého procesu pak Labova povazuje finalni layout neboli rozvrzeni celé
fotografické eseje. Soubory v eseji obsazené zcela nezbytné musi fungovat a vypovidat

jako celek.?

" REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. Voznice: Leda, 2001. 159 s. ISBN 80-85927-85-3.

2 LABOVA, Alena. Esej ve fotografii. In OSVALDOVA, Barbora, Radim KOPAC a Jaroslav BALVIN.
Pokusy a dobrodruZstvi: poznamky k eseji. Praha: Karolinum, 2008. s.123-133. ISBN
978-80-246-1498-4.

3 Tamtéz.
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4. Fotografie performativniho uméni

3.1 Zanr divadelni fotografie

Divadelni fotografii lze zanrové zaradit pod reportazni a vytvarnou fotografii.
Jako takova pojima co se obsahu tvorby tyce veskeré déni s divadlem souvisejici a v
divadle se odehravaji. Zahrnuje nejen fotografie z pribéhu divadelniho ptfedstaveni, ale i
fotografie zakulisi, hereckych a technickych zkousek nebo tteba tiskovych konferenci.
Portrétni fotografie herct, zpévaka, komiki, autort a kulisaki pod ni taktéz rovnocenné
spadaji. Zaroven pak divadelni fotografie nemusi byt pouze o divadle, 1ze ji pouzit i ptimo
v divadle coby projekéni kulisu nebo jako propagac¢ni material. Diky tomu Ize divadelni

fotografii oznacit za polytematickou a multifunkéni zaroven.*

Zaznamenat prchavost divadla jako popularniho uméleckého sméru se lidé
snazili davno pfed vynalezem fotografie, a to napiiklad prostfednictvim maliistvi.’ I zde
se tak nutné musela odehrat cast konfliktu mezi fotografii, coby reprezentantem
nezastavitelného technologického pokroku, a zavedenymi pofadky v podobé& malitfstvi
jako klasického ume¢leckého sméru. ,Podle obvyklého nazoru si fotografie uzurpovala

maliitiv ikol poskytovat obrazy, které vérné zachycuji skute¢nost.“®

Vznik samostatného odvétvi fotografie performativniho umeéni, a tedy i zanru
divadelni fotografie, se vaze predevsim na vznik fotografie jako takové, a zcela zavisi na
jejim postupném technologickém vyvoji. Autofi publikace o ¢eské divadelni fotografii
popisuji rozvoj technického a technologického rdmce fenoménu fotografie jako
nezbytnou soucast déjin samotné divadelni fotografie. ,V ptipadé foceni divadelni

inscenace v tradi¢nim kukatkovém prostoru, tedy v interiéru divadelni budovy, je

4 BERNATEK, Martin, Anna HEJMOVA a Martina NOVOZAMSKA. Ceska divadelni fotografie:
1859-2017. V Praze: Institut uméni - Divadelni Ustav, 2018. 198 s. ISBN 978-80-7008-397-0.
5 Etymologicky plvod slova “fotografie” plyne z uZiti feckych slov fos - svétlo a grafis - Stétec.
6 SONTAG, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. 88 s. ISBN 80-7185-471-9.
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pokrocilejsi technologie fotografie a technické zdzemi divadel fundamentalnim

predpokladem samotné realizace snimku."’

Vlivem vySe zminované technologické nedostate¢nosti dochazelo ke vzniku
prvnich divadelnich fotografii vSude jinde, jen ne v divadle samotném. ,Nejstarsi snimky
spojované s divadelni kulturou pochazeji z udalosti performativniho charakteru
realizovanych ve vefejném prostoru, kterych se ucastnili umélci nejriznéjsiho zameéteni,
divadelnici stejné jako prazsti mé&stané a navstévnici mésta.®

V dobé¢, kdy technicky stale nebylo mozné fotografovat divadelni ptedstaveni
pifimo v misté¢ konani, se pak nechavali herci fotografovat ve vznikajicich fotografickych
ateliérech. Tam mél fotograf dostatecné technické zazemi, aby mohl pofidit kvalitni

snimek v zavislosti na dostupnych technologiich té doby.

,V této fazi vyvoje divadelni fotografie se z fotografického materialu nedozvime

nic o samotné inscenaci - kromé kostymi a vizualné nacrtnutych gest.

Popularita takto
vzniklych snimk, na nichz herci pézuji v divadelnich kostymech a s hernimi rekvizitami

se udrzela dodnes.

Pod stfechu divadla se fotografie jako takova dostala az v moment¢, kdy to
umoznil technologicky pokrok, a to jak ve vyvoji fotoaparati, tak v technickém zazemi
osvétleni divadelni scény. Birgus s Ml¢ochem pak povazuji za zasadni moment, kdy doslo
k vyrobé¢ a rozsiteni ptiru¢niho fotoaparatu, s nimz bylo mozné fotit bez pouziti stativu.
Dal$im dilezitym faktorem byl podle nich pokrok v oblasti tisku a distribuce fotografii

prostiednictvim tisténych médii."

7 BERNATEK, Martin, Anna HEJMOVA a Martina NOVOZAMSKA. Ceské divadelni fotografie:
1859-2017. V Praze: Institut umeéni - Divadelni ustav, 2018. 15 s. ISBN 978-80-7008-397-0.

8 BIRGUS, Vladimir; MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha : Umé&leckoprimyslové
muzeum, KANT, 2005. 15 s. ISBN 80-86217-89-2.

® Tamtéz. 30 s. 5 5
19 BIRGUS, Vladimir; MLCOCH, Jan. Ceska fotografie 20. stoleti. Praha : Uméleckopriimysloveé
muzeum, KANT, 2005. 23 s. ISBN 80-86217-89-2.

15



Za dalsi zlomovy bod v oblasti divadelni fotografie lze povazovat nastup
digitalnich technologii. ,Pfechod od analogové k digitalni fotografii zahrnoval celou fadu
technickych zmén a také praktickych okolnosti profese divadelniho fotografa.“'* Podle
Vaclava Macha digitalizace dokonce vedla k zaniku stalych pracovnich pozic divadelnich

fotografii na ukor vzestupu spoluprace divadel s externimi fotografy.'?

3.2 Zanr filmové fotografie

Filmova fotografie spada zanrové hned do né¢kolik odvétvi v zavislosti na tom, za
jakym ucelem dané fotografie vznikaji. Film jako takovy lze fotografovat na bazi
dokumentarni a reportazni tvorby v samotném procesu jeho vzniku. K filmové fotografii
také neodmysliteln¢ patii i propaga¢ni materialy. Mezi né lze zahrnout stylizované
fotografie hercli, u nichZz je napadna podobnost s ateliérovym fotografovanim
divadelnich herct, filmové fotosky, které nabizeji pohled do filmu tak, jak jej na platné
nelze spatfit nebo filmovy plakat, coby dilezitou uméleckou a propagacni soucast filmu

jako celku.

Mohlo by se zdat, Ze co do Zanrového zatrazeni maji k sobé divadelni a filmova
fotografie blizko. Zasadni rozdil vSak pfichadzi s uvédoménim, ze zatimco divadelni
fotografie zaznamenava a konzervuje skutecnost tak, jak se pravé déje a uz se nikdy
uplné stejné¢ dit nebude, filmova fotografie je na rozdil od ni zanr, ktery v urcitych

ptipadech reprodukuje jiz jednou zaznamenané.

Komplikovany vztah fotografie a filmu se da shrnout jednoduchou vétou: Jedno
nemohlo vzniknout bez druhého. V tomto ptipadé¢ film ve svych prvopocatcich nemohl

vzniknout bez fotografie, protoze z fyzikalniho hlediska je film tvotfen z urcitého

" BERNATEK, Martin, Anna HEJMOVA a Martina NOVOZAMSKA. Ceska divadelni fotografie:
1859-2017. V Praze: Institut uméni - Divadelni ustav, 2018. 209 s. ISBN 978-80-7008-397-0.

2 MACH, Vaclav. Promény divadelni fotografie jako vysledek technického vyvoje [Transformation of
Theatre Photography as a Result of Technical Development]. Brno: Jana¢kova akademie muzickych
uméni v Brné, Divadelni fakulta, Ateliér audiovizualni tvorby a divadla, 2016. 85 s. Vedouci diplomové
prace doc. Petr Francan.
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mnozstvi fotografif. ,Avsak film ma schopnost, kterou Fotografie na prvni pohled nema:
platno (jak si povsiml Bazin) neni ram, nybrz Ukryt; osoba, kterd z n¢ho vystoupi, Zije
dal: ng&jaké ,slepé pole” tu ustaviéné zdvojuje nase ¢aste¢né vidéni“** Roland Barthes si
ve svém textu o fotografii v§ima skutecnosti, ze zatimco fotografie jako nehybny a
neménny obraz ptispendli fotografovené nadobro tak, jak je fotograf v daném momentu
zachytil, film nuti konzumenta neustdle sledovat déni na platné a neposkytuje mu

dostatek prostoru nad nim v daném okamziku piemyslet.'*

Obdobné popisuje vztah fotografie a ¢asu i Jaroslav Andé¢l. ,Tim, ze fotografie
fixuje urcity okamzik, vymezuje ¢as pfed a po ném, a tato schopnost je podstatou
udalosti. ProtoZe historicky ¢as je vytvaren udalostmi, je moZzné fici, Ze fotografie se
specifickym zptisobem podili na jeho spoluvytvareni. Fotografie proménuje piitomnost v
minulost, a tim tak fikajic ¢as konzervuje. Stava se ¢asovou kapsli, coz je vlastné jiny

vyraz pro pojem historického dokumentu.“*®

Barthesova kriticka slova o hltavosti filmu potvrzuje ve své knize Jak ¢ist film i
Thomas C. Foster. Podle n¢j se divak nemusi viibec zabyvat tim, jak film funguje, ale staci
mu film pouze pasivné piijimat, a to bez nutnosti jej v daném okamziku analyzovat.'®,A
nejen to, uvazime-li, jak jsou filmy v dnesni dobé nabité akci a prosté hlubsich myslenek,
zkratka urcené jen pro pobaveni (a pfiznejme si, nékdy je to opravdu zabava), je
jednodussi a docela pfirozené neklast si u letniho trhaku zbytecné otazky. Na co bychom

se asi tak ptali?“"’

Stejn¢ jako ve vztahu divadla a divadelni fotografie hral i na poli filmu a

filmové fotografie velkou roli technologicky pokrok. MoZznosti uZiti zpisobu fotografie ve

' BARTHES, Roland. Svétla komora: poznamka k fotografii. Vyd. 2., upr., (Ve Fra 1.). Prelozil
Miroslav PETRICEK. Praha: Fra, 2005. 57 s. ISBN 80-86603-28-8.

4 Tamtéz.

'S ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni ve
spolupraci s Grantovou agenturou Ceské republiky, 2012. 158 s. ISBN 978-80-7331-235-0.

'® FOSTER, Thomas C. Jak &ist film: cinefilav privodce po svété pohyblivych obrazku. PreloZil Lucie
CHLUMSKA. Brno: Host, 2017. 15 s. ISBN 978-80-7577-183-4.

7 Tamtéz.
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filmu tedy zavisely i na tom. Stejné jako v piipad¢ divadelni fotografie pak i ve filmu hral
vyznamnou roli proces digitalizace, diky némuz film a filmova fotografie ziskaly svoji

podobu tak, jak je zname dnes.
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5.Fenomén larp

4.1 Definice zanru larp

Slovo larp vzniklo jako akronym z pocatec¢nich pismen anglického slovniho
spojenti live action role playing. Do Cestiny se toto spojeni nejcastéji preklada jako hrani
roli nazivo. Co realné tento pojem znamena lze nejsnaze odvodit pomoci zkratky RPG z
klasické terminologie pocitacovych her. ,Anglicky role-playing game je druh hry, ve které
hrac¢i zaujimaji role fiktivnich postav, za které podle danych pravidel v samotné hte
jednaji. Hra muze mit podobu stolni hry, poc¢itacové hry nebo kostymové hry nazyvané

larp. Uvedena oznaceni odkazuji na to, Ze zakladem téchto her jsou vyrazné herni

«18

postavy:.

V piipad¢ larpu se jedna o ztvariiovani postav realnymi lidmi, kde je kazda jedna
z postav koncipovana jako roman sam pro sebe. Kazda role ma svou vlastni minulost,
své cile, ptani a touhy, pfipadné¢ predem dané vztahové linky s ostatnimi postavami.
,Postava je az do larpu samotného pevné odd¢lena od hrace. Hra¢ neparticipuje na
tvorb¢ své role (nechysta si vlastni zapletky, vztahy apod.) a sou¢asné zadna role neni
organizatory pfipravovana pro konkrétniho ucastnika. Principidlné ma tedy role v
obsahovém larpu blizko k roli divadelni: Utastnik se do postavy mize vzivat a
interpretovat ji, ale jeji vyznam v piibéhu a mantinely charakteru jsou neménné, takze ji
stejné funk&né maze ztvarnit libovolny jiny hrag pfi reprize.*’

Dnes jiz nelze fici, Ze by se larp zaroven odehraval vzdy v readlném case a na
jednom konkrétnim mist¢, nebot’ i vlivem stale probihajici koronavirové pandemie doslo
k intenzivnimu rozvoji larpovych her v online prosttedi, ptipadné¢ tfeba formou papirové

poStovni korespondence.

'® Hra na hrdiny [online], posledni aktualizace 20. Eervence 2021 v 19:18 [cit. 1. 6. 2021], Wikipedie.
Dostupné z WWW: https://cs.wikipedia.org/wiki/Hra_na_hrdiny

® Manifest obsahového larpu [online], posledni aktualizace 14. zafi 2016 v 6:13 [cit. 1. 6. 2021],
larpy.cz. Dostupné z WWW:
https://www.larpy.cz/manifest-obsahoveho-larpu/#easy-footnote-bottom-2-11664
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Larp je tedy do jisté miry performance s prvky podobnymi divadlu, kde hru
samotnou musi nejdifve autor nebo kolektiv autord vymyslet a napsat, zajistit vyrobu
kostymt a rekvizit, pfipadné postavit herni scénu s kulisami. Stejn¢ jako herec v divadle
dostane po obsazeni ve hie scénar a repliky postavy, kterou bude ztvarnovat, dostane i
hra¢ po ptihlaseni na larp napsanou svou postavu. Zde se v§ak podobnost mezi larpem a

divadlem zac¢ina pomalu rozchazet.

Zatimco u herce v klasickém divadle se predpoklada ptislusné zamétené vzdélani,
¢i alespon praxe v oboru, hraci larpu jsou z velké ¢asti naprosti herecti laici, jejichz
civilni profese nema s performativnim uménim nic spole¢ného. Zdaleka to vsak
neznamenga, Ze larp je ur¢enou pouze pro amatéry. Néktefi profesionalni herci jej naopak
velmi radi vyhledavaji jako platformu vhodnou pro nacvik improvizace. Hraéi larpt také
narozdil od divadelnich hercti nedostavaji ke ztvarnéni postav striktni repliky, ale pouhy
nastin, podrobnou charakteristiku dané postavy sepsanou tak, aby pochopili jeji vnitin{

nastaveni, a mohli se do ni s vlastni davkou invence vzit a ztvarnit ji podle sebe.

»Svoboda hraéskych rozhodnuti je v klicovych okamzicich omezena, aby bylo
mozné dosahnout dramaticky silnych momenti. U¢astnik neni ochuzen o moznost &init
vyznamna rozhodnuti, tviirce vsak skalu jeho voleb omezuje na ty, které zajimavym
zpusobem ovlivni déj a postavy jinych hract. Diky tomu mutze design larpu pracovat s
pfedem naplanovanou strukturou obtiznych voleb a vyznamnych dutsledkt, ktera

podpofi fungovani dramaticky a emocionalné silného piib&hu.?°

DalSim zasadnim rozdilem mezi larpem a divadlem je pak pfitomnost divaku.
Zatimco v divadle herci zpravidla hraji pro pfitomné publikum, hraci larpu hraji
piredevsim pro sebe navzajem. Publikum totiz klasickym larpim neni ve vétsin¢ piipada

vibec pfitomno. ,Improvizace a vystupovani jsou pro larpové vyrazivo tak zasadni, ze

20 Manifest obsahového larpu [online], posledni aktualizace 14. zafi 2016 v 6:13 [cit. 1. 6. 2021],
larpy.cz. Dostupné z WWW:
https://www.larpy.cz/manifest-obsahoveho-larpu/#easy-footnote-bottom-2-11664
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muze byt na prvni pohled obtizné toto médium odlisit od divadla. Larp se miize ndpadné
podobat nudnéjsi variaci na commedii dell’arte (a navic obvykle bez viditelnych masek),
extrémné nesrozumitelné dramatické hte, psychodramatu bez terapeutické funkce nebo

amatérskému improvizaénimu divadlu.“*'%

Filmovy a divadelni scénarista Pavel Gotthard nicméné nepovazuje souc¢asnou
teoretickou zakladnu zabyvajici se larpem za dostacujici k tomu, aby bylo mozné hovofit
o pifibuznosti divadla a larpu. ,To je zatim stale dva a pil tisice let starou uméleckou
formou, zatimco larp padesat let starou hrou. Nikdo nefika, Ze se to ¢asem nemiize
zménit, ale dnes ta doba jesté nenastala.“*® Gotthard v$ak uznava, ze divadlo lze s larpem

propojit za uziti uréitych divadelnich mechanik a postupi.?*

4.2 Historie larpu

Pokusit se popsat, kdy a kde pfesné koncept larpovych her vznikl je témér
nemozné. Hra jako takova patii mezi nejzakladnéjsi komunikacéni prostfedky lidi jiz od
raného détstvi. Nejjednodussi détské hry typové “na lupice a policistu” nebo “na
maminku a tatinka” tak lze s ur¢itou mirou nadsazky povazovat za zaklady rolovych her.
Role-playing jako takovy pak byl hojn¢ vyuzivan v nejriznéjsich odvétvich davno pred
vznikem larpu samotného, typicky jako zabava na kralovskych dvorech evropskych
monarcht, na poli experimentalni psychoterapie nebo tfeba jako vycvikova metoda v

militantnim prosttedi.

Fenomén larpu tak, jak ho zname dnes, se soubézné v riiznych formach vyvijel na

celém svété. V Ceském prostiedi 1ze pocatky rolovych her spojovat se vznikem ¢eského

21 STENROS, Jaakko. Nordic Larp: Theatre, Art and Game. In: STENROS, Jaakko a Markus
MONTOLA (eds.). Nordic Larp. Stockholm: Féa Livia, 2010, s. 300-313. ISBN 978-91-633- 7857-7.
(Preklad: Iva Vavrova).

2 Improvisation and performance are so central to larp expression that at first it may seem difficult to
distinguish the form from theatre. A larp might look suspiciously like boring Commedia dell’Arte
(usually without obvious masks), a particularly obscure Theatre Game, untherapeutic psychodrama, a
sort of Invisible Theatre, or amateur improvisational theatre.

23 GOTTHARD, Pavel. Divadelnost v larpu. In: Rozlety — Sbornik larpové konference Odraz 2010
[online]. Brno, 2010 [cit. 2016-04-19] Dostupné z: http://korh.cz/obrazky/ruzne/odraz10-sbornik.pdf

2 Tamtéz.
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skautingu, a tedy jej casové zatradit nékam do prvni poloviny 20. stoleti. Skautské
tdborové hry s larpem tak, jak ho zndme dnes, mély spole¢né predevsim rolového hrani a

uziti tematickych kostymi pro potieby hry.

Prilomovym okamzikem ve vyvoji larpu v Cesku se pak pochopitelné stal
revolu¢ni rok 1989 a nasledny volny proud ptredevsim zapadni kultury, ktery ceskou
larpovou scénu zaplavil do té doby nepoznanymi ptib&hy, fikénimi svéty a hernimi

moznostmi, a také urcil kurz jejtho dal$iho vyvoje na dvé¢ desitky let doptedu.

Za nejzasadngjsi dila porevolu¢niho vyvoje larpu vibec lze oznacit prvni
piekladové vydani Tolkienovy trilogie Pana Prstenii z roku 1990 a zaklina¢skou sagu o
Geraltovi z Rivie z pera polského autora Andrzeje Sapkowského, ktera v ceském
prekladu poprvé vysla v roce 1992. Z hernich platforem pak v tuzemském prostredi
nalezla popularitu i ¢eska verze stolni rolové hry Dungeos&Dragons, ktera v prekladu

poprvé vysla v roce 1990 pod nazvem Drac¢i doupé.

Prvni cilené rolové hry tak v ¢eském prostiedi zacaly vznikat v 90. letech
minulého stoleti. Jednalo se zejména o druzinové hry pro mensi skupinky hract. Velké
popularité se t&sily taky takzvané drevarny, predchiidci dnesnich klasickych larpovych
bitev. ,Za ucelem sjednoceni pravidel na téchto bitvach vzniklo ASF Asociace Fantasy, o.
s., které pozdgji své pole pisobnosti rozsitilo. Koncem stoleti se zacaly objevovat téz tzv.
svéty. Prvnim larpem tohoto druhu byla tydenni Fraska, konana v roce 1997 na hrad¢
Cimburk. Vyraznéjsi rozvoj riznych stylt a zanri pfiSel az po roce 2000, piedevsim diky

nastupu internetu jako komunika¢niho prostiedku.“?®

4.3 Déleni larpu

Larp jako takovy lze délit na zakladé riznych vlastnosti dané hry. Je mozné jej

definovat jak podle zptsobu, jakym samotna hra vznik3, tak podle formy a rozsahu, ve

% Larp [online], posledni aktualizace 17. bfezna 2021 v 15:55. [cit. 1. 6. 2021], Wikipedie. Dostupné z
WWW: https://cs.wikipedia.org/wiki/Larp
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kterém je hra uvedena, nebo i podle Zanru a herniho prosttredi, v némz se hra odehrava.
Z takto rozsahlého déleni nutné vyplyva skute¢nost, ze pod pojem larp spadd pomérné

Siroka skala n¢kdy velmi rozdilnych aktivit.

4.3.1 Déleni podle zpiisoby tvorby

Zpusobem tvorby je v tomto ptipad¢ myslen koncept, s nimz se tviirci rozhodnou
pii tvorbé hry pracovat, a ktery urci, jak velkou volnost hraci pii rozvijeni svych

piibéhovych linek béhem hry budou mit.

Piskovisté

Za piskovisteé, neboli sandbox, 1ze oznacit larp, ktery hra¢im nabizi velkou miru
herni svobody a improvizace. Stejné jako je na ditéti, jakou babovic¢ku si na piskovisti
vybere a postavi, ma i hfa¢ sandboxového larpu pomérné velkou miru svobody
rozhodovani. Ze strany organizatori dochazi jen k minimalnim zasahtim do prabéhu celé

hry, zpravidla se jedna o odd¢leni jedné herni faze od druhé.

Zpusob, jakym se hra bude rozvijet, je na kazdém jednom hraci a jeho interakcich
s ostatnimi. Tento typ her je vhodny spiSe pro zkuSené¢jsi hrace, ktefi umi dobte
improvizovat a ovladaji mechanismy larpovych her natolik, aby si ve hie nasli pfesné to,
co od ni ocekavaji. Sandboxové hry nemaji pfedem urceny scénaf, a tedy to, jak hra

nakonec skon¢i, je vysledek hernich postupii vSech zucastnénych hracu.

Skriptovany larp

Skriptované hry jsou piesnym opakem sandboxu. Jednda se také o formu
podstatné blizsi klasickému hranému divadlu. Takové hry mivaji pfedem dany scénar
vystupt, do nichz organizatofi hra¢e pomoci riznych hernich mechanismt postupné
navadéji. Typickym piikladem takového mechanismu muze byt denik, ktery kazdy hrac¢
obdrzi na zacatku hry, a jehoz stranky smi otevirat postupné podle pokynt organizatorda.
Na kazdé strance pak ma hrac napsano, jaky vystup bude nasledovat, a co se konkrétné s

jeho postavou v dané situaci stane. Na hraci tak zustava jen samotné dramatické
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ztvarnéni popsanych udalosti, nikoliv jejich vymysleni a vyhledavani, jako je tomu v
piipad¢ sandboxu. Oba vyse popsané tvuréi postupy lze pti tvorbé larpové hry
kombinovat, a to v riznych pomérech. Nikde neni striktné dano, jak ma pfesné¢ hra
vypadat. Vse je na tvurcich samotnych a jejich predstave, kam a komu chtéji danou hru

smerovat.

rd

4.3.2 Déleni podle rozsahu a zaméieni

Larpové hry lze dale rozd¢lit podle toho, pro jak velky pocet ucastnikl jsou
koncipovany a jaky druh herniho prozitku hracim nabizeji. Tuto zabavu vyhledava velké
mnozstvi hract, jejichz herni preference a o¢ekavani se zna¢né lisi. Existuji hraci, ktefi se
pravidelné ucastni vSech typt her, jsou ale i taci, kteti se opakovan¢ ucastni pouze her

jednoho specifického zanru.

Vzdélavaci larpy

Pomérn¢ novy zanr rolového hrani, ktery vznika prfedevs$im za ucelem vzdélavani.
Jedna se o skupinu larpi, ktera je mnohdy naklonéna ucasti déti a mladeze, coz se o
vétsiné ostatnich druht akci fict neda. Tyto larpy casto vznikaji i s univerzalnim
navodem, ktery autor larpu mitize poskytnout k nastudovani tfeba pedagogtim ve skolach
tak, aby byli schopni Zakim hru zprostifedkovat i bez pfitomnosti ptivodniho autora.

Typické zaméreni takovych her je tieba interaktivni vyuka historie.

Komorni larpy

Jak nazev napovida, jedna se o hry pro komorni, a tedy nizky pocet hracu. Dalsim
specifikem téchto akci je i pomérné kratka doba hry, a to v fadech n¢kolika hodin. Tento
druh her se diky tomu casto uvadi, na rozdil od vétSich larpid, i béhem bézného
pracovniho tydne, kdy se ucastnici sejdou na predem smluveném misté, tieba i v
obycejné kavarn¢, a tam hru odehraji. Komorni larpy byvaji oblibenou startovni metou

pro zacinajici hrace.
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Bitvy neboli dievarny

Skupina larpovych bitev se od ostatnich rolovych her vyrazné lisi. V kontextu
rolového hrani se jedna o nejméné naro¢ny typ akci, protoze drtiva vétSina zacastnénych
hraci v poli pfedstavuje obycejné bezejmenné vojaky na stranach dvou a vice armad.
Tento typ akci spiSe nez na individualni rozvijeni osobniho ptibéhu klade diraz na
skupinovy adrenalinovy zazitek z bitevni viavy. Bitvy byvaji co do ucasti
nejrozsahlejsimi larpovymi akcemi viilbec. Na Bitvu péti armad, nejvétsi tuzemskou akcei
inspirovanou Tolkienovym Hobitem, se Kkazdoro¢né sjizdi pies tisic ucastniki.
Dramaticka ¢ast zde ustupuje do pozadi natolik, ze je na misté zminit, Ze tento druh akci

muze mit v nékterych ptipadech spise nez k divadlu blize ke sportu.

Velké obsahové larpy

,Obsahovy larp nabizi pfipraveny, dramaticky silny piib¢h. ZastieSujici piibéh
larpu i individualni linky postav maji v obsahovém larpu pfredem dané oblouky, zvraty i
klicova témata.”*® Jedna se o akce pro fadové desitky ucastniki. Obsah téchto her lze
pojmout jako dalsi samostatné déleni larpd, nebot’ skala témat a piib&ht, které obsahové
larpy zpracovavaji, je pomérné pestra. Prakticka ¢ast této bakalaiské prace se vénuje
dokumentaci pravé této skupiny larpovych her, nebot’ je 1ze povazovat za formu nejblizsi

klasickému divadlu.

4.3.3 Déleni podle Zanrového obsahu hry

Rozsah zanrt larpovych her je v porovnadnim s 90. lety minulého stoleti
nesrovnatelné pestiejsi. ,Spektrum larpt, které se v Cesku i ve svétd hraji, je Siroké a
navzajem mohou byt jednotlivé larpy v mnoha ohledech velmi rozdilné. Mohou se lisit
svym namétem, zanrem, poc¢tem ucastnika, délkou trvani, hernimi pravidly ¢i prostiedim

samotné hry.*” Tvirci larpovych her se inspiruji redlnou historii, literaturou, filmem, ¢i

% Manifest obsahového larpu [online], posledni aktualizace 14. zafi 2016 v 6:13 [cit. 1. 6. 2021],
larpy.cz. Dostupné z WWW:
https://www.larpy.cz/manifest-obsahoveho-larpu/#easy-footnote-bottom-2-11664

2 Larpy jsou pro kazdého; 2007 [online], Larpy.cz [cit. 2. 6. 2021]. Dostupné z WWW:
https://www.larpy.cz/larp/
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nameéty ze svéta pocitacovych her, a to napfi¢ vS§emi moznymi zanry. Nékteii autoii pak
tvoii i zcela fiktivni svéty. Fantasy, historie, alternativni historie, science-fiction, westen,
horror, thriller, detektivni piib&h, postapokalypticka saga, cestovatelsky larp, ¢i rizné

kombinace vyse uvedeného. To v§echno dnes larpové hry nabizeji.
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6.Zavér

V této praci jsem si stanovila za cil pfiblizit hrani larpovych rolovych her, a to
predevsim za pouziti vlastnich fotografii. V minulosti jiz sice vznikly akademické prace,
které se fenoménem larpu v ruznych aspektech zabyvaly, zddna z nich vsak dle mého
nazoru nepfinesla dostatecn¢ obsahly material, ktery by ¢tenaii nazorné ukazal, co si

pod pojmem larp ptredstavit.

Jsem toho nazoru, Ze rozhodnuti vyuzit k dosazeni stanoveného cile fotografii
bylo spravné. V samotném procesu tvorby materialu k vytvoreni fotografické eseje jsem
sice nékolikrat vahala, zda-li by dané téma lépe nevykreslil audiovizualni format v
podobé mluvené reportaze, nicméné pii nasledném zpracovani odborné literatury k
tématu jsem se ujistila, ze fotografie sviij ucel splnila dostate¢né. Narozdil od filmu totiz
fotografie poskytuje konzumentovi dostatek ¢asu, aby se dle libosti nad jejim obsahem
zastavil a zapfemyslel, protoze diky své neménnosti setrva. Film oproti tomu stejnou

vlastnost postrada.

Pii zpracovani teoretické prace, zejména pak casti o divadelni fotografii, jsem
zacala vnimat jak rozdily, tak podobnosti, které lze mezi procesy fotografovani divadla a
larpu nalézt. Podobnost mezi obéma obory jsem zaznamenala tfeba v predherni
aranzované portrétni fotografii, jejiz zacatky se u divadla poji se vznikem prvnich
fotografickych ateliér. Na obou dokumentovanych hrach je totiz zvykem tvofit
pfedherni portréty hract v kostymech. Nékteré z nich je mozné v praktické ¢asti této

prace nalézt.

Mezi nejzdsadnéjsi rozdily dokumentovani obou odvétvi patii skutecnost, Ze
narozdil od larpu ma divadelni hra pfesné napsany a neménny scénat, takze ackoliv
muze jednu roli v reprizach stejného ptredstaveni ztvarnit vice herci, ptibéh bude vzdy
stejny. Pokud bych meéla uvést konkrétni piiklad: Nikdy a za zadnych okolnosti se

nemuze stat, Ze by se Marysa rozhodla nakonec neotravit Vavru. Fotograf divadelniho
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predstaveni tak nikdy nemtze vyfotit Vavru, jak se odebira k praci do mlyna poté, co si v
klidu vychutna svij salek kavy. V larpu by s velkou pravdépodobnosti mohly nastat oba
scénare, protoze larp dava hra¢im pomérné velkou svobodu svijj vlastni piib&h utvaret, a

také se rozhodnout, jak cely skon¢i.
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7.Summary

The aim of this bachelor thesis was to introduce the subject of live role-playing
games, using my own photography work. Although several academic works, which
present the subject of live action role-playing, already exist, in my opinion there is no

such material that would present larping clearly and vividly.

Photography was, in my opinion, the right choice to achieve this goal. While
working on a photographic essay I was sometimes wondering whether it wouldn't be
better to introduce the subject with audiovisual form, for example narrated video
report. But in the end, after getting acquainted with literature and sources, | became

sure that the medium of photography fulfills the purpose sufficiently.

Unlike video, photography is, due to its immutability, providing enough time to
its consumer to examine and to think. While writing the theoretical part of the thesis,
especially while writing a chapter about theatre photography, I began to perceive
differences, but also similarities between photographic portrayal of theatre and
photographic portrayal of live action role-playing events. Example of notable similarity
is portrait photography; its origins in the theatrical environment are connected to the
rise of first photographic studios. On both larp games I documented, taking staged

portrait photographs is customary.

Among the most notable differences between theatre photography and larp
photography is the presence of a screenplay. Theater play, intended for the audience, has
an exact screenplay. One part can be played by different actors, but the story remains the
same. For example, in Mrstik brothers” Marysa (if played as intended by original
authors), it is never possible for Marysa to not poison her husband Vavra. Therefore, the
photographer can not picture Vavra going back to work in the mill after drinking his cup
of coffee. In larp games, on the other hand, it is quite common for participants to have

the freedom to decide and to change the outcome of the story they are experiencing.
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W této prakticke bakalafske praci jsem se rozhodla vyuzit své zaliby ve fotografii a vytvort tak
fotografickou ese) o modernim performativoim uméni, Tématem prace je zobrazeni modemiho
performativnibo uméni s ndzvern larp, ktery lze volng prelodit jako hrani roli nafivo. Jednd se o
alternativu napfiklad k divadlu a filmu, kde viak herci hraji role pouze sami pro scbhe, nikoliv pro
priblizeici publikum, Y prakfické cast prace sdokumentup pfipravy, organizaci 1 samotny prithéh
takovychto akei,
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