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Abstrakt

Tématem této prace je odhaleni a analyza esteti¢na a ozvlastiovacich technik

vyskytujicich se ve skateboardingu od jeho vzniku v 50. letech 20. stoleti.

V ramci svého vyzkumu se zaméiim na jednotlivé druhy skateboardingu, které¢ budu
zkoumat z estetického hlediska.
Dalsim objektem mého vyzkumu bude komunikace v tomto odvétvi a specifické projevy
konkrétni subkultury.

Svou pozornost budu také vénovat vlivu prostiedi na vyvoj skateboardingu
a naslednému znovu pojmenovani tohoto prostoru.

V neposledni fadé me bude zajimat socidlni aspekt; jakym zplsobem se sledovani

skateboardingu ve vefejném prostoru odrdzi ve vnimdni této aktivity.

Abstract

The aim of the thesis is to discover and analyse the aesthetics and

deautomatization techniques occurring in skateboarding since its inception in the 1950s.
As part of my research, I will be focusing on individual types of skateboarding, which I will
examine from the aesthetics perspective.

Another object of my research will be communication in this sector and specific
manifestation of a particular subculture.

I will also pay attention to the influence of the environment on the development of
skateboarding and the renaming of this area thanks to this influence.

Last but not least, I will be interested in the social aspect; how watching skateboarding

in public space is reflected in the perception of this activity.
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UVOD

Skateboarding je aktivni soucasti mého zivota piiblizné¢ dva roky, ale
pasivné m¢ fascinoval odjakziva. Otdzkou esteti¢na ve sportu a vibec tim, zda lze nckteré
sporty povazovat za umeéni, se védci zabyvaji uz desetileti. AvSak o esteti¢nosti sledovatelné
u skateboardingu toho zatim napsano moc neni, uz viibec ne v nasich koncinach. A tak jsem se

rozhodla, Ze se pokusim trochu ptispét ke zkoumani tohoto ziidka pojmenovéavaného fenoménu.

Co m¢ pfimé¢lo premyslet nad tématem této prace, je Casto zmiflované tvrzeni, ze
skateboarding je moznd spiSe uméni nez sport. Minimalné Ze jde o sport, ktery ma v sobé tolik
svobody, ze by mohlo byt opravnéné tadit ho mezi uméni. Ve skateboardingu nejsou uplné
pevna pravidla nebo koucové, tedy nejedna-li se o prestizni soutéze. Zato existuje piesny (ne
vSak neproniknutelny) seznam pohybi, které se daji provadét a prezentovat. V tom bude velka
podobnost naptiklad s krasobruslenim. Vyvinul se i kompletni jazyk, jimz se pii provozovani

tohoto sportu dorozumite po celém svete.

Ruku vruce jde se skateboardingem odjakziva i socialni aspekt. ,,Prkynko* na
koleckach dokaze v lidech vyvolat hodné emoci, jak ale uvidime, ne vzdy pozitivnich. Dokaze
ale 1 ménit perspektivu na vetejny prostor. Prosluly ,,Stalin“ mlZe byt dobrym piikladem

z naseho prostredi.

V zavéru bych se chtéla na zdklad¢ ziskanych materidlli a prozkoumanych jevl sama
vyjadfit k tomu, co si myslim o zatfazeni skateboardingu do kategorie sportu a jaké by mohly

byt benefity jeho vniméni jako aktivity s estetickymi prvky a s potencialem stat se umeénim.



Predmét zkoumani a metoda prace

Cela tada sportli v né¢jakém meftitku védomeé pracuje s estetickymi prvky, méné
sportll viak vyuziva i forem ozvlastnéni a deautomatizace. Uéelem mé prace neni podrobny
historicky diskurz do obecnych déjin sportu a sportovnich udalosti, ackoliv pro porozumeéni
sledovaného fenoménu esteticna spojené¢ho se skateboardingem se budeme muset ohlédnout

trochu nazpét.

V prvni ¢asti si probereme, jak to vSechno zacalo, kde se skateboarding vzal a proc¢, co
nového piinesl do spolecnosti. Povime si néco o zakladatelich této aktivity, coz by nas mélo
dovést k tomu, pro¢ tady vlastné jsme. Jakmile se do hry pfipoji 1 média, zacnou se nam

vyjasiiovat konkrétni rysy esteticna, které pomalu, ale jisté tento sport proméni od zékladi.

Pro lepsi orientaci si rozdélime skateboarding do kategorii, podle kterych se jedna
skupina odliSuje od druhé, ale uvidime, Ze to nebude zcela Cisty fez. Podivame se podrobnéji
na vybrané¢ kategorie tohoto sportu, coz ndm pomlze nejen nahlédnout do mysli

sportovce/umélce, ale fekne nam to néco 1 o cilovém publiku.

To by nas mélo dovést k Casti prace, kterou jsem pojmenovala Komunikace, kde se
podivame na specidlni dress-code, ktery se utvarel a do dneSniho dne utvaii bok po boku se
skateboardingem. Zaroven uvidime, Ze pronikl 1 za jeho hranice. Nesmime opomenout ani
specialni slovnik, jimZ se skateboardisté dokdzi dorozumét v jakémkoliv kouté svéta, ktery je

touto aktivitou n&jak zasaZen, i kdyZ nesdili stejny narodni jazyk.

Neméné dulezity pro nas bude prostor. Budeme zkoumat, co znamena prostor pro
skateboarding a jak se proménuje vnimani architektury v této souvislosti. Problematiku si

vysvétlime i na lokalnim ptikladu.

V neposledni fad¢ se podivame na spolecensky vyvoj vnimani skateboardingu jakoZzto

volnoc¢asové aktivity, sportu a umeéni. To by nds mélo dovést k rozhodnuti, kam ho zatadit.



1. VZNIK A VYVOJ SKATEBOARDINGU

1.1 Jak se zabavit pii ¢ekani na vodu — misto a doba vzniku

Pocatky skateboardingu sahaji do 50. let. 20. stoleti. Zacinaji s nim mladi
americti surfafi z dnes velice popularni ¢asti Los Angeles v Kalifornii. Jedna se o oblast v této
dob¢ nazyvanou jako Dog Town, do které spada jizni ¢ast Malibu a populdrni Venice. Nutno
podotknout, Ze v této dobé to byla oblast chudd, $pinava a plna pochybnych individui. Trochu
jako dnes, jen stim rozdilem, Ze dnes je tato oblast bohatd, Spinavd a plna pochybnych
podobé vydrzi asi jen do deseti hodin dopoledne, a tak si surfafi nasli novou aktivitu, kterou
mohli provozovat ve zbytku dne. Napadlo je, vzit si starou zlomenou surfovou desku nebo kus
pevného dieva z obchodu pro kutily (nebo co se komu povalovalo v gardzi) a kolecka
s podvozky ze starych brusli z Thrift Storu' a smontovat to dohromady. Takto vznikly prvni
skateboardy. Mohli na nich brazdit silnice, kdyz zrovna povétrnostni podminky neptaly dobrym

vlnam.

Styl a zpisob jizdy byl vice nez ¢emukoliv jinému podobny pravé surfovani. Vodu
nahradil beton, kterého diky mistni architektufe bylo vSude dost. Surfafi se zacali na prazdné
odvodiiovaci kandly a jiné v bézném zivoté vétSinou nevyuzivané betonové prostory divat
jinyma oc¢ima nez kdokoliv pfed nimi. Hledali mista, ktera dokazala co nejlépe nasimulovat
Jjizdu na vodg¢, na niz byli zvykli. Tito surfafi byli z velké ¢asti jeSté deti a teenagefi, a tak jim

v tom zajisté pomohla i jejich pruzna predstavivost a adaptabilita.

V roce 1963 zacina byt skateboarding rozpoznavan jako novy alternativni sport pro
americkou mladeZz. Konaji se 1 prvni soutéZe. Vzhledem k nevyhovujicim pouZivanym
materidltim a nedostate¢né probadanosti veskeré fyzikality se nejednalo o podivanou pro slabé
povahy, a to se v tuto dobu jezdil maximalné slalom. Popularita sportu nevydrzela nijak dlouho,
v roce 1965 byl skateboarding v n€kterych oblastech postaven mimo zdkon a ze dne na den

v podstaté upIné vymizel.

Do 70. let zlistalo jen par nadSencii, ktefi trénovali, kde to jen $lo a na ¢em to jen bylo
mozné. Na zacatku 70. let se jeSté primyslové vyrobeny skateboard nedal koupit, a tak se

jezdilo stdle na podomdacku vyrobenych prknech, na nichz se dalo jen tak tak jet.
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K vyrazn€j$imu vyvoji mohlo dojit az po vynalezu polyuretanovych kolecek, kterd si uméla

snaze poradit s pfipadnymi nerovnostmi a hrubosti povrchu.

Najednou uz nebylo cilem jen se udrzet a jet, ale diilezité bylo také u toho néjak vypadat.
Styl byl vSechno, definoval pfijeti ve spolecnosti ostatnich surfait/skateboardistt. ,,The
refinement, elegance, fluidity, speed, apparent ease, speed and, above all, attitude with which
skaters perform moves is just as important as the fact that they can perform them at all, while,
conversely, performing moves without style is frequently met with disdain.! (,,Piesnost,
elegance, plynulost, zjevnd lehkost, rychlost, nade v§im pak hlavné ptistup, se kterym ,skatefi*
provadi pohyby, je stejné dulezity jako skutecnost, Ze tyto pohyby vibec dokazou provést,
zatimco naopak provadéni pohybti beze stylu se Casto setkava s opovrzenim.*) Esteticka slozka

vyplynula na povrch a Zadala si zdokonalovani a patfi€énou pozornost.

1.2 Na suchu

V 70. letech postihla Kalifornii jedna z prvnich (dnes uz nanestésti velice
béznych) vin extrémniho sucha. Nesmély se zavlazovat travniky, napoustét bazény, dokonce
ani servirovat voda v restauracich. Desitky prazdnych vyschlych nebo Castecné vyschlych
bazént zely prazdnotou. A jelikoZ sucho mélo vliv i na hladinu ocednu a viny, surfafi, kteti byli
zvykli dopoledne travit na vodé¢ a zbytek dne na betonu na svych po domacku stlu¢enych
skateboardech, se vydali hledat zdbavu, kterou jim uZz ocedn nemohl poskytnout, nékam jinam.

Vyschlé bazény byly neodolatelnym pokusenim.

Skateboarding byl vzdy tak trochu na hran¢ zékona, takze asi nikoho neptekvapi, kde
zacali (samoziejmé nelegalng) tito teenagefi travit vétsSinu svého ¢asu. Dvorky s bazénem byly
cenéné nade vSe. Poskytovaly totiZ na suchu ponechanym surfaiim zdzemi, kde mohli trénovat
své jezdéni a redefinovat vznikajici sport od zdklada. Z aktivity provozované nékolika
vybranymi jedinci se pomalu ale jisté zacala stavat subkultura s vlastnimi specifickymi znaky

a pravidly.

Adrenalin z neustalého nebezpeci chyceni policii se stal organickou souc¢asti. Primarné

samoziejme neslo o to porusovat zakon a mit z toho legraci, to byl pouze vedlejsi efekt. Hlavni

1 BORDEN, lan. Body Architecture: Skateboarding and the Creation of Super-Architectural Space In Occupying
Architecture: Between the Architect and the User. Eds. Jonathan Hill. London: Routledge, 1998. s. 19
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bylo najit misto, kde se da jezdit, zdokonalovat se a také byt vidét mezi ostatnimi

surfafi/skateboardisty.

Podivana se stala jednou z hlavnich soucasti této nové vzniklé subkultury. Nikdo sice
jesté vlastn€ neveédél, jak ma takova jizda na skateboardu uvniti vyschlého bazénu vypadat
spravné, ale kazdy poznal jezdce, ktery to délal dobie. Protoze pii tom také dobte vypadal
a divaci z jeho okoli to davali jasn€ najevo svou vytrvalou pozornosti a odhodlanosti tyto
pohyby opakovat a tfeba 1 vylepSovat. Celé hodiny jezdili a ptizptisobovali své pohyby
fyzikalnim vlastnostem rtiznych bazénovych tvart ve svych malych uzavienych skupinkach.
Zvenci mohli ptsobit skoro jako kult. Soutézili mezi sebou jen z pouhé zvédavosti — co je jesté

mozné — ne kvuli potieb¢ materidlniho ohodnoceni.

Zde byly polozeny prvni zdklady moderniho skateboardingu, které byly pozdé&ji
v osmdesatych letech rozvinuty a zdokonaleny. Neslo uz jen o pouhou nadhradu zédbavy na vode¢,
ale kompletné novy sport lakajici nové lidi vyZadujici jiné smysleni a poskytujici jinou formu

zabavy a také podivané.

1.3 Z-Boys a magazin SkateBoarder

Jeff Ho, coz byl jeden z majitelti kalifornského surfového obchodu Zephyr
sidliciho v Santa Monice, se rozhodl viny skateboardingu v 70. letech chytit a absolutn¢ na
jejim zadkladé promeénit svij obchodni plan. Pomalu pfizplsobil svou vyrobu na montaz
skateboardu. Sestavil vlastni tym mladych skateboardistt, ktefi méli jeho znacku reprezentovat
s cilem etablovat novy sport a vytvofit poptavku po zbozi. Kazdy mistni ,,skater touzil byt
¢lenem tzv. Z-Boys, jak si tym Zephyru fikal. Tri€ko s napisem obchodu je odliSovalo od

ostatnich a stavélo v hierarchii nad né. Najednou se ze skateboardingu stala potencidlni profese.

Jeff Ho chtél, aby tym byl vidét v ulicich a jeho ¢lenové méli vlastni jedine¢ny styl.
Diky fotografovi a redaktorovi ¢asopisu SkateBoarder Craigu Stecykovi, ktery dokumentoval
veskerou aktivitu Z-Boys a komentoval modernim nekonvencnim stylem své fotografie, se
formovala a definovala estetika skateboardingu, ze kterého se pomalu zac¢inal stavat Zivotni styl
inspirovany mimo jiné i vizualitou gangové¢ kultury LA. ,,...adaptation of some of the visual and

behavioural characteristics of gang culture, borrowing the style of tags from Los Angeles
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Chicano gangs for their deck graphics, which marked out the Z-Boys.“? (,,...adaptovanim
nekterych charakteristik chovani a vizualu gangové kultury, ptij¢ovanim si stylu tagh Los

Angeles Chicano gangt pro své grafiky se Z-Boys zacali vyznacovat.*)

Vroce 1975 byla v Americe prvni ndrodni soutéz ve skateboardingu nazvana
Del Mare Nationals se dvéma disciplinami — slalomem a ,Freestylem®. Zephyr tym zde
rozhodné nesmél chybét. Jenze ani jedna z téchto disciplin nebyla zrovna to, jak by se jezdéni
Z-Boys dalo nazvat. Jejich tym slozeny z kalifornskych surfaiti jezdil po betonu jako na vodé,
byl zvykly na nerovny povrch, avSak ne na kus placatého asfaltu. Najednou se vyskytl
v prostiedi, které absolutné nekorespondovalo s jeho smyslenim o skateboardingu, a musel mu
néjak celit. Ve svém tymovém stejnokroji slozeném z tricka obchodu Zephyr, Levisek a svétle
modrych Vansek pisobili sice nepatficné, ale i tak si dokazali podmanit porotu. Svymi pro
vytyCené discipliny nezvyklymi pohyby vSechny absolutné vyvedli z miry. Z-Boys se snazili
na rovné plose pohybovat jako na vinach s vyuzitim i sebemensi nerovnosti povrchu. Nikdy nic
takového nedé¢lali, ale improvizovanymi pohyby a zuzitkovanim svych zkuSenosti s jinymi
terény vytvofili prazvlastni podivanou, ktera se jen t€Zko hodnotila negativné. Z-Boys si tak ze

soutéze odnesli dobré umisténi a ohlas.>

To dozajisté prospélo jejich medialnimu obrazu. Casopis SkateBoarder se zacal velice
dobte prodavat a ze Z-Boys se stalo néco jako rockové hvézdy. Predevsim pak ze dvou ¢lend,
a to zTonyho Alvy a Stacy Peralty. Oba lze povaZovat za zakladatele moderniho
skateboardingu. Alva jednim svym trikem (tzv. frontside Air) objevil zcela novy typ jeZzdéni
(tzv. Vert), ktery se od tohoto momentu mohl vyvijet a na né€jakou dobu ovladl veSkeré déni
celého sportu. Jednalo se doslova o 1étani vzduchem: jednoho dne se zkratka Alvovi podatilo
z bazénu vylétnout ven, otoCit se a zase se vratit zpét na kolecka. Od tohoto momentu se zacaly
stavet vertikalni rampy a provozovat soutéze na nich zalozené. Pozornost lidi zvenku komunity
se rozrustala. Teenageti napii¢ Amerikou a vzapéti 1 ve zbytku svéta videli fotografie od Craiga

Stecyka s jeho unikatnimi komentafi a chtéli 1état take.

2 BORDEN, lan. Skateboarding, Space and the City: Architecture and the Body. Berg Publishers. London. 2001
3 Dogtown and Z-Boys [DVD]. California: A Vans OfF The Wall Production. 2001
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1.4 Bones Brigade a formovani sportu

Stacy Peralta je povazovan za jednoho ze zakladatel moderniho skateboardingu
predevsim diky své vizi a pfistupu. V roce 1978 zalozil spolu se svym spole¢nikem Georgem
Powellem vlastni znacku Powell-Peralta a tym Bones Brigade. Peralta nasel pestrobarevnou
smesici mladych, rozdilné zamétenych a talentovanych skateboardisti amatérii. Jednalo se
o déti 10+. Zamérné vybiral amatéry, aby nachéazel nové tvare, které jesté nikdo nevidé€l. Peralta
si je chtél sam vychovat. Neslo mu ani tak o Cisty talent, ale spiSe o potencial a vynalézavost.
Proto se mu podafilo slozit velice nesourodou, zato skvéle se doplitujici smésici, ze které se
mohla utvofit image znacky. Jména jako Tony Hawk, Rodney Mullen, Steve Cabalero a dalsi,
kteti byli ¢leny Bones Brigade, dodnes néco znamenaji i mimo skateboarding jako takovy.

Co vsak stalo za uspéchem tymu, bylo umélecké vedeni.

Do role jakéhosi uméleckého $éfa byl povolan jiz diive zmiflovany Craig Stecyk, ktery
nebyl pouze fotografem a ptispevatelem Casopisu SkateBoarder, ale také velice progresivnim
konceptualnim umélcem. On piiSel s ndzvem Bones Brigade, a to po tom, co od Peralty dostal
zadani na vymysleni nazvu, ktery nesmi obsahovat slova skateboarding ani tym. Z potfizovani
propagacnich fotografii se tak staly témét performace tvorené Stecykovymi napady, napf.
zapalit roztfiznuty Cadillac, aby méla fotografie zajimaveé, a piedevSim absolutné se
skateboardingem nesouvisejici pozadi s nadechem néceho nového. To znamenalo revoluci ve
skateboardingové reklam& Do té doby byly reklamy tisknuté pifedevSim v Casopise
SkateBoarder, ktery byl v této dobé hlavnim médiem komunity plnym nudnych, bezduchych
a uhlazenych fotografii produktl. U Peralty se fidili motem: ,Nech casopis ukazovat

skateboarding, my ukazujeme myslenky a obrazky*.*

Popularita sportu vSak opét znacné klesla. V roce 1982 dokonce zkrachoval do té¢ doby
populérni Casopis SkateBoarder. Za obecny upadek mohlo pfedevsim fyzikalné nezvladnuté
feSeni vetejnych skateparki, které, protoze nikdo sportu jesté dostatecné nerozumél, Cinily
jezdéni v nich témét nemoznym, odrazovaly tak jejich uzivatele. Zacaly se tedy hromadné

bourat.’

To znamenalo pfesun do nové éry. Protoze veiejné skateparky tplné vymizely, bylo

téch par skateboardistt, ktefi se svého sportu nechtéli vzdat, nuceno stavét si dievéné rampy na

4 Bones Brigade: An autobiography [DVD]. California: Nonfiction Unlimited. 2012
5 Op. cit.
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dvorcich. Avsak ani tam zadna nevydrzela moc dlouho, a to kvili obvyklym stiznostem od
sousedl. Hledani dvorka s rampou bylo tedy obdobou aktivity ze sedmdesatych let, kdy se
takhle hledaly vypusténé bazény. Pomalu se zacaly organizovat i velice chaotické malé soutéze,
coz byl absolutni opak toho, jak skateboardingové soutéze vypadaly do té doby. Z téchto akci

pomalu zacal znovu vyrustat sport.

1.5 Manifest moderniho skateboardingu

Opravdovy prilom vSak zplsobilo az hodinové doméci video s nazvem
The Bones Brigade — Video Show® (Video show — Bones Brigade) nato¢ené Craigem Stecykem
a Stacy Peraltou s jejich jezdci. Do té doby existovaly jen skateboardingové magaziny, ale
nikdo nijak moc nezaznamendval skateboarding v pohybu, coz bylo ddno predevSim
nedostupnosti odpovidajicich technologii. Technika osmdesatych let vSak umoznila strnulé
fotografie rozhybat a dodat jim pomoci domaci kamery chybé&jici zivost. Manifest
skateboardingu nebo alesponl toho moderniho a blizkého tomu, ktery zname dnes, byl timto na
svété. Odhad prodat alespoit 300 kopii byl stonasobné pieden. Povédomi o existenci videa
a skateboardingu jako takového se zna¢né rozsitilo, s tim i touha mléddeze z videa napodobovat

vSe, co jen bylo mozné.

V této dobé existovaly v podstaté jen dva typy jezdéni — ,Freestyle“ a ,Bowl®.
,Freestyle® nemél Zadny respekt, jednalo se spiSe o disciplinu podivint, jakmile vSak pfisel na
scénu Rodney Mullen, cely skatepark se najednou zastavil a Sel se divat, protoze to byla show,
1 kdyZ ve své podstaté mozna spiSe freak show. Nikdo do té¢ doby nic takového nevidél.
Preciznost a ptesnost, se kterou Mullen vystupoval, pfipominala dokonale zvladnuté baletni
Cislo. Pii kazdém svém vystoupeni pfichdzel s né€im novym, co dfive zkratka neexistovalo,
nebo bral existujici pohyby a ,,0zvlastioval“’ je takovym zplisobem, aZ se z nich stalo néco
docela jin¢ho. Ne nadarmo se mu dodnes piezdivd kmotr moderniho skateboardingu. Dal zéklad
slovniku trikt, ze kterého tento sport vychazi dodnes. Je také jednou z formujicich osobnosti

premysleji o skateboardingu jako o uméni.

6 FUMERO, Gustavo. The Bones Brigade Video Show — OLD SCHOOL SKATE - FULL - Presented By Powell Peralta.
[online]. URL:<https://www.youtube.com/watch?v=BVu9GQDO0j0s>.
7 SKLOVSKIJ, Viktor. Uméni jako metoda. Teorie prézy. 1925
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2. DRUHY SKATEBOARDINGU NAZIRANE SKRZ OPTIKU J. MUKAROVSKEHO,
V. SKLOVSKEHO A P.J. ARNOLDA

2.1 Néco malo o esteticnu a ozvlastnéni v uméni a ve sportu

Nez se pustime do hledani konkrétnich ptiklad prace s estetickou funkci ve
skateboardingu, musime si nejdiive vymezit nékteré pojmy a myslenky. Poslouzi nam k tomu
Jan Mukatovsky a jeho Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty; Viktor Sklovskij:
Umeéni jako metoda a Peter J. Amold: Sport, the aesthetic and art: further thoughts (Sport,

estetika a uméni: dalsi postiehy).

Trojim aspektem esteti¢na podle Mukatovského je estetickd funkce, norma a hodnota.?

O esteti¢nu, estetické funkci, normach a hodnotach dale pise:

1. Esteticno neni ani samo redlnou vlastnosti v&ci, ani neni jednozna¢né vazano k nékterym

jejim vlastnostem.

2. Estetickd funkce véci v8ak neni ani Gplné v moci individua, tftebaze z €isté subjektivniho
stanoviska muize cokoli nabyt (nebo naopak postradat) estetické funkce bez ohledu na své
utvareni.

3. Stabilizace estetické funkce je zalezitost kolektiva a estetickd funkce je sloZzkou vztahu mezi

lidskym kolektivem a svétem.’

Zména normy je podle néj nejnapadnéjsi v umeni, kde je porusovani estetické normy
jeden zhlavnich prostiedkti u¢inku.'® Na zikladé tohoto vymezeni dochazi k definici
umeleckého dila, jez ,,je vZdy neadekvatni aplikaci estetické normy, a to tak, Ze porusuje jeji
dosavadni stav nikoli z bezdéké nutnosti, nybrz zimémé, a proto zpravidla velmi citelng*.!!
Vsechny vyse zminéné body vedou k poslednimu, ¢imz je estetické hodnoceni, které ,,posuzuje
jev v celé jeho sloZitosti, nebot’ 1 v§echny mimoestetické funkce a hodnoty jevu pfichdzeji

k platnosti jako slozky estetické hodnoty... Proto také pojima estetick¢ hodnoceni umélecké

8 Mukarovsky, Jan: Studie I. Ed. Cervenka, Miroslav a Jankovi¢, Milan. Strukturalisticka knihovna, svazek 4. Host.
Brno 2000

% Op. cit.

10 Op. cit.

1 Op. cit.
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dilo jako uzavieny celek (jednotu) a je aktem individualizujicim; estetickd hodnota v uméni se

jevi jako jedine¢nd a neopakovatelna®.!?

Jelikoz nasim cilem je se rozhodnout, zda je mozné brat skateboarding jako umeéni,
potiebujeme i nékoho, kdo se problematikou estetiky a sportu zabyva, tim bude Peter J. Arnold.
Debata nejen o vztahu estetiky a sportu, ale i o tom, jestli je mozné brat nékteré sporty jako
umeéni, probihd v akademickém prostiedi uz od osmdesatych let. Nejlepsi uchopeni celé
problematiky i vzhledem k ostatnim historickym pokustim mé dle mého nazoru pravé Arnold,
ktery bere otazky a odpovédi svych ptedchiidcii a ukazuje na nich, v ¢em maji pravdu a v cem
se myli. Nasledné pak ustavuje tii kategorie fyzickych aktivit na zaklad¢ jejich vztahu

k estetice:

1) those that are non-aesthetic (ty, které jsou neestetické);

2) those that are partially aesthetic (ty, které jsou Castecné estetické);

3) those that can be considered as art!® (ty, které lze povazovat za uméni).

Neestetické sporty nazyva ,,Purposive sports* (i¢elné sporty) a fadi mezi né fotbal,
rugby, hokej, atletiku, basketbal a tenis'#, i¢elem téchto sportdi neni primarné esteticky plsobit,
ale ziskat dobré skore; dosahnout konkrétniho cile. K ur€eni Castecné estetickych sportl
pouziva Bestovu (D. Best: Philosophy and Human Movement [Filozofie a lidské pohyby],
1978) definici: ,.the aim cannot intelligibly be specified independently of the means of
achieving it* (,,cil nelze srozumitelné specifikovat nezavisle na prostiedcich k jeho dosazeni®).
Do této kategorie potom fadi gymnastiku, potdpeni, brusleni, synchronizované plavani, skakani
na trampoling, skoky na lyZich a jejich zpiisob provedeni.'® V kapitole o estetickych aktivitach
zdtirazituje, Ze mluvime-li o estetice, je$té to nutné neznamena, e mluvime o uméni.'® Jsou
vak fyzické aktivity, o kterych premysli jako o uméni, a to tanec a pantomima.'” ,,The dancer
must remain one with the dance to preserve the unity and continuity of aesthetic image. The
technical competence of the dance includes not only the physical skills required to perform the

dance, but the ability to exist within the dynamic illusion of the dance.“!® (,,Tane¢nik musi

2 Op. cit.

13 ARNOLD, J. Peter. Sport, the Aesthetic and Art: Further Thoughts. British Journal of Educational Studies.
1990. vol. 38, No. 2. s. 160-179

1 Op. cit. s. 164

15 Op. cit. s. 165

16 Op. cit. s. 167

7 Op. cit.

18 ARNOLD, J. Peter. The Dancer as Artist and Agent. Journal of Philosophy of Sport, XV. 1988, s. 49-55.
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zustat jednotny s tancem, aby zachoval jednotu a kontinuitu estetického obrazu. Technicka
kompetence tance obsahuje nejen fyzickou schopnost nutnou k provedeni tance, ale i schopnost
existovat mimo dynamickou iluzi tance.*) Dale zdUraziuje, ze neni nutné povazovat néco za

uméni, jen aby se prokazalo, Ze to mize byt zdrojem estetického prozitku a krasné.'’

Viktor Sklovskij se pak vyjadiuje k uméni takto: ,,Cilem uméni je dat pocit véci jako
faktii vidéni, nikoli jako faktli poznani; metoda umeéni je metoda ,0zvlastnéni¢ véci a metoda
znesnadnéni formy zvétSujici obtiz a délku vnimani, ponévadz proces vnimani je v uméni sam
o sobé cilem a musi byt prodluzovan; uméni je zptisob prozivat délani véci, ale to, co je udélano,
neni v umeéni dalezité”. Dale pise, ze véc umélecka je véc vytvorena schvalné proto, aby

vyvadéla z automatismu vnimani.?°

My se v nasledujicim oddilu prace zaméfime na projevy ozvlastnéni a praci s estetickou
funkci ve vybranych druzich skateboardingu. Uvidime, jak rozdiln¢ pracuji s estetizaci svého
projevu a jak moc je jejich volba pohybt a dalSich prvkil utvétejicich celkovy esteticky efekt

védoma ¢i nevédoma.

2.2 ,Street* — skateboarding v ulicich a skateparcich ulice pfipominajicich

V uvodni kapitole jsme si povédé€li néco k historii tohoto sportu véetné ukazky
vyvoje tehdejSich skateboardingovych disciplin. Moderni skateboarding vSak pouziva trochu
jiného déleni, jak uvidime v nésledujicich podkapitolach. Pocatky moderniho skateboardingu
muzeme datovat zhruba od 2. pol. 80. let 20. stoleti — viz kapitola Manifest moderniho
skateboardingu. Ptiblizné od této doby je sport délen do jinych disciplin. Jednou z nich je tzv.

»atreet neboli ,,streetovy* (poulicni) skateboarding.

Pojmenovani ,,Street, jak jiz ndzev odhaluje, odkazuje k jezdéni ulici, tedy nijak pro
skateboarding upravovanym svétem. Odkazuje vSak 1 k jezdéni ve skateparku, ktery se snazi
alesponi ¢astecné mimeticky napodobit vzhled a moZnosti ulice. Ne vSak tim, Ze by v ném byly
ptechody pro chodce, dopravni cedule a semafory, ale tim, Ze obsahuje naptiklad betonové

kvadry, které zastupuji funkci lavicek. Ne vSak funkci prvotné jim urcenou, a to tu, Ze se na

19 ARNOLD, J. Peter. Sport, the Aesthetic and Art: Further Thoughts. British Journal of Educational Studies.
1990. vol. 38, No. 2.s. 169
20 SKLOVSKI, Viktor. Uméni jako metoda. O teorii prézy. 1925
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nich dobfe odpociva, ale funkci, jez jim pfitknuli skateboardisté, kteti je umi zaclenit do
nespoctu trikll vyzadujicich néjaky lehce vyvyseny hladky povrch. Stejné tak Casto obsahuji
napiiklad zabradli, které na ulici mtize tfeba d¢€lit chodnik a trdvnik, zde ma ale opét jinou
funkci. Nechapejte mé Spatn¢, skateboardista mezi t€émito dvéma lavickami a zébradlimi vidi
jen malo rozdil, a to takovych, Ze pii skateboardingu na skutecné ulici mize byt vyhnan, ¢ini
na vefejnosti napiiklad formou fotografii a videi atraktivnéjSi nez skatepark. I kdyz Zijete
v oblasti, kde nejsou zadné skateparky, vzdycky muzete vzit svlij skateboard a jet se projet po
ulici nebo po cyklostezce ¢i na velké opusSténé parkovisté. Nemusite ani nijak zvIasté zaclenovat
do své jizdy okolni lavicky, zabradli, schody, zidky, patniky, ale vzdycky mate tu moznost.
Jediné, co vSak skute¢né pottebujete, je nékolik metrdi dlouha a Siroka, hladké asfaltova ci
betonova plocha, skateboard, odhodlanost a vlastni pfedstavivost. Protoze prostoru bude

vénovan cely jeden oddil prace, opustme prozatim to, jak vypada ulice a skatepark.

Zde ptichazi do hry asi nejzajimavéjsi aspekt skateboardingu — triky, v tomto ptipadé
specifické pro ,,Street”. V piedchozi ¢asti textu jsme si poveédéli o vyznamné osobnosti, jez dala
zaklady a slovnik t€émto trikiim. Rodney Mullen, piivodné freestylovy skateboardista, ktery se
prizptisobil proméné a vyvoji sportu a postupem c¢asu se pieorientoval na ,streetovy*
skateboarding. Diky svému vynélezu Ollie!' na rovince, coz je pieskoceni naptiklad praskliny
v chodniku na skateboardu bez jeho drZeni, rozsifil hranice skateboardingu do necekané Site,
najednou témé&f nic nebylo piekazkou, dalo se to zkratka pfeskocit. Odtud pak vychazi vétSina
dalsich triki, jejichz zdkladem je pravé Ollie, bez jehoz znalosti by nebylo mozné je vykonavat
a samoziejm¢ ani nasledné predvadét na skateboardingovych zavodech nebo tfeba na

olympiadé.

Vrcholnym cilem zvladnuti dalSich trikt je pfedevsim jejich nasledna prezentace — at’
uz na ulici, ve skateparku na zavodech ¢i na videu. Nejlépe se ndm o skateboardingovych tricich
bude hovofit, kdyZ nad nimi budeme pfemyslet jako nad specifickym typem akrobacie.
Akrobacie, ktera stejn¢ jako klasicky tanec mé své pojmenované a vymezené pohyby, jez lze
kombinovat a do jisté miry 1 modifikovat. Peter J. Arnold o skateboardingu sice nemluvi, ale
na zaklad¢ jeho vymezeni fyzickych aktivit bych ho sama zaradila nékam na pomezi ¢astecné

estetickych sportil a téch, které je mozné povazovat za uméni.

Trikd, které tento sport utvareji, je cela fada a vzdjemnou kombinaci vznika nekonecny
pocet moznosti jejich provadéni. Prezentace trikli tak na nas neplisobi pouze svou zjevnou
narocnosti, ale i svou estetickou hodnotou. ,,Estetickd hodnota se... ukazala procesem, jehoz
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pohyb je z jedné strany urCovan imanentnim vyvojem samé umeélecké struktury (srov. aktudlni
tradici, na jejimz pozadi je kazdé dilo hodnoceno), z druhé pohybem a piesuny struktury
spolecenského souziti.“?! Jak jsme vidéli v ivodni kapitole, skateboarding se stale vyviji, vzdy
vSak tvoii svou novou formu na zaklad¢ té prechozi, nechava se ji ovlivnit stejné tak moc, jako

se snazi od ni oprostit, posunout se dal a ustanovit formu novou a s ni i novou hodnotu.

Abychom 1épe porozuméli kreativnimu procesu ve skateboardingu, srovname si ho
s procesem, ktery ma herec pfi vytvareni své role. Skateboardista nacvicuje svlij vykon dlouhé
hodiny (i del$i dobu), kdy ma moznost beztrestné néco pokazit jako herec v obdobi zkousek,
kdyz nacvicuje svou roli, ale obCas mu jesté vypadne text ¢i nezareaguje v¢as na narazku.
V obou piipadech se jednd o konkrétni kreativni proces naplnény vstiebavanim inspirace
a vytvafenim nového celku. Jedna se o pfipravu na vykon pied publikem. Sekvence trikil
pfedvadéna na zavodech, v pojmech skateboardingu jizda, musi byt skvéle nacvic¢ena, jelikoz
tam je k dispozici pouze 40 ne¢kdy 60 sekund k jejimu provedeni, na improvizaci uz nezbyva
Cas apfistupuje se kni az v momentu nouze, pokud se néco nepovede. Dalsi podobnost
s herectvim je individualita vykonu a styl, kazdy pfi jizd€ vypada jinak a zanechava v nas
rozdilny dojem. Rekli jsme si, Ze skateboarding mé specifickou kodifikovanou fadu pohybii.
Jedna se o pohyby rizné narocnosti a proveditelné absolutné individualnimi styly, které dany
pohyb ,,0zvlastiuji*“. Zarovein je pak podle stylu mozné rozpoznat jednotliva individua, ktera
dany trik predvadéji. Proto sledovani skateboardingu nezacne rychle nudit, i kdyZ se v ném
leckteré pohyby opakuji, Zddny totiz neni stejny jako druhy, a styl je proto jednim z hodnoticich
kritérii 1 v zdvodech.

Jelikoz je skateboarding extrémni sport, da se pocitat i s pokazenim vykonu, coz mize
jakkoliv si zajisté nepieji, aby se néco stalo jejich oblibenciim, se jdou na zavody nebo jina
mista, kde mohou sport sledovat, divat 1 s ocekavanim, Ze uvidi nékoho padat a dost mozna se
izranit. NaneStésti to je soucdst kazdého sportu, u téch extrémnich je jen vyssi
pravdépodobnost, ze budete néceho takového svédky. Lidé jsou v tomto ohledu ale pomérné
zvracené existence, staci si pfipomenout gladiatorské zapasy a obdobné aktivity. Nasili, krev
a lidské utrpeni jsou do jisté miry pro vetejnost atraktivni, jak nam ukazuje 1 téméi libovolna

moderni filmova tvorba.

21 MUKAROVSKY, Jan.: Studie I. Ed. Cervenka, Miroslav a Jankovi¢, Milan. Strukturalistickd knihovna, svazek 4.
Host. Brno 2000
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Vsechny tyto vedlejsi aspekty sportovniho vykonu se do jist¢é miry samoziejmé
projevuji i na naSem téle a psychice jakozto divakt. Nechci se obSirné poustét do oblasti, o které
mi nepfislusi hovofit, jelikoz v ni nejsem dostatecné vzdéland. Existuje vSak fada Iékatskych
studii, které dokazuji, Ze pozorovani sportovniho utkani miize mit negativni dopady na nasSe
srdce.?? Abychom vsak nezlstali jen u negativnich dopadd, kazdy, kdo kdy byl svédkem
libovolného sportovniho utkédni ¢i jiné takové akce, vi, jak to mlze ovliviiovat jeho télo
a psychiku. Casto pocitujeme zvy$eni hladiny adrenalinu, v zavislosti na tom i serotoninu.
Velkych dav lidi ndm naopak muze zpiisobovat uzkost apod. Dokonce 1 nase svaly ¢astecné
zrcadli sledované déni, takze byt divdkem sportovni akce muze byt i1 do jisté miry

vy&erpavajici.?

Vedlejsi vlivy a ucinky maji ptimy vztah i k naSemu vnimani estetiky sportovniho
vykonu, ktery sledujeme. Skateboardista se snaZi esteticky zaplsobit, koneckonci je to
pozadavek, ktery je soucasti jeho vysledného ohodnoceni. Rozdil zde pak €ini jeste to, kde sviij
sportovni vykon provadi a pro koho. Je-li natdcen na video nebo je v ulici ¢i ve skateparku, jeho
vykon (stejné tak vysledna estetiCnost a styl jeho pohybi) je zna¢né jiny neZ v zavodech, kde
je dulezité nejen dobie vypadat, ale ziskat i urcité bodové ohodnoceni v omezeném poctu
pokusti. V tomto ohledu je vlastné¢ zavodni skateboarding na pomezi ucelového sportu
a Castecné estetického. Jelikoz ,,streetovy* skateboarding neni estetickou funkei tolik zatizen
jako jeho ptedchtdce ,,Freestyle®, jakkoliv s ni také, jak jsme si ukdzali, védomé pracuje, nyni

ho prozatim opustime.

2.2.1 Skateboardista jako herecky typ

»atreetovy* skateboarding ma na rozdil od ostatnich druht jednu pro sebe
specifickou vlastnost a potfebu. Ruku v ruce s nim §la od pocatki moderniho skateboardingu

i filmova, respektive video tvorba. To se do jist¢ miry tyka vSech disciplin sportu, avsak

22 KHAIRY, T. Leia. — BARIN. Roxana. — DEMONIERE, Fabbice. — VILLEMAIRE, Christine. — BILLO, Marie-Josée. —
TARDIF, Jean-Claude. — MACLE, Laurent. — KHAIRY, Paul. Heart Rate Response in Spectators of the Montreal
[online]. [cit. 1. 12. 2017]. URL:< https://www.onlinecjc.ca/article/S0828-282X(17)30903-0/fulltext>.

23 BORRELI, Lizette. Sports Fan Science: How Watching Sports Games Affects The Mind And Body [online]. [cit.
2. 6. 2016]. URL:< https://www.medicaldaily.com/mind-and-body-sports-fan-sports-games-388444>,
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»treet toho nepouziva pouze k dokumentaci, jak si jest€ povime. V prvnim oddilu prace jsme

si ukézali, ze to bylo pravé video, které tento sport rozsifilo a definovalo.

Kazdy, kdo kdy néco natocil, byt’ jen doméci video svych déti, vi, Zze jakmile se na nés
namifi kamera, madme tendenci se chovat jinak, n¢kdy se i predvadét. Je to néco, co zname
vlastné¢ uz od pocatku fotografie — byti, at’ uz pred objektivem fotoaparatu nebo kamery, je
zkratka nepfirozené a my vime, ze skrze néj ukazujeme jakysi odraz sebe. Technologie nam
vSak neumoznuje ukazat, jaci jsme. Podobny problém ma divadlo. ,,Olivier is not Hamlet, but
also he is not not Hamlet: his performance is between a denial of being another (= I am me) and
a denial of not being another (= I am Hamlet). Performer training focuses its techniques not on
making one person into another, but in permitting the performer to act in-between identities; in

this sense performing is a paradigm of liminality.*“** (

,»Olivier neni Hamlet, ale zaroven je
Hamlet: jeho vykon je na pomezi odmitani byt nékym jinym [= Ja jsem ja] a odmitani nebyt
nékym jinym [=J4 jsem Hamlet]. Tréning performera je zaméten na techniky neutvareni z jedné
osoby jinou, ale dovoleni jednat mezi identitami; v tomto smyslu je hrani paradigma

liminality.*)

Skateboardisté této dvojakosti vyuzivaji také. Ve svych videich hraji sice vzdy vice ¢i
mén¢ sebe, ale jista stylizace byva Casto pfitomna. Dovoli jim to potencidlné oslovit Sirsi
publikum a ptizpisobit svijj ,.herecky* projev vyslednému vyznéni videa. Bez jakési povrchni
znalosti divadelnich a filmovych postupli by takova videa nebylo mozné natacet nebo mozna
bylo, ale asi by neméla takovy dopad. Jejich obsah je rizny, v prvni fadé by mél byt pfitomen
n¢jaky skateboarding, coz také zpravidla byva. Neni vSak nezvyklé je prokladat i zabéry

N 24

atmosféru celého videa, tak aby bylo vidét praci skryvajici se za vyslednym celkem. Cilem
téchto videi je podat informaci o stavu svého sportovniho vykonu a moznosti, v dalsi fad¢ pak
bavit. Hrani ve svych vlastnich nebo tymovych videich se dokonce pro nékolik vyvolenych
nejznaméjSich jmen, nékterd jsme si jiz diive uvedli, proménilo i ve skute¢né obsazovani do
filmt — at’ uz do role kaskadérti za mladé protagonisty nebo do mensich vedlejsSich roli. Mezi
nejznaméjsi filmy fadime naptiklad Gleaming the Cube (pteklad CSFD: Jdi do toho!),
Lords of Dogtown (pieklad CSFD: Legendy z Dogtownu), Police Academy 4. Citizens on

Patrol (Policejni akademie 4: Obcanskéd patrola), z nejnovéjSich pak naptiklad Mid 90°s

24 SCHECHNER, Richard. Performers and spectators transported and transformed. In Philip Auslander (ed.)
Performace: Critical Concepts in Literary and Cultural Studies. Vol. 1. Routletge. Taylor&Francis Group. London
and New York. 2009. p. 267
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(Devadesatky). Nejednd se povétSinou o vazné postavy. Skateboardisté jsou mnohdy spise
komickou vlozkou, podivnymi klauny az blazny, kteti jsou zvlastné obleceni a délaji podivné

véci. Stal se z nich na urcitou dobu (predevsim pak v 80. letech) herecky typ.

2.3 ,Freestyle — tocCit se jako baletka a hypnotizovat svym vykonem

Ve svété moderniho skateboardingu je ,,Freestyle® za zenitem. Stale se v ném
potadaji soutéze, ale naptiklad na olympiadé jako jedna z disciplin skateboardingu bude chybét.
Je to skoda, protoze v ném kazdym rokem piibyva talentl a je o dost ptijemnéjsi k pozorovani
z Cisté estetického hlediska nez ostatni druhy. V porovnani s jinymi sporty je ,,freestylovy™
skateboarding blizko krasobrusleni, u kterého asi nikoho nemusime piesvédcovat, Ze jeho

castecn¢ estetické fyzické aktivity.

Tento druh skateboardingu byl vZdycky pfedev§sim show, proto i jeho hodnoceni je
z velké miry zaloZené na vnimani celkové esteti¢nosti a ladnosti pohybu. Konkrétné se hodnoti
obtiznost, styl, originalita a konzistentnost. Existuje jakasi ptedem definovana esteticka norma,
kterou svymi pohyby skateboardista naplituje nebo piekracuje. Je s normou v konfliktu, ale
zaroven utvaii novou, u které je teprve na spolecnosti ostatnich skateboardistt, jak ji pfijmou.
,,1 estetickd hodnota konecné&, uplatiujici se zejména v umeéni, kde estetickd norma je spis
porusovana nez dodrzovana, nalezi svou podstatou mezi jevy socidlni. Nejen proménlivost
aktualniho estetického hodnoceni, ale 1 stalost objektivni estetické hodnoty musi byt
odvozovdna ze vztahu mezi uménim a spole¢nosti.“?® KdyZ vezmete skateboardistu tohoto
odvétvi, postavite ho doprostifed ndmesti a nechate ho de€lat, co umi nejlépe, stane se pomérne

rychle sttedem pozornosti, a to v pozitivnim slova smyslu.

Nékolik vybranych svétovych korporatnich firem si tohoto jevu v§imlo a okamzité se
ho snazilo zpenézit. Mluvim o takovych firmach, jako je Apple, Mercedes-Benz, Ballantine
a dalsi. Nékteré z nich natocily reklamu, ve které je protagonistou ,,freestylovy* skateboardista.
Reklam se skateboardisty, které se sportu jako takového absolutné netykaji, jsou stovky

a vyuzivaji vSech jeho myslitelnych disciplin k prezentaci svého produktu ¢i sluzby. Vétsinou

25 Mukarovsky, Jan: Studie I. Ed. Cervenka, Miroslav a Jankovi¢, Milan. Strukturalisticka knihovna, svazek 4.
Host. Brno 2000
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nam maji ukazat jakysi pocit svobody nebo odolnosti, pfipadné¢ upozornit na to, abychom si

platili irazové pojisténi.

Reklamy s ,,freestylovymi‘ skateboardisty jsou vSak podle mého nazoru trochu jiného
charakteru. JelikoZ jejich protagonista dokaze svymi pohyby témét hypnotizovat publikum,
nemusime si zna¢nou dobu ani uvédomovat, Ze se divame na reklamu, protoze vlastné
sledujeme vystoupeni. Kdyz si divak neuvédomuje, ze sleduje reklamu po vétSinu jejiho trvani,
je to samoziejmé idedlni. Jedna ze jmenovanych znacek tuto premisu vzala jest¢ dale a natocila
svou reklamu s Kilianem Martinem, dnes uZz pomémé€ zndmym profesionalnim
»freestylovym/streetovym* skateboardistou, jehoz schopnosti jsou, jak si ukdzeme, uméleckého
razu, coz nam odhaluje jiz zptisob, jakym nad svou profesi premysli. Jedna se o znacku skotské
whisky Ballantine?®, jez vymyslela koncept, ve kterém Kilian Martin nacvic¢oval s tane¢nim
choreografem Miguelem Eliasem Bizetovu operu Carmen v divadle Avenida v Buenos Aires.
Reklama je nésledné sestfihana tak, Ze jeho pohyby krasné sedi na hudbu, jedna se v podstaté
jen o jiny druh tance. Produkt jako takovy v reklam¢ viibec neni zobrazen, coz neni v moderni
reklamni tvorbé nic az tak vyjimecného, ale o to vice v nds zlstava pocit jako po zhlédnuti

divadelniho pfedstaveni ¢i filmu, tedy jiny neZz u vétSiny reklam na néjaky vyrobek.

Co v nas tento pocit vzbuzuje, je predev§im estetické plisobeni pohybd, ale 1 hudby
a kombinace obojiho. UZ zdmérné zvoleni opery Carmen pocita s urcitou reakci divaka, ktery
ji (at’ uz v jakékoliv podobé¢) s nejvetsi pravdépodobnosti slysel, a tak k ni méa pfedem né&jaky
vztah. Zaroven divak dost moZznd uz ncékdy vidél skateboarding, otizka je vSak, jestli
1,,Freestyle®. S nejvétsi pravdépodobnosti ale nikdy nevidél skateboardistu v divadle na jevisti,
tedy v prostfedi pro skateboarding nezvyklém. UZ samotna rozporuplnost aktu postaveni
skateboardisty na jeviSté v nas utvafi nazor, ktery se v priibéhu videa bud’ potvrdi, nebo vyvrati.
Stejné tak se naSe vnimani skateboardingu muize proménit smérem k docenéni pfitomnych
estetickych prvkil umocnujicich vnimani toho, co vidime jako potencidlni umélecké formy.
Vysledny dojem je pak docilen kombinaci esteticna, ¢imz na nds pusobi skateboardista
provadéjici pohyby dle pfedem nacvicené choreografie, a filmové zpracovani. To si hraje
s vyslednou formou zplsobem, kterym je cinnost natocena, postprodukéné upravena

a kombinovana se zndmym hudebnim podkladem.

26 Ballanzine’s. Kilian Martin Carmen: A Skateboard Opera — Ballantine’s Stay True Story #1 [online].URL:
<https://www.youtube.com/watch?v=XzEAj5nBhec&t=1s.>.
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Dalsi reklamou, o které bych chtéla mluvit, je ta od znacky Apple. Jedna se o prezentaci
jejich produktu Apple Watch a funkce Apple Music?’. V této reklamé na rozdil od piedchozi
jsou Apple produkty fadné vidét. Protagonista je opét stejny, znovu mame reklamu sestiihanou
do rytmu hudby, ktera je v tomto piipadé jednim z prezentovanych produktti. Skateboarding
zde jen podtrhava predstavované produkty, a tak potencidln€ zvysuje jejich lakavost. Je vice
prostiedkem nez vlastnim uméleckym ztvarnénim, to vSak neubird na poutavosti reklamy, ze
které nelze odtrhnout o€i, protoze dychtime védét, co se stane dal. Pozornost je zde upoutavana
1 dalsimi prvky, nejen skateboardingem, ktery je propojuje, ¢imz utvaii koherentni celek.
Zamérné se d¢j odehravd na misté kazdodenniho setkévani lidi, které na sobé nema nic
zvlastniho upoutavajiciho nasi pozornost. Konkrétné se jedna o nadrazi, coz je ve své podstaté
dosti odosobnény socidlni prostor, v némz se lidé sice potkavaji, ale jejich vzajemnad interakce
je minimalni a jejich cil jiny nez kontakt s ostatnimi lidmi. V tomto prostiedi je pak v reklamé
kombinovéna kazdodenni realita a fantazie jedince ukazovédna skrze perspektivu naSeho
hlavniho aktéra. D¢j je ziejmy, dotycny ¢ekd na vlak a mezi tim projizdi nadrazi, kde vse
probiha asi dost podobné jako kazdy den. V urcitém momentu vSak dojde ke zlomu a realita
kolem zac¢ne alternovat, mozna na zaklade¢ jeho vlastni fantazie. Kazdodenni automatizace je
na malicky moment rozbita a vSe je pfevraceno naruby, lidé a stanky doslova létaji vzduchem.
Zhmotiiuje se tak nasSe obCasna touha destruovat kazdodennost a ,,0zvlastnit* ji, at’ uz v tomto
piipadé skateboardistou na nadrazi nebo hudbou pusSténou z hodinek, které jsou jednim

z produktil prezentovanych v reklamé.

Tteti video, o kterém se zminim, neni reklamou v pravém slova smyslu, jedna se vSak
o video natoc¢ené v ramci grantu firmy Mercedes-Benz. Jde o grant The Avant Garde Diaries
(Avantgardni deniky), pod jehoz zastitou bylo odprezentovano nékolik videi s riznymi umélci
¢i jako v naSem piipad¢ osobnostmi, které se pohybuji n¢kde na pomezi uméni a dal§iho oboru.
Opét zde mame Kiliana Martina, tentokrat sjeho dvornim kameramanem a rezisérem
Brettem Novakem, tito dva tvoii uméleckou dvojici, ktera se tak vyrazné vzajemné dopliuje,
7e by bylo nefér kohokoliv z nich pfi zmince vynechat. Jedna se o video Electricity Inside®
(Vnitini naboj), ve kterém mizeme slySet vypovéd o kreativnim procesu Kiliana Martina.
Mluvi o tom, ze na sebe nechava pusobit okolni zdroje, inspiruje se jimi, ¢imz utvaii sebe.

Vzdycky se snazil o originalni umeélecké vyjadieni, proto kombinoval svoje znalosti

27 RAZ. Dennis. Apple Watch. Kilian Martin [online].URL:
<https://www.youtube.com/watch?v=_McwrlWkQnQ.>.

28 Mersedes-Benz. Kilian Marin & Bret Novak — Electricity Inside (Aubour a Skate Video) [online]. URL:
<https://www.youtube.com/watch?v=vzpMnyyrVAQ&t=10s.>.
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gymnastiky se skateboardingem, ktery provozovali jeho kamaradi — tedy se ,,Streetem®. Kdyz
objevil ,,Freestyle®, nechal se jim také inspirovat a na zéklad¢ téchto tii prvka utvoril svij
vlastni velice specificky styl. Mizeme vidét jeho nacrtky trikli, které vypadaji, jako by
rozepisoval choreografii k tane¢nimu Cislu. Kazdy z jeho vlivli inspirace ma svou definovanou
estetickou normu, kterd je sice fluidni a uréitym zplisobem promeénliva v Case, ale porad
rozpoznatelnd a hodnotitelna v zavislosti na jejim napliiovani. Protoze vSak do svého stylu
vstfebava minimalné tii rizné estetické normy riznych odvétvi, jsou tyto normy v neustalém
konfliktu, ktery dava vzniknout normé nové. Ta slucuje vSechny piedchozi a utvaii esteticky
plnéjsi prozitek pro pozorovatele jeho vykonu. ,,...estetickd libost pravé tehdy, ma-li byt
dovedena k maximalni intenzité, jaké dosahuje uméni, potiebuje jako dialektického protikladu
estetické nelibosti. 1 pfi nejvétsim mozném poruseni normy je v umeéni libost dojem
pievladajici, nelibost prostiedek jejiho zvyseni...“>” Mozna proto pak divaci maji tendenci
nazyvat jeho projev uménim.

Co nas vSak bude zajimat jesté vice, je jejich nekomercni video Internal Departure
(Vnitini rozkol)*® natocené v ateliéru Kaye Walkowiaka, ktery svou uméleckou instalaci
pfizpusobil skateboardingu. Sama o sobé€ je tato uméleckd instalace abstraktnim seskupenim
nékolika zvlastnich predmétd rozmisténych v prostoru. Spolu s Kilianem Martinem se z ni ale
stava néco jiného, prostor je znovu definovan a ,,0zvlaStnén“. K. Martin ptizpisobuje svij
vykon prostoru a objektliim kolem sebe a pfifazuje jim konkrétni funkci. Byt toto vystoupeni
nékde v galerii stalou integralni soucasti, jednalo by se o performance. Vzhledem k tomu, Ze
mi ho mame prezentované az skrz optiku Bretta Novaka, z{istava ndm jen zaznam, sice stithem
znacné transformovany, ale pofdd zaznam performance svého druhu. Performance, ve které
jako scéna funguje umélecka instalace, jez je pomoci skateboardingu, rezijniho vedeni, hudby,
kamery a stfihu promé&néna, a dava tak vzniknout nové umélecké entité. Zasadni vliv na nase

vnimani ma v tomto pfipad¢é predevsim filmaiska prace Bretta Novaka, ktera zde pomérné

z mala utvaii produkt vnimany jako uméni.

Kay Walkowiak vSak neni jedinym umélcem, ktery ma na konté¢ umélecké instalace
inspirované timto sportem a zaclenujici performativni aktivity spojené se skateboardingem do

své prace. DalSimi takovymi umélci jsou napiiklad francouzsky umélec Raphaél Zarka se svou

29 Mukarovsky, Jan: Studie I. Ed. Cervenka, Miroslav a Jankovi¢, Milan. Strukturalisticka knihovna, svazek 4.
Host. Brno 2000

30 NOVAK. Brett. Kilian Martin: Internal Departure [online]. URL:
<https://www.youtube.com/watch?v=HGG01QaC84s5&t=8s.>.
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instalaci Paving Space (Dlazdéni prostoru)®! a dal§imi nebo Australan Shaun Gladwell a jeho
Stormy Sequence (Boutkova sekvence)®? a jiné ¢ americky skateboardista Mark Gonzales
v historii nékolikrat propojujici skateboarding s performativnim uménim. Mark Gonzales své
skateboardingové performance piedvadi pied obecenstvem v uméleckych galeriich uz fadu

let.3?

Pokud se podivame do sekce komentara u téchto videi, uvidime, Ze je lidé bez dlouhého
piemysleni oznacuji za uméni. Piedevsim pak u vySe zminéné tvar¢i dvojice Bretta Novaka
a Kiliana Martina, kterd néds i svym poslednim jen nékolik mésicii starym kratkym filmem
SKATEBOARDING IN MYANMAR: Dance of The Trees (SKATEBOARDING
V MYANMARU: Stromovy tanec)** natoéeném v Barmé utvrzuje v premysleni o jejich tvorbé
jako o uméni. V tomto videu mame moznost nahlédnout i do zékulisi, diky ¢emuz vidime
proces inscenovani vysledného tvaru, ktery pouziva i divadelnich prvki jako jednoho
z komponentl pro ukazani skateboardingu, ale také jiné kultury. Propojuje se zde tradi¢ni
mistni tanec s né¢im pro tuto kulturu nezvyklym. ,,Cilem paralelismu, jako viibec cilem obraz,
je ptrenést pfedmét zjeho obvyklého vniméani do sféry vniméni nového, to je svérazna

sémanticka zména.*>>

Reklamy a jina kratka videa obsahujici ,,freestylovy* skateboarding jsem si vybrala
k analyze esteticna ztoho divodu, Ze se jedna vlastné o zdznamy jakychsi kratkych
skateboardingovych inscenaci. Ke zkoumani sportu odjinud nez z terénu, ze kterého miZeme
sledovat déni v pfimém Case, ndm moc jinych prostiedkli nezbyva. I v tomto male se ndm vsak
podatilo najit védomou praci s estetizaci fyzického projevu, ktera dovadi konkrétni sport

k hranicim s uménim.

31 skateboarding and the City. Raphaél Zarka’s rideable artworks. Pavind Space (dir. Dan Magee, 2016).
[online]. URL: <https://www.youtube.com/watch?v=jDjwGZoloQQ>.

32 sydneycoolAustralia. Shaun Gladwell at new MCA Sydney Australia[online]. URL:<
https://www.youtube.com/watch?v=18rDgAr19DI>.

33 Jenkenmag. Mark Gonzales” Skate Parformace at Milk Studios[FULL] [online].
URL:<https://www.youtube.com/watch?v=50Hxdup4izg.>.

34 NOVAK. Brett. SKATEBOARDING IN MYANMAR: Dance of the Trees [online]. URL:<
https://www.youtube.com/watch?v=J588dYFNWkKM.>.

35 SKLOVSKIJ, Viktor. Uméni jako metoda. Teorie prézy. 1925
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2.4  Vert/Park® — létat jako ptak

Tteti disciplinou skateboardingu, kterou se jest¢ budeme zlehka zabyvat, je
tzv. ,,Vert* (vertikélni skateboarding), jehoz moderni odnozi se tikd Park, coz je i ndzev, pod
kterym bude sport uveden na olympidd¢. Protoze vSak Park muze znit jako zavadéjici a matouci
pojmenovani, zistaneme u nazvu ,,Vert“. Ten je jednou z prvnich forem skateboardingu jako
sportu, jak jsme si poveédéli jiz v tvodni ¢asti prace. Zde se vyraznéji projevila potieba esteticky

zapusobit vlastnim stylem jizdy.

Dnes se jedna o tu nejextrémnéjsi disciplinu, proto je také spolu se ,,Streetem* soucasti
X Games, coz je v podstaté olympiada v extrémnich sportech, jez se kona kazdy rok. Stejné
jako olympiada jsou i X Games obrovska show. Podivana je to vSak pro siln&jsi povahy. Svou
poutavost Cerpd z faktoru strachu, respektive napéti a adrenalinu. Jiz diive jsme zmiinovali
gladidtorské zépasy. ,,Vert* je téméf zapas tohoto druhu, akorat zde nebojuje ¢lovek se zvifetem
¢1 jinym clovékem, ale pouze sam se sebou a gravitaci. Zazitek z takové podivané nam ale asi
nejblize dokaze ptiblizit alespon jeden aspekt toho, jaké to bylo ve starovékém Rimé pfi jejich

adrenalinovych podivanych.

Extrémni sporty nemaji vSak jen vlastni verzi olympijskych her, ale také cestovni show
pod nazvem Nitro Cirkus Traveling Show (Putovni show Nitro cirkus), kterd jako jednu ze
soucasti svého zabavniho programu obsahuje skateboarding. Nitro Cirkus, jak jiz nédzev
napovida, neni tak uplné€ zavod, i kdyZ v jeho ramci se obc¢as soutéZze konaji. Je to predevSim
ojedinéla cirkusova show. Artistika spojena s pohyby ve skateboardingu miize byt porovnavana
s tou u naro¢nych akrobatickych cirkusovych vystoupeni. V obou ptipadech na nas esteticky
plsobi kombinace velice naro¢né proveditelnych pohybi a jejich celkova ladnost. ,,Vert* na
nas vSak primarné nechce esteticky zapiisobit, neni to jeho cilem, jedna se az o pfidruzenou

vlastnost.
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3. KOMUNIKACE

3.1 Slovnik skateboardisty

Témér kazda aktivita, tedy 1 sport, ma svij slovni¢ek pojmti a slang, u nékterych
sportil je abstraktnéjsi, u jinych konkrétnéjsi, co se tyka snadnosti pochopeni vyznamu danych
pojmi. VétSina téchto slovnikli vznikla na zakladé metaforickych oznaceni, kterd se natolik

ustélila, Ze se z nich vyvinula pouzivana oznaceni.

Skateboarding ma jednu zvlasStnost. Také sice pouziva metafor, ale jejich pochopeni
neni tak snadné jako jinde. Opét mizeme sledovat podobnost s tancem. VétSina pohybt a trikd,
jez tento sport utvari, je bez nazorného predvedeni absolutné nevysvétlitelna a nepochopitelna
(alespon pro laiky). Pro jejich pochopeni a ptedstavu o tom, jak vypadaji, ndm je musi né¢kdo
predvést a ukazat, a to nejlépe krok za krokem a v rozkladu na jednotlivé pohyby téla. ,,Zahrat*
nam, jak vypadaji, nejdiive zpomalen¢ a rozkouskované, néasledné v plné rychlosti. Skryva se
nam zde tedy 1 velice podstatna mimeticka funkce, ktera je zakladni slozkou komunikace ve

skateboardingu.

Na tomto principu je zaloZena i skateboardingova hra GAME OF SKATE vychazejici
z obdoby u basketbalu s nizzvem GAME OF HORSE. Jde vlastné o souboj (vétSinou jeden na
jednoho), pficemz jeden zadava trik a druhy ho musi zopakovat, pokud se mu to nepovede,
dostava pismeno, hraje se, dokud jeden z nich nenaplni slovo SKATE. Casto se stiva, Ze je
zadan trik, ktery oponent neumi, a tak se opravdu musi snaZzit svého protihra¢e co nejlépe

napodobit.

Jednim z hlavnich dorozumivacich prostfedkli byly od pocatkii skateboardingu a jsou
dodnes fotografie a pozd¢ji i videa. Lidé tak napt. na druhém konci Spojenych statlh mohli
zkous$et to, co bylo zaznamenano tfeba v Kalifornii a naopak, tak se mohl sport vyvijet.
.»-..photography (and, later, video) has been an essential component of skateboarding, from
professionals to beginners alike. Indeed, so integral is photography to skateboarding that images
frequently include other image-makers in order to demonstrate the authenticity of the scene

being depicted. Photography here doubles-up skateboarding, becoming not just a recording of
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its actions but also an integral part of its everyday content.*> (,,

...fotografie [a pozdé&ji video]
byly zakladni soucasti skateboardingu — od profesionalii po zacatecniky. Ve skutecnosti jsou
fotografie a skateboarding tak nerozdélitelné, ze snimky casto zahrnuji dalsi postavy v zabéru,
aby se prokazala autenti¢nost zobrazené scény. Fotografie zde nasobi skateboarding a stava se
nejen zaznamem jeho akci, ale také nedilnou soucasti jeho kazdodenniho obsahu.*) Uz kdyz
jsme mluvili o fotografiich Craiga Stecyka, zdaraziovali jsme, Ze neSlo jen o pouhou
dokumentaci. Moment zachyceny na fotografii byl znacné stylizovan prostiedim, svétlem
a dal$imi faktory, které pozvedaly skateboardingové fotografie na uméleckou urovein. ,,The
skateboard move is the projection of the self through the imaginary-and-real medium of the
photograph; it is neither pure activity or image, but a lived image.**’ (,,Skateboardingovy pohyb

je projekcei sebe sama prostrednictvim imaginarniho a skute¢ného média fotografie; neni to ani

Cisté aktivita, ani obraz, ale zivy obraz.*)

3.2 Dress code nebo kostym?

Kazda sportovni aktivita ma néjaky svilij specificky odév. Nejinak je tomu
u skateboardingu, u kterého sice obvykle neni ptredepsany zddny sportovni dres, jako to zname
dnes uz z vétSiny sportl, ale nese s sebou specifika, co se vizaze tyce. Modni styl v dnesni dobé
prevladajici ve skateboardingu je tzv. streetwear, ktery se vyvinul ze subkultur surfingu, hip
hopu a skateboardingu né€kdy na pielomu 70. a 80. let 20. stoleti. Protoze ze streetwearu se
postupem casu stalo bézné volnocasové obleceni pro kazdého, nelze uz provést dokonaly tfez
obleceni pivodné kalifornskych subkultur stalo béznym volnoc¢asovym oblecenim. Mozna je
to jeho schopnost Iépe vyjadiovat nasi osobnost. ,,The collective identity of youth subculture
also offers a platform from which an individual identity can develop, ‘freed from ascribed roles
of home, school and work’.*® (, Kolektivni identita subkultury pro mladé nabizi platformu, ze
které se mize vyvinout individudlni identita, osvobozena od ptredepsanych roli, které zaujima

M AN13

doma, ve Skole a v praci’.“) To je také asi nejzasadnéjsi element streetwearové mody ve svété

36BORDEN. lan. Skateboarding and the City a complete history: Skateboard Scenes. Chapter 5 Media Worlds.
London: Bloomsbury, 2019. s. 78

37 BORDEN, lan. Body Architecture: Skateboarding and the Creation of Super-Architectural Space In Occupying
Architecture: Between the Architect and the User. Eds. Jonathan Hill. London: Routledge, 1998. s. 21

38 HUNTER, Janine. ‘Flying through the air Magic’: Skateboarders, Fashion and Social Identity. 2001. s. 13. [Cit.
dle BRAKE, Mike. The Sociology of Youth Culture and Youth Subcultures. London: Routledge, 1980]
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skateboardingu. Ten se musel nejdiive oprostit od svych kotent v surfingu, a 1 kdyz streetwear
odtamtud také ¢asteéné pochdzi, ,,skate” scéna dala tomuto oblékani novy rozmér. Slo o dvé&
véci: prakticnost a vymezeni se vii€i zbytku svéta. Nas bude vice zajimat ten druhy aspekt, diky
kterému mizeme o tomto oblékani pfemyslet jako o kostymu ¢i prevleku svého druhu, s nimz

se navléka 1 urcita ,,socialni maska*.

Jedna se o kostym, ktery sdruzuje urcitou skupinu lidi a €ini ji rozpoznatelnou, jak to
bylo alespon v pocatcich tohoto sportu. Dovoluje ji se odliSovat od ostatnich, a predevsim se
vymezovat a distancovat od ,,normalu®, tedy od lidi, ktefi chodi do Skoly ¢i do prace od deviti
do péti a nosi stale to samé upnuté spoleCenské obleceni. Britska sociolozka Janine Hunter, jez
se ve své diplomové praci zabyvala otazkami médy a identity ve ,,skate” subkultufe, pise:
,»Through dress, skaters stand outside ‘normal’ people, feeling that they are different from
everyone else. Inclusion and exclusion are inseparable, and the symbolic use of clothing
signifies the exclusion of other people, in order for the skateboard collective to stand together
within their own circle.**® (,,Prostfednictvim oblékani stoji ,skatefi’ mimo ,normdlni’ lidi, coZ
jim dava pocit, Ze jsou nékym jinym. Zacleniovani a vylu€ovani jdou ruku v ruce a symbolické
uzivani obleCeni znac¢i vycleniovani se od ostatnich lidi za ucelem, aby skateboardingovy

kolektiv stal pohromadé uvnitt své vlastni ohrani¢ené bubliny.”)

Nesmime také zapominat na to, Ze skateboarding ani jeho ,,vyznavaci“ a provozovatelé
nepochazeli vétSinou z bohatych rodin a slusnych ¢tvrti vyssi stiedni tfidy, ale pravé naopak.
To ma na celém vzhledu komunity také zna¢ny podil misici se s pubertalni vzpourou dospélym.
Henry Lefebvre to nazyva slovy ,revolts against the Fathers” (vzepieni se otciim)*. ...
skateboarding, like many other kinds of subculture, has separated itself from cosy clubs,
regulated schools and organized teams, being more irrational in organization, independently
creative and exploitative of its ‘sub-’ status.“*! (,,... skateboarding jako tolik jinych druhd
subkultury se vyd¢lil z atulnych klubt, regulovanych skol a organizovanych tyma tim, ze byl
mnohem méné organizovany, nezavisle kreativni a vyuzivajici svlij ,sub’ status.”)
Skateboardingovy ,,pfevlek® tedy musi odjakziva odrézet n¢kolik faktor a zarovenl sdélovat

svétu, co skateboarding je a jak vypada.

39 HUNTER, Janine. ‘Flying through the air Magic’: Skateboarders, Fashion and Social Identity. 2001. s. 36.
40 BORDEN. lan. Skateboarding and the City a complete history: Skateboard Scenes. Chapter 3 Living by the
Board. London: Bloomsbury, 2019. s. 24
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O to bude zajimavéjsi sledovat, jak se jednotlivé zemé, které se letos ucastni letnich
olympijskych her, vyporadaji s uniformou svych skateboardingovych reprezentantti. Obleceni
bylo totiz to jediné, u ¢ehoz predpis olympijskych her zakazoval vlastni volbu a natizoval kazdé

zemi vytvofit pro své atlety specialni uniformu nebo chcete-li dres.
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4. PROSTOR

4.1 Znovu-pojmenovani vetejného prostoru

,»Mohu pouzit jakykoliv prazdny prostor a nazvat jej holou scénou. Prazdnym

prostorem piejde ¢lovék, jiny ho pozoruje a mam vse, ¢eho je tieba, aby vznikl akt divadla.**?

Vetejny prostor a jeho architektura hraji ve svété skateboardingu obrovskou roli.
Predev§im pak ve ,,Streetu®, jak jsme zminili dfive. Jestlize pro barokniho ¢lovéka byl na
zaklad¢ metafory theatrum mundi svét jevistém a jeho zivot roli, tak pro skateboarding je svét
jen nekoneénym prostorem, do kterého se da projektovat, tim ho proménovat a utvaret svou
roli. ,,Through their surf-related moves, skaters recombined body, board and terrain. They
copied one activity (surfing), initiated a second (skateboarding) and consequently transfigured
everyday urban spaces into pleasurable asphalt and concrete waves...“ (,,Skrz své pohyby
podobné surfingu, ,skateti’ pretvofili télo, prkno a terén. Okopirovali jednu aktivitu [surfing],
coz dalo vzniknout druhé [skateboardingu] a nasledn¢ proménili kazdodenni urbanistické
prostory v piijemné asfaltové a betonové viny.“)** Architektonické prvky, které donedavna
neslouzily ni¢emu nebo jen funkénimu kaZzdodennimu pouZiti, timto pohledem dostavaji raz
atrakce. Francisco Vivoni ve svém piispévku pro €asopis Journal of Sport & Social Issues
(Casopis sportu a socialnich problémi) pise: ,,Once found, they appropriate the space, making
unsanctioned modifications to it and transforming some of the assigned purposes of its

¢ 44 (

architecture to create ‘temporary autonomous play zones‘. ,Jakmile misto najdou,

ptizplsobi si ho, provedou na ném neschvalené upravy, které jsou v rozporu s predepsanymi
ucely dané architektury za ucelem vytvofit ,doasné autonomni hiisté‘.) Prostory nejen
pietvareji a pouzivaji je jinak, nez bylo pivodné zamysleno, ale také jim ptizpisobuji sviij
vykon, a to jak ten sportovni, tak i performativni. Najednou mohou byt na vefejnosti snaze

pozorovani, ocekava se od nich n¢jaké chovani. S timto v§im (at’ uz védomé ¢i spiSe nevédome)

pracuji pii svych cCasto 1 né€kolikahodinovych zdoldvanich vybranych prostor. Okoli i sob¢

42 BROOK, Peter. Prdzdny prostor. Londyn. 1968. s. 4.

43 BORDEN. lan. Skateboarding and the City a complete history: Skateboarding Chapter 6 Found Space. London:
Bloomsbury, 2019. s. 102

4 VIVONI, Francisco. Spots of Spacial Desire. Skateparks, Skateplazas, and Urban Politics. In Journal of Sport &
Social Issues. Volume 33. Number 2. May 2009, s. 130-149
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navzajem utvaii velice organické vystoupeni, které sice nemé vétSinou zdmérné a primarné
vefejnost bavit, ale jako vedlejsi efekt téchto aktivit se prvky podivané a zdbavy pro ptihlizejici
mohou objevit. ,,Skateboarding is a very performative sport and those who partake in it are
aware that it draws attention. It is, perhaps, a performance that doesn’t have the back stage in
which to prepare the performance away from observation until a sufficient skill has been
achieved; the rehearsal and the performance seem very much inseparable.“*® (,,Skateboarding
je velice performativni sport a ti, ktefi se mu vénuji, jsou si védomi, ze to pfitahuje pozornost.
Je to moZzna vystoupeni, které nemé zakulisi, v némz by bylo mozné vykon natrénovat pry¢ od
zrak ostatnich, do bodu, kdy je dosaZeno dostatecné dovednosti; zkouska a vystoupeni se zdaji

byt ve své podstaté neoddélitelné.)

Uz diive jsme mluvili o kanalech, stokach a dalSich stavbach, které skateboarding
zacClenil do svého ohled4vani prostoru a jeho redefinovani. Moderni betonova mésta, kterd se
mohou béznému ¢lovéku na prvni pohled zdat nevlidna, jsou pro skateboardistu misty
nekone¢nych moznosti. Jelikoz i ve vSednich architektonickych prvcich jsou schopni objevit
potencial a hodnotu, kterou jim jejich architekti nikdy neurcili. Vedou s prostorem, mistem
ajeho architekturou dialog. ,,Skateboarding is like James Joyce's festival of language,
a delirium of word’s transposed into a festival of movements, a series of precise yet deranged
bodily actions, that ultimately destroys and re-creates body, skateboard and architecture

together. 4

(,,Skateboarding je jako festival jazyka Jamese Joyce, delirium slov
transponovanych do festivalu pohybi, série pfesnych, ale vySinutych télesnych akci, které

nakonec ni¢i a znovu vytvareji té€lo, skateboard a architekturu dohromady.*)

4.2 Druhy domov

Neéktera mista maji takové architektonické rozlozeni, Ze je skateboardisté berou
za svlij druhy domov a pravidelné ho navstévuji, pouzivaji, schazeji se v ném, vytvateji tak
kulturu daného mista. Po svété je takovychto lokaci n€kolik, n¢které jsou pouzivané uz od

sedmdesatych let dvacatého stoleti (napt. Southbank Undercroft v Londyn¢). Skateboardisti jim

% HUNTER, Janine. ‘Flying through the air Magic’: Skateboarders, Fashion and Social Identity. 2001. s. 13. [Cit.
dle GOFFMAN, Erving. The Presentation of Self in Everyday Life. New York: Doubleday & Company, 1959]

46 BORDEN. lan. Skateboarding and the City a complete history: Skateboarding Chapter 9 Super-Architectural
Space. London: Bloomsbury, 2019. s. 182
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fikaji ,,skate spoty”, jde o mista obvykle se zajimavou architekturou vhodnou ke
skateboardingu, ne vSak primarné za timto ucelem postavena, kde se tato komunita casto
vyskytuje. Maji tak za sebou dlouhd desetileti vyvoje a utvareji lokalni historii a kulturu.
Vétsinou se na téchto mistech neschdzi jen subkultura skateboardingova, ale napiiklad
1 subkultury spojené s graffiti, BMX, Breakdance, hip hop a dalsi. Prostor jim slouzi
k uméleckému vyjadieni a ke komunikaci s architekturou a okolim. Ian Borden ve svych
studiich o skateboardingu a urbanismu pouziva terminologii Henriho Lefebvra z knih
The Production of Space (Utvéfeni prostoru) a The Modern City (Moderni mésto). V téchto
knihach Lefebvre hojné pouziva vyraz body (télo) ve spojeni s ¢lovékem a architekturou.
Borden tedy piSe: ,,Because skateboarding is both body-centric and motile, space is projected
from the whole body (and not just eye or the intellect); as well as being an engagement with the
architecture, it does not ever assume that architecture is the dominant projector of space, but
rather trats it as one projector of space that can be interpolated with another moving projection
of space from the body*“.*’ (,,Protoze skateboarding je zarovefi zaméfen na télo i na pohyb,
prostor je tak projektovan z celého téla [nejen ocima ¢i intelektem]; stejné jako interakce
s architekturou nikdy nepfedpokladd, ze by architektura byla dominantnim projektorem
prostoru, ale rad&ji s ni jedna jako s jednim z projektorti prostoru, ktery 1ze interpolovat jinou
pohyblivou projekci prostoru, a to tou télesnou.”) Z vétSiny téchto mist, kterd nepodlehla
meéstskym uzemnim planiim, se stala nejen mista, kde mize skateboardingova a dalsi subkultury
Zit, vyvijet se a tvofit historii, ale také shromazdi$té vefejné podivané, kterd je zcela zdarma
a kazdy den jind. ,,Skateparks and ramps (stejné tak ,skate spoty’) thus provided a theatre, an
arena for the display of skateboarding in which skateboarding and its body moves became partly
spectacularised.“*® (,,Skateparky a rampy [stejné tak ,skate spoty’] poskytly divadlo, arénu
k zobrazeni skateboardingu, ve kterych se skateboarding a jeho télo pohybuji a stavaji se
castecné spektakularizovanymi.®) Prostory tak nabyvaji nového rozméru a jin¢ho ucelu, nez

bylo plivodné v planu. Takovéto lokace se posléze stavaji turistickymi atrakcemi, na které se

vvvvvvvv

47 BORDEN, lan. Body Architecture: Skateboarding and the Creation of Super-Architectural Space. In Occupying
Architecture: Between the Architect and the User. Eds. Jonathan Hill. London: Routledge, 1998. s. 13
4 Op. cit. s. 8

34



4.3 Euroskate &8

,»Vzdorem proti komunistickému rezimu byl v osmdesatych letech v podstaté
mlcenlivé prostoupen cely ndrod, ale vétSinou je spojovan s oblasti kulturni ¢i filosofickou,
piedstavovanou znamymi disidenty. Bez politickych ambici, s ,pouhou’ touhou po svobode,
se ale vefejné projevoval 1 v mnoha dalSich oblastech, kde ,bolSevik’ trosku povolil, nevédé¢l,
zaspal nebo byl, svéte div se, obelstén. Tak byl i vyvzdorovan, v d&jindch socialistické

t&lovychovy neslychany, EUROSKATE '88.“4

To, ze prostor a misto setkani mize mit hlubsi vyznam, dokazuje 1 prvni neoficialni
mistrovstvi Evropy ve skateboardingu (EUROSKATE 88), které se v roce 1988 odehralo
v Praze. Dnes uz si jen té¢zko dokazeme ptedstavit, co to tehdy znamenalo. Zemé, ktera se
v podstaté neda opustit a ned4 se do ni ani vstoupit, byla najednou na velice omezenou dobu
oteviend celému svétu a stala se pro okupované zemé€ v Evropé malym ostrivkem
nezastavitelné svobody. V rakousko-némeckém magazinu Read and Destroy (Pfecti a znic)
¢. 70 zprosince 1988 se psalo: ,Evropsky Sampionat ve skateboardingu se v roce 1988
uskutecnil v Ceskoslovensku. Na zimnim stadionu (pozn. tehdy lidové znamém jako Fugikarna
podle Julia Fucika) s kapacitou 14 000 divakl. S pfimym pienosem pro televizi... Nékteré
soutéze se uz na velkych stadionech odehrdly (v Americe) a v televiznim vysilani (na
kabelovkach) se obcas objevily zabéry z nich. Ale nic takového jako hodina a pil zivého
pfenosu z komunistického statu. Zatimco vétSina skejtového svéta touzebn€ vzhlizi ke

Kalifornii, dosud nejvétsi zavod byl v tichosti (totdln&) zorganizovan za jeho zady*.>

Nase malé neoficidlni mistrovstvi Evropy se stalo vyznamnym happeningem,
manifestaci lasky nejen ke sportu, ale i k zadpadu, odkud pfiSel, nemluvé o symbolickém
vyznamu zvoleného mista pro takovouto udélost. Diky zivému televiznimu ptfenosu byl
skateboardingovy zavod vyrazn€ dostupnéjsi nez kterykoliv jiny do t¢ doby a mél ohromny
spole¢ensko-kulturni vyznam a ohlas nejen u nas, ale i ve svété, kam se zdznam Ceskoslovenské
televize posilal a byl vysildn na mistnich televiznich stanicich. Pro nase divéky, ktefi se za
podivanou sjeli z celého Ceskoslovenska, to byl povétsinou tiplné novy zazitek a zaroven

ojedinéla moznost ptijit do kontaktu se zdpadem, a to diky hostim z Velké Britanie, zdpadniho

49 BOUCEK, Jan — KOPECKY, Martin. In Euroskate party. Praha, 2020. s. 88
50 BOUCEK, Jan. Euroskate party. Praha, 2020. s 110. [Cit. dle ADAMS, Vernon — WELLS, Ged. Skejtaci
v divnozemi. Read and Destroy. C. 70, prosinec 1988]
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Némecka, gvycarska, Svédska, gpanélska, Belgie, Danska, Francie, Itdlie a mnohych dalSich
zemi, stejné tak jako se skateboardisty z vychodniho bloku Bulharska, vychodniho Némecka

t51

atd. Ne ze by akce nebyla celou dobu sledovana StB, ktera méla vyhrazeno 50 mist’', ale i tak

se jednalo o mimoiadnou udalost a svatek skateboardingu a mezinarodnich vztaht.

Divadelni rozmér této udalosti je podobny jako u jakékoliv jiné sportovni, kulturni ¢i
politické manifestace, co z n¢j vSak déla vyznamnou kulturni a historickou udalost, je jeho

obrovsky pfesah i pies ,,zeleznou oponu*.

4.4 Stalin Plaza

Letenska plan a jeji osud je jedno z nejvétsich témat ceské moderni historie.
Stavba Stalinova pomniku neboli ,,Fronty na maso* byla zahdjena 22. prosince 1949. Stavét se
ale opravdu zacalo az v Ginoru 1952, pomnik byl hotovy a odhaleny vetejnosti 1. kvétna 1955.
Umisténi na dobfe viditelné misto na Letenské plani dodalo pomniku je$t¢ mohutngjsi
a ohavn¢jsi rozmér. Jednalo se o nejvetsi sousosi v Evropé. Roku 1962 po dnes uz zndmém
vystupu N. S. Chrus¢ova (Stalinova nastupce) odsuzujiciho tzv. Stalintiv kult osobnosti se
komunisté rozhodli se Sestiletou prodlevou pomnik strhnout. Zbyl po ném ohromny kamenny
podstavec a schodisté vedouci k nému z obou stran. Celé destrukéni prace byly z dneSniho
pohledu az komické. Prazané samoziejmé neméli byt svédky toho, co se dé&je. Nastésti se

né&jakému odvazlivci podafilo ¢ast odstfelu amatérsky natogit.>

Jakmile byla Letenska plan od tohoto kolosu osvobozena, mohl se prostor, ktery ale
stale nesl nadech néceho zapovézeného a kontroverzniho, zacit pomalu vzpamatovavat. Lidé se
ho po sametové revoluci snazili postupné rehabilitovat novymi aktivitami. Na podzim 1990
z katakomb, které zbyly po pomniku, zacalo naCerno vysilat Radio Stalin. ,,Legenda jménem
Radio Stalin vznikla béhem vystavy Totalitni zona v podzemi byvalého Stalinova pomniku

v Praze na Letné.“>® Vystava a festival Totalitni z6na>* vznikl za podpory Linhartovy nadace

51 BOUCEK, Jan — KOPECKY, Martin. In Euroskate party. Praha, 2020. 5.92

52 MAHDAL, Marcel. StalinGv pomnik [online]. [cit. 17. 3. 2012]. URL: < https://www.moderni-
dejiny.cz/clanek/stalinuv-pomnik/>.

33 pOTUCEK, Jan. Prazské Radio 1 slavi 20 let piratského vysalani Radia Stalin z Letné [online]. [cit. 19. 10. 2010].
URL: <https://www.lupa.cz/clanky/prazske-radio-1-slavi-20-let-vysilani-radia-stalin/>.

54 Ekocesty. Totalitarien Zone — Totalitni Zona [online]. URL: <
https://www.youtube.com/watch?v=7yW5Gx7z0 k&t=2s>
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acela akce probchla v fijnu 1990. Zakladni program byl divadelni, jednalo se o rtzné
performance, malé divadelni a hudebni formy, umélecké instalace apod. Prostory pfi této
prilezitosti navstivil i Vaclav Havel, tehdy uz prezident republiky, a docela vystizné toto misto
nazval absurdnim, coz je nejspiSe také hlavni aspekt atraktivnosti této lokality. Vice se o této
udalosti Ize docist ve studii Barbary Topolové v druhém c¢isle Divadelni revue z roku 2010.

Festival Totalitni zéna byl prvni opravdovy nadech svobody tohoto mista.

Od devadesatych let se nahote za Metronomem od Vratislava Karla Novaka, ktery stoji
na podstavci misto Stalina, odehrava néco trochu jiného, ale vlastné v ledascem podobného. Ze
zulového placku se stal nejznaméjsi prazsky ,,skate spot a ,,mekka moderniho ceského
skateboardingu®, dnes uz dokonce jeden z nejznamé;jsich ,,skate spoti* v Evropé. Pojmenovani
mista po ohavném pomniku, ktery zde kdysi stal, je pravdépodobné soucasti jakési rebelie
skateboardingové subkultury, ale moznd i touhou udrzet v paméti minulost tohoto mista.
Skateboarding zde lokaci, kterd je historicky spojovana ptedevsim s totalitnim utiskem, uz
n¢kolik desetileti dodava pocit svobody a dava prostoru novy rozmér. V priubéhu let byla
samoziejmé nekolikrat snaha odsud ,skatery” vyhnat, pozdé€ji si vSak vedeni
Prahy 1 uvédomilo, ze Stalin Plaza je uz soucasti kulturniho Zivota méstské casti, ktera nejen
tvofi image mista, ale lak4 1 turisty a zvySuje prestiz Prahy. V soucCasné dobé je tedy
skateboarding na Letné podporovan i ze strany mésta, coz na vetejnych prostranstvich nebyva
zvykem. Skateboarding zde sice neni zvenci vidét, ale rozhodné je slySet charakteristicky zvuk
polyuretanovych kolecek. ,,Space is listened for, in fact, as much as seen, and heard before it
comes into view.“> (,,Prostor je ve skute¢nosti poslouchdn stejné tak jako prohliZen a je slyset
diive, nez zacne byt vidét.) Na zulovém podkladu se zvuk rozléhd a nuti nové ptichozi jit
zjiStovat, odkud ten zahadny zvuk pfichazi a co se tam déje. ,,Skaters like the plaza because it’s
not a skatepark, or skatepark-style of skating... You like to be observed, and maybe you get
some applause if you do a trick...it gives a good vibe, a good feeling. Not just to be behind
fence in a skatepark and doing tricks for yourselves.“>® (,,Skatefi maji plazu radi, protoZe to
neni skatepark ani skateparkovy styl jezdéni... Jsou radi, kdyz je n€kdo pozoruje a mozna kdyz
se ti povede trik, lidé ti zatleskaji... coz d€la skvélou atmosféru a dobry pocit. Neni to jen délani
trikli nékde za plotem ve skateparku jenom pro sebe.”) Kabel elektrického vedeni napéjejici

Metronom je ,,zdoben‘ oSoupanymi zni¢enymi ,,skatovymi botami*, které jsou zde obvykle na

55 LEFEBVRE, Henri. The Production of Space. Basil Blackwell. Oxford. 1991. s. 200-201
56 LOO, Kevin. Stalin Plaza’s Fight for the Future. Rozhovor s Martinem Hroudou [online]. [cit. 31. 10. 2019].
URL:< https://www.designdisco.org/work/stalin-plazas-fight-for-the-future/>.
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pamatku povedenému skateboardovému triku. Misto je tak vlastné oznaCkované piimo
subkulturou zde aktivni, coz mize podobné jako zdmecky turisti pficvakané na méstské
pamatky pusobit neesteticky. Je celkem paradox, Ze skateboardisté na ,,Stalinu“ svou aktivitu
vykonavaji na nejvyse umisténém ,,jevisti“ v Praze s fantastickou scénou tvofenou vyhledem
na meésto, ale pokud nestojite blizko nékde za Metronomem, nemate vlastné Sanci skoro nic
vidét. To ale pfihlizejici vétSinou neodrazuje a nachdzeji si zplsob, jak tam tuto aktivitu

pozorovat.

Za nékolik poslednich let se tedy misto podafilo opravdu rehabilitovat a je z néj jedno
z kulturnich a volnocasovych stfedisek Prahy. ,,It is important for a city to have a square with
no boundaries and no regulations. People can shape this free area to their needs, be creative
about how to use this place. It is that freedom which should attract people to come here, observe
and enjoy this area. Nobody tells them how this place should be used, you feel free with no
restrictions. That’s why these places are special.>’ (,,Pro mésto je dfilezité mit misto bez zabran
a regulaci. Lidé mohou tuto oblast ptizptisobit svym potiebam, byt kreativni ve svém novém
pojeti uzivani tohoto mista. Je to pravé svoboda, kterd by sem méla lidi pfitahovat, aby sem
chodili, uzivali si vyhledu a viibec tohoto mista. Proto jsou takova mista diileZitd.”) Lidé se zde
setkavaji za riznymi ucely a rozhodné se nejednd jen o ,skate plazu“, uz diky rozloze zde
najdete vSechny mozné druhy volnocasovych aktivit, takze i vS§echny mozné druhy lidi. Coz je

ptesny opak funkce prostoru z obdobi padesatych let.

57 0p. cit
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5. SOCIALNI ASPEKT

5.1 Marketingovy obraz neni vzdy skute¢nosti

Jak jsem naznacila jiz v ivodu, ,,prkynko na koleckach* dokaze v mnoha lidech
vyvolat rizné emoce, nékteré jsou vice zalozené na realite, jiné spiSe na medialnim obrazu.
Marketing skateboardingu je historicky zakofenén v prezentovani spiSe té horsi stranky sportu
a celé subkultury nez té, kterd by byla schopnd obstit v konkurenci béznych sportii
s dlouholetou tradici. Délaji to i velké ,,skate” spolecnosti jako naptiklad Thrasher, coz byl
puvodné skateboardingovy magazin (a je jim dodnes, jen se na n¢j nabalilo nékolik dalSich
odvétvi prezentace znacky jako videa, obleceni apod.). Thrasher odjakziva nasazoval
skateboardingu masku rebelského spiSe Zzivotniho stylu nezli sportu, tvofil tak dodnes
rozporuplné ptijimani této aktivity vetejnosti. Ukazoval spisSe stinné stranky alespoii z pohledu
zvenci a jen ty jako jediné spravné. Pfimo uvniti skateboardingové komunity se vede souboj
o zakladni filozofii skateboardingu, Thrasher magazin razi myslenku Skate and Destroy
(,,Skejtuj*“ a ni€) a jeho konkurent Transworld Skateboarding magazine zase Skate and Create
(,,Skejtuj* a tvor) mySlenku. Skateboarding je a vzdycky byl podstatné slozitéjsi, co se vztahu

s vetejnosti, prostorem a lidmi v ném tyka. Funguje dnes jinak, nez je ndm Casto prezentovano.

Skateboarding je v poslednich letech znamy i tim, ze se snazi pomahat v ekonomicky
nebo 1 geograficky znevyhodnénych lokacich nejen stavét skateparky, aby mély predevsim déti
v téchto oblastech kde jezdit na skateboardu, ale dodavaji jim 1 vybaveni, a pfedev§im podporuji
vzdélavani. Je vlastné fascinujici, Ze tento sport, Zivotni styl a subkultura, tato aktivita, se kterou
je Casto spojované nedodrzovani pravidel a poruSovani zdkontli, najednou jde ptikladem
a pomaha v rozvojovych zemich s vychovou a vyukou déti, jako to d€laji 1 jiné sporty. Jako
piiklad ndm mitze slouzit jeden znékolika projektd Skateistan, ktery muizeme znat
1 z dokumentarniho filmu Learning to Skateboard in a Warzone (If You're a Girl) (UCeni se
jezdit na skateboardu [KdyzZ jsi holka]), ktery byl o tomto hnuti nato¢en a v roce 2020 vyhral

Oscara. Podobnych ,,skate filantropickych* organizaci vznika po svété nespocet.

A tak se snad pomalu a jisté€ nejen samotné prezentace tohoto sportu, ale i jeho vnimani

v o¢ich vefejnosti proméiuje k lepSimu.
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Je tedy skateboarding uméni? O tuto otazku se vede vécny spor. Jedni jsou
naprosto piesvédceni, ze ano, druzi to kategoricky odmitaji. Tak kde je pravda? Ja jsem se
v praci pokusila ukdzat, ze skateboarding védomé pracuje s estetickou funkci, coz z néj sice

automaticky necini uméni, ale podle terminologie P. J. Arnolda se jedna o ¢astecné estetickou

fyzickou aktivitu. Je vSak skateboarding samostatné fungujici umélecka forma?

Myslim si, ze skateboarding sam o sob¢ slouzi jako zastieSujici nazev pro nespocet
riznych druhl a odvétvi této aktivity. Ukézali jsme si, jak komplexné ,,Freestyle* pracuje
s estetickou funkci, normou, ale i hodnocenim esteti¢na, sam o sob¢€ vSak ani on neni uménim.
Uménim se stdva az ve spojeni dalSich faktori. Napt. propojenim se ,,Streetem®, podkresem
hudby, do jejihoz rytmu jsou pohyby postprodukéné sestiihany, se zachycenim kontextu, a to
at’ uz socialniho nebo prostorového. Kratké filmy Bretta Novaka s Kilianem Martinem (ale
i jiné) jsou podle mého nazoru uméni, jelikoz se jedna o ohrani¢ené produkty, které Sklovského

terminologii cilené ,,vyvad&ji z automatismu*®,

Vice ndm k tomu feknou dva zakladni aspekty uméni podle P. J. Arnolda které jsou:
1) ,,It is something that exists only in the mind but is a product that has been creatively and
skilfully brought into the world most frequently in an intentional and purposeful way to be
aesthetically appreciated.” (,,Je to néco, co existuje pouze v mysli, ale je to produkt, ktery byl
kreativné a dovedné uveden na svét nejcastéji zdmeérné za ucelem, aby byl esteticky ocenén.”)
2) “...it is characterised by the unique way in which ‘content’ and ‘medium’ are indivisibly

s 99 50 (
)

fused so it becomes on ‘organic unity’. ...je charakterizovano jedine¢nym zplisobem,

jakym jsou ,obsah’ a ,médium’ ned¢liteln€ spojeny, takze se stdvaji ,organickou jednotou’.*)

Skateboarding tedy sam o sob¢€ je hrani¢ni aktivitou mezi sportem a uménim. K tomu,
aby mohl byt povazovan za uméni, potfebuje vice vnéjsich faktort, které ovliviuji, jak na nés

pusobi, v jakém kontextu ho vniméme a co v nés jeho sledovani zanecha.

58 SKLOVSKIJ, Viktor. Uméni jako metoda. Teorie prézy. 1925
59 ARNOLD, J. Peter. The Dancer as Artist and Agent. Journal of Philosophy of Sport, XV. 1988, s. 49-55.
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"Thrift Store je americky Fetézec charitnich obchodu, ve kterych se prodava zboZi z druhé ruky.
i plivodné Ollie-Air pojmenované po jeho objeviteli Alanu Gelfandovi, ktery jezdil tvz. ,Vert”. Jednalo se
o vyleténi z rampy i se skateboardem ,,bez jeho pridrzovani rukou a opétovny navrat na zem.
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