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Poznamka editora

V této bakalaiské praci je pro zapis ¢inskych jmen a toponym vyuzivano Ceské

standartni transkripce.



Abstrakt

Pfednim bodem zajmu této bakalarské prace je filmova adaptace dila Shohem,
mad konkubino (1993) v podani reziséra Cchen Kchaj-ke. Na pozadi filmu stoji p¥ibéh
lasky valecného vojeviidce Siang Jiiho a jeho konkubiny Jii, ktera si vzala vlastni zivot,
aby vojevidci umozZnila podnikat vojenské kroky bez ohledu na ni. Film samotny pak
vypravi piibéh hlavnich protagonistt, kterymi jsou Ccheng Tie-i a jeho herecky partner
Tuan Siao-lou. Ti na prknech Pekingské opery ztvariiuji praveé tuto legendu. Rezisér ve
snimku zachycuje t&zké Gasy, které v Ciné ve 20. stoleti panovaly, pii¢emZ sam Gerpa z
vlastnich Zivotnich zkuSenosti, hlavné co se tyce obdobi Kulturni revoluce, nebot’ se

sdm na historii zem¢ v této éte podilel.

Kli¢ova slova: Cchen Kchaj-ke, Kulturni revoluce, Cina, CLR, Sbohem, ma

konkubino

Abstract

The main point of interest in my bachelor's thesis is the film adaptation of
Farewell, My Concubine (1993) directed by Chen Kaige. The background of the movie
is based on the story of love between warlord Siang Yii and his consort Yii, who took
her own life in order to enable the warlord to take military actions regardless her life.
The main plot of the movie tells the story of the main protagonists Cheng Dieyi and his
acting partner Duan Xiaolou, who portray the legend of warlord and his concubine, on
the stage of the Beijing Opera. The director captures the difficult times that prevailed in
China in the 20th century, picturning his own life experiences, especially from the
period of the Cultural Revolution, as he himself participated in the country's history

during this era.
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Uvod

Psal se rok 1966, kdy Mao Ce-tung, piedseda Komunistické strany Ciny (KS
Ciny), odstartoval revoluci, jejimz cilem bylo vymytit kapitalismus a proménit staré
mysleni a uméni tradiéni Ciny. Tato revoluce, jeZ je také znama pod nazvem Velka
proletarska kulturni revoluce se s jejimi dopady nesmazatelné zapsala do historie zem¢,
jako odstrasujici ptipad radikalni levicové propagandy, kterd méla za nasledek ztratu
mnoha lidskych Zivotl, poSkozeni ekonomické situace a tradi¢ni kultury zem¢. Dodnes
jsou informace o poctu mrtvych a pribéhu této revoluce zkreslené, ¢i viibec obtizné
dostupné. Mnoho jiz ziskanych informaci se navic v ¢ase prokazuji byt nespravné, ¢i

Spatné pojaté.

Zazehem radikalizace celého hnuti byla skupina Rudych gard, c¢inské
mladeznické organizace, kterd byla zalozena v prvni poloviné roku 1966. Jednalo se o
celostatni hnuti, jejimz piednim cilem bylo vyznavat kult Mao Ce-tunga a bojovat proti
zahrani¢nim vlivim a tradiénim hodnotam v CLR. Tomuto hnuti se podafilo natolik
zesilit, Ze strana sama musela podniknout opatieni, aby byl v zemi nastolen potadek.
Rudé gardy bojovali proti vSemu, co se dalo oznacit za protirevoluéni, Casto se tak
jednalo 1 o osoby ztélesnujici takové hodnoty (napi. intelektudly, ucitele, vidce
politickych stran a jiné autority). Perzekuce mnohych nositelt tradi¢nich hodnot si

vyzadala nemalé lidské obéti.

V soucasné dobé dosahuje generace, kterd tvofila slozky Rudych gard, véku
pfiblizné 70-ti let a mnozi protagonisté stale lituji svého podilu na hriiznych cinech,
které byly v té dob¢ spachany. Z cleni Rudych gard se pozd¢ji stali politici, doktoii,
profesofi, ¢i naptiklad reziséti. Dodnes na sobé vsak nesou nesmazatelny cejch podilu
na jedné z nejkrvavéjsich revoluci modernich déjin. Jednim z takovych reziséri je i
Cchen Kchaj-ke, ktery reziroval film Shohem, md konkubino (1993), ktery se stane

sttedobodem této prace.

Film Sbohem, mad konkubino, rezirovany podle stejnojmenného romanu od
Lilian Lee (1985), je povazovan za jeden dulezitych meznikid popularizace reziséra paté
generace, ke které Cchen Kchaj-ke patfil. Ve filmu sledujeme vypravéni o piatelstvi
mezi Ccheng Tie-im a jeho hereckym partnerem Tuanem Siao-lou, ktefi na prknech
Pekingské opery ztvarnuji ptibéh nehynouci lasky vale¢ného vojevidce Siang Jiitho a

jeho konkubiny Ji, kterd si vzala vlastni zivot, aby zprostila svého manzela bfim¢ jejich
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lasky a umoznila mu tim podnikat vojenské kroky bez ohledu na ni. Tradi¢ni opera vSak
dostava tvrdy zasah od Kulturni revoluce, kterd postupem déje dobyva svou pozici v

zafi reflektoru.

Jak jiz bylo zminéno vySe, cilem této revoluce byl boj proti v§emu tradi¢nimu,
coz se promitlo i do boje proti tradiénimu uméni, které opera znazoriovala. Je proto
zajimavé sledovat, jak rezisér dila Cchen Kchaj-ke vykresluje brutalni ¢iny organizace
Rudych gard, jez byl paradoxné sam soucasti. Ostatné to, jak se Clenstvi reZiséra v této
organizaci a vlastni podileni na revoluci, kterd je ve filmu zndzornéné jako jev, jez nuti
divaky zamyslet se nad jeji krutosti, promitnout do inscenace, historické piesnosti a

symboliky v samotném dile, bude pfedmétem této prace.



1 Historické pozadi

Oficidlni start kampané Kulturni revoluce je pfi¢itan kvétnu roku 1966, i kdyz
mnohé zdroje se pfou o to, co pfesné lze za pocatek revoluce povazovat. VSichni se
nicméné shodnou na tom, Ze se rozhodné nejednalo o rozhodnuti proménit kulturu a
mySleni zem¢ od zdkladu ze dne na den. Jak naptiklad uvadi ve své knize Fairbank
(1998) za pocatek revoluce lze povazovat rok 1957, kdy zacala kampan Komunistické
strany Ciny namifend proti pravicové smyslejicim intelektualim. Kraus (2012, s. 12)
podotyka, ze pocateéni myslenky revoluce Ize sledovat od roku 1962, kdy ,,Mao a jeho
nasledovatelé zacali vytvaret modelové programy, které byly pozdéji ztotoznény s
Kulturni revoluci.*'. BakeSova (2003, s. 84) dale napiiklad tvrdi Ze: ,,Za pocdatek
kulturni revoluce miizeme povazovat zaseddni stalého vyboru politbyra UV KS Ciny,

které se konalo v zdiri 1965

Pokud ale budeme sledovat vyvoj Ciny (od 1. ¥jna 1949 CLR) ve 20. stoleti
uvidime jedno jisté, a to ze Kulturni revoluce byla spise vyvrcholenim sledu udalosti,
které zmitaly zemdi jiz téméf od samého pocatku stoleti, které postupné gradovaly béhem
druhé svétové valky a vlekly se az do 70. let 20. stoleti. Na konci tohoto fetézce udalosti
stoji jeden z nejvyznamngjSich, mozna i1 nejkontroverznéjSich vidct historie. Piestoze
jeho politickd rozhodnuti stala Cinu mnohem vice obéti, nez ztracené lidské Zivoty,
musime s interpretaci jeho osoby a ¢inll zachazet opatrné, zvlasté pak jedna-li se o nas,
byt nevédomy, pokus aplikace zapadniho vniméni svéta na to vychodni. K objasnéni

nam muZe poslouzit nésledujici citace:

., Predstavy o nestviirnem Maovi jsou rovnéz uZitecné pro soucasné
Cinské politické elity, které odmitaji hlubsi proniknuti do moderni historie Ciny.
Maji ukonejsit posluchace ze zapadu, kteri si s oblibou predstavuji cinsky lid
jako obéti. Tyto interpretace vSak vychdzeji ze Spatného uceni, protoze ignoruji

komplexni vztahy na vikor prostoduchého poselstvi.** (Kraus, 2012, s. 21)

1 Preklad vlastni
2 Preklad vlastni



1.1 Udalosti z prvni poloviny 20. stoleti

Roku 1912 doslo k rezignaci posledniho cisafe dynastie Cching a zemé piesla do
politického zfizeni, které ji do té doby nebylo znamo. Cinské republika byla zaloZena 1.
ledna 1912 a v jejim &ele stanul prozatimni prezident Sun Cung-San (Sunjatsen),
zakladatel Cinské narodni strany Kuomintang (KMT). Zanedlouho byl v$ak vystiidan
Jian g’-kchajem, ktery ale roku 1916 zemtel. Po jeho smrti nastala v zemi tzv. ,,éra
militaristi “ (1916-1927) béhem, které byla Cina pod nadvladou vojenskych veliteld,
kteti vladli v jinych ¢astech zemé. Toto obdobi postradalo sjednocujici prvky, ale piesto
se teSilo relativnimu rozkvétu zahraniéniho obchodu a nekontrolovatelnému pftilivu
novych myslenek a zplisobl z cizich zemi, coz pozdéji vedlo k vIng revolty proti

imperialismu. (Fairbank, 1998)

Zda se nam tak, Ze pravé tato nalada a imperialistické vlivy, které v Cing po
rozpacitych zacatcich republiky panovaly, ptispély k pozdé&jsimu uspéchu komunistické
strany a zboZzsténi silné osobnosti postavené v jejim cele, 1 kdyz to samoziejmé nebylo
takto ptfimocaré a faktort, jak sami dale uvidime, bylo mnoho. Roku 1921 byla zalozena
Komunistickd strana Ciny, na jejimz prvnim sjezdu byl z&astnén, zatim pouze jako

studentsky aktivista, 1 Mao Ce-tung.

Rysy podobné s Kulturni revoluci vykazuje hnuti, které bylo vyvolano vinou
nevole po té, co bylo tizemi ¢&inské provincie San-tung vloZeno v rdmci mirové
konference ve Francii do rukou Japoncu. Toto hnuti je zndmé jako Hnuti Ctvrtého
kvétna z roku 1919 a nékteré zdroje (napt. Thornton, 2019) ho dokonce oznacuji za
,wprvai kulturni revoluci, kterda v zemi probehla. Jednalo se o protesty studentl
Pekingské univerzity, které v sobé skloubily vinu nevole proti Japonskému vlivu,
propagaci anti-imperialismu a tim padem nové vlastenecké citéni. Fairbank (1998, s.
308) pise: ,,Cinsti studenti vice nez kdykoli predtim na sebe vzali zodpovédnost za osud

sve zeme “.

V roce 1923 vzal KMT pod sva kiidla, tehdy jesté ne piiliS pocetnou
Komunistickou stranu Ciny, a to hlavné protoZe potieboval spojence v boji proti
imperialistim. Pfedné KS Ciny pro né tehdy jesté nepfedstavovala Zadnou vaznou
hrozbu (i kdyz se jiz v té dob¢ snazili ziskat podporu mezi chudymi rolniky). V roce
1927 vsak zacalo dochazet k rozkolu. Po Sunjanstenové smrti byl velitelem Nérodni

revoluéni arméady jmenovan Tiang Tie-§ (Cankajsek), kterému se po dobiti Pekingu v
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roce 1928 podatilo sjednotit Cinu. Zaroved byl ale pravicovym zastancem KMT, proto
tedy neni nijak ptekvapujici, ze doslo k rozepii mezi nim a levicovymi zastanci ve
stran€. Sila komunisti v ramci KMT jiZ nabirala relativné silné obratky, coz lze doloZit 1
na Cankajskovych obavach z jejich potencialni hrozby, ktera se zvétSovala i diky
podpore ze strany ruské Kominterny®, kdyz v dubnu roku 1927 zradil a zmasakroval své
idajné komunistické spojence v Sanghaji. Nakonec byla v Nankingu v roce 1928

ustanovena Kuomintangské vlada v ¢ele s Cankajskem. (Fairbank, 1998)

Nankingsk4d vlada vSak sama nardzela na limity své moci a po masakru
komunistli navic ztracela oporu v obyvatelich Ciny, zvlaté chudé vrstvy. Cenzura tisku
byla vSudyptitomna a strana dokonce popravovala jedince, ktefi projevovali jakékoli
sympatie s komunistickym mySlenim. Revoluce a snaha o reformu ob¢anské spolecnosti
se tak rozplynula KMT pod rukama. Dalsi problém, ktery oslabil zdklady KMT byl
zaostaly rolnicky venkov. Ackoliv se vlada snazila o uréité pozdvizeni produkce prace
rolnikd, k Zadné hlubsi proméné nedoslo. Rolnicky lid tak stale zapasil s chudobou a
negramotnosti. Fairbank (1998, s. 341) zdaraznuje, ze pravé tato situace vytvofila
dalezity faktor pro nastup KS Ciny: ,.(...) myslenka socidlni revoluce, a konkrétné
rozsirovani vlastnictvi pudy a sniZovani poctu nepritomnych statkaru se za
kumonintangského rezimu nedarila prosadit. To poskytlo ve tricatych letech prileZitost

Komunistické strané Ciny. “

Vilka s Japonskem, ktera jednak vyrazné oslabila KMT a znemozZnila tak strané
postupovat smérem k moderni obcanské spolecnosti, vSak umoznila komunistim
pokracovat v budovani silné zékladny na venkové. Po Dlouhém pochodu, ktery se
uskutecnil mezi roky 1934 az 1935, se do Cela komunistické strany jiz natrvalo dostal
Mao Ce-tung, jenZ ptevzal ptivodni Ruskou marxisticko-leninskou filosofii zasazenou
do KS Ciny ze strany Kominterny a postupem ¢asu ji upravil k mysleni &inského lidu.
Podatfilo se mu polozit zdklad myslenky tfidni revoluce, jako formy boje proti
imperialismu, na prostém rolnickém lidu Ciny. Mao dokazal uchopit potfeby a
proniknout do mysli chudych, coz mu v kone¢ném diisledku piineslo grandiézni tispéch.

(Fairbank, 1998)

Diky odstoupeni KS Ciny od svého radikalismu, v tomto obdobi doslo ke

skokovému zvySeni popularity této strany, zvlasté pak proto, ze dokazala omezit dan¢ a

3 Komunisticka internacionala, mezinarodni komunistické organizace, zalozena v Moskvé roku 1919.
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zmirnit vyskyt kradezi. Zatimco KMT pro velkou pychu a pfilisné spoléhani se na
vojenskou silu svou ptidu pod nohama ztracela, Mao rozvijel své myslenky o narodnim

komunismu a stale vice se mu dafilo upeviiovat svou pozici ve strané. (Bakesova, 2001)

Je jisté, Ze mySlenka Kulturni revoluce, kterou se budeme déle zabyvat, vysla ze
zakladii marxistické ideologie, je dobré mit na paméti, ze stejné tak, jako rozdily v
mysleni, existuji 1 rozdily v historickych zakladech zemé, které formuji povédomi o
tom, jaké jsou naSe koteny, a jaka z nich vyplyva budoucnost. Marxistické mysleni
muselo byt nutné upraveno a podrobeno smysleni Cinskému lidu, zvlasté kvali

historické neznalosti feudalismu a kapitalismu. (Bakesova, 2001)

Maova tazna sila k revoluci sice vychazela z rolniki, ktefi ve velkém vstupovali
do strany, piesto vSak k jejimu uspéchu bylo tfeba zasahnout i vzdélanou vrstvu -
intelektualy. Jejich silu nebylo radno podcenovat, ¢ehoZ si byl Mao sam védom, proto
bylo velmi dllezit¢ proniknout do jejich kruhli. Bylo tedy zadouci upravit proud
literatury a uméni. K tomuto ucelu poslouzila napt. kampan za ndapravu stylu prace v
roce 1942, ktera se mimo jiné soustfedila i na intelektudly, jejichz mySleni se podle Maa

po Hnuti 4. kvétna vyvinulo v ,,sektarstvi a subjektivismus”. (Bakesova, 2001, s. 85)

Konec valky znamenal zte¢ pro KMT a KS Ciny. Kuomintang byl proti Maovi
ve znacné pievaze, presto se stran¢ nepodafilo obéanskou valku vyhrat. Fairbank (1998,
s. 374-376) povazuje za hlavni diivody padu KMT nasledujici: vojenska a organizacni
neschopnost (primarn¢ v ekonomice), vysoka inflace, dané, rekvizice, nepochopeni
z4jmu obyvatel a jejich zneptateleni (hlavné kvili rozdmychavani obcanské valky a
pronasledovani kolaborantll). Bakesova (2019, s. 50) navic uvadi, ze doslo k rozstépeni

Kuomintangu a nésledné emigrace mnohych ¢lenti hlavné na Tchaj-wan.

KS Ciny vyuzila svou hlavni op&mou silu — mobilizované masy, a zaroveti
Cankajskovu neschopnost vyuzit vitézného potencialu KMT, ktery jesté umociovala
pomoc ze strany USA. V lednu 1949 jiz komunisté obkli¢ili Peking a jejich vitézstvi
bylo nevyhnutelné. Cankajsek byl donucen stahnout se na pevninskou Cinu, kterou

cekala dlouha éra otrasani zakladl, nadvlady komunisti a Mao Ce-tunga.
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1.2 D&jiny Cinské lidové republiky

Situace v nové vzniklé Cinské lidové republice (CLR) zprvu vypadala velice
pozitivng, stejn€ jako nalada v celé zemi. Lidé méli viru v budoucnost Maovych ideald a
jeho strany. Véfili, ze situace v zemi bude jina nez doposud a dlouho k tomu méli
divod. V té dobé¢ se skutecné€ podaftilo zlepsit urcité aspekty zivota, které mély dopad na
spole¢nost. Mezi takové pattilo napiiklad snizeni inflace, zlepSeni postaveni nizsich tiid
nebo §ifeni gramotnosti. CLR se tedy od svého zaloZeni (21. zaii 1949) té&sila velkému
rozkvétu a to i presto, ze se rok poté zapojila do Korejské valky, kde stanula proti
americkym vojsklim, cozZ pro ni bylo zna¢né¢ vysilujici. Tento pocin na druhé strané, ale
pomohl stran¢ dosdhnout dvou dulezitych faktord pfi upeviiovani svého postaveni v
zemi — nepratelstvi vic¢i Americe zakofenéné do mysli lidu a vojska, kterd mohla

zasahovat proti obaniim v ramci ,,valecnych opatteni®. (Fairbank, 1998)

Béhem let 1950-1958 se stran¢ dafilo vytvofit samostatny vladni aparat a
pretvotit spolecnost. Délo se tak hlavné diky vytvofeni spole¢ného programu, ktery
,charakterizoval Cinu jako stat diktatury lidu” (BakeSova, 2001, s. 110). Zde také
vidime, kde vzal lid svou davéru v budovani nové Ciny. Délo se tak také diky
kampanim, které odhalovaly aktivisty, ale i jedince, ktefi se rezimu protivili. Na
venkoveé soucasné probihala pozemkova reforma, jejiz cilem bylo zlepSeni situace
vesnianti a zemedélskych d€lnikd. Béhem tohoto obdobi také vznikaly kampané na

likvidaci kapitalistli, bohatych ufedniki a rolniki. (BakeSova, 2019)

V roce 1956 doslo k dokonceni planu komunistl o proniknuti do Zivota lidi a
kontroly kazdého jedince i mezi rolniky. Nastrojem, ktery to umoznil byla
kolektivizace. Proména socioekonomické struktury obyvatelstva, stditni monopol na
urodu a vytvofeni vyrobnich druzstev a komun, umoznilo vznik systému, ve kterém m¢l
kazdy jedinec pfesnou tilohu v podileni se na chodu statu. KS Ciny dokazala propagovat

zdani o ukoncéeni vykofistovani rolnikl, zatimco je ,,sama spoutala jako nikdy predtim

(Fairbank, 1998, s. 398).

Vyznamnym centrem premény se rovnéz stalo vzd€lani, protoze vzdélavaci
programy tvofily vhodny zpisob k $ifeni komunistické propagandy. Cilem bylo omezit
vliv zapadu a organizovat se podle SSSR. Déle bylo tieba redukovat liberalni mysleni.
Kromé¢ téchto bodl zde existovala snaha o rozsifeni vzdélani mezi masy, jako dobry

zdroj Sifeni stranickych mysSlenek mezi nevzdélané obyvatelstvo a nahrazovani
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dosavadniho studijniho programu novym, centrdlné fizenym programem, ktery mimo
jiné zahrnoval podstatné rozsifeni technického vzdélani na ukor humanitnich véd.

Béznou praxi, ke které zde dochazelo byly zasahy ptevychovy:

., Shromazdeni verejné kritiky a sebekritiky, kde byly obéti poniZovany, se
konala v masovém méritku a prihlizely jim tisice divaki, jimz méli odsouzenci
slouzit jako varovny priklad, ¢im nemaji byt a co nemaji delat.” (Fairbank,

1998, s. 404)

Tento nastroj sebekritiky a vefejného ponizovani byl v Ciné oblibenym trestem,
ktery lze zteteln€ pozorovat i pozdé€ji pfi prosazovani principti Kulturni Revoluce,

zvlasté Rudymi Gardami mezi lety 1966-1967.

Ovladnout mysleni intelektudlt vSak nebylo tak snadné, jak by si snad Mao
predstavoval. Béhem let 1956-1957 se dostalo KS Ciny velké kritiky pravé z jejich
strany. Bake$ova (2019) podotyka, Ze tato kritika byla piivodné na popud KS Ciny
samotné, jako nastroj k vlastnimu zlepSeni. Co po této kritice nésledovalo, byl ale
fetézec nasilné kampané proti pravicakiim, do kterého byli zahrnuti vSichni nepiatelé

strany vcetn¢ intelektuala.

Je nasnadé¢ se domnivat, ze celkovd proména vzdélani a vychova nové
Kulturni revoluce. Pravé 1 diky proméné vzdélavaciho systému, ktery vytvarii spolu-
zaklad prosperity zemé, bylo pro Mao Ce-tunga stile jednodu$si ovladat masy,
posilovat sviy kult a prosazovat svou ideologii. Jasnéji se ndm odkryva, jak Mao
dokazal manipulovat studenty k vytvofeni Rudych Gard a dohnat je i k opovrzeni
vlastni rodinou, bylo-li to tfeba pfinést jako obét’ k lepSim zitiktim strany. Vzd¢lavaci
systém, byl tedy v dobé hnuti Rudych Gard jiz dlouhou dobu pod ttlakem komunistické
propagandy, kterd si vytvarela ,,funkéni jednotky* pro stranu spiSe nez samostatné

myslici jedince. BakeSova (2019)

Mezi lety 1958-1960 doslo k tzv. Velkému skoku, ktery se v d€jinach zapsal,
jako jedna z nejvétSich katastrof zpisobenych Elovékem. V ramci politiky Velkého

skoku se Mao pokusil zvysit produktivitu v zemédé€lstvi a primyslu, ale misto

vvvvv

KS Ciny nastavila doslo k pomérné dobrému rozvoji nékterych odvétvi, jako napitiklad

14



hutnictvi (Meisner, 1999). Béhem tohoto obdobi doslo k mobilizaci lidu v nevidaném
m¢étitku. Miliony lidi byly donuceny k praci na vetejnych dilech (silnice, jezera,
piehrady atp.) a ke zvySeni pracovniho nasazeni, zaroven se ale snaha o zvySeni
produktivity nevztahovala na zlepSeni technického zajiSténi zemé, ¢i dalSich investic do

kapitalu.

Namisto prosperity pak v roce 1959 prtisel hladomor béhem n¢hoz zemftelo 20-
30 miliont obyvatel. Podvyziva rolniki, ktera vedla k nachylnosti na rtizné nemoci a
oslabeni organismu byla také zptsobena Spatnou Urodou v roce 1959 v kombinaci se
stale stejnou hodnotou odvodu obili, coz zplsobilo pokles zdsob. Rovnéz velky
ptirastek obyvatelstva ¢inil pro Cinu znaénou potiz, se kterou se nikdo nedokéazal
vyrovnat (Meisner, 1999). Problémy, které s sebou pfinesla tato snaha o pokrok, se
promitly i do politiky. Idedly se zacaly hroutit, Maiv kult prodélaval krizi, ktera

zapfi¢inila jednak nutnost k dal§im tvrdym zasahtim, ale také oslabeni prestize KS Ciny

a moralky v zemi. (Fairbank, 1998)

Toto obdobi pfineslo mnoho nezdarti napiiklad jiZ zminénou proménu vzdélani,
ktera misto zmensSeni tiidnich rozdila, odtrhla elitu studentti vysokych skol od zbytku
jesté siln€ji, nez tomu bylo pfedtim. Intelektudlové byli ve velmi nepohodlném
postaveni, stejné tak jako pramyslovi d€lnici i zemédé€lsti rolnici. I kdyz kazda z téchto
skupin celila jinym problémim, spojovala je devastace pochazejici z Maovych
rozhodnuti. Ta nakonec i pro samotného Maa znamenala ztratu podpory strany, ale i

ztratu dobrych vztahii se SSSR (Fairbank, 1998)

Bakesova (2019, s. 104-107) v kontrastu vyzdvihuje jako pozitivni aspekty této
revoluce napt.: zpfistupnéni zdkladniho vzdélani masam, zjednoduSeni jazyka a
zavedeni hlaskového pisma - pismo se tak mohlo stit béznym komunikac¢nim
prostiedkem. Rovnéz Meisner (1999) uvadi, Ze rozvoj ve vzdélani, ktery se v Ciné v

této dob¢€ odehral, byl velmi uspéSnym pocinem, ktery by nemél byt opomijen.

Lze vznaSet rizné spekulace na téma potencionalniho vyvoje udalosti, kdyby se
KS Ciny podatilo usmérnit svého viidce, nebo kdyby se Cina i diky valce ve Vietnamu
a odiiznuti od SSSR, nezacala uzavirat stale vice do sebe. Je mozné se domnivat, ze
udalosti by nabrali zcela jiny spad a Mao by byl dokonce zbaven svého postaveni pro

dosud napachané Skody. Nic z toho se ale nestalo. Naopak cela situace jeSté vice
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gradovala a tento vlak se stale neziizené fitil po kolejich zavratnou rychlosti. ,, Mao
tusil, ze nastala prihodna doba pro dalsi velky pokus od zdkladu zmeénit cinského

cloveka. *“ (Fairbank, 1998, s. 420)
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2 Kulturni revoluce

V tivodu prace jsem se zminila o tom, ze presné vymezeni Kulturni revoluce je
problematické a riizni autofi zastavaji rozdilna tvrzeni, nejen co se tyce pocatku a konce
revoluce, ale také co se tyCe jejich jednotlivych fazi, ¢i presné ulohy ustfednich
protagonistli. Zatimco Fairbank (1998) se soustiedi primarn¢é na obdobi mezi lety 1966
az 1969 a za vrchol Kulturni revoluce povazuje IX. sjezd strany KS Ciny v dubnu roku
1969, BakeSova (2019) o tomto sjezdu mluvi jako o konci prvni rudogardistické faze
revoluce a zdUraziuje, ze ackoli se o druhé fazi medialn¢ hovoii mén¢, pocet obéti z
tohoto obdobi dosahuje vysSiho Cisla, nez obdobi pfedchozi a pravé proto nelze za
vrchol revoluce povazovat ukonceni bésnéni Rudych gard. Kraus (2012) rovnéz
revoluci rozdéluje do dvou fazi, nicméné za ukonceni prvni faze povazuje jiz rok 1967,
kdy doslo k relativnimu uklidnéni situace v zemi. Za konec revoluce se oficialné i v
souladu ¢inskou historiografii, podle BakeSové (2019) hlavné kviili objeveni novych

informaci ohledn¢ udalosti mezi lety 1969-1976, povazuje rok smrti Mao Ce-tunga.

Pii historickém vykladu Kulturni revoluce se v této kapitole budu fidit
rozdélenim, které popsala BakeSova (2019), zvlasté proto, ze se jednd o nejmoderné;jsi
ze vSech uvedenych zdroji, ¢imz padem piedpokladdm, Ze v ném jsou zahrnuty noveé
poznatky, které byly v souvislosti s timto tématem objeveny. DalSim divodem je 1
relativni jednoduchost toho rozdéleni, ktera ndm umozni interpretovat udéalosti Kulturni
revoluce ve filmu Shohem, ma konkubino relativné snadno. Primarné se budu soustiedit

na prvni fazi revoluce, nebot jeji pozadi je pro interpretaci ve filmu stézejni.

2.1 Predvecer revoluce

Myslenky Kulturni revoluce sahaji mnohem dale, nez do 60. let 20. stoleti a to
minimaln¢ do obdobi Velkého skoku, ktery se zaméfoval na proménu burZoaznich
intelektualt a pfibliZzeni se k rolnikiim. Jinak také feeno se jednalo o Maovu snahu
prosazovat svou ideu tfidniho boje, tedy spiSe beztiidni spolecnosti, jejiz hlavni oporou
byla marxisticko-leninisticka teorie rozsifend o klicovy prvek — manualni praci. (Tsang,

2000)

Je jisté, Ze ideje o podobé Kulturni revoluce proSly patrnymi zmé&nami, kvili
proméné nalady a situaci v zemi v disledku ekonomickych problémi, které na konci 50.

let v Ciné zavladly. Thornton (2019, s. 56-57) povazuje za zékladni proménu ideji
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revoluce Maovu fe¢, pronesenou 27. Unora 1957. Tato feC obsahovala dvé tvrzeni
dilezitd pro dal$i pokrok v Kulturni revoluci. Prvni tvrzeni sdélovalo, Ze cesta, jak
vyfesit rozpory mezi socialisty a kapitalisty neni natlak, ale spolecné diskuze a stfidma
kritika. Druhé tvrzeni nabddalo k umoznéni masdm podileni se na zemské ideologii,
zvlasté pomoci vzdélavaciho systému, ktery mél rozvijet povédomi o kultufe a

socialistické smysleni.

Nastrojem tohoto anti-iliteraltniho uceni se stali hlavné univerzitni studenti a
ucitelé, kteti byli posilani na venkov, aby zde S§ifili znalosti mezi rolniky. V praxi to
Casto znamenalo uceni rolnikli pfimo na poli béhem prace. Néaplni tohoto programu bylo
bézné uceni zpévu, nebo hry na hudebni néstroje, samoziejmé ale i ¢teni knih nebo
novinovych ¢lankd, s ¢imz §la ruku v ruce reforma pisma, aby se stalo dostupné;jSim pro
vSechny obyvatele. Cilem bylo podnitit kazdého jedince k politicky aktivni ¢innosti,
ktera se méla stat zdkladnou budovani komunismu, ale také méla pomoci lidem
uvédomit si, ze kazdy ¢lovék ma svlj individualni dilezity podil na procesu kulturni
revoluce. V téchto letech také doslo, 1 kdyZ pouze kratkodobé, k nardstu po¢tu opernich

klubti a intelektudlnich salond. (Thornton, 2019)

V dubnu roku 1958 vydalo ministerstvo Skolstvi konkrétni pokyny pro
uskute¢néni Kulturni revoluce, obsahujici ,,5 velkych ukolii*“: (1) celostatni kampai
gramotnosti, (2) rozsifeni zdkladniho vzdélani, (3) zfizeni stfednich zemédé€lskych skol,
(4) zlepseni skoleni ucitelt, (5) kompletni proména vzdélavaciho systému k prospéchu
budovani socialismu (Thornton, 2019, s. 58). Lidovy denik ,,People’s Daily“ 6. Cervna
prohlésil kulturni revoluci za zahdjenou, coz Thornton (tamtéz) povazuje za druhy

sty¢ny bod gradace Kulturni revoluce.

Jako ,,vystrel, ktery dal signal k zahdjeni Kulturni revoluce (BakeSova, 2019, s.
122), povazuje stejné jako BakeSova i Meisener (1999) Clanek od Jao Wen-jliana,
publikovany v listopadu roku 1965. Clanek byl vydan jako kritika dramatu Pekingské
opery ,,Hai Rui opousti urad, od literata Wu Hana, které alegoricky odkazovalo na
svrzeni tyrana v obdobi dynastie Ming a mohlo, alespont podle Maa, nabadat k revolté
pro novému tyranovi v &ele soudasné Ciny a vzpouie proti komunam (drama bylo velmi
popularni). I kdyz udajné¢ Mao povzbuzoval ke kritice a v zemi bylo v té dob¢ jisté
ideologické uvolnéni, toto drama v ném vyvolalo velkou nelibost. Polemika, ktera byla

timto dilem zplGsobena se dale rozriistala na mnohd témata a byla jiz témér
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nezastavitelna, coZ ucinilo uskute¢néni revoluce naprosto nevyhnutelné. (BakeSova,

2019)

S timto incidentem také souvisi jiz v lednu roku 1965 ustanovena skupina tzv.

«4

,Five Man Group‘, ktera méla na starost dohlizet na Kulturni revoluci. V obdobi, kdy
Wen-jlian vydal sviyj ¢lanek, se vSak nepostavila na Maovu stranu, a dokonce se snazila
o Jaovu cenzuru, coz vedlo k politickym problémim. Tento oddil byl pozd¢ji nahrazen
(pro pftiliSné pravicové smysleni) novou skupinou uréenou pro dohled nad revoluci, v
jejimz Cele stanul komunisticky ideolog, predseda celého vyboru, Cchen Po-ta. DitleZitou

M

¢lenkou, této skupiny pozdgji zvané jako ,,Gang ctyr*™, byla i Maova manzelka - Tiang
Cching, ktera byva Gasto oznadovana za jednu z nejhlavngjsich iniciatorek celé Kulturni

revoluce, hlavné v oblasti kultury a v druhé fazi revoluce. (Meisner, 1999)

Tiang Cching, povolanim herecka, ,,usilovala o kontrolu nad kulturni obci, aby
zde mohla po zaminkou navratu k proletarskym hodnotam uskutecnit radikalni reformy*
(Fairbank, 1998, s. 430). Do cela této akce se ji podaftilo dostat jednak diky ptatelstvi s
Lin Piaem (velitel Cinské lidové osvobozenecké armady), ktery ji jmenoval do &ela
odboru pro kulturu, ale také diky spojeni se Sanghajskym podsvétim a intelektualy,

kteti pozdgji stanuli v Ustiednim vyboru pro Kulturni revoluci. (tamté)

Tzv. ,,modelové hry z dilny Tiang Cching utvafely podobu uméni v celém
obdobi Kulturni revoluce. O tom, jakym zplisobem se vSak uméni diky jejim zasluhdm
proménilo si povime az nize. Dilezitou informaci je vSak skutecnost, Ze uz v prosinci
roku 1963 doslo k prvnim restrikcim na poli uméni. ,,Prvni obéti* téchto restrikci se
stala pravé Pekingska opera, pravdépodobné z divodu jeji popularnosti. (BakeSova,

2019, 5. 121)

Pted oficidlnim zahdjenim kampané byla situace ve stran€ velmi napjatd, proto
také nekteré zdroje hovoii o Kulturni revoluci jako o snaze udrzet Mao Ce-tunga u
moci. Nase uvodni tvrzeni o kotfenech Kulturni revoluce se potvrdilo — tato revoluce
byla v myslich lidi zakotvena mnohem dfive, nez se udalo jeji oficidlni zahdjeni.
Zminky o jejim pribéhu se na scéné objevovaly dfive nez proslov, ktery ji zapocal.
Stejné tak, jako byly restrikce spojené nejen s uménim, ale i s proménou starého

mysleni, zavedeny o nékolik let diive, nez celd kampan oficidlné odstartovala.

4 Voln€ mozné prelozit jako ,,Skupina péti” ; nema oficialni pieklad
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Kulturni revoluce vypustila trpkost lidi, kterda se v nich hromadila jiz od roku 1949.°

(Kraus, 2012, s. 34)

Jak popisuji Mitchell a Schwartz (1974) mysleni ¢inského lidu pro nas bude
vzdy trochu obtizné pochopit. To, co pro né ale znamenala proména uméni a celé
kultury v tomto obdobi, muselo mit nezm&mou dimenzi. Zvl4sté proto, ze Cinané
zakladali svou kulturu az do doby CLR na bohaté historii, ktera se podilela na chépani
podstaty toho, ¢im lidé v této zemi byli, jsou a budou. Lidé v Ciné vzdy vychazeli z
uctivani rodiny a predki. Jednalo se o témé&f posvatné prvky. V celé historii Ciny nikdy
nebylo hlavnim pfedmétem akce a obdivu mladi, to ale Kulturni revoluce zménila.

(tamtéz)

Je proto dilezité¢ si uvédomit, jak velkou zménou muselo mysleni lidu pod
nadvladou komunistické propagandy projit, kdyZ se po nékolika tisiciletich odvratilo od
sveé podstaty. Kulturni hodnoty zemé& se najednou obratily ve svilij pravy opak. Do této
doby byla centrem ucty rodina, piedci a historie, najednou se pravé tyto hodnoty staly
teréem odvrzeni a ttoku, coZ je jeden z nejvétsich obratdl, ktery se v historii Ciny v tak

masovém méfitku odehral.

2.2 Prvni faze (1966 — 1969)

Diky podpoie svych stoupencii, manzelky, a intelektualti ze Sanghaje se Maovi
podafilo ustat boufe a odstranit nepohodIné lidi ve strané, kteti by ho eventudlné¢ mohli
piipravit o pozici ve vedeni. Mao si byl védom toho, Ze k uskute¢néni Kulturni revoluce
musi pokracovat v oslovovani mas. Meisner (1999) se vyjadiuje k situaci pied
vyvrcholenim hlavniho déni Kulturni revoluce a Maovym apelem na revoluci vyvérajici

z lidu samotného takto:

~Pouze zvysenim politického povédomi mas, revitalizaci socialistického
ducha a idedlu revoluce a prepracovanim statni struktury vedené proletarskou
ideologii bylo moZné predchdzet nebezpeci regrese kapitalismu*® (Meisner,

1999, 5. 321)

5 Preklad vlastni
6 Preklad vlastni
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Maovi se podafilo dobyt Peking a dosadit vlastni straniky na misto mnohych
puvodnich ufednikd, které odstranoval pod zastitou oznafeni za lidi, ktefi byli
prostoupeni kapitalismem. DileZitou oporou moci byla i Lidové osvobozenecka
armada, které slouzila jako stranicky aparat k jejimu prosazovéani. S armadou po boku
bylo mnohem jednodussi podnikat dalsi kroky, jako naptiklad burcovat ke vzpoute proti
burzoazii a kapitalismu, ¢i celkové rebelii proti autoritim. Armada, stejné jako vojensky
velitel Lin Piao (Maova ,prava ruka®), nakonec sehrdla velmi dilezitou roli v
prosazovani principti a uklidnéni situace v zemi po propuknuti nasilné viavy zpiisobené

Rudymi Gardami. (Meisner, 1999)

V pocatcich Kulturni revoluce bylo vyznamnou udalosti, ktera se udala v srpnu
roku 1966, zasedani XI. pléna Ustiedniho vyboru. Toto plénum bylo stézejni z nékolika
divodi. Za prvé, se jiz jednalo o zasedani Maovych stoupenct, ktefi, at’ uz doopravdy,
¢i pouze na oko, véfili v budoucnost revoluce a jeho idealy. VétSina stranickych
oponentl byla odstranéna, nahrazena, nebo umléena. Za druhé, doslo k povyseni Lin
Piaa ve stranické hierarchii, coz ho automaticky posunulo na misto Maova nastupce
(Fairbank, 1998, s. 429-432). Za tieti, Mao jiz otevien¢ burcoval studenty k rebelii a
prohlasoval mnohd hesla proti zbytku stranickych kadrt, ktefi odporovali myslence

Kulturni revoluce (Schram, 1973).

O Rebelii proti autoritdm, jakozto typickém rysu mladych dospivajicich jedinct
hovoti BakeSova (2019, s. 127), jako o faktoru, ktery umoznil Maovi vyhrat srdce
mnohych studentd, kteti méli pocit, Ze jim stary rezim ,, brani v rozletu“. Podle ni
jediny,kdo by mohl souhlasit s ,,fanatismem * takovych rozméri byli mladi studenti,
ktefi jesté ve svém naivnim chdpani svéta, touzili po svrzeni starych hodnot. S touto
myslenkou souzni i Meisner (1999), ktery sam ftika, ze studenti byli prvni, kdo
odpovédél na Maovo volani po rebelii, ¢imZ doslo k formovani organizace znamé jako

Rudé gardy.
2.2.1 Rudé gardy

Vznik studentské organizace Rudych gard se nejcastéji datuje ke kvétnu roku
1966. Jejich ptivodné spontanni formovani bylo pozdéji podpotfeno samotnym Mao Ce-
tungem. Prvni skupiny, které se nazyvaly Rudymi gardami byly zalozeny v Pekingu,

odkud vychazelo samotné jadro revoluce (Walder, 2006, s. 1024). V jejich fadach
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stanulo nad desitky tisic studentli a mladych pracujicich obyvatel, Zen 1 muZzu, ktefi byli
ochotni polozit Zivot za boj pro Maovy idedly (nutno zminit, ze mnoho z nich za n¢ také
sviij zivot skuteéné polozilo). Z nasledujiciho uryvku: ,,Soucasni obyvatelé mést v Ciné
byli témér jisté cleny Rudych gard. Sestndctilety rudogardista by byl narozen v roce
1950.* (Kraus, 2012, s. 34), si mizeme poskladat obrazek o tom, Ze €lenstvi v této

organizaci nebylo ojedinélou vysadou, ale pomérn€ béznou praxi pro vétSinu studenta.

Vyhroceni situace okolo celého rudogardistického hnuti nabralo velmi rychly
spad. VSe se zacalo dramatizovat po 25. kvétnu 1966, ktery byl signifikantnim dnem
pro zahdjeni formovani Rudych gard na mnohych mistech. Skupina studentli z
Pekingské Univerzity vyvésila prvni tzv. ,fa c-pao‘®, obsahujici volani jednak po
odstranéni feditele univerzity Lu Pinga z ufadu, ktery zakézal studentskych debat na
téma dramatika Wu Hana, jednak ale také volani po semknuti revolucionait a ,,vyrazeni
do boje* (Meisner, 1999, s. 322). Heaslet (1972) navic uvadi, ze se jednalo o prvni
rudogardistickou akci schvélenou a podpofenou Mao Ce-tungem. Ostatné fakt, ze Mao
podporoval studenty v rebelii a touze po revolu¢nim boji nakonec dovedlo situaci do
nasilné vravy, kterd piipominala situaci z mnohych obcanskych valek. Poslednim
aktem, kterym Mao podnitil ¢innost Rudych gard bylo vyvéSeni jeho vlastniho ta c'-
pao, které napsal na za¢atku srpna 1966 v dobé zasedani XI. pléna Usttedniho vyboru.

Tento plakat obsahoval znamou vyzvu ,, palte na staby ““. (BakeSova, 2019)

Byt ¢lenem tohoto hnuti, vyznavat Matv kult a mavat nad hlavou Rudou
knizkou’ bylo typickym znakem této mladeznické organizace. Se vstupem do organizace
se vsak pojilo i mnoho vyhod, které se daly aplikovat v kazdodennim zivoté. Jednou
podstatnou vyhodou byla moznost cestovani zdarma, coz v dobé omezeného cestovani
mladi lidé velice ocenili, protoze jim to umoznilo rozsifovat si obzory a navic poznavat
nova mista. Pro mnohé jedince znamenalo ¢lenstvi v organizaci nalezeni vlastniho
smyslu a ucelu v zemském systému, stejné jako nalezeni souznéni mezi svymi
vrstevniky. Pro idealisty a milovniky Maa to bylo jesté o to vice vzruSujici, stejné jako
pro déti z vesnickych rodin, protoZze pro n¢ mnohdy Rudé gardy znamenaly jedinou

cestu, jak se vymanit ze své nizké Sance na posun v ramci horizontdlni i vertikalni

7 Preklad vlastni

8 Kriticky pamflet™ (Bakesova, 2019, s. 124), ktery velkym pismem vyjadiuje politicky nazor; dostupné
rovnéz z https://www.lexico.com/definition/dazibao

9 Sbirka Maovych citatu sepsana Lin Piaem v roce 1963 za Gcelem §iteni levicovych mySlenek mezi
vojskem. (Kraus, 2012, s. 12)
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mobility (Richard a Wilson, 1970). Dalsim dulezitym faktorem, ktery umoznil
studentim naplno se vénovat revoluci bylo zruseni vyuky na ukor politickych aktivit,

ktera byla na mnohych mistech obnovena az o par let pozdéji. (Bakesova, 2019)

Béhem druhé poloviny roku 1966 rozpoutaly Rudé gardy peklo na zemi. Kazdy,
kdo se jakkoli projevil kontrarevoluénim myslenim se staval jejich cilem, at’ uz to byl
opravnéné oznaceny pravicovy uiednik, intelektual s kapitalistickym smyslenim, ¢i
domnély odpirce komunismu. Jejich boj namifeny proti tzv. ,,ctyrem preZitkiim*'"® se
prohnal zemi jako nelitostnd boufe nidici vie, co stilo v cesté nové Ciné — knihy,

obrazy, sochy, pamétniky i budovy.

Sami, roztiisténi do frakei, se snazili prosazovat revoluci, podle toho co se jim
zdalo spravné. Tato frak¢nost jim ale zabranovala ve sjednoceni a sdileni spolecnych
ideji jak revoluci provadét. VétSina rudogardisti se béhem revoluce nedopoustéla
excesivniho nasili na spoluobCanech, existovaly ale mnohé odnoze seskupeni, které
vetily, ze cestou k dosazeni kyzenych vysledkli jsou nasilné utoky na autority,
intelektualy, Gfedniky, ale rovnéZ na samotné Cleny organizace, ktefi nevidé¢li revoluci

stejné jako oni. (Kraus, 2012)

V praxi mély ttoky Rudych gard mnoho podob. Casto se viak jednalo o
vpadnuti do vybraného domu, ze kterého byli jedinci vyvleceni a zbiti paskem, ¢i
polévani horkou vodou. Obydli bylo prohledano a véci, které piipominaly staré hodnoty
a odporovaly revoluci byly znieny a vyhozeny. Takovychto razii probéhlo pouze v
samotném Pekingu ptes 100.000, pficemz zde zemfelo pfiblizné 1.700 lidi. Mnoho lidi

zemielo na nasledky nasili, ale mnozi také pachali sebevrazdy. (Kraus, 2012, s. 36)

wRudé gardy rozpoutaly brutalni viadu teroru, vnikaly do domovii
bohatsich spoluobcanui a intelektualu, palily knihy a rukopisy, poniZovaly, mlatily
a dokonce zabijely jejich obyvatele, a to vse ospravedlnovaly revolucnim bojem
proti ,, ctyrem starym ... Odhady poctu osob tyranych za Kulturni revoluce se
nyni pohybuji kolem milionu, z nichz podstatna cast perzekuci podlehla. Pro
Ciriany citlivé na tictu v ramci své socidlni skupiny bylo biti a ponizovani pred

voucim davem, véetné kolegu a starych znamych, jako by jim stahovali kiizi

10 Boj namifeny proti: starému mysleni, staré kultufe, starym obycejim a starym zvyktm (Kraus, 2012,
s. 44)
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zazZiva.“"" ( Fairbank, 1998, s. 444)

Z vyse uvedené citace vidime ze razie, které byly podniknuty na ¢inské obCany
mély mnoho variaci, od fyzického nésili az k mentalnimu natlaku, ktery mnohdy mohl
zanechat hlubsi rany, nez fyzické napadeni. Ponizeni, kterému bylo mnoho lidi béhem
revoluce vystaveno, gradovalo na vefejnych soudech Pekingského stadionu (odehravalo
se vSak 1 mimo Peking). Béhem téchto soudd byla obétem nasazena papirova Cepice s
degradujicim népisem a obéti byly vedeny davem lidi k vefejnému ponizeni a podrobeni
se ,.kritice*, celému tomuto procesu piedchazelo vyslychani a fyzicka Sikana.

(Bakesova, 2019)

To, ze Rudé gardy nabudou takového rozméru nikdo necekal. Samotny Mao Ce-
tung byl velikosti a ni¢ivosti razii, které studenti uskute¢nili velmi zasko€en (Bridgham,
1970). K rebelujici mladezi, ktera uz tak zptsobila v zemi zna¢ny chaos, se navic
pfidala i armada, které se dlouho nedaftilo situaci v zemi uklidnit a to zvlasté proto, Ze
sama jednak nevédéla jaké kroky proti masam studentli podniknout, ale také proto ze
stejné jako byly frak¢ni jednotlivé oddily Rudych gard, byla frak¢éni 1 samotna armada
(Fairbank, 1998). Koneckonci musime mit na paméti, Ze Clenové armady, mladi lidé,
jakozto Glenové KS Ciny méli k revoluci a podileni se na jejim chodu také vlastni

postoje.

K ukonceni této ,,rudogardistické* taze Kulturni revoluce doslo v roce 1967, kdy
se v zemi podafilo ustanovit relativni potadek, hlavné diky tomu, ze armada na Maiv
pokyn zacala piebirat otéze. Ptestala stat stranou a sledovat cely vyvoj udalosti, jako
tomu bylo doposud. V roce 1968 pak Mao Rudé gardy oficialné rozpustil s tim, ze jejich
ucel v Kulturni revoluci uz byl naplnén. Gardisté pak byli posilani na venkov, kde je
cekal velky naraz s krutou realitou. V praxi se toto rozhodnuti neobesSlo bez boji a
dalsich ztrat na zivotech, ptesto vSak v dubnu roku 1969 doslo k oficidlnimu ukonceni
Kulturni revoluce (Fairbank, 1998), k ¢emuz pravdépodobné piispél i fakt, ze Cina
musela opét investovat mnohem vétsi energii na zahrani¢ni politiku, kvili hrozicimu

konfliktu se SSSR (BakeSova, 2019).

11 Preklad vlastni
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2.3 Druha faze (1969-1976)

Podobu tohoto obdobi utvarel konflikt mezi dvéma skupinami politickych kadra,
pricemz jedna stale touzila pokraovat v nastolenych pomérech a provadét kampané ve
Slépéjich vice levicoveé orientované politiky, zatimco druha strana se vydavala kritikou
extrémni levice a sméfovala spiSe k pravicovému smysleni. Jejich hlavnim motivem
byla snaha o ukonceni stavajicich pomérii v zemi a navrat k normalnimu zZivotu. Prvni
skupina se shlukovala kolem Maovy manzelky Tiang Cching a v podstaté se jednalo o
Sleny Gangu c¢tyr (dal§imi &leny byli: Cang Cchun-&chiao, Wang Chung-wen a Jao
Wen-jiian), ktefi stale meli viru v revolucni myslenky a snazili se o jejich prosazovani.

Mao samotny pfitom mnohé kampané drzel zkratka. (BakeSova, 2019)

Situace v zemi, zvlasté¢ co se tyce socidlniho a psychického stavu lidi, byla
zoufala. Politika strachu, kterou pocatky Kulturni revoluce vnesly mezi lid, méla
devastujici nésledky, které se béhem druhé faze revoluce jesté znacné zhorsily, zvlaste
proto, ze se jeji nastroje rozsifily z mést i na venkov (Fairbank, 1998). Thurston (1984-
1985, s. 605) rozebira utrpeni, kterym si lidé v této dobé z riznych divodt museli projit
a rozde€luje jej na tii hlavni slozky: (1) rozsah symbolickych a redlnych ztrat, (2) mira

izolace, kterou si obéti prosli a (3) marné snaha v hledani ospravedInéni svého utrpent.

K demoralizaci ob¢anti a upadku obdivu Mao Ce-tunga pfispéla kromé jeho
upadajiciho zdravi i udalost s Lin Piaem. Tento muz, ktery béhem Kulturni revoluce
vystupoval jako Matv velky davérnik, byl pocatkem roku 1971 obvinén ze spiknuti,
které mélo v planu odstranit ho z cesty. KdyZ se Lin Piao se svou rodinou pokusil
uprchnout do Hongkongu jejich letadlo se zfitilo a vSichni zahynuli. Linova smrt
vznesla velké pochyby mezi lidmi o Maovych schopnostech a divéryhodnosti, protoze
jak Fairbank (1998, s. 442) tika: ,,Stary pan musel byt bud’ bldazen, Ze mu veril, anebo
padouch, ktery o nem ted' IZe*. Mao, ackoli mu Kulturni revoluce slozila vétSinu moci k

noham, ztracel sviij vliv, zdravi a podle mnohych i usudek.

V cervenci roku 1976 doslo k zemétieseni v oblasti mésta Tangshan, které

zpusobilo ¢etné ztraty na Zivotech.

Mnozi Cinané, kteri pod vlivem taoistické filosofie chapou prirodni
katastrofy jako predzvest smrti velkého cloveka, nebo jako pokyn k odebrani

mandatu nebes, davali tuto Zivelni pohromu do souvislosti s ocekavanim smrti
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Velkého kormidelnika.* (Bakesova, 2019, s. 152)

Kdyz pak Mao kratce po této udalosti zemftel (¥ 9.9.1976), nedalo se hovofit o
velkém piekvapeni, koneckonct jeho zdravotni stav byl v poslednich mésicich velmi
$patny. Ve stejném roce doslo rovnéz ke smrti premiéra CLR Cou En-laje, ktery byl
dals$im Maovym davérnym spole¢nikem, a v ptipadé Maovi smrti by se stal jeho
naslednikem. Tyto velké udalosti znamenaly i oficialni konec Kulturni revoluce, protoze
uz nebyl nikdo, kdo by v ni pokra¢oval. Smrt politickych predakil znamenala prolomeni
ledti a konec mléeni lidu. Doslo k zatéeni Gangu ¢tyi. Cina opét stala pied prahem
velkych zmén a dlouholetému vyrovnavani se s nasledky Kulturni revoluce. (BakeSova,

2019)

2.4 Uméni v obdobi revoluce

Co charakterizovalo toto revolucni obdobi na poli uméni byly jednoznacné
“modelové hry” z dilny Tiang Cching. Na pocatku revoluce jich bylo 8, na jejim konci
18 (10 oper, 4 balety, 2 symfonie a 2 klavirni skladby). Jednalo se o jediné formy, které¢
byly v tomto oboru uméni povoleny. Hry vét§inou ztvariiovaly nedavnou historii Ciny,
byly monokulturni a jejich prominentni tématikou byla valka s Japonskem a Koreou.
Jejich cilem bylo vyobrazit odhodlani ¢inskych ob¢anti, oslavovat Lidové spojeneckou

armadu, rovnost lidi, socialistickou Cinu a Mao Ce-tunga v jejim &ele. (Mittler, 2003)

Jak tika Mittler (2008) revolu¢ni uméni bylo politické, manipulativni a mélo
jeden hlavni cil a to slouzit propagandé. Ve své knize se Mittler (2008) vénuje vyzkumu
a interpretaci uméni, které bylo v dobé Kulturni revoluce ztvarfiovano. VSima si
jednoho zékladniho rysu a to sice skutecnosti, ze jakkoli se ndam muze zdat, ze takto
silnd propaganda, ktera byla v dob¢ revoluce vSudypfitomna, bude v lidech vyvolavat
spise touhu po revolt¢ a snahu zapomenout na ni v budoucnu. To vsak, alesponi podle
Mittler, nebyl tento pfipad. Naopak sama tvrdi, ze revolu¢ni hry se t&Sily velké

popularité, kterd nezmizela z lidského povédomi ani v soucasné dobé.

Ve své studii pak jednak zminuje, Ze propaganda, kterd se odehravala béhem
Kulturni revoluce, byla jina nez napt. propaganda v nacistickém Némecku, hlavné pro
své prvky komicnosti, parodie a jejimu cCastému vyskytu jako predmét debat (Mittler,

2008). Dale pak uvadi tfi domnélé divody o tom, pro¢ se lidé proti propagandé a
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revoluénimu uméni neboufili. Prvnim divodem byla pravé jeji vSudypfitomnost a
kazdodennost, kterd zpusobila, Ze se stala béznou soucasti zivota lidi a to i venkovanil a
rolniki, ktefi do této doby nikdy do styku s kulturou takového razu nepfisli. Rolniktim
byl umoznén vstup do kulturni sféry, ktera by pro né byla v Zivoté bez Kulturni
revoluce nemozna. I chudi vesni¢ané se tak mohli ucit hrat na hudebni néstroje, Cist a
udit se historii ¢i filosofii.'* Jako druhy divod uvadi, Ze propaga¢ni uméni vyuzivalo
hlavné nejpopularné;jsi formy ztvarnéni, jakymi v t€ dobé byla hlavné Pekingska opera a
balet. Tieti diivod, byl podle ni takovy, Ze jiz od roku 1910 existovalo v Ciné dlouhé
obdobi pre-propagandy, které zakotenilo hluboké nové kulturni koteny na kterych
Kulturni revoluce mohla lehce stavét své ideje. (Mittler, 2008, s. 469-478)

2.4.1 Proména Pekingské opery

Pekingska opera (fing-si) byva také casto oznaCovana pojmem ,,capital
drama”". Jedna se o nejpopularngjsi formu tradiéni opery, ktera vznikla na pocatku 19.
stoleti, jakozto prvni ze vSech tradic¢nich oper a kloubi v sob¢ tanec, zpév, hudbu a
bojové uméni (Velvyslanectvi CLR v CR, 2000). Opera nevyuzivd mnohych kulis,
rekvizit je minimum a centrem z4jmu se stavaji jeji aktéfi, ktefi nosi vyrazné liceni
doprovazené barevnymi kostymy (Obuchovd, 1999). Hlavnim zdmérem je ukazat
mentalni a emocionalni rozpolozeni postav, spiSe nez vypravét komplikované piibehy

(Wichman, 1990).

w(--.) prislusnou symbolikou (napriklad noc naznacovala svicka, bi¢ v
ruce predstavoval jizdu na koni, vesla zase lod’ atd.) Kostymy, barvy, masky,
zvuky pohyby - to vSe ma sviij presné dany vyznam. Proti prostoté prostredi stoji
v silném kontrastu bohatost, pestrost a nadhera masek, odévi, ozdob a ucesii
(...) K témto zevnim znakum se také druzi hlas a mimika. Pohyby téla, udii i
prstu jsou pro kazdou situaci presné predepsany a jsou vyvazené provadeny.

(Obuchova, 1999, s. 257)

Tradi¢ni opera ma ctyfi zakladni postavy, pfiCemz kazda postava se stava

»Zlvotni postavou” aktéra, ktery ji casto dedikuje sviyj cely zivot. Hlavni jsou Ctyfi role -

12 Mittler (2008, s. 471) rozvadi mySlenku o tom, Ze propaganda mohla slouzit i jako anti-propagaéni
material, ktery navic umoznil ueni se o historii, kterd by jinak byla cenzurovana (napt. Konfucius). Vse
ale zalezelo na jejim vnimani a interpretaci.

13 Do &eského jazyka by bylo mozné tento pojem pielozit jako ,,méstska opera”

27



Seng (muz), tan (zena), ting (namalovany oblicej) a cchou (komik), které mohou mit
dalsi podtypy. Kazda postava ma své typické zbarveni hlasu, vyrazy, kostymy, celkovy
zpusob a silu projevu. (How the Cultural Revolution Affected Beijing Opera, 2017).
Castou praxi bylo také to, ze herci své postavy prozivali, vytvaieli si je nebo je sami
upravovali (Wichman, 1990). Celd opera je plnd symboliky a snazi se zaplsobit na
divakovo podvédomi. Specifické tony stejné jako barvy hraji presné urcenou roli.
Existuje Sest zakladnich barev. Jejich symbolika je nésledujici: ¢ervena znaci loajalitu,
¢erna hrubost, modra krutost, zelenda odvahu, zlutd zlo a bila zradu/podlost. Stiibrna a

zlata symbolizuji nelidskou bytost. (Liang, 1980, s. 76-77)

O proménu Pekingské opery se Mao pokousel jiz ve 40. letech. Snazil se
prosadit nahrazeni tradi¢nich konkubin a kralti novymi revolu¢nimi postavami, které by
odpovidaly modernim potiebam propagandy (Mitchel a Schwartz, 1974). V praxi se mu
to ale podafilo uskutecnit az na pocatku 60. let, pravé diky modelovym hram. Opera
byla nejpopularnéjsim a nejb&zn&jsim kulturnim vyzitim, které bylo v Cin& v dobé
Kulturni revoluce mozné, praveé proto se stala prvnim a hlavnim ter€em na poli uméni.
K jeji finalni popularizaci navic pfispélo rozsifeni kultury na venkov mezi rolniky, kteti

nikdy nepfisli do styku s podobnou formou umeéni:

» (-..) méstska mldadez se ucila o Pekingské opere, rolnici o baletu. Jak
jeden mladik (nar. 1954) vika: ,, Nikdy jsem nesledoval Pekingskou operu.
Nelibila se mi, ale vzorové revolucni opery byly takové, Ze vas ve skutecnosti

primély mit ji radi, nebo si na ni alespor zvyknout (...)“'* (Mittler, 2008, s. 482)

Mackerras (1973) ve svém clanku popisuje jaké byly zakladni rozdily mezi
starou a revolu¢ni Pekingskou operou. Zminuje se tak napiiklad o velkém diirazu na
heroismus a velikost hlavnich postav, které reflektuji velikost Mao Ce-tunga. Hlavni
postavy jsou vice teatralni a zobrazené spise jako ,,stereotypni® s typickymi rysy jako je
sila, odvaha a moudrost. Casto ale také odkazuji na problematiku t¥idniho boje a
dilezitost soudrznosti a rovnosti. Nové predélané hry, které sice mnohdy vychdzeji z
her jiz existujicich tak nabyvaji naprosto jiny rozmér. Rozdily mezi dobrem a zlem se
vyostiuji. Zaporné postavy byvaji obvykle v kontrastu s hlavnimi hrdiny zobrazeny jako
vice stereotypné zlé, nikoli elegantni postavy s vlastnimi motivy, jak tomu bylo ve

starém provedeni. Za nejprominentnéj$i proménu vSak povazuje styl hudby, ktery zavrhl

14 Preklad vlastni
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star¢ tradicni nastroje a zacal se obracet k zdpadnimu stylu, ktery byl vice grandioznéjsi.

Dalsi dulezitou proménou, kterd byla viditelnd na prvni pohled byly kostymy a
liceni. Z nasledujicich fotografii mtizeme vidét, jak se vizaz Pekingské opery béhem
revoluce proménila. Tradi¢ni liCeni a kostymy zmizely. VSe bylo nahrazeno uniformami

a odévy, které korelovaly s revoluénim pojetim Ciny.

29



Obrazek ¢. 1 - Pohled na scénu Kklasické Pekingské opery “Wild Boar Forest”. Foto Mitchell a
Emanuel, 1974, s. 133

Fig. 2. View of a soene from the classical Peking Opera * Wild Boar Forest®

Obrazek ¢. 2 - Pohled na scénu moderni revoluéni Pekingské opery z roku 1972. Foto Mitchell a

Emanuel, 1974, s. 133

Flg. 3. View of a scene from a modern revolutionary Peking Opera in a 1972 production.
(Photo: P, Simon, New York.)
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3 Sbohem, ma konkubino

3.1 D

Film nas pfivadi do Pekingu v roce 1977. Dva hlavni hrdinové filmu se po
jedendcti letech sesli, aby spolu zkouseli predstaveni ur¢ené pro Pekingskou operu.
Piedstaveni ztvariiuje piibéh o heroickém krali provincie Cchu Siang Jiim a jeho
konkubing Jii Ti, kteii spole¢né prozivaji posledni chvile, obkli¢eni nepiizni osudu,
kterou symbolizovala vojska Chanského krale Liou Panga. Konkubina Jii v posledni
veCer provadi tanec s meCem pro svého krale, kterym si podfizne hrdlo, aby se kral
nemusel starat o to, jak zachranit jeji Zivot. Roli konkubiny ztvéariiuje Ccheng Tie-i a
jeho divadelnim partnerem, ktery hraje roli krale Cchu je Tuan Siao-lou. Film po této

scéné zacina retrospektivné vypraveét piibéh o zivoté hercli samotnych.

Vse zacind rokem 1927, kdyz se prostitutka se svym ditétem prodira davem a
zahlédne pouli¢ni vystoupeni zakii mistra Guana, ktery vychovava budouci herce
Pekingské opery. Jeji syn Tie-i je poté do jeho sboru zapsan, a je tak jiz jako maly
chlapec, opusStén vlastni matkou, kterd ho nemohla sama vychovéavat. Ve sboru se
setkava s chlapcem, které¢ho pozdéji zndme pod jménem Tuan Siao-lou. Kratce po té se

stavaji prateli a Tie-i v ném naléz4 svou oporu.

Zivot v opefe neni jednoduchy. Za tréninky stoji velké mnozstvi dfiny a ran
Savli. Jiz v Gvodnich minutich filmu pozndvame, Ze za vstup na posvatnd prkna
Pekingské opery se plati velkd dan prolita krvi, potem a slzami. Jeden z chlapci
dokonce spacha sebevrazdu, nez aby celil Guanovu trestu ran Savli, za svij aték z
akademie. Tie-1 v ueni velmi trpi a to nejen fyzicky, ale i1 psychicky. Kdyz mu byla
ptfifazena zenské role Dan, nedokazal odiikat textovou linii ve zkouSené opete ,,jako
divka narozend” a neustale opakoval ,,jako chlapec narozen”. Tvrdou cestou tyrani se ji
nakonec nauci odiikat spravné. Ve skutecnosti dosahl toho, Ze se se svou postavou
konkubiny, kterou hral v opefe, ztotoznil natolik, Ze se linie mezi jeho skutecnym
zivotem a operni hrou zacala vytracet. Tato skutecnost je jednou ze stéZejnich symbolik,

které provazi cely film.

D¢j filmu se presouva do roku 1937 tésné predtim, nez zaCala valka s
Japonskem. Ccheng Tie-i a Tuan Siao-lou jsou jiz vyznamni herci opery, ktefi se t&si

velké popularité, i kdyZz nas ivodni scéna z tohoto obdobi uvadi do situace, kdy dav
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studentli osocuje herce z toho, Ze se v téchto hroznych casech stale zabyvaji pouze
operou. Zprvu se zda, ze 1 pres boufi, ktera se piehani v politické sféte, vSe funguje
hladce. Tak tomu je ale pouze do chvile dokud se Siao-lou nezasnoubi s prostitutkou z

nevestince. Na scénu se tak dostava treti stézejni postava - Tii-sien.

Tie-1 na tuto Zenu Zarli, protoZe pozornost Siao-loua se obraci k nové manzelce.
V této Casti filmu je nam vice, nez kdykoli jisté, ze Tie-i je do svého partnera
romanticky zamilovéan a chce mu byt oddany, stejné jako je konkubina Jii oddana svému
krali Cchu. Zivot se tak pro Tie-iho zagina prolinat s hrou i na Grovni romantickych
vztahll. Siao-lou na druhé stran¢ zac¢ina od herectvi odchéazet, ¢imz se jesté vice vzdaluje

svému priteli.

O Tie-ho projevi zajem patron opery Jiian S'-¢ching, ktery ho ve veder Siao-
louovi svatby pozve k sobé domil. Tie-i je uchvacen mecem, ktery u sebe patron
schovava. S timto mecem se jiZ jednou setkal, v dob¢ kdy poprvé hrali dilo Sbohem, ma
konkubino jim byl vénovan od eunucha Canga, ktery Tie-ho znasilnil. Tie-i cht&l tento
mec¢ dat svému priteli Siao-louvi jako svatebni dar, coz se také ten samy vecer stalo. K

tomu aby ho dostal se ale musel stat Jiianovou konkubinou.

V opefe nyni visi japonské vlajky. Siao-lou je zatcen Japonci poté, co zpusobil
potycku s jejich vojaky. Tie-i, protoze Japonci ocenuji umeéni tradicni Pekingské opery,
se rozhodne ho zachranit tim, Ze pro né¢ sam ptfedvede vystoupeni. Sia-lou mu ale za
zachranu vdéény neni. Tii-sien, kterd mu za zachranu manzela slibila, Ze jejich Zivoty
navzdy opusti, svou dohodu nedodrzela. Tie-i propadéd zéavislosti na opiu a Sia-lou se
opé€t odvraci od opery. To se ale méni po smrti mistra Guana, kterd je oba nasledné

svede dohromady.

Rok 1945 a situace v zemi se opét méni. Japonskd vojska se vzdala a Peking
pfevzali nacionalisté. Vojaci, ktefi se vratili z fronty ted’ stoji v hledisti, mavaji
baterkami a poktikuji na Tie-iho, ktery se snazi zpivat svlij part. Poté, co je Sia-lou
vyzve k tomu aby se v divadle chovali ukaznéné se slovy ,,I Japonci ctili operu” se
strhne poty¢ka do které se zaplete i téhotna Tii-sien. Jeden z vojaki ji vsak uhodi do
bficha a ona dit€ potrati. Tie-i je nasledné zatfen za vlastizradu, které se m¢l tidajné
dopustit, kdyz zpival operu pro Japonce. Odsouzen vSak nebyl. Ve skuteCnosti v

nasledujici scéné Tie-1 vystupuje v Kuomintangském sidle pro nacionalistické vojaky, z
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¢ehoz je patrné, ze jeho soudni fizeni bylo zruSeno proto, aby se mohl velitel
Kuomintagského oddilu pokochat nadherou Pekingské opery od jednoho z nejlepSich
herct doby.

Tie-1 se propada hloubé&ji do své marnotratnosti a zavislosti na opiu. Siao-lou
prodava melouny. Kdyz se tito dva opét setkavaji a Tie-i symbolicky opét podava Siao-
louvi me¢, ktery mu jiz jednou vénoval, méstem projizdi konvoj, ze kterého si lidé za
zvukl vystield berou pytle s ryZi. Zemé se opét proménila. Byl rok 1948 a pravé zacala
komunistickd nadvlada. O rok pozdéji vojska Lidové osvobozenecké armady pochoduji
ulicemi a jeden jako druhy sedi v opefe a bez hnuti sleduji predstaveni. Nad
obecenstvem visi rudé¢ komunistické vlajky a na jevisti portrét Mao Ce-tunga. Poté, co
Tie-imu za¢ne pieskakovat hlas kvali pfiliSnému koufeni opia, se Siao-lou snazi
vojakiim omluvit, ti ale nechéapajic tradi¢ni operu, zacnou aplaudovat a plynule piejdou

na zpév vlastni revolué¢ni pisné.

Nalada komunismu a Maovi propagandy zac¢ina ovladat celou atmosféru filmu.
Lidé jsou pod nadvladou propagandy, coz se promita i do jejich ¢inli. Mistr Jiian je
pfiveden pied soud jako kontrarevoluciondif a odsouzen k popravé pro ,uspokojeni
lidu®. Dav se stava soucasti stroje komunismu, do které se brzy zapojuje i vérny pfitel
hlavni dvojice - Siao s', kterého mél Tie-i po svém boku od doby, co se ho ujal z

akademie, kdyz mistr Guan zemfel.

Tie-1 pfekonava svou zavislost na opiu a muze se tak opét vratit k hrani. V
opefe, ale uz nic neni tak, jak bylo doposud. Na shromazdéni, kde se probird podoba
opery a her, které se v ni budou hrat, Tie-i promlouva k mladym studentim. Pfedmétem
promluvy je moderni podoba opery a s ni spojené nové kostymy, které podle néj nejsou
efektivni a na podiu nebudou vypadat dobte. Mladi studenti, v ¢ele se Siaem, ho ale
osoCuji, Ze nepovazuje Moderni opery za Pekingskou operu a ze se domniva, Ze
starodavni kralové a jejich konkubiny by méli byt centrem her na ukor pracujiciho lidu.
Siao s” nakonec prebira misto konkubiny Jii, ¢imz odstraniuje Tie-iho z opery. Ten poté

zapali vSechny své kostymy.

Rozhlas nyni hlaséa zacatek Kulturni revoluce pfipadajici na 8. srpna 1966, ktera
proméni mysleni lidu”. Ti-sien s Siao-lou ve svém domé spaluji viechny véci a

materidly, které by mohly byt oznacené za kontrarevolucni, zatimco Tie-1 je sleduje za
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okny. Zbavuji se i véci jako jsou nefritové pohdry, nebot’ i ty jsou odkazem na starou

spolecnost.

Siao-lou je ptiveden k vyslechu, kde je obvinén z toho, Ze vedl neptatelské feci
proti Komunistické strané¢, ze ve staré¢ spolecnosti navstévoval nevéstince a ze jeho
manzelka byla prostitutka. Scéna, ktera nasleduje patii plnému rozkvétu Kulturni
revoluce v podobé Rudych gard. Cely divadelni sbor je nucen ve svych kostymech
projit privodem tvofenym pievazné ze studentd. Na zdi, kudy pravod prochazi, visi
barevné pamflety. Davy mavaji rudymi vlajkami. Na krku maji herci cedule oznacujici
je za despoty. Rudé gardy je vlaci privodem za doprovodu biti, postrkovani, vyvoladvani
hesel a mavani rudymi knizkami. Dav, ktery oznacuje Siao-loua a Tie-iho za proti

stranické Zivly, je nakonec dovlece do kruhu kolem hofticich plament.

Dav obrati Siao-loua proti Tie-imu, kdyZ ho donuti, aby o ném ftekl vSechny
véci, kterymi se provinil proti systému. Sia-lou oznaci Tie-iho za fanatika a v moment,
kdy ho dav naprosto zlomi zacne fikat vSe, co Tie-i udélal. O tom, ze zpival pro
Japonce, ze je zradce, ze zpival pro nacionalisty, stejné jako pro kapitalisty a zbohatliky.
O jeho opiové zavislosti a naklonnosti, kterou k nému choval Jiian. Poté za¢ne vSechny
své rekvizity, mezi které patfil i onen me¢, ktery mu Tie-i dvakrat daroval, hazet do
ohng. Tii-sien se rozb&hne k plameniim a me¢ z nich vytahne. Tie-i se ale rovnéZ obraci
proti svému pfiteli a oplaci mu stejnou minci. Osocuje ho za to, ze se zapletl s
prostitutkou, ¢imz byl jeho osud zpecetén, a ze od té doby uz pouze kracel krok za
krokem ke své zkéze, ktera je nyni karmicky dovriena. Siao-lou je nucen zavrhnout Tii-

sien, ktera poté spacha sebevrazdu.

Posledni scéna retrospektivniho déje se uzavira v moment, kdy jeden z
rudogardisti podava Tie-imu rudou knizku jako symbol napravy. KdyZ se d¢j vrati na
sviyj zacatek konkubina Jii je chvili od podfiznuti vlastniho hrdla, neptatelska vojska uz
je dohnala do tzkych. Kdyz v tom Siao-lou zastavi a za¢ne opakovat repliku z mladi.
Tie-i se k nému ptidava: ,,Jsem od piirody chlapec, ne divka”. Cimz si Tie-i uvédomi,
ze cely jeho zivot byl propleten timto omylem. KdyZ se herci vrati k nacvicovani svych

roli Tie-i vytdhne me¢ krale Cchu a podiizne si hrdlo.
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3.2 Rezisér

Cchen Kchaj-ke byl narozen 12. srpna 1952 do rodiny filmait. Jeho otec byl
sam filmovy rezisér a jeho matka byla skriptka. Na konci 80. let vystudoval Pekingskou
filmovou akademii, kratce poté, co byla znovu oteviena po jejim nékolikaletém
uzavieni, kvili Kulturni revoluci. Jak rezisér sam fika v rozhovoru pro Cinéaste (Kaige
a Sklar, 1990), studium v této dob¢ viibec nebylo jednoduché zvlasté proto, Ze ucitelé se
dostali k uceni studenti mnohdy i po desetileté pauze, pozitivni strankou bylo vSak

podle jeho slov to, Ze ucitelé byli velice tolerantni a inovativni.

Cchen a jeho spolu vrstevnici z filmovych studii na Pekingské akademii jsou
znami jako Filmari paté generace. Generace téchto filmait jako prvni vykrocila
smérem modernizace ¢inské kinematografie. Potykali se v§ak s novymi problémy, které
museli fesit. Jednim z takovych problémi bylo podle Clarka (1989) priméarni zaméteni
na praci s publikem, jednak kviili rozsifeni televizort do mnohych domacnosti, ale také
kvtli tomu, ze divak preferoval spiSe kratké seridly, nez dlouhé komplikované filmy.
Clark (tamtéz) ale tika, ze filmafi se této role zhostili pomérné dobfte. Jako dals$i zménu,
ktera tato generace to filmu pfinesla mizeme podle Clarka (tamtéz) vnimat fakt, ze
reziséfi Casto vytvateli dila, kterd korespondovala s jejich Zivotnimi zkuSenostmi (takto
tomu bylo pravé i u dila Shohem, ma konkubino). Prvkem, ktery se ve filmech této
generace také Casto promital bylo psychologické pojednani, které mélo vtadhnout divaka
do dégje. Filmy si ¢asto pohravaly s myslenkou tlohy lasky a svobody v lidském zivote.
Tato historicko-politicky ladéna dila se Casto vztahovala k dasledkim, které¢ v zemi
zpuisobila Kulturni revoluce, ¢i celkové Maova komunistické ideologie. (Ning a Sklar,

1990)

Cchen Kchaj-ke je povazovan za jednoho z piednich filmatt této generace i
vzhledem k tomu, Ze jeho dilo Zlutd zemé (1984) bylo jedno z prvnich, které z dilny
téchto rezisérti vyslo a téméf vzapéti slavilo nevidany uspéch a mezinarodni uzndni.
Rezisérovym typickym stylem, ktery promitd do filml je prace se symbolikou a
vizualizaci, kterou klade na stejnou, mnohdy 1 vyssi uroven nez rovinu dialogu (Kaige a
Sklar, 1990, s. 28). Jeho talent rovnéZ spociva ve schopnosti hrat si s mnohymi vrstvami
vyznamu, které do svych dél komponuje tak, aby je divak mohl pfi sledovani filmu

odkryvat (Havis a Kaige, 2003).
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Kdyz se Cchen Kchaj-ke ve svych 14-ti letech pfipojil k Rudym gardam podilel
se 1 na jejich ideologii, ktera opovrhovala veskerou starou kulturou a mys$lenim v
tehdejsi Ciné. V ramci boje proti nositeliim tohoto mysleni Kchaj-ke, stejné jako mnoho
jeho vrstevnikii, odvrhl 1 vlastniho otce, ¢ehoz ve svém Zivoté velmi litoval. Ostatné o

tom vypravi v mnohych rozhovorech, které poskytl pro riiznd média:

,,Co mi do mysli vyvstava nejvice je moment, kdy jsem se vratil domii.
Cekal jsem dlouho dokud vsichni usnuli. Vkradl jsem se dovnitF, prosel jsem

tremi pokoji nez jsem dosel do své postele. Stydel jsem se s kymkoli

promluvit.”"” (Klady, 2003)
Autor ¢lanku pak pokracuje vylicenim situace, ktera doma panovala po té:

., Druhého rana se videl se svym otcem, ale nepromluvili spolu, pouze
jsme navazali strohy ocni kontakt. Kdyz jeho otec dosnidal vratil se do
vezenskeého tabora a prevychovného programu. Po mnohd léta se domii smeél
vracet pouze jednou tydne, ale ani kdyz tato politika vymizela, zZadny film jiz

nenatocil.”'* (Klady, 2003)

V jiném rozhovoru zase Cchen vzpomind na den, kdy ho otec doprovazel na vlakové

nadrazi:

,, Pred koncem Kulturni revoluce jsem pozadal svého otce o odpusténi za
ty hrozné veci, které jsem mu udelal. Byl jsem odeslan na venkov, abych tam
delal praci pro armadu. Miij otec mé sel vyprovodit na vlakové nadrazi aby se
se mnou rozloucil. Bylo to velmi trapné. Potrasli jsme si rukama a on ekl néco
jako ,,dohlidni na sebe”. Choval jsem se normalné, ale v ocich jsem mél
aroganci. S depresi jsem sedl na viak. (...) Poté jsem se podival z okna a videl

Jjsem sveho otce jak bezi za viakem. V ten moment jsem si uvedomil jak moc mé

miluje.”"” (Sweet, 2003)

V rozhovoru pro Cinéaste (Kaige a Sklar, 1990) se Cchen Kchaj-ke vyjadiuje ke
svému pohledu na celou Kulturni revoluci. Zdlraznuje, Ze se podle néj nejednalo ani tak

o samotnou propagandu, ani o roli, kterou Mao Ce-tung v revoluci ztvarnil, jako spisSe o

15 Pieklad vlastni
16 Preklad vlastni
17 Preklad vlastni
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celkovou nespokojenost lidi se spolecenskym systém vibec, coz nakonec umoznilo
Maovi dosahnout takového vlivu. Ve stejném rozhovoru se vyjadfil o Kulturni revoluci

takto:

., Kdyz jsem celil Kulturni revoluci nevédel jsem, co mam delat. Byl jsem
zmateny. Nejste clovekem, ale soucasti stroje. Pokud tento stroj opustite,
nemiizete delat nic. To se prave pak stalo zvykem - prosté jen vSechno

napodobuje. " ( Kaige a Sklar, 1990, s. 31)

Ze vSech vySe uvedenych citaci vidime, ze Kchaj-ke rozhodné nestal pied
jednoduchym rozhodnutim, kdyz se rozhodl pfipojit k Rudym gardam, jak by se ndm
mohlo z mnohych vykladi jejich bésnéni zdat (napt. BakeSova, 2019). Vychazejic z
vySe zminénych poznatkl se odvazim tvrdit, Ze moznost vzdorovat nebyla témét zadna,
1 kdyz Kchaj-ke pro rozhovor s Taubin (1993) tekl, Ze to stale jeho rozhodnuti bylo, i
kdyz k tomu byl donucen. Z rozhovori je také vidét, Ze reZisér za to, co se stalo béhem
Kulturni revoluce neobvinuje stranu, nebo Mao Ce-tunga, jako spise lid samotny, ktery
nedokazal najit jinou cestu ke svépomoci, nez vyzdvihnout piedestal pro Stranu a Maa.
Sam potom v Kaige a Sklar (1990) tikd, Ze jeho snahou je vytvatfet pokrokové uméni,
které povede Cinu ke zdarné budoucnosti na poli kultury a uéini z ni silnou zemi, ktera

se neboji inovaci.

3.3 Filmova adaptace

Pivodni stejnojmenny romén byl napsdn v roce 1985 Hongkongskou
spisovatelkou Lilian Lee. K proslaveni tohoto dila viak doslo az diky Cchen Kchaj-
kové filmové adaptaci. Tento vSeobecné velmi uspésny film se dockal naptiklad ocenéni
Zlaté Palmy na festivalu v Cannes z roku 1993 a dokonce byl ve stejném roce
nominovan na cenu Oscar za nejlepsi cizojazy¢ny film, kterou navzdory ocekavanim

nevyhral. (Lau, 1995)

Na filmovou adaptaci je tfeba nahlizet z §irStho pohledu. Podle Bubenicka
(2010) je filmova adaptace disciplinou, kterd se 1 v dneSni dobé€ stale vyviji a je tieba v
ni hledat nové sméry, nebot mnohé starSi dialogy na toto téma mely tendence
podhodnocovat kvalitu filmu vedle literarniho zpracovéni. Film bychom méli povazovat

za vlastni dilo, které vyuziva prosttedkli s nim spojené k vykresleni néceho, co se v

18 Preklad vlastni
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romanu reflektuje jinym zptisobem.

,, Verbalni dilo je zkratka ,,projevem produkovanym v jednom médiu a v
jednom historickém kontextu, nasledné transformovanym do jiného projevu

produkovaného v odlisnem kontextu a v jinem médiu. “ (Bubenicek, 2010 s. 10-

11)

Dale Bubenicek (2010) hovoii o tom, ze bychom se méli vyvarovat ptimocarého
porovnavani filmu a literarniho dila, protoze ,, adaptatori se odhaluji jako kreativni
interpreti, chirurgové, ale také jako tviirci novych udalosti” (Bubenicek, 2010, s 11).
Na adaptované dilo bychom se méli divat jako na interpretaci reziséra, ktery se z
vlastnich zkuSenosti, ideji a kulturniho pohledu rozhodl vytvofit dilo vlastni uz jenom
tim, na co se rozhodl soustiedit, co se rozhodl ze zpracovani vynechat, jak celou
mysSlenku dila interpretoval, do jaké atmosféry ho zasadil, jaké barevné zvukové schéma

vyuzil a jakym zptisobem vykreslil jeho postavy a dialogy mezi nimi se odehravajici.

V piipadé Cchen Kchaj-ka je adaptace ptvodniho roménu jakymsi
pfevypravénim jeho vlastni zkuSenosti s Kulturni revoluci a celkové doby, ve které se
dé¢j filmu odehrdva, nebot” ji byl sdm soucasti. Dllezitym rozhovorem, ktery odkryva
nejenom rezisérovu motivaci k vytvotreni toho dila, ale dal$i mnohé poznatky o filmu,
byl rozhovor, ktery ucinil pro BOMB magazine v roce 1993. O motivaci k natoceni

filmu v ném ekl toto:

, Na filmovém festivalu v Cannes v roce 1988 mi Hsu Feng dala kopii
knihy Lillian Lee. Nemohu 7ici, Ze jsem tenkrat plné uchopil o cem kniha
mluvila. Zacal jsem se o to vazné zajimat az po setkani s Lillian Lee na cesté do
Hongkongu v dubnu 1990. Domnival jsem se vSak, Ze roman byl tak trochu
plochy. Lillian neméla zcela jasny piehled o situaci v Ciné ani o svété Pekingské
opery. Navic neméla zadné skutecné emocionalni chapani Kulturni revoluce,
protoze ji neproZila.(...) Navic, aby vyhovéla hongkongskému ctenari, musela

omezit pocet stranek, takze piibéh nebyl pIné rozvinut.”"® (Chiao a Chua, 1993)

Ve stejném rozhovoru dale tikd, ze jeho Ustfedni postavou, na kterou se film
zamé&foval byla postava Tie-iho, se kterou se sam do jisté miry ztotoznil. Dale ale tika,

ze film sleduje déje vSech tii pfednich protagonistl, které maji silnéjsi zakotveni a

19 Preklad vlastni
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rozvinut&j$i charakter, nez v knizni pfedloze, ¢imz se stavaji realistictéjsi ale 1 historicky
relevantngjs$i. Dulezitou véci, kterou zminuje je fakt, ze kazda osoba je ve skute¢ném
zivoté ovlivnéna okolnostmi, které je dovedou do urcité situace, jez nemohou ovlivnit.
Domnivam se, ze t¢mito okolnostmi mél rezisér na mysli metafyzicky koncept ,,tchien-
ming“*, ktery se promita jednak v samotném filmu, ale pravé tak i v opefe, kterou herci

ztvariuji.

Lau (1995) se ve svém ¢lanku vydava cestou kritiky Cchen Kchaj-kova dila. Jak
sama Fikd primarni publikum, na které Cchen cilil bylo vesmés zapadni a svétové. Chtél
se vyrovnat Hollywoodskym filmiim a podat realisticky obraz o d&jindch Ciny zahaleny
v rouse sveétového narativu. Lau (1995) tikd, Ze tento ukol se mu nemohl nikdy tak
iplné povést a jeho limity se mu nakonec vymstily. I kdyz Cchen pro mnohé rozhovory
tekl, Ze se snazil o hlubsi psychologické propracovani postav, Lau zastdva nazor, Ze se
mu to nepodafilo docilit zcela, nicméné ale tika, Ze vedle Hongkongské povahy
puvodniho romanu je psychologickd hloubka postav a jejich politické nazory vice

propracované.

Dale Lau tvrdi, Ze Lilianin styl psani vychazi z jeji Hongkongské povahy, ktera
nedokaze zcela vérohodné zachytit smysleni Pekingskych obyvatel, hlavné¢ v oblasti
politického smysleni. Lau o tomto smysleni hovoii jako o chladném a apatickém. O
tomto konceptu hovoii i1 sam rezisér, kdyz v rozhovoru s Chiao a Chua (1993)
podotyka, ze Lilian je z Hongkongu, a proto ma za prvé jiny jazyk, nez kterym se
hovoti v Pekingu, a za druhé nedokaze uchopit smysleni Pekingského clovéka ve
smyslu prozivani uréitych meznikd, jako napt. Kulturni revoluce. Podle Lau (1995) ale
Kchaj-ke vychazel z jiz nacrtnutého déje romanu a psychologie postav, proto bylo tézké

je proménit, a mnoho situaci tak ve filmu zlstava kontroverznich.

20 Do cestiny se preklada jako ,,Mandat nebes”, popt. osud.
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4 Cchen Kchaj-ke v dile

Cilem této prace je sledovat, jak se vlastni zivotni zkuSenosti reziséra promitly
do filmového dila Shohem, md konkubino. Primarné se snazime sledovat, jak byl Cchen
Kchaj-ke ovlivnén na vlastni kizi prozitou Kulturni revoluci a které prvky se rozhodl ve
filmu vykreslit a jaky zplsob k tomu pouzil. Kulturni revoluce ho ovlivnila ne jenom
tim, ze byl ¢lenem Rudych gard a byl tak v prvni linii studentti, ktefi revoluci burcovali,
ale dale také v roviné psychické, osobnosti a v roviné rodinnych vztahl. Navic, 1 po té,
co byla revoluce skoncena, jeho dila v sobé nesla vlivy, které revoluce vyznamné

ovlivnila (napf. inspirace americkymi filmy).

K interpretaci a naslednému vyvozeni zavéri jsem se rozhodla vychazet
primarné ze symboliky, ktera byla ve filmu pouzita a to jak v rovin¢ dialogl, barev,
scény C¢i konkrétnich pfedméti. K vytvoreni celkového obrazu mé pozornosti neunikly
ani politické nédzory, pfesnéji feCeno ndzory samotného autora na Kulturni revoluci,
kter¢ v mnohych ptipadech objasiiuji ladéni scén ve filmu a jejich rozdilnosti s

romanem.

4.1 Symbolika

4.1.1 Barevné schéma a prace s kamerou

Vyraznym prvkem filmu je proména barev, ke které ve filmu dochazi pokazdé,
kdyz se d&j prenese do jiného obdobi. Barevného schématu vyuziva rezisér nejen pfi
praci s filtry pouzitymi na kamete, ale i s celkovym barevnym ladénim scén ve filmu. V
rozhovoru s Taubin (1993) Cchen Kchaj-ke fekl, Ze proména politické situace jde ruku
Vv ruce s promeénou situace mezi tfemi hlavnimi protagonisty, coz Ize vidét i na proméné

barev.

Film za¢ind ve feudalni Cingé v ¢ernobilém zobrazeni, které se postupné vytraci
se scénou, kdy prvné vidime jak mistr Guan bije Savli mladého Siao-loua, jeho oblicej
se zacne do filmu vykreslovat fialove. Celkové barevné ladéni filmu v obdobi, kdy jsou
herci jesté¢ velmi mladi je spiSe neutrdlni, pfevazujici barva je Seda ¢i hnéda, opét jde
spiSe o navozeni ,zastaral¢* atmosféry, obCas vidime prvky barev jako je rizova ¢i
ruda. Jak nacvik v opete postupuje, Casem ziskava film 1 jasngj$i obrysy a Cistsi barvy,

coz navozuje autenticitu a nasi schopnost se do filmu Iépe vcitit. Prvni vyrazné barvy
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vstupuji na scénu az s ptichodem Pekingské opery, kterou Tie-i vidél, kdyz utekl z
uceni. Kostymy a liceni, které herci zacnou pozdéji pouzivat dodavaji filmu pestrost,

ktera reflektuje 1 barevnost opery.

Cchen Kchaj-ke v mnohych rozhovorech uvedl, Ze Lilian nedokazala v piivodni
novele vystihnout politickou situaci v Pekingu, ¢ehoz se rezisér sam chopil a kladl na to
ve filmu velky diraz. Proto, kdyz Japonska vojska vtrhnou do Pekingu zméni se cely
nadech filmu do modré, cozZ je ale také reflexi Tie-itho smutku, ktery proziva, kvili
odlouceni od Siao-loua. Stejné barvy vidime i1 v ten samy vecer, kdy Tie-1 vystupuje pro

Japonce, aby zachranil svého pritele.

Po smrti mistra Guana méa cely kontext bilou barvu, coZ je v Ciné barva
truchleni. Stejna barva se hojné objevuje i poté, co Tii-sien potrati. Vizualné z filmu
velmi vystupuje moment, kdy Tie-1 vystupuje v Kuomintangském sidle po té, co byl

zprostén obzaloby. Celé scéna vypada jakoby vystupovala z filmu a nepatfila do né;.

Kdyz komunisté pfevezmou vladu, vSe je nejdiive zahaleno v koufi, Sedi a $piné.
Symbolika zmény a jakési seSlosti a upadku se zrcadli 1 ve zobrazeni starého eunucha,
ktery nyni pouze sedi na schodech v Sedém habitu a sipe: ,,Kupte si cigarety*. Dalsi
scéna uz ale nabyva pestrého rudého a rizového zbarveni, které postupné graduje do
prevahy rudé. V celé zméti rudych barev vystupuje moment, kdy byl Jiian odsouzen k
smrti. Zde se opét vyskytuje modra barva, kterd celou komunistickou éru svym stylem
,ochlazuje®. Rudéa barva pak aZ na né¢které momenty ve filmu dominuje, at’ uz jako
barva primarni ¢i doplitkova a to v mnohych odstinech. Pouze v zavérecné scéné, kdy

Tie-i spacha sebevrazdu se cely film opét vraci do modré.

Vidime tedy, ze Cchen Kchaj-ke jednak kladl diiraz na proménu situace v linii
politiky a vztahi, ale také Ze vyrazné oddé€loval obdobi, kterymi film prochazel a ladil je
do vlastniho narativu, pro vyraznéjsi oddéleni ¢asovych linii. Timto umoznil divakiim
lepsi pochopent situaci, jako byla praveé Kulturni revoluce, kterou pomoci primarni rudé
barvy a velmi chaotické zméti ostatnich barev, vyli¢il jako drastickou, do o¢i bijici a

chaotickou udalost.

Co se tyce prace s kamerou velmi casto ve filmu vidime dva opakujici se rysy.
Zabéry na individualni vyjadieni emoci v obliceji aktérti a zdbéry na publikum, které

sledovalo vystoupeni opery. Druhy piipad miizeme povazovat za dalsi dopliujici jev,
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ktery klade diraz na proménu politické situace. Pozorujeme ho uz pii prvnim
vystoupeni protagonistl, pak po cely film a dokonce i v posledni scéné, kdy vidime, ze
lavice hlediSt¢ jsou prazdné, coz muze symbolicky odrazet odtrzenost Tie-iho od
redlného zivota a ztraceni ve hie. Nejzietelnéji ale zabér do hledist¢ vnimdme ve dvou
scénach. Jednak se jednd o scénu z roku 1945, kdy nacionalistiCti vojaci pusobili v
opefe problémy, pokiikovali riiznd hesla a mavali baterkami. Druhda scéna je scéna po
nastupu komunismu, kdy divaky opery jsou opét vojaci odéni v uniformach, kteti sedi v
posedu a nehnuté pozoruji vystoupeni. Zde je také dulezité poznamenat, Ze az do doby
vpadu Japonskych vojsk do Pekingu maji na sobé divaci tradi¢ni obleceni, nikoliv
uniformy a jejich vystupovani v hledisti je hlasité, jasajici, ale nikoliv rusivé, jako tomu

bylo u prvni uvedené scény.

Se zabéry na lid se nepoji pouze soustiedénost kamery do hlediste, ale 1 zabéry,
které zahrnuji davy. Cchen Kchaj-kiiv pohled na Kulturni revoluci je velice komplexni.
Z mnohych rozhovorii ale mizeme primarné sledovat linii, kterd uz byla jednou vyse
zminéna, ale j& ji povazuji za stéZejni, a to jak pro reZisériv pohled na revoluci
samotny, tak pro film Shohem, ma konkubino. Tato skuteCnost zahrnuje fakt, ze Kchaj-
ke, a¢koli hovoiil i o jinych problémech, které v Cing béhem toho obdobi nastaly (napf.
v Taubin, 1993), povazuje za nejstézejnéjsiho Cinitele revoluce samotny lid (napft. v
Kaige a Sklar 1990). Z ¢ehoz tedy, dle mého nazoru, prameni prace se zabéry do davu,
jednak hledisté divadla, ale také pii kazdodennich situacich. Jedna se zde o jakousi
analogii, ve které lze dobfe pozorovat, Ze masy lidi v rukou tfimaji velkou moc, ktera
muze byt velmi niciva, paklize je cilené¢ vyuzitd. Jako jeden ptiklad za vSechny lze
hovofit o momentu ve filmu, kdy ,,pro uspokojeni davu‘ musel byt usmrcen patron

Juan.
4.1.2 Roviny déje a dialogu

Cely d&j v sob¢ prolina jednak hlavni déjovou linii, které sleduje pfibéh hlavnich
aktérii, ale zaroven mizeme sledovat vedlejsi linii, kterd se soustfedi na piib¢h
konkubiny Jii a Chanského krale v podobé opery, kterou herci hraji. Ob¢ linie se
vzajemn¢ prolinaji a postupuji béhem filmu spolecné. Kdyz vidime déj opery poprvé,
zabér se soustfedi na jeji tvodni scénu, a naopak pii poslednim zabéru filmu, kdy Tie-i
spacha sebevrazdu se zde symbolicky prolina jednak skutecny zivot, ale také zakonceni

opery.
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Tento jev je 1 urcitou formou dokreslovani napéti po cely pribéh filmu, coz
vidime napiiklad v moments, kdy se Tie-i poprvé setkava s Tii-sien, Gemuz prechazi
scéna z opery, kdy kral fika své konkubin€ ,,dnes nastal den, kdy se rozloucime*. Tato
véta také koresponduje s tim, jaké problémy piinesla tato Zena mezi hereckou dvojici.
Tie-i a Siao-lou byli do této doby nerozlu¢nou dvojici, ale prave jiz v této scéné si Siao-
lou voli Tii-sien misto Tie-iho a davda mu do¢asné sbohem. Dal§im momentem je
napiiklad vecer, kdy Tie-i zpiva operu pro Jiiana. Cast o vpadu Hanskych vojsk, ktera
obkli¢ila Siang Jitho a jeho konkubinu je pak odehrdna ve stejny ¢as, kdy v rdmci druhé

svétové valky vtrhnou Japonska vojska do Ciny.

Cchen-Kchajke dal ve filmu skuteény diiraz na tuto korelaci obou d&jovych lini,
kterou ptevzal z pivodniho romanu. O co ale déjovou rovinu obohatil navic bylo
zvyraznéni promény atmosféry v Cing, ale také na mikrourovni ve vztahu mezi
hlavnimi protagonisty. Podle Taubin (1993) je pak kazda proména ve vztahu mezi
hlavnim triem vice umocnéna proménou na poli politiky, coz Cchen nakonec sam

potvrzuje a uznava, ze jedna linie dopliiuje druhou.
4.1.3 Tchien-ming

Autorova velmi osobni tématika, kterd se do filmu promitla soubézné s korelaci
dvou dé&jovych linii, je koncept tchien-ming. Vidime, jak se vldkno osudu provléka
déjem, a to zvlasté proto, ze autor dal na tento pojem velky diraz, i kdyz spiSe v
minimalistické form& a menSich naznakid, nez pifimého zaméieni. Kdyz vSak divak
pozorné sleduje a posloucha dialogy, miize si v§imnout, jak vyraznou roli tento koncept

ve filmu hraje.

Tchien-ming mizeme ve vztahu k filmu chéapat primarné jako koncept osudu,
rovnéz ho ale lze chépat jako pojem ,,Mandat nebes*, o kterém jsme jiz hovoiili vyse v
souvislosti s Mao Ce-tungem. Lid¢ v¢fili, Ze Mao byl vyvolenym vidcem, hlavné z
divodu, ze jeho cesta k moci byla dlazdéna chudobou a Zivotnimi zkouskami, coz je

podle Sjoholm (1967) cesta nebes, jak ovéfit jedincovu viili a vhodnost k vladnuti.

Ditlezitym momentem ve filmu, kde je nejvyraznéji kladen dlraz na tchien-ming
je cast, kde mistr Guan vypravi ptibéh Siang Jiiho a jeho konkubiny, ktery i pies svou
vojenskou schopnost a odvahu nemohl vyhrat proti svému soupefi pravé proto, ze osud

nestal na jeho strané. Mistr Guan nakonec sam tekl: ,,Bez ohledu na to jak vynalézavi
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Jste, proti osudu bojovat nemiizete.*. Kdyz vSak v ptibéhu pokracuje a hovofii o tom, jak
si konkubina podftizla vlastni hrdlo, aby zachovala svou vérnost krali, ¢imz i v nepfizni
osudu dokdzala prokézat svou vlastni vili. Nakonec Guan fikd, ze kazdy cloveék je

zodpovédny za sviij vlastni osud, a Ze v jeho rdmci se miiZze seberealizovat.

S timto konceptem se setkdvame hlavné¢ v samotném zéavéru filmu, kdy Tie-i
béhem svého proslovu v kruhu Rudych gard osocuje Siao-loua a tika: ,,Myslis si, ze
katastrofy padaji jen tak z nebe? Ne. Kracel si krok za krokem vstric svéemu osudu. Je to
nds trest.”. Cimz se téméf uzavira linie osudu s tim, Ze ¢lovék sam muiZe svij vlastni
osud ovlivnit a zménit, ale Siao-lou podle Tie-iho kracel ve Spatnych §lépéjich, které je

dovedly do zkazy.

Cchen Kchaj-ke o osudu mluvil v mnohych rozhovorech, mou pozornost viak
upoutala tato véta z Chiao a Chua (1993): ,,Miij otec mi rekl, Ze existuji dva druhy
tragédii. Jedna je tragédii osudu a ta druhd je tragédie osobnosti... Tie-iho tragédie
patii do prvai skupiny — tragédie osudu.“’’ Navic se domnivam, Zze diivodem pro
zdtraznéni tohoto konceptu ve filmu byl rezisériv vlastni Zivot a pohled na skutecnost,
7e jedinec ma moznost zvolit spravnou cestu i kdyZ mu osud neni naklonén. Coz

reflektuje i to, co fekl v rozhovoru s Taubin (1993):

wlakze to je diuvod pro¢ jsem vytvoril tenhle film (Sbohem, ma
konkubino). Rikdam lidem, co se v té dobé délo. Jd jsem ten muz, ten kdo udélal
chybu. Mohl bych 7ici, ze jsem byl mlady a bylo mi 14, Ze mé do toho donutili a
bylo rozhodnuti jinych. Ale vite porad se citim velmi zahanbeny, protozZe jsem
vedel co delam. Vedel jsem, Ze muj otec nebyl Speh, ale stejné jsem to

udeélal, protoze jsem byl sobecky.

4.2 Rozdily mezi knihou a filmem

Porovndvani rozdild mezi pivodni novelou od Lilian Lee a filmovym
zpracovanim reziséra Cchen Kchaj-ka sice neni hlavnim zaméfenim mé prace, ale
domnivam se, Ze na rozdilech, které Cchen Kchaj-ke ucinil, 1ze rovnéz pozorovat jeho

zamery a vlastni stopu ve vypraveéni tohoto pribéhu.

Co povazuji za nejvyraznéjsi rozdil se odviji od toho, Ze Lee byla pivodem z

21 Preklad vlastni
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Hongkongu a celd jeji novela, ackoli vypravéla piibéh z Pekingu, tim ztracela na
veérohodnosti zvlasté pak, co se tyce udalosti kolem Kulturni revoluce, kterou Kchaj-ke
naopak diky tomu, Ze ji proZil prakticky v prvni linii, ve filmu vykreslil vérohodnéji a
mnohem vice realisticky, nez novela samotna, kterd se misty zda spise plocha a teatralni
pro zaujeti ¢tenare, zatimco Kchaj-ke pracuje spiSe s jemnymi nuancemi, které neplisobi

tolik nésiln¢ a dodéavaji charakterim vice realisticnosti.

Tento jev je nejlépe viditelny v Casti, kdy Rudé gardy nuti Siao-loua a Tie-iho ke
vzajemnému obviilovani. Zatimco v novele tato pasaz pisobi spiSe jako umeéle
vytvofené drama, které slouzi pouze k ucelu vyostfeni konfliktu, které misty vibec
nekoresponduje s osobnosti postavy, ve filmu je celd scéna mnohem uvétitelnéjsi a
smysluplnéjsi. Postavy se zde také zdaji byt vice lidské, neZ v knizni piedloze.
Napiiklad v momenté, kdy se Siao-lou [zminuje o tom, ze Tie-i m¢l pohlavni styk s
Jilanem, ve filmu to vyznivé otdzkou ,,Stal si se jeho...?, zatimco v romanu explicitné
fve na cely dav, ze Tie-i me¢ ziskal za sexualni sluzby pro nejnenavidénéjsiho muze v

opete.

JiZ vySe jsem hovotila o tom, Ze Lau (1995) kritizovala filmové dilo jako pfili§
Hollywoodské a Ze psychologie postav stale postradala mnohé aspekty, které¢ vychazely
z jiz Spatné predlohy romanu a ziistaly vice méné fixni. Z mého nahledu vsak Kchaj-ke
vytvoril silny zaklad komplexnosti postav, ktery se projevoval nejCastéji v téchto
malych momentech, které ve filmu zkratka ptsobily vice srozumiteln€, nikoli nucené
jako v romdnu. V ¢em ale souhlasim s Lau (1995) je politicky pohled, ktery Lilian
neuchopila viibec, a u Kchaj-keho se naopak stal stézejnim prvkem. Ve filmu se totiz
postavy zdaji byt mnohem vice politicky angazované;jsi, zvlasté pak postava Siao-loua,
ktery casto pisobil potycky s rezimem pro svou tvrdohlavost. Vedle ného pak
kontrastné¢ vycniva Tie-i jakozto ¢loveék, ktery miluje operu a splyva s Zivotem na
prknech vice nez s jakoukoli situaci, kterd se na politickém poli udala. Tento kontrast
dle mého nazoru film velmi dobife zachycuje, ale sam explicitné nenaznacuje, ktery z

téchto extrém je hors$i, nebot’ oba v sob¢ skryvaji jina uskali.

Siao-lou se ve filmu zda byt mnohem vice hrdinsky a svym zplsobem i
chrabfejsi, nez v knizni piedloze, piesto ale vidime, Ze v mnohych situacich podléha své
horkokrevnosti, coz ho pfivadi do problému. Siao-lou se zda byt nezlomny, ptesto vSak

podléha natlaku Rudych gard a davu, ktery ho donuti obratit se i1 proti vlastni Zeng&. Ve
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skutecnosti pak vedle n¢ho Tie-1 vypada jako vice hrdinsky, protoZe dav samotny by ho
nikdy nezlomil. To, co ho dovedlo do bodu zlomu, byla zrada pfitele, nikoli natlak

davu. Tato alegorie koneckonci reflektuje i odvahu a oddanost konkubiny Jii.

Signifikantni rozdil, ktery Kchaj-ke ucinil byla smrt Tie-iho, ktera ve filmu
symbolicky propoji smrt konkubiny na divadelni scéné se skutecnym Zzivotem. Obé&
déjové linie pak splyvaji v jednu a vSe do sebe zapada. V knize Tie-i nezemie a ackoli
piiznava, ze vzdy chtél byt konkubinou Jii, ke splynuti s jejim osudem v tomto ptipadé
nedojde. Pro¢ Cchen Kchaj-ke nechal ve filmu Tie-iho zemi#it? Dle mého nazoru byla
jeho smrt dilezita praveé proto aby, doslo ke splynuti Tie-iho s jeho divadelni postavou,
¢imz se naplnil osud ke kterému sam kracel jiz od momentu, kdy byl nucen zaprodat
svou vlastni identitu, aby se mohl stdt dokonalou konkubinou Jii. Dochézi tak naplnéni

osudu, jehoz symbolika provazela film jiz od samého pocatku.

V ¢em se vSak filmové zpracovani drzelo zpatky, byla surovost a krutost, ktera
veskera krutost, ktera se v ném objevuje je vzdy lehce skrytd, zatimco celkové vyznéni
knihy je mnohem surov¢jsi. Toto je velmi zvlastni jev, ktery miizeme v Kchaj-kové dile
pozorovat. Kdyz se podivdme na konkrétni pasaze, vidime, jak se film snazi urcité
scény zahalit do poetického nadechu, ktery film témét zastavi, a lehce pak divaka
vytrhdva z plynuti déje. Jednad se naptiklad o scény, kdy byl Tie-1 znésilnén, coz ve
filmu nikdy nebylo explicitné¢ ukazano, nebo kdyz si pokusil vzit si Zivot béhem

rudogardistického ponizovani, coz film zcela vynechal.

Kchaj-ke v rozhovoru s Taubin (1993) podotkl, Ze byl upozornén od americkych
vydavatelli, na jiz nékteré ve filmu se vyskytujici scény, konkrétné na to, Ze se mohou
zdat americkému publiku az ptili§ brutalni, ¢i kontroverzni. Konkrétné¢ hovoftil o scéné,
kde je pfi vecerni hostin€ podiiznut Zelvi krk. Domnivam se, Ze hlavnim diivodem, pro¢
se tedy mira krutosti ve filmu drzi ponékud zpét oproti své knizni piedloze je praveé
cilené svétové publikum, které nemd (nebo v dob¢ vydani filmu jesté nemélo) takoveé
chapani pro kulturni rozdily a véci, které jsou v Ciné piirozenou souéasti kultury, mohly

budit velké kontroverze.
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4.3 Historicka relevantnost

Jiz vySe jsem zminila, e Cchen Kchaj-ke svym dilem cilil na Hollywoodské
standardy, coz se projevuje na celkovém ladéni filmu. Romanticka zapletka, dynamické
vztahy mezi hlavni trojici a koneckonctli i heroickd smrt Tie-iho, to vSe v sob& nese
strukturu zapadni struktury popularnich filma. Kchaj-ke se snazi podat obraz z prostiedi
Ciny schovany za témito Hollywoodskymi ,kligé“. Film sice nelze pojmout jako
historicky dokument, ktery by piesné reflektoval déjinné udalosti ani skute¢nou
Pekingskou operu, ptesto je ale dle mého ndzoru mozné tvrdit, Ze Kchaj-kovi se v rouse
amerického Hollywoodského stylu vytvéareni filmG podafilo zrezirovat dilo, které

zapadnimu divakovi dovoluje, alesponi ¢astecné nahlédnout pod zavoj Cinské mysterie.

Kchaj-ke v dile vSak piesto pracuje s historickymi udalostmi, které ve filmu
zobrazuje pomérné vystizné, i kdyz nepronika do jejich hlubsi podstaty pouze jich
vyuzivé jako pozadi k dé&ji. I presto, ze se historickymi udélostmi nezabyvé detailné,
nam jako divdkim jeho zobrazeni ¢asti modernich dgjin Ciny postaéi k uchopeni
zakladni linie d&jinnych udalosti, poc¢inajic rokem 1924 a koncici rokem 1977. Existuji
sty¢né body, které jsou ve filmu stézejnéjsi, nez jiné. Konkrétné se jedna o valku s

Japonskem, nastup komunismu a Kulturni revoluci.

Nastin d¢jin Kchaj-ke ve filmu provedl velmi uvéfitelné a relevantné vzhledem
ke skute¢nym historickym udalostem. Vyuzil k tomu jiz vySe zminénou paletu filtrt, ale
naptiklad 1 proménu kostyml, podoby ulic a vybaveni domt. Kde proud casu
pozorujeme nejvice je vSak sama Pekingskd opera. Na pocatku filmu je opera velmi
tradicni 1 co se tyCe déje a kostymil. Lidé pii jejim pozorovani jasaji a obdivuji jeji
krasu. S postupem ¢asu se opera pomalu proméiuje, vnitini prostory, kde se odehrava
se méni a dekorace vzdy zavisi na dobé, ve které se odehrava. S nastupem komunismu
nabyvé zcela jinou podobu. V tomto obdobi zde doslo pfesné k tomu, o ¢em jsme
hovotili v ¢asti této prace 2.4.1. Tradi¢ni kostymy byly nahrazeny uniformami a operu
ovladly modelové hry. Pfesto viak i v této dobé se opera o krali Cchu a jeho konkubing
nezmeénila, a stale se odehravala v tradi¢nich kostymech. Na tuto skute¢nost nahlizim na
jakozto posledni stiipek kontinuity, kterou rezisér zachoval v zajmu udrZeni relevance s

ptibéhem konkubiny Ji.
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5 Zavér

Cilem této prace bylo sledovat, jakou stopu zanechal rezisér Cchen Kchaj-ke ve
svém zpracovani filmu Shohem, md konkubino (1993), ktery se odehrava v Ciné a
zachycuje obdobi od 20. let az do 80. let. Filmové dilo vrcholi udalosti Kulturni
revoluce, kterd byla primarnim sledovanym cilem v této praci, protoZe rezisér ji sdm
prozil a mohl tak jeji zobrazeni provést velmi vérohodné, ¢imz se dilo stalo, alespon do

urcité miry, historicky relevantni.

To, jak se Cchen Kchaj-ke a jeho Zivotni zkuSenosti vtiskly do dila findlng

shrnuji do ¢tyf hlavnich rovin:

1) Cchen Kchaj-ke klade hlavni diiraz na roli davu v politickém déni.

2) Zobrazeni dejinnych udalosti a samotné Kulturni revoluce je realisticke.
3) Politicky podtext a charakter postav je relevantni vzhledem k zasazeni déje
v Pekingu.

4) Vlakno osudu tchien-ming jednak propojuje dvé déjové linie (pribéh opery a

skutecny Zivot), ale zaroven hraje duleZitou roli v metafyzickém rozmeéru filmu.

Co se ty&e prvniho bodu, sledovali jsme mnohé roviny ve kterych Cchen Kchaj-
ke zdtraznil, ze politické déni a situace v zemi bude vzdy zélezet na lidech, protoze ti
maji v rukou moc hlavniho hybatele, a i kdyZ je rezim kruty, jako tomu bylo naptiklad v
dob& Kulturni revoluce, nikdy nelze vinu piiklddat pouze vlade, protoze bez lidu
samotného by nebylo mozné ji uskutecnit. At uz se jednd o to, ze dokud lidé
poslouchaji rozkazy, tak rezim funguje, & o to, Ze lidé v Ciné piesli do ziizeni, které se
mnohym zdalo byt dobré a inovaéni, coZ umoznilo vzestup KS Ciny, nebo o to, ze lidé
sami potfebovali silného vidce jakym byl Mao Ce-tung, protoZe historie zemé& méla
silné¢ vidce zapsané v krvi. Rezisér tuto myslenku vykresluje ve filmu na mnohych
mistech, zvlasté pak v bodech zdbéru mas lidi v opete, ¢i na ulici, na kterych mizeme

pozorovat, jak se méni soucasn¢ se zmeénami na politickém poli zem¢.

Druhy bod tzce souvisi s rezisérovymi vlastnimi Zivotnimi zkuSenostmi,
kterymi si prosel v dobé Kulturni revoluce. Jeho ¢lenstvi v Rudych gardéach a fakt, ze

prozil své mladi v Pekingu, mu dali velice dobry zdklad pro vytvoieni realn¢ho

weew

revoluce je ve filmu zobrazena jakoZto kruta udalost, jejiz protagonisté jsou vSak lidské
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bytosti soucasti velkého stroje, ktery vas miize strhnout diive, nez si uvédomite, Ze se
néco stalo. Kchaj-ke v mnohych rozhovorech popsal vlastni cestu k Rudym gardam jako
velmi nestastnou, ale téméf nevyhnutelnou pro natlak okoli. Tento bod se prolina s
bodem prvnim. Obsahuje v sob& vSak diiraz na celkové vyobrazeni revoluce a to jak po
d&jové, tak i vizualni strance. Autor jednak pomoci rudo-zelené barevné kombinace, ale
také pomoci celého postaveni scény a déje, vykreslil atmosféru revoluce ve svém
zazitém citéni, coZ umoznilo vytvofit jeji realistické zobrazeni, ze které¢ho divak ziskava

pocit, Ze je ucasten ¢asti Cinské historie.

Podobné tomu je i u ostatnich dé&jinnych udélosti, které Kchaj-ke zachycuje.
Jeho pfima spolutcast na této historii se vtiskava do jeho dila. Navic se domnivam, ze
na nékteré¢ udalosti (napt. valka s Japonskem) je ve filmu kladen diiraz jednak kvili
vlastnimu povédomi o soundleZitosti s déjinami své zemé, ale také jako symbolika k
ucténi zkuSenosti vlastniho otce, kterého Kchaj-ke odvrhl, ¢ehoz pozdéji v Zivoté velmi

litoval.

Politicky podtext, jakozto tfeti bod, je nejlépe viditelny porovname-li obsah
puvodniho romanu s filmem. Protoze spisovatelka Lilian Lee byla ptvodem z
Hongkongu, nedokézala ve svém dile uchopit skute¢nost Kulturni revoluce, protoze ji
sama neprozila, ale ani redlny Pekingsky Zivot a smy3leni, na coz dal Cchen Kchaj-ke
¢iny se staly mnohem vice relevantnéjSi vzhledem k dé&jové linii, ale také ke
zobrazované skutecnosti, emocionalnim prozitkiim a politickym nazorim. V praci jsme
jiz sledovali rozdily mezi Hongkongskym politickym smyslenim, které je oproti
Pekingskému mnohem chladnéjSi a nezaujatéjsi. Prave i1 tim, Ze postavy ve filmu jsou
vice propojeny s politickym dénim, ziskavaji osobnostni rozmér, ktery je ve findle Cini

uvefitelnéjsi a 1idstejsi.

Ctvrtym bodem je metafyzicky rozmér filmu, ktery autor vykresluje v ne jenom
podobé jemnych nuanci, které se proplétaji celym filmem, ale také v hlavni 1 vedlejsi
d&jové linii. Jedna se o koncept osudu, ktery je v Ciné oznadovéan jako tchien-ming.
Osud je v dile zobrazen jako néco nevyhnutelného a silného, néco co stoji nade vs§im,
presto vSak jedinec ma moznost volit si své Ciny, které vSak na vysledek osudu vétSinou
nemaji vliv. Tento osud propojuje udalost, ktera se stala s vojevidcem Siang-jiim a

konkubinou Jii v bitvé u Gaixii, kdy ackoli mocny kral Siang-Ji vpadl do 1é¢ky svého
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nepfitele Liou Panga, ¢imzZ byla jeho pordzka nevyhnutelnd. Konkubina Jii zvladla osud
ovlivnit alesponi natolik, ze si sama vzala vlastni zivot, nez aby padla do rukou nepfitele.
Samotny vojevidce si poté, zahnan do uzkych pii snaze o uték, rovnéz vzal zivot. Tie-i,
ktery splynul s postavou konkubiny, jez ztvarioval v hrané opefe, si na konci filmu
vezme Zivot, stejné jako Siao-louva manzelka Tii-sien. Prolinaji se zde tak Zivoty tii
konkubin, které zemfely vlastni rukou a zvolily tak vlastni cestu v ramci jiz
rozhodnutého osudu — Tii-sien, Tie-i a konkubina Jii. Kazda z hlavnich postav viak ve

filmu byla zobrazena ve vztahu ke svému osudu, jehoz vysledek je nevyhnutelny.

Filmové dilo ptivadi kus Cinské historie do celosvétového méfitka. Je nutné mit
na mysli, ze 1 pravé kvili jeho svétovosti a zaméfenim na Hollywoodské publikum
ubyla ¢ast Cinského narativu, piesto vSak autor dokézal piivést Cinskou historii k
pocetnému publiku se znacnym uUspéchem. Zaroven dokézal svétu oteviit kontroverzni
téma Kulturni revoluce, za coz byl v Ciné pomé&rné& neoblibeny (ostatné jeho filmy byly
v samotné Ciné ostie cenzurované). Film ale otevira i psychologické a filozofické
koncepty, které podnécuji divakovu mysl. V neposledni fad€ se film stal popularni i
proto, Ze otevird téma tzv. queer a genderu, coz je v dneSni dobé pomérné vitané téma
samo o sobé, v Ciné viak stale je, ale zvlasté pak jesté v r. 1993 bylo, velmi citlivym

tématem.
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