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0 Uvod

V priibéhu minulého stoleti zacala do uvaZovani o literatuie
vice pronikat kategorie prostoru, zacala se ptehodnocovat tvrzeni, ktera
tadila literaturu mezi Gasova uméni (podobn& jako napt. film)'. Tato
prace si klade za cil pfispét k diskusim a tivaham o problematice €asu a
prostoru v literdrnich dilech konkrétni analyzou dél vybranych autort.
Pokusime se ukazat prostor jako zakladniho nositele ptibéhu, jako kli¢
k interpretaci dila. Tuto hypotézu podporujeme tvrzenim o relativité
Casové entity, jejiz subjektivni vnimani stoji v opozici k objektivni
kategorii prostoru.

,Clovék jiz na samém pocatku d&jin poznal, Ze vytvofit misto
znamena vyjadfit podstatu byti. Prostfedi, které vytvofil a v némz Zije,
neni pouhy prakticky nastroj ¢i vysledek libovolnych a nahodilych
udalosti, ale méa strukturu a obsahuje vyznamy.“> , Misto [prostor] je
fenomenologickd kategorie a jako takové je utvafeno jak po strance
fyzické formy, tak po strance vyznamové Clovékem. Existencidlni vztah
Clovéka k prostfedi je obecné strukturovdn vyznamy, body jejich
zhusténi a koncentrace jsou mista. Ceska etymologie poukazuje na tésny
vztah mezi mistem a méstem. Mésto bylo konstituovano jako misto,
koncentrace vyznamul spole¢né s koncentraci staveb, prostori a v nich

usazen¢ho spolecenstvi lidi. Jde o soustfedéni vyznaml pragmatickych,

! kategorie Gasu a prostoru pouzil pro systematizaci uméni G. E. Lessing ve svém spise Laokoon cili o hranicich
malirstvi a poezie (1960) z roku 1766; primarni ¢asovost filmového umeéni se pak objevuje u J. Mukafovského ve
studiich o filmu - O estetice filmu, Cas ve filmu (2000).

2 Norberg-Schulz, Ch.: Genius loci. Odeon, Praha 1994. s. 50



provoznich a udéelovych, stejné jako duchovnich.® Mésto je tedy
urc¢itym komplexem vztahii mezi prvky, jez ho utvareji a jez se v ném
pohybuji. Chceme se zabyvat otazkou, jak je prostor mésta reflektovan
v literarnich dilech, jaké postupy a prvky jsou pro meéstsky text
charakteristické. Tyto otazky svou obsahlosti pfesahuji mozZnosti
diplomové prace, a tak jsme se rozhodli pro zkouméni konkrétniho
meéstského prostoru, ktery je v Ceské literatufe nejbéznéji zobrazovan.
Budeme se tedy zabyvat literadrnim obrazem Prahy, jak byl vytvafen na
ptelomu 19. a 20. stoleti. Toto Casové obdobi vybirame z ditvodu urcité
promény ve vnimani meésta jiz nikoliv jako kulisy ¢i objektu, ale jako
subjektu - ,,prostor se personifikuje, mésto se stdva svého druhu bytosti,
postavou dila“®, tato proména ve vnimani mésta souvisi s historickou
pfeménou Prahy v moderni velkomésto. Tak zobrazovali ve svych
dilech Prahu Jifi Karasek ze Lvovic a Gustav Meyrink, jak se dale
pokusime ukdzat v naSich analyzach. Vybér pravé téchto dvou autorti
byl tvofen nékolika hypotézami, které se pokusime dokazat. Oba autofi
ve svych dilech akcentuji prostor, subjektivni svét hrdini je promitan do
vnéjSiho svéta, do promeénujiciho se obrazu Prahy, zaroveinl je tim
naruSovano bézné vnimani Casu, jehoz kategorie se stava subjektivni,
ptiznakovou. Prostor je pro né ramcem duSevniho hledani a bloudéni,
ale 1 zaroven topografickym ramcem, do kterého se zrcadli Praha.
Domnivame se, ze Praha vytvafi specifické podminky pro

vznik prostori fiktivnich, které jeji redlnou existenci odrazeji. Pokusime

3 Halik, P. - Kratochvil, P. - Novy, O.: Architektura a mésto. Academia, Praha 1996. s. 23
*Hodrova, D.: Mista s tajemstvim. KLP, Praha 1994. s. 96



se v nami vybranych dilech nalézt takové postupy jejiho zobrazovani,
které¢ bychom mohly oznaclit za specificky prazské. Tato hypotéza nas
vedla k vybéru dé€l autorli, kteti méli rozdilné¢ kulturné-narodnostni

zazemi, avSak stejny historicky Casoprostor.



1. Prostor - teoretické vychodisko

Prostor. Entita, kterou nelze vymazat, nahradit, vypnout,
odmyslet. Podivame-li se na ni obecné a z velkého nadhledu, zjistime,
ze je zakladni podminkou lidského byti. Je existencialni dimenzi, ktera
nas provazi celym zivotem a bez niz by zivot byl nemyslitelny. ,,Ve
skuteCnosti si nelze predstavit udalost, jezZ by neméla vztah k n&jakému
mistu. Misto je bezpochyby integralni soucasti existence.’ Je tedy
jenom logické, ze stejné zasadni funkci plni prostor 1 v literarnich dilech.
Autor, at’ uz piSe dilo s cilem zachytit realitu (jakymkoliv zplisobem),
nebo vytvaii realitu zcela odlisSnou od té nasi zité, je vazan prostorem.
Prostor spole¢né s ¢asem vytvareji zakladni charakteristiky, skrze néz je
vniman nejen nas svét realny, ale 1 fikéni svéty literdrniho dila. Prostor
neni podfizenou jednotkou cCasu, jsou to dimenze vzijemné
komplementarni a v rdmci literarni védy je prostor stale Cast&ji chapan
jako zékladni kategorie uméleckého dila — ,(fabule, svét postav,
konstrukce Casu, literarni komunikacni situace, ideologie dila se stale
Castéji jevi jako odvozeniny zakladni kategorie prostoru, jako jeho
aspekty, Gasti &i prevleky.“® A cilem této prace je pfispét k uvaham o
prostoru v literarnich dilech, jako prakticka aplikace teoretickych
konceptli na zobrazeni prostoru u dvou vybranych autorti (k otdzkam

vybéru konkrétnich autorti viz kapitoly 2 a 3).

> Norberg-Schulz, Ch.: Genius loci. Odeon, Praha 1994. s. 6
% Slawinski, I.: Prostor v literature, zdkladni rozdéleni a vivodni samoziejmosti. In: Od poetiky k diskursu. Host,
Brno 2005.s. 117



Uvédomime-li si, jak je <¢as vmodernich a jeSt¢ vice
postmodernich dilech ohybén, zastavovan a pozménovan, musime dospét
k zavéru, Ze Cas ve své linearni podobé se stal dilezitym prvkem naSich
zivotl jen diky ur€itému vyvoji nasi kultury, filozofie, civilizace. Diikazem
moznosti jiného chapéani Casu, ve smyslu jeho urcitého potlaceni, jsou
nckteré pfirodni narody, v jejichz jazykovém systému zcela chybi kategorie
Gasu’, ale napiiklad i celd vychodni filozofie je postavena na Gasové
cykli¢nosti (jako protiklad linearity), navratnosti, a tedy moznosti odpoutani
se od casu vnimaného jako linearni tok. Cyklicnost Casu, resp. jeho
relativitu zobrazoval ve svych dilech pravé Gustav Meyrink, nejzietelnéji
jako samotné téma vystupuje relativita chipéani casu v povidce Hodinar
(1996). Nemtzeme tedy souhlasit s vyrokem Uspenského, ve kterém ftika,
ze v literatufe prevlada spiSe dimenze Casova. Tento fakt vychazi z podstaty
textu ¢1 te€i jako kontinua, fetézce chronologicky vnimanych znaki, i
z povahy jazykového vyjadieni, které v piirozenych jazycich pieklada
prostor do gasu.® Domnivame se, Ze fakt, Ze &teme zleva doprava, Ze ¢teme
fadky linearné, neni dikazem textoveé linearity. Opét, podivame-li se na
ncéktera literdrni dila, vidime, Ze linearni princip zde rozhodné neni
dominantni, jako konkrétni piiklad lze wuvést Joyceova Odyssea,
Cortazarovo Nebe, peklo, rdj, trilogii Hodrové Tryznivé mésto, romany

magického realismu a dal§i. Text je v téchto dilech postaven na principu

7 Carroll, I. B. (ed.): Language Thought and Reality: Selected Writings of Benjamin Lee Whorf. MIT Press,
Boston, Massachusetts 1956.
¥ Uspensky, B.: 4 poetics of composition. Berkley. University of California Press, Los Angeles, London 1983.

s.76.



zavijeni se do sebe, na cirkularité, ndvratnosti, vstiebavani a opétovného
vyvrhovani, zrcadleni, cykli¢nosti, nikoliv na linearité slovniho vyjadieni.

Vzhledem k relativité vnimani Casové dimenze miliZeme chapat
praveé prostor jako prvek, jenZ nam umoziuje nahlizet a uchopovat realitu
(at’ uz mluvime o realité¢ naSeho svéta, nebo realité svéti fikénich). Podobné
o diileZitosti prostoru jako dimenzi, skrze niz jsme schopni vytvaret a chapat
umeéleckd dila, mluvi H. Bergson: ,,KdyZ vyvoldvame Cas, odpovidd nam
prostor. Kdyz se tedy ¢loveék snazi uchopit Cas, je nucen ho transformovat
do né&jaké formy odvozené z prostoru.“” Zde se vymezujeme proti pojeti
casu jako objektivni kategorie, kterou napiiklad prosazuje S. Chatman, jenz
se snaZi tuto objektivitu dokazat tvrzenim, Ze pro kazdého je plynuti ¢asu
stejné diky ¢asu méfeném hodinami'®, ale vzhledem k tomu, Ze hodiny jsou
zalozeny pouze na dohod¢ urcitého lidského spoleCenstvi, 1ze toto tvrzeni
lehce zpochybnit (uvédomime-li si naptiklad, jak rizné ndm ubiha Cas, kdyz
¢ekame v zim€ na dopravni prostfedek nebo kdyz piSeme narocny pisemny
test). Jak uvadi ve své praci K. Svatoniova (2006) je Cas natolik abstraktni a
subjektivni kategorii, Ze jsme schopni ho chépat jen skrze dimenzi
prostorovou'', ve které mizeme Gasové zmény sledovat, a prostor se tak
stava nutnosti jakéhokoliv uméleckého dila.

Cas a prostor jsou tedy dvé zakladni dimenze Zivota, v nichZ se
pohybujeme a podle kterych se orientujeme. Prostor je ramec vztahd,

v nichz néco trva nebo se déje (sledujeme Casové zmény). Z hlediska

? Bergson, H.: Filozofickd intuice. In.: Mysleni a pohyb. Mladé fronta, Praha 2003. s. 15

' Chatman, S.: Story and Discourse. Cornell University Press, USA, 1986. s 96

' Svatotiova, K.: Prostor (ve) filmu. Praha 2006. Diplomova prace na FF UK na katedfe filmové védy. Vedouci
prace PhDr. Petra Hanakova, Ph.D.



literarniho dila jsou tyto vztahy v kazdém jednotlivém dile rozdilné
zobrazovany. Pfestoze mnozstvi literarnich dé€l je velmi skoupé na
konkrétni popis téchto vztahll, vzdy kdyz ¢teme, pozorujeme ¢i jinak
vnimame jakykoliv d¢j, udalost, naSe mysl produkuje obrazy prostoru,
monolog, ktery je podstatny hloubkou svych mySlenek a ktery je ze své
obsahové podstaty mimo ¢asoprostorové dimenze, intuitivné zasazujeme
do né&jakého prostoru. Clovék, bytost, jez produkuje tyto myslenky,
uvahy, pocity, musi nékde byt. 1 v prostoru virtudlnich realit dnesniho
svéta je pojem prostoru stale pfitomen. At uz jsme pravé ‘vSemocnym
magem* v internetové hie, nebo se pravé ucastnime videokonference
s lidmi z druhého konce planety, obklopuje nés prostor, prostor nasi
fyzické ptritomnosti, 1 prostor virtudlni reality, v niZ se pohybuje nase
mysl. Jak piSe Seymour Chatman, postavy (ale i skute¢ni lid¢) existuji a
pohybuji se v prostoru, ktery existuje na abstraktni hloubkové narativni

, . v . . < 1 ’ . 12
urovni, tedy pfed jakoukoliv materializaci, resp. verbalizaci.

'2 Chatman, S.: Story and Discourse. Cornell University Press, USA, 1986. s. 138



2. Teoreticka koncepce velkoméstského prostoru a prostor Prahy

V této praci se budeme zabyvat romany, které zobrazuji
prostor velkoméstsky. M4 tento prostor néjaké specifika, 1ze ho vyhranit
vi¢i jinym prostoriim, a odrazi se to néjak vjeho zobrazovani
v uméleckych dilech? Velkoméstsky prostor jako Zzivotni prostor
velkého mnoZstvi lidi je proto v literarnich, ale 1 jinych uméleckych
dilech &asto zobrazovan. Text mésta” a jeho zobrazeni méstskym
textem nese mnoho specifickych prvka oproti textim zobrazujicich
prostory jiné. Daniela Hodrova tyto specifické rysy a postupy urbanniho
textu shrnuje takto: ,,polytemati¢nost, vicehlediskovost, mnohojazycnost
(v bachtinovském vyznamu), mnohopiib&hovost, intertextovost a

fragmentarnost.«'

Neznamena to samoziejmé, ze se tyto prvky
nemohou vyskytnout v textech s prostorem venkovskym, piirodnim
apod., ale v textu méstském jsou obvyklejsi, ¢astéjsi a jsou s nim vnitiné
spjaty. Zaroven se ukazuje, Ze Zanrem typickym pro zobrazeni mésta
bude ve vétsiné piipadii roman ¢i rozsahlejsi novela, kde tyto postupy
lze vyuZit a rozvinout. ,,Mésto vystupuje v literatufe trojim zplisobem:
1) jako objekt (v pravodcich, knihach o méstech, z¢asti 1 v roménu); 2)

jako prosttedi (prevladajici zplisob v romanu); 3) jako postava (v poezii

" Hodrové, D.: Citlivé mésto. Akropolis, Praha 2006., nadale budeme pouzivat tohoto pojmu Daniely Hodrové,
s vyznamem textu velkomésta.
' tamtéz. s. 47

10



1 proze). Tyto zplsoby se ovSem nejCastéji kombinuji, ziidka se
uplatiiuje jen jediny.«"

V této praci se chceme zabyvat zobrazovanim konkrétniho
méstského prostoru, Prahy, a to jeho zobrazenim jako svého druhu
subjektu, ktery se v Ceské, resp. prazské némecké literatuie objevuje
zejména na pielomu 19. a 20. stoleti. Toto pojeti mésta jako subjektu je
dle naseho nazoru ze tii zmiovanych zpiisobli zobrazovani mésta tim,
které nejlépe reflektuje spojeni Clovéka a daného mista, jez se tak stava
,metaforou urcitych stavii a zpilisob vnimani, postoji ke svétu a
k byti.«'

Zaklada tedy meéstsky text prazsky specifické postupy a
existuji néjaké jeho typické prvky? Jsme si védomi toho, ze kazdy autor
a 1 kazdé dilo jednoho autora vytvaii své vlastni prostory a svéty dle
svych vlastnich pravidel a osobitych stylli, ale zdroven se domnivame ve
shod¢ s D. Hodrovou (1997), ze tyto specifické modely svéta nejsou
nikdy vyhradné individualni, ale jsou vytvafeny nejen v ramci dobovych
a zanrovych zvyklosti (i ve smyslu vymezovani se vii¢i konvencim,
hledani novych cest a moznosti), ale také v ramci ,,paméti lidského rodu,

«wl7 1

v niz figuryji urcitd archetypdlni mista . Mizeme tedy i Prahu

vnimat jako svého druhu archetypalni prostor, ktery sam o sob¢ urcuje

5 Hodrova, D.: Mista s tajemstvim. KLP, Praha 1994. s. 94.

' Hodrova, D.: Pamét a promény mist. In: Poetika mist. J&J, Jinogany, 1997. s. 15

7 tamtéz. s. 15

'8 pojem archetypu déle chapeme dle C. G. Junga (1994), ktery ho vymezuje jako abstraktné vytvofeny pojem,
odvozeny z mnohokrat opakovaného pozorovani, ze naptiklad myty a pohadky svétové literatury obsahuji urcité
motivy, které jsou zpracovavany stale znovu a vSude; archetypy tedy jsou urcité typické obrazy a souvislosti
vyvolavajici ur¢ité dojmy, vjemy a pocity; Jung poukazuje také na to, Ze je nutné si uvédomit, Ze archetypy
nejsou urceny obsahové, jsou to formy pfipravené v nevédomi, aby byly teprve naplnény védomymi predstavami.

11



moznosti svého zobrazovani a uchopovani, jakkoliv jsou proménlivé?
Proménlivost zobrazovéani prazského prostoru zarucuje nejen
velkoméstsky charakter se sobé vlastni synchronni mnohovrstevnatosti
architektonickou, geologickou, socialni, psychologickou a tematickou,
ale také vrstevnatosti diachronni, historickou, ¢asovou, ktera je pak jiz
specificky prazskou a jeZ v sob& zahrnuje mnoho velice riznych obdobi.

Praha" se zadala vyvijet jako kulturni stfedisko slovanského
osidleni zhruba od konce 9. stoleti, kdy se jednotlivé osady zacaly
rozrustat a sdruzovat, pfislo oprosténi od byzantsko-orientalniho vlivu a
ptiklon ke kultute zapadotimské. Ve 12. stoleti jiz bylo na misté
dne$niho Prazského hradu nckolik budov, které byly postupem doby
pfestavovany, upravovany a rozSifovany az do mohutného komplexu,
ktery dnes dominuje prazskému panoramatu. Obrovsky stavebni
rozmach zazila Praha v dob¢ gotické, zejména pak za vlady Karla IV.,
kdy bylo kstarému jaddru Prahy pfipojeno Nové Meésto (1348). O
vyznamnosti tohoto obdobi svéd¢i slova Z. Wirtha: ,,Vrcholnd gotika
pfinesla Praze 1 ve vystavbé zménu siluety, vétsi métitko a
monumentdlnost. Tehdy stvofen zdklad dneSniho panoramatu
hrad¢anského, velka v&z kathedrily a tehdy jesté silnéji podSkrtnuta
vertikalita obrazu mésta hrotitymi liniemi vézi, S§tith a strmych
sttech...“”” AZ renesance 16. stoleti pfinesla do Prahy i zdfiraznéni

horizontdly, kdy byly stavény palace, m&Stanské domy a celkové se

"% Historicky vyvoj Prahy je struénym vytahem z knihy Prazskd architektura: Vyznamné stavby jedendcti stoleti
(1991).
*" Wirth, Z.: Praha - mésto. In: Kniha o Praze, Prazsky almanach 1932. s. 37.

12



zastavba mésta zhust'ovala, novy rozkvét vSak nastal az v piestavbach
baroknich, které umoznil néstup novych katolickych fadi, a to zejména
fadu jezuitského. Vznika nepteberné mnozstvi novych chrami, kostell a
klasterti, stejné jako palact, coz je umoznéno i diky valeCnym a
zivelnym pohromam (zejména plenéni Svédskych vojsk, bombardovani
pruskou armadou, francouzské oblezeni). V okoli Prahy vznikaji letni
sidla, zamecky, zahrady a parky. Po tomto velkém rozvoji v 18. stoleti
ale pfichazi obrat a zvelkolepého sidla kralh  se Praha stava
zanedbdvanou provincii a hlavnim motivem dalSich pfestaveb je
ucelovost a hospodarnost. Do popiedi se dostavaji problémy hygienické
a sociadlni, dochéazi k asanaci Zidovského ghetta a také k rozsahlé
vystavbé novych predmésti - Zizkova a Smichova. Dalsi vyvoj Prahy
v obdobi vzniku prvniho samostatného Ceskoslovenského statu a dale
stoji jiZ mimo rdmec naSeho zajmu.

Timto struénym nastinénim historického a architektonického
vyvoje Prahy jsem chtéli zdlraznit jeji, jiz vySe zminovanou,
mnohovrstevnatost, ktera je utvafena praveé timto rozmanitym vyvojem a
diky kterému se Praha mohla stit plnohodnotnym centrem ceského
naroda a jeho kulturniho déni a dle slov A. Novéka: ,,Praha se svou
starou universitou, bohatymi knihovnami, tiskarnami a novinami davné
tradice, se siti spolkli sdruzeni, literarnich kavaren, s divadelnim ruchem
a s pozehnanou spolupraci vSech umén, s celym kulturnim prostiedim

«21

zistava neodolatelnou...“”". A zminujeme-li zde dilezitost Prahy pro

2! Novak, A.: Praha a slovesné uméni. In: Kniha o Praze, Prazsky almanach 1932.s. 8
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¢esky narod, je nutné upozornit na dal§i vrstvy v paméti lidského rodu
souvisejici s archetypem prazského meésta, a tou je platforma
mnohonarodnostni. Praha byla a je ,kfizovatkou vystavenou vSem
vétrim, lezici v centru Evropy, ktera je... prisecikem davnych os

“2 Vedle ¢eského etnika zde jako dal$i vyznamné mensiny, které

svéta
se podilely na vyvoji kulturnim i socidlnim, zilo obyvatelstvo némeckeé a
zidovské. I ztohoto divodu jsme ke svym rozbortm vybrali dilo
ceského a némeckého autora, abychom mohli hledat spolecné prvky
zobrazovani prazského prostoru 1 skrze sito rozdilného ndrodnostniho
zazemi.

Otazka existence ,prazského romanu“ piesahuje svou
obsahlosti moznosti této prace, jiz diive se ji kratce vénoval ve své studii
Hlas Prahy v ceském pisemnictvi Vojtéch Jirat (1978), v esejich
z mytopoetiky v knize Citlivé meésto (2006) se ji Caste€né vénuje Daniela
Hodrova a jiz diive se ji hloub&ji zabyvala vradmci knihy Mista
s tajemstvim (1994); zde pisSe: ,,Praha si zachovala sviij stfedovéky

pudorys s volnou, negeometrickou kompozici. Pro jeji starou cast je

charakteristické mnozstvi individudlnich prostorti a prostirki, zakouti,

vvvvv

“2 Ppro Jifitho Karaska ze Lvovic i pro
p

nez pudorys symetricky,...
Gustava Meyrinka byla Praha pravé timto magickym, dynamickym
mistem. Zobrazovani tajemného prostoru, které je zalozeno na promitani

subjektivniho svéta do svéta vnéjsiho, je zdkladni charakteristikou jejich

*? Ripellino, A. M.: Magickd Praha. Odeon, Praha 1992. s. 14
» Hodrova, D.: Mista s tajemstvi. KLP, Praha 1994. 5.102
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dila, jak se pokusime ukazat dale v nasem rozboru. Zarovenl u nich
nachazime pravé ono vyse zminiované cyklické pojimani ¢asu, které tuto
entitu relativizuje a problematizuje, a proto k jejich dilu pfistupujeme
z hlediska prostoru, jenz se tak stava klicem k jeho uchopeni. Pokusime
se postihnout shodné prvky a postupy v jejich zobrazovani prazského
prostoru. Vzhledem k tomu, Ze se chceme zabyvat zobrazenim Prahy
jako svého druhu subjektu, budeme se vedle samotného rozboru
explicitniho zobrazovani prostoru (deskripce) vénovat také implicitnim
formam zobrazovani prostoru, jako je zejména jeho vytvareni pomoci
vztahovych siti mezi postavami, jejich jedndnim a chovanim, a také
samotnou motivickou vystavbou textu, jez ndm umoZzni pochopeni 1

hlubsich vrstev analyzovanych d¢l.
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3. Jiri Karasek ze Lvovic a Gustav Meyrink - biografie

Gustav Meyrink a Jiti Karasek ze Lvovic — existuje mezi
témito autory spojeni, jiné neZ jen spole¢ny historicky ¢asoprostor? A
existuje-li, pak se ptame, na jakém zaklad&? Je v jejich dile mozno
nalézt spolecné prvky a postupy, jimiz nahliZeji prostor, resp. prostor
Prahy? Je jejich velkoméstsky text provazan podobnymi postupy a
pouzivanymi prvky, které nejsou zavislé na autorové individualité, ale
nalezeji entit¢ velkoméstské Prahy? Podivejme se nejdiive kratce na

jejich biografii, zda i zde nelze nalézt styéné body mezi obéma autory.>

Gustav Meyrink, vlastnim jménem Gustav Mayer, se narodil
19. ledna 1868 jako nemanzelské dit¢ herecky Marie Mayerové a
vladniho Ufednika Karla von Varnbiihlera. Se svou matkou zil vétSinu
casu v Mnichové a teprve ve svych patnacti letech se dostal do Prahy,
ktera tak vyznamné ovlivnila jeho dilo. Po vystudovani gymnazia a
obchodni akademie vr. 1888 se stal bankovnim ufednikem a o rok
pozdéji se sprispénim svého otce stal spolumajitelem mensiho
bankovniho ustavu na prazskych Ptiikopech. Podle vlastnich zépiskl
piipravuje r. 1891 sebevrazdu, kterou nakonec nespacha, ale timto

okamzikem se vydavad na novou cestu, kterou je studium okultismu a

#* Zivotopis G. Meyrinka vychazi z knih P. Kneidla: Prazska léta némeckych a rakouskych spisovateli (1997), J.
Serke: Bohmische Déorfer Putovani opusténou literdarni krajinou (1993) a Ceskd literatura na predélu stoleti
(2001), zivotopis J. Karaska ze Lvovic z knih Ceskd literatura na predélu stoleti (2001), Lexikon ceské literatury
(1993) a Prehledné déjiny literatury ceské A. a J. V. Novdka (1995).
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spiritismu. Zabyva se téZ praktickou alchymii, experimentuje s haSiSem
a stava se Clenem fadu Sat Bhail (AsijSti bratfi, ktefi podle legendy
zalozili 1 Prahu). Roku 1901 je kiivé obvinén z podvodii a nékolik
meésicll je vySetfovan, coz vede ke krachu jeho banky. Za jeho zatCenim
pravdépodobné stoji rakousky diistojnik Oli¢, ktery Meyrinka nenavidél
kvuli lasce jakési zpévacky. V tomto obdobi zacinid pak Meyrink psat
prvni povidky, drobné satirické postiehy, které otiskuje v mnichovském
casopise Simplicissimus (knizn¢ vySly r. 1913 pod ndzvem Kouzelny
roh némeckého sosdka). Z Prahy definitivné odchazi r. 1904 a kromée
dvou kratkych navstév v pozdéjsich letech se do ni jiz nevrati. Pfesto pro
n¢j Praha zlstala tajemnym a také trochu pfiSernym mistem, ke kterému
se neustdle vracel ve svych literarnich dilech, ale i soukromych dopisech
a zapiscich.

Jeho povidky byly pomérné oblibené, ale skute¢nou slavu mu
ptinesl az jeho prvni roman Golem, ktery vysSel r. 1915 (Cesky 1917). Na
jeho uspéchu se zejména podilelo jeho filmové zpracovani a ilustrace
Hugo Steinera. Nasledovaly romany Zelend tvar (1916), Noc Valpurzina
(1917) a Bily dominikan (1921). V r. 1926 vychazi sbirka jeho novel pod
nazvem Netopyri. Roku 1927 publikuje sviij posledni roméan Andel
zdpadniho okna a do 4. 12. 1932, kdy umira, jiz literarné nepracuje.

V hledani smyslu naSeho byti, duchovna a pravdy se G.
Meyrink nakonec pies studia okultismu, spiritismu a mysticismu, dostal
na cestu buddhismu, ke kterému se vefejné piihlasil r. 1927. Ve svém

deniku piSe: ,, Dnes 7. srpna 1930, kolem 10. hodiny ranni, mi po dlouhé
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mucivé noci ndahle spadly klapky z oci, a tak uz ted vim, co je ve
skutecnosti smyslem vseho byti. Neméli bychom pomoci jogy ménit sami
sebe, ale meli bychom jaksi vytvaret Boha. Po kiestansku receno:

r . 14 14 . \ad € € 25
,Nemame Krista nasledovat, mame ho sejmout z kiize"... "

Jiti Karasek ze Lvovic, vlastnim jménem Josef Jifi
Antonin Karasek, se narodil 24. 1. 1871 na Smichové v pomérné chudé
mé§tanské roding. Slechticky ptidomek piipojoval ke svému jménu, aby
zdiraznil svij dekadentni postoj, k némuZz patfila 1 aura nejasného
aristokratického ptivodu. Prostfedky jeho rodicu stacily na gymnazialni
studia a dva roky na teologické fakulté. VéEtSinu svého Zivota stravil
pravé v Praze, vénoval se literarni tvorbé, ale také sbératelstvi
vytvarného uméni a budovani rozsahlé knihovny. Jeho zaméstndnim
vS8ak byla ufednickd prace na posté, kde se pozdéji stal feditelem
knihovny ministerstva post a feditelem Postovniho muzea a archivu.
Karasek spolecné s A. Prochazkou byli hlavnimi piedstaviteli
symbolistné-dekadentniho hnuti, které je spjato s naladou fin de siécle”
a na naSem Uzemi s ¢asopisem Moderni revue, na jehoz existenci se oba
vyznamné podileli, Karasek zejména praci literarné-kritickou (své eseje
a stati, které uvefejnoval 1 v jinych periodikdch jako Literarni listy,

Rozhledy nebo Tyn, shrnul do knih Renesancni touhy v umeéni 1902,

3 Meyrink, G.: Hasis a jasnozrivost. Volvox Globator, Praha, 1993.

% toto obdobi je z hlediska &eské literatury v kontextu literatury svétové zpracovéano v knize H. Bednatikové
Ceskd dekadence (2000), kde se k pojmu fin de siécle vyjadiuje takto - ,,Z obecngj§iho pohledu lze fici, e
evropské fin-de-siécle v sob¢ nese vSechny znaky tzv. pfechodné epochy. Trauma ze zrychlujiciho se
civilizatniho pokroku pfinasi pocit individualni bezvyznamnosti, ktery nutné vede k projeviim hodnotové
relativizace. A je to bezesporu pravé dekadence, ktera je jednou z nejsilngjSich a zaroven nejrozporuplnéjsich
reakci na zminéné spolecenské pohyby.“s. 11
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Impresionisté a ironikové 1903, Chiméricke vypravy 1905, Uméni jako
kritika Zivota 1906, Tvurcove a epigoni 1927). Ve svych pracich,
prozaickych 1 basnickych pak Karasek ddval tomuto programovému
hnuti literarni napli — odmitani vSednodennosti, Sedého Zivobyti,
vyzdvihovani snil, dusevniho vzepéti, niternych pocitli. Basnické sbirky
(Zazdena okna 1894, Sodoma 1895, Kniha aristokraticka 1896, Sexus
necans 1897, Hovory se smrti 1904) se vyznacuji uritou obsahovou
strnulosti. I formy jsou svazané konvencemi a pevnymi basnickymi
utvary, obsah je pak neustdlymi variacemi na dekadentni témata
melancholie, vyjimecnosti, exkluzivity, at’ uz cehokoliv, sexuality a
smyslovosti, nabozenskych kulti a symboll. Pozdé¢ji, kdy dekadence
ztracela na své sile a také na zajimavosti, mizi ¢astecné 1 z Karaskovy
poezie a ve sbirkdch Endymion (1909), Ostrov vyhnancii (1912) se
podstatnym rysem stava reflexivita a meditace nad udélem lidského byti.

V proze pak byl Kardsek nejvice ovlivnén S. Przybyszewskym
a snazil se o vytvoreni lyrické prézy, o ptibeéh duse. Vzhledem k tomu,
ze se v této praci budeme nékterym prozaickym diliim vénovat hloubéji,
zde pouze naznac¢ime urCity vyvoj v Karaskove tvorb€. Dilraz na niterné
stavy, lyricnost a dekadentné rozvraceni jedinci jsou rysy prvnich préoz
(pomineme-li naturalisticky roman Bezcesti z roku 1893) jako Stojaté
vody (1895), Mimo Zivot (1898), Goticka duse (1900), Lasky absurdné
(1904). Romany tfi magh (Romdn Manfreda Macmillena 1907,
Scarabeus 1908, Ganymedes 1925) a Zastreny obraz (1923) si stale

zachovavaji oblibu bizarniho prosttredi, okultismu a vystifednich jedinci,
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ale ptibyva d&jovosti, vyuzivaji romantické motivy a kulisy. K této linii
novoromantické tvorby patii 1 n€kolik dramat (Cesare Borgia 1908,
Kral Rudolf 1915). Neoromantické postupy pak dale vyuZzival ve
zpracovavanych latkach nabozenskych (podobné jako J. Zeyer),
v evokacich legend a povésti. Stale vSak 1 v té€chto prozach pretrvava
zéaliba v podivnych a chorych individuich, touha po vyjimetné a
jedine¢né krase, sugestivni naladovost, kterd vychazi nejen
z dekadentnich kofeni, ale i1 z inspirace Spanélskym barokem. Jedna se
naptiklad o prozy Zlaty triptych (1919), Obraceni Raymunda Lulla
(1919), Legenda o ctihodné Marii Eklekte z JezZise (1921), Barokové
oltare (1922) a dalsi. Posledni faze Karaskovy tvorby je spjata s pocitem
urcité izolovanosti, nenaplnénosti zivota a hotkym bilancovanim. Tyto
pocity vyjadfil v basnickych sbirkdch Pisné tulakovy o Zivote a smrti
(1930) a Posledni vinobrani (1946) a také v autobiograficky ladéném

romanu Ztraceny rdj (1938).

Timto stru¢nym nahlédnutim do Zivot obou autorti jsme chtéli
poukézat na intenzivni propojeni jejich zivota a vlastni literarni tvorby.
J. Karasek zasvétil svillj Zivot patrani po vyluéné a nadCasové platné
kréase, a proto sbiral umélecka dila vytvarna 1 literarni, a hledal ji i svou
vlastni tvorbou. G. Meyrink se vénoval studiu okultismu, mysticismu,
aby hledal cestu k pravdé a nalezl odpovéd’ na smysl byti, a ve svych
romanech ji pomdhal hledat i ostatnim. Oba autofi jsou zaroven

propojeni svou Zivotni cestou, kterd se odvijela ve smyslu hledani
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pevného bodu ve struktuie spolecnosti, oba jsou postaveni mimo ni a
jejich bloudéni zivotem se odrazi ve vytvareni fik¢nich svétl nejen
v ramci literarnich d¢l, ale 1 v ramci skutecného zivota.

V nasledujicich kapitolach se budeme vénovat analyze
konkrétnich d¢€l, jmenovité romanim G. Meyrinka Golem a Valpurzina
noc a J. Karaska ze Lvovic Goticka duse, Romdn Manfreda Macmillena
a Ganymedes. Kritériem vybéru romédnl z rozséhlé tvorby obou autort
bylo zobrazeni Prahy, kterd vtéchto romdanech vystupuje
nejintenzivnéji. Hlavni t€Zist€ bude spocivat v analyze zobrazovaného
prostoru Prahy a postav, jez nas do tohoto prostoru uvad¢ji, ale zaroven
v nich chceme ukdzat, jak oba autofi reflektuji své Zivotni postoje

a ndzory v literarni tvorbé.
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4. Jiri Karasek ze Lvovic - prostorova analyza vybranych dél

Jiti Karasek ze Lvovic proSel za sviy zivot ve své literarni
tvorbé nékolika vyvojovymi etapami, strucné jsme je jiz nastinili
v predchozi kapitole. Zde se zamétime na rozbor jednotlivych dé€l, na to
jak jsou tyto vyvojové zmény promitnuty do pojimani prazského
prostoru, a pokusime se odhalit, zda i pies tyto zmény lze stile sledovat
podobné rysy a prvky prazského toposu. Pro ucely tohoto zkoumani
jsme zvolili dila Goticka duse, Roman Manfreda Macmillena a
Ganymedes z cyklu Romany tfi magi, Praha je samoziejmé piitomna 1
v mnoha dalSich dilech (nejen prozaické prace jako Zastieny obraz a
nckteré dalSi povidky, ale také jeho drama Krdl Rudolf 1 jeho basné se
Casto dotykaji prazského prostoru), ale vzhledem k rozsahu prace a
povaze srovnadni jsme se omezili na vySe zminéné tituly, v kterych, jak

jsme jiz zminili vySe, vystupuje prostor Prahy nejvice.

4.1 Goticka duse

4.1.1 Motivicka analyza textu

Do romanu Goticka duse (1900) jsme uvedeni prologem
autora, ktery nadm predkladd naladovy denik, autobiografii
bezejmenného hrdiny (jedin€é jméno, které¢ hrdina dostava, je Vilém,
jimz ho oznadi jeho teta a jez patii zemfelému Silenému stryci). Sdm

autor predestira charakter nasledujicich tadktl, jako malbu osamocené
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duse bez dé&je a napinavych ptihod, odtrzen¢ od redlného svéta.
Dvacetilety mladik, posledni potomek aristokratického rodu, neurcité
touZici po néfem vyjimecném, se svymi nazory a nahlizenim na svét
podoba J. Karaskovi, ktery skrze svého hrdinu promlouva o vé¢ném snu,
o vyjimecné krase obsazené vuméni - ,,Pravda uméleckého dila je
souhlas jeho s nasim vnitinim snem, a ne s vaéjsimi, redlnymi fakty.**’
Ukolem uméni je podle ného obohacovani Zivota, nikoliv jeho
kopirovani, a tak 1 z vlastniho Zivota se snazi vytvoiit umélecké dilo
(stejny motiv tvofeni vlastniho zivota jako umélecké fikce se objevuje
znovu v Romané Manfreda Macmillena). Tuto dekadentni programovost
vidime v celém pojeti titulniho hrdiny jako postavy vylucné, odpoutané
od lidi 1 véci redlného svéta, pocitujici odpor k lidské spolecnosti,
jakékoli stopé lidi a zivota. Je neustale konfrontovan s pocity zoufalstvi
a nechuté, s pocitem nepfirozenosti, ktera mu brani Zit v soucasnosti.
Jeho duSe, kterou nazyva dusi gotickou, hledd spasu v chramech a
kostelech, v odevzdani do vile Kristovy - ,,Vse, co Zil venku ve svete,
bylo suché a prazdné. Stoje pred tajemstvim oltdre, citil, Ze oZivuje...
Kristus Sel pred nim. Pijde po krvavych stopach jeho bolestnych krokii...
Odevzdal se tiplné do viile Jeho.“™

Odd¢leni vnéjsiho svéta od svéta vnitiniho, svéta jeho duse, je
neustale promitano do touhy po neobycejném, jemném svéte, do sni o
nepomijejici krase a laskavosti. Tento vnéj$i prostor si preménuje ve

vlastnim svété fantazijnim, snovém, a tim se stava jeSté¢ osamélejSim -

" Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Gotickéa duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991.s. 11
* tamtéz. s. 16
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Miloval Zivot a lidi, dokud byli pro néj abstrakcemi.“* Od détstvi byl
odloucen od svéta vychovou ke knézskému stavu od poboznych starych
tet, na rodiCe zlstavaji pouze matné a neurcit€¢ vzpominky. VZdy se citi
osamocen uprostied lidi, ktefi vnimaji a vidi v&ci kolem sebe vSednim
zrakem, stfizlivé pohlizeji na mrtvé pfedméty, vyuzivajice je pouze
k praktickym UcCelim. On sdm je schopen vidét jinak, barevnéji,
oslnivéji a vytvaii si tak kolem sebe svét své duSe plny fantastickych
obrazii a rozlicnych smyslovych vjemi. Odlouceni od lidi se stava
impulsem k vytvaieni odlisného, jiného prostoru. Zejména viné v ném
vyvolavaji rizné asociace a evokuji vzpominky na détstvi. Pfimo se
utapi ve vini minulosti, ktera kolem né&j vytvafi tanec a hyfeni barev.
Cas a zejména minulost se stava jednim z motivli roméanu. Nejen pocit
hlavniho hrdiny, Ze nepatifi do soucasnosti, ale veskery prostor kolem
n¢j predstavuje minulost, Praha je méstem minulosti, méstem
sttedoveku, gotiky, méstem mrtveé ustrnulym v minulych dobach.

Toto odlouceni vsobé nutné nese pocity marnosti a
nemohoucnosti, samoty a smutku. Sdm hrdina vSak vysvétleni hleda
okolo sebe a nalézd ho ve vlivu prostifedi, v ndrodni tragédii CeSstvi,
ktera nutn€ musi vyustit v blizky zanik vSeho, v neodvratnou smrt.
Odysseovska cesta Ceské duse k vyssi pravdé, jez nikdy nedosla
naplnéni, je opfadana legendami, a je tak stale pevnéji ukotvena v mrtvé
minulosti a cely Cesky ndrod, postupné vymirajici, zije jako ve

vymielém domé&™. Tak &asto zmifiovany pocit narodni deziluze Karasek

¥ Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991. s. 36
3 tamtéz. .35

24



zpracovava v ramci dekadentni poetiky, Praha je mrtvym monumentem
(podobné je Praha zobrazovana v romanu V. Mrstika Santa Lucia),
tragickou krdlovnou shliZzejici mrtvym zrakem na marné a mdlobné
snazeni lidi odsouzenych jiz predem k zahub¢ - ,,...musi tak zhynouti
vSechno... kazdd snaha... a to jen proto, Ze se zrozuji v této neblahé
zemi,... Nihilismus, ano nihilismus jest jedind moznd filozofie tohoto
lidu.!

Hrdina Zijici v mrtvé minulosti, v absolutnim odtrzeni od
reality, se touzi odpoutat i sam od sebe. Své vlastni télo pocituje jako
svym zpusobem vézeni - ,, 4 zatimco télo Zilo docela mechanicky, v jeho
dusi rodil se a vyrustal svét jiny neZ ten,v nemz Zivorila jeho

v “32
telesnost.

V prostoru okolo néj se pak odrazeji vSechny tyto jeho
stavy, prostor se stdvd vyrazem nasobené uzavienosti. Jeho labyrinticka
utvafenost (neustalé bloudéni, nevédomé, a ptesto pravidelné ocitani se
na riznych mistech) zrcadli nejisté bloudéni jeho vlastni duSe. Hrdina
Gotické duse se nakonec stava obéti svého neuskutecnitelného snu, ktery
tkvi ve fantastické ,realit¢” jeho duSe a zaroven je spoutan s fantomem
minulé, sttedoveéké Prahy, jez vytvaii lakaveé iluze, které se vzapéti ukazi
jako prazdné 1zi. Chiméry ve chvili vlastniho zhrouceni strhavaji s sebou
dusi hrdiny, ktery jim uvétil - ,,Vytvoril si gotickou dusi. Chtel se

ocitnouti na nékolik hodin ve stredovéku. Chtél sdileti jeho pojem Zivota.

3! Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991. s. 37
32 tamtéz. s. 36
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Ale to byl klam. Stredovek byl mrtev. Lideé, kteri v nem zili, Zili Zivotem,
Jjehoz nelze jiz sdileti. Zamrazilo jej v dusi. Citil se zoufalym.*>

Zivot tohoto hrdiny provéazeji opakovana setkani s
,Neznamym®, s dvojnikem, ktery se pohybuje mezi dvéma poly - bud’ je
pocitovan jako hriizny, ohrozujici, nebo je naopak vniman jako nadégje,
moznost pratelstvi, souznéni. Hriiznym dvojnikem je zejména hrdintv
ptedek, vySe zmitlovany Vilém, jehoz obraz visi vjedné zkomnat.
Vilémuv vzhled se napadné podoba vzezieni jeho samého a on se dési
nejen vnéjsi podoby, ale i vnitinitho propojeni, ptfevtcleni, které¢ ho
dovede k ilenstvi a sebevrazdé. Cim vice se trapi témito myslenkami a
utapi se v pochybnostech, tim vice se dere na povrch probouzejici se
Silenstvi. Po jedné ztraté védomi se probira v komnaté pred krucifixem,
zachvacuje ho uzkost snemoznosti kontroly nad vlastnim télem 1
védomim. Hriiznym neznamym, a ptesto dvojnikem, se stdva Kristus -
,.Kdyby nebylo mne, nemohl by ses zjeviti tu tak nahle, ponévadz viastne
neexistujes a ponévadz - jsi jen prelud mé obraznosti... Pocal prechazeti
pokojem, odvrativ se od Neznamého. A najednou jako by si vzpomnél na
neco, stanul zase u Cizince a hledél mu z oci do oci... A cizinec pozved|
pojednou ruce. Mpystické probodeni zazarilo na nich. Vzkrikl jako

«“3* Predstavitelem dvojnika-spasitele (piestoze

v uzase. Byl to prece On.
nenaplnénym) se stava cizinec, kterého hrdina potkdvd na Petfing a
k némuz je pfitahovan podivnym magnetismem, jenz u néj vyvolava az

dojem hypnotizace - ,,Byl to nekdo, kdo by mu mohl byti pritelem?...

33 Karasek ze Lvovic, I.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991..s. 16
* tamtéz. s. 57-58
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Pocitil nepokojnou lasku k cizinci a touzil se zmocniti jeho tajemstvi.
Pozoroval pohyby jeho rtitv a nervozni chvéni prstitv: a najednou se mu
zdal cizinec tak podivné znamym, a rty nebyly rty nekoho ciziho, ale rty
jeho viastnimi,a ruce - to byly jeho vlastni ruce. Ztotoznil se s cizincem a

35 r . r .7 r
“> Podruh¢é se s dvojnikem, potencidlnim

byl jako hypnotizovan jim...
pritelem, setkdva na cesté vlakem, odjezdem z Prahy se doufa vylécit ze
svych stavll nepfic¢etnosti. Mlady muz, ktery k nému pftistoupil, jako by
byl jeho vlastnim obrazem - o¢i plné tajemstvi, bila plet’ aristokrata,
pfedureny chorobou k ptedCasné smrti (cizinec trpi tuberkuldzou). Ani
tentokrat vSak nenavaze zadny kontakt s cizincem a po jeho zmizeni se
zmocnila tesknost... A zatouzil prijiti s nim v blizsi styk, a bolelo jej, ze
zanedbal s nim se seznamiti. A hlavné jej bolelo, Zze ho snad uz nikdy
neuzii.*>° Budeme-li vnimat zjevovani se t&chto dvojniki jako svého
druhu boj dobra a zla o dusi hrdiny Gotické duse, pak vidime, ze hrdina
nakonec podléha své chorobég, svému neuskutecnitelnému snu, chiméte

gotické Prahy a umira v ustavu pro choromyslné, podléha dvojnikovi-

monstru.

4.1.2 Zobrazeni prostoru Prahy jako prostoru mystické extaze

Prostor je vromané¢ Gotickd duse utvaren opakujicim se

bloudénim hlavniho hrdiny, bloudénim, které lze vidét jako

3 Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991. s. 37-38
3 tamtés. s. 63
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existencialni, touhu po nalezeni cesty, jez vSak zlstava skryta. Hrdina
neustale kolisd mezi dvéma poly - dobrym a temnym. Bloudéni vlastni
duse je promitano do bloudéni v palaci, ktery jako jediny obyva, a
posléze pteneseno i na bloudéni méstem. Praha se stava zrcadlem duse,
promény duSevnich stavii jsou promitany do vnimani prostoru - ,,Citil:
novy zivot se zacind. Nebot' jiz v tuseni budoucich dni leZelo kouzlo a
krasa... Modri nebes. Slunce. Poledni ticho. A prizracné ddlky... Jeho
duse se rozsirovala. Vidéla vsechno jako v osvézenych plochach. Barvy
byly prudsi... Zvuky byly cistsi... A vSechno jako by mélo novy smysl. 1
Stity domuv, i prujezdy, i chodniky, i povozy... a most nad rekou byl

“ a o n&kolik tadek dale nahlda zména poté, co

zvlaste krasny...
vstupuje do chradmu a ¢eka vykoupeni, které vSak neptichdzi - ,, Odesel
zklaman a vstoupil do povozu... Jel tymiz ulicemi. Ale ted’ lezel na v§em
smutek a stin. Domy byly zachmuiené.>® Bloudéni je tak vystavbovym
prvkem nejen déjovym, ale je principem vystavby celého fikéniho svéta
a jeho podoby. Prostor se stavd ramcem duSevniho hledani, ale
topograficky je zrcadlen do prostoru Prahy. Toto zrcadleni miizeme
chapat 1 ve smyslu Bachelardova propojeni toposu domu a duSe, kdyz
piSe, Ze naSe duse je obydlim a obrazy domu jsou stejné tak v nas, jako
jsme my v nich (Bachelard, 1990).

Mluvime-li zde o proméndch vniméani prostoru, je nutné si

uvédomit, Ze jedinou perspektivou, z které tento prostor vnimame, je

pravé perspektiva vypravéce. Mlizeme pak toto proménéné vnimani

37 Karasek ze Lvovic, I.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prézy. Vysehrad, Praha 1991. s. 59
¥ tamtéz. s. 60
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chapat spiSe jako samotnou proménu prostoru, jeho utvafeni.
V pieneseném smyslu pak milizeme prostor, ve kterém rezonuji
psychické stavy hrdiny, chapat jako svého druhu dal$iho dvojnika. Tato
antropomorfizace prostoru je tvofena cCastymi personifikacemi a
invokacemi. Hrdina pti bloudéni prazskymi chramy a kostely promlouva
s obrazy svatych, oltafi i ndhrobky, hled4 vykoupeni ze svého zoufalstvi.
Casté je pak spojeni nedostavujici se odpovédi, ml¢eni s obrazem
mrtvych véci, spfedstavou hrobu, hrobky a ndhrobku - , Vysedla
dlazdice chodby se mu ménila v nahrobni kamen.; Tak se modlil pred
oltarem odumrelého zlata svéc a vydechu chorobnych kvétinnych
platkirv, aromatizujicich vzduch jakoby nécim morovym a hospitalnim.,
Kostel se vracel zase do vzezieni ponuré hrobky, do mrazné noci
plachych stinu... Zdi, vztycené v zdvratnou vysi pusobily dojmem holého
a bezutesného cerna Zalarniho. K nim priléhajici stiny se podobaly
hibitovnim cyprisim a tujim. Strnulé Fady lavic se tmély jako hroby.
Bylo zde jako na hibitove...; Jsi hrob, a ne chram... Jsi tak mrazivy. Neni
Zivota v tobé... Vsechno jsi promenil v mrtvou hmotu.; Zabloudil
v Staronovou synagogu, mrtvou, jako v plisen hrobii propadlou,...; Byl
v kostele barnabitek... Takovd tma jako v hrobce.” A tak jako Praha
odrézi stavy duSe dekadentniho hrdiny, stejné tak je jeho duSe zpétné
ovlivilovana tajemnou moci minulé Prahy néabozenské. Je jako
hypnotizovan kostely, chrdmy a poutnimi misty, ty se stdvaji bytostmi,

jez jako by vysavali jeho zivot. Smrt a zmar vSech véci prostupuje témet

39 Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prozy. VySehrad, Praha 1991. s. 19; 29; 30; 46; 71;
74
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kazdou myslenku hlavniho hrdiny a Karadsek ndm skrze néj odhaluje
,habozenskou démoniku Prahy* (Pihertova, 1923), kdyz touzi po
zmizel¢ stitedoveéke, resp. gotické Praze, kdy jesté existoval nabozensky
entuziasmus. Gotika Prahy je ur€ovana chramy, tedy vertikalou, kterd
zde symbolizuje kiestanskou touhu a sméfovani k Bohu. Oziva vSak
jenom na chvili, pfi soumraku, kdy se o ddvno minulych vécech a
zemielych idealech rozhovoti zvony - ,,Praha, jeji minulost se
rozhovorila ve zvonech...; ,,Noc vracela méstu jeho starou tvarnost a
ménila vzpominku ddavné slavy na okamzik v skutecnost.“* Tyto zvony
promlouvaji k mladému Slechtici, kdyz ndhodné zabloudi na Petfin,
odkud pozoruje Prahu a pti zapadu slunce je zaplaven apokalyptickou
vizi zkazy - ,,VySehrad klesal. Zdi Hradcan se 7itily. Mala Strana mizela
v plamenech. Kartouzsky kldster na Ujezdé se halil do dymu poZdru.«"
Jeho nabozenské blouznéni, touha po Bohu, po znovunalezeni viry vSak
Casto evokuje spiSe barokni katolické vzepéti, nabozenské extaze
vyvolavajici barevné predstavy zdobenych oltaii, kostelll plnych obrazi
Panenky Marie a svatych. Baroko je zéaroven pfitomno jako obdobi
konce cCeskych déjin, jako pocatek nikdy nekoncici poroby ceského
naroda. Praha je pak vnimana jako mrtva krdlovna, nete¢na k osudiim
trpiciho jednotlivce, ale zaroven, jako vSechno minulé, je vnimana jako
uctyhodnd, krasnd, obdivuhodné a slavnd, avSak navzdy jiZ uzaviena
pouze do fikce a snéni, opfedend legendami. Podstatou pfitomnosti

Prahy je v tomto romané¢ ptizrak minulosti, vSe je jim prodchnuto. Praha

0 Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991. s. 39; 41
! tamtéz. s. 40
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je zde pojata jako urcity zastupny symbol celé vlasti, je paméti naroda
(Hodrova, 1994).

Paralelnim vyjadfenim hrdinovych pocitil a stavili duse je vedle
meésta také obraz palace, ktery hrdina obyva, a jeho komnat. Tento
tajemny rodinny dim zaroven vypovidd o meésté, mizeme ho chapat
jako pars pro toto. Stejn¢ jako Praha ma labyrintické uspotadani, hrdina
bloudi neobyvanymi komnaty, setkdva se s ptizrakem mrtvého predka
stejn¢ jako se setkava s,mrtvymi“ na ulicich, kdy citi sptfiznénost
s t¢mito mrtvymi tak, jako citi naopak odloucenost od svéta Zivych
soucasnych lidi. Mésto 1 diim jsou odrazy jeho samoty, izolace, tyto
dojmy umocniuje 1 druhy dim, ktery jediny kromé sakralnich staveb
hrdina navstivi, dim jeho jediné zijici ptibuzné. Teta Zije v jednom ,,z
nejpodivnéjsich malostranskych domu, neobydleném nikym jinym nez ji

jiz nékolik desetileti.. "

, stejn¢ tedy jako hrdina touZzi po samoté, ale
vnitiek jejiho domu je charakterizovan zpustlosti, prachem a
pavucinami, ona sama pusobi jenom jako jeden z dalSich zaSlych a
starobylych kusi ndbytku. Vyprava za ni pak pfipomind mytickou pout’
k vlastnim kofentim (hrdina se chce dozvédét vice o svém zeSilev§im
piibuzném), ktera vSak nedojde naplnéni. Hrdina se propléta komnatami,
op¢t bloudi v jejich labyrintu a objevuje pouze stile nové dukazy
opusténosti a zkdzy - ,zpustle priiceli a okna plnd prachu, v nichz sem
tam zivala roztlucena tabulka, ...klopytl o hrnek, jehoz tam nechali ti,

kdo se stéhovali odsud naposled... A zase prazdnota... nezbylo zde nic

2 Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Gotickéa duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991. s. 67
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nez svetlejsi mista na sténdch, kde visely kdysi obrazy, a nékolik hiebikii
ve zdi.;, A tak proSel jeste nékolika pokoji. Jeden z nich byl jako
starozitnicke muzeum. Tikaly tam asi patery hodiny s hlasem hodin
diivéjsich casi. " Odchazi tedy bez odpovédi, utvrzen v nemoZnosti
navratu do soucasného svéta, v nemoznosti bézného zivota.

Vratme se zpét k domu, palaci, jenz obyva, také opustény, sam
hrdina. Tento dim nemd4 Zadné vnéjSi charakteristiky, neni ani nijak
lokalizovan (oproti zminovanému domu jeho tety). V kontrastu k t€émto
chybéjicim popisiim najdeme bohaté popisy interiéri s mnoha detaily -
wZapomenuté viné ozivovaly, rozplyvaly se jako vzpominky, prsely
zvaz,..., valy z rozeviené skrine, dychaly z vytaZené zasuvky, viekly se po
plochdch nabytku, prchaly z ras zaclon, ze starych tapet, veésily se na
zCernalé portréty, houstly u zlaceného lustru s nedopdlenymi
voskovicemi... a plisen pachla zase ze skupiny zbrani mezi portréty
predkii... Vyvétralé pizmo se hromadilo nad sbirkou brousenych
flakéniv, i miSensky porculdn s kvéty drobnych rizi mél vimi.. ™,
piestoZe ani zde se ¢tenafi nedostava presnéjsiho urCeni, pouze naznaky,
kde se jednotlivé komnaty nachdzeji, jak jsou uspofddany, nevime ale
nic o jejich poctu ani Gc€elu. Jedinou informaci je rozlehlost prostoru,
neustdle akcentovana bloudénim - ,,Celé dny prochodil z komnaty do
komnaty.; Ale tu byl zase ve svém bludisti u dveri, pred nimiz stanul jiz
jednou a od nichz se odvradtil, aby dosel jinam...; ...zastavoval se na

nekonecnych prochazkdach rodinnymi komnatami.; Kde vlastné jest?

# Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991. s. 67-68
* tamtéz. s. 24
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V komnaté... Vi, v které komnaté? V narozni? Ci v komnaté, z niz vedou
dvere piimo na schodisté? Je v modrém pokoji?** P¥imo uréena a
pojmenovana je pouze loznice, v niZ se hrdina nejCastéji zdrzuje, a
otcova pracovna, do které se dostava pii jednom ze svych zachvatl
Silenstvi. Veskeré vybaveni a starobyld honosnost pokoji vypovidaji o
hrdinové touze po navratu minulosti. Jeho snéni proménuje prostor
okolo néj, sdm o sob¢ pise - ,,4 tato mysticka schopnost duse mu menila
nejpustsi jizbu, plnou strnulého minula, v komnatu, plnou krdsy a

“% Dim je tedy bytostné spjat s hrdinovym Zivotem, pouze pro néj

lesku.
v sobé skryva moznosti vstupu do gotické duSe. Jedinymi dalSimi
zivymi bytostmi, o kterych se dozvidame, jez tento diim navstévuji, jsou
Iékat a sluha. Oba jsou v urcitych intervalech povolavani a zase
odmitani a ,,vyhdnéni* podle navracejicich se stavli uvédomované si
choroby. Odlouceni od lidi se pak absolutné dokonava v tstavu pro
choromyslné, kdy uz oSetfovatel nerozumi jeho feci, hrdina je uz uplné
uzavien do svého vlastniho svéta, nevnima své okoli a nakonec umira.

Bloudéni jeho duSe nemé vykoupeni a diim je symbolicky prodan ve

chvili, kdy pro n¢j jiz neni navratu.

* Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Goticka duse a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991.s. 17, 23, 52; 53
46 ™
tamtéz. s. 18
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4.2 Roman Manfreda Macmillena a Ganymedes

4.2.1 Motivicka analyza dél a vztahova sit’ postav

Goticka duse byla monologem rozjittené¢ duSe, programoveé
dekadentni a lyricky ned&ova, Romdn Manfreda Macmillena a
Ganymedes nam ukazuji dalsi tvar Karaskovy tvorby, a to tvorby
déjové, napinavé a fantaskni. Podivejme se tedy nejdiive na vystavbu
piibéha téchto romanti, abychom mohli 1épe pochopit fikéni svét, jeho
usporadani. Oba romany pochazeji z cyklu nazvaného Romany tii magu,
a prestoZze je déli pomérné velkd Casova prodleva (Roman Manfreda
Macmillena vysel 1907, Ganymedes 1925), jsou spojeny stejnou
poetikou, kterou se na nasledujicich ftadcich pokusime pfiblizit.
Prostfedni roman ztohoto cyklu, Scarabeus, nechavame bez blizsi
analyzy, protoze zde je dominantnim prostorem nikoliv Praha, ale
Benatky.

Vypravécem prvniho z romént je mlady muz, Francis Calston,
ktery ndm postupné odhaluje svét a duSi svého milence Manfreda
Macmillena. Tématem jeho osudu a tedy 1 celého romanu je urcity druh
dvojnictvi, které otevird otdzky vlastni identity, moznosti prevtélovani a
v neposledni fadé ovladani jinych lidi a obava nebo 1épe feceno piimo
hrliza z moZnosti byti ovladan - ,,Jako by nam vnucoval nékdo nds Zivot,
Jjako by byl zivot urcen prve, nez jej zacneme Ziti... poslouchame-li sebe,

oy ;. . . , Ve .o Y .
miizeme miti dojem, Ze z nds hovori nékdo jiny, kdo neni nami.*”" Motiv

7 Karasek ze Lvovic, J.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993. s. 105
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ovladani duSe je pfitomen i1 v Ganymedovi, zde je mlady Radovan
ptitahovan k cizinci Adrianovi Morrisovi, jenz je nazyvan také muzskou
sfinx. Toto pouto, laska a obdiv je vSak vnimano jako svazujici,
Radovan se citi jako loutka, jako ¢lovék bez vlastni vile, pfirovnavan je
také k ptaceti uvizlému v telegrafnich dratech - ,,Citi se [Radovan] jako
znasilnen télesnou a dusevni prevahou tohoto krdasného muze... citi, Ze
miluje cizince, ac jej jeho zjev tizi a zmrtvuje jako nestiesitelnd mira.*

Hrabé Manfred je stylizovan do postavy dandyho, ktera putuje
Evropou, ale i kdyz je vSude vitan a obdivovan, nikde nemé vlastni
domov. Hned v tvodu roménu se akcentuje kontrast mezi dvéma mésty,
jedinymi, kam se na svych toulkéach vracel, a to Prahou a Vidni. (Povaze
samotného prostoru Prahy a jeho vlivu na rozvijeni pfibéhu se budeme
vénovat v nasledujici kapitole.) ,,Ve Vidni dandy, v Praze snilek. Ve
Vidni stied spolecnosti, v Praze samotar, toulajici se po chramech. Jako
by mél dvé duse.**

Manfred je herec Zivota, realita mu pfipada ptili§ nudna,
vytvaii si tedy realitu vlastni - tajemnou, trochu hriizostraSnou a co
mozna nejméné pravdépodobnou. Opét se tu stejné jako v Gotické dusi
setkavame s vytvafenim subjektivniho svéta, nového prostoru, ktery
transformuje svét vnéjs$i. Manfred je fascinovdn osudem Cagliostra,
slavného az legendarniho maga minulosti (dle Manfredova vypravéni

jeho civilni jméno bylo Giuseppe Balsamo, tak vystupuje napt. v dile A.

Dumase Kralovnin nahrdelnik). Tato fascinace pfertista do presvédceni,

* Karéasek ze Lvovic, J.: Ganymedes. Aventinum, Praha 1925.s. 17-18
¥ Karasek ze Lvovic, J.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993.s. 11
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7ze je Manfred prevtélenim tohoto maga v soucasné dobé a je urcen
k pokraovani jeho Zivota, ktery smétoval k ovladnuti temnych sil. O
této skuteCnosti ma Francise pfesvédCit obraz, ukryty v neobyvanych
castech domu, podobizna Cagliostrova, jez se shoduje se zjevem
Manfredovym. Zaroven mu Manfred vypravi své sny, v nichZ jako
Cagliostro vystupuje, a je presvédCen, Ze pravé ve snech je zjevovéana
pravda o jeho ptevtéleni. I pfed svym pfitelem stale hraje urcitou roli,
mystifikuje a propojuje fikci a skutecnost. Skutecna hriiza a dés ale do
jeho zivota nakonec vstupuje v podob¢ tajemné postavy Waltera Mora,
jenz je autorem divadelni hry, kterou jako by opsal z Manfredova
vlastniho deniku. Je to dvojnik vyrlstajici z prazské atmosféry Silenstvi
a mystiky. Jeho vlivem se vSe v okoli jevi ndhle jako neznamé, jiné, o
této funkci dvojnika (jako jednoho ztypli postavy s tajemstvim)
pojednava také D. Hodrova (1994; 2006) - ,,postava s tajemstvim jako
vtéleni jinakosti... tato postava [je] naddna mimofddnymi vlastnostmi,
znichz plyne jeji schopnost volné se pohybovat ¢asem a prostorem,
proménovat své okoli, lidi, vztahy apod.”; ,,Setkéni s dvojnikem byva
v méstskych piibézich vyznamnou podobou setkani s jinym, se smirti.
Dvojnik... jako Stin postavy, démonizovana zahada existence.“ *° A pro
Manfreda je jeho dvojnik zdhadou, ktera ho osudové pfitahuje, stéhuje
se za nim do Prahy s umyslem ho zabit, aby byl opét upln¢ svobodny,
protoze existence tohoto dvojnika pro n¢j predstavuje hrozbu, Ze jeho

duse jiz neni zcela a Upln¢ jeho. Walter Mora zistava postavou

% Hodrova, D.: Mista s tajemstvim. KLP, Praha 1994. s. 118; Hodrova, D.: Citlivé mésto. Akropolis, Praha 2006.
s. 203
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s tajemstvim, s kterou se setkdvame pouze letmo a informace o jeho
bytosti ziskdvame pouze nepiimo z Manfredova nebo Francisova
vypravéni. Jeho jméno a désivd podobnost s Manfredem jsou jeho
jedinymi atributy spole¢né s prostorovym propojenim s Prahou. Dvojnik
se zjevuje pouze zde, a to na sakralnich mistech - Jakubsky a Tynsky
chram, a nakonec na Bilé Hote. Je tedy svého druhu monstrem, kter¢ je
spjato s tajemnou Prahou, neexistuje mezi nimi jasnd hranice (Hodrova,
1994 - slovo monstrum uzivano v $ir§Sim vyznamu, pod tento pojem
zahrnuty vSechny fantastické bytosti zdlraziiujici motiv zjevovani).
Zaroven se na konci romanu skute¢né proméiuje v dotek smrti, kdy se
s Manfredem setkava po mnoha magickych ritudlech praktikovanych
s jedinym ucelem ovladnuti svého protivnika. Manfred nendvratné mizi,
otazka smrti zOstdvd nezodpovézenia. Miizeme uvazovat o konci
faustovském. Stejné smrtelné je setkani s dvojnikem 1 v Ganymedovi,
kdyz se Radovan setkava s ozivenym Golemem vytvoifenym dle jeho
vlastni podoby, je v jeho naruci zardousen.

Dotkli jsme se jedné ze spojnic mezi obéma piibéhy,
podivejme se tedy jeSté na dalsi. Vedle tématu dvojnictvi spojuje tyto
romany také magie, ritualy, alchymie. Hrabé Manfred se t€émito obtfady
snazi ovladnout a znicit svého dvojnika Waltera Moru. V Ganymedovi je
magie spojena zejména s kabalou a snahou déanského sochate Jorna
Mollera stvofit a ozivit, stejn¢ jako kdysi rabbi Low, Golema. Zjist'uje,
ze pottebné informace jsou zaSifrovany na rabinové nidhrobku, u néj se

setkava také s Adrianem Morrisem. Toto setkani na hibitove se v zavéru
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stane osudnym pro Radovana, ktery sochati slouzi jako ptedloha
k vytvoteni nejprve nezivé sochy. Je nutné poznamenat, Ze Ganymedes
je nahlizen zrlznych perspektiv (v uvodu je vypravé€ zosobnén,
ramcuje piibeh wujisténim, ze vypravi pfibéhy dadvno minulé, ale
pravdivé), vnimame tedy piibeh a jeho svét skrze postavy Radovana,
Morrise a Mollera, vypravéc se stavi jako vSevédouci, liceny jsou 1
vnitini pocity a mySlenky postav.

Z ptedchoziho vykladu je zfeymé, ze dal§im spolecnym rysem
obou romanii je homosexualita. Francis a Manfred jsou mileneckou
dvojici, jejichz laska je vyjadfena nejcastéji splynutim dusi, fyzické
byva naznaceno, ale vzapéti preneseno do duchovniho rozméru (,,4
zatim se kladly jemné ruce na mne, rad jsem se daval jimi uchvacovati
v korist. Rozevrel jsem dusi jako kvétina kalich, abych prijal do ni

1°N). Jejich laska je vzajemna,
) J ]

vSechno, ¢im mne Manfred zaplavova
ptestoZze rozdilna, Francis miluje oddané, je touto laskou ovladan a
k Manfredovi pfipoutan, podrobuje se mu absolutné, Manfred miluje
nézn¢ 1 kruté zaroven, jeho laska je laskou ovladajici a vyuZzivajici.
V Ganymedovi je pak Radovan okouzlen Adrianem Morrisem, je do néj
idealisticky zamilovan, a jak jsme zminili vySe, je touto laskou spoutan,
neciti se jiz jako Cclovék se svobodnou vili - ,,Tryskd z ného
magnetismus, jemuz se neubranuje, - jemuz se ani nemiize ubradnit.
Cerné ohné oci cizincovych jej spaluji.; V pritomnosti Adrianové se citil

Radovan vidy jako nevolnym, spoutanym... citil Radovan, Ze Adriana

°! Karasek ze Lvovic, I.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993. s. 31
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miluje Silene, nemozné, a Ze je mu souzeno, aby se nevymanil nikdy
z jeho viivu.“>* Zaroven se zde objevuje i laska lesbicka, jeho matka
poté, co ji opustil Radovanilv otec, Zije se svymi piitelkynémi. Lesbicka
laska je vSak postavena na pomyslny niz$i stupen, protoze ve chvili
piijezdu Adriana Morrise se do néj zamiluje 1 Radovanova matka.
Implikuje to tedy domnénku, ze laska mezi Zenami nemizZe byt nikdy
tak napliujici.

Poslednim motivem, o kterém se zde chceme zminit, je touha
po vyjimecnosti, touha po neobvyklé krase. Tento motiv neni spole¢ny
pouze témto dvéma romaniim, ale celému Karaskovu dilu (viz kapitola
2), at’ uz se jedna o krasu duse, téla nebo uméleckych dél ¢i architektury.
V Ganymedovi jiZ samotné motto romanu vyjadfuje tuto touhu po
absolutni krase - ,,Ganymedes, syn trojského krale Trosa a nymfy
Kallirkoé, pro krasu byl unesen orlem na Olymp, kde se stal cCisnikem
Diovym.“>, a je pak promitnuta do vsech hlavnich postav romanu.
Radovan je pln nenavisti k vSednosti, kstafi a Zenam (jako
nedokonalym bytostem) pocit'uje jen odpor a hnus a je spoutan laskou
k dokonalému Adrianu Morrisovi. Ten hleda ve starych spisech magické
vitézstvi ducha nad hmotou (kabala, Paracelsus), je znalcem uméni a
obdivovatelem architektonickych kras evropskych mést. Jorn Moller pak
zije v zajeti zivotniho cile, kterym je vytvofeni dokonalé sochy, jez ma
byt prototypem muznosti a sily ve spojeni s jemnosti, vytvoieni Golema,

ktery se stane jeho Ganymedem (i zde je opét motiv homosexualni

32 Karasek ze Lvovic, J.: Ganymedes. Aventinum, Praha 1925. s. 18; 23
3 tamtéz. s. 5
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lasky, Moller nechce Golema k tomu, aby byl jeho sluhou, ale aby byl
jeho pftitelem, ktery ho bude milovat). V Romanu Manfreda Macmillena
je Francis okouzlen a polapen Manfredovou krasou, krasou, po niz cely
ivot touZil - .,V Zivoté je mi tryzni mluviti s obycejnymi lidmi.”; Jeho
ruce....se zdaly svrchovanym dilem sensitivai krdsy.”; Vzdy jsem snil o
bytosti s gesty podiviuhodného pivabu..°. A i zde jsou pro oba muzZe
zeny a stafi lidé nedokonalymi bytostmi, které jsou hodny pouze
opovrzeni a lhostejného piehlizeni. Manfred je pak dandym, ktery
opovrhuje vSemi ostatnimi lidmi v pfesvédCeni, ze on sam je tim
jedinym zajimavym a vyjimeénym c¢lovékem. Zaroven hleda onu
zminovanou krasu, a to zejména v dilech minulosti - ve stfedovékych
knihach magie, v chramech staré Prahy, v uméleckych dilech - ,....a
neni, nez tento fantasticky chram. Ano, fantasticky: pohledte jen, jaké
grandiosni linie vysky a délky!... Slavné obrazy Brandlovy a Reinerovy
se temni v zlaté ramu... Na vSech vécech, na vSem ndradi z minulych

stoleti, bylo néco jako zmucend bolest, jako trpici krdsa.*”’

> Karasek ze Lvovic, J.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993. s. 12
> tamtéz. s. 28

% tamtéz. s. 30

7 tamtéz. s. 32-33
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4.2.2 Zobrazeni prostoru Prahy jako prostoru magie

., Praha nalezi mystikum “ - J. Kardsek ze Lvovic: Romadn

Manfreda Macmillena

[ vtéto kapitole budeme analyzovat oba romany soucasng,
protoze se domnivame, ze zobrazovani a vnimani Prahy je v obou dilech
shodné (spojeni obou romanii stejnou konstrukci ptibéhu, kompozici
jsme se pokusili ukéazat v ptedchozi kapitole). Romdn Manfreda
Macmillena 1 Ganymedes jsou romany, které nejsou explicitné zasazeny
do Zadné Casové roviny, ovSem ze stylu Zivota, z predmétl, jez se
objevuji, zrealii mésta (Mariansky sloup na Staroméstském namésti,
Zidovské mésto po asanaci) apod. Ize usuzovat na autorovu souéasnost,
tedy pocatek 20. stoleti, oproti tomu prostorové zafazeni je velmi
explicitni a Casto velmi detailni, jak ukdzeme déle, a odrdzi podobu
realn¢ho svéta.

PtestoZe se Francis setkdva s Manfredem poprvé ve Vidni, déj
se velice brzy ptesouva do Prahy (kvili tajemnému Walteru Morovi) a 1
pfi videnském pobytu visi existence Prahy nad postavami jako
vSudypfitomny stin, jak piSe V. Pihertova: ,,Hned z prvych stranek knihy
vstava piizrak Prahy tajemné... zdvihd se nédhle z ¢ernych a osudnych
dalek v mlznych zavojich neskutecnosti a snovitosti bledy fantom
Prahy.“>® Stejné tak v Ganymedovi se d&j po¢ina na letnim sidle a teprve

posléze se d¢j presouva do Prahy. I zde jsou jeho hrdinové ptitahovani

58 Pihertova, V.: Praha Jiftho Kardska ze Lvovic. Politika, Praha 1923. s. 14
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timto méstem. Praha je pro postavy romant stejné jako v Gotické dusi
méstem minulosti, méstem snli a mystéria, je vnimana jako bytost
ovladajici kazdého, kdo do ni vkroci, pfitahuje je osudnou krasou a
tajemstvim smrti - ,,Vidim Hradcany, Malou stranu, Staroméstské
namesti a citim, ze jen Minulost je v Praze pritomna... Chodim Prahou
rad za noci: tu jako bych postiehoval kazdy oddech jeji duse... Chci-li
Ziti Zivot, jako bych chtél cititi sen, jdu do Prahy... VSechno, co tam [v
Praze] jest, je prizrak... Praha ndlezi mystikiim. Nevsiml jste si nikdy, ze
je to jediné mésto, kde mate pocit, Ze byste se mohl setkati s nékym tak
podivnym, tak osudnym pro vds, Ze byste stal pojednou bez pomoci pred
jeho silou, jeho vlivem? Smrt je zde posledni krasou. Nemiize pravé zde
mysticnost byti také posledni silou?*” V Ganymedovi o minulosti
hovoii zvony (stejny motiv jako v Gotické dusi) a domy, které chtéji
vypravét minuld tajemstvi. Adrian Morris nepfichdzi do Prahy jako
béZny turista obdivovat jeji krasu, ale hled4 v ni staroveka dila, kterd by
mu pomohla odhalit tajemstvi Zivota a smrti, opét je tedy Praha méstem,
jez jediné muze vydat tajemstvi minulosti - ,,...bylo to pro ného
starobylé, stredoveké mésto, nad nimz se rozsvecuji dosud v noci hvézdy
Rudolfovy a Valdstynovi.“*® Moc a vliv Prahy mtzeme vidét i ve vtéleni
do monstra, do propojeni s ,,lidskou bytosti, mésto 1 bytost jsou pak
schopné proméiovat vSe ve svém okoli v tajemstvi a Silenstvi. Motiv
Silenstvi se objevuje opakované v Karaskové tvorbé, Praha je jakoby

prodchnuta atmosférou Silené¢ho, vSe se vni zda jaksi pokroucené.

* Karasek ze Lvovic, J.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993. s. 24-25
80 Karasek ze Lvovic, J.: Ganymedes. Aventinum, Praha 1925. s. 21
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Proména se odehrava za soumraku, kdy mé svét ambivalentni vlastnosti,
toto tajemstvi mize byt jeité poslednim svétlem odhaleno - ,.Sero se
rozhostovalo pomalu mezi starymi domy. Jejich fasady, sméle a malebné
rezané, temnily jakoby pod zavoji, cernymi flory vékii. S mikulasskeé véze
jediny zvon dunél a Zaloval cosi jako z minulosti. Adrianovi se zddlo, Ze
ted’ prichazi chvile, kdy se mohou prihoditi v hloubi téchto starobylych
domii neobycejné véci, neb kdy se miize objeviti v nich to, co se skryvalo
dosud a bylo tajné zrakiim lidi.« '

Toto celkové vnimani Prahy jako mocné bytosti je pak
rozpracovano jednak do detailnich popistt palacli, chramii a dalSich
staveb a jednak do ozivajicich pfedméti, do  obrazl
antropomorfizovanych domit, stejné¢ jako do motivu prezivajici
atmosféry mista, kterd nami pronikd, 1 kdyZz je plvodni misto jiz
proménéno. Praha se stava tajemnym domem (Hodrova, 1994), coz je
dale synekdochicky promitano do jednotlivych domi. Obzvlaste
v Romanu Manfreda Macmillena se velice Casto objevuji velmi
podrobné, velmi poetické popisy interiéru, zejména vyzdoby, které
navozuji dojem tajemného, nevSedniho prozitku, vyvolavaji snové
asociace, drazdi nervy - ,,Casto jsem prochdzel timto chramem a celé
hodiny v ném prosnil. Tu mne zaujala latka tmavé modri, barvy
dozralych hroznu, prosita arabeskami, jako by ji byl prohozen Selest

pohybujicich se stribrnych listii, jez kryla oltar, zahaleny v bila pladtna,

6! Karasek ze Lvovic, J.: Ganymedes. Aventinum, Praha 1925. s. 49.
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dychajici cistotou... Tu zase mohutnd kazatelna, spocivajici na
vzepiatém Ivu. Neb jsem prostal pred nadhernym mrizovim, oddélujicim
kapli sv. Frantiska od presbytere. Jindy jsem procitoval trochu
inkvisicniho désu pred zbicovanym Spasitelem v zasklené skiini.%*;
, Byla to nadhernd stavba, jejiz portal se zdobnymi hlavicemi pilastrii,
barokové festony, stridaveé lomené a rovné rimsy nadokenni, kartuse,
naplné, vazy, kamenna poprsi a jiné detaily fasadni z ni cinily cisté
stilové dilo. Ale nejgraciesnéjsi byla konsolova rimsa, zakoncujici
horizontalné celé pruceli, nad niz se zdvihaly vikyre prejzové strechy...
Z kazdé veéci zde na mne hledély davno mrtvé zraky.“® V Romdnu
Manfreda Macmillena se objevuji tfi tajemné domy, a to jindfiSsky
palac, chrdm sv. Jakuba a zamecek na Bil¢ Hote, v Ganymedovi to pak
je palac v Thunové ulici a piibytek Jorna Mollera, vSechny tyto domy
spojuji dvé skute¢nosti: 1/ spojeni tajemného s mystériem umeéni (toto
spojeni nazyva D. Hodrova , klasickym piikladem pro novoromantickou

“*) hledani krasy a 2/ spojeni domt s magii (chrdam sv. Jakuba

prozu
jako zastupce posvatného, naboZenského mista se zazracnou sochou,
jindfissky palac se svou bizarni knihovnou a pracovnou plnou rekvizit
vychodniho uceni, zdmecek na Bil¢ Hofe se svou minulosti zasedani
zednatskych 16zi, alchymickou laboratoii a esoterickou knihovnou,

palac v Thunové ulici je pieden legendami o tajnych chodbach,

alchymickych pokusech a milence Rudolfa II., chudy ptibytek Mollertv

62 Karasek ze Lvovic, J.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993. s. 32-33
* tamtéz. s. 126-127
% Hodrova, D.: Mista s tajemstvim. KLP, Praha 1994. s. 89.
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je pak mistem, kde se pfimo odehravaji magické ritudly k oziveni
Golema-Ganymeda). Praha je v obou dilech n€kolikrat nazvana méstem
alchymistl a astronomil, je neustalou bolestnou pfipominkou minulych
dé&ji, aniz bychom tuto historii sami museli znat, stavby a pfedmcéty
okolo nas vypravéji pribéhy davno minulé - , VSechna mista jsou
minulosti prodechnuta. Odevsad se vztycuje pred vami. Ze zelenavého
stinu hlubokych zahrad s rozloZitym stromy na vas dychne. Z tmavého
portalu, z hlubiny vchodu palace vas ovane. Jste tu v starobylém méste,
jez uchovava dusi svého davného obyvatelstva, dusné hrobovou blizkost
téch, kdo zde pred veéky Zili.%°; A vypravél mi, jak casto vchdzel za
soumraku do takovych domii, v chvili, kdy tajemné veéci maji moznost
hovoriti k nam, a prikladal celo ke stéené a myslil na vsechno, co slychaly
a vidaly tyt zasmusilé zdi. A pak uslySel a uvidel véci, jichz nikdo ani
netusil.**; Nemusim nic védeéti o popravé pobélohorské. Noha sama se
zastavi na malém ctverci zemé, kam se divaji starobylé domy,...%

Na zavér bychom chtéli uvést, Ze 1 zde se (jako v Gotické dusi)
objevuje motiv antropomorfizované¢ Prahy jako tragické kralovny, je
tedy také zobrazena jako subjekt. Je méstem-kralovnou, které shlizi na
trpké osudy Ceského naroda, které je svédkem neustalych porazek a jez
se zalykd nepfetrzitymi ptivaly krve - ,,KdyZz zde na Bilé Hore
melancholicky a dlouze krvdceji Sarlatové zdpady, a dole, v modré,

soumracné hloubi Praha se rozezvuci vSemi svymi zvony, je to, jako

% Karasek ze Lvovic, J.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993, s. 45
 tamtéz. s. 125
%7 tamtéz. s. 24
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byste byli pitomni grandiosnimu rekviem... Kraj krve, pole krve....®®

Praha je tedy vnimana jako bytost mocnd, ale stidle znovu je
pfipominano, Ze je hlavné bytosti a duSi minulosti, davné slavy

sttedoveku, kralovna, ktera vladne stiniim a ptizrakam.

6% Karasek ze Lvovic, I.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993. s. 148
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5. Gustav Meyrink - prostorova analyza vybranych dél

Budeme se zde vénovat dvéma romanim Gustava Meyrinka,
ve kterych je Praha dominantnim prostorem, a to romany Golem a
Valpurzina noc. Je nutné poznamenat, Ze 1 roman Andel zapadniho okna
se CasteCn¢ odehrava v Praze, ale ta zde vystupuje zejména jako
historickd kulisa, objevuje se také jako snové misto a misto
s tajemstvim, ale dominantni lokalitou je zde Anglie (ptib¢h Johna Dee).
Také proto, ze vtomto romanu jsou velkou mérou popisovany rizné
okultistické a alchymistické praktiky a literarnost ustoupila do pozadi,
ponechavame tento roméan bez podrobné analyzy a pouze k nému

budeme v piipadé potieby odkazovat.

5.1 Golem a ValpurZzina noc

5.1.1 Motivicka analyza dél

Pfed samotnou analyzou postav a zobrazovéani prostoru se
nejprve podivejme na tematickou a motivickou vystavbu obou romani,
ktera je také pro vnimani prostoru velmi podstatnd. Bez zdkladnich
poznatk o kompozici bychom nemohli spravné a veelku Meyrinkovo
zobrazovani prostoru pochopit.

Tématem obou romani je hledani podstaty zivota a vyssi

pravdy. Samo hleddni pak implikuje cestu, patrdni po neznadmém
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prostoru, ktery je postupné odhalovan, odkryvan. Obecné lze fici, Ze ve
vSech Meyrinkovych roménech se jednd o hledani moZzného spojeni
s jinymi svéty, které by oteviely dvete k pravému poznani. Priinik svéta
duchovniho a smyslového, ktery je v romdnech zobrazovan, je vSak
v zavéru Golema znemoznén, zanikd v asanaci zidovského ghetta
(Kosatik, 2001) a ve Valpurziné noci je uzavien pravé skonfenim noci
carod¢jnic. V Golemovi cestu k poznani prochazime spolu s vypravécem
a hlavni postavou romanu v jedné osob¢. Toto poznani se k ndm dostava
na pomezi spanku a bdéni, sen nam vyjevuje pravdu, kterd se ovSem za
denniho svétla zdd jako pouhd vzdalena ozvéna néjakého vypraveni.
Motiv probuzeni a probouzeni znameni vydani se na pravou cestu
poznani, na cestu Zzivota nebo smrti. Tento motiv se vine celym
romanem a pro vypraveéce, resp. hlavni postavu roménu je jednim
z nejpodstatnéjSich motivl zivota. Ve ValpurzZiné noci je cesta hledani
podstaty a smyslu zivota, vys§i pravdy promitnuta do postavy doktora
TadeaSe Flugbeila, jakkoliv ji milizeme vnimat jako groteskni a
karikovanou. V jeho vidéni se objevuje Mandzu, ktery se prohlaSuje za
jeho duchovniho vidce a ucitele, protoze je dle jeho slov pfipraven
naslouchat. Vede ho do fiSe stiedu, kde jsou lidé skutecné Zzivi,
probuzeni, ziji v souladu s vlastnim ja.

Odkaz k vychodnimu uceni se objevuje znovu pii vykladu
Tatara Osmana Molla o tom, co je to tzv. aveysa. Jedna se o dalsi
spoleCny motiv obou romént, kterou je ovladani lidského osudu,

problematika svobodné vilile a jednédni. Jsme pouhé loutky v rukou
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nékoho jiného nebo mame sviij osud pevné v téch svych? Ve Valpurzing
noci se ovSem Ctenafi dostavd odpovédi, ktera vytvari paralelu k citatu
(Meyrink: Hasis a jasnoziivost) uvedenému v 2. kapitole a je tedy onou
pomyslnou spojnici mezi zivotem Gustava Meyrinka a jeho dilem, jedna
se o Tatarova slova: ,,Ano, miizete se stat pany svého osudu, avSak jen
kdyz vite, Ze jste Bohem, nebot jen Biih miize byt panem osudu. “* Také
doktor Flugbeil zaziva pocity strachu zovlddani své vile. Pfi
pozorovani vlastniho odrazu v zrcadle pocituje nartstajici silu svého
zrcadlového dvojnika: ,, Od dalsiho hloubani ho odradil neurcity pocit
bazné, kdyby patral po té véci dal a rozsiril v ni obsazeny zakon na dalsi
otazky, ze by mohl dospet k trapnému zaveru, zZe clovek je naprosto
neschopen podniknout cokoliv z vilastni vedomé viile, protoze je spis jen
bezmocnou masinkou jakéhosi zahadného bodu ve svém nitru.*”’ Otazka
manipulace, automatizace lidského jednani je v romanu Golem vyrazng
symbolizovana jednak samotnou postavou Golema, ktery je
homunkulem Zijicim jen napul diky magickému S$ému, a jednak
symbolem loutky, ktery se v mnoha obméndch vraci v celém ptib&hu.
Vypravec si klade otazky, zda 1 my nejsme pouhymi loutkami v rukou
n¢koho jiného. Kdo taha za nitky, kdo urcuje lidské jednani? VétSina lidi
je zde vidéna jako bezmyslenkovité loutky, jejich byti je pouhym
stinem. Jsou to lidé neprobuzeni, zijici automatizované zivoty. Ti, co

probuzeni jsou, museji vybirat mezi cestou smrti a zZivota a stivaji se

bratry. I zde se tedy znovu objevuje cesta, nejdiive cesta k probuzeni,

% Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998. s. 96
" tamtéz. s. 57
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posléze cesta Zivota a cesta smrti. Cestou je symbolizovdn Zivot
probuzenych, spici jsou strnuli, pohybuji se pouze domn¢le, jsou praveé
témi bezmysSlenkovitymi automaty, jak ukazuje rozhovor mezi
Pernathem a Semajou Hillelem — ,,,Hillele, Hillele, dej mi jit cestou, po
které jdou vsichni lidé: cestou smrti!“ divoce ve mné vSechno vzkiiklo ‘...
,Lidé nejdou zZdadnou z cest — ani Zivota, ani smrti. Potaceji se jako plevy
ve vétru "'

Dalsi a velmi podstatnou motivickou spojnici mezi obéma
romany je otazka identity. Jiz v prvni kapitole romanu Golem se
objevuje otazka — Kdo je to ja?”?, a dale se tato otazka navraci jako
v kruhu, vedle duchovni cesty se zde tedy objevuje také mysticky kruh,
ktery zde ptfedstavuje kruh lidského osudu, kdy nevime, odkud a kam
sméiujeme a kdo vlastné jsme. Tato otdzka po identité je i1 explicitné
ztvarnéna v déji. Hlavni postavé chybi vzpominky, jsou zde nejasné
naznaky odkazujici k Silenstvi a jeho 1écbé. Je tedy muZzem bez
minulosti a okolim je povazovan za bldzna. Jeho pamét je
pfipodobiiovana k zazdénému pokoji, ktery té€sné souvisi s postavou
Golema také obyvajici neptistupny pokoj, kde jsou jeho vzpominky. Ty
jsou nakonec vyvolany mistem a urcitou véci. Jakkoliv by se pak mohla
zdat otazka identity vyfeSena, neni tomu tak.

Vramci celého textu Golema se setkavame s raznymi
zpochybiiujicimi nardzkami na identitu vypraveéce, resp. hlavniho

hrdiny, ich-forma tuto nejasnost a nejistotu zvysSuje, a prestoze je

"' Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. 5.62
2 tamtéz. str. 8
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v zavéru opeét Ctenafovi nabidnuto vysvétleni spocivajici v zameéné
klobouku, nelze povazovat identitu za vyfeSenou a slova autora to
potvrzuji: ,.Zivot v takovém svété jako by se rovnal permanentni
halucinaci, jako by nikdy nebylo jisté, zda to, co je vypraveno ci
vaimdno, je realita ¢i sen.“” A ani my, ¢tenafi, si nem@izeme byt jisti,
zda to, co je vypraveéno, je realita ¢i sen nebo jen blouznéni Silence nebo
vymysl vypravéfe. Hranice jsou nejasné a ponechdvaji pro Ctenafe
mnoho otevienych mist, prostory realného (v ramci svéta fikéniho) svéta
a svéta snového se neustale prolinaji.

A také ve Valpurziné noci se akcentuje problematika identity,
opét se pfimo objevuje otazka ,,Kdo jsem?*, kterd zazniva z st herce
nazyvané¢ho Zrcadlo, jenz pokracuje dale: ,,Kdo jsem? Existoval od dob,
co svét svétem stoji, néjaky clovek, jenz by znal spravnou odpoved’ na tuto

, 74
otazku?*

Nejasnost identity vSak prondsleduje vétSinu postav
zobrazovanych v tomto dile. Postavy jsou stavény pied otdzky, zda je
jejich osobnost, duSe skutecné jediné a exkluzivné jejich? A pokud ano,
nemohou ji v pribéhu Zivota ztratit? Zrcadlo odrazi duSe ostatnich lidi,
zda se, Zze zadnou vlastni nemd, doktor Flugbeil hleda odpovédi na otazky
zivota a smrti a také hleda svou vlastni dusi, svoje opravdové nitro, které
jako by poztracel béhem svého prazdného Zivota, Polyxena je pohlcovéana
a ovladana svymi piedky (spojeni s minulosti a jeji prostupovani do
pfitomnosti tematizované pravé spojenim s piedky se objevuje jiz

v Golemovi u A. Pernatha, objevuje se zde u Polyxeny a pokracuje

3 Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 56
™ Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998. s. 64
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rozvinutim v Bilém dominikdnovi a Andélu zapadniho okna), Otokar
Vondrejc ztraci svou identitu ve snech a iluzich.

Pokud hovotime o kompozici ValpurzZiny noci je nutné zminit
také fakt, ze se jedna spiSe o jednotlivé pospojované vyjevy a groteskni
obrazy nez o jednolity celek romanu, jako tomu je v piipadé¢ Golema (a
jak tomu je 1 u Meyrinkovych ostatnich romant). Valpurzina noc by se
dala nazvat ,,zZivymi obrazy®. V zadném piipad¢ ale nemizeme hovofit o
dile statickém, dynamika je rozehravana uvnitf téchto obrazii, napctim
mezi jednotlivymi postavami, jejich protichlidnymi touhami, cili a sny.
Vyvrcholeni téchto protikladnych sil je pak zobrazeno v li¢eni scény, kdy
dav tdhne Prahou a drancuje. Dostdvame se tak i k poslednimu namétu,
ktery Meyrink ve svych dilech opakované zobrazoval, a tim je satirické a
ironické li¢eni spolecnosti. Ve Valpurziné noci se objevuje hned v tvodni
kapitole v groteskné hriizném panoptikdlnim obraze starého Slechtického
sidla se svymi postavami, které jako by ustrnuly v proudu ¢asu a jsou jen
napul zivymi starci a statenami. Je zde zobrazena degenerace Slechtickych
rodl a jejich urputnd snaha udrzet trapné zdani nadfazenosti a povadlé
elegance.

Dalsim takovym obrazem spole¢nosti je v kapitole V zrcadle
liCeni usluzného hostinského a ,,opi¢iho* pikolika, ale zejména popis
zébavy, pitky ,.lepsi*“ spolecnosti mladych pant, kterou pozoruje doktor
Flugbeil a jiz komentuje slovy: ,,...cpdat se jako prusky statkdar a ziistat
pritom az do konecki prsti rakouskym aristokratem, -- viastnit snad i

vedomosti a znalosti, radéji je vSak skryvat za zdanlivymi skurilnostmi,
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nez je na nepravéem miste vystavovat plebejsky na odiv jako vécny student,
Jjenz se diky prolhanosti Skolského vzdélani stal nevkusnym.«”

Ironizace spoleCnosti je v Golemovi postavena do ostrého
protikladu k vypravéovu vnimani zivota, jeho smyslu a ceny. Ta je
pomeétovana schopnosti a ochotou pomoci druhym lidem. Sdm vypravéd
fika, Ze si ptipadal jako prazdna schranka, kterou naplnila skute¢nym
zivotem az moznost a schopnost pomoci nékomu blizkému (viz kapitola
Snih, kde dochazi k setkani s Angelinou), jakkoliv to pro n¢j samého je
bolestné. Obrazy spolecnosti jsou pak tim kontrastnéjsi. Na nékolika
mistech knihy se setkdvame s tzv. vefejnym prazskym zivotem (napf.
navstéva hospody U Lojzicka). Je zde pfedstavovana korupce, zhyralost,
povrchnost a rozmatilost zejména ,,vysSich® vrstev spole¢nosti.
Domnivame se, ze totoZznou linii mizeme sledovat pii zatCeni a posléze
véznéni Pernatha. Velice podrobné je licena nejen samotna véznice a jeji
rad, ale 1 pocity neopravnéné véznéného. Na tomto podkladé pak
ukazuje také obraz policejniho sboru a pravnické moci, a ten neni pravé
lichotivy. Stézejni dojmy, které z této udalosti vyplyvaji, jsou ponizeni
pii vyslechu a zejména bezmocnost proti lidem, ktefi jsou v dané chvili
obdafeni moci, jiz se nijak nestydi zneuzivat. Zarovei je rok ve véznici
Casovym skokem, bchem néhoz jsou wuddlosti vnéjStho svéta
zprostiedkovadvany pouze kratkymi navsStévami riznych spoluvéznd.
Prostor je tak zazen na pouhou celu, ve které je Pernath véznén, a na

mistnost, vniZ se odehravaji vyslechy. Po propusténi Pernatha se

™ Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998. s. 60
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dostavame do zcela zménéného prostiedi; zacala probihat asanace
zidovského ghetta a vSechny zndmé postavy jsou ztraceny a mizi stejné
jako prostory. Uzavieni piibéhu v Golemovi je pak spojeno
s probuzenim vypravéjiciho ze spanku.

Do hlavni narativni struktury, kterou v Golemovi piedstavuje
piibéh vypravéce spolené s pribéhem Athanasia Pernatha, jejichz
totoznost €1 rozliSenost zlistdvd nevyteSenou otdzkou, a ve ValpurzZiné
noci osudy TadedSe Flugbeila a Otokara Vondrejce (spole¢né
s Polyxenou), jsou vkladany vedlejsi déjové linie, které tvoii vypravéni
dalSich postav romdnu, resp. snové vize. Tak se v Golemovi od chudého
studenta Charouska dozvidame o minulosti Zidovského veteSnika
Wassertruma, kdyz vypravi ptibéh o jeho synovi, doktoru Wassorym.
Charousek vsak je postavou, kterd pfimo ovlivituje osudy Pernathovy, a
tak jeho vypravéni (pozdéji o jeho matce a détstvi) jsou spiSe odbockami
a vsuvkami nez vskutku vedlejSimi déjovymi liniemi. Stejnym
postupem, avSak jiZz bez pfimé souvislosti se samotnym Pernathem a
jeho osudy, se dozvidame o slavném pravnikovi Hulbertovi, ktery po
zivotni tragédii zalozil spolek pro prazskou spodinu Batalion, o slavném
zlo€inci Babinském, a dokonce také legendu o Golemovi. VSechny tyto
ptibéhy vypravi Pernathiv pfitel loutkat Cvach. Jeho povolani je
pfedurcen k jejich vypravéni. Otevienou otazkou zlstava, nakolik pak
mohou byt pravdivé, zda jen Cvach nevodi dalsi loutky a nehraje si

snami. Tento dojem oZivlych loutek umociiuje 1 fakt, ze s vyjimkou
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piibeéht vztahujicich se k legendam jsou to ptibéhy s riiznou mirou
ironie a sarkasmu (Ize je tak chapat i jako paralelu k Meyrinkovym
sarkastickym povidkdm o soucasné spolecnosti). Ve Valpurziné noci se
vzhledem k menSimu rozsahu jedna jen o dvé kratké, ale hrizné legendy
z prazského prosttedi - o nabodnutém na kil a o zazdéném sochati, které

se vyjevuji jako obrazy a snové vize Otokara ve spojeni s Polyxenou.

5.1.2 Vztahova sit’ postav - Golem

Z predchozi kapitoly jiz médme aste¢né nastinénu vztahovou
sit mezi postavami romanu, podivejme se tedy blize na jednotlivé
postavy a také na to, jaky prostor ndm oteviraji, jak ho utvareji a jak se
v ném pohybuji.

Vypravéem a hlavni postavou vjedné sobé je Athanasius
Pernath (problematika identity viz dale). Tim, ze je vypravéjici osobou,
zname jeho vnitini pohnutky, zndme styl jeho pfemysleni a prozivéni,
resp. jak je reflektuje on sam. Jeho oCima vnimame fikéni svét romanu,
poznavame ho, odkryvame ho, ale jsme touto perspektivou zaroven
omezovani.

V pribéhu vypravéni se Ctenafi dostava rlznorodych popisi
Pernathovy osoby. Udaje o jeho vné&j§im vzhledu, které jsou relativné
ucelené, 1 kdyZ logicky neuplné — se poprvé objevuji v prvni tietiné knihy
v hovoru jeho pftatel (,,Pokud jde o vzhled, vypadd spis jako

starofrancouzsky Slechtic s tou svou Stihlou postavou a Spicatou
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bradkou. “’®). Podobné charakteristiky se objevuji i nadéle, zejména kdyz
se objevuje scéna s tarokovym dvojnikem (,,ziral na mé mym vlastnim

“T7). Také zcela na konci, kdy se vypravée oddéluje od postavy

oblicejem.
Pernatha a patra po ném, aby mu vratil klobouk, objevuje se podobny
popis (,,Nebyl vysoky, Stihly? S hnedymi viasy a proSedivélou, kratce
zastiizenou bradkou? “™). Ctenat ma k dispozici i informace o jeho
piiblizném véku — okolo Ctyficeti, zndme jeho zaméstnani — opravuje
starozitnosti a je také rytcem kameji. Problém nastava u znalosti jeho
minulosti, ktera v naSem realném svété znamena urcitou historii ¢lovéka,
ktera ho utvafi a sméruje. Roman Golem by totiz mohl byt také chapan
jako cestou A. Pernatha za jeho minulosti, kdy ¢tendt v prib&hu déje
spole¢né s Pernathem odkryva toto tajemstvi. Zpocatku ziskavame jen
kusé informace, opét z hovoru Pernathovych pratel, kdyz se domnivaji, ze
on sdm spi. Objevuji se narazky na bldzinec, ztrdtu paméti zpiisobenou
Iékarskym zakrokem. I ze samotného Pernathova vnimani okolniho svéta
zjiStujeme, Ze jeho pamét’ neni v poraddku, véty jako ,, Uvédomil jsem si,
Ze jsem uz dlouhou dobu v tomto okoli doma.“, , Opét ke mné doléha
radostny smich a budi ve mné nezretelnou vzpominku na luxusni byt a
Slechtickou rodinu, k niz jsem byl casto volanm,....", ,, VZdycky ve mné
hlodala neurcita uzkost — tuseni, jako by mi bylo cosi vzato a jako bych ve

’ Ve v v v v ;. ’ v orv 7 79
svem zZivoté prosel dlouhou cestou tésné nad propasti jako namésicnik.

To by zérovenn mohlo podporovat domnénku, ze vypravé¢ a Pernath

76 Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. str.45
77 tamtéz. str. 87

78 tamtéz. str. 225
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mohou byt stejnou osobou s tim, Ze jeho vzpominky byly vymazany a
vraci se jen jako utrzkovité ptibehy v Case spanku (tento koncept, zda se,
vyuzili v baletnim provedeni pod ndzvem Ibbur v Narodnim divadle).

Spojeni Pernatha a vypravéce by se dalo také chapat jako
problematika dvojnictvi, kterd je v roméné tematizovana. Nejen tvar
hlavy, ktery je popisovan jako velmi neobvykly, ale cely zjev maji
podobny, jak o tom svéd¢i otazka v posledni kapitole o jejich mozném
piibuzenstvi a také ,,setkani* v samotném zavéru — ,, Athanasius Pernath
se ke mné pomalu otaci a mné se zastavi srdce v téle: Je mi, jako bych se
vidél v zrcadle, tak podobny je jeho oblicej mé viastni tvd¥i. “*’ Stejné tak
se ale prolinaji 1 n¢které¢ ivahy (kdmen, co vypada jako kus tuku, ktery
nakonec hraje roli v Pernathové piibéhu) a zkuSenosti (vypraveéc
v oddé€lené casti kresli Rosinin portrét). MlzZeme pak tuto postavu vidét
jako jednoho ¢loveka, ktery trpi halucinogennimi stavy.

Podivame-li se na tuto problematiku identity z perspektivy
ostatnich romand, neni toto vysvétleni uspokojujici. Jak jsme jiz zminili
v predchozi kapitole, jedna se tu o hledani odpovédi na otdzky Zivota a
jeho smyslu. Miizeme se pak na vypravéce divat jako na ¢loveéka, jemuz
byl predan urcity odkaz o zplsobu hledani, ktery si v sobé nese stejné
jako Pernath vSechny své ptedky s jejich zkuSenostmi. Protoze, jak se piSe
v romanu, kazdy si nosi odpovédi na své otazky sam v sob¢, kazdy sam si
dotvaii smysl symboli a obrazi. A miizeme dokonce vypravéce jako

postavu ,,vymazat®“, chapat ho jako pouhou vypravéci funkci, jako funkci

% Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 229
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odvijeni ptibéhu. Vzdyt jeho existence a zplsob, jakym ramuje samotny
ptibéh, plisobi vykonstruovane.

Druhou postavou, kterd nas provazi celym romanem je Golem,
ktery je dle legendy o rabi Lowovi®' homunkul, uméle vytvoiena bytost
bez vlastni vile. Je typickou postavou s tajemstvim (v kategorizaci D.
Hodrové by se jednalo o typickou postavu-hypotézu™). V samotném textu

. o wr e vy , co 83
éteme: ,, Kdo muize rici, ze néco vi o Golemovi?

Je to neustéle unikajici
existence a musime si pifi snaze o uchopeni postavy Golema polozit
otazku, zda to viibec postava je. Souhlasime s P. Kosatikem (2001), kdyz
piSe, ze ,,Golem je spise principem nezli bytosti.*“ Tento princip je vSak
casteCné¢ zhmotnén vnéjSim popisem. Ma bezvousy zZluty oblicej
mongolského typu, Sikmé o€i. Zaroven se v romanu opakuje popis jeho
obleceni — za$ly staromddni kabat, ¢erné boty s velkou stfibrnou sponou.
Je zhmotnén vypravénim nejen loutkate Cvacha, ale zejména legendami,
které ho ozivuji, ddvaji mu télo.

Je v tésném spojeni s postavou Athanasia Pernatha (scéna pfti
vytezavani loutky, pfevtéleni do Golema po predani knihy Ibbur a také
pievlecenim do starobylych Satli objevenych v pokoji bez vychodu), ale
cteme-li pozorng&, zjistime, Ze to neni spojeni pouze s nim, ale Ze Golem je
soucasti nitra kazdého ¢lovéka. Je to princip touzici po zhmotnéni, ale
toto zhmotnéni je mozné pouze tim, Ze pievezme ¢ast naSeho nitra, stane

se naSim obrazem. Mimo popis obleCeni neni nikdo schopen fici, jak

8! Krejéi, K.: Praha legend a skutecnosti. Panorama, Praha 1981.
%2 Hodrov4, D. a kol.: ... na okraji chaosu. Torst, Praha 2001.
% Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 37
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opravdu Golem vypada. D4 se to snad jedin€ ptirovnat k pocitu, kdy zcela
pfesné vime, co citime, ale nejsme schopni to vyjadfit. Golem je pfimym
vyjadienim neustalého napéti mezi tvarem a beztvarym (Ajvaz, 1997),
které je ptitomno 1 v ostatnich Meyrinkovych roménech.

Golem je také onim néstrojem, ktery probouzi. Pravé jeho
navstéva u Pernatha s knihou Ibbur ho vrha do viru udalosti, které ho
uvadéji na cestu za pravym poznanim. MizZe byt tedy chdpan jako néstroj
néceho, co nas presahuje, vyssi duchovni bytosti nebo bytosti. Na druhou
stranu je Golem 1 tim, kdo uspava, paralyzuje, ochromuje. Lidé se v jeho
blizkosti dostdvaji do stavu blizkého smrti, ze kterého je mozné prave
vejit do opravdového Zivota nebo se pohrouZit do jesté hlubSiho spanku
ve zdejSim zivoté. Dava povstat myslenkdm, jez jsou v lidech ukryty.
Myslenky jsou také vtextu cCasto antropomorfizované, stavaji se
postavami, které¢ svadéji, utikaji, blizi se, derou se pied nas zrak™, a
stavaji se tak paralelou ke Golemovi, jenz je, dle naseho néazoru, také
zhmotnénou, ztélesnénou myslenkou.

Z hlediska kompozice romanu je Golem ,,postavou‘, kterd ma
tzv. svornikovou funkci (Hodrova, 2000). Prochazi celym romdanem,
udalosti k ni smétuji, dodava jim celistvost a smysl, jakkoliv zdhadny a
nejasny. Golem miize byt v piibéhu Pernatha chapan jako postava
epizodicka, vystupujici z legendy, minimalné jednajici, ale stale zlstava
pro piibéh i celé vypravéni postavou kliCovou, je duchem prostoru ghetta,

je jeho neoddélitelnou soucasti. I to, ze je v samotném ndzvu celého

¥ Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 56.
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romanu, mu dodava vyznamnosti. Pozornost je diky tomu jiz pfedem
zamétena jeho smérem a celé vypravéni vnimame pod touto perspektivou.

Roman je zaplnén 1 dalSimi postavami, které jsme zmitovali pii
predstaveni motivické struktury dila, zde se jimi podrobnéji zabyvat
nebudeme, protoze se domnivame, Ze z hlediska samotného zobrazovani
prostoru nejsou natolik dalezité. Tyto postavy (veteSnik Wassertrum,
student Charousek, Semaja Hillel a dal3i) pfedstavuji spide urdité funkce
vypravéni a jsou ukotveny v urcitych typech bez vétsi miry Zivotnosti,
jedna se napft. o opozici dobro (duchovni viidce Hillel) a zlo (Wassertrum)
nebo o vypravéci funkci predstavovanou Charouskem, jenz svym

jednanim a promluvami posouva déj dale.

5.1.3 Vztahova sit’ postav - ValpurZina noc

Svét Valpurziny noci je rozdélen na dvé casti — ,,horni“ a
,dolni“. 'V horni asti, kterou reprezentuji HradCany, dozivaji posledni
potomci Slechtickych rodi. Dolni ¢asti je pak zbytek Prahy, ktera je
nazyvana meéstem Silenstvi a zlo¢inu, svétem odd€lenym a
nebezpecnym. Sled obrazii tohoto romanu se odehravd ve svété
,hahote“, konflikty se vSak vytvaieji stfetem se svétem ,,dolnim®, resp.
sttetem s postavami patfici do svéta dolniho. Tuto pomérné ostrou
hranici dvou svétll vyjadiuje rozhovor Slechticii hned v prvni kapitole:
. Byl jsem dole! Ve svete!‘ vytasil se dvorni rada ze Schirndingu

s novinkou a osusoval si celo obrovskym, Zlutocervenée kostkovanym
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kapesnikem‘.... ,Co? Dole? Ve svete? V Praze? Vy?* cisarsky osobni
lékar se uzasle otocil: ,Vy?* Oba ostatni zustali s otevienymi usty. ,Ve
svete! Dole! V Praze!“... ,Naposled jsem byl dole v Praze pred triceti
lety! ‘ — zasténal baron Elsenwanger,...“*

Ustfedni roli propojujici jednotlivé obrazy hraji postavy
doktora Flugbeila, nazyvaného Pingvin, ¢eské Lizy, byvalé prostitutky,
Otokara Vondrejce, adoptovaného syna v rodiné chudého vyslouZilce, a
Polyxeny, dcery barona Elsenwangera. Jsou to postavy, které nesou
zvraty v déji, ale skutecnou svornikové funkéni postavou je herec
Zrcadlo. Stejné jako Golem je postavou s tajemstvim, ktera nema vlastni
dusi, je dvojnikem kazdého znés, odrazi, ,zrcadli“ duSe ostatnich
(Golem je zhmotnén az diky promitnuti nitra jiného ¢loveka). Je jakousi
slupkou bez néplné, 1 on je nazyvan fantomem a 1 on miZe byt tou
bytosti, ktera v nas probudi touhu po hledani pravého a nesmrtelného ja
(doktor Flugbeil). Jeho vlastni cesta je zakonCena ptrevtélenim do Jana
Zizky z Trocnova, li¢i hriizné vyjevy z dob jeho Zivota a nakonec
zavrazdi sam sebe, aby jeho klize mohla byt pouzita na buben, jenz ma
ovladat zfanatizovany dav. Stejné tak milizeme postavu Zrcadla vnimat
jako symbolické ztvarnéni prostoru. ,,Zrcadlo... ¢ini misto, na kterém se
nachazim[e] ve chvili, kdy se divam[e] na sebe do zrcadla, upIné
skuteCnym, spojenym s celym prostorem, ktery je obklopuje, a pfitom
absolutné neskute¢nym, nebot’ aby mohlo byt vnimano, musi projit

skrze virtualni bod, ktery se nachdzi tam [v zrcadle].“®® A tato

% Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998.s. 9
% Foucault, M.: O jinych prostorech. In: Mysleni vng&jsku. Herrmann a synové, Praha 2003. s. 74
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dvojakost, rozStépeni, protikladnost vzijemné spojend, neustalé
zrcadleni, promitdni wvnitinich svéti do svéta vnéjSiho je princip
Meyrinkovych 1 Karaskovych romand.

Vratime-li se k ¢tyfem postavam vySe zminénym, vidime, Ze
vytvareji dvé dvojice. Toto bipolarni rozliSeni pak pokracuje i uvnitt
téchto dvojic. Stars$i generaci zde predstavuji doktor Flugbeil a Ceska
Liza, tu mlads$i Polyxena a Otokar Vondrejc. Oba muzi piedstavuji
osoby hledajici smysl Zivota, a tudiz 1 osoby, které se nejvic pohybuji
fikénim svétem, vytvaieji hlavni obrysy prazského toposu (s vyjimkou
Polyxeniny cesty k Daliborce). Obé Zeny pak predstavuji spojeni,
splyvani ¢asovych rovin - Ceska Liza, ktera neumi zestirnout, a
Polyxena jako ptfevtéleni své prababy, jeji vlastni Zivot v soucasnosti je
postupné pohlcovan osudem diivéjsi Polyxeny z jejiho rodu. Opakujici
se scény vytvaieji dojem ¢asové navratnosti. Cas jako relativni entita,
jehoz povahu vyjadiuji slova Tadease Flugbeila, ze ,,cas neni nic jiného
nez dabelska komedie, kterou lidskéemu mozku kouzli néjaky vsemocny,
neviditelny nepritel“®" Stejnou relativitu zobrazil Meyrink ve své
povidce Hodinar (1927), ktera se ptimo tématu casu dotyka, fika se v ni:
»...nevidi [1idé] vystrahu: Nedej se polapit do té kruhové 1é¢ky ,cas <™

Obé¢ Zeny se také svym zplsobem stavaji osudnym pro muze
ze své dvojice. Doktor Flugbeil je Lizou varovan pied rozvasSnénym
davem tdhnoucim ulicemi Prahy, obnovuje se mezi nimi ddvné pouto

(opét propojovani piitomnosti s minulosti, vzpominky, sny a skutecnost

¥ Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998.s. 12.
% Meyrink, G.: Hodind#. In: Diim alchymistiiv. Argo, Praha 1996. s. 85.
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se prolinaji a pro samotnou postavu jsou obtizné rozliSiteln€), a on se
proto vydava na svou posledni cestu, na které je rozdrcen vlakem.
Jakkoliv se tento konec zda tragicky, Flugbeil sam dosahuje usmitent,
pocituje radost, naplnéni, jez ve svém prazdném a povrchnim zivoté
nikdy nepoznal. Liza je tak pro n¢j impulsem ke zméné a diky ni snad
opravdu nachézi své vlastni ja. Polyxena je pak pro Otokara ztélesnénim
snove vize, vasné, inspirace a lasky, ale je také jeho zkdzou, ptestoze
kulku, ktera ho =zabila, vystielila hrabénka Zahradkova, o niz se
dozvidame, Ze je jeho matkou. Tim je osudovost Zen jesté zvyraznéna.
Podivejme se tedy, v jakych mistech se tyto postavy pohybuji
a jaké prostory Prahy ndm ukazuji, jaké atributy k riznym mistlim patii.
A také se zaméiime na otdzku, zda je zde podobné jako v Golemovi
Praha zobrazovana jako samostatnd bytost, jako dalsi subjekt vyznamné

ovliviiyjici subjekty jine.

5.1.4 Zobrazeni prostoru Prahy v romanu Golem

Golemova Praha je omezena na Zidovské ghetto, které ma sva
specifika. OdliSuje se od ostatnich Casti Prahy vnitin€ 1 zvnéjSku, vlastni
usporadani ghetta — jeho zivot, vzhled, se odviji od vnéjsi izolace, ktera
toto ghetto vybudovala, je to urdité mésto ve méstd. Zidé se odlisovali
nejen samotnym naboZenstvim, ale celym zpisobem Zivota a

hospodaiskym postavenim. V minulosti museli nosit kvili odliSeni razné

véci - vysoké klobouky za Karla IV., pozdé&ji Zluta kolecka. Po mnoho
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staleti se Zidé nesméli prestéhovat, uzemi Zidovského mésta bylo
ohrani¢eno zdmi a uzavieno brankami. Teprve rok 1848 piinesl Zidtim
ipIné zrovnopravnéni a roku 1850 bylo Zidovské mésto piipojeno k Praze
jako pravoplatnd ctvrt' (Rybar, 1991). Ohrani¢eny tsek meésta, v némz
jedind mohli v minulych staletich zit Zidé, byl tedy uréitym unikatnim
prostfedim, jeZ se stalo inspiraci mnoha némecky piSicim spisovatellim,
vedle Meyrinka (ktery ovSem jako jeden zmala nebyl Zidovského
puvodu) napiiklad Paul Leppin, Max Brod, Johannes Urzidil, Franz Kafka
a mnozi dalsi. Na toto specifické prostiedi, které v literature prazskych
Némcu utvarelo urcité charakteristické rysy, upozornil ve svém piispévku
Pavel Eisner®, jenz zde tika, Ze prazska némecka literatura v poslednich
desetiletich rakousko-uherské monarchie vznikala v nepfirozeném
uzavieném prostfedi obklopeném zdravym narodem a jeji tvlrci zili v této
némecky mluvici enkldvé jako v trojim ghettu: némeckém, némecko-
zidovském a burzoaznim. A pravé v Golemovi tuto uzavienost vidime
jako hlavni rys zobrazovaného prostoru, nejen samo ghetto je timto
explicitné zobrazenym uzavienym prostorem, ale opakuje se v motivu
Golemova piibytku — mistnosti bez dvefi, ve vézeni a také v mytickém
domé& U posledni lucerny. Ghetto se stavd symbolem uzavienosti cel¢ho
svéta, ve kterém ziji lidé jako neprobuzeni — teprve procitnutim duSe se
skutecné otevira prostor, prostor nesmrtelnosti a svobodné viile.
Podivejme se nejprve na vézeni, do kterého se Pernath dostdva

kvali kiivému obvinéni z vrazdy. Popis vézeni se zda byt klasickou

% Eisner, P.: Némeckd literatura na piidé CSR od roku 1848 do nasich dnii. In: Ceskoslovenska vlastivéda, dil 7,
Praha 1993.
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deskripci mista-objektu, c¢tenafi se dostdva informaci o vzhledu cel
(stisnény prostor, Spina, zdpach — ,,- v cele. Dvé a dvé prycny se slamniky
u zdi. Mezi nimi chodbicka sotva krok Sirokd. Ctverecni metr
zamrizovaného okna vysoko nahore v protilehlé sténe vpoustél matné
svetlo nocniho nebe. Nesnesitelné horko a vzduch zamoreny puchem

“%%), neutéSeném dvorku (hola zem,

starych Satu naplnovaly prostor.
neduzivy strom se zarostlym obrdzkem Panny Marie, ,,Uprostied dvora
stal holy, odumirajici strom, v jehoz kire byl zarostly ovalny obraz Matky
Bozi. Na zdi rostly ubohé keriky ptaciho zobu s listy skoro cernymi od

“1) a také o rezimu, ktery zde

padajicich sazi. Kolem dokola mrizZe cel,...
vladne, a dokonce o konkrétnim misté — jedna se o véznici na Pankrici.
Podivame-li se ale na toto vézeni skrze symboliku, jez nés provazi celym
romanem, zjistime, ze se zde nejednd pouze o vylieni stavu vézenstvi a
soudnictvi v ¢eskych zemich, ale také o symbol vézeni duse, ktera ¢ekd na
duchovni zasvéceni a vysvobozeni. To nakonec ptichdzi v podob¢ postavy
Amadea Lapondera, ktery Pernathovi odhaluje mnoha duchovni tajemstvi,
ktera souvisi s jeho opravdovym probuzenim, a vysvétluje nékteré jeho
diiveéjsi prozitky. Kratce po tomto setkani je Pernath konecné propustén
na svobodu. Misto tedy neni pouhym objektem, je vnitiné spojené
s postavou Pernatha, odrazi jeho dusevni stavy.

Dal$im uzavienym prostorem je mistnost bez dveti, ve které¢ dle

legendy piebyva Golem. Prostor bez vchodu je oznaovan za typické

misto s tajemstvim (Hodrova, 1994) a pravé v Golemovi mizeme vidét,

% Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 173
! tamtéz. s. 178
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jak je tento prostor propojen s jinym subjekty a Ze hranice mezi prostorem
a subjekty je nezfetelnd. Pokoj se nachazi v prastarém domé v ulici U
Star¢ Skoly a, jak Ctenaf zjisti, vchod pfeci jen ma, jsou to dvitka ve tvaru
Davidovy hvézdy v podlaze. Do této mistnosti vystupuje po zvlastnich
schodech Pernath po bloudéni podzemnimi chodbami, a tak tento prostor
vstup zezdola (vertikalni smér je Casto spojovan s povznesenim ducha),
ale zejména prozitky na tomto misté — setkadni s dvojnikem, s kterym
svadi boj o svlij zivot, jsou pifimym vyjadienim Pernathovy cesty
k probuzeni, tedy ke svému pravému ja (,,...pravy dvojnik:...to, cemu se
rika ,dech kosti‘ cili ,habal garmin‘, o kterém stoji psano: Tak, jak byl
pohiben, a ani jeho kosti zprachnivély, tak vstane z mrtvych v den
posledniho soudu... NasSe babicky o ném rikaji: ,Bydli vysoko nad zemi
v mistnosti bez dveri, jen sjednim oknem, odkud neni mozZno se
dorozumeét s lidmi. Kdo jej dokaze ovladnout a -- umirnit, ten se stane

11 2 . oD A4
“92) " Analogie vnéjsiho prostoru s prostorem

dobrym pritelem sam sobé.
duSe je umocnéna paralelou mezi Golemovym ptibytkem a Pernathovym
mozkem, v kterém je také pomyslnd zazdéné mistnost bez dvefi. Jsou v ni
ukryty vzpominky, které ptivedly Pernatha do blazince, tuto paralelu, a
tedy vnitini spojeni s Golemem, si uvédomuje 1 sim Pernath/vypravee -
»Byl jsem Sileny, pouzili hypnozy a uzavreli ,mistnost’,...Mysli mi tahl
pribeh o Golemovi, ktery pred hodinou vypravel Cvach, a nahle jsem

pochopil obrovskou, tajuplnou souvislost mezi legendadrni mistnosti bez

2 Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 96., zvyraznil G.M.
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dveri, v niz ma prebyvat onen neznamy, a mezi svym snem, plnym skrytého
vyznamu. Ano! Také v mém pripadé by se ,pretrhlo lano‘, kdybych se
pokousel nahlédnout do zamrizovaného okna svého nitra. Podivuhodna
souvislost mi byla stdle ziejméjsi... ">

Poslednim, vySe zminovanym uzavienym prostorem je dim ve
Zlat¢ ulicce, nazyvan dle legendy domem U posledni lucerny. Poprvé se u
n¢j ocita Pernath, kdyz zabloudi v husté mlze. Nemtze vSak vstoupit,
stafec za oknem neodpovida na jeho tukdni. Pozdé€ji se od svého pfitele
loutkafe Cvacha dozvid4d o legend€ o zaloZeni Prahy Asijskymi bratry,
ktefi zde umistili kdmen jako zéklad k domu, ktery bude pii zéniku svéta
obyvat hermafrodit (tuto legendu o zaloZeni Prahy zpracoval G. Meyrink
ve své povidce Tajuplnd Praha z roku 1928). I tento dim je tedy mistem
s tajemstvim a stejné jako predchozi prostory ho miizeme vnimat jako
symboliku Pernathovy/vypravéfovy cesty k probuzeni. Druhé setkani
s timto domem je az v zavéru celého romanu, kde se vypravé¢ u brany
tohoto domu setkdvd s Pernathem a Mirjam a také s Golemem, ale
nemiize vstoupit. Tedy dokud nejsme duchovné ptipraveni, dim je
uzavien, resp. pro vétSinu lidi je neviditelny, pouhou smysSlenkou
z legendy, ale jak tika Cvach - ,,Existuji ziejmé souvislosti, z jejichz objeti
se clovek nemiize osvobodit, ma-li jeho duse schopnost videt formy, které

y 94
hmat nepostrehne.

Uzavienost prostoru je tedy pouze docCasnym
stavem, resp. stavem relativnim, jak fika Hodrova (2006): ,,Jen adept

zasvéceni miize proniknout do mistnosti bez dvefi, v nizZ pobyval Golem,

% Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 47
™ tamtéz. 5.155
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a jen ten, kdo dosp€l do posledni faze zasvéceni, mlze spattit dim U
posledni lucerny na konci Zlaté uli¢ky a bozského Hermafrodita.®
Ukézali jsme, jak jsou mista v Golemovi provazana, propojena
se subjekty a jejich iniciacni cestou, podivejme se nyni na zobrazovani
prostoru samotného ghetta, zda 1 zde najdeme podobné propojeni.
Konkrétnimi misty, jez jsou v romdnu popisovana, jsou ulice Hampejska a
U Staré skoly, miizeme vSak udélat zobecnéni na celé ghetto, protoze
v samotném textu se toto zobecnéni nckolikrat objevuje. Jednim
z hlavnich ryst tohoto prostoru je jednotvarnost, neménnost. To mizeme
vidét naptiklad pti popisu Wassertrumova krdmku - ,,Na zdi jeho kramku
visi den za dnem, rok po roce beze zmeny stale tytéz mrtve véci, bezcenné
veci... Pocet vSech techto predmetii se nikdy nezvétSuje ani
nezmensuge,...“*°, nebo pii lideni prvniho dojmu, kdy se vypravéeé poprvé
ocitd v ghettu - ,,Na tomto obrazu lezela muciva jednotvarnost, kterou se
vyznacuji vSechny dojmy, jez den za dnem, tak a tak casto, jako podomni
obchodnici prekracuji prah naseho vnimani,..**’. Zména tohoto stavu je
spojena s objevenim se Golema, ktery je krom¢ ndstroje probuzeni
zérovenn zhmotnénim atmosféry ghetta, projevem chaosu, resp. jiného
fadu (odlisného od nasi béZné skutecnosti). Vyvolava hriizu a paniku, jeho
objeveni se predpovida zlo¢iny a nezvyklé udalosti. Stejnou funkci ma ve
Valpurzin€ noci existence kosmické noci ¢arodéjnic, kterd také piinasi

nezvyklé udalosti, historicke prevraty a krev.

% Hodrova, D.: Citlivé mésto. Akropolis, Praha 2006. s. 274
% Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s.11
7 tamtéz. s. 9
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DalSim podstatnym rysem prostoru jsou ,,0zivajici domy a
pfedméty. Jedna se zde o personifikace, o pfipodobiiovani véci lidem a
piejimani jejich vlastnosti, domy se stavaji opravdovymi subjekty, ktere
maji vlastni zivot, a tak je moZzné chapat opakujici se pasaze s ozivujicimi
atributy jako celkovou antropomorfizaci - ,,Bylo mi, jako by na mé
vSechny domy shlizely potmesilymi tvaremi plnymi bezejmenné zloby -
vrata: rozeviené Cerné tlamy, v nichz vyhnily jazyky, chitany, které mohly
kazdym okamzZikem vyrazit pronikavy vykrik, tak pronikavy a nendvistny,

ze by nds musel podésit do hloubi duse.“”

, ale zeyména skuteCnost, Ze
v samotném textu je nékolikrat zminén vliv prostiedi, resp. domt na jejich
obyvatele. Je nutné poznamenat, Ze se nejednd o vliv prostiedi ve smyslu
psychologického terminu socializace (proces socializace je postupnym
osvojovanim lidskych psychickych vlastnosti a postupnym ucenim
orientovat se v daném sociokulturnim prostiedi, to se odehrava v primarni
fazi v ramci rodinné vychovy - Nakonecny, 1995), ale o prostor, ktery
subjekty pohybujici se uvnitt formuje a ovlada proti jejich vili - ,,...a
prohlizel [jsem] si Seredné domy, které se tu pred myma ocima krcily
v desti vedle sebe jako rozmrzela zvirata. Jak hrozivé a zchatrale vsechny
vypadaly!... Pod pochmurnym nebem vypadaly, jako by spaly, a clovek
necitil onu potmésilost a zlobu, jez z nich obcas vyzaruje, kdyz v ulicich
lezi mlha podzimnich veceri a pomahd zakryt jejich tichou, témer
neznatelnou hru tvare. Behem té dlouhe doby, co tu bydlim, se ve mné

zahnizdil neodbytny dojem, Ze existuji urcité hodiny za noci a za

% Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 33
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nejcasnéjsiho svitani, kdy domy vzrusené vedou spolu nezvucné, tajuplné
porady... Casto se mi ve spanku zdavalo, Ze jsem potaji naslouchal jejich
prizracnému dohadovani a dozvédel se s ustrasenym udivem, Ze jsou ve
skutecnosti pany ulice, Ze se mohou zbavit svého Zivota a citéni a zase si
je mohou vzit nazpatek - ... A kdyz si v duchu vybavuji ty podivné lidi,
kteri v nich bydli jako stiny, jako tvoroveé - nezrozeni z matek -, kteri se ve
svem mysleni a jednani zdaji byt sloZzeni z castic bez ladu a skladu, pak
Jjsem vic nez kdy jindy naklonén uvérit, ze takové sny v sobé skryvaji temné
pravdy...“” Tajemny a zlovéstny vliv ghetta doklada i piibéh o doktoru
Wassorym, ktery vypravi student Charousek a v némz se tika: ,,4le i ja
jsem vyrostl v ghettu, i moje krev je prosycena onou atmosférou dabelské

ZSU «100

a stejn¢ tak nasledné myslenky Pernatha - ,je to nezachytitelny
stin zloc¢inu, ktery se dnem i noci plizi témito ulicemi a hleda své
naplneni... Razem jsem pochopil tato zdahadna stvoreni, jez tady kolem
mne bydli, v jejich nejviastnéjsi podstaté: jsou bez viile, undSeni svym

«l% Ppostavy

zdejsim bytim, oZiveni neviditelnym magnetickym tokem -
romanu se stavaji svobodnymi bytostmi az ve chvili pravého duchovniho
probuzeni, domy, prostor nad nimi pfestdvaji mit tuto ochromujici moc,
jak doklada tryvek po Pernathové setkdni s Golemem a poprvé také
s Hillelem, ktery mu pomaha najit duchovni cestu - ,,Co mi dnes bylo po

Sepotu temnych koutii, po zlobnych, uzkoprsych, rozmrzelych pohrizkach,

které z nich stale vychazely: ,Nepustime te - jsi nas - nechceme, aby ses

% Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s. 23-24
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radoval...* Jemny, otrdaveny prach, ktery se jindy ze vsech téch chodeb a
rohii ovijel kolem mne rdousicima rukama, dnes couvl pred Zivym dechem

r 4 102
mych ust.*

Prostor zde tedy opét svym zplisobem odraZzi stav duSe, resp.
duchovni  cestu  Pernatha/vypravé¢e k  pravému  probuzeni.
Antropomorfizované domy, celé ghetto ma moc a vliv pouze nad lidmi,
ktefi sviy zivot Ziji jako automatické bytosti, kteti ziji v nepietrzitém snu.
Vedle ghetta (Golemova prostoru) se v romané objevuji dalsi
prazské objekty. V kapitole nazvané Snih se Pernath vyddva pomoci
krasné neznamé, s niz ma schiizku v chramu svatého Vita. Jeho cesta tak
prochazi vétSinou mist, které D. Hodrova (2006) nazyva dillezitymi misty
prazského iniciacniho kontextu - chram, Staroméstské nameésti, Karliv
most, Star¢ zamecké schody, Daliborka (vyznamnou roli hraje ve
Valpurzine noci), Zlata ulicka. Néktera mista zde funguji pouze v rdmci
vytvoreni faktografickych skutecnosti (ndmésti, most, schody), ale Zlata
ulicka a chram svatého Vita jsou magickymi misty. Zlat4 ulicka je kromé
své vlastni minulosti spojena s vySe zmilovanym mystickym domem U
posledni lucerny. Chram je ze své podstaty posvatnym a magickym
mistem. Je v ném mozné nalézt klid a Gtéchu, a prestoze pro vlastni ptib¢h
ma jen okrajovou dilezitost, zminujeme ho zde z toho divodu, ze chrdm
byva chapan (Kubinova, 1997) jako prostor transcendence, srdce a stied
meésta (jednim ze stfedi) - ,,posvatné se poji s predstavou stiedu svéta a

«103

jeho osy“ ™, a je také dalsim ukazatelem vertikdlniho uspotradani

Meyrinkovych romant, které je nejvice rozpracovano ve Valpurziné noci.

192 Meyrink, G.: Golem. Argo, Praha 2005. s.68
1% Kubinova, M.: Prostory viry a transcendence. In: Poetika mist. H&H, JinoGany 1997. s. 137
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5.1.5 Zobrazeni prostoru Prahy v romanu ValpurZzina noc

Jak bylo zminéno v ptedchozi kapitole, je prazsky prostor ve
Valpurzing noci velice ostfe rozdélen na dvé ¢asti — horni (HradCany) a
dolni (ostatni ¢asti Prahy). Jsou to tedy opét prostory uzaviené, v tomto
piipad¢€ zde ale nejsou Zadné vnéjsi prekazky, ale prostory jsou oddéleny
jen pomyslnou, nehmotnou bariérou. Podivejme se nejdiive na onu dolni
¢ast, ktera v romanu vystupuje pouze jako objekt vypravéni. Zistava
vSak opravdu pouhym objektem, nebo ptestoze zadna z postav romanu
piimo nevkroc¢i do téchto mist, se stava subjektem, ozivajici bytosti?
prostory prazského toposu, mezi nimiz je i nékolik umisténych praveé na
Hrad¢anech. Z ,,dolniho* svéta se dotykame Staroméstského namésti,
Tynského chramu, Karlova mostu. Tato konkrétni mista jakoby
povstavala nad ostatni indiferentni masu Prahy, vé¢né zahalené v mlzny
opar, Karliv most jako spojnice mezi obéma svéty, Tynsky chram jako
posvatné misto (avSak toto duchovni misto je pro horni svét neptistupné
z diivodu své polohy, je tedy svym zplisobem zajato svym okolim a jako
misto klidu a odpocinku je nefunkéni), Staroméstské namésti jako misto
minulosti (misto, na némz byla prolita krev, hrabénka Zahradkova zije
uvéznéna v minulosti a diky ni, jako by se neustdle opakovala poprava
Ceskych pant). Posledné zmitované Staromeéstské nadmeésti zaroven
svym zpusobem symbolizuje i zbytek Prahy, tento symbol je obsazen
v prolévani krve, jez je zde zobrazovana jako nejpodstatnéjSi atribut

mésta Prahy - ,,Kdyby netekla Vitava tak rychle, jesté dnes by byla ruda
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krvi... Vis ty, chlapecku, proc je tolik pijavic ve Vitave?... To je od toho,
ze diiv byla ieka samd krev.“'™, krev je spodni vodou Prahy, kazdy
kamen je v tomto romané nasycen né¢jakou v minulosti prolitou krvi.
Skrze krev je s Prahou (dolnim svétem) propojena Polyxena, kterd slysi
Sumét vlastni krev, je krvi fascinovéna od svého détstvi - ,,Bicovana
sladkou, smyslnou Zadosti,.., bloudila nyni Polyxena po Hradcanech, od
jednoho historického mista ke druhému, kde byla prolita krev, od
jednoho obrazu mucednika kdalsimu. -- Kazdy Sedivy, zvétraly
kamen,..., ji vypravél o prolévani krve a o utrpeni na mucidlech, z kazdé
pidé zemé dychal narudly opar,.. ', krev je pro ni symbolem lasky a
v8eho Zivouciho - ,,4 krev jako symbol Zivota se stala plamenem jeji

106 J . ’ o ’ .y . .
“” Toto krvavé spojeni se nakonec stdva osudnym jejimu milenci

duse.
Otokarovi (viz kapitola Meyrinkiv svét postav).

Krev je Zivouci substanci, jez dava Praze moc a vliv nad jejimi
obyvateli, podobné jako v Golemovi jsou zde lidé automaty bez vile,
které ovlada tajemné prosttedi. Vedle oZivujicich ptivlastkli (Praha
diimajici, snici, nevlidnd, lezici), které bychom mohli chépat jako
,pouhé* personifikace, se objevuji pasaze, jez stejné¢ jako v Golemovi
zobrazuji  tajuplnou a hriznou moc Prahy, Prahy jako
antropomorfizované bytosti ovladajici - ,.Jen pryc z té nevlidné Prahy! --

. Voo v, ’ . 107 v v, ’
Tady se zas jednou vyparuje Silenstvi z ulic.*""; ,,Mésto Silenstvi a

"% Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998. s. 34-35
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zlo¢inu mne obklopovalo a zhltlo mé mlddz'.“log; ,Je zdola. Z Prahy. --
Tam jsou vsichni stejni. -- Ja si myslim, Ze to je od toho tajupiného
vzduchu, ktery tam vystupuje ze zemé. -- Béhem doby jsou nakonec

(15

vsichni jako on... dole v Praze jsou vsichni bldzni..*'” Podivuhodnou
moc mésta doklada také uryvek, jenz je Casto citovan i jako osobni
Meyrinkova zpovéd’ o jeho vztahu k Praze, - ,,Neexistuje na svété mésto,
kteréemu by clovek s veétsi radosti ukazal zada, kdyz v nem bydli, nez
Praze; avsak neexistuje také jiné, po némz by se ndm vzdpéti tak
styskalo, jen jsme je opustili.“'"

Prostor jako dominantni prvek ovladajici subjekty v ném se
vyskytujici a prostor jako pfi¢ina blaznovstvi jsou dvé skutecnosti, které
spojuji svét dolni se svétem nahote. I Hrad¢any, jakkoliv jsou vyjmuty a
oddéleny od ostatni Prahy (,,..., ackoliv vitbec nebydlel v Praze, nybrz
spise naopak -- na Hradcanech.“'""), jsou mistem tajuplnym,
uzavienym a predevSim ovladajicim. PfiSerné legendy o hrizné
minulosti se vynofuji ve spojitosti s ur€itymi misty - pifibéh o sochati
(povest, kterou vypravi mnich v kostele svatého Jifi) a ptfibé¢h o
nabodeném na kual (stard povést o vzniku stejnojmenného obrazu
uloZena v malé kapli na Hrad€anech), jsou oZivlymi obrazy v Otokarové
mysli. Celd Otokarova postava, plna snovych vizi, je vnitiné spojena
s byvalym vézenim Daliborkou, v jejimz stinu vyrastal - zde se opét

objevuje vliv prostiedi na psychiku c¢lovéka - ,,Zvidstni, od svéta

"% Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998.s. 114
19 tamtéz. s. 36
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odloucené okoli Daliborky s jejimi pochmurnymi pribéhy a povestmi
vunem uz od detstvi probudilo sklony k snilkovstvi, kazdodenni Zivot
v nuzote a tizivé stisnenosti pocitoval jako nepratelsky a omezuji
protiklad... Vnéjsi neradostnost zivota a odloucenost od sveta ctizadosti
a honby za uspéchem by zného asi brzy udélaly jednoho z onéch
podivinu, jichz zde na Hradcanech bylo vidycky hodne, kteri se nedali
vyrusit uprkem doby a dal vedli svou necinnou, osamélou, svéraznou

) 112
existenci.

Daliborka se zd4 byt sttedem horniho svéta, je ozivlym
monstrem minulych hriiz; jak piSe Hodrova (1994) - ,....podstatnou
vlastnosti tajemného domu je jeho stafi, ...: dim je obrazem casu, paméti
asu.“'" Daliborka tak v sobé& obsahuje vie minulé a dava tim vzniknout
1 udalostem budoucim. Je mistem tajnych schiizek milenci Otokara a
Polyxeny, ale zaroveil mistem tajného setkani d€lniki a sluht, jez
nakonec vede k ozbrojenému povstani, drancovani, dokonce vrazdéni.
Tyto schiizky jsou wvnitin€ spojené atmosférou tohoto mista, kterd
vyvolava snové vize a obrazy, jez se vzajemné proplétaji a davaji
vzniknout vySe zminénym udalostem. Tato atmosféra smrti, zaniku a
Silenstvi véze je zhmotnéna, promitnuta do herce Zrcadla v podobé¢
ozivlého vojevidce Jana Zizky z Trocnova - ,,Znovu se podivala na
rozzivly tmavy otvor a ulekané sebou trhla: nevystupovaly tam odtud
postavy, zahalené do Satit z mlhy?... Pak muz v rezavé prilbé a s cernou

paskou pies oko jako husita Jan Zizka..Kozeluh Havlik ukazoval

strnulou pazi na stinovou pasku (na Zrcadlové obliceji) a kricel: ,Jan

"> Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998. s. 50-51
'S Hodrova, D.: Mista s tajemstvim. KLP, Praha 1994. s. 74
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a/c“114

Zizka z Trocnov Ozivla véz vsak plisobi na bytosti, které se k ni

Otokar na pocatku ptibchu - ,,Ta véz jeste porad Zije, citil tupé. -- Kolik
obéti uz zesilelo v jejim kamenném brichu, moloch vsak jeste stale nebyl
nasycen, -- ted po stoleti smrtelného spanku se znovu probudil... --ne,
byla to Zulova nestviira s priSernymi utrobami, jez jako vnitrnosti
krvelacného nocniho dravce mohly stravit maso a krev. Uvniti tri
poschodi, ....uprostied nich kulaty otvor jako jicen; od hrdla dolii az do
Zaludku.“'" Tajemny vliv na sobé pociti i Polyxena, ktera je pro ni
nepochopitelnou silou tdhnuta vydat se tajn€ v noci pravé k Daliborce -
,INebylo ji zcela jasné, proc se tak rozhodla, citila jen, Ze to musi udélat
-- z néjakého duvodu. -- Pred mrizovou branou zauvazovala, jakou
cestou se k Daliborce musi dat,... <"

Spojeni lidskych bytosti s prostorem vSak prostupuje celym
romanem, je pritomno ve vSech deskripcich mist. Obydli jednotlivych
postav odrazi jejich vnitfni rozpoloZeni, odrazi jejich Zivot, mista se
stavaji zrcadlem, a tim 1 soucasti subjektd, ktefi se v nich pohybuji. Tak
je obydli TadeaSe Flugbeila popisovano jako ti1 strohé mistnosti s bilymi
omitkami, jednotvarné a nudné jako jeho dosavadni Zivot, nuzny a
nesmirn¢ Spinavy piibytek cCeské Lizy neni pouhym dusledkem jeji
chudoby, ale Liza vnima ur¢ity skryty smysl - ,,BoZicku, uz kolikrat jsem

se pokousela svetnici krapet uklidit. Mné se ale zda, ze bych se zblaznila,

"4 Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998. s. 98-99
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kdybych to udélala... Ano, ano, pro¢ by clovek nemél Zit uprostied
nejhorsi Spiny, kdyz stejné jeho duse musi vézet v tak ohavné mrsiné. '
Stejnym zplisobem jsou propojeny 1 ostatni palace a patricijské domy se
svymi obyvateli, ktefi jsou jiz jen jakymisi ozivlymi, starnoucimi
,mrtvolami“. Panoptikdlni obraz jejich obyvatel je umocnén
bezucelnosti a =zaSlym pifepychem obydli (staroddvné gobeliny,
tereziansky nabytek). PtiliS mnoho pokojli, obrovské prostory, které
nemaji jiz zaddné vyuziti, domy odumirajici stejné jako staré Slechtické
rody - .,V dlouhé mistnosti podobné spise chodbé nebyl Zadny ndbytek
kromé nékolika vyrezavanych zidli s vysokymi pozlacenymi opéradly a
jednoho stolu. Dusny zatuchly pach a vrstva prachu na kamenné podlaze
prozrazovaly, Ze se tu nikdy nevétralo a Ze sem uz davno nikdo
nevkrocil“''® - Elsenwangerovsky palac; ,.Ocekdvala ho v mistnosti,
ktera byla tak neprivétiva, jak si jen bylo mozno predstavit stara
miSenska kamna, pohovky, komody, kresla, aspon storamenny benatsky
lustr, bronzova poprsi, rytirské brneni -- vsechno bylo zahalené latkou

«119

Jjako pred drazbou. - palac hrabénky Morzinové. Opét se setkavame
s charakteristikou prostoru jako v Golemovi - jednotvarnost, strnulost,
neménnost. Zmeéna je zde vyvoldna kosmickou noci ¢arodéjnic, ktera je

dle naseho nazoru projektovana do ozivajici véze Daliborky (ve smyslu
popsaném vyse), a krev, spodni voda Prahy, se vynofuje znovu na

povrch.

" Meyrink, G.: Valpurzina noc. Argo, Praha 1998. s. 30
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6. Zobrazovani prostoru Prahy - shrnuti

., Chci-li vyjadrit slovo tajemstvi jinym slovem, nalézam pouze

Jjediné slovo - Praha.“ A. M . Ripellino™*’

Analyza romanii Gustava Meyrinka a Jitiho Karéaska ze Lvovic
nas opét stavi pred otazku vyty€enou v tivodu této prace, zda miizeme
v jejich dile nalézt takové prvky, které by nds opraviovaly hovofit o
specifickych prvcich nalezejicich nejen obecné méstskému, ale
konkrétné textu prazskému. Je Praha mistem, které v literdrnich (ale 1
jinych uméleckych) dilech ,,dovede zanechat nesmazatelnou stopu*'*'?
Muize Praha byt onou archetypalni formou v nevédomi, kterd svym
zpusobem urcuje, jakymi obrazy bude naplnéna?

Domnivame se, Zze miizeme na tyto otazky odpovédét kladné, a
to vzhledem k zjisténim vyplyvajicim z analyzy d€l obou autord. Praha
jako archetypalni misto vytvafi specifické podminky, které se odrazeji
v uméleckych dilech a formuji tak urcity proud textl prazského
prostoru, které se vzajemné ovliviiuji a které vyuzivaji podobné postupy
zobrazovani prostoru. Jaké jsou tedy hlavni podoby Prahy v ndmi
zkoumanych dilech? Vymezujeme zde jako charakteriza¢ni motivy pfi
zobrazeni Prahy dvojnictvi, samotu - odloucenost od svéta, Cas, resp.

minulost a jeji ndvratnost,  bloudéni - hledani a Prahu jako

120 Ripellino, A. M.: Magickd Praha. Odeon, Praha 1992. s. 14
12 Jirat, V.: Hlas Prahy v ceském pisemnictvi. In: portréty a studie. Odeon, Praha 1976. s. 572.
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antropomorfizovany subjekt. Tyto motivy spolu vzajemné souvisi a

nelze je upln¢ oddélit, jedno vyplyva z druhého.

6.1 Dvojnictvi

Motiv dvojnictvi zajist¢é neni vyhradné tématem prazskym
(motiv dvojnika se objevuje jiz ve starovékych mytech - feckd baj o
Narcissovi, déle je ptitomen naptiklad v dilech A. Robbe-Grilleta, F. M.
Dostojevskeho, E. A. Poea, J. L. Borgese, samoziejmé v detektivkach a
milostnych ptibézich atd. Motivem dvojnika a jeho vyvojem ve svétové
literatute se zabyval napf. O. Fischer, 1929). Dvojnici znami
analyzovanych romant se z prazského prostoru piimo ,,rodi*; jejich
zjevovani a trvani je velice uzce spojeno s timto prostorem.

Ve vSech zde sledovanych romanech se hrdinim zjevuje
dvojnik, kterého mlzeme nazvat v terminologii D. Hodrové (1994)
monstrem. Toto setkani s ,,jinym* je vzdy krajni situaci, jeZ je spojena
se smrti, at’ uz ji hrdina propadé (Kardskovy romény), nebo nad ni vitézi
(smrt je zde pirechodem do jiného, duchovniho stavu - A. Pernath, T.
Flugbeil zromand Meyrinkovych). Dvojnik tak neni pouhym
opakovanim, zdvojenim daného, ale je ,novym vyznamem, jinym

122

zkomplikovanym obsahem* ““. Chceme zde poukéazat na novy rozmér

dvojnictvi, ktery se dle naseho nazoru v téchto romanech objevuje a

122 Pomajzlova, A.: Motiv dvojnika v literatuie a vytvarném uméni. In: Ottové - Pospisil: Proudy ¢eské umélecké
tvorby 19. stoleti. Sen a idedl. s. 145
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ktery rozviji téma dvojnika, jak ho popsal L. Dolezel (1991)'%.

Nechédpeme dvojnika jako ,,pouhy psychofyzicky odraz nékteré
z postav v bytosti jiné (stupeii podobnosti ,,miize sahat od dokonalé

podobnosti k absolutnimu protikladu*'**

), ale také jako zhmotnéni duse
Prahy, jak ji dané postavy vnimaji. Golem (Golem Meyrinkv 1
Ganymedes Karaskiv) je ozivajici dusi zidovského ghetta a je
nejvyraznéji spoutdn s mistem, na kterém se zjevuje, resp. s mistem, jez
umoziuje jeho stvofeni. Toto spojeni pietrvava dokonce 1 potom, co je
samotné misto (ghetto) znieno - ,,Golem stdle existuje v mistech
byvalych ulicek zidovského ghetta,... v koutech, kde preziva duse
ghetta.“'” Hrdina Gotické duse se setkava s nékolika dvojniky, kteii
snad jsou jen vyplodem jeho podrazdénych nervi, ale jsou to opét
bytosti stvofené pusobenim atmosféry mésta, jsou ozivenim genia loci
Prahy. Stejné tak je Walter Mora z Romdnu Manfreda Macmillena
vnitin€ spjat s tajemnem prazskych zakouti, je ,démonem staré

Prahy“ 126

, skryva se v temnych stinech piliil a ndhrobkd. ,,Nemiize byti
jinde nez v tomto meésteé smrti [v Praze], objatém micenim a spankem.
Jen zde jest ovzdusi pro jeho tajemnou existenci...“'*’ A také naposled

herec Zrcadlo z ValpurzZiny noci je dvojnikem-monstrem objevujicim se

2 1. Dolezel (1991) rozlisuje tii témata v tematickém poli dvojnika: ,,a) Jedna a taZ postava, tj. postava
vykazujici osobni identitu, existuje ve dvou nebo vice alternativnich moznych svétech... téma Orlanda. b) Dvé
postavy s riznymi osobnimi identitami, avSak nerozeznatelné ve svych fyzickych rysech, existuji v jednom a
témze fikénim sveété... téma Amphytriona. c) Dvé alternativni vtéleni jedné a téze postavy existuji v jednom a
témze fikénim svéte... téma - dvojnik v 1zkém slova smyslu...

2 Dolezel, L.: Strukturdlni tematologie a sémantika moznych svétii. Pripad dvojnika. Ceska literatura 39, &. 1,
Praha 1991.s. 10

123 Karasek ze Lvovic, J.: Ganymedes. Aventinum, Praha 1925. s. 70

26 Pihertova, V.: Praha Jifiho Kardska ze Lvovic. Politika, Praha 1923.s. 17

127 Karasek ze Lvovic, J.: Romdn Manfreda Macmillena. Pokorny, Praha 1993. s. 45
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nahle v prazskych ulickdch. Jeho zdhadnd existence bez minulosti
pfipominajici ozivenou loutku nasdva podivnou atmosféru Prahy, az je ji
zcela pohlcen.

Je ziejmé, ze vSechny tyto bytosti ozivaji pouze za urcitych
podminek a ani jedna z nich se nestava zcela zivotnou postavou. Princip
jejich oZivani je napojen na dva zdroje - 1/ genius loci Prahy - ,,mezi
mistem a monstrem neexistuje zifetelnd hranice, jedno piechazi
v druhé“'*®| 2/ duse nebo védomi &lovéka, jemuz se dvojnik-monstrum
zjevuje. Dvojnici tedy jako soucast védomi nékoho jiného také odkazuji
na neustale pfitomnou polaritu véci, rozstépeni svéta bez jasnych hranic.
Ve vSech zkoumanych roménech se setkdme s problematizaci rozliSeni
dobra a zla, a také s nejasnym rozliSenim pravdy a iluze. Explicitné je to
zobrazeno v Meyrinkové Golemovi, kde béZnou moralku nelze
aplikovat na ,,zloCiny* probuzenych (Pernathiv pobyt ve vézeni), a i
Pernathovo m¢éfitko skute¢né lidskosti a smyslu zivota - pomoc
bliznimu, je zpochybnéno prostredky, kterymi je ji dosahovano (lez,
pretvarka). Soucasné je dvojnik uréitym symbolem ptrechodu mezi
svétem redlnym a svétem snli/fantazie.

Tato polarita se odrazi 1 v prostoru, ktery je charakterizovan
prostupovanim prostora otevienych a uzavienych, které jsou kontrastni a
vyznamové odliSené (hrdinové kolisaji, tdpou mezi témito poly, jejich
kone¢né rozhodnuti jim Casto pfinasi zkézu). Hrdina Gotické duse se

postupné odlucuje od vnéjsiho svéta, zije v uzavieném svété své vlastni

12 Hodrova, D.: Mista s tajemstvim. KLP, Praha 1994. s 162
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fantazie, ktery je ve vnéjSim svété reprezentovan jeho palacem (izolovan
od okolniho svéta, opustény a zabednény), naopak otevieny prostor
venkova, kam se hrdina vydavd za chimérou vysvobozeni ze svého
blouznéni, se stava hrozbou, nebezpecim, katalyzatorem, ktery urychli
hrdintv konec. V Romanu Manfreda Macmillena je uzavirani propojeno
s rostoucim Silenstvim a strachem hlavniho hrdiny, ktery se nakonec
z centra Prahy stéhuje do odlehlého zdmecku na Bilé Hoie a zavira se do
alchymické laboratofe, s vnéj$Sim svétem piestavd komunikovat. Ve
chvili vystoupeni z tohoto uzavieného prostoru na oteviené prostranstvi
pfichdzi smrt. S magickymi ritudly jsou spojeny uzaviené prostory i
v Ganymedovi, zde je ale naopak otevieny prostor zahrady a zahradni
besidky pro Radovana prostorem lasky a nadéje. V obou romanech je
v8ak vyjadien kontrastni rozdil mezi prostory uzavienymi a otevienymi,
hrdinové se pohybuji v odlouCenych prostorech svého Silenstvi
(Manfred), resp. szirajici touhy a lasky (Jorn Moller, Radovan, Adrian).
Podivame-li se na romany Meyrinkovy, zjistujeme, Ze
cestou A. Pernatha. Kazdy z nich je ur¢itym bodem, ktery ho na jeho
cesté za probuzenim posouva dale (jednd se o Pernathliv pokoj - prvni
setkani s Golemem, Golemuv pokoj bez vychodu, vézeniska cela, dim U
posledni lucerny). Ve ValpurzZiné noci se jedna o velké izolované
prostory Prahy. Svét horni a dolni je zcela oddélen, neexistuje mezi nimi
spojeni. Toto nepfirozené odlouceni svéta Slechty od ostatnich obyvatel

meésta Usti do osudoveho stetnuti. Otevirani prostoru je zde nasilné
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(prolomeni brany, rozbijeni dvefi, tfiSténi oken), a proto pfinasi smrt.
Uzavirani prostoru neni v8ak charakteristikou pouze pro tyto velké celky
dolni a horni Prahy, 1 uvniti téchto celkll uzavirani ve spirdle pokracuje.
V hornim svété jsou to panoptikélni palace Slechticii (neménnost téchto
domii koresponduje sneménnosti tetina palace v Gotické dusi,
vymirajici rody jsou spojeny s chatranim, uzavienim pied okolnim
svétem) a Daliborka, byvalé vézeni, kterd je svym zplsobem prostorem-
zrcadlem, do kterého se zachycuje minulé i1 soucasné v jediném
nad¢asovém okamziku. V dolnim svéteé jsou to pak nefunkéni prostory
Tynského chrdmu jako sakrilniho mista a Karlova mostu jako mista
spojovani.

Dvojnici se svou mnohoznacnosti stoji vzdy na pomezi reality a
snu a stavaji se kli¢em k transformacim prostoru (viz vyse). Zaroven je lze
nazvat ur€itym stigmatem, které poznamenava bytosti, jeZ se s dvojnikem
setkavaji. Tyto osoby (postavy) se dostavaji do izolace, jsou odlouceny od
bézného Zivota (opct se jednd o motiv uzavirani, izolace prostorova je
slou¢ena sizolaci duchovni). Samota se stdva jejich osobnostni
charakteristikou, samota ve smyslu nemozZnosti ¢i neschopnosti zapojit se
do obvyklého, ,,normalniho* Zivota. Vydéleni od ostatnich lidi mize mit
riznou priCinu - homosexualita, ztrdta paméti, staromladenectvi, vymieni
piibuzenstva, ale vyustuje vzdy ve specifické vnimani prostoru, z kterého se
vynotfuje dvojnik-monstrum. Tito dvojnici ,zrealnuji fantastiku a

129

zfantasti¢t'uji realitu® =, vytvareji onu vyse popisovanou polaritu véci bez

12 Jirat, V.: Hlas Prahy v ceském pisemnictvi. In: Portréty a studie. Odeon, Praha 1976. s. 573
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jasnych hranic. Dvojnik toto izolované postaveni jen dale prohlubuje,
vyvolava ,,zmatek neoCekdvanym objevem, uzkost pied Clovékem, ktery
vyhlizi jako ten, kdo se nafi divé4, Zarlivou snahu uhéjit svou osobnost">’.
Stejnou osamélost a Uzkost jako hrdinové G. Meyrinka a J. Karaska ze
Lvovic pocituje naptiklad 1 Severin z romdnu Paula Leppina (Severinova
cesta do temnot, 1914) nebo Jordan z romanu Viléma Mrstika (Santa Lucia,
1910). Jako izolovani jedinci vnimaji citlivé promény prostoru, Praha se
stava subjektem. ,,Praha se jevi jako mésto konkrétni, historické, a zaroven 1

jako mésto fantastické, symbolické. <"

Podobné vnimani ,,zazra¢né
skute¢nosti“ Prahy se objevuje 1 vdile dal§iho prazského némeckého
spisovatele, kterym byl Leo Perutz, zejména pak v povidkovém cyklu Noc
pod kamennym mostem (1953). 1 zde, stejné jako v dilech z ptelomu stoleti,
se objevuje podobné propojovani snu a reality, Praha je prostorem
transcendence, plnd hledani odpovédi o Zivoté a smrti, o rozliSeni mezi
dobrem a zlem, o smyslu existence.

Dvojnici tedy ve sledovanych romanech plni nékolikerou
funkci: 1) jsou obrazem, ozivenim samotného meésta, 2) postavy romanti,
které se s dvojniky setkavaji, se dostavaji do meznich situaci, dochazi ke
zlomu, proméné jejich jednani, dvojnici ,,néhle rusi dany fad véci«'*?,
plni tedy funkci katalyzatoru a akcentuji otdzky po hledani mista

v zivoté a vlastni individuality 3) jako ozivajici duSe mésta proménuji

0 Fischer, O.: Déjiny dvojnika. In: Duse - slovo - svét. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1965. s. 107

! Mikulagek, A. - Glosikova, V. - Schulz, V. B. a kol.: Literatura s hvézdou Davidovou. Votobia, Praha 1998. s.
295

132 Pomajzlova, A.: Motiv dvojnika v literatuie a vytvarném uméni. In: Ottové - Pospisil: Proudy ¢eské umélecké
tvorby 19. stoleti. Sen a idedl. s. 143
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svou existenci tento prostor, 4) jsou vyjadfenim rozkolisané polarity
fikéniho svéta. Tyto funkce jsou urcitym principem, principem zrcadla,
ktery se objevuje ve vSech nami analyzovanych romanech, 1i8i se pouze

jeho konkrétnim naplnénim.

6.2 Mésto jako labyrint

,Kresby labyrintli jsou prastaré. Zname je z doby kamenné a
shleddvame se s nimi v nejstarSich kulturach. Nachazime je v stitedovékych
katedralach... najdeme je i v Orient&, jsou to ony znamé mandaly.“'’
Zobrazovéani svéta, resp. mésta jako labyrintu je v literdrnim, ale i
vytvarném uméni velmi cCasté, za vSechny uvedme alespont dilo J. A.
Komenského Labyrint svéta a raj srdce a Dantovu BozZskou komedii.
,,M@&sto znamena vzdy vice obsahu, neZ kolik miize lidské oko uvidét a ucho
uslyset. Nic se neozfejmuje jen samo o sob¢, ale vzdy jen ve vztahu k okoli
a v navaznosti na sled udalosti, které prosttedi vytvaiely.“** Labyrint jako
princip zrcadleni svéta je zdanlivé zcela iraciondlni, magicky, ale pfesto je
svym zpusobem uspoiddany (labyrint implikuje dvoji perspektivu, jednu,
pokud jsme uvniti labyrintu a pak je naSe vidéni omezené a zmatené,
vnimdme chaos, a druhou miiZzeme-li labyrint nahliZzet zvnéjSku, pak lze
vidét v chaosu urCity tad). Prostor mésta se rozpina, neustalé bloudéni

akcentuje rozlehlost a vytvaii dojem nekonecné sité, mésto jako labyrint je

symbolem nekonec¢ného mnozstvi moznych cest.

' Hocke, G. R.: Svét jako labyrint. Triada, Praha 2001. s. 132
34 Lynch, K.: Obraz mésta. Polygon, Praha 2004. s. 24
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Praha se zjevuje jako mnohovyznamovy labyrint ulicek a
nameésticek, zavijejicich se do sebe, se slepymi konci, dvory a priichody.
,Proménuje se [Praha] jako drahokam a ponechava moZnost vice
interpretaci... Vnitini méstské prostory Prahy dosud do znacné miry sleduji

W I4 A b4 135
vzorec zaloZzeny ve stfedovéku®

, a je tak celym svym historickym
vyvojem méstem labyrintickym, ,,primarné magickym“'"*®. Bloudé&ni timto
labyrintem a hledani odpovédi o smyslu zivota a lidské individuality je tedy
jako zobrazeni skute¢nosti skrze zrcadlo vnitin€ spjato s motivem dvojnika,
resp. srozostfenim hranic svéta, rozkolisanim prostoru, ktery se stava
neurCity a chaoticky, labyrint je ,,symbolem spojenim faddu a chaosu,
jednoty a mnohovyznamnosti, zmateni i prozieni“"’. Bloudéni je zaroven
implicitné spojeno s moznosti ztraceni, které neznamena pouhou nejistotu o
tom, kde se nachazime, ale je symbolickym vyjadifenim existencidlnich
otazek o vlastnim misté v Zivoté. Labyrint a dvojnici tak pfedstavuji hrozbu
ztraty vlastni osobnosti, dosavadniho zivota a zvyklosti, jsou vyzvou vSem
subjektlim, které se do n¢j dostanou, resp. ktefi se setkdvaji s dvojnikem (s
takovym existencidlnim bloudénim méstem - labyrintem jsou nejvyraznéji
spojeny romany Franze Kafky).

Mésto jako labyrint vidi hrdina Goticke duse, ktery pti pohledu
z okna vnimd disharmonii, heterogennost prostoru, ktery se pfed nim
rozprostira — ,,Hned se ukazovaly jako hiebeny vin soubézné pevné cary

v zdanlivem zmatku, rozbehlem do vsech smériv obzoru; hned zase

133 Norberg-Schulz, Ch.: Genius loci. Odeon, Praha 1994. s. 83 a 86.
3¢ Hodrova, D.: Citlivé mésto. Akropolis, Praha 2006. s. 74
7" Doob, P. R.: The Idea of Labyrinth. Cornell University Press, Ithaca 1990. s. 153
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misto stlacenych stiech, ze zrak ztrdcel linie v roztristénosti celku.*

Vnimani mésta jako labyrintu, bludist¢ umoctiuje jeho pocity
odcizenosti a izolace. Paralelou k bloudéni hrdiny Gotické duse je
napiiklad Severinovo bloudéni noc¢ni Prahou zjiz zmifovaného
Leppinova romanu. T¢kani hrdint v prostoru je provdzeno neustdlym
neklidem, hledanim bez cile, nejistotou vlastni individuality.

[ cilené hledani Waltera Mory v Romanu Manfreda
Macmillena se méni v zoufalé bloudéni méstem, pii kterém Manfred
doufa dostihnout hrizné tajemného dvojnika a ziskat tak zpét svou
vlastni identitu. Naopak v Ganymedovi doufa Jorn Moller, Ze svou
identitu ziskd stvofenim ,,monstra®, svého blizence, ktery by vyplnil
jeho prazdny zivot. Jeho ozivenim ale Moller svlij Zivot naopak ztraci,
stejn¢ jako Radovan, jehoZ fyzickym dvojnikem Golem/Ganymedes je.
Objeveni se dvojnika tedy neznamena vytvoreni vys$i jednoty (at’ uz
fyzické, ¢i duSevni), ale zdhubu. Bloudéni méstem a hleddni vlastni
individuality tak konci smrti nebo Silenstvim (podobné u V. Mrstika
v Santa Lucii, K. M. Capka-Choda v novele Nejzdpadnéjsi Slovan, .
Zeyera v roman¢ Jan Maria Plojhar).

Labyrint Prahy, jeho proménlivost a myti¢nost se zjevuje 1
v Meyrinkovych romanech. A. Pernath v Golemovi se nékolikrat na
svych prochazkach Prahou ztraci, nejen ve spleti ulicek zidovského
ghetta, ale 1 na HradCanech, kde se najednou ocitd ve Zlaté uli¢ce nad

Jelenim piikopem a zaziva podivné vidéni (dim U posledni lucerny).

138 Karasek ze Lvovic, J.: Gotickd duse. In: Goticka duge a jiné prozy. Vysehrad, Praha 1991. s. 55
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Pernathovo bloudéni méstem vSak neni hledanim a t€kanim bez urcité¢ho
cile, jeho bloudéni je spojeno sjeho postupnym duchovnim
probouzenim, s odhalovanim smyslu Zivota. Chlize méstem je cestou,
hledanim; zastaveni, uzavieni prostoru je dil¢im poznanim, uvédoménim
si posunu vpied na iniciani cesté¢ probuzeni. Ve ValpurZine noci se
meésto hali do mlhy a stdva se tak neznamou entitou, v niz vSechny
postavy bloudi a hledaji ztracenou (Flugbeil, Polyxena) ¢i vysnénou
(Otokar) identitu.

»Mesto  je symbolem  neustalenosti, unikavosti,

o1 eel39
proménlivosti®

, znitra jeho bludisté povstavaji zminovani dvojnici,
jsou jeho soucasti, dvojnikem se stadvd samotna Praha, mésto se stdva
synonymem existencialni uzkosti. Mésto samo tak rozkolisava identitu
hrdiny. Jako tento dvojnicky subjekt je pfiméi nez v nami
analyzovanych romanech zobrazen v jiz nékolikrat zminovaném romanu
P. Leppina Severinova cesta do temnot. Severin je také onim
vydédéncem, jenZ marné hleda spojeni se spolecnosti a vzdy stoji mimo
pevnou strukturu svého okoli. Pii jeho bloudéni vSak nedochazi ke
zjeveni se fyzického dvojnika, duSe meésta se piimo nezhmotiuje
v bytost dvojnika-monstra (jako je Golem, Walter Mora atd.), sama je
timto dvojnikem se zlovéstnou moci (,,Mésto... nad nim ziskavalo
netuSenou a strasnou moc... a vtahovalo jej do svého klina... Vzdycky se

mu zddlo, Ze jej hladi neviditelné ruce [mésta].“'*).

139 Svaton, V.: V objeti zemé. In: Host, Brno 2007, &. 3. s. 95
19 Leppin, P.: Severinova cesta do temnot. Concordia, Praha 1992. s. 10 a 48
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Zobrazeni  Prahy  jako  ovlivilyjici a  ovladajici
antropomorfizovany subjekt, ktery chodce bloudiciho jejim labyrintem
,pfivadi z miry, tiskne se mu na t&lo v pokuseni zménit se v zalar“'*',
muiZeme podobné nalézt 1 v dalSich romanech prazského toposu stejné¢ho
obdobi v Santa Lucii V. Mrstika, v Inultovi J. Zeyera, v Severinové ceste
do temnot P. Leppina ad. Pozd&ji miZzeme takové zobrazeni Prahy vidét
u R. Slawitschka v romanu Prazsky dobrodruh nebo u L. Perutze v Noci
pod kamennym mostem. Podobné ho pak miZeme najit 1 v romanech
souCasnych, naptiklad v trilogii Tryznivé mésto nebo v romanu Perunitv
den D. Hodrové a ¢astecné v romanech Druhé mésto a Prazdné ulice M.
Ajvaze a v tetralogii V. Macury Ten, ktery bude. Tyto ptiklady nejsou
vycerpavajici, ale jejich vybérem chceme ukazat, Ze Praha jako subjekt
nebyla v uméleckych dilech vniména jen na pielomu 19. a 20. stoleti, ale
je tak zobrazovéna i v pribéhu literarniho vyvoje. Tato transformace
mesta v subjekt, postavu tedy muize byt chapan jako jeden z postupi,

které charakterizuji prazsky roman.

6.3 Problematika zobrazeni ¢asu

Postavy jsou ovladany prostorem, ktery je obklopuje, jsou ,,v

podruéi této [prazské] architektury*'*

, tedy jsou v podruc¢i minulosti, kterd
se odrazi ve vystavbé mésta, je v ni zapsdna navzdy. Minulost se stava

podstatnou, ale neustdle unikajici entitou. Zde se ale také cCastecné

141
142

Ripellino, A. M.: Magickd Praha. Odeon, Praha 1992. s. 26
tamtéz. s. 45
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rozchdzeji cesty zobrazovani prostoru minulosti G. Meyrinka a J. Karaska
ze Lvovic, piestoze spoleCnym jmenovatelem zlstdvd nazirdni ozivani
minulého v pfitomném - ,,Stavby, nejsou pro tyto autory... ni¢im mrtvym:
jejich simultanni pohled vidi je v pribéhu casovém a zabydleny mrtvymi
pokolenimi.«'*

G. Meyrink pronikd k minulosti skrze magii, alchymii (zde se
stykd s Romdnem Manfreda Macmillena a Ganymedem), akcentovanim
tématu zidovstvi a prazské asanace, ale zejména skrze duchovni sféry, které
jeho postavam dovoluji putovani ¢asovymi rovinami. Ustavuje tak Cas jako
dimenzi Cisté subjektivni a v souladu s vychodni filozofickou tradici jako
dimenzi cyklickou, sneomezenou navratnosti a splyvanim rovin
pfitomnosti, minulosti 1 budoucnosti. To je navic zdliraznéno postavami,
které¢ jsou zbaveny vlastni minulosti, chybi jim vzpominky, ziji v ur¢itém
casovém vakuu. Jejich Zivot je naplnén hledanim sebe sama, které se odrazi
v bloudéni prostorem. Toto bloudéni pak mizeme vidét jako svym
zpusobem cyklické, postavy se vraceji na stejnd mista, jako by vykonavaly
ritudlni prochazky. Tak A. Pernath prochazi/bloudi ghettem a zastavuje se
na stejnych mistech - vlastni pokoj, Hilleliv byt, Golemiv pokoj, dim U
posledni lucerny. Navrat na ur¢ité misto pro né¢j znamena uvédoméni si
posunu na cesté za probuzenim, tedy na cesté¢ k poznani svého skutecného
ja. Ve Valpurziné noci je mozné chéapat jako postavu bez minulosti T.
Flugbeila. Kdyz se sam ohlizi na svi dosavadni Zivot vidi jen velké

prazdno bez zazitki, ma pocit, Ze zadny zivot vlastné¢ ani nezil. I on

143 Jirat, V.: Hlas Prahy v ceském pisemnictvi. In: Portréty a studie. Odeon, Praha 1976. s. 572
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vykonava ritualni prochazky, ale zde je naopak momentem probuzeni
vyboceni z té€chto ritualti. Ve chvili, kdy opousti svou kazdodenni cestu a
dostava se do nového prostoru (navstéva u Lizy), spousti se sled udalosti,
které ho vedou k cesté k pravému poznani.

I v roménech Jifiho Karaska ze Lvovic je ¢as zobrazovan jako
entita subjektivni, proménlivad. V Zddném z analyzovanych romand neni
témet mozné urCit dobu, ve které se odehravaji (pouze znéckolika
faktografickych tdaji lze usuzovat na dobu ptelomu stoleti spojenou
s prazskou asanaci). Pocit bez€asi je nejvice navozovan v Gotické dusi, jejiz
hrdina se pohybuje ve snech a chimérach a plynuti Casu naznacuji jen
proménujici se stavy duSe. Hrdina neZije pfitomnym okamzikem, ale je
fascinovan minulosti. Minulost se vaze na prostor, ve kterém je uzaviena,
Praha je méstem stiedoveku, gotiky, méstem mrtvé ustrnulym v minulych
dobéch, skrze toto prosttedi se hrdina do minulosti propada.

Minulost Prahy pohlcuje bytosti, které se v ni pohybuji, v Gotické dusi
stejn¢ jako v Romadnu Manfreda Macmillena a Ganymedovi. Praha je tedy
v téchto romédnech vnimana jako mésto minulosti, snii a mystéria, jako
bytost ovladajici kazdého, kdo do ni vkroc¢i. Ty pfitahuje osudnou krasou a
tajemstvim smrti. Zaroven u J. Karaska ze Lvovic nachazime motiv, ktery
se ze své obsahové podstaty nemize objevit u G. Meyrinka vzhledem k jeho
narodnosti. V Gotické dusi ptistupuje autor k tématu cCasu také skrze
historickou minulost ¢eského naroda. Akcentuje zde ,,pojeti prostoru jako

144

vlastenecké alegorie Apokalyptické vize umirajiciho mésta jsou

" Hodrova, D.: Praha jako mésto deziluze v ¢eském romdnu prelomu stoleti. In: Mésto v Geské kultute 19.
stoleti. (ed. M. Freimanova). NG, Praha 1983. s. 169
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v Gotické dusi spojeny s predstavou hynouciho ¢eského naroda. Mésto je
spojovano s tragickym osudem ndroda i v obou dalSich roménech, Praha
v nich vypravi o krvavé minulosti, je ji prosycena. Je nazyvana tragickou
kralovnou, mrtvou, ale stdle mystickou, vlddnouci stinlm a pfizrakim
slavné minulosti. ,,Osudné pfitazlivost minulé Prahy, nemohoucnost se ji
vymknouti, nemozZnost Ziti jinde, jde dilem Kardskovym jako krvacejici
stopa. Tém, ktefi se ji vzdaluji..., zjevuje se Praha Zadouci, nebo kruta a

hypnoticky rozkazujici.«'*

Je méstem, které shlizi na osudy ceského
naroda. A tak kdyZ je zbavena svych mytickych konotaci jako mésta
idylického se stdva méstem démonickym a pohlcujicim. J. Karasek ze
Lvovic se zde pifipojuje k urcité vin€¢ zobrazovani Prahy, kterd se vyskytla
praveé na pielomu stoleti (Praha posunuta z pozice kralovny, matky néaroda,
napft. u V. Mrstika v jiz nékolikrat zmiiovaném roménu Santa Lucia - ,,...ze
v§eho ¢péla Praha, i ta hubena i ta rozmarila Praha, ktera se tu rozvalovala
po staromodnich Zidlich, pila bezpocetnou radu sklenic a jen chvilemi jako
by se ustrnula nad vyzablymi témi tvaremi (...) — sahala do svych kapes a

1) D. Hodrova o tomto

hazela do nastavenych dlani zaslé méda
fenoménu zobrazeni Prahy jako mrtvé kralovny proménujici se v dévku a
pohibivajici vlastenecké nadéje piSe ve svém clanku Praha jako mésto
deziluze v ceském romanu na prelomu stoleti (1983) a podobné o této viné
vlasteneckych deziluzi piSe také V. Macura ve svém ptispévku Obraz Prahy

v Ceské obrozenské kulture (1983).

15 Pihertova, V.: Praha Jifiho Kardska ze Lvovic. Politika, Praha 1923. s. 18
16 Mrstik, V.: Santa Lucia. SNKLHU, Praha 1958. 5.198
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7. Zavér

Pokusili jsme se ukdzat, ze 1 pies rozdilné kulturné-narodnostni
zdazemi analyzovanych autorli, které je pfi¢inou odliSnosti nékterych
motivickych celkd, Ize v jejich dilech vysledovat spole¢nou bazi, na které
jsou vystavény. Touto bazi je kromé spolecné sdilenych spole€enskych
zmén na prelomu 19. a 20. stoleti zejména topos Prahy. Prahu jako realné
misto je mozné chipat jako svého druhu archetypalni prostor, jehoz literarni
zobrazeni se tak stdva interpretatnim klicem k témto dilim. Prostor je
zdkladnim hybatelem piib&hu.

Text mésta, a tedy 1 text prazsky, je ze své podstaty
mnohovrstevnaty, odrazi mnohovrstevnatost mésta skutecného. A tak jsou
znaky, postupy tohoto textu - dvojnici, bloudéni, labyrinti¢nost,
antropomorfizace mésta, ¢as jako subjektivni kategorie, izolace a osameéni,
které jsme ziskali prostfednictvim analyzy romand Gustava Meyrinka a
Jittho Karaska ze Lvovic, nutné¢ pouhymi fragmenty ohromné sité
heterogennich textl tykajicich se Prahy. Tato heterogennost v§ak v naSem
pojeti neznamend roztfiSténost ¢i nespojitost, znamena ,,pouhou
riznorodost textll obsazenych v textu praZzského mésta. Texty jsou
vzajemné¢ propojeny, navazuji na sebe, vnimaji se a interaguji pravé na bazi
genia loci Prahy. Ale je nutné mit stdle na paméti, Ze mnohoznac¢ny text

meésta je ,,srozumitelny kazdému pouze z urcité, pomérné nevelkeé ¢asti, a
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v o r 14 r p4 r 4 14 . ,
proto vlastné ziistava ve své podstaté zdhadny“'*’. Jsme si tohoto omezeni
védomi a tato prace si kladla za cil nastavit mozny smér uvazZovani

o prazském textu a pfispét tak k diskusim o zobrazovéani prostoru

v umg¢leckych dilech.

7 Hodrova, D.: Citlivé mésto. Akropolis, Praha 2006. s. 119
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Resumé

Tato prace se zabyva zobrazovanim prostoru Prahy v romanech
Gustava Meyrinka a Jifiho Karaska ze Lvovic. Pro analyzu zobrazeni
prostoru byly vybrany roméany Golem, ValpurzZina noc, Goticka duse,
Roman Manfreda Macmillena a Ganymedes. Kritéria vybéru autorll 1
konkrétnich dél byla uréena nékolika faktory: 1/ teoretickd koncepce
kategorie prostoru, jez ji chdpe jako dominantni slozku literarniho dila a
tedy jako kli¢ k interpretaci téchto dé¢l; 2/ subjektivni vnimani kategorie
Casu; 3/ proména ve vnimani mésta na prelomu 19. a 20. stoleti, mésto jako
svého druhu bytost; 4/ rozdilné kulturné-narodnostni zdzemi autorti; 5/
Praha jako dilezity motivicky celek. Prace na zdklad¢ analyz téchto romani
vymezuje takové postupy a prvky zobrazeni prostoru, které bychom mohli
oznacit za specificky prazské, a Prahu tak vidét jako misto archetypalni.

Komplexni analyza roméant zahrnuje rozbor explicitniho zobrazovani
prostoru (deskripce mist), motivické vystavby a vztahové sité postav.
Z téchto analyz pak vyplyvaji specifick¢ postupy a prvky zobrazovani
prazského prostoru, které definujeme jako dvojnictvi, samotu — odloucenost
od svéta, Cas, resp. minulost a jeji navratnost, bloudéni — hledéani (spojené se

zobrazenim mésta jako labyrintu), Prahu jako antropomorfizovany subjekt.
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Summary

This thesis inquire into images of Prague in the novels by Gustav
Meyrink and Jifi Karasek ze Lvovic. For the analysis of images of space
were chosen novels The Golem, The Walpurgis Night, The Gothic Soul, The
Novel of Manfred Macmillen and Ganymedes. Criteria of the choice of these
authors and concrete novels were determined by these factors: 1/ theoretical
concept of the category of space as dominant component of literary work
and therefore as a main key to the interpretation of these works; 2/subjective
perception of the time category; 3/ transformation in the perception of the
city at the end of the 19th century and the beginning of the 20th century; the
city is perceived as kind of a being; 4/ different cultural and national
background of the authors; 5/ Prague as an important motivical complex.
The thesis defines such methods and components of spatial representation
on the basis of the analysis of the novels that we could indicate as
specifically prague and hence Prague can be seen as an archetypal place.

Comprehensive analysis of the novels includes analysis of the explicit
spatial representation (description of the places), motivical conception and
relational net of the characters. Based on these analysis ensue the specific
methods and components of prague spatial representation which we define
as motive of doubles, loneliness - isolation form the world, time,
respectively past and its returning, being lost — looking for something (with
its connection to the city image as a labyrinth), Prague as an

anthropomorphized subject.
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