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Abstrakt

Nézev prace: Spartace rukopisu a rozbor v&t§i vokalné instrumentdlni skladby
vyznamného &eského skladatele 17.-18. stoleti

Autor: Marie Canéikova

Katedra: Katedra hudebni vychovy

Vedouci diplomové prace: MgA. et Mgr. Marek ValaSek, Ph.D.

Abstrakt: Cilem této prace je oZivit skladbu &eského skladatele 18. stoleti, konkrétné
Kyrie et Gloria in G (Missa solemnis) Franti$ka Xavera Brixiho, provést jeji spartaci,
poznamky a vypracovat generalbas. Soudasti prace je i rozbor skladby a stru¢ny piehled
Zivota autora a jeho tvorby. Pfedmétem v¥ak neni muzikologicka studie. Diplomova
prace je zaméfena spide prakticky od poskytnuti partitury zdjemclim aZ po provedeni
skladby a nato&eni na CD.

Kli¢ova slova: spartace, stemma, lituo, clarino

Titel der Arbeit: Die Zusammensetzung (Spartation) des Manuskripts und die Analyse
der grésseren vokalen und instrumentalen Komposition des bedeutenden tschechischen
Komponists 17.-18. Jahrhunderts

Autor: Marie Cangikova

Institut: Institut der Musikerziehung

Leiter der Diplomarbeit: MgA. et Mgr. Marek Valagek, Ph.D.

Abstrakt: Das Ziel dieser Master-Arbeit ist die Komposition des tschechischen
Komponists des 18. Jahrhundert aufzuleben, konkret Kyrie et Gloria in G (Missa
solemnis) des Frantisek Xaver Brixi, die Partitur aus den verschiedenen Parten
Zusammenzusetzen, die Annotation zumachen und Generalbass zu erarbeiten. Ein
Bestandteil der Arbeit ist auch die Analyse der Komposition und kurze Ubersicht des
Lebenslaufs des Komponists und seiner Schopfung. Die Grundlage der Arbeit ist keine

musikologische Studie herzustellen. Sie ist vor allem praktisch an die Realisation und

die Aufnahme der Musik auf CD gezielt.

Schliisselworter: Die Zusammensetzung (die Spartation), stemma, lituo, clarino



1. Uvod

,, Svézest melodické invence, bystré rytmické citéni, jasnost harmonického planu a
rozvrhu plné zatlacuje do pozadi ponurou barokni. monumentalitu. Brixi byl nesporné
po této strance zjev prukopnicky, ... “ 7

Takto hodnoti hudbu F. X. Brixiho Jan Racek ve své knize Ceska hudba a déle
vysvétluje, pro¢ &eska hudebni vefejnost tak ptijala Mozarta v Praze, pro¢ je naSe
predklasicistni hudba tak osobita a znam4 v Evropg... To také diky Frantisku Xaveru
Briximu. Narodil se v témZe roce jako Josef Haydn a zemfel, kdyZ bylo Mozartovi 15
let. Jeho dilo je nesmirné rozsahlé. Uv&domime-li si, Ze jeho Zivot byl ukon¢en v 39
letech a Ze napsal na 500 opusti, musime uznat, Ze to byl skladatel velmi plodny a Ze
poctem skladeb jej 1ze srovnavat s Mozartovym géniem.

Moje prace je konkrétné zameéfena na vytvofeni partitury zdobovych opisd,
na vypracovani generalbasu, nastudovani a vetejné provedeni celé skladby. To je také
divod, pro¢ bylo toto téma navrzeno na Pedagogické fakult¢ UK v Praze pro obor
hudebni vychovy a pro¢ jsem si je vybrala. Podobné téma byva b&Zné na oboru
muzikologie, kde v3ak je zam&feno na podrobné zpracovani historického kontextu,
Zivota skladatele & odborného rozboru dila. Malokdy vsak dojde k znovuuvedeni
skladby.

Tato prace tedy sméfuje k tomu, aby si ji kaZdy zajemce o dilo Brixiho mohl
pyjcit, seznamit se s nim, pfipadné je uvést na vefejnosti. Vidyt tato mse (Kyrie
et Gloria in G) je dilem stale aktudlnim a pfitom nepfili§ naronym, co se ty¢e obsazeni
a obtiZnosti nacviku. Snad pravé na$e nastudovani se zpévaky neobeznamenymi s timto
druhem hudby ukaze, ze m3i mohou zpivat i télesa amatérska a nepfili§ po¢etna.

Zivot a dilo F. X. Brixiho je jiz zpracovéano v nékolika monografiich, z nichz zde
uvadim alespoti studie Emanuela Troldy, Otakara Kampera, Jana Racka nebo Jaroslava
Pohanky. V soucasnosti je to Doc. Vladimir Novak, ktery se cele vénuje dilu a odkazu
rodiny Brixid. Napsal mnohé publikace a ¢lanky, pfednasi o nich na univerzitach a

sestavuje tématicky katalog jejich dgl.

Proto zde pisi o F. X. Brixim a dobovych souvislostech jen ve stru¢nosti
pro ptehlednost a uplnost prace.



2. FRANTISEK XAVER BRIXI

2.1 Strucny Zivotopis

FrantiSek Xaver Brixi (diive psano také Brixy) se narodil 2. ledna roku 1732
v Praze v roding Simona Brixiho, regenschoriho kostela u Martina ve zdi, uspé$ného
skladatele chramové hudby. V rozvétveném rodu Brixill se péstovala hudba, pfedevsim
chramova, jiz po nékolik generaci a tato rodinna hudebni tradice byla posilovana
ptibuzenskymi vztahy s dal§imi vyznamnymi muzikantskymi rody (napt. Bendové).

Pfestoze maly Frantidek ve tfech letech ztratil otce, ziskal uz v détstvi dobré
hudebni zaklady, které se mimotadné rozvijely béhem &tyfletého studia na piaristickém
gymnaziu v Kosmonosich (1744-49). Nékolik let pak piisobil jako varhanik v Praze
u svatého Havla a snad i v malostranském Mikuldsi. V roce 1759 byl jmenovan
kapelnikem ve svatovitské katedrale, tedy na nejvyznamnéj$im kiiru Prahy. Jako
vynikajici varhanik a skladatel se stal znamym nejen v rodném mésté a v nadich zemich,
ale jeho hudba se provozovala i v cizing, jak o tom sv&dei i zahrani¢ni archivy.

Nikdy neopustil Prahu, aby se vzdélaval v ciziné jako tolik &eskych hudebnikd,
presto jeho kompozi¢ni uméni zahy dosahlo vysoké urovné. Zakladem toho bylo jisté
jeho mimofadné nadani i to, Ze Praha jeho doby byla prisedikem vyspélych hudebnich
kultur a Ze byla navic silné ovlivnéna osobitymi rysy &eského muzikantského venkova
(kantorska tradice, lidova piseft). Jeho tvorbou vrcholi u nas éra predklasicismu a
zietelné se tu jiZ objevuji prvky klasicismu Haydnova a Mozartova.

Pfesto, Ze jeho Zivot byl nemoci ukon&en pomérné zahy, ve véku 39 let, jeho dilo
je nesmirné rozsahlé. Jen chramovych skladeb nejrizngjsiho Zanru je kolem péti set.
Pravé v nich je zfetelna symbidza predklasicismu s &eskou kantorskou tradici, spojeni
"vysokého uméni" s lidovosti. Svédkem toho je jeho nejzndméjsi a stile hrana a
oblibena Pastoralni mse D dur.

I kdyz rozsahem mensi je Brixiho hudba svétska, jeji hodnota neni niZ.
Zachovaly se cembalové a varhanni koncerty a mnoho drobn&jsich instrumentalnich
skladeb. Pro dnesniho posluchage jsou dosti kuriézni jeho drobna dramaticka dila,
takzvané Skolni hry, a pak i jeho lodni hudby (musicae navales), Zanr ve svété tehdy

velmi oblibeny (viz Purcell nebo Hindel). U nas se tato hudba provozovala na Vlitavé

k svatojanskym procesim.



Osobnost a dilo F. X. Brixiho tvofi dileZity &lanek v d&jinach Ceské hudby a
do zna¢né miry i hudby evropské. Bylo by jen dobré, kdyby se jeho hudba neozyvala
pievazné v &ase vano&nim, ale abychom se mohli t&3it kdykoliv z jeho vytiibeného

kompozi¢niho uméni i mimofadné sv&Zesti a zp&vnosti jeho hudebni rei.

2.2 Dilo a vyznam

.F. X Brixi byl jif za svého Zivota uzndvanym skladatelem. Jak je ziejmé
z Getnych didrii a kronik prazskych kldsters, byl ¢lovékem uslechtilého ducha a vzdcné
povahy.“ ?

Ve skuping chramovych skladeb tvofi poletnou skupinu asi sto msi, casto velmi
rozsahlych (napt. Missa in D, in G, Missa brevis, Missa Dominicalis, Missa solemnis,
Missa integra, Missa pastoralis), fada offertorii, litanii, ne$por, requiem, nékolik
Te Deum a fada drobngjich skladeb. Z oratorii a kantat uved'me: Opera de passione
Domini, Opera quadragesimalis, Oratorium Jesus Christus Dei Filius, Oratorium Trias
in monade, Oratorium Filius prodigus, Oratorium Cruxmorientis Jesu Christi
Oratorium Judas Ischariotes, Oratorium Die obsiegende Liebe, Opus patheticum de
septem doloribus B. M. V. a Stabat Mater. Mezi $kolni dramata a hry patfi dv& komické
hry: Erat unum cantor bonus a Luridi Scholares (k nim si Gdajné psal slova sam ).
Oslavna hra Corona dignitatis senectus s hudbou F. X. Brixiho byla r. 1756 v€novana
opatu prazského benediktinského klastera v Bfevnové Bedfichu Grundmannovi.
Rozmérné $kolské drama shudebnimi vlozkami Brixiho, které ma nazev Sanctus
Adalbertus, Pragensium episcopus, bylo uréeno k oslavé intronisace arcibiskupa Ant.
Petra Prichovského. Toto 8kolské drama provedli Zaci praZské jezuitské koleje
v Klementinu roku 1764. Pro svatojanské oslavy na Vitavé napsal 6 lodnich hudeb,
které byly provadény v letech 1757 az 1771. Svétské a nastrojové skladby Brixiho tvofi
5 koncertl pro varhany nebo klavicembalo s doprovodem orchestru, pravdépodobné
2 flétnove koncerty, 1 koncert pro dvé flétny s doprovodem orchestru, 3 symfonie (napf.
Bitevni sinfonie, Sinfonia in D), n&kolik partit pro dechové nastroje, skladby
pro klavicembalo (suita zr. 1758, programni skladba La Bataille bey Dorfe Planian,
1757), preludia, fugy a partity pro varhany.

~Cést svych hudebnin odkazal klasteru benediktinek u sv. Jifi na Hrad¢anech,

zbytek metropolitnimu chramu sv. Vita v Praze.*



3. HUDEBNE-HISTORICKE KONTEXTY

3.1 Dobova praxe interpretace

Nasledujici text vychazi z kapitol knihy Hudba v deskych déjindch (Cerny, Kouba.
Lébl, Supraphon 1983) ¥,

Pravé v osmnactém stoleti, dobé pozdniho baroka a zalinajiciho klasicismu, je
podil hudby pfi cirkevnich obtadech, slavnostech a svétcich nejrozvinut&jsi ze vsech
obdobi nadi historie. V dob& baroka se sice uz projevuje posun uméleckého vyvoje
z kosteld do prostiedi aristokracie, u nas ale zistava kostel hlavnim mistem péstovani
hudby. To se projevuje mimo jiné vysokou hudebnosti Eeského obyvatelstva a také
obrovskym mnoZstvim hudby, kterou si vyzaduje vysoky pocet cirkevnich svatki a
obfadd ¢'®* " ¥, Skladatelé té doby tedy m&li mnoho prilezZitosti k tvorbg, nebot’ cirkev
vyuzivala tehdy hojn& hudbu ke zdtiraznéni nadhery obfadd a na podtrzeni distojnosti a
okazalosti svatki celého cirkevniho roku a dal3ich naboZenskych slavnosti (5138

Praha je v t¢ dob& skuteénou velmoci chramové hudby, mnoho kostelnich a
klaSternich kird se vénuje péstovani chrsmové hudby a také figuralni hudbg ©'*®.
O feditelich t&chto kard,, mezi néz se fadi i Frantidek Xaver Brixi, a jejich ¢innosti se
dotteme toto: ,, K uplné kvalifikaci Feditelii kiru a kapelniki patFilo oviddadni hry
generalniho basu, Fizeni hudebniho souboru a komponovani. Ve skladatelstvi nebyla
Spatfovdna zvldstni, samostatné oceriovand profese, ale jen rozSifeni zdkladni
kvalifikace. Nejvzdélanéjsi hudebnici nachdzeli zaméstnani v cirkevnich sluzbdch, kde
se kromé znalosti vSech hudebnich disciplin vyzadovala 1éZ znalost latiny a liturgie.
Z téchto divodii se Feditelé kiiru, varhanici a zpévdci ¢asto rekrutovali z Fad absolventil
Jezuitskych a piaristickych Skol. 20

Prestoze baroko opousti ostatni druhy uméni jiz v prvni tieting 18. stoleti,
v chramové hudbg, a to ptedev§im latinské, jsou barokni hudebni fe¢ a formy zivé az
do let sedmdesatych. Novy, zvlaste operni hudebni jazyk a dalii svétské prvky se silng
prosazuj1 1z od 30. let 18. stoleti: sniZuje se podil kontrapunktu, daleko vice je vyuzivan
koncertantni sloh a vyrazné se zvySuje podil instrumentalni hudby. V obsazenich
instrumentalniho doprovodu mai, liturgickych a duchovnich d&l se objevuji trompety,
pozdéji lesni rohy, tympény, nejprve v bohosluzbach pro vysokou 3lechtu, nasledné se
jejich pouziti zevieobeciiuje. Velky vliv maji, jak jiz bylo tedeno, operni zvyklosti.
Jejich vlivy se prosazuji velmi silné a po uréité dobé neni témé rozdilu mezi hudbou
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(s.162 -

chramovou a operni 3 Kontrapunkt méa viak diky svym nezastupitelnym

mozZnostem ve vyjadfeni distojnosti a majestatnosti své pevné misto v chramové hudbé
a tak to zfistavé i do dalgich slohovych obdobi &',

Cesti skladatelé nejéast&ji tvoii predevsim mse v tzv. smideném stylu, stile misto,
¢ili stfidani homofonnich a polyfonnich zpisobtd hudebniho vyjadfovani (s.192)

Naprosta v&tsina chramové hudby tohoto obdobi je komponovéna na latinsky text,
protoZe by samozfejmé jinak nebyla pouzitelnd. V dob& baroka je latina oficialnim

jazykem cirkve, b&Zné pouzivanym jazykem vzdélanci a i hovorovym jazykem.

3.2 Spartace, obecné zasady spartovani

Ulelem spartaci je kriticka edice pramene. Veskeré edi¢ni poznamky a opravy
musi byt umist€ny v hranatych zavorkach a popsany v edi¢ni zprave.

V fazeni nastroji je tfeba respektovat smysl jednotlivych partd. V zépisu
Jednotlivych nastroji &i nastrojovych skupin se promita to, jakou maji funkci: zda jsou
solove, zda doprovazeji & dubluji vokalni hlasy &i zda patfi ke skupiné bassa continua.
Pofadi hlasii v partitufe se miZe ménit i v pribéhu jedné skladby v ramci jednotlivych
useka, které je tfeba pojednavat samostatné. Zakladni pravidlo fazeni nastroju je: basso
continuo vespod, nad nim vokalni hlasy a nad nimi doprovodné nastroje v pofadi
smycce, Zesté, dieva.

Zatina se zapisovat odspodu, tedy od partu varhan — basové linky opatfené
generalbasovymi &isly a znatkami. Byva v ném nejméné chyb, navic ndm ukazuje
1 harmonicky pribéh skladby, nastupy hlast, kadence atd. Podle basového partu se
v této dobe dirigovalo, byl tedy vé&tsinou nejlépe obhospodafovan. Pak si zkontrolujeme,
Jestli hraji ostatni basové néstroje (violone, violoncello, fagotto) s varhanami, nebo maji
vlastni part, ktery by v tom ptipadé patfil nad varhany.

Poté pfijdou na fadu zpévni hlasy. Ty se zapisuji v pofadi sopran, alt, tenor, bas.
Jsou notovany v C kli¢ich, které prepisujeme do dnes b&zn& uZivanych kligd: sopran a
alt do houslového, tenor do houslového s osmitkou (fj. o oktdvu vyS nez zni) a bas
zistava v basovém. Pokud zpiva v nékterém tseku pouze jeden sélovy hlas, miZeme
zadavat kvili dspofe mista jen tento hlas. Rytmicky pribéh zpé&vnich hlasi je nutno

zapisovat pfesn€ podle pramene — to se tyka hlavné rozloZeni tramct a praporki, které
udavaji podloZeni textu.



Instrumentalni party zapisujeme v kli¢ich, v jakych jsou uvedeny — housle
v houslovém, violu ve violovém, trombony v pfislusném kli¢i (nejCastéji altovy,
tenorovy, basovy), transponujici nastroje tak, jak se pidi, ne tak, jak zné&ji (nesmime
v$ak zapomenout uéinit poznamku napf. Tromba in D, Clarinetto in B apod.). Viola a
dvoje housle, které hraji &asto celé tseky unisono, n&kdy navic se sopranem, takze
(pokud piseme rung) si muiZeme ugetfit spoustu prace — napiSeme prosté k jiz
zapsanému partu poznamku ,,con Violino Secondo®, respektive ,,con Violini*. Stejné

tomu bude s partem altového a tenorového pozounu. Nakonec se pidi trubky a tympany.

Pii spartaci je nejdilezitdjdi se neztratit. Nejlépe udélame, kdyZz budeme
postupovat po malych nékolikataktovych usecich, podle kadenci, sdlovych a sborovych
sekn atd. Nejhorsi je dojit az na konec a zjistit, Zze vam v jednom hlase ptebyvaji ¢i
chybi dva takty. Neustéle si viechny hlasy kontrolujeme s varhanami, které jsou diky
své zakladni funkci vtehdejsi hudb& a systému generdlbasovych znalek
nejspolehlivéj$im voditkem. Pokud se nemiizeme hnout z mista, zkusime jit odzadu,
nebot’ na posledni noté se vzdycky viichni sejdou.

Nakonec si hlasy zkontrolujeme a zapiseme generalbasové znagky. Ty vlastné
predstavuji vy¢isleni interval nad basovou notou a presné nam fikaji, které noty véetng
posuvek jsou ve vrchnich hlasech (napt. 6 s # nad A v basu znamena, Ze nékde v akordu
musi byt fis).

Poslednim krokem je zapsani textu. Zde je tfeba peclivé sledovat jeho podloZeni a
roz€lenéni tramch a praporkl (praporky = slabiky, tramec = legato), piipadné také text
v dalSich hlasech. Pokud je podkladem skladby néktery znamy liturgicky text (mse,
requiem, proprialni &ast, antifona), vezmeme si ho jako predlohu. VétSinou plati, ze
na tézké dobé taktu je pfizvuéna slabika. Jednotlivé slabiky slova, pokud jsou od sebe
vzdaleny napf. kvili melismatu, se zapisuji ¢arkované uprostied slova, napt. Ky - - - rie.

Posledni prodlouZena slabika slova se zapisuje nepferuSovanou C&arou dole, napf.
allelyja .2
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Notaéni zvyklosti 18. stoleti a jeji odchylky od dneSni praxe, které nis mohou

prekvapit

1.

Predznamenani se ndkdy psalo na v3echny linky, kterych se tykalo — tedy kfizek
pro fis najdeme na paté lince i v prvni mezefe zespoda. Pozor na zmateni poctu
kiizki! Takovéto ptedznamenani upravujeme podle dnedni praxe.

Pfedznamenani miZe mit o jeden kFizek & bé méné, nez je skuteéna tonina
skladby (napf. c moll se zasadné pie s dvéma b, coZ miize poukazovat na predstavu
dérského modu). Je nutno si je zkontrolovat s prvnim a poslednim akordem skladby
a urdit tak spravné téninu. Pokud ptedznamenani uvedeme do souladu s toninou,

musime potom déat pozor na ptislusné posuvky, zvlast¢ v generdlbasu.

Posuvka plati pouze pro notu, u které je uvedena. Pokud tedy u nasledyjici noty
se stejnou vyskou posuvka neni, miize to znamenat odrazku. Doplhovani posuvek a
odraZzek je oviem velmi choulostivou zaleZitosti, tato doba je$t¢ mnohdy

uplatiiovala modalni mysleni, a proto je tfeba viechny tyto pfipady konzultovat.

Neobvyklé€ je psani vicetaktovych pauz — ¢&islo udavajici celkovy poget pomlk se
psalo vyjime&ng, misto toho byly pouZivany specialni znacky pro 1, 2 a 4 takty.
Jeden takt pauz se pise normalné jako cel4d pomlka, dva takty jako svislé tlusta ¢ara
v jedné mezete (tedy mezi dvéma linkami) a &tyfi takty jako svisla tlusta ¢ara pies
dv€ mezery. Kombinaci t&chto t¥ znaéek bylo mozno zapsat libovolny po¢et pomlk.

dvatakty  &tyfi takty

E=E

Ligatura do nésledujiciho taktu je nikdy suplovdna tefkou u noty, ktera je
jednoduse zapsana v nédsledujicim taktu. V tom ptipad¢ je tfeba si ,,odmyslet*

taktovou ¢4ru a pfepsat takto te€kovanou notu napf. jako ligaturovanou osminku.

Velky vyznam maji pismena S a T, zvlasté ve zpévnich partech, kterd znamenaji

Solo a Tutti. Je potfeba je ptesné identifikovat a zapsat. Mohou byt velmi uZitetna

pi1 spartaci, nebot’ ohraniuji s6lové a sborové tiseky.
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7.

10.

11.

Dynamick4 znaménka mohla mit i $ir$i vyznam neZ pouze udani hlasitosti. Forte
znamenalo ritornel &i instrumentalni mezihru, piano bylo signdlem nastupu
zpévniho hlasu. N&kdy se toto odliSeni tykalo spide pojml Solo — Tutti (napf.
ve varhannim partu).

Text byva zapsan nejriznéjdimi zkratkami, napf. Allo = Allegro, Ado = Adagio.
Bé&Zné pisaiské zkratky se tykaji hlavné ustalenych slov (Sctus = Sanctus). Pozor

na zaménu pismen fas.

Co se ty¢e generalbasovych znadek, k jejich rozlu§téni je tfeba jen trochu cviku —
jednotliva &isla znamenaji charakteristické intervaly, které se nachazeji ve vrchnich
hlasech ve vztahu k basovému ténu. Posuvka pfed &islem se vztahuje k pfislusnému
intervalu, zvy3eni se zaznamenavalo také preskrtnutim &isla. Pokud stoji posuvka
osamocenég, vztahuje se vZdy k tercii. Akordy jsou &asto psany zjednodu$eng a je
potfeba si k nim pfimyslet daldi &isla, zvlasté 3, tedy tercii. Nékteré floskule byly
natolik ustalené, Ze se jiz nepsaly. Je potieba dat pozor na umisténi &isla, pokud neni
napsané¢ pfesné€ nad notou, ale az $ikmo za ni, znamena to, Ze pfislu$ny akord ptisel
pozdé&ji, podle rytmického pribéhu vrchnich hlasti. LeZata ¢arka znamend predrZeni
akordu z pfedchozi noty pti pohybu basu. Svislé &arky, pfipadné s te€kou nahofe

znamenaji sélo, postup jediného hlasu.

Frazovanmi, tedy rozloZeni oblouckli, ptipadné tegek ¢&i klinkd nad notami
prepisujeme presné podle originalu a dopliiujeme pouze vyjime&né, v analogickych

mistech.

Melodické ozdoby zapisujeme podle originalu, patii mezi n& i maly kfizek +,

ktery znamena t — trylek. 2%
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4. KYRIE ET GLORIAIN G
4.1 Edi¢ni zprava
4.1.1 Popis hlavniho pramene

Pro revizi Kyrie et Gloria in G F. X. Brixiho nebylo moZné pouZit zatim
nezvéstny autograf. Pouzila jsem proto dobovy opis Sebastiana Bohma, ktery byl
varhanikem v Mélniku. F. X. Brixi mu tam posilal své skladby. Da se tedy
piedpokladat, Ze tento opis je autografu nejpodobn&jsi. Pozdé&ji byl opis uloZen
v mélnickém Muzeu a dnes ho pfechovava archiv Ceského muzea hudby. Signatura:
Pnm, VmmM: 327.

Slozka obsahuje 9 hlast, které jsou vloZeny do piivodni obalky s timto titulnim
listem: Primae Classis Nro 1. (pivodni inventérni &islo) / ex G / Kyrie & Gloria/ a/
Canto, Alto, | Tenore, Basso | Violinis 2 bus | Clarinis 2 bus / con | Organo | Del Sige
Brixi | Ex Lebus / Sebas Bohm. V levém dolnim rohu obalky je razitko Museum Mélnik
a oznaleni v ramedku B7.

Hned za obélkou je vlozeny papir s nov&j$im popisem, vystfizeny do ovalu, kde
stoji: Aut: Simone Brixi (s tim, Ze jméno Simone je vymazané a $patné &itelné) / Kyrie
et Gloria in G/ a/ C. A. T. B/ violinis I x 1 / clarinis I x Il / con | organo | Eccl.
Melnic. B7 / (a razitko) Museum Mélnik.

Upln& vzadu je vloZena jests jedna stranka, ktera podle vieho uvazovani a viech
souvislosti k dilu nepatti: Missa / a / 4 Voci. | Canto. Alto. | Tenore. Basso. | 2: Viole /

2: Tromboni. / con | Organo | Authore Sige: Giuseppe | Sylvani | De musica | Joannis

Josephi | Brixy | a razitko Museum M¢élnik.

4.1.2 Ostatni opisy

Hlavni pramen je velmi kvalitng provedeny a &itelny. Tento pramen byl porovnan s
dal3imi dvéma opisy, které jsem (jako jediné) nasla v Ceském muzeu hudby. Jednak s

opisem pochazejicim z Broumova (Pnm, Brou: XXXVIII A 98) a dale s opisem, ktery
pochazi z bievnovského klastera (I11.F.55).

Opis z Broumova ma 14 hlast a je nadepsan na pivodni obélce: Missa Solenis /

seu | Kyrie & Gloria | a | Canto. Alto. Tenore. Basso. | Violinis Il bus. Obois II bus. /
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Flautraversieur. Zaplici Alto Viola. | Clarinis I bus. / con | Organo. | ,, Admodum
Reverendo, Religioso, Venerabili ac Eximio Patri Casparo Krachvily Ord. SS. P.
Bemedicti, liberi et Exempti Archisterii Brzevnoviensis in Brauna / Professo,
ejisdemique Monasterii Praesidi, & Provisori Dignissimo, juxta ac Meritissimo, nec n/
Patri ac Patrono suo faventissimo, dum gloria sam Auspicatissimi Natalis sui recoleret
memoriam pro Vinculo Onomastico, obsequiosa Veneratione oblata.“ | Chori
Braunensis a etie 13. Decembris 1760 | & i Servorum minimo | Francisco Czerny p. t.
Capella Magistra | Die VI Januarii | MDCCLVIIL Je to jediny opis, na kterém jsem
nasla letopodet, takZe z toho lze soudit, Ze skladba jisté¢ byla napsana do roku 1758.
Nahote uprostfed je signatura nynéjsi, vlevo nahote je 4la5 a vpravo nahofe je staré

inventarni &islo N: 15 (166). Dole uprostfed je filigran benediktinského klastera

v Bfevnové.

26)

Opis z Bfevnovského klastera ma 10 hlas. Obalka obsahuje text: Kirie, Gloria. /
Solenne. / a | Canto, Alto. | Tenore. Basso. ! Violinis Duos. | Clarinis Duos. | con /
Organo. | Authore Brixy | Te usum /| Jocob Sulczbachor. V levém hornim rohu je
signatura IILF.55. a v pravém hornim rohu pivodni inventarni ¢islo N. 23, které je

pfeSkrtnuto a vedle pfepsano na &. 7. Ve spodni ¢asti obalky je razitko Hudebniho

oddéleni Narodniho muzea v Praze.

Mezi hlasy je vloZen jeden varhanm part celé mse, ktery je od za¢atku do konce

transponovan o tén niz.
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4.1.3 Stemma. Porovnani odli$nosti opisu.

Vsechny tii opisy se v zasad& shoduji, odchylky jsou dany spiSe pfehlédnutim
kopisty. Rozchazeji se v chybgjicich vyrazovych znaménkach a dalSich drobnych
chybéach v opisu.

Hlavni viditelnou odlidnosti je &ast Qui tollis, kterd je u opisu z Broumova
rozsahlej$i a vniting &len&na na vice &asti: 1. Qui tollis (d moll, takt 3/4), 2. Qui tollis
Zekundum (F dur, takt C) a 3. Qui sedes (D dur, takt 3/4), takZe s hlavnim pramenem (e
moll, takt C) ma spoleny pouze text. V této &asti je navic roziifena instrumentace o 2

hoboje, 2 pfiéné flétny a violu.

4.1.4 Spor o autorstvi?

Kdyz se badatel pozorné podiva na archivalie, které jsem popsala v ptedchozich
trech kapitolach, zjisti, Ze se nikde jméno Frantilek Xaver jasn€ neobjevuje. Pouze opis
z btevnovského klastera je zabalen je3t& vjedné nové obalce, na které je novéjSim
pismem ptipsano ,,Fr. Brixi“ a na jeho katalogovém listku je napsan FrantiSek Xaver.

Na n€kolika mistech opisd je zfeteln& napsano ,,Sige Brixi“. Ale ktery? VZdyt je to
cel rodina muzikantd. Nabizi se zde tady napt. Simon - otec (1693-1735), Jan Josef -
bratranec (1712?-1762), Viktorin - bratranec (1716-1803) a Jeronym (1738-1803).
Na opisu z Mélnika je dokonce napsan Simon, ale jméno je velice $patn& &itelné,
protoZe se je né¢kdo snazil vymazat.

Mame k dispozici dvé data: 6. 1. 1758 a 13. 12. 1760. Jedno se tyka data opisu a
druhé zfejm& provedeni. Kdyz se podivame na data Simona, mohli bychom ho z uvahy
vypustit. KdyZ postoupime dél, v&nujme se ted” hudb& samotné, kterd je smé&fovana
spiSe klasicistn&; vime zcela jasng, Ye to Simon neni. Jeho hudba je odli$né od Frantiska
Xavera. Dokonce je zfejmé, ze pfimé plsobeni otce na syna v zdkladech hudebniho
vzd&lani je vylougeno. ¥

Jako daldi voditko je historické badani nasich pfedchidcti, kterym miZeme
davérovat. Emanuel Trolda sestavoval tematicky katalog dila F. X. Brixiho. M¢l
Frantika velice rad, jak sv&d&i &lanek z Casopisu Cyril (1918/9). 13 Zde pise
0 zaméhovani autorstvi s Loosem toto: ,, Podobd se co do slohu Fr. Briximu, take
zaménovani autorstvi je zde do jisté miry vysvétlitelné, ackoliv pFirozené nemd onoho

vzletu, jenz byl udélem jediné tohoto génia. Toté3 Ize Fici o Viktorinu Brixiovi, ktery stoji
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svému velkému bratranci zcela blizko. “ Potom pokraguje ostrou kritikou Rybovy Ceské
mse vanoéni a o to vice vyzdvihuje F. X. Brixiho. O zaméfovani autorstvi také pige:
,...nebot" teprve tehda, najdou-li se tytéZ skladby na riznych, od sebe neodvislych
mistech, bude autorstvi prokdzdno. Nepodafti-li se to, muselo by se takové unicum
teprve spartovati, aby se dle jeho koncepce a slohu zjistilo, pochdzi-li skutecné
od Frantiska Xav. Brixiho. Skladatelii jménem Brixi bylo nejméné 5 a nasi stari
chorregenti a kantoFi nebrali to s prepisovanim skladby autori pFilis rigorosné...” %
Podivame-li se do Troldova &lanku , Kostelni archiv Mélnicky” (Hudebni

revue), 15)

je zde na zakladé jeho nékolikaletého badéani Kyrie a Gloria zatazeno pfimo
k Frantisku Xaverovi. Opousti nas pochyby, kdyZ studujeme dilo Frantiskovo.

Na zékladé uvedenych skutednosti si dovoluji prohlasit: ,Je to skladba Frantiska

Xavera Brixiho!*

4.1.5 Poznamky (annotazioni)

a) Tempovd oznaceni

Tempovéa ozna&eni jsou celkem jasnd. Brixi voli celé spektrum mozZnosti tempového
oznaleni, od Adagia ptes Allegro moderato k Frescu a Allegru. Tempa jsou Casto
predepisovéana zkratkou, napt. Adao = Adagio, Allo = Allegro.

V zavére¢né &asti Cum Sancto Spiritu se objevuje dvakrat Allegro, které je oddélené
pouze dvojitou Carou. Prvni &ast je charakterem vzne$ena, ale radostnd introdukce. Je
zamy$lena pomaleji nez druh, ktera by méla piisobit 2ivéji, jak se slusi na finalni &ast.
b) Intonace

Jen na nékolika mistech se vyskytuje nejasnost. Vétsinou to byla zaleZitost posuvek

u not. NiZe jsou uvedena mista, ktera bylo tteba opravit.

Kvrie eleison
37. takt — lituo 2 — opraveno z 2 na d2

78. takt — sopran — sporné misto: ve viech opisech je e2, ale podle kontextu a 1. housli
by mélo byt spise cis2, ale je to ponechéno dle opist.

Christe eleison

41. takt — 1. housle — chybgla odrazka u es

61. takt — tenor — sporné misto: ve dvou opisech je hes, ve tretim h, zde ponechano h,

protoZe je odraZka v generalnim basu. Je moZné pouZit ob& moZnosti.
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71. takt — 1. housle — ptivodné bylo e2, opraveno na d2

Gloria

41. takt — tenor — bylo zde fis, ale dle sopranu a 1. housli ma byt f

75. takt — 2. housle — chyba — 2. doba: misto d bude e, jinak to neladi

Domine

76. takt — varhany — bylo g misto gis

117. takt — 1. housle — byla zde $estnactinova nota s tetkou a k ni dvaatficetinova,
sjednoceno dle sopranu na dvé $estnactinové

Cum Sancto Spiritu

50. takt — 1. housle a sopran — misto g => gis

53. takt — varhany — chyba — misto f bude e (jako v basu)

53. takt — varhany — osminové noty v poloze altové byly g,a,h — opraveno na f,g,a

88. takt — 1. housle — misto hes bylo h s odrazkou, chyba — opraveno

¢) Rytmus

Nebylo zde nalezeno vice chyb rytmickych. Délky zav&re€nych not u jednotlivych parti
nebyvaji stejné, to samé se tyka vyskytu fermat v zavérech jednotlivych €asti. Mohly
vzniknout z nepozornosti opisovatele. Ve vysledné partitufe jsem v tomto sméru
ned€lala velké zm&ny, zlstava tak na interpretech samotnych, jak zavéry jednotlivych
¢asti pojmou.

Gratias

77. takt (posledni) je fermata pouze u 2. housli nad &tvrtovou pomlkou, v jiném opisu je

pouze nad posledni ¢tvrtovou notou ve varhanach. Podle mého je tam hlavng proto, aby

se ¢asti Gratias a Domine nedélaly attacca.

Domine

102. takt — 1. housle — na 1. dobu byla triola, pfepsano, sjednoceno dle 2. housli
104. takt — 2. housle — ve 2. a 3. dob& byl tetkovany rytmus, sjednoceno dle 1435. taktu
132. takt — tenor — mél &tvrtové g, sjednoceno dle ostatnich hlasti na osminové g

Qui tollis

14. takt — bas — pfedposledni nota byla &tvrtova, opraveno na osminovou

Quoniam

29. takt — sopran — posledni dv& noty byly ¥estnéactiny, opraveno na dvaatticetiny

63. takt — tenor — 3. doba byla osminova nota, opraveno na &tvrtovou
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137. takt — fermata neni viude, nechivam na zvaZeni interpreta, zda d€lat €i ned¢lat

Cum Sancto Spiritu

46. takt — sopran — nota d 2 byla &tvrtova, chyba, opraveno na pilovou

d) Ornamentika

Této oblasti jsem se vénovala vice. Ozdoby nejsou psany uplné disledné. Napf.
na nékterych mistech je v 1. houslich trylek a v 2. houslich neni. Nebo v instrumentech
jsou opory a ve vokalnich hlasech ne. Tam, kde bylo dobré néco sjednotit, doplnit, je to
oznaceno v hranatych zavorkach.

Kyrie eleison

88. takt — sopran — zruena opora na 1. dobu

Domine

63. takt — 1. housle — trylek byl uz na 2. dobu, pfesunula jsem ho z praktickych

interpretaénich diivodt na 3. dobu (nad notu a) — stejn€ s 1. houslemi
e) Dynamika

Je znalena celkem dobie a logicky. U lituo a clarin neni znafena takika vibec.

Dynamickd znaménka, mnou dopinéna v jednotlivych hlasech, jsou uvedena

v hranatych zavorkach.

Kyrie eleison

31. takt — tenor — bylo na 3. dobu forte, posunuto az do dalsiho taktu dle dal$ich hlast
Quoniam

120. takt — varhany — bylo zde forte misto piano
f Solo - Turti

Oznaceni solo — tutti pfepisuji podle pramene. Nachazi se zejména ve varhannim partu.
Da se fici, Ze sélo znali &asti bez sborové &asti a tutti znadi &ast celého obsazeni.
Slouzilo pro piehled varhanika, ktery nemél partituru. Nékdy toto oznafeni mulze
nahrazovat také dynamické oznadeni piano - forte; fekli bychom II. a I. manual varhan.
Kyrie eleison

53. takt — 1. housle — v 2. dob& zrugeno solo

Qui tollis

13. takt — tenor — bylo zde napséno sélo, zruseno
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Cum Sancto Spiritu

18. takt — varhany — bylo sélo, odstran€no

g) Artikulace

Je zaznamenéna velice nediisledn&. Kopista viibec nebral v potaz sjednoceni obloucki.
Na mistech, kde analogicky chybi (nepozornosti, nedislednosti opisovatele) je
automaticky doplnéna bez v&t§iho upozornéni. Ostatni obloutky jsou dopln€ny
tetkovang. Ostatni pozndmKy uvadim niZe.

Kyrie eleison

15. takt - sopran — zruden oblou¢ek nad slabikou el

26. takt — alt — zru$en obloudek mezi tony g-f

26. takt — 2. housle — oblou¢ek piesunut z e-d na d-cis (dle 1. housli)

28. takt — sopran, alt — zru$en obloudek

35. takt — alt — zruden obloudek mezi tony f-e

50. takt — alt — zruden obloudek mezi g-f

50. takt — tenor — zrugena ligatura do taktu 60.

76. takt — 1. housle — prepsan oblougek (ne po 4, ale po 2)

77. takt — alt — zru$en obloudek mezi tony c-h

80. takt — alt — zrugen obloudek mezi tény d-cis

83. takt — 1. housle — zrusen obloudek mezi tony a-g

86. takt — 1. housle — zrusen oblou&ek mezi tony h-a

87. takt — 2. housle — pfepsan oblougek (ne po 4, ale po 2)

94. takt — sopran — zrusen obloudek mezi tény c-h

94. takt — sopran — zrusen obloudek mezi tony h-a

95. takt — alt — zruSen obloudek mezi tény a-f

95. takt — alt ~ zrugen obloudek mezi tony g-f

Gloria

V3ude v zatatku tématu ,,Gloria* jsem odstranila zbyte¢na legata ve vokalnich hlasech
(podobné jako u &asti Kyrie).

Domine

V této &asti byla velice rozdilna artikulace v 1. a 2. houslich, proto byla dopln&na a

sjednocena (v partitufe jsou tato mista dopln&na &arkovanymi oblouky).
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Qui tollis
Opét jsou zde odstranény n&které zbyte¢né obloucky.

h) Cislovini &dsti

Tato m3e obsahuje pouze dvé &asti Kyrie a Gloria, jak uz bylo zminéno, pfi¢emzZ obé
jsou rozd&leny na spoustu dalich drobng&jSich uzavienych &asti. Z tohoto ddvodu jsem
&asti otislovala (1 - 9), aby bylo dilo pro interprety pfehledné a mohli se pfi ndcviku

1épe a rychleji orientovat.

) Klice

Jednotlivé hlasy jsou zapsany v kli¢ich podle tehdejsi praxe, tedy sopran, alt, a tenor
v ,,¢“ kli€ich, bas v basovém kli&i, dvoje housle a dechové nastroje v houslovém kli¢i.
Varhany jsou zapsany prevazné v kli¢i basovém, pouze v &astech 2. Christe eleison a 9.
Cum Sancto Spiritu pfi hie colla parte s jinymi hlasy se také objevuji ,c* klice —
tenorovy, altovy i sopranovy. Podle toho miZeme rychle poznat, Ze se jedna o (asti
polyfonniho zpracovéni. V nové vzniklé partitufe jsou viechny hlasy a nastroje zapsany

pouze v kli¢i houslovém a basovém.

J) Generdlni bas
Varhanni part ma vypséan &islovany bas &itelng a srozumitelné. V dob& Brixiho bylo

zvykem psat ¢isla nad notovou osnovu, v nové vzniklé partitufe jsem zvolila zapis

Lislovaného basu pod linku, coZ je v dne$ni dob& b&Zng&jsi.

k) Ndstrojové obsazeni

Obsazeni odpovida dobovym zvyklostem a moZnostem. Dnes uZ se nesetkdme
snazvem lituo (n&kdy téz lituum, liuto), co je dle Pazdirkova nau¢ného slovniku

vysoka horna ovladana trubagskou technikou. 2) Clariny jsou vysoké barokni trubky.
l) Notopis

Do spartace byly zapracovany zmény, které souvisi s dne$nimi notografickymi normami
(viz kapitola 3.2).

m) Text

Kyrie a Gloria je zhudebnénim tplného latinského textu &asti me3niho ordinaria.
Ze zapisu podloZeného textu neni viude jasné, kam jednotlivé slabiky patfi, pfi spartaci

jsem vychézela z vokalni deklamace textu a ze srovnani s ostatnimi opisy. V partech je
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lasto pouzito pii podkladani textu tzv. ,lenochd“, coZz je praktickd a diive velmi
obliben4 zna€ka pro opakovani pfedchoziho slova ¢&i celé &asti textu. Tuto moznost jsem
v pfepisu do partitury nevyuzila a text je podloZen uplné.

Napf. n&kdy je ve slovg eleison: e-le-e-e... a jindy zase e-e-e-le...
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4.2 Rozbor skladby

4.2.1 Charakteristika dila

V této kapitole podavam globélni charakteristiku skladby dle jednotlivych slozek

vyjadfovacich prosttedki. Popisu jednotlivych Easti se vénuji v kapitole 4.2.2.

Inspirace

,Vliv eské lidové hudby, zvlasté jejich pisfiovych a tane¢nich prvki, jimiz je
prostoupena jeho mluva.“ 11) Ve skladbé Kyrie a Gloria tento rys muzeme sledovat
od zatatku do konce. Dikazem lidovosti a tane&niho charakteru je rovnéZ fakt, Ze
nepoudeni interpreti (za&inajici sbor) si nau¢ené melodie prozp&vuji cely den.
Forma

Skladba je zhudebnénim tradi¢niho textu mse, konkrétné &asti Kyrie a Gloria.
Slova jsou rozdélena do mnoha &asti (zde pro piehlednost oislovano 1-9). Kazdé &islo
obsahuje pouze par slov (souslovi, vétu nebo jeji ¢ast). Nedd se tu jedt€ mluvit o forme
v takovém slova smyslu, jak to zname ve vrcholném, jiz vykrystalizovaném klasicismu.
Forma se teprve tvoii a ustaluje. Ale piece:
VétSina ¢asti ma expoziéni formu variaéni nebo t¥idilnou a 2 fugy. Kyrie je zde ¢len€éno
na 3 ¢&asti: Kyrie-Christe-Kyrie. Snad by se dalo fici, Ze je to velka tfidilna forma.
Krajni ¢asti Kyrie jsou variacemi. V 1. Kyrie se téma opakuje tfikrat a v 3. Kyrie se
cityje doslova posledni tfetina 1. Kyrie. 2. Christe je &tythlasa fuga. Expozice je
nepravidelnd. Hlasy nastupuji v tomto pofadi: dux, dux, comes, dux, dux, pfi¢emz tenor
nema Zadny z té€chto ndstupi, ale zato otvira tématem provedeni i zavér. Mezi hlavnimi
Castmi je pouZito spojky. Tésna se objevuje pouze jednou, a to v zavéru. Je zde hojng&
vyuzivano sekvenci. Celd fuga kon&i prodlevou v basu a sp&je k durové dominantg.
Ctyfi posledni takty dohraji pouze housle. Je to dosti nezvyklé.
4. Gloria je vytvofeno na zékladé variaci (n€kolikrat se opakuje totoZné téma) s jednim

vloZenym dilem b, mezihrou a zcela odlidnym zavérem ¢. Mohlo by se tedy fici, Ze je
to forma kombinovana.

5. Gratias jsou Cisté variace a, a”, a’", a’"". 3. variace je v paralelni toning.

6. Domine jsou opét jakési variace s vlozenym dilem b pted zavére¢nyma“"""".

7. Qui tollis je kratkd mala tfidilna forma. Zde jsou dily velice jasn& oddéleny zménou

tempa (Adagio-Allegro-Adagio).
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Cast 8. Quoniam je velice pravidelna (sttedové soumé&rna). Introdukce je tematickd, ma
22 taktd, dil a ma 41 taktl, tematicka mezihra ma 12 taktd, daldi dil a m4 41 taktd a
dohra 22 taktl. Autor vychazi ze strofi¢nosti pisné.

9. Cum Sancto Spiritu méa dvé &asti: slavnostni ivod a zavére¢nou fugu. Ta je tfidilna.
Je zajimavé, Ze kazda &4st je ukondena zavéreénym akordem ve v3ech hlasech a
nasleduje mezihra housli. Ta ptedjimé melodii, kterou za¢ne dalsi ¢ast. Fuga je klasicky

zakonéena prodlevou v basu a ¢tyfnasobnym homofonnim zvoldnim ,,Amen!*.

Melodika

Brixi psal své skladby na novém, klasickém, melodickém zaklad¢ (J. Racek Ceska
hudba, str. 117). Vokalni linka je u Brixiho koncipovana podle dobovych vzord
kompozic italskych skladateld, vedle pohybové klidné a zp&vné melodie nachdzime
kontrastni plochy. Ve ale vyplyva z plynulého pohybu hlasd. Jen na dvou mistech
pouzil vétsiho notového skoku (1. Kyrie, sopran, takt 61 a 78). Casto vede hlasy
v paralelnich postupech tercii, sext... Ob&as uZivd chromatické postupy, vidy ale
na pevném harmonickém planu. Objevuji se zde velice dlouhd melismata (na jednu
slabiku nékolik not). N&kdy jsou dokonce odd&lovany pauzami. Vkusnym zpisobem

pouZiva ténomalby a ozdobné melodiky, podloZené v harmonii terciovymi a sextovymi
sledy.

Hlasovy rozsah

Tato oblast je velice zajimava. Cela skladba je pro soudasné provadéni poloZena
v dosti vysoké poloze. Kromé toho autor vyuZiva celého hlasového rejsttiku zp&vaka a
nékdy jde aZ na jeho hranici. Jednoduge fedeno, vidéno z druhé strany, v malokteré
skladbé si sborovy zpévak tak zazpiva a ,,provétra svijj hlasovy rozsah jako zde. Co se
tyCe nastroji, lesni rohy (litua) jsou téz ve vysoké poloze pro dne$ni nastroje. Zato
housle maji b&Zny rozsah a nejdou ani ptili§ do vysokych poloh.

Rytmika

Pfehledna rytmika je zaloZena na dvou, ti a ¢tyfdobém metru (pouziva Etvrt'ové,

pfipadn€ osminové takty). Bohatstvi rytmu, ozivujici hudbu, nejvice pfispiva
k atraktivnosti jeho skladeb.

Sazba a harmonie

Brixi bezpe&né ovlada polyfonni i homofonni zplisob skladebné prace. Pfevazuje

u né&j dobové harmonické citéni. Mistrné pouziva modulaci a nékterych spoji, které
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ptisobi jako klamné, aby vyvolal ptekvapeni. Casto pouZiva mimotonalnich dominant a

na n€kolika mistech neobvyklych alteraci.

Ozdoby

Hlavni melodickou ozdobou je trylek, pouZivany s oblibou na kratkych hodnotéch,
pfipadné na pritaznych toénech kadenci. VétSina téchto trylklh méa charakter
jednoduchého nebo dvojitého natrylu.

Cetné ptirazy jsou v predlohach notovany pfevazné jako nekrtnuté. Charakter

vétsiny téchto ozdobnych not je pritazny. Hraji se jako opory.

Vztah hudby a textu
Brixi dbal pfesvédéivé na vyjadieni textu hudbou. Zde bych pouze upozornila

na ob¢&asnou krkolomnost melismatu.

Instrumentace

Nelisi se od b&Zné instrumentaéni techniky F. X. Brixiho. Ctythlasy smieny sbor a
Ctyfi solové hlasy jsou doprovéazeny souborem, obsahujicim dvé litua, které pak stfidaji
clariny (dfive hru na oba nastroje ovladal tentyz hrag), dvoje housle a nastroje hrajici
continuo, tj. varhany, violoncello a kontrabas. Housle maji dosti virtuézni part. Casto
Jsou spolu v unisonu a jednou se jejich hlasy kfizi (v ¢asti Quoniam, 34.-41. takt — jsou
polohou pfehozeny). Prim vétSinou (kromé& ptedeher a meziher) hraje colla parte
se sopranem, sekund pak s altem. Varhanni fundamentalni bas se shoduje s partem
vokalniho basu. Tenor je jediny z vokalnich hlast, ktery nema ,,stalou oporu“. Je jen
obéas naznalen na nékterych mistech n&jakym néstrojem. Zestové nastroje (litua a
clariny) vytvareji jakousi ,,Spi€ku‘ celé orchestrace. Leskle se ptipoji a podtrhnou
slavnostni a radostnou néladu skladby. Bud’ jsou psany v unisonu, nebo autor pouziva

tradi¢nich postupt lesnich rohil.



4.2.2 Stru¢ny vypis a prehled casti
Kyrie et Gloria in G (Missa solemnis) — FrantiSek Xaver Brixi

A) &ast Kyrie

1. Kyrie eleison (G dur)

- 2 lituo in G, 2 housle, sborovy &tythlas, varhany, Allegro, 3/4 takt, variace

2. Christe eleison (d moll)

- 2 lituo in G, 2 housle, sborovy ¢&tythlas, varhany, Alla breve, fuga

3. Kyrie eleison (G dur)
- 2 lituo in G, 2 housle, sborovy &tythlas, varhany, Allegro, 3/4 takt, zavéredna &ast 1.

Kyrie (posledni tfetina)

B) ¢ast Gloria
4. Gloria (C dur)
- 2 clariny in C, 2 housle, sborovy &tythlas, varhany, Fresco, C takt, kombinovana

forma

5. Gratias (a moll)

- 2 housle, bas s6lo, varhany, Andantino, 2/4 takt, variace

6. Domine (C dur)

- 2 housle, sopran, alt a tenor sélo, varhany, Allegro, 3/8 takt, variace

7. Qui tollis (e moll)
- 2 housle, sborovy &tythlas, varhany, Adagio, C takt, tfidilna forma aba

8. Quoniam tu solus (G dur)

- 2 housle, sopran, alt, tenor a bas sélo, varhany, Allegro moderato, 2/4 takt, strofick4

forma pisiiova

9. Cum Sancto Spiritu (C dur)

- 2 clariny in C, 2 housle, sborovy &tythlas, varhany, Allegro, Alla breve takt,

introdukce a fuga
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4.2.3 Vlastni nahled na interpretaci

Zde navrhuji n&které drobné interpretadni navody, které mohou pomoci
pfi realizaci mse:

V soudasnosti neni clarina béZnym nastrojem v orchestru, pouZivd se pouze
v nékterych ansamblech pro autentickou interpretaci. O to méné€ je hraca litua. Proto
navrhuji pouzit 2 trubky (in C, nebo postaci in B).

Jak uz bylo zminéno, se sopranem, s altem 1 s basem hraji ndstroje colla parte,
pouze tenor jako jediny hlas nemé soustavnou oporu v né€jakém nastroji. Pro nasi
provozovaci praxi byl vytvofen part obligatni violy, ktera hraje (pouze ve sborovych
astech) s tenorem colla parte a v pfedehrach Kyrie a Gloria je doplnéna harmonicky
k ostatnim instrumentim (jde viceméné s generalbasem).

Ostatni zaleZitosti se tykaji konkrétnich €asti:

1. Kyrie eleison

2 lituo in G, 2 housle, sborovy &tythlas, varhany, Allegro, 3/4 takt.
Zde bych udélala drobné upravy v textu. Doporu€uji podlozit dlouhd pferusovana
melismata na 1 slabiku. Napf. eleison v taktech 90-92 (ele ~ ele - ele - ison). Toto

pravidlo plati i pro dal3i ¢4sti.

2. Christe eleison

2 lituo in G, 2 housle, sborovy ¢tythlas, varhany, Alla breve.
V zavéru (posledni 4 takty) doporuduji podpofit dohru housli continuem, a to bud’
nechat drZet pouze prodlevu na d nebo D dur akord, nebo volit kombinaci obojiho, e se

akord ptida az v poslednim taktu. Lze také vytvofit (improvizovat) basovy protihlas.

4. Gloria
2 clariny in C, 2 housle, sborovy &tythlas, varhany, Fresco, C takt.
V této &asti je mozné vyuZit s6lovych zpé€vakd na vybrané &asti (napf. takt 25-28)

a mohou se ptidat v zavéru od taktu 79.

5. Gratias
2 housle, bas sélo, varhany, Andantino, 2/4 takt.

Zde je mozné udélat preteckovani, jak v houslich, tak v sélu a lze také ptizdobovat.

6. Domine

2 housle, sopran, alt a tenor s6lo, varhany, Allegro, 3/8 takt.
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Domine je relativné dosti zdlouhava &ast, doporuduji ozivit ¢astéjsim sttidanim nalad
formou ozvény, legato - staccato, vyuZiti ozdob (trylek na dlouhé noté v altu). V taktu

124 vice zpomalit a odsadit. Tady lze uvaZovat o vi-de.

7. Qui tollis

2 housle, sborovy ¢&tyfhlas/séla, varhany, Adagio, C takt.

Qui tollis umoZiiuje opét stiidani sdlistli a sboru, madm na mysli dvoji uvedeni textu,
ktery pfedchazi ,,miserere” (sopran, alt). Co se ty¢e zmény tempa, nedélat zastaveni, ale

plynule pokradovat v dal$im predepsaném tempu.

8. Quoniam tu solus

2 housle, sopran, alt, tenor a bas sdlo, varhany, Allegro moderato, 2/4 takt.

Zde neni jasné& rozliSeno, zda jde o &tythlas sborovy ¢&i sélovy. Podle stfidani hlast a
naro¢néjsich partii viak lze Fici, Ze je velice pravdépodobny zamér provozovat Quoniam
se sélisty. To i ja doporu€uji. Pojeti je radostné a své€Zzi, je dileZité presné odliSovat

rytmické hodnoty (osminy, Sestnactiny, trioly), aby se neztratil tento charakter.

9. Cum Sancto Spiritu

2 clariny in C, 2 housle, sborovy ¢&tyrhlas, varhany, Allegro, Alla breve takt.
Prvni &ast (introdukei) bych délala stfedné rychle, slavnostn€ a druhou (fugu) rychleji,

jak se slusi pro findle.
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4.3 Partitura
4.3.1 Kyrie eleison

Frantidek Xaver Brixi (1732 - 1771)
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4.3.2 Christe eleison

Alla breve
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4.3.3 Kyrie eleison
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4.3.4 Gloria

Fresco
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4.3.5 Gratias

Andantino
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4.3.6 Domine
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4.3.7 Qui tollis

Adagio
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4.3.8 Quoniam tu solus

Allegro moderato
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4.3.9 Cum Sancto Spiritu
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5. Zavérecné zhodnoceni

Za pomoci studia pramend a literatury byla provedena spartace skladby Kyrie
et Gloria in G (Missa solemnis) Frantiska Xavera Brixiho a na zakladé rozboru
jednotlivych &asti byly stanoveny charakteristické rysy Brixiho vokalné instrumentalni
tvorby.

Charakteristickym rysem je zna¢na vynalézavost z hlediska zpracovani skladeb.
Témeét kazda &ast mde nas prekvapi né€¢im novym (z hlediska harmonického,
tektonického, polyfonického). Toto dilo je plné zajimavych kontrastd: stfidani sol a
tutti; stfidani instrumentalnich &asti s vokalnimi; stfidani homofonnich a polyfonnich
useku; vyuziti kontrastu v ramci téninového planu.

Byla provedena edi¢ni zprava s vypracovanim stammatu, coZ znamend porovnani
prament (zde dobovych opist)). Skladbu jsem také nacviéila a provedu ji na 3
koncertech; v Nové Pace, ve Vrchlabi a v Praze na konci dubna 2008. Ptilohou je
vypracovany generalbas pro varhanika.

Zavérem vyslovim pfani, aby si Missa solemnis naSla své misto v naSem

soud¢asném hudebnim Zivotg.
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Resumé

FrantiS§ek Xaver Brixi (1723-1771) se fadi mezi vyznamné &eské skladatele
18. stoleti. Tvofi pfechod od baroka ke klasicismu. Za svého Zivota zastaval funkci
kapelnika, regenschoriho a varhanika na nékolika vyznamnych kirech prazskych
kosteld. Od roku 1759 az do své smrti plisobil v metropolitnim chrdmu sv. Vita
na Prazském hradg.

Jeho skladatelské dilo je velice rozsahlé. Cita na 500 skladeb nejrizn&jsich forem:
m$e, oratoria, requiem, offertoria, motety a hymny, litanie, ne$pory (Vespere), Zalmy,
antifony, arie, gradudlia a také lodni hudby (musica navalis) pofddané ke svatojanskym
slavnostem. Jeho hudbu miZeme najit v mnoha &eskych, ale také evropskych archivech.
PrestoZe Brixi neopustil svoji vlast, byla jeho hudba v Evropé etné hréana.

Existuje jeSt€ spousta skladeb, které nebyly od jeho doby hrany. Mezi n& patii
Kyrie et Gloria in G (Missa solemnis) pro sbor, 4 séla, 2 housle, 2 litua (vysoké horny),
2 clariny (barokni trubky) a varhany. Pfedmétem mé prace bylo udé&lat spartaci (spojit
party a sepsat je v partituru) a vypracovat ediéni poznamky (annotazioni). V 18. stoleti
jesté nebylo tolik zvykem pracovat s partiturou. Kapelnikovi stadil varhanni part s &isly
(,-generalbas®). Ten jsem v ramci prace také vypracovala.

Mym cilem tedy je tuto skladbu znovu uvést a ukézat, jak je hudba F. X. Brixiho
pro posluchade stale Ziva, radostnd a sv&Zi. Bude slavnostn& provedena na 3 koncertech
na konci dubna 2008. Z koncertll bude potizeno CD pro ty, kteti by chtéli skladbu také

nastudovat nebo si ji jen poslechnout.
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Resumé

Frantidek Xaver Brixi (1723-1771) reiht sich zu den bedeutenden tschechischen
Komponisten des 18. Jahrhunderts an. Er bildet der Ubergang vom Barock
zum Klassizismus. Wihrend seines Lebens iibte die Stelle des Kappelmeisters,
Regensschori und Organist von einigen bedeutenden Choren der Pragerkirchen aus.
Seit dem Jahr 1759 bis zu seinem Tod wirkte in der Hautkirche - St.Veitsdom auf dem
Pragerburg.

Sein Werk ist sehr ausgedehnt. Dazu gehort lber 500 Kompositionen
verschiedener Formen: Messe, Oratorien, Requiem, Offertorien, Motetten und Hymnen,
Litaneien, Vespern (Vespere), Psalmen, Antophonos, Arien, Gradual und auch
Schiffmusik (musica navalis), die zu den Johannisfesten vorgefiihrt wurde. Seine
Musikwerke finden wir in manchen tschechischen aber auch Europdischen Archiven.
Obwohl Brixi sein Land nie verlasen hatte, seine Musik wurde in Europa héufig
gespielt.

Es existieren noch viele Kompositionen, die in seiner Zeit nie gespielt oder
bearbeiten wurden. Gerade dazu gehort Kyrie et Gloria in G (Missa solemnis) fiir Chor,
4 Soli, 2 Violinen, 2 Lituos (Hochhorn), 2 Clarins (Barocktrompeten) und Orgel. Die
Grundlage meiner Arbeit wurde die Partitur aus den verschiedenen Parten
zusammenzusetzen und die Annotation zu erarbeiten. Im 18. Jahrhundert wurde noch
nicht Gblich mit der Partitur zu arbeiten. Dem Kappelmeister reichte der Orgelpart
mit numeriertem Generalbass aus. Diesen habe ich im Rahmen meiner Arbeit auch
erarbeitet.

Mein Ziel ist diese Komposition wieder aufzuflihren und damit zu beweisen, dass
die Musik von F.X. Brixi immer lebendig, fréhlich und frisch fiir die Zuhérer ist. Die
Komposition wird feierlich an 3 Konzerten am Ende April 2008 durchgefiihrt. Aus den
Konzerten wird die Aufnahme der Musik auf CD angeschafft fiir die, die die

Komposition einstudieren oder sie nur anhéren wollen.
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