Univerzita Karlova v Praze

Fakulta humanitnich studii

Monika Sekal
Bakalatska prace

Moéda v kontextu francouzské spoleCnosti 17. a 18. stoleti

Vypracovala: Monika Sekal

Vedouci prace: PhDr. Martina Ondo Grecenkova, Ph.D.

Praha 2021



CESTNE PROHLASENI

ProhlaSuji, Ze jsem préci vypracovala samostatné. VSechny pouzité prameny a literatura

byly fadné citovany. Prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze dne 15. 7. 2020 oo e



Réda bych pfedné podekovala mé vedouci prace PhDr. Martiné Ondo Grecenkové, Ph.D., bez
jejiz pomoci, podpory a inspirace by ma bakalarska prace nikdy nevznikla. Také bych rada

podékovala panu PhDr. Romanu Zaoralovi za jeho ochotu a vstficnost.



1.1 Stanoveni Cilll @ OtAZEK ........ccueiiiiiiiiiieie et s 8

LI o 1 14 1S) 1 PRSP 9

| 51 ) Y1 | : SRR 11

1. 4. POUZITE MELOAY ..eouvvieeiiiieeiieeeiieeeiee e etee e teeeste e et e e et eeetaeeessaeesstaeessseeessseeessseeensseeesseennnns 13

L. 5. SrUKLUIA PTACE . vviiieiieeiiee ettt et ettt e e et e e e ta e e sstaeeesbaeesaseeessseeesnseeesseeennes 13
IL UVOA O AODY .ot 15

2. 1. Ludvik XIV., KIal STUNCE......ccutiiiiiiiiiiiiiiieieeie ettt 15

2. 2. LUAVIK XV ettt et sttt et b et ettt et a et e 18

2. 3. Ludvik XVI., Marie ANtOINEtta @ FEVOIUCE . ......uuveiiiieiiiieeeeeeeeeeee et eee e 21
III. Francouzska moda za vlady nejslavnéjSich Ludvikl v historii.......cccceceeeevvenveeiieenieenenne, 25

3. 1. DAMSKA MOAQA ..ottt et e e e e e e e saaeeeare e e ebeeenaee e 25

3. 2. PANSKA MO ....cooeiiiiiiecee ettt et e e e e e e ar e e enaee e 36

3. 3. DESKA MOAA ....eieeiieeiieeee ettt e e e e e e e e eare e e araeenaee e 44

TR S 5 1o o) TSRS 45

T T O 011 2RSS 47

3. 6. TUES wvvvnireermeesseessseesesssee sttt 50

3.6. Q) ZENY 1ottt sttt sttt ettt ettt ettt n et et n et n et enaneens 50

3.0, D) PANT . ettt nes 54

3. T DOPIRKY ettt et b ettt et 57
TV ROLE MNOAY .t ettt e e e e et e e et e e esaaeessbeeesaseeennseeennseees 59

4. 1. EKOnomiKa @ MOAa ......couiiiiiiiiiiiiiieeieeeeeee ettt 59

4. 1. a) ROZVO] MaNUTaKIUL......ccocuiiiiiiiiiie e 64

4. 1. b) Nova femesla spojend s MOAOU .......cccviriiriiiiiiniiiiiienece e 67

Nova periodika @ MO .......covuiiiiiiiiiiii e 75

4. 2. MOAA @ SYMDOL ..c.eeiiieiiiecieece ettt e e e e et e e e e e sar e e eaaeeenaeeenraeens 83

4. 2. a) Mdda jako symbol kralovsk€ho majestatu ..........ccccuveeeuieeiciiiiniieiciie e 83

4.2.b) Moda aristokracie a mdda NiZSICh VISTEV .....eevvviieiriiiiiiiiiiriieeieeee e 91
V Osvicenstvi a zmeéna paradigmMatil..........cecueerieeriieniieniieeieeree ettt ettt e eseeeebeesaeenseeens 93

5. 1. Kritika kralovského paru v pfedrevolucni Francii.........ccceecvevviieniiiiiieniieiiecieeceeeeee 93

5. 2. Navstéva osvicenského cisate Josefa I1. ve Francii........coceevevieniiiiniiniincniinccicee, 96
VI ZAVEL .ottt ettt ettt ettt et e b e e et e ae et e e st e ae et e eneeeaeenbeentenaeenteeneans 99
AV L0231 0) H 0T ¢ TSRS 102

7. 1. Sekundarni HEETAtUTA. ......cooueiiiieiiieie ettt 102



7. 2. Prameny....
7. 3. Ikonografie



Kli¢ova slova

moda, stat, vlada, politika, Ludvik XIV., Ludvik XVI., Ludvik XV.

Keywords

fashion, state, government,politics, Louis XIV., Louis XV., Louis XVI.



I. Uvod

Modu mizeme vnimat jako zaplavu krajek, bohatych sukni a barev, ale to bychom se na ni
divali nepozornym okem divéka, ktery se vsi tou okdzalosti necha ukolébat a podlehne
perceptivni chybé prvniho dojmu. Mdda, jak ji definuje Konig je zvlastni forma
predepsaného chovani,...pravidelnd, vice ¢i mén¢ zavaznéd promena stylu...Spociva ve
fundamentalni zvidavosti naseho druhu, ktera nam umoznuje odlisit se od ostatnich a
stuptiuje se s nasi potebou rivality.“! Ve své bakalafské praci bych se proto rada zamétila
na blizsi prostudovani toho, jak mdda vypadala a jaké skryté vyznamy lze nalézt
v dimyslnych zdhybech $atii za vlady nejslavnéjSich panovnikl Francie, Ludvika XIV.,
Ludvika XV. a Ludvika XVI.

Vybér tématu mé prace vzesel praveé z prvotni zkuSenosti nepozorného divaka, kterého
okouzli nadhera francouzskych §lechticti na dobovych rytinach, pracovnich odévi i oblekti
17. a 18. stoleti velkolepé Francie staré¢ho rezimu, ale pozdéji je ptekvapen hloubkou
vyznamt, jaké miize moda mit. AZ po pozdé€jSim studiu jsem si zacinala uvédomovat, jak
byla moda diilezitou soucasti zivota aristokracie, ale také jaky méla vliv na fungovani a
ekonomiku celé Francie.

V dobé vlady Ludvika XIV. byla cela Evropa oslnéna dvorem bourbonského vladce.
Nebyla to laska k luxusu, kterd jeho vizi pohanéla, spiSe $lo o majestat, ktery daval
piepych na odiv, symbol, kterym bezesporu mdda byla a osobu Francie, kterou Ludvik
zosobnoval a musel vZzdy zastupovat. Moda byla diilezitou souc¢asti i symbolem ve vlade
jeho nasledovnikl. Od tohoto standardu se vSak odlisila Marie Antoinetta se svou vlastni
vesnickou, kde si hréla na prosty, jednoduchy Zivot.

S tim se poji i disledky rozvoje médy, dopady a kritika mocenského luxusu a
velkoleposti francouzskych Slechtict a jejich rychly a krvavy konec. Kromé kritiky Slechty
v podobé predstavy (n€kdy snad opravnéné), ze se nevénujeme nicemu jinému nez zahalce
a utrdceni penéz, moda byla striijcem novych povolani, bohatnuti mést'ant a dodavala
majestat panovnikovi.

Svét mody a svét politiky jsou dva zdanliveé se neprolinajici protipoly, které spolu nijak
nesouvisi. Ale byl to pravé panovnik a jeho dvtr, ktefi udavali ton nejnovéjsich trendu.
Prameny a sekundarni literatura naznacuji, Ze divody nebyly zcela povrchniho razu.

Jak moda v dobé 17. a 18. stoleti ve Francii skutecné vypadala a kam az sahal jeji vliv se

1VLASKOVA, Veronika. UMENI A MODA. Praha, 2009. Diplomova prace. Filozoficka Fakulta Univerzity
Karlovy Katedra estetiky. Vedouci prace PhDr. Milos Sevéik, PhD., s. 26
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dozvime pomoci analyzy primarnich prament i zkouméanim informaci ze sekundarni

literatury.

1.1 Stanoveni cilu a otazek

Ve své bakalatské praci bych rada ptiblizila médu typickou pro 17. a 18. stoleti
s diirazem na moddu Slechty a bohatSich méstani. Spolecné s tim bych se vSak zaroven rada
zamg¢fila na to, jaky mél rozvoj mddy vliv na ekonomiku Francie, jaky dopad na femesla a
jejich rozvoj anebo jaky je vztah mezi odivanim panovnika a dvora a jeho symbolikou.
Vénovat se budu také konzumu spojenym s moédnim priamyslem a jeho pfipadnym
dopadem na celou Francii. Rada bych v praci pochopila, jak na sebe navazuji nejnovejsi
politické, ekonomické a spolecenské zmény Francie a trendy v oblasti odivani.

Ve své bakalatské praci bych rada ptiblizila mddu typickou pro 17. a 18. stoleti
s diirazem na moédu Slechty i bohatSiho méstanstva. Spole¢né s tim bych se vSak zaroven
rada zaméfila na to, jaky mél rozvoj mody vliv na ekonomiku Francie, jaky dopad na
femesla a jejich rozvoj anebo jaky je vztah mezi odivanim panovnika a dvora a jeho
symbolikou. Vénovat se budu také konzumu spojenym s modnim primyslem a jeho
piipadnym dopadem na celou Francii. Rada bych v praci pochopila, jak na sebe navazuji

nejnovéEjsi politickeé, ekonomické a spolecenské zmény Francie a trendy v oblasti odivani.

Cilem této prace je prozkoumat, co Slechta nosila v 17. a 18. stoleti a jaky vliv rozvijejici
se trh luxusniho zboZi a mddy mél na Zivot ve Francii. Zaroven se vSak podivat na obménu
odivani v Case a jeho spolecensky kontext. Pokusim se tedy nalézt odpovédi na tyto
vyzkumné otazky:

V préci bych si rada zodpovédéla otazku, jak moéda v 17. a 18. stoleti vypadala s dirazem
na odivani Slechty. Jaké materidly byly pouzivany? Jaké barvy Slechta nosila a jaké nové
trendy v tomto obdobi vznikly? Zaroven bych rada porovnala rozdil mezi moédou
aristokrattl a tfetiho stavu, mezi dospelymi a détmi.

Dale bych se rada v€novala vlivu mddy na francouzskou ekonomiku. Jak stihali
femeslnici dodavat velké mnozZstvi Sat a doplik? Kdo byl hlavnim klientem rozvijejicich
se manufaktur? Jak byly manufaktury podporovany? Zaméftila bych se rada také na to, jaky
vliv mél rychly rozvoj luxusniho zboZi na femeslniky a méstany.

Neopomenout nechci ani symboliku mddy, a to predevsim pro krale. Do jakych barev se
panovnik oblékal a mély néjaky vyznam? Existovaly kusy obleceni, které mohli nosit

pouze vyvoleni kralem? A jaky postoj mél Ludvik XIV., XV. a XVI. k luxusu?



Jako nabiledni se poté nabizi téma kritiky luxusu, a to pfedevsim v druhé polovin¢ 18.
stoleti, kdy je osvicenstvi ve Francii uz silné zakotfenéné, ac na triinu sedi absolutisticky
panovnik. Jak vnimali osvicenci ptepych kralovského dvora? V ¢em spocivala hlavni

kritika mody?

1. 3 Prameny

V mé bakalatské praci jsem pracovala hned s né¢kolika prameny, které dohromady
vytvorily zaklady této bakalaiské prace. Cerpala jsem predevsim ze sou¢asnika Ludvika
XIV. a Ludvika XV. Voltaira a jeho Stoleti Ludvika XIV. Voltaire napsal ptes padesat
literarnich d¢€l od filosofickych tivah po romany, Stoleti Ludvika XIV. je vSak jedno z jeho
nejznaméjSich historickych dél, ve kterém popisuje vladu Ludvika XIV. Sdm Voltaire se
obaval, ze dilo nedokon¢i, musel pro néj nastudovat mnoho memodrd, projit archivy
v Louvru a precist mnoho dobovych dokumenti. Dilo za¢ina jiz poslednimi roky vlady
kardinala Richelieu a kon¢i az po smrti Ludvika XIV, v této Casti kritizuje vladu Ludvika
XV. Voltaire se zaméfil predev§im na historické a kulturni trendy své doby. Vydani mého
pramene pielozil, doplnil poznamkami a vysvétlivkami R. Griffith. K vydani doslo
v Londyné roku 1779 v nakladatelstvi Fielding and Walker, Paternoster-row.

Dalsim stézejnim dilem, bez kterého by tato prace nevznikla, jsou Paméti vévody de
Saint-Simon. Paméti zahrnuji dobu Ludvika XIV. i regentstvi pfed vladou Ludvika XV,
zdiiraznuje v nich dulezité udélosti své doby. Na rozdil od Voltaire Saint-Simon Ludvika
prevazné kritizuje a mé mu za zly Gpadek Slechty a duchovenstva, ptetizeni tietiho stavu,
ale kritizuje jej za fadu dalSich rozhodnuti. Své dilo pry psal s hlavnim diirazem na
pravdivost, u udalosti byl sdm anebo je mél pfevypravéné od hodnovérnych svédkd, ale
uznava, ze neumi byt nestranny. A¢ s Voltairem vychazi z¢asti ze stejnych prament, jejich
obraz doby je jiny. Ma se za to, Ze nejvétsim rozdilem je zaméteni autorti, kdy Saint-Simon
se prili§ nezajimal o kulturu a literaturu, zatimco Voltaire byl kulturnim svétem pohlcen.

Saint-Simonovy Paméti spiSe odrazeji Montesquieuovymi Perskymi listy, které v praci
také zmifluji. Montesquieu jemnymi narazkami kritizuje soucasnou spole¢nost a vladu,
kterou srovnava s Anglii jako pomyslnym idedlem a jinak tomu neni ani u Paul Heinrich
Dietrich von Holbacha, némeckého osvicence, ktery vlastnil slavny patizsky salon a ve své
praci kritizuje ceremonie a etiketu dvora.

V préci jsem neopomnéla ani dilo Emil, ¢ili o vychové Jeana Jacquese Rousseaua,
francouzského osvicence. Roman se zabyva vychovou, formovanim clovéka. V prvni ¢asti

se Rousseau zaméiuje na idealni vychovu malého fiktivniho chlapce Emila a v posledni



knize se vénuje jesté vychove divky Sophie, budouci manzelky Emila. Rousseau byl
kulturni determinista, kniha je pro jeho postoje tak typickd. Kniha vysla v roce 1762 a byla
v Patizi zak4dzéna, na druhou stranu béhem francouzské revoluce naopak kniha slouzila
jako inspirace pro novy skolsky sytém.

Mezi prameny jsou také Paméti krale Slunce: uvahy pro pouceni dauphinovo, které byly
vytvateny pro oko panovnika, nebyly viak psany samotnym Ludvikem XIV. Uvahy a
liceni napsal pravdépodobné nejuzsi kruh panovnika, a odrazi tak minimaln¢ jejich
piesvédceni a myslenky, nékteré casti skutecné mohou pochazet z hlavy kralovy.

Jean de La Bruyére a jeho Charaktery, aneb, Mravy tohoto stoleti. Pravnik, meStan La
Bruyeére se stal vychovatelelem v knizeci rodiné Condéii. Na zékladé svého pozorovani
meéstanstké spolecnosti 1 vyssich kruhu sepsal v roce 1688 Charaktery, posledni jejich
vydani vyslo v roce 1696, uz po jeho smrti. V nich popisuje tpadek vlddnouci vrstvy
Slechty, korupci ufadl a projevoval soucit s nejchudsimi.

Velice uZite¢nym pramenem mi byla také bakalaiska prace Nely Sustrové s ndzvem Jean
Chalon: Chéere Marie-Antoinette. Jde o Cesky pteklad budouci piekladatelky, jez do své
prace zahrnula ¢asti z knihy pani de Campanové. Piejala jsem proto k potiebé své prace
pteklad kapitol z Chére Marie-Antoinette od francouzského novinafe a spisovatele Jeana
Chalona a vypovédi pani Campanove, jez byla kralovninou vrchni komornou a vérnou
pritelkyni. Pfeklad jsem brala s potfebnym odstupem, nicméné i1 pfesto mi byl cennym
zdrojem informaci.

Nemén¢ dulezitym pramenem je Kniha Josefova, coZ je edice z roku 1941, v niZ se
nachazeji dva vyznamné prameny; Kniha Josefova od zakladatele novodobé Ceské
zurnalistiky, spisovatele a novinafe Vaclava Mat¢je Krameria (zemfel na poc¢atku 19.
stoleti) a sbirka anekdot (kratké historky s pou¢nym zavérem) o Josefovi II., jak z jeho
pobytu ve Francii, tak nasledné ve Vidni a Ceskych zemich od prvorozeného syna Vaclava
Matéje Krameria, Vaclava Rodomila Krameria. Krameriova josefinska literatura neni cela
v knize shrnuta, neb neni v uplnosti zachovana. Kniha Josefova je tak alespori co
nejuplnéjSim seskupenim vSech nalezenych dochovanych zazitka.

V praci zminuji také knihu Paula Heinricha Dietricha von Holbacha, nemécko-
francouzského piirodovédce, ateistu a osvicence. d’Holbach, jak byl znam ve Francii,
travil mnoho ¢asu v PafiZi ve svém salonu a v PafiZi také na sklonku 18. stoleti zemiel. V
knize SpoleCensky systém neboli Pfirozené zdsady moralky a politiky s kritickym
pojednanim o vlivu vlady na mravy se Holbach vénuje tvaham o moralce a politice své

doby i roli nabozenstvi.
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Konec¢né bych rada zminila také ikonografii a rytiny, které v prace najdete a které mi
pomohly s vizualizaci danych modnich trendt i s nastinénim jejich symboliky a vyznamu.
Autofi obrazil, jez v praci uvadim, jsou napiiklad Hyacinthe Rigaud, slavny barokni malif,
ktery maloval 1 Ludvika XIV., malif smaltu ,,Limogenes z dlouhé znamé dynastie maliit
Jacques Laudin II nebo francouzsky malit Louis-Michel Van Loo, jenz se ucil svému
femeslu v Rimé nebo Turing. Mezi médirytce, které v prace zmitiji, patii naptiklad
Claude August Berey nebo Jean Bérain. Nékteré z ikonografickych prament cerpam

z knih, jiné z internetovych sbirek Louvru ¢i z muzea Versailles.

1. 2 Literatura

Na téma francouzské mody bylo napsano nespoctu knih. Na téma odivani ve Francie 17.
a 18. stoleti je jiz okruh o néco mensi, piesto jsem se vSak sezndmila hned s n¢kolika
zajimavymi tituly. V Seském jazyce predevdim o Ludmilu Kybalovou?, ktera se ve své
knize vénuje pravé mode z folkloristického hlediska. Sleduje promény hlavné dvorského
odivani v 17. a 18. stoleti a lehce nastifiuje klima doby citaty z dobovych pramenti,
grafikami a malbami. Ludmila Kybalova je vSeobecn€ uzndvanou ¢eskou odbornici na
vytvarnictvi a odivani. Vystudovala d¢jiny uméni a etnografii na Karlove univerzité
v Praze, kde se specializovala na historicky a soucasny textil.

Dalsi knihou, kterd mi pfi préci byla vysoce ndpomocna je od autora Augustina
Challamela, The History of Fashion in France Or, The Dress of Women from the Gallo-
Roman Period to the Present Time.? Kniha se vénuje popisu mody od Antiky aZ po
dobovou modu Challamela. Historik zil v 19. stoleti, narodil se ve Francii a za sviij zivot
vydal hned né€kolik znamych knih, mezi nimi je naptiklad Histoire-musée de la Révolution
francaise a dal$i znamé tituly.

Ackoli se mtze zdat byt moda dost izkym tématem, mé prace zasahuje do mnoha dalSich
obort, kde se také autofi 0 mod€ mnohdy letmo zminuji. Proto jsem pracovala také
naptiklad s knihou od Schulze Hagena, Stit a ndrod v evropskych d&jinach.* Némecky

vvvvvv

pravé Francie spolu s Anglii, Némeckem, Italii a Spanélskem.

2KYBALOVA, Ludmila. Barok a rokoko. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996. s. 9

3 CHALLAMEL Augustin, The History of Fashion in France, Or, The Dress of Women from the Gallo-Roman
Period to the Present Time, ed. HOEZ, Cashel a LITTLE. John. London: Sampson Low, Marston, Searle &
Rivington, 1882 Challamel

4 SCHULZE Hagen, Stdt a narod v evropskych déjindch, nakladatelstvi Lidové noviny, 2003
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Dalsi knihou, kterou jsem v praci vyuzivala je Noc, kdy se zrodilo §ampanské,’ historie
luxusniho zivotniho stylu od Ludvika XIV. do soucasnosti od Joan DeJean, profesorky
romanskych jazyka. Jeji prace se soustiedi na kulturni historii a hmotnou kulturu Francie
na konci 17. a pocatku 18. stoleti a historii spisovatelek ve Francii. V knize Noc, kdy se
zrodilo Sampanské, popisuje vyvoj Pafize a jejiho lidu v dobé Ludvika XIV., zrod
luxusnich zbozi i prvnich mddnich tiska.

V praci pracuji také se zakladni literaturou na téma evropské historie, do které patii
D¢jiny Francie od historika Ladislava Kudrny,® ktery prehledné rozepisuje francouzské
d&jiny, Dé&jiny Francie od autora André Mauroise,’ piehledové d&jiny D&jiny Francie od
francouzského historika Georgese Dubyho nebo Déjiny Francie od francouzského historika
Marca Ferra a spoluautorky ¢eské histori¢ky Mileny Lenderové,? kde se vénuje
hospodaiskym, socialnim, politickym a kulturnim déjinam Francie.

Pracuji také s knihou Norberta Eliase, O procesu civilizace,” ktera pojednava o
dlouhodobych procesech transformace spole¢enskych a osobnostnich struktur. Némecky
sociolog neopomina zminit ani francouzskou transformaci starého rezimu, vyuzila jsem tak
v praci jeho zplisob modelovani spolecnosti dvora a vyvoje civilizace.

Kromé vySe zminéné literatury zabyvajici se francouzskymi déjinami a déjinami mody
pomohly i dalsi publikace a literatura, diky kterym jsem sloZitou problematiku
francouzskych dé&jiny médy, kultury a politiky 1€pe uchopila. Uvést mohu naptiklad knihy
a ¢lanky od profesora Joel Félixe, doktorky Evy Uchalové, francouzského autora biografii
George Bordonove, knihu Dory Dunckerové, francouzského historika Daniela Roche a
mnoha dalSich.

Odkazuji se také na praci Hany Zelenkové pod nazvem Moda v osvicenské spolecnosti:
Moéda, moralka, luxus a zdravi na sklonku 18. stoleti.!” Prace se zabyva modou v dobg
francouzské revoluce, navazuje tak presné na dobu, kde mé prace kon¢i (vlada Ludvika

XVI. a krdlovny mody Marie Antoinetty). K tomu se zaobira zdravim a kritikou luxusu

> DEJEAN, Joan E., Noc, kdy se zrodilo Sampaiiské, historie luxusniho Zivotniho stylu od Ludvika XIV. do
souc¢asnosti, Praha: Brana, 2006

¢ KUDRNA, Jaroslav. Dé&jiny Francie. Praha: Svoboda, 1988

7MAUROIS, André, Drozd, Miroslav a Borovitkova, Adriena. Déjiny Francie. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 1994

8 FERRO, Marc a Lenderova, Milena. Déjiny Francie. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006. s. [1a].
ISBN 80-7106-888-8

9 ELIAS, Norbert. O procesu civilizace: sociogenetické a psychogenetické studie, I: Promény chovdni svétskych
hornich vrstev na Zdpade. Praha: Argo, 2006

10 ZELINKOVA, Hana. MODA V OSVICENSKE SPOLECNOSTI: Méda, mordlka, luxus a zdravi na sklonku 18.
stoleti. Praha, 2015. Bakalarska prace. Univerzita Karlova v Praze Fakulta humanitnich studii. Vedouci prace PhDr.
Martina Ondo Greéenkovéa, Ph.D
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v dob¢ siln€ ovlivnéné osvicenstvim. V nékterych tématech se naSe prace setkavaji,
nicméné ma bakalarska prace se vénuje pirevazné obdobi 17. stoleti a zacatku 18., také se
zamétuji spisSe na ekonomické a spoleCenské vyznamy maody.

Existuji 1 dalsi knihy, se kterymi v textu nepracuji, nebot’ nemam potiebnou jazykovou

vybavenost ke ¢teni odbornych historickych textl ve francouzsting, kterou se teprve ucim.

1. 4. Pouzité metody

Jako metodu svého vyzkumu pouziji historicky vyzkum, nebot’ se v praci budu vénovat
historickym tématim pievazné slechtické mody a politické, ekonomické a spolecenské
situace ve Francii za vlady Ludvika XIV., Ludvika XV. a Ludvika XVI. , Historicky
vyzkum je proces systematického popisu a prezkoumavani minulych udalosti nebo
kombinaci udalosti s cilem podat zpradvu o tom, co se v minulosti stalo.!! Nejde pouze o
shromazd’ovani a evidovani Gdajt, ale i o jejich interpretaci.” > Své poznatky o Zivotg,
mode a politické situaci budu brat ze sekundérni literatury i z primarnich zdrojt, s ¢imz
souvisi Uizce heuristika, tedy metoda shromazd’ovani, ziskavani a ttidéni historickych
pramend. ,,Heuristika slouzi ov§em také neptfimo metodické reflexi tim, ze shromazd’uje
tidaje o tom, jakymi metodami byl zvoleny problém dosud fesen.“!* Analyzu primarnich
zdroji v kombinaci informaci ze sekundarni literatury jsem zvolila, nebot’ je tato metoda
doporucovana v ptipadé, Ze: ,,Analyza dokumenti je dulezita zvlaste tehdy, kdyz se jedna
o Casov¢ vzdalené, historické udalosti.... Pouziva se také tehdy, kdy neni pfistup
k informacim pomoci pozorovéni, dotazovani nebo méfeni.*!* Béhem analyzy budu
pracovat s predpokladem, Ze se kazdé dilo miiZze ve své interpretaci liSit a komparaci a
analogii je mezi sebou porovnam a pokusim se z nich sloZit jednu rozsahlou objektivni

praci.

1. 5. Struktura prace

Zpocatku prace popisuji historické obdobi 17. a 18. stoleti ve Francii, soustfedim se
piedevsim na vladu Ludvika XIV., XV. a XVI. Pot¢ se ptesouvam k popisu odivani

s diirazem na Slechtickou modu v té dobg. Obé ¢asti slouZzi k celkovému pochopeni
politického, ale také modniho kontextu doby a polozi ndm zaklady pro detailnéjsi
podkapitoly, kterymi pokracuji. Kapitoly se vénuji vztahu mody a ekonomiky Francie nebo

napiiklad vlivu mody na vznik novych femesel. Vénuji se tedy hned n¢kolika dtleZitym

' FRAENKL, Wallen 1993

12 HENDL, Jan. Kvalitativni v¥zkum: zdkladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2012. s. 133
13 HROCH, Miroslav. Uvod do studia déjepisu. Praha: SPN, 1985.s. 196

14 HENDL, s. 130
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témattim, na nichz se skute¢né ukazuje Siroky vliv a dopad rozvoje mdédniho primyslu.

V dalsich kapitolach také ukazuji dilezitost médy pfi prezentaci kralovského majestatu
nebo jeji symboliku. Nechybi ani kritika konzumu, ktery byl Francouziim mnohdy vy¢itan.
Pomoci téchto podtémat se snazim postihnout médni vliv, jak nejobjektivnéji je to mozné,

-----

dopad na Sirokou skalu ¢asti zivota a spolecnosti. A ty jsem se v praci pokusila zmapovat.
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I1. Uvod do doby

2. 1. Ludvik XIV., Kral Slunce

Vlada Ludvika XIV. byla typickou absolutistickou centralizovanou monarchii opirajici se
o katolickou cirkev. Byl to pravé Ludvik XIV., ktery z panovnikt v celé Evropé¢ dosel
nejblize k definici absolutistického panovnika: ,,Na samém vrcholu statu stal kral; byl
nejvys$im soudcem, nejvyssim lennim panem a nejvyssim vojeviidcem, jakoz i vyhradni
autoritou v fizeni zahrani¢ni politiky, financi, spravy a do zna¢né miry i cirkve. Byl
Zivoucim zakonem, rex lex.** Ludvik stal na samém vrcholu, byl prvnim z prvnich, a diky
jeho vladé se Pafiz potazmo cela Francie stala vzorem pro dvory a zem¢ vSech ostatnich
evropskych zemi.

Kdyz zacal Ludvik vladnout, nikdo neocekéval, Ze se stane velkym panovnikem, jehoz
zname z historickych knih. Ba naopak. Princovo vzdélani v oblasti panovani bylo dlouho
opomijeno. Piesto vSak okamzité po svém nastupu na triin zacal se zménami. Ve vojsku
nastolil disciplinu, svym ministrim dal jasny pokyn chodit s pozadavky a problémy za nim
a vybudoval nadheru a velkolepost dvora, kterou diive postradal.'® Jak sdm piiznava,
prakticky vSe, na co se byt’ jen na chvili zaméfil, nutné potiebovalo jeho pé¢i.'® Dviir mél
od jeho piedstav daleko, vysoce postaveni hodnostafi zneuZzivali svou moc, dokonce
naklady jeho samotného byly splaceny jen spofe. Tento stav se rozhodl co nejdiive zmeénit
a zacal na tom usilovné pracovat. Svému synovi klade na srdce, aby v praci nepolevoval a
neupadl v zahalku.

Stejné jako vSechno ostatni, i mdda podléhala diktatu kréle a jeho dvoru. Stala se také
predmétem obdivu ostatnich statii.!” | Ludvik XIV. se obklopoval nadherou a okézalosti, ze
1 sebemensi detaily z jeho Zivota zajimaji, jak se zd4, nasledujici pokoleni, prave tak jako
byly sttedem zajmu viech evropskych dvori a v§ech jeho soucasnik.“!® Voltaire, ktery
dobu Ludvika XIV zazil touto pasazi jasn¢ nacrtava obrovsky a do té¢ doby nevidény vliv
jediného dvora, ktery svym leskem opravdu oslnil celou Evropu.

Vratime-li se k hlavnimu tématu prace, tedy k mod¢ u dvora, latky ptekypuji barvami,
jsou bezesporu nakladné a obleceni je vrstveno a zdobeno nejriiznéj$imi krajkami, stuhami

a vySivkami. Prave stuzky se stavaji ikonickym doplitkem té doby (dasledkem zakazu

S VOLTAIRE, The Age of Louis XIV.: To which is Added, an Abstract of The Age of Louis XV., Volume I, s. 92-93
16 LUDVIK XIV., francouzsky kral a POKORNY, Martin. Paméti krdle Slunce: iivahy pro pouceni dauphinovo.
Praha: Prostor, 2007. s. 23-24

'"KYBALOVA, s 13

8 VOLTAIRE, Stoleti Ludvika XIV. v Barok a Rokoko, s. 9, Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996
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dovozu zlatych a stiibrnych krajek). Sam Ludvik nosi obvykle bohaty odév zdobeny
kvétinami, nejriznéjsimi slozitymi vzory utkany z téch nejdrazsich latek, naptiklad
z hermelinu. "

Ludvik zil v dobé francouzského klasicismu, které vznika v Italii v 16. stoleti, a jenz
pohlcuje Evropu celé 17. a ¢ast 18. stoleti. U panii i dam v t€ dob¢ bylo obvyklé nosit
paruky, které nosil samoziejmé i panovnik sam, proto mizeme baroko hledat také pod
pojmem ,,sloh parukovy*.2’ Kromé paruk byla ale tato doba nova jesté né¢im: Pocitem, Ze
v odivani prakticky niceho nikdy neni dost. Také v této dob¢ vznikaji ty nejveétsi rozdily
mezi muzskym a zenskym oSacenim a Zeny zacinaji nakupovat modu vice nez muzi. I diky
tomu bylo o nékolik desetileti pozdéji Svadlendm povoleno zacit Saty také navrhovat, ne
jenom &it (1675).%!

Voltaire zachéazi az tak daleko, Ze 17. stoleti nazyva v€kem Ludvika XIV. A neni divu.
Vlada Ludvika XIV. zacala v roce 1643, sam zacal ale vladnout az v roce 1661, kdy
zemiel jeho regent Mazarin. Ludvik jeho smrti pfiSel nejen o svého regenta, ale také o
radce. Opirat se vSak mohl nadale o boha a ¢astecné i o svijj dvdr, ktery byl fakticky
prodlouzenim kralovské rodiny. Nebylo vétsiho privilegia, nez byt pozvan ke kralovskému
dvoru — a naopak. Zapuzeni dvofana znamenalo to nejvétsi ponizeni. Tak si panovnik
upevnoval svou — byl to on, kdo aristokratim propijcoval dilezitost tim, ze si je drzel
blizko sebe.*

Kral mozna byl stat sam, nevladl ale osamoceng. Ludvik vyuzival na celozemské Grovni
své ministry, centralni ufady, intendanty nebo statni radu sloZenou z odbornikd, kteti mu
pomahali vladnout, a¢ nékdy nebyvali Slechtického ptivodu. ,,I kdyz teoreticky o vSem
rozhodoval kral, neslo tedy ani o systém naprosté subjektivni zviile, ani o osobni vladu
v plném slova smyslu. Skute¢nou politickou moc méla nepocetna skupina radct a
pomocnikd, které si kral vybral a vybavil je specifikovanou plnou moci.*?

Ludvik byl na zéklad¢ své moci ptesvédCen o vlastni diilezitosti, spojoval ji ale s velkou
zodpovédnosti, kterou citil ke své zemi. Snazil se proto vladnout spravedlive, nenechat se
ovlivilovat a vzdy se snazil mit Siroky ptehled o véci, neZ o ni rozhodl. Nebylo nezvyklé,

aby Ludvik XIV. pracoval dlouhé hodiny v kuse. Jeho zptsob vlady vSak vyzadoval

" KYBALOVA, s. 9

20 HEROUT Jaroslav, Staleti kolem nds, Praha: Panorama, 1981, s. 155

2 DEJEAN Joan E., Noc, kdy se zrodilo Sampaiiské, historie luxusniho Zivotniho stylu od Ludvika XIV. do
soucasnosti, Praha: Brana, 2006, s. 41-43

22 SCHULZE, Hagen, Stdt a ndarod v evropskych déjindch, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, str. 57-58
23 KUDRNA Jaroslav, Déjiny Francie, Svoboda 1988, s. 245
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nemalé finan¢ni prostiedky, které bral predev§im z dani anebo je ziskaval pomoci
hospodaftskych reforem ministra financi Colberta: ,,Zakladnim cilem bylo dosdhnout
takového oziveni zahrani¢niho obchodu, které by umoznilo rozmach vyvozu a omezeni
dovozu.“** Ani to nakonec nestacilo, ¢aste¢né i kviili luxusu, kterym se dvir Ludvika XIV.
obklopoval a Francie koncem Zzivota krale byla v katastrofalni finan¢ni situaci. Svétlymi
body snad byly jen oblasti s pfistavy na atlantickém pobiezi, kde profitoval textilni
primysl, ktery se exportoval do §panélskych kolonii.?

Vlada kréle slunce je povazovana za vrchol absolutistické vlady v Evropé. Jeho smrt vSak
piredznamenavala také zménu vnimani absolutistického panovnika: ,,Absolutni monarcha
jiz neptedstavoval princip poradku vnaseného do nespravedlivého a zastaralého svéta
privilegii, nybrz despotu, tyrana.“?® Ludvik se nicméné& snazil za sviij Zivot vykonat pro
svij lid maximum — alesponi z jeho pohledu. Protlacoval nové reformy, které mély Francii
podepfit silnymi zéklady potadku, podporoval védu, zalozil Akademii véd, nechal vydavat
badatelsky ¢asopis (i kdyz cenzurovany). Vytvotil kamerdlni skoly pro vzdélani dastojniki
a ufedniki.?” Diky témto a dal§im snaham se mezinarodnim jazykem vé&dy po celé stoleti
stala francouzstina.?® Moda za jeho vlady odpovidala stylu jeho panovani. ,,Francie za¢ina
prosazovat v modé stejné absolutni diktat, jaky nastolil kral ve své vladg.«?* Ludvik
vymyslel a daval najevo svou pfizeni specidlnimi odévy, které mohli nosit jen ti vybrani
z vysokych aristokratickych rodin. V maddeé Slechty prevladaji drahé latky, luxusni zboZi.
Nékladny styl oblékani podporuje 1 merkantilni systém, ktery obstardva manufaktury, a
tedy zvétSuje objem produkce, ktery je diky tomu schopny naplnit poptavku, a to i po
odvolani ediktu nantského v roce 1685, kviili némuz emigrovalo z Francie kolem dvou set

tisic hugenott1.*

24 KUDRNA, s. 247

Z HARTMANN, Peter Claus. Francouzsti kralové a cisaii v novovéku: od Ludvika XII. k Napoleonovi II1. (1498-
1870). Praha: Argo, 2005. s. 219

26 IM HOF, Ulrich a KUSAK, Alexej. Evropa a osvicenstvi. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s.

27 IM HOF, s. 175

28 KUDRNA, s. 257
2 KYBALOVA, s. 10
0 KYBALOVA, s. 11
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2. 2. Ludvik XV.

Ludvik XV. byl po smrti jeho ptedchiidce teprve péti lety, a proto za néj az do jeho
dospélosti vladl regent Filip Orleansky. M¢l pted sebou nelehky ukol: zmensit katastrofalni
statni dluh, kvili kterému stala Francie na pokraji statniho bankrotu. Navic za jeho vlady
dochazi k prvnim snaham nékterych spolecenskych vrstev o vymanéni se z pout starych
pravidel. Francie se ukazala byt ekonomicky nerozvinutd, za regentstvi se tak zacaly
rozvijet dopravni spoje, tvofily se nové obchodni styky, ozivilo se podnikéani a byl
vymyslen zcela novy bankovni systém dle skotského financnika Johna Lawa zalozeny na
uvéru a papirovych penézich. Nakonec skoncil fiaskem, av§ak Francii od vétSiny dluha
pomohl.*!

Ludvik zac¢ind skute¢né vladnou v roce 1723, kdy uz je dospély. Za jeho vlady se zacala
krome jiz zminénych problémi také horsit situace na poli cirkevni politiky — mnozily se
perzekuce protestantli a mnohé rodiny musely emigrovat — i té zahrani¢ni. Spojenectvi
spojené s piijezdem Spanélské infantky jako budouci Zeny Ludvik XV. se brzy rozpadlo a
infantka se vratila do své rodné zemé, zatimco Ludvik si vybral o néco méné prestizni
partii — budouci princeznu Polska Marii Leszczynskou, ktera nakonec stala po boku svého
manzela nejdelsi dobu v historii francouzskych kraloven.

Ludvik se zac¢astnil hned nekolika valek: o polské a rakouské dédictvi, kviili které ptisel o
nekteré kolonie, ackoli ziskal Lotrinsko, a ztratil mnoho financi, jichz uz v té¢ dob¢ nebylo
nazbyt. Priimysl se diky reformdm sice pomalu rozvijel, zemé&délstvi v§ak mélo jen malou
produkeci a velké dané dal brzdily tfeti stav v jeho rozvinuti. Jejich sniZeni naopak
bojkotovala Slechta, takze k Zddnym vyraznym zméndm k lepSimu nedoslo.

Ani vSechny tyto obtize vSak neznamenaly ve Francii upadek ¢i uskromnéni mody u
dvora. Za vlady Ludvika XV. dochazi k rozvoji hedvabnych a soukenickych podniki,
vznika bavlnaiské odvetvi. Odev je o néco hravejsi, nez byval v letech kréle slunce a
schazi mu 1 ona proslula diistojnost baroka. Pfesto je odivani nadéle velice ndkladné a
rafinované.’?  ,Méda je integralni soucasti Zivota spole¢nosti, ktera se schazi v uzavienych
salonech.**>* Odivani je zakladni sou¢asti Zivota ve spole¢nosti schazejici se v salonech a
nejnovéjsi modely jsou ¢im dél rafinovangjsi a komplikovangjsi, a to véetné ndest.>*

Salony existuji uz od Antiky, v 18. stoleti vSak doslo k jejich rozmachu a postupné

3L HALADA, Jan. Osvicenstvi — vék rozumu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1984, s. 12-13
2 KYBALOVA s. 16

3 Tamtéz

¥ KYBALOVA, s. 17
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ziskaly znacny vliv na vetejné déni. Mnohdy v jejich Cele staly spolecensky dobie
postavené zeny a schazela se v nich inteligence z celé Patize. Vedly se v nich diskuze
nejprve vylucné o filosofii a pozdéji o politice, ndbozenstvi, novinkéch nebo si diskutujici
jednoduse predavali zajimavé piibéhy.>* Po intimnéjsi zdbavé prahl také sam krél, a proto
kazdy den vyuzival mensi pokoje ve Versailles pro program s malym okruhem svych
favoritii. Naptiklad v pokoji madame Pompadour, jeho nejvétsi favoritky, travil konverzaci
a hrou takika kazdy den nékolik hodin.>¢

Ludvik XIV byl znam svou pili a vlastnim rozhodovanim o statnickych zalezitostech.
Vétsina panovnikl vSak vladu pfenasela pfevazné na bedra svych ministrii nebo oblibenci.
Ludvik XV. se kromé¢ Gfedniki v mnoha ohledech obracel na svou maitresse en titre Jean-
Antoinette Poissonovo, tedy svou hlavni favoritku a milenku, titularni metresu. V té¢ dobé
se mluvilo dokonce o vladé¢ madame de Pompadour, ktera trvala az do jeji smrti v roce
1764. Poté ji nasledovala Madame du Barry, ta ale méla napadn€ mensi politické cile a
ambice.?’ ,,Zeny hraly v monarchiich vzdy diileZitou roli jako manzelky panovnikii, jejich
milenky nebo vdovy. Zda se vsak, Ze toto stoleti, v némz za¢ina Zenska emancipace, bylo
Zenam piiznivé i na panovnickych triinech.*®

Madame de Pompadour se nenarodila do vysoké Slechtické rodiny, piivodem byla z nizsi
vrstvy méStanské rodiny. Za to je vSak povazovana za jednu z nejptivabnéjSich a
nejchytiejsich kralovskych milenek viech dob.?” Za dobu jejiho plisobeni u dvora byl jeji
nedostatek v plivodu vyrovnan tituly markyzy, vévodkyné, a nakonec i ¢estné damy
madame de Pompadour. Ani jeji nové tituly, ani jeji vzdélani z ni vSak neudélali zb&éhlou
politicku. Opravdu byla vzdélangjsi nez mnoho Zen v jeji dobé€ a postaveni, které obvykle
ovladaly jen zadkladni vzdélani a naucily se taktu a spolecenskému chovani, politika ji vSak
zajimala predevsim kvili jeji lasce, Ludvikovi XV. ,,Jako pro vétSinu Zen pro ni byla
politika otazkou osobnosti. KdyZ nékoho méla rada, pak ten ¢lovék nemohl pfece nic
udé¢lat Spatn€ — bylo jasné, ze jeji dobry ptitel musi byt dobrym generalem, basnikem,
kralovskym bavi¢em nebo tieba ministrem. Politické problémy jako celek ji nezajimaly,

jeji talent se timto smérem nerozvijel.“* Pro Ludvika se snaZila stat oporou a pomocnikem

35 IM HOF, s. 98-99

36 TM HOF, str. 22

37 IM HOF, str. 18-19

33 IM HOF, str. 19

3 MITFORD, Nancy a HANAK, Karel. Madame de Pompadour. Ostrava: Domino, 1998. str. 195
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v zalezitostech vnitini i vnéjsi politiky.*°

Nastupkyni Jean-Antoinetty Poissonové se stala Madame du Barry. ,,Otazte se tohoto
naseho drahého vévody, zda mne vSichni nemusili nutit t¢éméf nasilim, abych se zabyvala
ministry a parlamenty. Nepomyslela jsem na nic jiného nez na své zabavy, na své krasné
Saty, klenoty a drahocenna pera. Politika? Ne, politika, to nebylo moje povolani®,**!
svétfuje se markyza du Barry Madame de Parabére. Kralovou favoritkou se stala v jeho
pokrocilém veéku Sedesati let a vétSina dvora s tim nesouhlasilo. Hlavni diivod pro vyvolani
antipatii byla jeji minulost spolecnice, Marie Antoinetta s ni dokonce dlouhou dobu

odmitala viibec promluvit. Kdyz v roce 1774 Ludvik XV. zemfel na neStovice, du Barry u

dvora vzhledem k jejimu ptivodu brzy nebyla vitana.

4 MITFORD, HANAK, s. 211
41 DUMAS, Alexandre. Markyzina dobrodruzstvi: Zpovéd markyzy, [II. dil]. V Praze: Jos. R. Vilimek, 1933. sv. [I1.
dil] s. 153
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2. 3. Ludvik XVI., Marie Antoinetta a revoluce

Ludvik XVI. nastoupil na triin ve stejném roce, kdy jeho predchiidce a dédecek zemfel.
Velkolepa Francie byla na pokraji spolecCenského rozkladu a finan¢n¢ zbidaena. Nastésti
Ludvik svou vladu zapocal jednim dobrym krokem, uvedl do funkce generalniho
kontrolora financi Turgota, fyziokrata a hospodaiského liberalistu. Fyziokratismus je
ekonomicky smér, jez vznikl v 18. stoleti. Jeho stoupenci se zaméfili na zemédélskou
vyrobu, ve které vidéli velky potencial a budoucnost. Jen z ni vznikaly ,,nadvyrobky*, tedy
piebytek ceny tirody nad jejimi vyrobnimi néklady.*? A tak se dal Turgot do prace. Zavedl
volny obchod, zrusil clo uvnitf Francie, chtél zrusit cechovni systém a nahradit robotu
vykupem. Brzy se proti nému ale zvedla vina odporu (pifedevs§im kvili reformam, které
dobu se bankrot podafilo odvratit dalSim zvétSenim statniho dluhu. Ten se postupné
vystoupal az na 600 miliont livrd. Stavu financi nepomohla ani americka valka, jez byla
ukoncena v roce 1783 a kterd Francii nakonec vysla na 2 miliardy livrii. Pravda, Gspéch
v této valce byl ocenén, navic §lo o pomstu Anglii za porazku v sedmileté valce a na
zaklad¢ uzavieni miru ziskala Francie zpét nékteré své kolonie (naptiklad Senegal nebo
Tobago). Piesto §lo o obrovskou &astku, kterou si mohla jen t&zko dovolit.*?

To se ukdzalo pomérné zéhy, vzhledem k vleklé neutéSené situaci francouzského
hospodafstvi a celkové finanéni situaci impéria. Jednotlivi kontrolofi financi se snazili
riznymi reformami situaci zvratit. BohuZel se jim to nedaftilo jinak nez dalSimi statnimi
vypijckami, nebot se chtéli vyhnout ptilisSnému zvySeni dani. Cestou z désivé situace se
m¢ély stat rizné reformy, ty ale mnohdy vyvolavaly odpor. A to u Slechty, pfedev§im
v situacich, kdy by novou reformou mélo dojit k omezeni jejich prav 1 u tfetiho stavu, a to
nejéastéji proto, kdyz hrozilo zvyseni dani nebo ceny obili.*

Co se tykalo manzelstvi Ludvika XV., spojenectvi mezi Rakouskem a Francii mohlo
obéma stranam jediné prospét a ob¢ strany si jej prali. Rakousko pottebovalo francouzskou
neutralitu, aby mélo prostor pro tvorbu svych budoucich plant a také chtéli skrze svou
arcivévodkyni ovladat francouzskou politiku a Francie odfiznutéd od svych kolonii svazek
z politického hlediska potfebovala. Marie Antoinetta pfijela jiz nékolik dni pfed svatbou,

vymeénila jednodussi Saty za bohaté francouzské Saty, ¢imz byla jeji pfeména z rakouské

2 HAUBELT, Josef. Ceské osvicenstvi. Praha: Rodice, 2004. s. 156. ISBN 80-86695-53-0
4 KUDRNA, Jaroslav. Déjiny Francie. Praha: Svoboda, 1988. s. 288-290
4“4 KUDRNA, s. 298
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arcivévodkyné do budouci francouzské kralovny hotova. A ackoli se mlady dauphin do
zenéni ptili§ nemél, svatba probéhla jako posledni vyznamna udalost starého rezimu ve vsi
slavé 16. kvétna 1770.%4° 1 pfes trvajici hospodafskou krizi §lechta na svych odévech
nesetfila. ,,,Cim niz§i postaveni ¢lovék ve Francii zaujimal, tim 1épe cht&l vypadat.
Soukromnici se prekonavali; my tii jsme méli odévy za vic nez 22 000 livri a vévoda
d’Havré a moje dcera rovnéz tak‘,* popisuje vévoda de Croy.*®

Marie Antoinetta byla uz od svého mladi povazovana za pfilis lehkovaznou, a ne pfilis
inteligentni. ,,,Ma vic ducha, nez jsem si myslel. Je trochu lind a velmi lehkomysIna. Jeji
usudek je témet vzdy spravny, ale nemohl jsem ji naucit, aby se o néjakou véc zajimala do
hloubky, pfestoZe jsem citil, Ze by toho byla schopna.*,*“’ popisuje jeji u¢itel Vermond. Co
ji chybélo v pili, dokazala nahradit svym pivabem a snahou zalibit se. Budouci Ludvik
XVL. byl v8ak proti Sarmim své manzelky zprvu lhostejny a dny travil pfevdzné lovem
daleko od ni. To se zménilo nedlouho po smrti Ludvika XV., po zacatku jejich spole¢né¢ho
panovani byli napiiklad vidéni, jak se spolu objimali na vetejnosti pted lidmi poté, co se
nahodné potkali, to bylo v té dob¢ neslychané. Marie Antoinetta brzy zacala mit na nového
krale zna¢ny vliv. To si uvédomoval i dvtir, ktery RakuSanku, jak ji fikali ti, ktefi ji neméli
v oblib&, neustale sledovali a hledali chyby v jejim chovéni.*3

Ukaézalo se, Ze to pro n¢ nebude pfili§ namahava prace. Po uplynuti obdobi smutku po
smrti Ludvika XV. povolil novy kral své manZelce, aby se vratila k zdbavé. Marie
Antoinetta zacala potadat nékolikrat tydné vecete, kazdy tyden plesy a dalsi slavnosti.
Mezitim si kratila ¢as chozenim na dostihy, projizdénim po PafiZi ¢i hranim hazardnich
her, ve kterych utrdcela horentni sumy penéz. Na dostizich, kde travila spoustu ¢asu spolu
se skupinou mladych lidi, ktefi ji na rozdil od starSich vazenych dvotrani nenudili, chodila
oblecena v jezdeckych botach a nedbalém odévu, coz bylo samo o sob¢ dosti nezvyklé na
osobu jejiho postaveni, ona si vSak pfili§ hlavu s etiketou neldmala, pokud k tomu nebyla
nucena.®’

Jeji odev byl vSak pro kralovnu velmi dilezity. Marie Antoinetta chtéla udavat nové
moddni trendy, ne se pouze oblékat podle nejnovejSich modnich vystielkt. Jeji oblibena

modistka Rose Bertinova pro ni proto vytvari stdle nové a nové modely piesné podle ptani

Marie Antoinetty. ,,.Diky jeji vynalézavosti ¢astka vydaju [za Saty] stoupa ze 100 000 na

4 BORDONOVE, Georges. Ludvik XVI: krdal mucednik. Praha: Brana, 2003. str. 14-16. ISBN 80-7243-198-6
4 BORDONOVE, str. 16

4T Tamtéz, s. 15

48 Tamtéz, s. 26-37

4 Tamtéz, s. 50-57
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225 000 livri (v roce 1780). Marie Antoinetta nebyla schopna odolat pokuseni.*>° Marie
Antoinetta sice milovala luxus, nendvidéla vSak dvorskou striktni etiketu a prchala pted ni
do Malého Trianonu. Zde se oblékala tak, jak si pfedstavovala dokonaly venkovsky Zivot.
,Obléka se do kouzelnych Satii z bilého perkalu, ramena si zahaluje jednim z téch §alu, co
jsou po ni pojmenovany, nebo gazovym fizi; nasazuje si ,pastyisky klobouk

z jednobarevné slamy. Jeji hosté si neoblékaji dvorsky Sat, ale Sedé fraky nebo ¢erné
redingoty se $arlatovym limcem.*>! Miizeme si viimnou patrného rozdilu mezi jejim
nakladnym vkusem, ktery pifedvadi ve Versailles a jeji touze po jednoduchém zivotu i
odévu, jenz nam prekladaji prameny z dob jejich jar a let stravenych v Malém Trianonu.
Ptfirozen¢ fantazie Malého Trianonu ptsobila u francouzského dvora jen posméch a kral
v ném nikdy ani nepienocoval.>?

Ptes vSechny obtize francouzsky dvir posledni roky své slavy osliioval svou zati
kazdého, kdo se k nému pftiblizil. Kazdodenni zivot v ném se skladal z plest a slavnosti,
nadhernych réb a vybraného chovani, které vsak jen Spatné zakryvalo skute¢nou dekadenci
té doby, ktera spoluzavinila brzky pad starého rezimu.>

,KdyZz se v roce 1788 rozhodl Ludvik XVI. svolat generalni stavy (sesly se mimochodem
naposledy ve Francii v roce 1614), byl to jiz zbyte€ny a marny pokus vytesit vleklou
finanéni, hospodatskou a politickou krizi.“>* Dny absolutistickych vladcti ve Francii byly
seCteny, zem¢ byla pfipravena na zmeénu. Generalni stavy se nakonec sesly 5. kvétna 1789,
Ludvik XVI. je oteviel svym plactivym tvodem a po ném pokracoval Necker, ktery byl ve
funkeci kontrolora financi. A tak zacala (ne)slavna historie pocatku revoluce. Po mésici se
treti stav vyhlasil Narodnim shromazdénim, nebot’ se stavy nedokédzaly dohodnout na
zpusobu hlasovani. Nakonec se ostatni stavy pfidaly k Narodnimu shromazdéni a dohodly
zmény, které prakticky znamenaly konec kralovského absolutismu, odhlasovaly si svobodu
tisku 1 osobni svobodu. Ludvik se ale jeste vzdat nechtél, ponechal si v Pafizi vojsko a
odvolal z funkce Neckera a vymeénil jej za jasné kontrarevolu¢niho barona. Jeho cilem bylo
nésilné rozehnani Narodniho shromazdéni.>®

Jasné naznaky o snahéch krale k nésilnému potlaceni zmén spolecné s potyckou

v zahradach Tuilerii, kde se stfetli kralovsti némecti dragouni s francouzskou gardou

30 Tamtéz, s. 94

S BORDONOVE, str. 95

2 BORDONOVE, str. 95-97
33 Tamtéz, s. 100

S HALADA, s. 147

55 KUDRNA, s. 299-301
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doprovazejici manifestujici lid vedli k vyhroceni situace. A 14. Cervence roku 1789 doslo
k dobyti Bastily, k aktu, ktery je mnohdy povazovan za prvotni vrchol revoluce.*®

Kral se pokusil v ¢ervnu 1791 opustit Pafiz, kdyz byl vSak poznan, opét se do Parize
vratil. V zafi téhoz roku piijal ustavu, podle niz se Francie stala dédi¢nou konstituci. Jejim
piijetim se piipravil o moznou pomoc ostatnich monarchii Evropy, jejichz panovnici chtéli
poté, co se doslechli o uprku francouzského panovnika, zakrocit a obnovit stary rezim
v zemi (tzv. pillnicka deklarace). ,,Od fijna 1791 se z krale Francie stal kral Francouza,
ktery mél vladnout ,z viile Boha a ustavniho prava lidu*“*” Kral tedy vladl pouze z viile
prava, bez panovnika si ale v té dob& Francie neuméla svou budoucnost predstavit.>®

O rok pozd¢ji Francii zmitala dalsi vina hospodaiské krize, nezaméstnanost stoupala a
k tomu se ptidala valka s cisafem svaté fiSe fimské FrantiSkem II., nastupcem Leopolda II.
Ta dopadla katastrofalné, a jesté vice zhorSila hospodatskou situaci. V ¢ervnu 1792
donutilo ozbrojené patiZzské obyvatelstvo Ludvika XVI. k nasazeni frygické ¢apky a pfipiti
na zdravi naroda. To jasn¢ ukazuje, k jak velkému znevazeni uradu krale za poslednich par
let doslo. Dne 10. srpna 1792 byl Ludvik XVI. uvéznén v Templu ozbrojenym povstanim a
sesazen.” , Rozsudek byl vykonan 21. ledna 1793 v 11 hodin na nAmésti Revoluce.
Poprava ohromila celou Evropu. Ludvik XVI byl popraven jako obycejny ¢lovek, jako
ob¢an Ludvik Kapet.“%° B&éhem svého sesazeni i popravy se choval klidné a diistojné.

Po jeho smrti méla Marie Antoinetta jen nékolik malo pfani. Jednim z nich vSak byly
smutecni Saty, které by se pro vdovu jejiho postaveni hodily. Chtéla jimi prokazat uctu
jeho pamatce, a tak pozadala o cely odév vcetné taftového plasté, fisi, sukné i rukavic,
ackoli sama zvolila to nejjednodussi mozné provedeni vyroby téchto $atd.’! Osud svého

manzela Marie Antoinetta nasledovala jesté v fijnu téhoz roku.5?

36 Tamtéz, s. 301-303

57 Tamtéz, s. 311

38 Tamtéz
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61 FRASER, Antonia. Marie Antoinetta. Ostrava: Domino, 2003. s. 474
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III. Francouzska moda za vlady nejslavnéjSich Ludviki

v historii

3. 1. Damska moda
Obleceni slechty bylo véci luxusu, jeho pomoci se odliSovali od ostatnich spolecenskych
vrstev. Svého vrcholu francouzska moda doséhla pravé za vlady Ludvika XIV. Jak
popisuje Voltaire v Stoleti Ludvika XIV.: ,,Velkolepost a vybrané chovani dodavali
francouzskému dvoru lesk. Kazdé potéSeni bylo protkano nadherou a vznesenosti. Uméni
byla podporovana a vse piispivalo ke slavé krale i celého kralovstvi.“%® Z Paiize se diky
Ludvikovi stava kulturni, modni a aristokratické centrum. Vznika také termin byt oblecen a
la mode, coz jednoznaéné poukazuje na francouzskou mddu a Francii udavajici modni
smér budoucnosti. ,,Strojit se po francouzsku se nyni stava v celé¢ Evropé dokladem
piislusnosti k vy3si spoledenské vrstve.«64

Saty urozenych dam jsou velkolepé a bohaté zdobené. Pro vyrobu svych Satti damy (i
panoveé) pouzivaji specialni femeslniky jako naptiklad hedvabniky, krajkéfe nebo
soukeniky. Odév je zdoben predevsim stuhami, které jej zdobi ve vSech jeho ¢astech a je to
také ustiedni motiv, ktery oddéluje Saty z poloviny sedmnactého stoleti od nadchazejicich
obdobi. ,,Jeden detail jej [odév] piesto velmi vyrazné sjednocuje a zlistdva stiedem
neztenéeného zajmu po celou dobu barokni i rokokové mody — byly to stuhy.*“%> Na
jediném odévu jich mohlo byt na pét set. Se stuzkami brzy zacinaji soutézit zlaté a stiibrné
prymky — ty na ptikaz krale mohla Slechta nosit jen na zvlastni povoleni. A¢koli to bylo

mnohdy poruSovano.

63 VOLTAIRE, Stoleti Ludvika XIV., Volume I, Londyn: Fielding and Walker, 1779, s. 93
4 KYBALOVA,s. 9
% Tamtéz, s. 13
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Obr. 1: Na obrazu je Alzbéta Karolina, dcera prince Orleanského v Satech z kombinace

tézké hedvabné latky protkdvané kovovou niti a krajkou.

Zdroj: Kybalova, Ludmila. Barok a rokoko. Praha: NLN, 1996, s. 14, obraz visi

v Rychnové nad KnéZznou v Kolowratské obrazarné, ¢eska Skola 17. stol

Krajky Slechta milovala. ,,Hovofi se o zenach, ale i o muzich, kteti své krajky tak
milovali, Ze nebyli ochotni se od nich odloucit ani po smrti a brali si je s sebou do
hrobu.**¢ Kral dokonce po dostavbé zamecku Marly své Slechti¢ny u dvora podaroval
velkym mnoZzstvim kvalitni krajky, kterou doprovézely Saty.

,»Modda se stala noveé otazkou etikety a Ludvik XIV. byl jejim zakonodarcem. Dvir
uposlechl kazdé prani panovnika a mésto jej nasledovalo, jak jen to bylo mozné, a daleko
za hranici rozumného. Zacaly vznikat dluhy za Saty. Krej¢i chtél po velkém Condém
300 000 frankd!*“S” Damy se neustale snazily jedna druhou zastinit. Odivani se ménilo a
kazdy na dvofte se snaZzil dostihnout nejnovéjsi trendy a nastolit nové.

Nosily se knofliky z Cerného jantaru a smaltované, stuzky na lemech Sati nebo naptiklad
hranaté hodinky se zrcatkem, které se ale nesetkaly s uspéchem, protoze se Slechta bala
jejich hrotd. Damy nosily masky a ¢epce na vlasech, ty obvykle sialy v pfitomnosti téch,
kteti si zaslouZili jejich respekt nebo méli diilezité postaveni ve spole¢nosti. Pro celistvé

pochopeni tehdejsi mody si miizeme uvést konkrétni piiklad obleceni, které damy nosily

% KYBALOVA, 1996, s. 14
67 CHALLAMEL, s. 127
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v poloving 17. stoleti. V roce 1668 urozené Zeny vzdy nosily spodnic¢ku z glazovaného
saténu s vleckou dopadajici na zem a dost dlouhou na to, aby jeji ¢ast mohly damy
prehodit ptes svou levou ruku. Natasené rukavy byly zdobeny krajkou a stuhami, jen
malokdy zakryvaly polovinu paZe. Zivitek sahal k bokiim a padl piesné na pas. Spodnicka
byla dvojité oramovana zlatou a hedvabnou vySivkou, zatimco horni ¢ast Satii méla jen
jednu vysivku podobné jako fecké &i fimské tuniky. Ziviitek mohl byt navic ozdoben
skanou pfizi a stuzkami, zatimco ramena a hrudnik pokryval krajkovy limec.®® Slechta
holdovala také Sperkim, a tak Zeny Casto nosily perlové nahrdelniky a manzety. ,,’Bylo mi
feceno,* piSe Furetiere, ,,,Ze Zen¢ presidenta Tambonneaua trva celou hodinu jenom vybér

jejich manzet*“®

% CHALLAMEL, s. 154
% Tamtéz
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Obr. 2: Na rytiné vidime Marii Terezu Habsburskou, manZelku Ludvika XIV. Saty jsou

bohat€ zdobené stuzkami, pestrobarevné a nechybi ani krajka.

Zdroj: Soupis kreseb vytvorenych pro Rogera de Gaigniéres a uchovanych v odd¢leni
tiskovin a rukopistt Narodni knihovny ve Francii v knize historika Henriho Bouchota,

Pariz: Plon, Nourrit et Cie, 1891
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Obr. 3: Na rytin€ vidime Béatrici Hiéronymu de Lorraine znamou pod pfezdivkou
,,mademoiselle de Lislebonne“. Uges ji zdobi vysoka elenka fontange oblibena na sklonku
17. a pocatku 18. stoleti. Saty sahaji a7 na zem s Eervenou svrchni &asti a modrou

spodnickou. V ruce mademoiselle de Lislebonne tfima kvétinu a v druhé véjit.

Zdroj: Inventat francouzského fondu Narodniho knihovny Francie, oddéleni Tisku (260-

295)

Moda se ukazuje byt ustiedni zalezitosti Zivota Slechty, ¢asto se také ménila. DileZitost
oslnivé roby odpovidajici nejnovéjsim trendiim vsak zlstavala. Ludvik XV. po ujmuti
vlady mohl jen napodobovat okazalost a vnéj$i formy vlady panovnika pted nim. Byl
ovlivitovan dvorskymi intrikami a klikami, na druhou stranu jeho vladé dodavaly urcitou
stabilitu jeho milenky, pfedev§im Madame de Pompadour. Ta byla soucasti prorakouské
skupiny u dvora a prosazovala zajmy osvicenskych volnomyslenkait.”® ,,S mravy a
zpusobem Zivota je to jako s médami: Francouzi méni mravy podle véku svého kréle.

Mocnat by dokonce dokazal u¢init narod vaznym, kdyby se o to pokusil.« !

Stejné jako za Ludvika XIV i za vlady jeho nastupce dochédzi k mnoha zméndm v mode,

7 KUCERA, Vaclav a HROCH, Miroslav. Obecné déjiny, [Dil] 2: Déjiny novovéku. Praha: SPN, 1989. s. 80
7" MONTESQUIEU, Charles Louis de Secondat baron, ed. Kopal, Josef. Perské listy. Praha: Odeon, 1989. s. 279
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které se v pomérn¢ kratkém Casovém intervalu prelévaji i do nizsich vrstev spolecnosti.
Saty nadale prekypuji rysky, zdobi je prymky, zkrasluji masle a obohacuji volanky.
Zaroven damy svou rébu dozdobuji kvétinami, zivymi i umélymi. A velkolepost Satt jeste
podtrhuji stuzky ve vétsim mnoZzstvim, mnohdy je jimi $at zcela zakryt.”

Ty mély takovou oblibu, Ze samy se zacaly ménit v zavislosti na nejnovéjsich kulturnich 1
madnich trendech. ,,Podle bratii Goncourtt stuhy typu quadrille de la reine vznikly proto,
ze kralovna Marie Leczinska (manzelka Ludvika XV.) méla v oblibé ctverylku
(quadrille).” A kdyz v roce 1742 objevily védci kometu, vznikly stuhy a La Cométe.

Zakladem zenské siluety se stdva krinolina, kterd ucelné€ a uméle deformuje pfirozenou
zenskou postavu. Aby mohutna krinolina riznych tvarti drzela, musela byt podpirana
n¢kolika obru¢emi. Obrovska a mohutna krinolina dostava v roce 1725 podobu kupole
(poté co si projde fazi tvaru kalichu). Krinolina se postupné redukuje a méni se do tvaru
sudu, dokonce je postupné zkracovana ke koleni a dale nastavovana voldnem. Pro velké
dvorni slavnosti bylo vSak i1 nadale nutné nosit krinolinu s plnou klasickou podporou. Jesté
pted zpohodInénim se krinolina méni a dostava podobu tizkého ovalu, ktery dosahoval

Sitky az 78 lokti (tedy asi 150 centimetrt).

2ZKYBALOVA, s. 114
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Obr. 4: Hodina tance, Zena nosi krinolinu typu ,,a coudes®, jeji ucitel zase justaucorpus
s rozSifenymi Sosy. Autor obrazu je Pietro Longhi, jmenuje se Hodina Tance, pochazi
z Benatek z galerie Galleria dell* Accademia. Longhi byl benatskym malifem zijicim
v osmndactém stoleti. Tento obraz nakreslil asi v roce 1741, ¢asto kreslil kazdodenni scény

ze Zivota.
Zdroj: Kybalova, s. 115

Zatimco Ludvik XV. umird, méda noSeni krinolin zGstava i za vlady jeho néastupce. Kvuli
ni se musi zmeénit Sitka kiesel, jejichz dosavadni velikost uz damam k sezeni nestacila. Ani
pohyb v ni nebyl jednoduchy. Pfedev§im prudsi pohyby byly svizelné — mohly krinolinu
ptilis rozhybat, a ta by se stala neovladatelnou. Od poloviny 18. stoleti se postupné
odlehcuje a zpohodliuje. Dostava oznaceni demi-panier, tedy poloviéni panier, ptipadné
panier-double (dvojity panier) nebo janséniste. Posledni oznaceni ziskava od jansenisti,

ktefi se stali propagatory pfisné mravnosti.”* Krinoliny, a¢ v odévu zasadni, jsou pouhym

3 KYBALOVA, s. 115-118
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podkladem sukné tvofené slozitym aranzovanim velkého mnozstvi latky.”

Sukné¢ vyuziva stejné jako v baroku asymetrii. Vrchni sukné se trojihelnikovité rozevira,
diky ¢emuz muze vyuzit kontrastu jedné latky mezi druhou. Neustale se hledaji nové
zpusoby aranzovani, faseni a shrnovani latky, ptikladem je naptiklad robe ,,a /a polonaise*
(tedy na polsky zpusob podle kradlovny). Robe ,,a la polonaise* se vyznauje vpiedu

otevienou svrchni sukni zdvizenou a zfasenou dvéma nebo tfemi nabéry. Pfirozen¢ tento

zpuisob vyzdoby sukni zacind piebirat celd Evropa.

Obr. 5: Na snimku vidime kus saténu s bilym pozadim zdobeny kvéty vySivanymi zinylkou

z obdobi Ludvika XVI. (vznikl mezi lety 1770-1800).

Zdroj: Kolekce muzea Louvre, sbirka z Katedry uméleckych dél sttedoveku, renesance a

moderni doby.

74 Tamtéz, s. 119
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,Zena, ktera opusti Paiiz, aby stravila Sest mésicti na venkové, vraci se odtamtud tak
starozitnd, jako kdyby se tam byla zapomnéla tficet let. Syn nepoznava podobiznu své
matky, tak cizim mu piipada $at, v némz je vymalovana.“’> Méda se neustale ménila a
diktovala dokonce i vysku dvefi nebo jejich $itku, aby Zeny mohly pohodIné projit.

Zeny ve velké dvorské toaleté ptisobily aZ orientalnim, exotickym ptivabem. Ostatné
prave orientem se v té dob¢ Francie inspirovala, a to predevsim ve spodnim pradle,
zupanech nebo v kalhotech. Saty byly obsity perlami, leskly se zlatem a drahymi kameny.

Pii méné slavnostnich ptileZitostech ale i nadale prevladaly hlavng kvétiny a stuzky. 7

e
= ol

Obr. 6: Urozena dama ve velké dvorské toaleté, modni list z roku 1777. Krinolina je typu
,»d coudes* zdrobena krajkami, stuzkami a festony (garlandami). Reprodukovéno pode

bratri Gocourtd.

Zdroj: Kybalova, s. 155

75 MONTESQUIEU, s. 278
7 KYBALOVA,s. 153
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Negliz¢, které se nosilo pro méné formalni ptilezitosti, se v t€¢ dob¢ vyznacovalo volné
splyvajicim plastém adrienne nebo innocente spadajicim od ramen az k zemi. P1ast’ mél
budit dojem pohodIného a uvolnéného obleceni. A podobné jako pradlo bylo ovliviiovano
vlivy z orientu, plast byl inspiraci z Ruska.”” Sama Marie Antoinetta uvadi do médy jednu
z jeho variant, a to ,,robe volante* (ve francouzsting vlajici). Neglizé bylo zdobeno
hermelinovym lemem, a tim se odliSovalo od ostatnich variant. I na jednom z obraz je

Marie Antoinetta zobrazena v modrém hermelinovém plasti ozdobeném liliovymi kvéty.”®

Obr. 7: Zobrazuje mladou damu v neglizé, modni list v roce 1779, tedy v méné formalnim
tiboru. Viimnout si také miizeme zkraceni sukné, takze jsou vidét boty i s kotnikem. Cepec

z gazu je znam pod nazvem ,,Thérese*. Reprodukovano podle bratrit Gocourtt.

Zdroj: Kybalova, s. 154

~ror

Zivitek ma i nadale stejny tvar, ktery ziskal uZ za dob krale slunce, jen za¢ina byt &im dal
odvazngjsi vystiih. Krk i paze jsou ponechany volné, rukavy zistavaji nadhern¢ zdobenou

a bohatou ¢asti odévu. Siroka krinolina si Zada kontrast, proto je mddni mit co nejutle;jsi

TKYBALOVA, s. 153
8 FRASER, s. 152
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pas, a korzety jsou tésnéji Snérované. Spolu s Sirokym dekoltem se zacina do popiedi
dostavat naprsenka, tedy trojuhelnikova vlozka ze silného materidlu potazena latkou. Jejim
tikolem je kryt $nérovéani.”

Za zminku stoji také kabatek pfevzaty od muzi z méstanskych vrstev karako. Pro
Slechtu byvalo pomérné Casté, Ze se nechala inspirovat médou nizSich vrstev a upravila je
pro své pompézni potieby. Kabatek byl vypasovany, s prodlouzenymi Sosy a sklady na
zadech jako vidime na obrazku vyse. Dekoltaz byla ¢asto vyplnéna jemnym Satkem, tzv.
fizi. To se vazalo na mnoh¢ zpiisoby a vznika jim vyplii na prsou znama jako falesSné
poprsi. Fizi spole¢né s modou v noSeni $atil, vyztuzenym polStaikem, padem z Anglie,
dava poprvé ve Francii Zenské silueté novy tvar pismene s.

Vyraznou proménou prochazi latky a barvy odévu. Tézké vyrazné tkaniny nahrazuji
ale 1 odstiny typu ,,otravena opicka®, ,,pouli¢ni §pina* nebo ,,nemocny nestovicemi*. Jde
v podstaté o podobné Sedavé barvy, které jsou si navzajem dost podobné. Drahé latky jsou

upozad’ovany a piednost se dava baving, kartountim.®°

7 KYBALOVA, s. 124-125
® KBYALOVA, s. 155-156
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3. 2. Panska moda

,Dvoran za starych ¢ast nosil své vlastni vlasy, chodil v nohavicich a v kabatci, nosil
Siroké holinky a byl svobodomyslny; to uz neni v kursu; ted’ chodi v paruce, v pfiléhavém
kabatu, v jednobarevnych puncochach a je zbozny; vSechno se ¥idi modou.*®!

Za vlady Ludvika XIV. se zrodi nova ¢ast muzského odévu, tzv. ,,justaucorpus* (z
francouzského ,,pfesné na télo*), v ¢eském jazyce jej nazyvame kabatcem s prodlouzenymi
Sosy, ktery se odliSuje predevsim zvyraznénym pasem. Kabatec mohl byt usit z mnoha
materialli, na dvoie to byly nejcastéji drahé latky — hedvabi, samet a nékdy 1 vina.
Nechybeély ani nejriznéjsi ozdoby jako krajky, vysivky nebo drahé kameny. ZaleZelo na
tom, k jakym pftilezitostem mél byt kabatec nosSen.

K justaucorpu se obvykle nenosil plast’, byl svrchnim i spodnim oble¢enim. M¢l hladce
nasazené dlouhé rukavy s Siroce pfeloZenymi manZetami. Vzhledem k tomu, Ze Sosy byli
prodlouzené, bylo mozné do nich vlozit kapsy, coz bylo v té dobé novinkou, kapsy se
obvykle do odévu nepiidavaly. Justacorpus byl také pomérné funkénim oble¢enim,

k prostréeni kordu mél rozparky vymyslené tak, aby se silueta kabatce neporusila.®?

Kabéatec doprovazi vesta, jeZ se stava taktéz modni novinkou. Vesta je méné zdobna nez
justacorpus a obléka se pod néj, stithoveé se mu zcela podrobuje tak, aby nenarusila siluetu

postavy. V podstaté tak jde o néco méné honosny kabatec.*?

81 LA BRUYERE, Jean de. Charaktery, aneb, Mravy tohoto stoleti. Praha: Odeon, 1972. s. 250
82 Kybalova, s. 74-75
8 Tamtéz, s. 75

36



Obr. €. 8: Na fotce vidime pansky kabatec s rukdvy vyhotoveny z bizarniho hedvébi. Jeho
vyroba se odhadem datuje mezi roky 1700-1720.
Zdroj: Muzeum Los Angeles County Museum od Art (LACMA), inventarni ¢islo
M.2007.211.40.

Justacorpus se nosi rozhaleny a ve vystfihu muze zdobi kravata. Ta se dostava do
civilniho oble€eni zfejme z vojenské uniformy podobné jako justacorpus, dokonce 1 jeji
nazev vznika z ndzvu ptislusnikt chorvatskych plukt (tzv. ,,Royal Cravates*, kralovsti
Chorvati). Nevypadal vSak jako kravata, kterou si pod tim jménem ptedstavime dnes,
piipominala spiSe Satek, ktery se obtacel kolem krku. Vptedu se svazoval nebo byl spojen

stuhou, pozd¢ji se zacala kravata spinat vzadu, coz uleh¢ilo jeji aranzovani. Material
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zavisel na postaveni pana, kterému krk zdobil, u té€ch bohatSich nebyl vyjimkou muselin

nebo hedvabi.

Obr 9: Aristokrat v zimnim odévu, muz ma na sob¢ justacorpus s Sirokymi manzetami a na
pase visi rukavnik, kravata je bohaté¢ zdobena. Reprodukovano podle Galerie des Modes et

Costumes Francais II1

Zdroj: Kybalova, s. 76

Kravata se brzy stala mddnim hitem, a proto vznikaly i nové a nové varianty jejiho
vazani, piipadné nové matrialy, z kterych byla vyrabéna. Znamy byl napftiklad typ kravaty
steinekerke (nebo steenkerke). Kravata dostala jméno podle bitvy u Steenkerque, ktera
probéhla v roce 1692. Podle ptibehu vojsko nemélo ¢as na fadnou upravu pted bitvou, a
tak 1 kravaty zlistaly upravené jinym zptisobem, nez bylo obvyklé — kravaty byly
pielozené, ale nesvazané, zasunuté do vesty nebo koSile. Kravata byla z hedvabi nebo

muselinu a na koncich ji zdobila krajka.®* | Po navratu domi z cesty se pan Vévoda, prince

8 KYBALOVA, 1996, s. 77-78
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de Conti, panové z Vedome a jejich pratelé setkali s davy lemujicich cesty, jejich
provolavani a vyrazy radosti byly téméf na hrané s Silenstvim. VSechny zeny se snazily
upoutat jejich pozornost. Muzi v té dobé€ nosili na krku krajkové kravaty, jejichz vazani a
uprava zabiraly dosti ¢asu a namahy. Princové, kteii se oblékali pied bitvou ve spéchu, si
proto kravaty jen ledabyle prehodili kolem krku. Zeny pak zadaly nosit kapesnicky
zhotovené dle tohoto nedbalého stylu, fikalo se jim steinkirks. VSechna nova mdda byla
nove steinkirk.* Steinkirk at’ uz v podob¢ kravaty nebo kapesnicku se od té doby nosil
s elegantni nedbalosti na podest francouzskych vojaki.®

Novy justacorpus si vyzadal také novy styl kalhot. Ty se povazlivé zuzily a zkratily,
sahaly jen po kolena. Rikalo se jim culotte, u nas poctivice. Kalhoty pies dlouhé Sosy
nebyly pfili§ vidét, hlavni roli hraji puncochy pod nimi. Uz nejsou tak ndpadné barevné
jako v Sestnactém stoleti, obvykle kopiruji barvu zbytku odévu, jen v jiném odstinu.
Péanové¢ také prestavaji nosit vysoké holinky a nové davaji prednost stfevicim se zkosenou
Spickou a podpatkem. Obvykle byly bohaté¢ zdobené a casto opatiené piezkou a Ludvik byl
mezi jejich ¢astymi nositeli.®®

K rozsiteni paruk dochdzi ve stejné dobé, kdy dochazi k rozsiteni justacorpu. Alonzova
paruka se dokonce stdva symbolem reprezentace v celé Evropé€. Zpocatku méla zlutou
nebo svétle hnédou barvu, po novém stoleti se za¢ind pudrovat.

Tezké a bohaté zdobené obleceni nebylo pfili§ pohodIné, a tak se brzy rodi novy domaéci
odév, neglizé, slozeny z no¢ni Cepicky, Zupanu a pantofli. Takové odivani si vzalo za

inspiraci Orient, podobné jako u Zen ve spodnim pradle.

85 VOLTAIRE, Volume I, s. 214
86 KYBALOVA, 1996, s. 80
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Obr. 10: Na obrazu je Jodocus Verbeeck, ktery se nechal v neglizé¢ namalovat. Na sobé ma
jednoduché boty, kabatec, paruka nicméné ztistava. Jde o portrét Norberta Leopolda
Libstéjna z Kolowrat z roku 1684, obraz pochéazi z Kolowratské obrazadrn€ v Rychnové nad

Knéznou.
Zdroj: Kybalova, s. 84

V 18. stoleti za vlady néstupce krale slunce se modni trendy méni se stejnou rychlosti jako
za vlady Ludvika XIV. Na rozdil od Ludvika XIV. se nesnazil o plnou nadvladu nad
modnimi trendy, tuto disciplinu pfenechal zenam. Ob¢ pohlavi vSak v této dob¢ vynikala
krasnymi $aty, muzi rozhodne nepiisli zkratka.®” ,,Obleceni ddva nadale piednost vlajicim
stuzkdm, maslim, rySkiim, volankim, sdmkim, prymkim i festonim aranZzovanym

z lehkych latek, ale také, a to hlavné, kvétindm, umélym 1 zivym, stejné jako krajce a
vysivee.«8

At je muz mlady, nebo stary, v odivani by nestranny pozorovatel rozdilu nenasel.

87 CHALLAMEL, s. 151
8 KYBALOVA,s. 114
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Vsechny vékové skupiny nosi stejné odévy v jemnych pastelovych barvach a vlasy kryji
svétlou parukou. Odivani nadale vladne justacorps, vesta a kalhoty culotte, souhrné se
nazyvaji habit (oblek) nebo habit a la francaise.®

Na kabatci se vSak rozsifuji Saty, a to vlivem feminizace muzského odévu. Aby drzely
tvar, za¢inaji se vyztuzovat voskovym platnem, papirem nebo zinémi. Silueta tak vytvaii
hodici se tvar vedle zenské krinoliny. Kabéatec je nadale noSen otevieny a vesta se zavira
jen na nékolik knoflikli. Rukavy obvykle kon¢i u lokte nebo u zapésti manzetou, ve které
je viditelné ozdobna kosile.

Anglicky vliv dopada i na muzské odivani a vznik4 novy druh kabétce, frak z anglického
frock (oznacuje mniSskou kutnu). Frak nabizel o néco volnéjsi stiih, a byl tak vhodny
k jezdéni na koni, diky sestfizenym Sostim vpiedu bylo také jednodussi nosit spolu s nim
kord. Frak stejné jako vétSina druhil obleceni mél nékolik forem, zndmy byl naptiklad typ
bal habit, tedy plesovy vySivany frak s barevnym limcem a revéry (klopami). Naopak frak
a l’anglaise, ktery se pteléval Evropou, byl, dle o¢ekavani, nebot’ Anglie méla vzdy o néco
jednodussi styl oproti Francii, bez ozdob a vyrabél se z viny. V modé i nadale pod frakem
nebo justacorpem ziistava vesta, kterd se vSak postupné zkracuje a stava se z ni luxusni
ozdoba obleceni.

Pod uvolnénéjsim svrchnim oble¢enim a vestou ziistava velky vystiih, v némz muzi nosi
kravatu. Nadale se nosi typ kravaty steinkerke spolu s dal§imi styly, mezi néz patfil
napiiklad solitaire z ¢erné masle z hedvabi nebo muselinova kravata s cipy zvednutymi do
dvou razka, tour-de-col.”

Kalhoty, culotte, se ve tficatych letech osmnactého stoleti prodluzuji, pretahuji pres
puncochy a upevinuji prezkou, puncochy tak oproti diivéjsi dobe ustupuji do pozadi. U
pasu je zdobi nové rizné piivésky a hodinky na fetizku. Pti chiizi tak muzi cinkali,
dokonce se pry snazili nau¢it chodit tak, aby cinkali zvukomalebng.”!

Francouzi zacinaji dbat na své svrchni obleceni a inspiruji se blizkou Anglii. Upravi si
anglicky riding-coat na redingot — dlouhy, dvoutadovy, vypasovany plast’ s dvéma limci,
jeden z nich se nosil zdvizeny, zatimco druhy zlistaval ohnuty. Zpoc¢atku pfipominal

oblibeny justaucorps, pozdéji se ale stylizuje stale uvolnénéji. Nosi se hlavné pfi cestach.

Francie udava evropské modé ton i1 za vlady Ludvika XVI. ,,Okazalost dvorské mody

8 Tamtéz, s. 132
Y KYBALOVA, 1996, s. 132-135
°l Tamtéz, s. 139
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pokraduje ve své vynalézavosti, slavnostni toalety jsou stale nadherngjsi.«%?

Urozeni muzi nicméné krome¢ slavnosti na dvofe panovnika voli o néco jednodussi frak a
justaucorps voli pti udalostech, které si o okazalost a pfepych fikaji. Frak je z tmavych
osmdesatych let je mozné ve fraku navstivit 1 dvir. Kalhoty k fraku jsou vzdy o néco
svétlejsi.

I frak se ale vyvijel dle nejnovéjsi vrtochli odivani vysoké spolecnosti, a tak se zacal Sit
tésnéjsi, aby pevné obepinal muzské télo. Podobnym vyvojem prosly i kalhoty k fraku, pry
se tradovalo, ze k fraku se Sily dvoje kalhoty. Jedny pouze na stdni, nebot’ sedét v nich bylo
nemozné, tak uplé byly. A druhé na udélosti, kde muz prfedpokladal moznost sezeni. Az po
roce 1792 se zacinaji nosit voln¢jsi kalhoty a Sle.

Vznik fraku a zjednoduSeni justaucorpsu udava zménu i vesté. Prochdzi proménou, je
jednodussi — ztraci se Sosy a rukavy. Vesta se tak spolu s kravatou stava hlavné ozdobou
odévu. Je usita z napadnych latek, zkraslena vySivkami nebo potisky. Na konci
osmdesatych let se na ni mnohdy objevuji vyjevy ze slavnych bitev, proslulych divadelnich
ptedstaveni nebo jinych dobovych udalosti. Dilezitou sou¢ésti odévu je i kravata, o to
krku. Obvykle miva bilou barvu, je proto diileZité udrzovat ji ¢istou.”?

Redingot zlstava v moéde a zacina se nosit jako soucast spolecenského obleceni.
Francouzi si jeho pomérné jednoduchy stiih upravuji dle svého stylu, redingot je vytvaren
z napadné latky se Sirokymi pruhy. Ludvik XVI. jej ma na sobé 1 pii slySeni konventu.

,Ludvik vstupuje ve svém ubohém redingotu, obli¢ej pobledly dlouhym vézenim.*

92 Tamtéz, s. 141
B KYBALOVA, 1996, str. 143-145
% BORDONOVE,. s. 215
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Obr. 11: Slechtic nosi redingot se tiemi limci doplnén o ttirohy klobouk a kravatou a

I’anglaise. Mddni list z roku 1778-87. Reprodukovano podle Ribeira.
Zdroj: Kybalova, s. 145

Dopliky muzského odévu se pomalu méni, muzi pfestavaji nosit kord a misto néj chodi

s vychazkovou hilkou, jak vidime na snimku vyse.”

% Tamtéz, s. 145
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3. 3. Détska moda

Ve Francii se détska moda piilis neliSila od odivani dospélych. Nedbalo se na hygienu ani
zdravi vyvijejiciho se téla, divky nosily Saty podobné Satlim svych matek a chlapci
kopirovali odév svych otcii.”® |, Divky byly stejné jako dospélé Zeny uvéznény v pevnych
Snérovackach, v panyrech a krinolinach a chlapci v tésnych oblecich s krajkovym fisi a

s parukami na hlavach.*®’

Jedinym utocistém pred nepohodInym oblecenim je pro francouzské déti jejich domov.
Nosi od€v zvany ,,marmotte “, také savojsky, sklada se z zivlutku, z hnédého taftu, kratké
sukné z obdobné latky a je zdobeny stuhami. Divky nosily vlasy pohodIn¢ skryté pod
$atkem uvazanym pod bradu. Na vefejnosti viak francouziti rodi¢e neméli slitovani.”®
Prvni zminky o tom, ze by déti mély mit specialné upravené oblec¢eni vhodné k jejich
vyvinu, se objevuji az s osvicenstvim.”

Jean Jacques Rousseau naptiklad piSe ve svém dile Emil, €ili, o vychovani podrobné rady
a pokyny ohledné spravného détského odivani. ,,Udy téla rostouciho musi miti v $atech
dosti volnosti: nic nema prekazeti jejich pohybu, ani jejich vzristu; nic nema byti prilis
tizkého, nic, co by sviralo té&lo, nic t&sného.“!%’ Rousseau zdiraziuje, Ze zatimco je uply,
1zky odév pro dospélé nepohodlny, pro déti je pfimo nebezpeény.!®!

Détske obleceni se ale zacalo ménit az s modou dospélych na konci 18. stoleti. Ve chvili,
kdy Zeny pfestaly nosit panyry a krinoliny a zacalo se diskutovat, zda nosit ¢i nenosit
korzety. V té samé dob¢é muZi zacali nosit pohodInéjsi a volnéjsi frak. A tak se uvoliluje i

obledeni pro déti.'*?

% KYBALOVA, 1996, s. 184

9 UCHALOVA, Eva. Od panyrii k legindm. Détské odivani na cesté k uicelnosti. In: Dité a détstvi napric staletimi:
2. pardubické bienale: Pardubice, 4. az 5. dubna 2002. 1.vyd. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2003, s. 93-98. ISBN
80-7194-515-3, str. 95

% KYBALOVA, 1996, s. 184-185

% UCHALOVA, s. 95

100 ROUSSEAU, Jean-Jacques, ed KRECAR, Antonin. Emil, ¢ili, O vychovdni. Olomouc: Fr. Bayer a Boh. Smutny,
1907.s. 161

101 Tamtéz

102 JCHALOVA, Eva, s. 95
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3. 4. Liéeni

Ackoli liceni Zeny pouzivaly pro zvelebovani bohem nadélenych rysti v tvéii jiz dlouhou
dobu, opravdového rozkvétu se tato disciplina dockala prave za doby baroka a rokoka. Jak
za vlady Ludvika XIV. Zeny pouzivaly li¢idla, popisuje La Bruyére: ,,‘Zeny v této oblasti
[Versailles],* piSe La Bruyere, ,zrychluji ipadek vlastni krasy pomoci nastrojii, od kterych
o¢ekavaji naopak znasobeni jejich kouzla; kresli si své rty, tvafe, oboc¢i i ramena... a
tcelné je vystavuji na odiv spoleéné s jejich fadry, rukama, i usima,*'®* La Bruyere dél
pokracuje tim, ze pokud se timto zptisobem snazi zeny zalibit muzim, do celé véci se
zasvétil a zjistil, Ze ucinek to ma zcela opacny. ,,Mohu je ujistit, Ze ndzor muzul, alesponl
valné vétsiny, je ten, Ze bild barva spole¢né s rizi zeny ¢ini odporné a nechutné.!%
Ostatn¢ 1 Marie Terezie, kdyz si m¢la brat Ludvika XIV., nechala se nali¢it dle
francouzské mody, a to na piima rozkaz panovnika Filipa IV., svého otce. Filip IV. se totiz
bal, aby se Ludvikovi jeho budouci chot’ viibec zalibila bez li¢idel.!?

Liceni se dokonce za¢ina vénovat profesionalné specializovany odbornik, stylista.
Neustale se zvétSuje mnozstvi a druhy licidel a Sminek. V mddé je predevsim tzv.

¢

,klasterni plet™, tedy bila plet’, o které se tak nechvalné¢ zminuje piSe La Bruyere uz za

vlady Ludvika XIV. Aby kiiZe byla spravné ochrdnénd, nosily se na bil¢ vrstvé jesté
masky. Byly tak oblibené, ze je zacali nosit 1 muZzi. Kromé& sametové slonovinové pleti se

oblicej také potiral zlatymi listky, které se pro lepsi efekt nahtivaly v horké lazni. Diky nim

zeny oplyvaly zlatavym leskem pleti.!%

I Moliere ve svych dilech li¢eni vzpomina:
,» ITeti pravidlo:
Vysttihat se zena hled’
lieni, jez kazi plet’!
Sminky, pudr, zI4 to kletba
hii$né zeny, kteraZ nedba

pfi tom zhola na muZze.

13 CHALLAMEL, s. 169

104 Tamtéz

15 KYBALOVA, 1996, s. 20
106 Tamtéz, s. 51
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Jenom do pekla si pomitize,” rymuje Moliére v Knize Zen'?’

Opravdu chténym zbozim a oblibenym li¢idlem byla ona riz, Cerven na tvare. Podle
dobovych autort se pry rocni spotieba kelimkt ¢erven¢ odhaduje na dva miliony. Byl
proto podan navrh na zavedeni zvysené dané z kelimki rtize.'*® Liceni také dopliiovaly
musky, tedy zdobné, kraslici naplasti ze sametu nebo taftu. Jejich umisténi na tvafi nebylo

nahodné, §lo o spletity systém vyznamu a narazek.'®
»,ZVySuji ptirodni bélost své pleti
A poslednim krokem za krasou
Pro zenu na cesté k dobyvani

Je dopIn&k vypiijeeny od much, popisuje Francois Colletet v ,Les Tracas de Paris*“!!?

107 KYBALOVA, s. 20
108 Tamtéz

19 BLUCHE, s. 56

110 CHALLAMEL, s. 136
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3.5. Obuv

Dvur Ludvika XIV. neustale opanoval pfepych a médni trendy byly ¢asem stale
vrtkavejsi. Muzi prestavaji nosit vysoké holinky a vyménuji je za stievice se zkosenou
Spickou, které obepinaji kotnik a pfirozené jsou zdobené stuhami, které az ptipominaji
ktidla vétrného mlyna (podle toho se také jmenuje jeden specificky typ ozdoby ,.ailes de
moulin vent*. Pti téch nejslavnostnéjsich veCerech se nosily boty se sponou zdobenou
drahymi kameny a perlami.'!!

Brzy se také na scéné aristokratickych trendi podpatky spojené se samotnym kralem
slunce. Prave boty s podpatkem a potazené Cervenou kizi pivodné pry patiily pouze
k vysadnimu kralovskému noeni. Boty viak brzy nosil cely dviir.!'? Podpatek se brzy
zacal zvySovat a bota s podpatkem vysokym osm centimetrii byla povazovana za normalni.
Na poptavku brzo odpovédéla nabidka a v Pafizi byli nékteti z nejlepsich obuvniki.
,Obuvnictvi Des Noyers, v ulici Svaté Anny, vyrabélo jen ,opravdu elegantni obuv‘ a
uctovalo si za ni jeden zlaty louis, z c¢ehoz mizeme vyvodit, Ze boty elegantni povahy byly
nadmérng drahé.«!!3

Zenské boty se od muzskych p#ilis nelisily. Snad jen vy$§im podpatkem a také tim, Ze
boty, na rozdil od téch muzskych, jsou Cast&ji vytvareny z latek nez z kiize. Pies Zenské
boty se také obouvaji preziivky.''* Zajimavé je také to, Ze zeny prahly po co nejmensi

velikosti bot.!'!?

I KYBALOVA, 1996, s. 80
112 Tamtéz

13 Tamtéz, s. 135-136
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Obr. ¢. 12: Kresba zenskych bot a pteziivek z let 1700-1715, autor Saskia Durian Ress,

némecka umélecka historic¢ka, ktera se narodila v roce 1943 v Mnichove.

Zdroj: Kybalova, s. 90

Za vlady Ludvika XV. se ptili§ neméni. Boty maji stale zazenou Spicku, podpatky a jsou
usity obvykle ze stejné latky jako zbytek odévu. Jsou i nadale nepohodiné a k delsi chiizi
se prakticky vyuzit nedaji, navic jsou v pfipad¢€ Zen schované pod dlouhymi Saty. Kybalova
popisuje, ze nedokonalosti tvaru bot si v§iml 1 Casanova pii navstéveé ve Fontainebleau.
»---|Casanova] uvid¢l deset az dvanact Serednych dam, které vypadaly, jako by spiSe
beZely nez $ly, a zdalo se, ze padnou na oblicej, jak téZce se pohybovaly. ...“Jdou od
kralovny, ktera se chysta k obédu, a chodi tézce, ponévadz nosi na pul stopy vysoké
podpatky, takze musi chodit s ohnutymi koleny.*!1®

Za vlady Ludvika XVI. muzi nadéle nosi stfevice, avSak neopomijeji ani holinky, které se
v minulosti nosily vyhradné k jizd€ na koni. V této dob¢ se zacinaji nosit také boty

s prehrnutou holenni ¢asti a s podSivkou v odliSené barvé. ,,...a zenska chodidla by se dala

piirovnat ke Sperkovnicim. Dlouhé, uzké boty se Svem na paté pokrytym smaragdy se

16 KYBALOVA, str. 129-130.
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nazyvaly ,venez-y-voir‘ nebo ,pfijd’ a podivej se*!'” Saty viak jen malokdy nadheru bot

ukazaly pod dlouhymi suknémi.''8

17 CHALLAMEL, str. 169
118 CHALLAMEL, str. 173
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3. 6. Ules

3. 6. a) Zeny

Uprava vlasti zpo&atku vlady Ludvika XIV. byla pomé&mé snadna. Vlasy nebyly piilis
dlouhé, lehce se kadetily a vzadu se stacely do uzlu upevnéného sitkou nebo jehlicemi. Na
spancich daméam vlasy voln¢ splyvaly a ¢asto byvaly vlasy scesané do ¢ela. Zménou doby
byla obliba v tmavych vlasech oproti plavym, které byly prioritizovany diive. Damy si
dokonce vlasy &esaly olovénym hiebenem, aby kyZeného odstinu vlast dosahly.!'’ Uz
v padesatych letech sedmnactého stoleti se ale zacinaji vlasy husté kadefit a upravovat —
nataceji se, tupiruji, masti a po tomto procesu se to¢i do ptivabnych loken, nosi se také
paruky.'?’ Brzy vznik4 jeden z nejtypiét&jsich ticesti té doby, , fontange “.'*!

Traduje se, ze uces vznikl ndhodou pfi lovu. Jedné z vévodkyn pfitomnych na lovu vitr
posunul ¢elenku, kterou méla vetknutou ve vlasech. Aby ji po zbytek lovu drzela,
vévodkyné ¢elenku uvazala na misté svymi podvazky. Ludvik XIV. byl tak nadSeny
z tohoto improvizovaného vyndlezu, ze jej zacaly nosit okamzité prakticky vSechny Zeny
na dvote.'?? Dle jinych zdroj ale Gices vznikl pfirozenym vyvojem z G&esu ,,coiffure a
cornette®, ktery byl v sedmdesatych letech oblibeny a ¢asto se kombinoval s krajkovymi
Satky kladenymi pies sebe.

At tak ¢i onak, uces byl ve vSeobecné oblibé. Vynikal predevs§im konstrukci ze
skladanych stuh, ktera se skvéla na vysoce vycesanych vlasech. Konce stuh dopadaly aZ na

ramena damy.'?’

,Predstavte si konstrukci draténé ¢epice alespon pil metru dlouhou,
rozdélenou do nékolika €asti a pokrytou pruhy musSelinu, stuh, Zenilky, perel kvétin, pery
atd.“!?* Fontange soupefi o své misto na dvoie také s uéesem zvanym ,,a la Duchesse",
ktery byl jeho oblibengjsim a honosné&j§im sourozencem. Slo o nizky uées z nakadefenych
vlast aranzovanych do tvaru koruny kolem hlavy a nechybélo velké mnozstvi stuh. Na
dvote se dale nosily tcesy jako byl ,,burlupé®, jehoz kouzlo spocivalo v ptes noc
natocenych vlasech nahromadénych na stranach hlavy, zatimco vlasy na temeni hlavy
zustavaly u hlavy, nechybély kvétiny nebo ,,a la Sevigné®, ktery byl o néco prostsi
kombinaci svazanych loken a slusivého ¢epecku. Cepec byl v této dobé pomérné &asto

vyhleddvanym doplinkem Zen, ackoli nesmime propadat iluzi, Ze by §lo o jednoduchy

119 KYBALOVA, s. 48-51
120 KYBALOVA, s. 72-82
2l KYBALOVA, s. 91
12 CHALLAMEL, s. 137
13 KYBALOVA, s. 91
124 CHALLAMEL, s. 137
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epec. Naopak. Slo vétsinou o bohaté zdobeny doplnék se stuhami a krajkami. Pies uéesy a
cepce se navic nosila kapuce, ktera slozitd umélecka dila na hlavach dam chrénila. Po
n¢kolika letech podobné ucesy vychazeji z mody, naptiklad vysoky ,.fontange “ v roce

1713 zcela opousti piidu dvora a hlavy mddnich ikon tehdejsi doby.!?
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Obr. €. 13: Kresba vyvoje ucesu fontange ve Francii v letech 1680-1700, autorem je
Francois Boucher, ktery byl francouzskym malifem narozenymm v Pafizi (1703), zemiel
v roce 1770 tamtéz. Vénoval se obraziim s idylickymi tématy, alegoriemi a pastyiskymi
vyobrazenimi. Ugesy jsou pievzaty z knihy historika Jacquese Ruppreta, Le Costume III,

Eposques Louis XIV et Louis XV., R. Ducher, Paris, 1931.
Zdroj: Kybalova, s. 91

Ucesy dam se ke konci vlady Ludvika XIV. a po¢atku vlady Ludvika XV. snizuji a
zakulacuji, vlasy se pficesavaji k hlavam, nicméné nadale se prekryvaji Cepci. Nejtypictejsi
uces doby se jmenoval ,,tapé*, odkryval Celo, vlasy kolem tvare tvotily kudrlinkovy

diadém a vzadu zlistavaly zcela hladké. Ustaleny Uces se méni kolem poloviny 18. stoleti,

123 KYBALOVA, s. 91-93
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kdy se vlasy zacinaji spoustet na krk, jsou splétany do copti. Vlasy se také zacinaji Cesat
nad celo a odtud delsi vlasy spadaji v dlouhych loknéach na krk. Navraci se tak slozitost
idest, které postupné zvysuji o tii az &tyfi velikosti hlavy damy.!? Vlasy navic byly
poprasené bilym pudrem a na misté¢ drzely pomoci hedvabné stuzky upevnéné pod
bradou.'?” V druhé poloving 18. stoleti vSak vznika nepieberné mnozstvi udest, z kterych
si zeny mohly vybirat. ,,Uz v roce 1772 vysel spisek ,Eloge des coiffures adressé aux
dammes* (Chvala ucesim uréena ddmam), kde autor, rytii fadu sv. Michala, podava
dlouhy vycet ucesu ,,a la mode* a pak poznamenava, ze pouzil pouze jediny, 29. sesit
moddnich Gcesi, ktery obsahuje Sest rytin a na kazdé z nich 16 vyobrazeni, tj. celkem 96
raznych zplisob, jak se ucesat, coz ¢ini v celkem 39 vydanych sesitech 3744 zptsobu
pravy hlavy — tak to alespoti uvadgji bratii Goncourtové.«!

Uces a jeho podoby se ¢asto ménily a vymyslely se nova umélecké dila na hlavach Zen.
Vlivné damy u dvory ¢asto zmény iniciovaly, takze naptiklad Marie Antoinetta
ovliviiovala denni robu a upravu vlast zen. Znamym ucesem kolem roku 1780 naptiklad
byla ,,Coiffure @ la Belle Poule“, tedy v piekladu krasna slepice. Uéas vyzadoval slozitou
konstrukci a do ni se vplétala plachetnice, kterd predstavovala jednu z vitéznych lodi
ucastnici se severoamerické valky za nezavislost. M¢fila asi 60 centrimetrii na §itku a
stejné tak na vysku, tvorba ucesu tak zabrala také dlouhou dobu. Podobné se nosil tices
»Coiffure a la Flore“ plna kvétin a girland. Vlasy mohly zdobit také perly, SiSky
z exotickych stromi nebo pefi, zavoj.'*° ,,Osobni tces kralovny, ktery nesmél bat
napodobovan a ktery pfimo provokativné demonstroval zcela nekonvencni a vystfedni
fantazii, se jmenoval ,a la jardi¢re* [zahradnice] a byl zdoben artyCoky, kvétakem a
svazkem fedkvicek.* Dalsi €esy se inspirovaly zvitaty, hvézdnou obloho nebo tieba
pocity, jakymi jsou nevinnost nebo lehkovaznost. Uéestim mnohdy vévodily klobouky
anebo je chranily kapé. Klobouky byly veliké s Sirokou krempou nebo vysoké. Zdobily je
pera, stuhy, krajky, girlandy a kvéty.!3°

Ugesy &asto reflektovaly nejnovéjsi déni. P¥iklad je napiiklad uées ,,pouf”, vysoko
vyéesany a zdobeny vielijakymi ozdobami. Slechtici se naptiklad rozhodli protestovat
rozhodnuti Ludvika XVI. o tom, Ze se honli mohou ucastnit jen sportovci. Své hlavy tak

vyzdobili miniaturou ko¢aru panovnika se zamkem a dvéma pany nésledujicimi kocar
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pe€sSmo. Vznikl také tices na pocest vytvoreni ockovani, ,,pouf a l'inoculation* proti
nestovicim, na které¢ zemiel Ludvik XV. a které byly postrachem pro kazdého Francouze.
Uges zdobilo vychézejici slunce, olivovnik plny plodti, symbolicky had obtoeny kolem
hlavy tfimajici kyj ozdobeny kvétinami. ,,Had a kyj znazorniovali 1é¢bu, kterou byly
monstra pifemozena. Vychazejici slunce bylo analogii pro mladého krale, kolem néjz se
soustiedily veskeré nad¢je monarchistll. A olivovnik symbolizoval mir a poklid vyplyvajici
z o&kovani, kterému se kralovsti princové podrobili.“!*! Dal§im dobrym piikladem je Gices,

ktery zdobila velka lod’, jenz oslavoval uspéchy namoini francouzské flotily v bitvach.

13l CHALLAMEL, str. 174

53



3. 6. b) Pani

Uz vySe je zmin€no, zZe se zménou siluety u muzl dochazi také k rozsiteni paruk.
V sedmdesatych letech 17. stoleti je tak jiz zcela bézna alonzova paruka (francouzsky
»allonge “ znamend nastavec), které se Casem stala symbolem panovnika a moci,
reprezentace obecné v celé Evropé. Plivodné zrcadlila ptirodni barvy vlasti — hnédou,
zlatavou, v osmdesatych letech zase muzi upfednostiiovali tmavsi odstiny a vyssi, Sirsi
siluety paruky. Vlasy se nosily dlouhé, spadaly az na prsa muze. Znamy byl také styl
paruky ,,binette “ (podle vyrobce paruk Binetta), kterd se rozdé€lila na tii prameny a ty se
sto€ily do loken. Oblibeny u€es u Zen, fontange, v trochu odlisné podob¢ vznika i
v muzskych parukach a vyznacuje se pravé vyraznym zvysenim nad ¢elem muze. V novém
tisicileti se za¢inaji paruky pudrovat.

Ptichazi nova moda, paruky se zac¢inaji nosit s dlouhymi loknami sahajicimi az na
ramena, zvané ,,catogan‘‘. Tento typ paruky je oblibeny pfedevsim v pozd¢jsich letech, kdy
Evropou prostupuje rokoko. S parukami se nosi také klobouky, typicky pro dobu je tfirohy

klobouk lemovany prymkem a zdobeny pefim.!3?

132 KYBALOVA, s. 80-84
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Obr. 14: Na rytin€ vidime Louise II de Bourbon, prince de Condé nekdy mezi lety 1646-
1700 a typickou dvorskou modou co se alonzové paruky tyce. Autor anonymni, 1646-

1700.

Zdroj: The British Museum, Portrait of Louis II de Bourbon, Prince of Condé ["Le Grand
Condé"], €. 1565953001

Jeste ve tiicatych letech 18. stoleti nosi star$i muzi své milované alonzové paruky.
Obecné ale plati, ze se paruky od dob Ludvika XIV. zmenSily. Nejcastéji nosi muzi ,,své™
vlasy stazené do tyla, zatimco nad Celem a kolem obli¢eje nosi prameny scesané. V tyle

pak vlasy svazuji a zdobi stuhou, ptipadné je vkladaji do sacku z ¢erného taftu.
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Obr. €. 15: Na malbé vidime rtizné obdoby oblibenych ucest v rokoku ve Francii.
Jmenovité jde o ,,ailes de pigeon* (1728, 1750), ,,a marteau neboli ,,a noeuds “ (1763) a
,,catogan““ (1770). Uesy jsou prevzaté z knihy historika Jacquese Ruppreta, Le Costume
111, Eposques Louis XIV et Louis XV, R. Ducher, Paris, 1931. Jde o autoportrét Maurice

Quentin de la Tour z Musée de Picardie. La Tour byl francozskym malifem rokoka,

portrétoval naptiklad Voltaira nebo Ludvika XV. a Madame de Pompadour.
Zdroj: Kybalova, s. 136

V poloving stoleti se za¢inaji paruky nosit s loknami na spancich v né€kolika svislych ¢i
vodorovnych fadach a zaina se jim tikal ,,ailes de pigeon*, tento typ ucesu je zobrazen i
na snimku vySe a nosil se velice ¢asto. Paruka vS§ak neukazovala jen modni vkus muze, ale
také naznaCovala jeho postaveni. Nékdy se dokonce nosila nedbale nasazend nahlavu tak,

7e byly vidét vlasy pana ¢&i jejich nedostatek. '3

133 KYBALOVA, s. 135-139

56



3. 7. Dopliiky
Castou okrasou zenské napudrované tvare jsou masky. Jejich éra zac¢ind uz na pocatku

sedmnactého stoleti u Zen, pozd¢ji je nosi i muzi. Naopak v této dobé Zeny pfili§ nenosi
klobouky (a kdyz, tak muzského typu), vyménuji je za Cepce a rousky — pomérné malé
ozdoby, leckdy prisvitné.'** Kromé masek Zeny nosi véjife, pasy, rukavice.'>> Zeny
pouzivaly véjite k zakryti vlastniho nephodli v uplych zivitcich. Krasné dopliiky byly
vyrabény ze slonoviny, dfeva, perleti, oceli nebo zlata a byvali krasné malované.'*® Muzi
z vysokych vrstev své Zeny a déti dokonce véjifi trestali, tento zptisob vyuziti véjife byl
¢im dal praktictéjsi, nebot’ se dopln€k postupné zvétSoval, zaroveii jejich zivotnost toto
vyuziti omezovalo. Jednoduché nebylo pro Zeny ani v&jit nosit. Zpasob jeho uziti ukazoval
vychovani a trénink kazdé damy."*” Za vlady Ludvika XV. byly v m6dé naramky a stéle se
v popiedi drzely vé&jite, nebot’ se oboji hodilo ke zkracenym rukaviim $ati.!3® Rukavice
leckdy zdobily Zenské ruce, sahaly az k lokti. Napojovaly se tak na zkracené rukavy. Za
vlady Ludvika XV. se za¢ina vice rozsifovat rukavnik, oblibuji si jej i muzi.

Novinkou ve svété¢ mody za vlady Ludvika XV. je tasti¢ka, ve které Zena nosi milodary a
jiné drobnosti. Tasti¢ka je souhrnem krajky, vysivani a posivana koralky a kameny. Rika

se ji ,,pompadour po Madame de Pompadour, ktera z ni médni trend své doby udélala.'®

34 KYBALOVA, s. 51—53
135 KYBALOVA, s. 106
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133 CHALLAMEL, s. 173

139 KYBALOVA, s. 130

57



Obr. €. 16: Na prvnim snimku zleva vidime kabelku se dvéma portréty, jeji vytvofeni je
datovano mezi roky 1685-1700 Jacquesem Laudinem II. Jacques byl malit smaltu, ktery
byl zndmy piedevsim pro krdsn¢ malované grisaille. Druhym pfedmétem je penézenky,
ktera je taktéz datovana do roku 1700, jde o malovany smalt s ozdobnymi listy. Autor
druhé penéZenky neni znamy, jde opét o kolekci Louvru, o sbirku Katedry uméleckych dél

sttedovéku, renesance a moderni doby, inventarni Cislo penézenky je OA2299.

Zdroj: Kabelka vlevo pochézi z kolekce Louvru, ze sbirky Katedry uméleckych dél

sttedoveku, renesance a moderni doby, inventarni ¢islo MRR 204.

Francouzska mdda jako by byla zivoucim organismem, ktery se neustale méni, vyviji a
posouva kuptedu. Po zevrubném shrnuti moédniho oblékani v pozdné bourbonské Francii je
vnimavému Ctenaii jasné, Ze takova poptavka po mode a piepychu musela mit dopad hned
na nékolik oblasti Zivota a francouzské ekonomiky. K tomuto zédvéru jsem také dosla, a
pokusim se zplisob, jakym modda zasahovala do nejriiznéjsich odvétvi zivota Francouzi,

ukazat ve svych nadchazejicich kapitolach.
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IV Role médy

4. 1. Ekonomika a moda

Moda, predevsim ta slechtickd, byla zéalezitosti luxusu. Komercializace oblékanych Satii
tak vyrazné piispéla k podpore manufaktur. Slechta zastala roli hlavniho spotiebitele
femeslniki a prodavact s pfepychovym zbozim.4°

Ani ptes podporu Slechty nebyla Francie 17. a 18. stoleti nejbohatsi zemi Evropy, a¢
dozajista zaujimala ptedni pricky a byla chdpana jako velkd mocnost. Naptiklad Nizozemi
nebo Anglie byli po ekonomické strance daleko pted ni. Voltaire nicméné tvrdi, ze pod
vladou Ludvika XIV. zac¢ina vSe vzkvétat a zlepSovat se. Dokazuje to i snizeni urokti na 20
deniert na ptijckach krale a dalsich subjektd v roce 1665.'*! V Pamétech krale Slunce
nachdzime pasdz, kde autor uvadi, ze se kral neustéle snazil hledat moZznosti, jak podpofit
namoini obchod a zabezpecit jej. Stejné konal i pfi tuzemském obchodu — po netirodé
v roce 1661sam pievzal otéZe fizeni obnoveni obchodu a vydal potiebn4 natizeni.'*?

I pres to, Ze Francie pies svou snahu na pomysiném ekonomickém vrcholu Evropy
nestala, v myslich celého kontinentu byla centrem stylu a piepychu. To mélo hned nékolik
diivodli, miZeme si napiiklad uvést naboZenské pozadi. Anglie a Nizozemi byly
protestantské zemé, které vychvalovaly stfidmost a piebyte¢né rozhazovani povazoval
kazdy za chybu v charakteru. Francie byla ale katolicka, tyto hodnoty tolik nepropagovala.
Navic bourbonska Francie navazovala uZ na burgundsky dviir v patnactém stoleti, ktery, se
sidlem v Bruselu, byl uz tehdy vzorem médy pro celou Evropu. Zatimco o dvé stoleti diive
je divodem dovoz latek z dalek, v sedmnactém a osmnactém stoleti je pfic¢inou
manufakturni, tedy jejich vlastni, vyroba.'*?

Francie za doby Ludvika XIV. reprezentovala klasicky model absolutistické moci. Jeji
fiskalni politika zna¢né zavisela na danich, které ale platil pfevazné pouze tieti stav,
zatimco $lechta a duchovni z nich z velké ¢asti byli omluveni.'** Nebylo vyjimkou, Ze
nékteré dané neplatili ani magistrati, kralovsti ufednici nebo bohati mé&st'ané. Tito lidé
navic ziskavali od koruny penize, at’ uz diky jejich vojenskému zaméstnani nebo napiiklad

diky dichodu, ktery od statu pravidelné dostavali. Montesquieumu se tento systém nijak

140 ROCHE, Daniel, The Culture of Clothing: Dress and Fashion in the Ancien Régime, s. 185

“1'VOLTAIRE, Volume II, s. 234

142 L,UDVIK XIV., francouzsky kral, ed. Pokorny, Martin. Paméti krdle Slunce: iivahy pro pouceni dauphinovo.
Praha: Prostor, 2007.s. 175 a 102
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nelibi a kritizuje jej: ,,Kazdy protestantsky panovnik vybira od svych narodt vice dani,
nezli od svych poddanych vybira papez; ale papezovy zemée jsou chudé, kdezto
protestantské stity Ziji v hojnost.«!4®

Jaké dané vlastné obyvatelé Francie platili? Pievazné se jednalo o pfimé dan¢ z pudy a
zisku, ptikladem jsou taille nebo crues. Kromé toho ale existovaly také nepiimé dané
podobné¢ jako dnes; z vina (Montesquieu tvrdi, Ze vino je dokonce tak drahé, ze se zd4, ze
si predsevzali uvésti ve skutek predpis bozského Alkoranu, ktery je zakazuje pit'4®),
pievazeného zbozi z jednoho regionu do druhého nebo dan ze soli. Nékteré nepiimé dané
vybiraly soukromé osoby, ptimé dané vybiral stat prostfednictvim svych zastupct
v regionech. Koruna o povazlivou ¢ast ziskl z dani pfisla jesté diiv, nez s nimi vibec
mohla nakladat. Naptiklad v roce 1677 pobrala tficet tfi procent dani vybranych
v Languedocu tamni $lechta a dalSich devatenéct procent bylo pod jejich dohledem opé&t
utraceno. Kvili vSelijakym vyjimkam bylo také tézké peclivé vSechno dle zdkonil danit,
coz tvorilo dal$i problém. Pfi finanénich potizich se panovnik obvykle uchylil k ptijcce.
Svym véfitelim viak méalokdy splacel pravidelng.'*’

Ludvikovi XIV. se nicméné podaftilo ziskat vétsi moc nez jeho pfedchiidciim, diky cemuz
pro né€j nebylo zvyseni dani pfedevsim pfi tiicetileté valce, kdy to zemé potiebovala
nejvice, velkym problémem. I pfesto si musel panovnik na vedeni nakladné valky
pUjcovat, coz ekonomice Francie uskodilo. Navic kral nemohl vyhlaSovat jakékoli dan¢, a
to kdykoli — pravé naopak. Pfi kazdém svém kroku, véetn€ zvyseni dani, si musel zajistit
pomoc nekterého z uednikd nebo vlivné aristokracie, aby novy zakon nebo jeho tpravu
prosadil. I proto nikdy nevznikla rozsdhld danova reforma, Slechta si ji nepifala a ani kral
Slunce nebyl tak mocny, aby mohl jednat zcela bez jeji podpory.'*® Diilezité je také zminit,
ze Ludvik si uvédomoval z4téZ dani na své poddané, a to ptfedevsim na ty nejchudsi, a mél
viili dané zmengovat.'*® Kvili tomu, aby ulevil chudym lidem, zakazal vyjimky z dani pro
mnohé¢ ufady nebo uvalil dan€ na tzemi Francie, které dan€ do té doby neplatily (naptiklad
Bouillon).

Vratme se jeSté vSak k tizivé ekonomické situaci zemé za vlady Ludvika XIV. Kral se

spolu se svym generalnim kontrolorem Michelem Chamilliartem pokousel vymyslet, kde
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jeste vzit penize na valku a Chamilliart pfisel s feSenim papirovych penéz, billets de
monnoye. Zprvu se zdalo, ze ekonomice zatizené vleklymi valkami skutecné pomohou,
bylo jich vSak vytisknuto ptili§ mnoho s malou zalohou. K tomu byly jen malo likvidni
(nedaly se jimi naptiklad platit dan€) a dalo se s nimi platit jako s normalnimi, kovovymi
penézi pouze v Patizi, takze je Casto obyvatelé z jinych mést sméinovali za skute¢né penize.
Tyto a dalsi problémy nakonec vyustily ve ztratu hodnoty billest de monnoye.

Kromé papirovych penéz ale kral s jeho poradci a ministry vymysleli i dalsi cesty, jak
pozvednout ekonomicky stav zemé na financovani nédkladnych valek a chodu statu.
Ptikladem je bezesporu politika merkantilismu. ,,Za prvé bylo nutné zajistit, aby se veskeré¢
zbozi, jez Ludvik XIV. povazoval za nezbytné k tomu, aby Francie ziskala povést
nejbohatsi, nejvyspélejsi a nejsilngjsi evropské monarchie, vyrabélo ve Francii a
Francouzi. Za druh¢ bylo tfeba, aby co mozna nejvice lidi oddané nésledovalo ptikladu
panovnika a kupovalo vyhradné totéZ francouzské luxusni zboZi, jimZ kral Slunce
obklopoval své Versailles.” Tento cil Colbert splnil na vybornou. Jesté na konci
osmndctého stoleti byly jeho snahy a uspéchy chvaleny jednim z jeho nasledovnikd,
ministrem financi Jacquesem Neckerem, ktery s uctou potvrdil, Ze pro Francouze je moda
tim nejvynosnéjsim podnikanim.'>°

V této oblasti napomohli také Slechtici, kteti zacali zakladat vlastni manufaktury, a
podporovali tak ptisun pen¢z do Francie. Pfikladem je vévoda orleansky, ktery zalozil
manufakturu na zpracovéni bavlny v Orleansu.'*! Prvnim feditelem tapisérie Gobelins se
stal Le Brun, umélec brzy povysen do Slechtického stavu. Stat také zalozil sklaiskou
manufakturu v Saint-Gobain.'>* Colbert zaloZil nové manufaktury na vyrobu medaili a
minci, tabdkovou vyrobu nebo vyrobu stfelného prachu, a kromé zakladani nové
manufaktury také podporoval soukromymi zakazkami predevSim v oblastech hedvéabnictvi,
zpracovani viny nebo sklaistvi.!>* Ruku k dilu piiloZila také dalsi $lechta v dal§ich
odvétvich modniho zboZi. Naptiklad Madame Pompadour se zastala o vznik manufaktury
na porcelan. Ptéla si, aby i1 Francie uméla vytvofit ten nejlepsi porcelan a prozatim tomu
tak nebylo, pfemluvila proto krale, aby udélil privilegia vyrobné ve Vincennes. Markyza

manufakturu ¢asto navitévovala a sama vymyslela nové napady pro femeslniky.!* Patiz a
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jeji nescetné luxusni obchody zavisely na podpote Slechticti a bohact, kteti je
navstévovali.'>® Tim, jak se $lechta zac¢ind zapojovat do podnikéni, vznikaji mezi ni a
mésStanstvem vielejsi vztahy. Ty vyustuji ve snahu obou stran o liberalnéjsi rezim a
pieméné absolutistické monarchie v monarchii konstituéni.!>® Tento jev zaznamenava i
Elias, ktery piSe o asimilaci Slechty s ostatnimi vrstvami: ,,Stavovska hrdost francouzské
aristokracie samoziejmé zlstava znacna a zdlraznéni stavovskych rozdilt ma pro ni stale
svou véhu. Ale hradba, ktera ji obklopuje, ma vice bran. Tato prostupnost umoziuje, ze
asimilace ostatnich skupin hraje ve Francii mnohem vé&tsi roli nez v Némecku. !’
»Zhruba od poloviny 18. stoleti uZ nebyly manufaktury schopné zmocnit se veskeré
vyroby ani ji snizit natolik, aby ji ovladly.” Problém tvofila jejich nedostatecné
mechanizace, pfedev$im pomalé rozsifovani parniho stroje, a¢ zacina postupné vznikat
dohromady tvofila vice nez polovinu celkové francouzské primyslové vyroby. Technicky

se rozvijelo bavlnaistvi, hedvabnictvi, na konci sedmnéctého a v priitbéhu osmnactého

stoleti se tato odvétvi dale mechanizovala.

Obr. 17: Tzv. ,,bizarni* hedvabi s Cervenym pozadim zdobené kvéty a plody, datum vyroby

asi 1700-1720. Bizarni hedvabi se vyznacuje velkymi, asymetrickymi vzory a

stylizovanymi kvéty a listy. Styl je ovlivnén Asii.

155 FRASER, s. 183
156 KUDRNA, s. 77
BT ELIAS, s. 84

62



Zdroj: Kolekce z muzea Louvre, sbirka Katedry uméleckych dél stiedoveku, renesance a

moderni doby.

V osmndctém stoleti se povazlive rozviji dalkovy obchod, od konce vlady Ludvika XIV.
do revoluce se objem zahrani¢niho obchodu zétyinésobil. Lyon se stava stfediskem
mezinarodniho obchodu s hedvabim a Patiz je centrem mezindrodniho obchodu s luxusnim
zbozim a uméleckymi predméty.!®

S vidinou zlepseni ekonomické situace piijala Francie za vlady regenta Ludvika XV.
druhé papirové penize, tentokrat od kontrolniho generala financi Johna Lewa. Jeho penize
ale neuspély, a tak od nich zemé& upousti.'>® I Montesquieu satiricky na papirové penize
narédzi ve svych Perskych listech. Popisuje, Ze francouzsky panovnik sice nema zlaté doly,
zato ma mnohem lepsi véc, a to marnivost svych poddanych. Diky ni se stadva opravdovym
bohacem, a jeho postaveni je navic jesté daleko lepsi diky tomu, jak umi ovladat své
poddané. Autor panovnikovi ptiklada ulohu kouzelnika, nebot’ kdo jiny by byl schopny
svym lidem nakukat, ze papiry maji hodnotu penéz a sledovat, jak tomu jeho poddani véti

a papiry skute¢né nakupuji.'°
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4. 1. a) Rozvoj manufaktur

Bavit se o francouzské modé 17. a 18. stoleti a nezminit manufaktury prakticky neni
mozné. Moda byla impulzem startujicim rozvoj manufaktur a naopak, ekonomika
podporovala rozvoj mody. Diilezitym tématem pro mou praci tak jsou manufaktury a jejich
rozvoj.

Tento zplsob vyroby se vyviji z nédkladnického systému, jehoz zadkladem byl obchodnik,
ktery pro své vyrobce shanél veskeré materialy, ptedal je femeslnikiim a poté si od nich
vyzvedl hotové vyrobky. Sami femeslnici se tak o obchod viibec nestarali. Pravé z tohoto
systému se postupné vyvinuly venkovské rozptylené manufaktury. Z téch se postupem
Casu stavaly sdruzené manufaktury, tedy takové, jaké pod pojmem manufaktura chapeme
dnes.'®' | V1ady i osvicensti spisovatelé 18. stoleti vidéli v manufakturach G¢inny nastroj
ekonomického pokroku, umoziujici snizit chudobu a nezaméstnanost obyvatel a zabranit
jejich demoralizaci.“!?

Velky rozvoj manufaktur zaznamenala Francie za vlady Ludvika XIV. Vdé&cit za to
mohla z velké ¢asti svému merkantilistickému ministru financi Jeanu-Baptistu Colbertovi.
Od vzniku manufaktur si panovnik s ministry slibovali snizeni chudoby a nezaméstnanosti
svych obyvatel. A manufaktury ¢astecné chudym obyvatelim z jejich nouze opravdu
pomohly, navic vznikla nova tfida obyvatel, a to manufakturni pracovnici, kteti se odd¢lili
od rolnictva.'®?

»Merkantilni systém, fizeny od poc¢atku Sedesatych let kradlovymi ministry Colbertem a
Louvoisem, stavi hospodarstvi zemé na pevné zaklady, roz§ifuje sit' manufaktur, opeviiuje
a zvySuje objem rozvétveného vyvozu a omezuje dovoz.*!®* Diky silné siti manufaktur
produkujicich textilie nejriznéjsich druhti byla mdda neottesitelnou a dilezitou soucasti
zivota. I Saint-Simon manufaktury vnima jako diileZitou soucast francouzského obchodu a
vycité jejich nevyuziti, ba chatrani systému Louvoisovi: ,,...kone¢n¢ za zkazu nasich
diplomatickych stykt, lod’stva, naseho obchodu a nasSich manufaktur, nasich kolonii jen
pro Zarlivost na Colberta...“!% O nékolik stran pedtim obecné chvali Colbertovu praci,

diky niz Francie vzkvétala.'®® Montesquieu by v8ak s chvélou pfili§ nesouhlasil. Zatimco

v jeho ptibéhu lidé Colbertovo plisobeni velebi, Montesquieu poznamenava: ,,Nejsem
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vsichni modlosluzebnici si pfedstavovali jim vSecky své naklonnosti. Bylo feceno velmi
dobte, Ze kdyby si trojuhelniky utvorily bohy, daly by jim tfi strany.* Tedy co se
Montesqueieho tyce, v tomto piipade jde o jednoduché pravidlo sviij k svému spis nez o
vieobecny nazor, se kterym se vsichni shoduji.'®’

Systém manufaktur se po vydani Ediktu nantského v roce 1685 a masové emigraci
hugenott otfasl v zakladech. Hugenoti byli pro manufakturni systém dileziti. Ludvik vSak
nevidél rad moc v jejich rukou, a tak se je rozhodl perzekuovat.'%® Hugenoté byli
specialisté na hedvabi, krajky nebo napiiklad vyte¢ni soukenici. Ukazalo se ale, Ze 1 bez
nich si Francie poradi. Misto krajek, kterych bylo ve Francii ndhle pomalu a byly ¢asto
dovazeny, se zacinaji nosit stuzky. Zemé dba na ochranu svého textilniho priimyslu pfisné,
dokonce vydava zakaz (1686) potiskovani cizich latek, a to predevsim téch indickych.
Tresty jsou nezvykle tvrdé: ,,Ve Valence bylo najednou odsouzeno vice nez 700 lidi,

z toho jen jediny byl osvobozen; 77 bylo poslano na Sibenici, 58 zaziva laméano kolem, 631
odsouzeno na galeje, milost nebyla udé&lena nikomu.“!® V této dobé se k problému ptida
hojné zakladani indickych spole¢nosti produkujicich latky a jiné mddni zbozi, coz jen
utvrdi merkantilistickou Francii v rozdavani ptisnych trestd. Domaci vyrobky musely
vyhréavat nade v§im.

Hedvabnické manufaktury jsou dle Voltaira uz v roce 1669 dosazeny k dokonalosti a
Francie pokracuje v jejich rozsifovani. Sklenice umi Francouzi tak skvéle jako do té doby
nepiekonatelné Benatky. Ty dfive zadsobovaly celou Evropu svym sklem. Savonniere
vytvarelo takové koberce, Ze nebylo tieba dovazet Zddné z Turecka nebo Persie. Podobné
to bylo s gobeliny a femeslo vykladani taktéz ptedcilo veskeré své konkurenty v jinych
zemich.!”® Kromé toho pokra¢uje rozsifovani hedvabnickych podnikil na jihu Francie a
soukenickych manufaktur na severu zemé¢. Ve Francii dominuje textilni vyroba a v 18.
nadpolovi¢ni vétSinu francouzské primyslové vyroby. Vznika nové bavlnarské odvétvi,
bavlna nahrazuje vladu latek z konopi, Inu a viny.!”! V bavinafstvi se také jednoduseji
prosazovaly reformy, nebot’ vyroba nebyla reglementovéana jako v jinych odvétvich (pf.

soukenictvi). Do vyroby se proto Castéji dostavaly vynalezy ze zahranici, pfedevSim
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z Anglie, odkud také pfijizdéli mnozi odbornici.!”? Francie se nechala poucit Newtonem a
Leibnizem a jejich Newton-Leibnizovou formuli, zakladni vétou integralnich pocti.
Voltaire vzpomina také na Locka a dalsi filosofy, jejichZ znalosti Anglie svétu
zprostiedkovala.!”® Obchodnici z Anglie si Francii také oblibili: ,,John Holker zaloZil roku
1779 v lyonské oblasti manufakturu v Neuville — sur — Saone. Tiebaze se Francie

v zavadéni nové techniky inspirovala Anglii, rozhodné nelze jesté¢ mluvit o primyslové
revoluci.“!7* Ve francouzském textilnim priimyslu prevladal nadéle obchodni kapital,
prumyslovy se uplatiioval daleko mén¢, podobné to bylo s lidskou praci na ukor stroju. Ty
byly pouhymi pomocniky pfi lidské praci. Pokrok ale piece do Francie pfisel, a to se
zavedenim vodniho kola a parniho stroje, k tomu vS$ak doslo az na konci 18. stoleti.!”
V této kapitole jsem se mohli piesvédcit, Ze textil byl jednim ze zékladnich kamenti

vvvvvv

Manufaktury navrch napomdhaly rozvoji novych femesel.
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4. 1. b) Nova femesla spojena s moédou

Na konci osmnéctého stoleti byla Francie plna femeslnikd, a to prave i diky rozvoji
manufaktur. Velka ¢ast z nich se zabyvala tvorbou Satl, doplikt a jiného modniho zbozi.
manzety, 82 floristek a prodavacek kvétin, 262 vysivkara, 1824 Sevcei, 1702 Svadlen, 128
femeslnikl specializujicich se na tvorbu v&jita, 318 pracovnikii zaméfujicich se jen na
tvorbu Sperkll ze zlata a stfibra anebo tfeba 250 vyrobct rukavic a parfémd, 73 fezact
diamantii a 735 prodavaci stuh.!”® Tomuto vyvoji predchazela dlouh4 doba rozkvétu
textilniho primyslu ve Francii, ktery zapocal uz za vlady Ludvika XIV.

Umeélecka tvorba a femesla byla zna¢né ovlivnéna vladnouci tfidou, pfedevsim samotnym
francouzskym dvorem, nazory panovnika a jeho ministri. Kral slunce femesla podporoval
a nové obchodniky ¢asto navstévoval, 1 kdyzZ moda musela odpovidat jeho estetickému
citéni.!”” Voltaire vzpomina na rozmach manufaktur i na to, e kral sam dal naptiklad
2 000 livra za kazdy tkalcovsky stav manufaktufe v Abbeville — a to vedle své radosti,
kterou femeslnici byli pocténi.!’®

Tradi¢né byly domécnosti aristokracie hlavnimi spotiebiteli zbozi, postupné ale rostla i
kupni sila mé$tanstva. I pro svou dobu dileziti umélci pochézeli z tretiho stavu — Racine,
Moliére a dalsi.'” CoZ nutné neznamena, Ze se penézi a lepsim spole¢enskym postavenim
doslo také k vylepSeni jejich letory. Montesquieu si v Perskych listech do generace novych
penéz rypne a vysmiva se nékterym lidem, kteti slouzili a nahle maji penize na to, aby si
mohli nechat slouzit: ,,To v§e mé Casto za nasledek podivné véci. Lokajové, ktefi nadélali
jméni za minulé vlady, honosi se dnes svym rodem; vraceji tém, ktefi prave opustili livrej
v jisté ulici, vSechno pohrdani, které méli pred Sesti mésici pro né...“!8° Zjevné §lo o asty,
byt neblahy trend, ze takovi lidé svého nového postaveni brzy zneuzivali uplné stejné jako
rodovi aristokraté pfed nimi. Nicméné& nemiZeme upfit pozitivni trend doby, kdy i mé§tané
meli moznost piijit k majetku a bohatstvi, z velké ¢asti diky manufakturam, z nichZ nemaly
podil tvofily manufaktury textilni.

Mezi nové profese, které zacinaji diky zvySeni poptavky vznikat, patii krej¢i nebo
kadetnik. Krej¢i je napiiklad pro Rousseaua uz zaméstnani, se kterym uz se musi pocitat.

A& uznava, Ze je spise pro slabé chlapce. Neopomind ani vzpomenout na minulost a
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piipomind, Ze starym lidem tvotily $aty Zeny doma.'8!

Meéstské centrum se stavd domovem novych modnich obchtdkil pod proslavenym
souhrnnym ndzvem ,,boutiques*, butiky. ,,V okoli ndmésti Vendome tak naptiklad vyrostla
doslova zaplava piepychovych klenotnictvi a obchodii s drahymi kameny, jez dodnes
piedstavuji oblibeny cil turistd.“!®? Diky kralovskym dekretéim se Francie pomalu stavala
autoritou na poli haute couture 1 v dal$ich odvétvich spojenych s pfepychovym Zivotem
Slechty. Voltaire dokonce uvadi, ze bude tézké predcit pokrok, ktery zapocal uz kardinal
Richelieu a rozvinul jej Ludvik XIV.!83

Je to pravé stoleti Ludvika XIV., kdy vznika povolani kadeinika pracujiciho pro zdmozné
klienty. Prvni kadefnik byl znam pod ptezdivkou Monsieur Champagne a vytvaii zcela
nova pravidla co se ty¢e upravy vlasi. Aristokracie jeho sluzby vyuzivala k tvorbé
uméleckych dél na jejich hlavach. V této dobé se také rodi rychle se stiidajici trendy
v uprave vlast, které se nové obmeénovaly kazdou sezénu. ,,Vrcholem jeho [pana
Champagne] se stal vznik prvniho kadeinického salonu.“!®* Jeho slavu potvrzuje i
Challamel: ,,Pan Champagne byl diky svému umu ve velké poptavce vSech urozenych dam
té doby.“!3% Brzy ho nasledovali i dal§i kadeinici, a kromé& domacich navstév u téch
nejmajetnéjSich klientl provozovali také své salony v blizkosti Louvru. Toto strategické
misto poskytovalo mnozstvi bohatych turistii, ktefi si radi nechali hlavy upravit podle

posledni patizské mody.
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Obr. €. 18: Fotografie zobrazuje nejstarSi vyobrazeni zakaznikd nakupujicich v butiku,

ktery byl jiz vyzdoben a luxusné zatizen. Zakaznici si mohli zakoupit latky, boty nebo
rukavice. Pivodné€ jde o rytinu, kterou vyfotil Patrick Lorette pro autorku knihy. Rytina
vySla v Le Mercure galant v lednu 1698, autorem je Jean Bérain, francouzsky médirytec,

ktery zil na prelomu 17. a 18. stoleti.
Zdroj: DeJean, Noc, kdy se zrodilo Sampanské, s. 19

Kofeny modniho primyslu rovnéZ sahaji do doby 17. stoleti. V sedmdesatych letech se
rozsifila klientela ochotna utracet velké Castky za Saty. Pomoci tisku se konecné mohly
modni trendy rozsifovat dost rychle na to, aby je stihli milovnici piepychu stihat
nasledovat. Sedmdesata 1éta 17. stoleti jsou navic dobou zrodu sttidajicich se mdédnich
sezon. A diky témto pfedpokladiim mohla vzniknout nezastavujici se masinérie novych
mddnich vystielki.'®® Francie se stala rodi§tém pro modni navrhafe, nové modni znacky a
Slechta se kone¢né¢ mohla ponofit do moznosti, jez jim zrychleny proces vyroby Sat

nabizel. Slechti¢ny z Versailles zacaly pracovat spolu s navrhafi na novych odévech. La

136 DEJEAN, s. 38
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Bruyeére dokonce oddéluje urcity typ dvotanti, ktery u¢i vSechnu ostatni Slechtu, jak
spravné za modu (a jiné zabavy a zbozi) utracet velka méni.'®” Aby se mohli §lechtici
vybrané oblékat, stavi do kontrastu Montesquieu femeslniky, kteti v§echny Saty vytvaii a
tvrdé na nich pracuji. Pro¢ to délaji? Aby také mohli zbohatnout. A kruh se uzavira.'®

Muzeme tak fici, Ze z rozvoje pramyslu tézily 1 nizsi vrstvy. Do padesatych let 17. stoleti
se modou mohli zpravidla zabyvat jen ti nejbohatsi a nejurozenéjsi. Diky dostupnéjSimu
obleceni se do barevnych, drazsich latek mohli zac¢it oblékat i méstané.

Zménil se 1 styl, jakym se zeny a muzi k latkdm a novym Satim dostavali. Zatimco diive
méla kazda bohata domécnost vlastniho krej¢iho a ti chudsi se museli spolehnout na um
svych zen (jak vzpomina Rousseau vyse), v druhé poloving 17. stoleti uz zeny vybiraji
latky v nové vytvorenych obchodech — at’ uz téch prepychovych kolem namésti Place des
Victoires ¢i téch pro méné narocné zakazniky na trhu Saint-German.

PoZzadavky modniho primyslu vytvofily revoluéni potencial u Svadlen, které nové mohly
zacit §it Saty jako svou praci (piedtim je mohly maximalné opravovat ¢i upravovat). V roce

1675 vznikl oficialni cech §vadlen a brzy nato vybudovaly Svadleny ateliers de

vewr

klientam.'®®

,»Prvni turistické privodce po Pafizi p&ji chvalu na ,proslavené Svadleny*, jez
coby prvni navrharky Satd pro zamozné zakazniky diktovaly domadci i zahrani¢ni klientele
modni trendy: Madame Villeneuve, jejiz salon se nachdzel na Place des Victoires, a
Madame Rémond, sidlici spolu s Madame Charpentier v ulici Montorgeueil.*!*°
Emancipace Zen za¢in4 i v nizsich vrstvach. Zeny se stavaji podnikatelkami a bohatnou,
jednim z nejznaméjSich ptikladh je naptiklad modistka Bertinova, kterou si zamiluje Marie
Antoinetta a traduje se, Ze u kralovny mé vétsi moc nez vsichni ministfi.'”!

K Satim patii dopliiky, a to si brzy uv€domili i Francouzi. Za vlady Ludvika XIV. vznika
povolani mercier, tedy prodejce galanterniho zbozi. Obchod byl doménou muzi, ale
podobné jako u Svadlen to tak dlouho nezistalo, brzy se zrodily marchandes de mode, tedy
obchodnice s modou, neotalely a Zeny presvédcCily o nutnosti nakupovani vSelijakych
dopliikl v nejlépe co nejvyssich mnozstvich. Neni proto divu, Ze v t€ dobé vznikalo mnoho
divadelnich her zesmésiiujicich muze i Zeny prahnouci po modé a doplicich.

Konec velkolepého stoleti Ludvika XIV. zaznamenéava dalsi povazlivy milnik na poli
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modnich doplik, a to vynalez destniku. Vynalez destniku od panovnika dostal dokonce
kralovské privilegium, které dalo Mariovi monopol na vyrobu tohoto Sikovného doplitku
na pét let a hrozilo velkou pokutou, pokud by bylo poruseno. Privilegia byla nejcennéj$im
pravem poddanych, takova vysada vSak byla u femeslnikl a vyrobcii prakticky
nevidana.'®? Vytvotil jej Jean Marius, $lo o skladaci destnik, ktery byl oproti jeho
nedokonalym predchiidciim elegantni a funk¢éni. Diky vyndlezu se turisté i mést'ané
odvazovali daleko Cast&ji vychazet na delsi pobyty venku, nebot’ je deStnik od desté
chranil.!®® Pobytim venku napomohlo také nové pouli¢ni osvétleni, které neodmyslitelng
patfilo do ptfedstavy Ludvika XIV. o velkolepém mésté. Patiz byla osvicena 5 000

lampami, a to byla jen jedna ze snah, jak vytvofit mésto Cist&j$i a bezpeéngjsi.!™

reklamni rytiny (ostatn¢ i Rousseau se u rytce vyucoval, a¢ ho daleko vice zaujalo ¢teni
knih v pracovni dobé&). Rytci v sedmdesatych letech 17. stoleti zobrazovali elegantné
oblecené zeny a pozdé&ji, ke konci 17. stoleti uz rytci zaznamenavaji rytiny zachycujici
zivotni styl nebo atmosféru momentu, kdy je Zena krasn¢ oblecena. Rytci se stavali
slavnymi, navzdjem s autory ¢lanki na sebe odkazovali a délali si reklamu na sva dila.
Prvnim zndmym rytcem byl Jean Dieu de Saint-Jean. ,,Saint-Jean dal rytindm vénovanym
tomuto tématu vysostné umeéleckou formu. Podobné jako Steichen a Beaton zaméfil 1 on
pozornost divéka na Saty, pficemz dokéazal zachytit i ty nejdrobné&jsi detaily, které donutily
milovniky médy, aby se posléze vydali do krejcovskych salonii.*!®® Rytiny mély za
nasledek vznik prvnich celebrit. Dam, které se staly krdlovhami mody. Mezi nimi byla

napiiklad komtesa de Mailly.'"®
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Obr. &. 19: Komtesa de Mailly se na rytiné 1i¢i u svého toaletniho stolku. Slo o velice
intimni rytinu, ktera niz§im tfiddm ukazovala Slechti¢nu ve velice osobni chvili. Autorem
byl francouzsky médirytec Claude August Berey, jde o fotografii z Bibliotheque Nationale

de France.
Zdroj: Delean, s. 71

Upozadime-li na chvili zcela nova povolani, kterymi se Francouzi zacali zabyvat, bylo by
zahodno zminit 1 odvétvi a zaméstnani, kterd se diky modé a luxusu zacala nevidané
rozvijet.

Mezi n€ patii obuvnictvi, a to hlavné s rostouci oblibou podpatkii, které kral Slunce
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1.7, Az do 13. prosince 1669, kdy naposledy tanéil na vefejnosti, vystavoval

zboznova
kral, jenz se zhusta ujimal hlavnich roli v baletnich vystupech provozovanych u dvora, na
odiv ¢asto své nohy i elegantni obuv.“!® Zcela opaény nazor na podpatky, a to zejména u
7en, ma La Bruyere, ktery se jim vysmiva spoleéné s vysokymi cesy Zen.'”” Posledni léta
17. stoleti jsou nicmén¢ povazovana za jednu z nejlepSich epoch v obuvnictvi. Boty se
staly zékladem odévu, neustale ptibyvaly nové typy bot a den ode dne se vice kraslily.
Zrodil se i znamy podpatek zvany ,,Ludvik®, ktery boté proptijcoval elegantni a §tihly
vzhled.??® V téze dobé si Ludvik oblibil jesté dalsi luxusni artikl, a to diamanty. ,,Zasluhou
nenasytné touhy krale Slunce po diamantech se z PatiZe stala ve druhé poloviné 17. stoleti
evropska metropole brusict drahych kamenti i umélct schopnych vymyslet nové zpiisoby
jejich apravy.«?%!

Tento trend se uchoval a zamilovala si je i Marie Antoinetta, kterd si diamanty kupovala
Casto. O jednom z téchto nédkupti (Slo o diamantové ndramky v hodnoté€ sto tisic dukati)
Mercy pise: ,,Monarcha pfijal tuto Zadost s obvyklou laskavosti. Dovolil si pouze jemné
poznamenat, ze neni viilbec piekvapeny, Ze je kralovna bez penéz vzhledem k jeji vasni pro
diamanty. Po této poznamce bylo kralovné nésledujiciho dne dodéno dva tisice
louisdort.*“>*> Ani Ludvik XV. je neopomijel, dokonce jimi obloZil drahou ¢epel a chtél
Jjimi obdarovat cara pii jeho navstéve: ,,Chtél mu [carovi, Petrovi 1.] darovat také krasny
me¢ s diamanty, ktery viak s omluvou odmitl pfijmout.***?

Podobného rozvoje se dockal i1 obor sklafstvi. Modni byla zrcadla a Francie je brzy uméla
vytvaret honosnéjsi, nez to predtim umély Spi¢ky ve svém obory v Benatkach. V roce 1665
dokonce vznikla kralovskd manufaktura na vyrobu zrcadel, ktera méla za kol tvofit ty
nejkvalitngjsi zrcadla do kralovskych palacii a pro potéseni vefejnosti.?*

Podobnému rozkvétu se tésily francouzské parfémy. Od 17. stoleti zacali Francouzi
pouzivat dostupné&jsi vonné latky a naucili se je také Iépe prodavat. Vyrobci vydavali knihy
s informacemi o parfémech a jejich slozkach a o vlinich, které byly v tu dobu dostupné.

Rousseau ving zaradil do své ptirucky k vychove a jejich vliv povazuje za dilezity:
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»Sladka viiné toilettniho pokoje neni 1éckou tak slabou, jak se za to ma; a nevim, mam-lo
blahoslaviti nebo litovati onoho chladného ¢lovéka rozumu, jehoz viin€ kvétin, které ma
jeho milenka na prsou, nikdy neptivedla v rozpaky.“?%> Kdyz miize viing uvadét v rozpaky

1 osviceného Rousseaua, neni divu, Ze se parfumérské odvétvi se v t€ dobe velmi rozrostlo.

Obr. €. 19: Na dobovém médirytu z roku 1776 vidime obchodnici prodavajici modni
dopliiky, reprodukovano E. und J. de Goncourt v Die Frau im 18. Jahrhundert. Bratii

Goncourtovi spolecné vydali né€kolik knih, zili v 19. stoleti.
Zdroj: Kybalova, s. 23

V druhé poloviné 18. stoleti stoupa popularita li¢eni a vznika nova specializovana uloha
pro odbornika, stylistu. Behem 17. a 18. stoleti roste pocet krémt, masticek a dalSich
prostiedkil k nabileni pleti, udrzeni jejiho mladistvého vzhledu a zvyraznéni téch

nejkrasnéjSich ¢asti obliceje. A zatimco La Bruyere broji proti podpatkiim a slozitym

205 ROUSSEALU, s. 198
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ucesiim, liceni mu tak smésné nepiijde. Dokonce je dle jeho nazoru lepsi nez fikat néco
jiného, nez si myslime nebo noseni masky, abychom skryli, kym skute¢né¢ jsme. Na druhou
stranu Zenu s razi shledava odpuzujici a obdobné je to s bélobou na tvafi.2% Evropské Zzeny
hani v Perskych listech také Montesquieu: ,,Uméni upravovat si plet’, okrasy, jimiz se
zdobi, péce, kterou vénuji své osob¢, touha libit se, ktera je ustavicné zaméstnava, to vse
jsou poskvrny jejich ctnosti a potupy jejich manzel.“?"7 Zato jeho piitelkyné Roxana, o
které vi, Ze si rozjasiuje svou plet’ barvami, voni se parfémy a zdobi krasnymi Saty —
nedoprovazi tyto snahy o zalibeni se mu hanlivymi slovy. Naopak ji tvrdi, Ze by se ziekla

svého pohlavi, védéla-li by, jak kleslo v Evropé, zatimco ona zlstava bez poskvrny.

Nova periodika a méda

Nékupni horecka v Pafizi stoupa a mdédni odvétvi ji odpovida. Vznikaji zcela nova
periodika, novy styl tisku, modni ¢asopisy. Prvnim byl Le Mercure Galant (Dvorny
Merkur), jehoz zakladatel, novinat Jean Donneau, se rozhodl obohatit klasické tiskoviny
magazinem o modé¢ a spolecenském déni. Zacal jej vydavat v roce 1672. Nejprve se
vénoval hlavné kultute, uméni, zakomponoval také dopisy ¢tenaid. Po Sesti letech vydal
ptilohu ke svym novinam, ktera se cela vénovala modé. MéI §tésti, nebot’ v ten rok také
oficialn¢ zacCala doba stifidani modnich obdobi, a tak rovnou své Ctenate potesil zpravou, ze
bude podobnou ptilohu vydavat pied kazdym novym rocnim obdobim. Mercure Galant se
brzy stal hlavnim informétorem o novych trendech, a to pfedevsim pro Zeny, které nemély
Sanci se k nim jinak dostat nebo se podle nich oblékat.?® Mercure Galant, znamy také jako
Hérmes Galant ale nebyl oblibeny u vSech. La Bruyere o ném pise: ,,H. G. je jen prave tak
o néco vic nez nic.... Je prave tak dimyslné zbohatnout hloupou knihou, jako je hloupé ji
kupovat.“ A pokracuje tim, Ze uvede, Ze vkus lidu se pozna velice dobfe tim, Ze ¢tou toto
velké placani.*%

Silici oblibu tiskovin doprovazi ohromny rozvoj tisku mezi lety 1652-1672, a tak se
novinky, at’ uz z jakékoli oblasti, mohly §ifit daleko rychleji a jednoduseji. To plati 1 pro
oSaceni, diky ¢emuzZ se celd Francie mohla inspirovat PafiZi a cely Evropa Francii.
Novinéfi v t¢ dobé méli ve zvyku mddu, predevsim pii zvlastnich piileZitostech popisovat,
¢imzZ pomahali prodeji Satl. Mezi zndma jména novinafi patii napiiklad La Gravette de

Mayolas, Jean Loret, Charles Robinet nebo Edme Boursault, ktefi se vénovali psani
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piedevsim v padesatych a Sedesatych letech. Vysostni postaveni a legendou se

v sedmdesatych letech pak stal pravé Le Mercure Galant.?!°

210 DEJEAN, s. 242-243
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4. 1. ¢) Francie a konzum

Rozvoj mddy se nezbytné poji s nartistem poptavky po zbozi. A manufaktury jsou
schopné prani svych zakaznikt naplnit. Colbertova politika, ktera stavéla na rozvijeni
domaciho obchodu ve Francii v sedmnéctém stoleti fungovala po jistou dobu vyborng.
,,VSechno rozkvétalo ve state, vSichni v ném byli bohati. Colbert ptivedl finance, lod’stvo,
obchod, manufaktury, ba i pisemnictvi k nejvétsimu rozkvétu.«?!! A piidava se i Voltaire:
,On [Ludvik XIV.] nerozlisSoval vlastni slavou na tkor Francie, neméfil svou zemi tim
stejnym pohledem jako lord svou ptidu, z niz uzme tolik, kolik umi dat, aby on sam mohl
7it v luxusu.*?!? Voltaire vladu Ludvika schvaloval a pfipadalo mu, Ze dél4 vse, co je
mozné, aby zemi pozvedl, a to spolecné s Colbertem.

Ptisny protekcionismus, omezeni obchodu s obilim, celni bariéry 1 systém sypek spolu
s ochranou tamnich manufaktur a obchodu dovedli Francii v Cele s Pafizi k rozkvétu a do
jisté miry chranili lid pfed nasledky netrody a pred hladomory.?'* Francouzi tak za&it
utracet. Rytiny zobrazovaly Evropany jako otroky francouzské mody, Anglie dovazela
dvacetkrat vice luxusniho zboZi z Francie, nez kolik do ni vyvazela.

Nékteré damy 1 panové si do Francie na ndkupy rovnou zajeli a tidili se pfti této
kratochvili heslem, Ze nic neni ptilis. Vévodkyné z Pembroke, dama v Anglii povaZzovana
za kralovnu mody, v jediném obchod¢ nakoupila devétadevadesat pari rukavicek. Pritom
jeden par samotny, zdoben pravym stiibrem a zlatem, by v pfepoctu vysel asi na tisic pét
set dneSnich americkych dolart. K tomu ptidala dvacet vySivanych Serp z brokatu, vé¢jite,
puncochy z hedvabi a dalsi doplnky. Kdyz se vracela do Anglie, musela si na ptepravu
svych Satdi pronajmou hned né&kolik lodi.?'* Ani Francouzi se nedrZeli se svymi néklady pii
zemi. Na dvote vladly penize a zdbava. Jedna oslava se ptelévala plynule do druhé, tane¢ni
pary na Castych balech proudily mistnostmi Versailles. Saint-Simon i proto popisuje
posledni okamziky zivota krale Slunce jako Cas, kdy se panovnik kal za svou pychu,
piilisny prepych palace a hyfeni vieho druhu.?!®

Voltaire popisuje jednu ze zabav, které byl svédkem. Pravda, sdm byl jeji velikosti a
krasou piekvapen, avSak nijak negativné ji nepopisuje. Na oslavu pry pfislo ptes Sest set
hostt, kral na ni pfijel v ¢ele privodu na koni ozdoben kralovskymi drahokamy a za nim

jel kocar vytvoreny ze zlata, ktery symbolizoval slunce, a tedy panovnika samotného.
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Nasledovala bohaté hostina pod hvézdami osvicena Ctyfmi tisici pochodnémi, obsluhovéana
dvéma stovkami slouzicich v ptevlecich za dryady, pastyte, fauny a dalsi postavy. Cela
oslava byla samozfejmé nadherné vyzdobena, hrél k ni orchestr.?!®

Podobné oslavy byly skvélou prilezitosti, jak ukazat bohatstvi a moc Francie. A pro
Slechtu byly dobrym diivodem k zakoupeni Satti vhodnych pro danou piilezitost. Mnozi
Slechtici za své oSaceni dluzili horentni sumy. Dokonce i princ Condé krej¢imu dluzil tii
sta tisic frank!?!

Montesquieu kritizuje chti¢ po vlastnéni nejriznéjsich cetek a Sati: ,, Také se fika: ,Je
dobfe chodit ve skromnych Satech® a znameniti lidé si nic vic nepteji. AvSak svét chce
vysiofeni, a tak mu je davaji. Spole¢nost je laéna zbytecnosti, a tak ji je ukazuji. Jsou lidé,
ktefi si druhych vazi pouze tehdy, kdyZ jsou v krdsném pradle a v bohatych latkach.“?!® A
ma pravdu. Lidé krasné Saty opravdu obdivovali, na ty nejkrasnéjsi kousky z nich se
chodili divat podobné¢ jako do muzea. Bylo tomu tak naptiklad u Satd sle¢ny de Louvois,
ktera si v nich méla brat syna vévodkyné de la Rochefoucauld. Saty byly utkany z
mnoha metri zlaté latky prosivané zlatymi nitémi. Takova latka byla jednou z nejdrazsi na

trhu, jediny jeji metr vySel na celé jméni (v piepoctu asi dvacet sedm tisic dolarii za

metr).?"
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The triumph of appearances 213

Table 22 The Montesquiou's expenditure 1780-93 (in livres)

Year Consumption  Payment Gap Cumulatively
1780 1,315 1,315 -

1781 2,504 155 -2,349 -2,349
1782 5,452 1,370 - 4,082 - 6,431
1783 3,910 1,291 - 2,619 -9,050
1784 4,492 1,033 - 3,459 - 12,509
1785 2,790 7,187 +4,397 -8,112
1786 2,787 1,625 - 1,162 -9,274
1787 4,081 4,167 +86 -9,188
1788 440 791 + 351 - 8,837
1789 300 1,336 +1,036 - 1,801
1790 Bl4 226 — 588 - 8,389
1791 1,014 716 - 298 - 8,687
1792 — 1,467 + 1,467 -7,220
1793 — 101 + 101 =7,119

Tabulka €. 1: Baron Montesquiue sice kritizuje chti¢ po krasnych Satech, sdm ale kazdy rok

za obleCeni své a zbytku rodiny zaplatil mezi roky 1780—1791 v praméru 2500 livri.

V tabulce miizeme vidét, ze svym dodavateliim dluzil penize, musel dokonce o penize

prosit svého otce. Ten za jediny rok zaplatil 18000 livrd, z ¢ehoz devét tisic jen za dluhy

své rodiny.

Zdroj tabulky: Roche, Daniel, The culture of Clothing: Dress and Fashion in the Ancien

Régime, Cambridge University Press, Cambridge, 1994, s. 213

Pani de Mailly, milenka Ludvika XIV. pivodem z venkova, byla dokonce teréem

posméchu kviili tomu, jak moc utracela. Pry kromé jiného kazdy rok meénila interiér svého

budodru a utracela za své potieby tolik penéz, Ze ji to Ludvik, ktery vSechno hradil,

nakonec na za¢atku nového stoleti zakazal.??° Ludvik proti luxusu nebyl, jeho pfemira uz

mu vSak pfiSla nevhodna. Povazoval ptilisné utrdceni za vadu v charakteru a vydal n€kolik

edikta proti extravaganci. Ty zakazovaly natéry zdobené pravym zlatem nebo stfibrem a

udévaly limity cen téch nejlepsich materialti. °® Ludvik se snazil mit nad financemi piehled

a zbytecné utraceni se mu pficilo. Presvédcit se o tom mizeme v Pamétech krale Slunce,

20 DEJEAN, s. 73
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kde svému synovi klade na srdce, aby se nenechal odradit od spravy svych penéz
marnotratnymi Slechtici, ale vytrval na jejich peclivém zapisu a prehledu. Sdm Ludvik si
veskeré néklad a pfijmy za usly mésic sepisoval do deniku, aby presné védél, jak ktery
mésic utracel, nebo jestli naopak vydélal.??! Na druhou stranu, kdyZ vydal edikty proti
extravaganci, rozhodl se tento poCin podpofit velkymi oslavami.

Soucasnici taktéz utracejici Slechtice odsuzuji. La Bruyére popisuje, Ze neni horsiho
¢loveka nez toho, ktery nosi ,,vysoky klobouk, Sosaty kabat pun¢ochy s maslemi a
boti¢ky,* a nelezi mu na srdci nic tak moc, jako jaky odév zvoli pro zitiejsi den.??? Saint-
Simon na zhyralce také vzpomina a tvrdi, Ze jal by se nékdo sepsat historii zbohatliki, jez
bezhlavym utrdcenim brzo o vSe pfisli, napsal by tu nejzajimavejsi a nejnestvirnéjsi
historii v d&jinach.?? Jinde uvadi, Ze samotny kral plytvani podporoval. ,,Kdo se mu chtél
zalibit, musel hyfit v hostindch, oblecich, ko&arech, budovach i hrach.“?* Voltaire byl
mirngj$i. Krasu obleceni a velikost zdbav popisoval jako bohatstvi velkého statu, o které
zemé nepiichézela, a¢ suzovana valkou.??®

Kdyz na trtin useda Ludvik XV., za¢ne jest¢ o néco volnéjsi doba, pro kterou jsou
charakteristické slavnosti, plesy, hazardni hry. Ludvik a dal$i dvotané radi rozdéavali darky
svym hereckdm. Naptiklad jedné ze svych oblibenkyn, here¢ce Madame de Seine, vénoval
kabat protkany deviti sty uncemi stibra, za osm tisic frank{1.?’” To jasné naznacuje, jak
panovnik se svymi penézi zachazel.

KdyZ v roce 1717 navstivil Petr 1. Patfiz, zamiloval si ji. Zaroven ho vSak prekvapil
prepych, ktery byl vidét na kazdém kroku jeho navstévy. ,,Na odjezdu vyjadril svou lasku
ke krali a k Francii a tekl, Ze vidi s bolesti, Ze tento piepych brzy Francii zahubi. Odjel
okouzlen zptisobem, s nimz byl pfijat, v§im, co vidél...“??¢ Car se, jak vime, piili§ nemylil,
1 kdyz se jeho predpovéd’ vyplni aZ za n€kolik desitek let.

Trend vzriistajiciho konzumu ve Francii se neméni. Mercy 17. srpna 1776 popisuje:
,,Zdroj kralovninych dluhil je zndmy a vyvolavéa hodné kiiku a stiZznosti. Kralovna si
nakoupila hodné diamantt a jeji hry také stoji hodné — nehraje uz obchodni hry, jejichz
hranice ztréat jsou uréené. Jeji béznou zdbavou se stal lansquenet, a pokud neni jeji hra

vetejna, hraje i farao. Damy a dvotané jsou vydéSeni a ztrapeni ze ztrat, kterym se

21 LUDVIK XIV., s. 99

2221 A BRUYERE, s. 248

223 SAINT-SIMON, s. 173

224 SAINT-SIMON, s. 66

225 VOLTAIRE, Volume I, s. 107
226 SAINT-SIMON, s. 168
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vystavuji jen proto, aby se kralovn¢ zalibili. Je dokonce pravda, ze se tato vysoka hra nelibi
kréli, a proto se pred nim schovavaji, jak jen je to mozné.“*?” I cisafovna Marie Terezie
svou dcera karala za jeji marnivost a zbyte¢né zmény ucest a nadbyte¢né $nofeni se: ,, Také
si nemohu pomoci a musim se Vam zminit o véci, na kterou me¢ noviny tak ¢asto a
opakované upozoriiuji — na ten uées, ktery nosite. Rika se, Ze je od kofinki vlasi tficet Sest
palcti vysoky a ozdobeny tolika péry a stuzkami, jez to viechno jesté zdaraziuji!“**® Marie
Antoinetta ve svém mladi skutecné milovala spoleCenska setkani, zdbavy a hazard. Byla
schopna hrat celou noc i rano a znovu se ke hie vratit veCer. Sazela také na dostizich spolu
se svymi mladymi piateli a utracela nemalé ¢astky.?*

Ludvik XVI. byl naopak Settivy, snazil se své vydaje snizovat. Své zen¢ vSak neumél nic
odepfit. Marie Antoinetta méla k dispozici vlastni penize, které vSak mély tendenci
nevystacit, a tak se zadluZzovala. Hazardni hry hrala ve velkém, a to i ty s velkymi sdzkami,
jakymi byly pravé lansquenet nebo farao, které zminuje i rakousky diplomat Mercy. ,,Aby
se ji kral zalibil, dovolil jednu particku, pouze jedinou, ale tato jedina hra, coz nemohl
predpokladat, zacala vecer 30. fijna a skoncila rano 1. listopadu. Marie Antoinetta
omlouvala takové hyfeni zertem: kral hru povolil, aniz by ur¢il na jak dlouho. Tolik
nepoctivosti pobavilo Ludvika Augusta, ktery se smichem pravil: ,Jdéte, za to jaka jste, nic
nestojite. >3 K tomu si kupovala diamanty, svym piateliim piidélovala §tédré dichody a
ufady, nakupovala kon€ a utracela za zmény interiéru a exteriéru svych nemovitosti. Jeji
manZel mezitim sniZoval pocty svych loveckych psii i jezdectva.?!

Moddni Gcesy, na které si stéZuje Marie Terezie u své dcery, byly také ¢im déal nakladné;si
— zdobily je ovoce, kosicky, kvétiny, lod€ s plachtami, pastyfi se stady. A réby se ucesim
musely vyrovnat. Marii Antoinetté s jejimi Saty pomahala modistka Rosa Bertinova,
Sikovna prodejkyné. Obrovské ¢astky u ni utracela uZ pani du Barry, naptiklad sto tisic
livrli za rok za hedvabi a krajky.?** Bertinové se dokonce dostalo cti oblékat Marii
Antoinettu pfi korunovaci.

Korunovace byla nakonec tak nédkladna, ze se nad jeji cenou pozastavoval i generalni
kontrolor financi Turgot. Jen koruna zdrobena drahymi kameny a obrovskym diamantem

Regentem pro Ludvika XVI. vysla na Sest tisic livri a Saty budouci kralovny Francie byly

227 SUSTROVA, s. 29

28 SUSTROVA, s. 10

229 BORDONOVE, s. 56-57
230 SUSTROVA, s. 30

231 BORDONOVE, s. 48-50
22 FRASER, s. 183
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h.2*3 | Je to udivujici a

tak t€zké, ze musely byt do Remese dopraveny ve vlastnich nositkac
zaroven Stésti, ze nas tak dobfe pfijali dva mésice po vzpoufe a ptes drahotu chleba, ktera
bohuzel pokracuje.[...] Co se ty¢e m¢, jsem si jistd, ze na tento den pomazani nikdy
nezapomenu, i kdybych méla zit dvé sté let,” okomentovala svou korunovaci Rakusanka.
Nadale pokracovala v ttratach u stylistky Bertinové a spolecné s jejimi nejblizSimi

234

pritelkynémi se pry brzy dostala na vrchol marnotratnosti.”>* ,,Cena chleba stoupla ze

tfinacti sou na Ctyfi livry a pomyslime-li na to, zZe jedny Saty Marie Antoinetty staly 6 000
livri. <>

Osvicenci té doby vSudyptitomny pfepych neuzndvali. Naptiklad Rousseau pise: ,,Je-1i
zlem zneuzivani Casu, jest zlem jesté vétsim piepych. Prepych povstava jako védy a umeéni
ze zahalky a marnivosti... Pfepych vede nutné k poruseni mravni a porusenost mravni
plodi porusenost vkusu.“3

Bohuzel pro francouzsky kralovsky par s Rousseauem souhlasilo nemalo poddanych a
brzy se to ukaze. Pravdou nicméné zlstava, ze poptavka po luxusnim zbozi vyborné

zajistovala vysoké vydelky lokalnich manufaktur.

233 FRASER, s. 166

24 SUSTROVA, s. 12 a2 30
235 Tamtéz.

236 ROUSSEAU, s. 25.
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4. 2. Moda a symbol

4. 2. a) Moda jako symbol kralovského majestatu

Moda hraje také velkou roli v symbolice panovnického majestatu a viibec v symbolice
hierarchie moci. Ludvik XIV. toho byl skvélym ptikladem. ,,On a jeho versaillsky dvir se
stali vzorem prakticky pro viechny ostatni panovniky.“*}” Jako panovnik Francie on sim
symbolizoval celou Francii, nejen Ludvika a jeho bohatstvi. Moda se proto dobie hodila
jako jeden z néstroju pro tvorbu symbolu moci a vaznosti statu v jediné osobé&, osob¢
panovnika.

Naptiklad privilegia spojend s mdédou byla soucasti Ludvikovi dobfe promyslené strategie
vladnuti. Dobfte si uvédomoval, Ze svou vladu musi upevilovat i malymi skutky, kterymi
své poddané pochvaloval anebo jejich pomoci naopak zbavil ¢lovéka diistojnosti. Jak
Saint-Simon poznamenava, nikdo nebyl tak obratny ve vy vymysleni drobnych poct a
vyznamenani, z nichZ se rodiny t&Sily a dodavaly jim nadéji do budoucna. Takovym
vyznamenanim bylo naptiklad povoleni nosit vysadni kabétce. Drahocenny kus odévu byl
modry s ¢ervenou podsivkou, ¢ervenymi vylozkami a ¢ervenou vestou. Zdobil jej zlaty
ornament doplnény stfibrem. Kabatl byl jen omezeny pocet a byly urceny jen pro ty
nejblizsi krali — pro prince kralovské krve, rodinu panovnika — a pro krale samotného. Ale i
kdyZ byl muz z rodiny krale, na sviij kabatec si musel pockat aZ bude volny a dostal jej
jenom v tom piipadg, Ze to kral uznal za vhodné. Slo o projev velké pfizn&. Drobna
vyznamenani a jind péce o dviir byly pro Ludvika typické a umocniovaly jeho moc svymi
poddanymi a dvorem, at’ uz §lo o drZeni svicnu pfi tom, kdyz se kral ukladal na ltzku
k spanku anebo o pravo jezdit s kralem v kog¢are. >

Tyto kazdodenni ritudly byly pro vladu bourbonského absolutisty dillezitym nastrojem
umocnovani vlastniho vlivu. Spole¢n¢ s dalSimi dtlezitymi soucdstmi tento systém také
moda dennodenné€ upeviiovala. I proto je tieba zminit déjiny kazdodennosti, které se
problematikou vSednich dnii zabyvaji. D&jiny kazdodennosti jsou souc¢asti kulturnich déjin,
jejich definici vSak neni jednoduché vylozit. Historici se zaméfuji na chod vSednich dni,
na témata, ktera byla po dlouhou dobu piehliZzena nebo tabuizovana.?*° Kazdodenni
odivani, modda a jeji symbolika k d¢jinam kazdodennosti tak dozajista spada spolecné

s kazdodenni reprezentaci krale. To podporuje i Roche. Tvrdi, Ze vzezieni krale bylo

Z7IM HOF, s. 15

238 VOLTAIRE, Volume II, s. 158 a SAINT-SIMON, s. 60-61

239 HLAVACKA Milan, KESSLER Vojtéch, SMRCEK David, Databdze déjin vsedniho dne, Sttedisko spole¢nych
¢innosti AV CR, s. 7-13
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esencialni casti reprezentace celého absolutistického systému a krale samotného, svymi
Saty ¢lovek daval jasné najevo své postaveni a prestiz.2*? | Lze Fici, Ze byl pro vznesenost
jako stvofen a ze vynikal mezi v§emi ostatnimi lidmi postavou, drzenim téla, spanilosti,
krasou a velkolepym vzezienim, jez krasu stiidalo, ba i odstinem hlasu, obratnosti a
piirozenym i majestatnim ptivabem celé své osoby az do smrti.“?*! Diky k dokonalosti
dovedené reprezentaci nikdy nenechavalo nikoho na pochybach, s kym maji tu Cest. I jeho
posledni ptedstoupeni pfed dviir nezapomenutelné. Ludvik XIV pted svou smrti ptijimal
perského vyslance Mehemeta Riza Bega. Vyslance piivital s Modrym diamantem na krku,
celé télo mél pokryté kralovskymi klenoty v souhrnné hodnoté dvanacti milion liber.
Hned po ob&dé odév kral svlékl, tak byl podle kralovskych kronikait tézky. Celému dvoru
tim ukézal, Ze neni nikdo tak dobry v hrani role krale jako pravé on.?*? Ukézal tim celému
svétu, Ze neni dvora, ktery by mohl ptebit velkolepost toho francouzského a neni
panovnika, ktery by se dokézal stat symbolem svého statu tak dobfe jako se Ludvik stal
symbolem, sluncem a viidcem celé Francie sedmnactého stoleti.

Modry diamant byl oblibenym drahokamem Ludvika XIV., nechal jej vybrousit do, pro
nas, klasického tvaru srdce a panovnik jej s oblibou nosil na velkolepé slavnosti a dilezité
ptilezitosti. Diamanty vSak kréslily cely odév, pokryvaly jeho klobouk, jilec mece i spony
podvazkl. Jen knofliky odévu, piesné sto dvacet tii knoflikii, spottebovaly diamanty o

hmotnosti vice neZ tisic pét set karati.>*

240 ROCHE, s. 186.

241 SAINT-SIMON, s. 18.
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Obr. €. 20: Na oficidlnim obrazu vidime Ludvika XIV. v hermelinovém plasti zdobeném
kralovskymi liliemi. Ludvik stoji pfimo uprostied obrazu s tvaii nato¢enou k divakovi,
kterému hledi do o¢i se sebejistotou krale. Hedvabné zavesy kolem krale tvofi Cestny
baldachyn a honosné koberce pod jeho nohama vytvaii opulentni prostfedi hodno kralovy
pritomnosti. Mramorovy sloup v pozadi symbolizuje silu panovnika a pfipomind antickou
slavu.

Ludvik je oblecen v korunovaénim rouchu, cely plast’ je jednou velkou pfipominkou
francouzské monarchie od cernobilého hermelinu po kralovske lilie zdobici svrchni ¢ast
plaste. U pasu pfipomina Ludvikovu vojenskou silu zlaty mec a v pravé ruce drzi panovnik
zezlo, za nimz je polozena kralovska koruna. Kralovské insignie jsou symbolem panovnika
a legitimity, kontinuity jeho moci.

Vlasy mu kaskadovité spadaji na jeho rouchu, jejich vyska a vitalita poukazuje na
panovnikovu silu a mladistvost, ackoli v té dobé uz Ludvik nebyl zrovna mladikem. Snaha
o mladistvy vzhled je podporovéna i nastavenim nohou na portrétu, které¢ mél Ludvik

vycvicen léty tance. Nechybi ani typické Cervené podpatky.
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Zdroj: Kolekce z muzea Louvre, sbirka Katedry obrazii, inventarni ¢islo INV 7492,
autorem je malif Hyacinthe Rigaud, znadmy také jako Rigau y Ros (narodil se v Perpignan
v roce 1659 a zemfiel v Patizi v roce 1743), obraz vznikl v roce 1701 jako dar pro Filipa
Spanélského, ale Ludvikovi XIV. se tak zalibil, Ze si jej nakonec nechal a v nepfitomnosti
krale byl obraz vystavovan jako pfipominka jeho majestatu. Dvofané se k nému nesm¢éli

otacet zady.

Svou symboliku mély napiiklad i paruky, které byly od 70. let 17. stoleti opravdu
oblibenymi ukazateli spole¢enského postaveni. Kral mél dokonce vedle své loznice
parukovy sal, kde sochy tvotily podstavce na jeho paruky. Modely se lisily a kazdy byl
vhodny pro jinou pfileZitost; néktery si kral braval na lov, jiné volil pro oficidlni recepce
nebo domdci prostedi.?** Proto na oficialnich obrazech Ludvika, jako je obraz vyse,
muzeme vidét vysoké, husté paruky, zatimco v jiném prostiedi by kral volil o néco
jednodussi model. Kral také vydaval kralovska privilegia na femesIné paruky Jeana
Quentina, které byly obzvlasté cenéné. Paruky byly vytvateny podle kréle a pro krale a
umeéla je vyrabét jen hrstka zdatnych femeslnikl. Ty nejhonosnéjsi pochopitelné oplyvaly
obzvlasté nakadefenymi velkymi kucerami.>*

Objevit se bez paruky ve své dobé znamenalo hotovy skandal. Piesto se takové situace
stavaly, Ludvik o jedné z nich vypravi své milence Louise. Popisuje ji, Ze se u n&j zastavil
jeho oblibeny tvilirce divadelnich her Moli¢re ve $patné naladé, ale predevSim
s rozepnutym $atem a bez paruky, tedy téméf jak ho Biih stvofil.**® Diraz na absenci
paruky jasn¢ ukazuje na jeji obvyklou duleZitost v ramci spole¢enského odévu. Sesmeknuti
paruk bylo povazovano za vysostné legracni a zostuzeni hodné. To popisuje 1 piihoda, kdy
se mladi muzi jali pomoci dvéma pantim se zakleslymi kordy a pfi jejich snaze pomoci jim
paruky spadly. Anekdota vyvolala vieobecné veseli a smich.?*” Vyznam kladeny na
oSaceni a mistrné provedeni paruk zesmésnuje v Perskych listech také Montesquieu, kdyz
popisuje, jak ochotni jsou Francouzi pfijmout nadfazenost jinych narodi, jen kdyZ oni jsou
proklamovéni za ty nejlépe oblecené a za nejmistrnéjsi tviirce paruk.>*3

Svou symboliku a vyznam mély také barvy, do kterych se panovnik halil. VySe na

24 DEJEAN, s. 36
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oficialnim obraze mizeme videét modry plast. Modra barva evokuje rozum, ochranu a
ktera lidem zajisti klidny spanek. Zaroven tmava modra, indigo, kterou Ludvik na obrazu
ma, v lidech vyvolava pocit vaznosti, uznani a dtlezitosti — bezesporu diilezité
charakteristiky pro panovnika. I proto se dodnes pouziva pro politické strany, policisty
nebo na Gradech a statni spravé. Kralové Francie se Casto objevovaly také v cervené barve,
tedy barevném opaku modré. Cervena je barvou Zivota, sily, ale také moci a viidcovské
schopnosti. I heraldika rudou vyuzivé k oznaceni neohrozenosti, vasnivého citu. Panovnici
Casto také volili cernou protkanou zlatou barvou, barvou Gspéchu, zatimco ¢erna barva je
znakem uctyhodnosti, taktéZ moci a elegance. Postaveni panovnika dodavé dilezitosti.>*
Ackoli tak soucasnici mohou velkolepost oble¢eni panovnikovi a dvoru zazlivat, vse
mélo svllj divod. Honosné obleceni podtrhovalo panovnikiiv majestat a diistojnost. La
Bruyere takovy ptistup kritizuje: ,,Panovnik odény nadherou a piepychem je jako pastyt
odény zlatem a drahym kamenim a s holi ze zlata v rukou; jeho pes ma zlaty obojek a je na
snife pletené ze zlata a hedvabi; k cemu je tolik zlata jeho stadu nebo co to pomtize proti
vlkiim?* Komentuje bohatstvi, kterym oplyva Slechta, jakozto pes v této analogii, i
samotného pastyte, panovnika. Tvrdi, ze krasa a bohat€ zdobené svrsky jsou proti
nebezpedenstvim opravdového svéta (proti vikiim) k ni¢emu.?*° Jak by ale pisobil na lid

panovnik oblecen do Sedé¢, ktera je povazovana za barvu stafi a zpate¢nictvi? Francouzi by

takovou zménu se svym sklonem k marnivosti ziejmée pfili§ neocenili.

29 KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty v¥znam: [zdhadny smysl a zapomenuty piivod znameni a symbolii v
modernim svété. Praha: Metafora, 2007.s. 11-20
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Obr. ¢. 21: Na obrazu vidime Ludvika XV.

Zdroj: Kolekce z muzea Louvre, sbirka Katedry obrazi, inventarni ¢islo INV 6325,
autorem je Louis-Michel Van Loo (narodil se v roce 1707 v Toulonu a zemiel v roce 1771
v Paiizi). Malbu studoval v Turiné a Rimé, stal se dvornim malifem $pané&lského krale a

pozde¢ji se vratil do Patize, kde namaloval n€kolik portréti Ludvika XV.

Ludvik XV. na obrazu vyse také zvolil modrou v kombinaci s ¢ervenou, zlatou a bilou,
barvou dokonalosti a Cistoty, majestatu. Bila také symbolizuje snahu o mir, pacifismus.
(Kenner, T. A., Symboly a jejich skryty vyznam: [zdhadny smysl a zapomenuty plivod

znameni a symbolll v modernim svété. Praha: Metafora, 2007. s. 11-17)

I po smrti Ludvika XIV. jeho pravnuk a novy kral pokracuje v reprezentaci

francouzského krale. Nastupuje do Francie zatizené dluhy zptisobené mnohymi valkami,
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zv1asté tou nejcerstvesi, valkou o rakouské dédictvi. Zatimco vlada se pokousi —
neuspesné — zavést dvacetiprocentni dané ze vSech majetkd, lid odsuzuje dvir za
rozmafilost a ptilisné utraceni. Zatimco tteti stav byl danémi silné zatiZen: ,,... jest znamou
pravdou, ze devét z desitin femeslnikt, a¢ se Spatné stravuji, Spatn¢ Sati, na konec roku
nemaji ani tolar bez dluhu® dan z hlavy a podobné davky jim odejmou ten posledni
tolar.“2>! Osvicenec Holbach dokonce tvrdi, ze ok4zalé vystupovani dvora a krale
neimponuje rozumu. Zatimco pro poddaného se panovnik kvtli velkolepym obtfadiim stava
nedostupny a zbozst'uje si jej, kral si ve skutecnosti témito ceremoniemi péstuje svou
pychu a marnivost.?>? Rousseau nakladné odivani ve svém dile také komentuje a popisuje
tento fenomén jako nedobrou vlastnost, coz je u osvicencli pomeérné typické. Emil by dle
jeho ndzoru sice mél mit dostatek kvalitnich Sata tak, aby mu byly pfijemné, ale: ,,Nikdy
nevezme utocisté svého ku zlatému ttepeni a nikdy znameni bohatstvi nebude zneSvatrovati
jeho $at.“*** Ani Montesquieu neni ke dvory shovivavy. Ve svém dile popisuje, Ze dviir ma
skutecné¢ veskeré bohatstvi, které¢ se hromadi mezi par $tastnymi jednotlivci, zatimco
ostatni jsou v Siroce rozevienych niizkach na Giplném okraji: ,,...panovnik, dvotfané a
n¢kolik jednotlivel maji tu vSecka bohatstvi, zatimco vSichni ostatni upéji v krajni
bid&.«?** Takové jsou podle n&j absolutistické staty, do kontrastu s nimi stavi republiky.

Ani Ludviku XV. pfili§ nevyhovoval systém, ktery jeho piredchidce nastolil a zapocal
vytvaret prostor mezi jim jako Ludvikem Bourbonskym a Ludvikem XV. Jako kdyby
chapal titul krale Francie jako praci, se kterou kazdy den v urcitou dobu skon¢i a odebira
se do soukromych apartmad, kde se bavi jako soukroma osoba. Zic¢astioval se naptiklad
neformalnich setkani v komnatach madame de Pompadour, kde se spole¢nost bavila o
novinkach z Patize. Ludvik v takovych chvilich plisobil otevien¢ a bezstarostné, etiketa
byla upozadéna®*’

Francouziim se nepozdava ani privatizace panovnika ani Casté zalety krale. Letmé
znamosti nakonec skon¢i, kdyz Ludvik potka méstku Lenormand d’Etioles, budouci
markyzu de Pompadour. Ta se udrzi po boku Ludvika XV. po dlouha Iéta, vladne jeho

srdci a dle n&kterych jeho pomoci celé Evropé prakticky az do své smrti v roce 1764.2%

I TAINE, Hyppolyte Adolphe, Francie ped revoluct, ed. Karel Stan. Sokol, s. 515
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Markyza de Pompadour pfii ptichodu do palace musela uvykat novym pravidlim, a to
etiketé, protokolu, vyumeélkovanosti a modé.?>” Po jeji smrti si kral nasel prostitutku,
kterou nechal provdat za hrabéte du Barry. Tyto skandaly spolu s ndkladnym Zivotem
dvora byly pro lid t&Zko stravitelné v obdobi, které ekonomice Francie nepialo.?*8

Ptichazi nova doba, brilantni mdédni kreace a pompa koncici éry absolutistické vlady.
Damy z tad nové i star¢ Slechty a nejbohatsi mést'anky nasleduji nejnovéjsi modni listy po
boku svych manzelll. Dvofané jsou jednou z nejkrasnéjSich ozdob Versailles. Na trlin se
dostava Ludvik XVI., nova nadéje Francie (a soucasné s nim konc¢i vlada krajek, nebot’
Ludvika vysivky a krajky nezajimaly).

Jeho kralovna, Marie Antoinetta, rada travila ¢as mezi lidmi, chodila na plesy v opefe,
své okoli bavila zerty a méla sklon k maskaradam, to ji vSak oblibu nezajistilo. Jeji
nepratelé ji to naopak nemohli odpustit. Po svém ptichodu Francii drazdi drahymi Sperky a
oblecenim, které mnohdy obléka na protest. I ve slavném romanu historika Liona
Feuchtwangera, ktery pojednava o ptredrevolucni Francii, autor zmifuje protestni figurku
Benjamina Franklina, kterou si Marie Antoinetta a dalsi dvorni ddmy vetkavaly do vlas,
aby otevien¢ ukazaly svou podporu Americe ve vélce o nezavislost. Zatimco bratr
Antoinetty svym poddanym na otazku, co si mysli o valce za nezavislost, uvedl daleko
smiflivejsi postoj ve vztahu k dal§im monarchiim: ,,°Lidé ti, tak jak se jim vede, mohou
pravdu miti, ale femeslo mé 74d4, abych byl pii krali! <>

Mlada RakuSanka porusovala etiketu i jinymi zpiisoby. Pro ptiklad si uved’'me to, Ze si
své ucesy nechavala tvofit v soukromi za pfitomnosti jen tizkého kruhu svych dvornich
dam. To bylo dle kralovské etikety neslychané. Kralovna se podle protokolu méla oblékat
v Sirokém kruhu $lechticti: ,,Princeznin odév byl mistrovskym dilem etikety — v§e mélo své
misto. Pokud se seSly dvorni ddma a vrchni spravkyné Satniku, vykondvaly obé dvé sluzbu
za pomoci vrchni komorné a dvou oby¢ejnych komornych, ale byl mezi nimi rozdil.*>*°
Krom¢ toho kralovna ztvariiuje prostoiekou sluzebnou Zuzanku ve Figarové svatbé, kde se
ukazuje v kratkych Satech. To bylo od kralovny odvaznym krokem, pteci jenom v té dobé
se pro oficialni slavnosti stale jeSté nosily Saty az na zem a pro domactéjsi zaleZitosti byl

kotnik horni hranici vhodnosti.
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4. 2. b) Moda aristokracie a moda nizSich vrstev

Moda jasné ukazovala spolecenské postaveni jejiho nositele, hierarchizovala spolecnost
a, jak jsme si ukazali, byla dilezitym symbolem piedevsim pro vyssi vrstvy spole¢nosti.
Proto miizeme vidét vyrazné rozdily mezi odivanim Slechticii a venkovant. Naopak
piedevsim v 18. stoleti dochazi k pfipodobiiovani mést'anské mody a Sath aristokrati.

U venkovant k ptebirani mody pfili§ nedochazi. Muzi si denn¢ oblékaji kalhoty
s kabatem a obouvaji dievéaky, jejich Zeny rovnéz své Saty neméni dle stylu aristokracie.?¢!
Na tom vsak Rousseau neshledava nic Spatného a hanobi kazdého, kdo nazyva venkovské
Saty osklivymi a dé&si déti tim, Ze mu je oblékne misto n&jakych hezkych a drahych.??

Zajimav¢jsi se téma ukaze byt u méstantl, kteti Saty od Slechty ptebiraji ¢asto, ac si Saty
upravovali vlastnim potfebam a dle svych prosttedktl. La Bruyére sam fika: ,,Je dvotran a
n¢kdy také jen mést'an, ma dlouhy hedvabny plast nebo plast’ z holandského platno, Siroky
pas, ovinuty vysoko na biise, stfevice z pékného marokénu, takovou také Sepicku...“?63
Bere za samoziejmost, Ze se néktefi mest'ané oblékaji stejné jako Slechtici — a¢ uvadi, ze
,nekdy také jen“, nebylo to, zda se, zcela obvyklé.

Norbert Elias ve svém dile O procesu civilizace piSe: ,,Uz v 18. stoleti zde [ve Francii]
pfinejmensim mezi méStanskymi Spickami a dvorskou aristokracii neexistovaly zasadni
rozdily ve spolecenskych zptisobech.“?** V kontextu mody to znamenalo, Ze podobné jako
Slechta nosila kravatu, méstané volili stuhy uvdzané na masli, misto paruky nosili vlastni
dlouhé vlasy nebo kupovali paruky z levnéjsich materialti, nez byly pravé vlasy. Zeny se
také vzhlédly v garderobach SlechtiCen, a tak si podkaséavaji a fasi sukné, i kdyZ trochu
umirnénéji, méné naro¢né. Jejich plasttim chybély ozdoby a zastéry byly delsi a vétsi.?®
Podobné tomu bylo 1 s nejnovej$i modou v zatizeni interiéru. Kdyz se tak na prelomu 17. a
18. stoleti do Francie dostala zrcadla, stala se mezi Slechtou vyhleddvanym zboZim. A uz
v roce 1704 se zrcadla zacala §ifit mezi méstanstvem. 2

Ne vzdy mést'ané mohli odivani vysSich vrstev napodobovat. Napiiklad za vlady otce
Ludvika XIV. mohli nizsi vrstvy nosit holinky stejné jako Slechtici. Kral Slunce daleko
vice prosazoval podpatky.?®” A ty ve Francii sméli nosit jen $lechtici. Niz§i stavy nosily

boty s rovnou podrazkou, tikalo se jim pied plat, ploch4 noha. Jakmile tedy ¢lovek zahlédl
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na ulici podpatky, véd¢l, Ze ma tu Cest s nékym z vysokych kruht.

Z4dna ze stran si viak nebyla ni¢eho dluzna. A&koli to byli zpravidla skuteéné méstané,
kteti se snazili napodobovat a adoptovat modu slechty, aristokracie se rdda inspirovala
v nejnovejsi modé prave meéstany. Tak pry vznikl i redingote, vypasovany kabatek, ktery
vévoda z Aiguillon uvidél na mé&$tance a zalibil se mu.?®8

Vyse nastinujeme rozdil mezi venkovskym oblékanim a oblékanim Slechty. Mezi
jednotlivymi vrstvami tyto rozdily tvofi propast, jez nelze preklenout. U bohatych méstanti
je to vSak jinak. Bohati méstané se snazili Slechtu napodobovat az se odliSnosti mezi nimi
v n¢kterych chvilich téméf mazali. Dvorské méStanstvo i aristokracie méli podobné zajmy
i zvyky — Cetli stejné knihy, mluvili stejnym jazykem a uchovéavali dost podobné
spolecenské zpisoby. Francie byla navic specificka postavenim méstanstva, které se
behem poslednich staleti francouzské monarchie rozvijelo a ziskavalo majetek.
,Emancipujici se inteligence mé¢la kromé aristokratického také §irsi méstanské publikum a
byla, spole¢né s nékterymi dalSimi stfedostavovskymi skupinami, asimilovana ve
dvorskych kruzich.“?%” To bylo mozné pomérné jednoduse i diky tomu, Ze mes§tané se
Slechtou byli v ¢astém kontaktu, mohli zastavat vysoké ufady, které si mohli i koupit.
Mohli se dokonce stat $lechtou talarti, tedy Slechtici, ktefi si sviij titul zakoupili.?’® A kdyz
se ke sklonku 18. stoleti zacal bofit stary systém, méStanstvo se stalo silnou politickou
silou a nasledujici obdobi francouzské revoluce zvyky a oSaceni méstanti a Slechty

sjednotilo.?"!
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V Osvicenstvi a zména paradigmatu

5. 1. Kritika kralovského paru v predrevolu¢ni Francii

Ptepych spojeny s modou a ndkladnym zivotem dvora se neobeSel bez kritiky, a to
piedevsim osvicenct a téch méné majetnych. Kral ale stale zistaval vtélenim Francie.
Tedy ac se lidé nestyd¢li vladu Ludvika XVI. kritizovat, nikdy si k nému nedovolili pfilis
zjevné urdzky. Jiné to bylo s jeho zenou, cizi RakuSankou, ,,Madame Deficit*. Francouzi
nevynechali jediny okamzik, kdy ji mohli znemoznit. Zpocatku ji ptitom milovali. Pani
Campanova vzpomina na Antoinettinu navstévu v opete, kde na jeji pocest zménily slova
pisn¢€ z ,,P&jte, oslavujte vasi krdlovnu‘ na ,,Zpivejme, oslavujme nasi kralovnu®. Marie
Antoinetta plakala $téstim.?’? Néklady kralovského paru, pomalu selhavajici manufakturni
systém s nedostate¢nou mechanizaci k zajisténi vyssi vyroby a vysoké dané vytvorili
z kralovny, cizi Zeny z Rakouska, ter¢ vSech odpirci monarchie. A Marie Antoinetta tomu
svym opomijenim etikety, veCery strdvenymi hazardnimi hrami a protanc¢enymi rany
v oc¢ich svych kritiki pfili§ nepomahala.

Silnou kritiku ,,Madame Scandale* si mizeme ukazat na nahrdelnikové afére. Cela
udalost zac¢ala dopisem pfedanym Sperkafi. Jeho odesilatelem méla byt samotna panovnice
Francie podepsana ,,Marie Atoinetta de France*. Tak se kralovna nikdy nepodepisovala, k
podpisu pouzivala, jak tomu bylo u ¢lent kralovskych rodin zvykem, pouze sva kiestni
jména. V dopise méla vyslovit zajem o diamantovy nahrdelnik, osazeny Sesti sty Ctyficeti
sedmi diamanty z Jizni Afriky. Dohromady diamanty vazily dva tisice osm set karati.
Néhrdelnik Sperkat prodaval téméf za dva miliony frankd. Brzy vyslo najevo, ze §lo o
podvrh. Podvodnici se ukdzala byt Jeanne de Lamotte Valois a kral se za Marii Antoinettu
razné postavil. Cel4 situace vyustila v obrovsky skandal, kterého se chytili odptirci Marie

273

Antoinetty.””” ,,Diamanty napomohly dokonce i pornografiim, nebot’ vyraz klenoty (bijoux)

se zaroven pouzival pro zenské genitalie. Jedna karikatura ukazuje, jak si krdlovnu

r~r

s roztazenyma nohama prohlizi vévoda de Coigny, zatimco knézna de Lamballe zdviha
néhrdelnik.“2"

Osvicenci své doby si neuméli neptisadit. Némecky osvicenec, ktery se ¢asto zdrzoval ve
svém patizském salonu, Ditrich Holbach, pfirovnava krale k bohu a ministry ke knéZim —
pfirovnani v§ak ma daleko od lichotivého. Ostatné Holbach byl ateistou, a tak ani o

lichotku jit nemliZe. Popisuje svary, ktefi knézi mezi sebou maji pfi vykladu ptanich své
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modly, krale. Tato pfani mu vSak obvykle do hlavy vnuknou sami. A biith podle néj nic
nedéld, skryva se za zdmi svych zamki a pro poddané se citi byt prilis svaty, nez aby

s nimi travil sviij ¢as.?”> Marie Terezie méla o svou dceru také strach, a to jesté pred
nahrdelnikovou aférou. I proto se rozhodla poslat bratra francouzské kralovny, Josefa II.,

aby ji vysvétlil, jak se ma jako kralovna spravné chovat.

Obr. €. 22: Marie Antoinetta se stavala obéti karikaturisti pomérné Casto. Tato karikatura
zobrazuje Ludvika XVI. a Marii Antoinetu jako kohouta a slepici. Marii Antoinetté na
hlavé nechybi ozdobna pera, kterymi si ¢asto zdobila své ucesy. Pod karikaturou stoji: ,,Eh,

takze; kohout.*

Zdroj: Kolekce z muzea Louvre, sbirka Katedry grafiky, sbirka Edmonda de Rothschilda.
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Navstévu Josefa II. si detailnéji popiSeme v dalsi kapitole, pro tentokrat je pro nas
dilezité, ze pti svém odjezdu na Marii Antoinettu apeluje, aby se zamyslela nad svym
zivotem a zacala si vice vazit svého choté, krale Francie. K nému se ptipojuji i jini:

,» Nikdo po vas nechce, abyste Zila jako jeptiska, ale aby Spatné chovani v§eho druhu,
Spatné mravy a pochybné povésti byly opravnénim pro piijeti do vasi spoleCnosti, to vam
neskuteéné skodi, kladl na srdce mladické hlavé statu abbé de Vermond. A Marie
Antoinetta souhlasila, s usmévem a naznakem potlesku.“>’® Zjevné ji tedy nepfislo
dilezité, Ze jeji soukromi pratelé jsou kritizovani. A pro¢ by mélo? Slo o piatele Marie
Antoinetty, ne kralovny Francie. Alespon tak to vnimala.

I ptes to, ze si tedy Marie Antoinetta vazila rad svého okoli, etiketé Versailles se
nepoddava. Naopak. Vytvaii si vlastni domov v Malém Trianonu, kde si spolu se svymi
nejbliz§imi hraje na uvolnény vesnicky Zivot. Jeji hodnost kradlovny jako kdyby v ném
neexistovala. Pfi vstupu do mistnosti se pokracuje v ¢innosti, neni divodem pro pferuseni
hry karet nebo hudby. V roce 1783 je dokoncena stavba malé vesnicky, ve které si
kralovna miiZze hrat na prosty zivot. Francouzim je vSak k smichu, jeji touha po
jednodussim zivoté v prostych, lehkych Satech a po prakticky neexistujici etiketé ji v o¢ich
jeji zemé zdiskreditovala. Ludvik XVI. ji jeji hru na vesni¢ku nezakazoval, krdlovnu a jeji
1277

spolec¢nost i v Malém Trianonu navstévoval. Sdm v ném vSak nikdy nepfenocova

Pravdépodobné si uvédomoval, jaké dopady by hra krale na venkovsky zivot, mohla mit.
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5. 2. Navstéva osvicenského cisare Josefa II. ve Francii

Oproti okazalému zivotu francouzského dvora, panovnika a jeho manzelky, byl Josef 1.
pii své navstéveé Francie hlubokym nadechem cistého, osvicenského vzduchu, ktery
projasnil mysl stradajicich Francouzi po netspéchu Turgota. Na rozdil od kralovského
paru, ktery zemi rozdéloval, byl Josef pravym opakem. Dobie se tak do osmnactého stoleti,
kdy dochézi ke zméné paradigmatu, hodil. Zastaval jednoduchost a ptimost, ktera se nové
smyslejicim obyvateliim pod vlivem osvicenstvi libila. Ctnostné chovani a vladnuti kazal i
praktikoval.

Uz jen jeho samotny piijezd odliSuje smysleni osvicenského bratra v kontrastu jeho
absolutistické sestry. Cisaf do Francie dorazil pod pseudonymem ,,hrab¢ Falkenstein®
v obyCejném Sedém obleku, ktery nezdobil zadny z jeho mnoha fadi. Ptijel v desti bez
doprovodu v otevieném kocate. Ubytoval se v méstském hostinci, vstaval s rozbieskem.?’®

Josef I1. je chapan jako skromny panovnik s modernimi nazory, ohleduplny ke svym
lidem. I proto jeho piijezd mozna krom¢ mladsi sestry oslavuji také Patrizanky, jak vypravi
1 dobova anekdota:

»Nevim, jaké okolnost zpisobila, ze [Josef II.] byl jednoho rdna poznan v [patizské]
trznici, kdyz ji prochéazel zcela sdim; okamzit€ byl obklopen trhovkynémi, které mu nabidly
kvétiny a oslavovaly ho svym zplisobem. M¢l na sobé€ pouze jednobarevny oblek blesi
barvy, kterd je dnes tou nejvSednéjsi barvou, a proto ho mohla uc€init nejméné odliSnym.
[...] Jedna z té&chto Zen se k nému pfiblizila vice neZ ostatni, polibila Sos jeho fraku a fekla
mu: Jak jsou $t’astni, pane, lidé, ktefi plati zdobeni Vaseho $atu!“?” Na konci je zfetelna
vytka vici Ludviku XVI. a jeho odivani, které je daleko nakladnéjsi nez oblek z blesi
barvy a zpochybniuje tradi¢ni reprezentaci kralovského majestatu.

Sborniky anekdot zprostiedkovaly Francouziim moZznost pomérné oteviené kritizovat
svého panovnika a zpisob jeho vlady. Josefa II. stavi do pozice cisatfe Filosofa, zatimco
vladnouci Ludvik XVI. je prakticky zpate¢nickym despotou. Anekdoty taktéz napomohly
polozeni zaklad® ideje osvicenské monarchie.?®® Vhodného panovnika popisuje Gauthier
de Simpré: ,,.Byt lidskym, dobro¢innym, neptitelem ptepychu, ochraiiovat védy a uméni,
sam je kultivovat, hledat pravdu a bavit se pouze s témi, kdo mluvi jejim jazykem. To jsou
jediné prosttedky, jak ucinit lidi $t’astnymi, to jsou pravé rysy zdravé Filozofie.“ Pravé

ptepych je povazovén za klicovou soucést procesu vzdalovani se panovnika od svého lidu.
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Proces vzdalovani a privatizace panovnika ve Francii zacal uz za Ludvika XV., jak jsem
jiz zminovala a nebylo to dané pouhym luxusem, kterym se obklopoval. Svétem se
rozSifovaly myslenky osvicenstvi, zato Ludvik si ve dne splnil povinnosti krale a v noci, ve
svém volném Case, svlékal tento sviij nakladny kostym a vénoval se radovankam
v soukromych pokojich. Jeho kritici neuméli zcela pochopit, natoz ptijmout tuto kontrastni
podobu krale, ktery neni zcela ztélesnénim Francie, ale spiSe je svou osobou, ktera par
hodin denné€ vénuje vedeni statu.

Jeho néslednici zachazeji jesté dal. Marie Antoinetta travi ¢as v lehkém perkalu ve své
umeéle vybudované vesnicce a jeji manzel, Ludvik XVI. to své manZelce neumi zakazat, ba
co vic, finan¢né¢ ji podporuje a ve vesni¢ce navstévuje.

Francouzsti Kritici po¢inani svych panovnikti dostanou piijezdem Josefa II. pfesné to, co
Francii do té doby chybélo — idedlni model osvicenské jednoduchosti. Pro Francouze se
Josef stane symbolem Setrnosti, piimosti, elegance i jednoduchosti odivani i chovani.
,»Stejn¢ jako dobrocinnost, o niz jsme jiz vyse hovofili, se jednoduchost stava vlastnosti
doprovazejici ,filozofického ducha‘ a tedy charakterizujici osviceného muze a je vyrazem
nového postoje ke spolecnosti a svétu.“?8! Anekdoty z Knihy Josefovy idealni postavu
cisatfe dale dokresluji: ,,U dvora francouzského byl jednou cisai pobidnut, aby s sebou
v karty hral. Josef dobte véda, Ze se obycejné hraje velmi vysoko, odepfiel to a otdzan jsa,
zdali nerad hrava, dal za odpoved’: ,J4 nikdy nehraju; nebot’ panovnik, kdyz prohraje,
prohraje penize svych poddanych!*<?%? Jako kdyby vytal poli¢ek své sestie, ktera se
nadSen¢ oddavala vSelijakym hazardnim hram. Jednoduchost v oblékéani, manyrech 1
vladnuti méla jak ekonomické dozvuky (Setfeni), tak politické. Vede totiz k vétsi rovnosti
mezi obyvateli a pfimosti v politice.

Ostatné zmifuje tuto osvicenskou ideélni vlastnost uz Rousseau: ,,Miij nabytek by byl

«283

jednoduchy jako mtj vkus.“*** a jinde kritizuje bohace kupujici si nakladné uméni, protoze

oni cht&ji: ,,... miti jen takové statky, pro které mi lid zavidi.«?%*

a nakonec naznacuje, Ze
bohaci nebyvaji prili§ dobii lidé: ,,Jestlize bohatstvi zanechalo mi jen néco lidskosti,
roz§ifil bych své sluzby a dobrodini daleko, avSsak mym pfanim bylo by, abych mél kolem

sebe spole¢nost a ne dviir, pratele a ne chranénce...“?*> A k lasce ke stiidmosti (nebot

281 Tamtéz, s. 573-574

282 KRAMERIUS, KRAMERIUS, s. 38
283 ROUSSEAU, s. 438

284 Tamtéz, s. 238

285 ROUSSEALU, s. 439
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vlastnictvi je démon, ktery otravuje viecko, ¢eho se dotkne?®) a odporu k zhyralé
aristokracii se pripojuje uz Montesquieu. Popisuje, ze pod vladou panovnika nabudou
Tryglodité velkého bohatstvi, a to je necha malatnét ve zbab¢lé rozkosi a opusti je také
veskera ctnost, kterou predtim dodrzovali, nebot’ panovnika neméli.?®” Osvicenci, mezi néz
Montesquieu 1 Rousseau patiili, tak méli jasno. Josef II. byl idealnim vladcem.

K Francii ale ur¢ita mira luxusu patfila a vyrazn¢ napomahala i ekonomice. ,,Francie
méla méné uhli [nez Anglie] a nezeleznych rud, méné bavlny, ale vice vinénych a Inénych
tkanin, pfadelen hedvabi, zelezaren. A piepychového zbozi.«?%® Zatimco Bourboni se stali
zté€lesnénim luxusu a svymi tradicemi, chovdnim i oblékanim dévali jasné€ najevo, Ze jsou
dilezitéjsi, veétsi a mocnéjsi nez cely zbytek Francie, Josef II. jim ukazoval, ze je jeden

z nich. Ale to se k Francii pfili$ nehodilo.

286 ROUSSEALU, s. 445
7 MONTESQUIELU, s. 53
288 FERRO, s. 459
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VI Zavér

Mnou zvolené téma by vydalo na celozivotni vyzkum. V této praci se proto snazim o
jakési prvni nacrtnuti moznych témat a problematik, kterymi se da zabyvat. Dale se
hodlam tématu vénovat uz s lepsi znalosti francouzského jazyka, abych mohla ¢ist
potiebné texty a prameny i v ném.

Zde bych se rada vénovala zodpovézeni svych vyzkumnych otdzek. Ve chvili, kdy jsem
si otdzky stanovovala, jsem si polozila hned nékolik dtlezitych, a¢ mnohdy Sirokych,
spletitych otazek. Ostatné takova se ukazala byt celd ma prace; zpocatku se mdéda mohla
zdat uzkym tématem, ale postupné jsem rozkryvala skute¢nou §ifi tématu, které zasahuje
prakticky do kazd¢ ¢asti spolecnosti.

V mé praci jsem se podivala na to, jakou modu tehdejsi aristokraté nosili, jak odév
vypadal i jakou symboliku odév mohl mit — od jeho barvy az po podpatky nebo jejich
absenci. Ukazali jsme si, Ze na odivani doby mélo vliv nespocet faktorti. Od natizeni krale,
ptes dostupné materidly az po spoleCenské postaveni.

Moda méla ptesah i do ekonomiky. Diky mod¢ vyrastaly v Patizi nové a lepsi
manufaktury, zvysil se vyvoz luxusniho zbozi, zlepSovaly se postupy vyroby. Popsala
jsem, jaké materialy byly k vyrobé Satll vyuzivany i proménu oblibenosti barev a materialt
v Case. Ukazala rozdil mezi odivanim Slechty, venkovanii a méstanstva a jejich dopad na
hierarchizaci spole€nosti. V praci miizeme také najit rozdil mezi oblékédnim dospélych
aristokratil a jejich déti.

Francouzsky dvir i panovnik luxus, pfepych a modu vyuZzivali jako nastroj k vladnuti.

V praci mizeme vidét, Ze pravé to bylo pfedmétem mnoha sporti. Saty byly drahé, piepych
vSudypftitomny a pro statni pokladnu nékladny. Kone¢né ani §lechtici mnohdy nestacili
platit vSechny své vydaje za obleceni a doplitkky. Diky vysoké poptavce po luxusnim zbozi
vSak néktefi femeslnici zbohatli a vznikala nové pracovni mista, ba zcela novéa povolani!
Vysokd poptavka po méde byla jakymsi dvousecnym mecem. Zprvu se ukdzali byt
nenasytni spotiebitelé pro ekonomiku Francie uZite¢ni, jak ale Sel ¢as, manufaktury jiz
nezvladaly poptavku saturovat a rozeviraly se niizky mezi venkovany, bohatymi méstany a
Slechtou.

Dulezité je také zminit, Ze pro kréle bylo diilezité svou zemi fadn¢ reprezentovat, coZ mu
modda umoziiovala a symbolizovala jeho majestat. Typ oble€eni, jeho barva i styl paruky —
to vSe prochazelo peclivym vybérem. Byl to také panovnik, ktery specidlnim oSacenim

dodaval dtilezitost svym oblibenctim a tim své blizké ovladal. Ostatné kral kromé své zemé
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vladl 1 médnim trendiim dvora.

Na zékladé literatury a na zaklad¢ rozboru prameni jsem zjistila, ze mezi 17. a 18.
stoletim doslo k velké zméné. Zatimco v 17. stoleti miizeme od Kybalové a dalSich autora
slySet chvalu na nadheru obleceni a velkolepou reprezentaci Francie jeho pomoci, v 18.
stoleti se pohled na problematiku reprezentace a nakladného odivani lisi. V 17. stoleti byl
kral vyuzival médu a manyry jako jedny z néstroju své vlady. Ludvik XIV. pouzival moédu
k upevnéni své vlady a moci nad svymi subjekty. Slechta svého panovnika nasledovala a
napodobovala jim nastolené trendy. Mdda navic v této dob¢ navic podpofila rozvoj
ekonomiky a naopak, ekonomika podpoftila modu.

V 18. stoleti v§ak dochazi k dramatickému obratu rozpolozeni spole¢nosti — osvicenstvi
se §ifi Evropou a osvicenci kritizuji pfepych a luxus francouzského dvora. Pfichazi
s novymi hodnotami a moda, jeZ podporovala absolutismus a majestat kréle, je ndhle
pranyfovana.

Marie Antoinetta je nejdiiv marnotratna a za to kritizovana a pozd¢ji se stahuje do
soukromi, hraje si na venkovanku, coz ji jeji kritici také nemohou odpustit. Toto
diametralné odlisné pfijeti mody plyne z radikdlni zmény spolecenského paradigmatu.
Osvicenci uz nevzhlizeji ke svému panovnikovi jako k modle, osvicensti filosofové vidi
ideal v osvicenském panovnikovi, ktery bude zastupovat jednoduchost a Setrnost.

Od mirngjSich narazek zpocatku vlady Ludvika XVI. a Marie Antoinetty dochézi
postupné k oteviené kritice kralovny, kterou nazyvaji pStrosici a RakuSankou (obé¢ slova se
ve francouzsting feknou stejné) a tento neSt’astny fetézec korunuje ndhrdelnikova aféra.
Marie Antoinetta chce zit jako soukroma osoba a nechce hrat roli kralovny cely zZivot.
Stahuje se do soukromi v Malém trianonu, oddéluje praci kralovny a Zivot Marie
Antoinetty. Utika z Versailles a je stale Castéji k nalezeni, podle kritikli systému, s pro
kralovnu nevhodnymi prateli.

A Ludvik XVI. nebo také ,,ubohy muz®, jak jej netictyhodné€ nazyvala jeho manzelka, ji
to z lasky k té roztomilé ostibce trp€l. K tomu si pfidejme nedostate¢nou vyrobu
manufaktur, které uz zemi nepiinaSely velké bohatstvi jako v 17. stoleti, ne dost
rozhodného ani mocného kréle a po neurodé¢ mnohdy i nedostatek jidla pro vétsinu
obyvatelstva. To vSe pfispivalo ke kritice a nespokojenosti a predrevolu¢nim tendencim ve
Francii.

Pti psani bakalaiské prace jsem se dozvédéla nescetné zajimavych fakta, historek a
pikanterii z doby vlady Ludvika XIV., XV. 1 XVI, ale také o tom, jak se piSe akademicka

prace a o metodologickych principech. Neustale jsem méla pocit, Ze je mozné jit jesté
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hloubé¢ji, zminit jeSté néco navic, coz se také odrazilo na délce mé prace. Pevné doufam, ze
jsem zvolila tu spravnou formu, jak ukazat roli mddy a jeji zménu v kontextu francouzské

spole¢nosti za vlady tfech nejznaméjsich Ludvik.
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