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Diplomantka si vybrala velice aktudlni téma, a to nejen z hlediska stézejnich tendenci na
soucasné umelecké scéné ale predevs§im v praxi vytvarné vychovy, které by méla reagovat na
nové trendy vytvarného umeéni. Drtiva vétSina ucitelli/ek vytvarné vychovy na zakladnich i
stfednich $kolach si netroufa na vyuziti interaktivnich médii z divodu, které zde nema smysl
podrobnéji rozvadét. Nejvetsim piinosem prace Kamily Kavrilidisové je vyborné zpracovana
didakticka ¢ast - zejména proto, ze diplomantka naprosto piesvéd¢iveé prokazala, ze pfi
citlivém vybéru dostupnych moznosti (ktery vychazi z divérné znalosti problematiky) je
zatazeni interaktivnich médii do vyuky na 1. stupni ZS uskuteénitelné.

Teoreticka ¢ast prace je sice ponekud lakonicka ale koncepéné disledné promyslena -
jednak vybérem z pestré nabidky novych médii (pocitac, digitalni fotografie, video), jednak
volbou jejich predstaviteld. Velice ocenuji naprosto srozumitelné vysvétleni zakladnich
pouzivanych pojmi, s kterymi v teoretickém i didaktickém textu diplomantka pracuje, v 1.
kapitole teoretické casti. Naprosto logicky pak nasleduje kapitola sledujici vyvoj ,,novych
médii". 3. kapitola je zaméfena na tematické okruhy a promény jejich vytvarného vyjadieni
v souvislosti s vyuzitim novych médii v umélecké tvorbé. Kapitola Vyznamni predstavitelé je
tak trochu ,,Achillovou patou" teoretické Casti - vyzniva spisSe jako samostatné lakonické
medailonky vybranych osobnosti jednotlivych médii.

Nespornym vrcholem diplomové prace je didakticka cast, kteraje pifes tematické okruhy -a
samoziejmé¢ i média - t€sné propojena s teoretickou i vytvarnou ¢asti.Zvlast ocenuji exaktni
pristup, pfehlednost ajasnou strukturaci této ¢asti prace. Jeji cenaje predevsim ve zpisobu
zpracovani s ohledem na vyuziti v pedagogické praxi. Kazdy ucitel vytvarné vychovy, ktery
ma dobrou vili pracovat ve vyuce s novymi médii, najde v didaktické ¢asti diplomové prace
Kamily Kavrilidisové vybornou metodickou ptiru¢ku. Proto také doporucuji, aby vychazela
na pokracovani v odborném ¢asopisu Vytvarnd vychova.

Dusledkem dokonalého zvladnuti zvolené problematiky - a to jak teoretickych, tak i
didaktickych aspektl -je stejné kvalitni vytvarna ¢ast diplomové prace. Taje tematicky tUzce
propojena s teoretickou i didaktickou casti prace.

Jak vyplyva z analyzy jednotlivych ¢asti diplomové prace, hodnotim ji jako velice
pfinosnou pro vyuziti v praxi vytvarné vychovy na zakladnich skolach - a to nejen na 1.
stupni, na ktery se diplomantka zaméfuje.

Navrh na hodiioceiii. Vyborné
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Anotace diplomové prace:

V diplomové praci ,,Pocitac, digitalni fotografie a video jako novd média umélecké
tvorby a jejich vyuziti v détském vytvarném projevu" prostfednictvim realizovanych
vytvarnych projekti a vlastnich praci dokazuji fakt, ze vyuzivani technologickych prostiedkt
ma v oblasti vytvarné vychovy a kultury své nezastupitelné misto.

THESIS ANNOTATION

Via the thesis on ,,Computer, Digital Photography, and Video as New Media of Artwork and their utilization in
Childs' Art Expression", and via the art expressions implemented, I am demonstrating the fact that utilization of
technological tools have in the area ofthe art education and culture its irreplaceable place.



Motto:

,, Technologie nabizeji nové prileZitosti pro kreativni a interaktivni zazitky a zvlaste
pro novy typ dramatu. Ale tyto nove prilezZitosti se uskutecni pouze tehdy, kdyz oviddani
technologie bude odebrdano technologim a dano tem, kteri rozuméji lidskym bytostem, lidské
interakci. " Brenda Laurel: Computers as Theatre
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A) TEORETICKA CAST

1 Uvod

Pfed dvéma lety jsem méla pfilezitost navS§tévovat seminai zaméfeny na praci s
digitdlni fotografii, kde jsem se zacala seznamovat s tvir¢imi pfistupy k tomuto médiu. Ve
stejnou dobu jsem rovnéz chodila na seminaf, tykajici se poznavani riiznych metod prace na
pocitaci. Pravé v tento moment jsem si zacala uvédomovat Siroké moznosti prace s modernimi
technologiemi.

Domnivam se, ze pocita¢, video a digitalni fotografie jsou S$ir$i vefejnosti vnimany
pouze jako prakti¢ti pomocnici, ktefi usnadnuji n¢které pracovni postupy. Toto jednostranné
vyuziti a vnimani se objevuje rovnéz na vétSiné zakladnich Skol. Zda se, ze tviréi moznosti
téchto prostfedkli doposud nejsou docenény.

Pravé z toho duvodu vznikla tato diplomova prace. Jejim cilem je dokazat, ze pocitac,
video a digitdlni fotografie nemusi slouzit pouze jako didaktické pomicky s vyznamnou
dokumentacni funkci, ale ze poskytuji specifické metody prace, které rozvijeji osobnost zaka
a obohacuji jeho vytvarné estetické zkusSenosti.

Obsah této prace je urCen zejména ucitelim, ktefi by pro své zaky takto zamétfené
¢innosti radi pripravovali. V teoretické casti prace je strucné seznameni se zakladni
terminologii, spole¢n¢ s vyvojovymi tendencemi a moznostmi daného média. Tyto informace
slouzi jako pomocnik pro zakladni orientaci. Pro uditelskou praxi je nejptinosnéjsi didakticka
cast, ktera predstavuje nékolik moznosti jak s novymi médii pracovat. Inspiraci lze vSak
hledat v celé této praci. Je v ni uvedena fada reprodukci, které mohou slouzit naptiklad jako
vhodny prostfedek pro motivaci zakda.

Pted realizaci této prace vyvstalo nékolik otazek: Je v dneSni dobé mozné vyuzivat na
zakladni Skole pii hodindch vytvarné vychovy nova média jako tvurci nastroj? Jaké jsou
zkuSenosti a znalosti zakli o vyuzivani modernich technologii ve vytvarném uméni? Setkali se
Pti Skolni vytvarné vychové s témito tvircimi prostiedky? A je vlibec mozné, s ohledem na
veliké technické pozadavky, takto zaméfené Cinnosti realizovat? Lze pomoci novych médii
vytvarné zpracovavat tzv.,tradi¢ni témata"? Odpovédi na n¢ vyplynou z této prace.



2 Vysvétleni pouzivanych pojmil

Média
Est. oznaceni kazdého prostiedku umeéleckého ztvarnéni (barva, tén, slovo). V uzsim

smyslu se tento pojem pouziva pro oznaceni technickych prostiedkli, uzivanych vtzv.
masmédiich jako jsou rozhlas, televize, film, video, pocitac¢ atd.

Multimedia

Znamena vyuziti nékolika riznych médii ke zprostiedkovani informace. Multimedia
odkazuji také k pocitaCovym médii. Dieter Daniels se domniva, Zze mediadlni uméni mtze byt
vyjadieno pouze skrze multimedia.

Multimedialni uméni

Termin multimédia se ptivodné¢ uzival v souvislosti s tvorbou, kterd vznikla pfesahy
riznych uméleckych oblasti (napiiklad. Vytvarného uméni, hudby, poezie a divadla).
V posledni dob¢ se pro tento typ uméni vzil ndzev intermedia, ktery v roce 1956 specifikoval
jeden z ¢lent hnuti Fluxus - Dick Higgins (1938).

Pojem multimédia se ustalil jako vyraz pro integraci textu, statického obrazu,
pocitaCové animace, videosekvenci a zvuku ve form¢ interaktivniho programu
zaznamenaného na magnetickych nebo optickych, analogovych nebo digitalnich nosicich
(video, CD-Rom) i v pocitatovych sitich. Takovy program, ktery je realizaci nelinedrniho a
interaktivniho scénaife muaze mit rizné podoby od encyklopedii, komeréniho vyuziti az po
umeéni jako takové.

Nova media

Nova média se také Casto nazyvaji digitalni. Je to tim, ze média, ktera diive existovala
v oddélenych analogovych formach (noviny, film, radio) se nyni slucuji do jednotné podoby
digitalnich dat. Nyni se vSechna daji vytvofit nebo pifevést do podoby fad cCisel, se kterymi
pracuji v dvojkové soustavé pocitace. Tvorba médii tak prechazi ze svéta fyziky a chemie do
symbolické fiSe matematiky. Poté co jsou Ciselné¢ zakddovana se vstupni data v produkci
digitdlnich médii mohou okamzit¢ podrobit matematickym operacim séitani, odcitani,
nasobeni a déleni za pomoci algoritml které obsahuje piisluSny software. Novd média v
umeéni oznacuji spojovani technologickych inovaci s novymi formami uméleckého vyjadreni.
Retrospektivné zarazujeme mezi nova média také fotografii, film, radio, televizi, satelity,
video a dals$i technologie, které vyrazné ovlivnily a proménily tradicni formy umélecké

tvorby.

Uméni interaktivnich médii

Interaktivita je nejen novou formou vizualniho zazitku, ale ve skutecnosti je novou
formou vnimani uméni, ktera presahuje vizudlni smérem ktaktilnimu. Divaci se
" interaktivnim uméni nutné stdvaji aktivnimi Gcéastniky. Jiz ne pouze divaci, ale uZivatelé.
Nekdy se také pouziva termin hypermedia.

' Dostupné z: http://pcuifs2.fit.vutbr.cz:8080/Slovnik/index.jsp / http://artlist.cz/?id=149
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3 Vyvoj ,,novych médii"

Jak si nova média postupné ziskavala své misto ve svété vytvarného umeéni ajaké nové
tvurci pristupy a postupy pfinesla?

3.1 Obecny vyvoj

Nové technologie inspirovaly umeéleckou praxi avantgardnich hnuti prvni poloviny
minulého stoleti (konstruktivismus, futurismus, dadaismus), umoznily rozvoj kinetismu,
zvukovych basni a nové typografie, zaroven utvarely i podobu povalec¢né elektronické scény
(radio art, musique concréte, videoperformance, experimenty s uzavienym okruhem a
videopaskami, satelitni a telekomunikaéni uméni atd.). Od Sedesatych let mluvime
o pocitacovém umeéni, puivodné zaméfeném na experimenty s algoritmicky generovanym
obrazem a zvukem (John Whitney, Charles Csuri, Vera Molnar a dalsi), pozdé¢ji pak

charakteristickym kybernetickou koncepci uméleckého dila jako otevieného systému (Roy
Ascott).

Od devadesatych let se uméni novych médii ztotoziiuje pifedevSim s tvaréim
vyuzivanim digitalnich a sitovych technologii. Do umélecké praxe vstupuje internet (net art),
nejriznéjsi softwary a aplikace pro kooperaci nebo pro real time efekty, pokrocilé technologie
virtualni a smiSené reality, pocitacové hry a dal§i produkty digitalni kultury, nebo také
databaze, vizualizace, bezdratové a mobilni technologie, robotika a dokonce i nastupujici
biotechnologie a nanotechnologie. Vznikaji instalace, performance, ale i ryze konceptualni
dila, ktera problematizuji tradi¢ni kategorie uméleckého dila, publika a tvlrce. Digitalni
umeni charakterizuji vyrazn€ procesualni a nestabilni dila, kterd jsou Casto zavisla na interakci
s divakem nebo kterd dokonce ani nejsou dilem c¢loveéka.

Uméni novych médii, at’ uz v podobé mezivalecné umélecké avantgardy, rozvinutého
videoartu nebo pozdé¢jsiho pocitacového a digitalntho uméni, obecné identifikujeme jako
umeéni, které bud reflektuje a kritizuje pfili§ komercni, technické a profesionalni aspekty
novych technologii anebo se je snazi neobvyklym zplsobem pouzivat. Tato umélecka dila
reflektuji velice dulezity aspekt dneSniho svéta, totiz spojeni civilizace s technologiemi
a vSudypfitomnost technologii. Digitdlni uméni se snazi ukazat rtizné podoby socialné-
technologickych vztahti a uchopit prostor mezi autonomii, zavislosti a symbiézou uméni
s médii, stejné jako lidi se stroji. Nova média v uméni inovacnim zplsobem propojuji rtizné
stroje, organismy a sociadlni struktury do spolecnych celkid, pficemz méni hranice mezi
pfirozenym a umé&lym, fysis a techné.’

3.2 Pocitaé

V poslednich dvou desetiletich 20. stoleti se do sféry umeéni dostala ,,nova" média
vcetn¢ fotografie, videa a digitdlniho uméni. V poloviné 80. let vypukla revoluce v oblasti
pocitacl a vefejnosti se oteviela internetova sit’.

Prvni programovatelné pocitace se objevily ve Ctyficatych letech naSeho stoleti. A jiz
od pocatku se néktefi vytvarnici pokouseli vyuZzit je pro svou tvorbu. Obrazky byly zpocatku
jesté velmi jednoduché, protoze =zobrazovaci moznosti pocitaci nebyly v porovnani
s dneskem velké a pro obsluhu pocitace bylo pomérné obtizné napsat dobré kreslici programy.

? Dostupné z : http:/artlist.cz/?id=149



Obrazktim, vytvofenych pocitaCem se zacalo fikat pocitacova grafika. Prvni
pocitatové grafiky byly zpravidla jenom zkouSkami technickych moznosti pocitace nebo
pokusy o napodobeni t&ch vytvarnych forem, které jiz byly vytvoieny abstraktnimi umélci.’

Transformace, které elektronickd média pfinesla do audiovizudlni kultury a
do vizualniho uméni, se manifestovaly v oblasti tzv. kyberkultury a artnetu. Francouzsky
filosof Pierre Lévy nalézé specifika digitdlniho uméni v porovnani s minulou epochou v tom,
ze komunikované informace (data) se nachazeji zaroveil v procesu vzniku, vysilani a neustalé
promény vjeden nebo druhy individualni scénaf. Tradi¢ni rozdily mezi autorem a Ctenafem,
performerem, divakem, tvlrce a interpretem se rozostiuji a vznika jakési ,,Ctenafsko autorské
kontinuum", rozprostirajici se smérem od programatort, ktefi navrhuji technologii a sit¢,
az k pfijemci, ktery jiz nemusi byt nutné pouhym konzumentem. Reprezentovana data
(uméni) podstupuji procesy jako je samplovani, mixovani, recyklace a tvir¢i akt se vzdaluje
od poselstvi k nastrojim, procestim ajazykim, dynamickym ,,architekturam" a ,,prostiedim".

Exponencidlni zrychleni a kapacity pfendSeni zvuku na text, zndsobeny zahy
internetem a riistem poctu osobnich pocitact v domacnostech, vytvofil podminky, kdy mohla
vzniknout informacni subkultura.

Umeéni komunikace, kterym netart v rozmezi 1994 a 1998 byl, prozival nadseni
z relativni elektronické svobody, ktera konéi tehdy, kdyz se internet stdva dalSim z masovych
komunikac¢nich médii. To vysvétluje pivodné spoleCensky a esteticky vyhranénou povahu
netartu, rezervovaného pro technicistni, komeréni a formalni strategie pocitacové grafiky a
animace.’

Michael Sciuli, James Arro: Duha, synteticky pocitacovy obraz, 1984.

4+ Blaha, J. Slavik, J.: Privodce vytvarnym uménim. Praha: Prace, 1997.
Bydzovska, L. a kol.: Déjiny uméni 12. Praha. Euromedia - KniZni klub a Balia, 2002. str. 280. - 281.
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Shaw, Jeffrey: Ligible City (1998 -1991).

Pohybovat se ve virtualnim svéteé v dokonalé iluzi lze jen diky pocitacové technologii. Jedna
se o verzi 3D projektu transformujici software vyvinuté piivodné pro pocitacové hry
umoznujici projizdku na kole virtualni méstskou krajinou.

3.3 Digitalni fotografie

Az do konce 19. stoleti pokladali mnozi fotografii za ,,chudou pfibuznou" vytvarného
uméni. Postupné vSak byli kritici nuceni uznat tvofivost a zruénost, kterou vyzadoval
fotoaparat, kdyz chtéli umélci fotografii néco urcitého sdélit.

Nekteti umélei se zpocatku branili. Zdaraziovali rozdil mezi pasivné zrcadlicim
objektivem kamery a mezi svym citlivym okem a rozechvélou rukou. Nabizeli to, co
fotografie tehdy jesté neuméla: vytvaret obrazy v zivotni velikosti, vyuzivat barvu, stylizovat

a vypoustét nepodstatné detaily, pomoci volnych kompozic tvarG a barev vytvaret novou
skutecnost.

Fotografie vSak ostatni vytvarné obory neustale dohanéla; rozhodné si dobyvala misto
po jejich boku. V prvni fazi tohoto vyvoje se fotografové ucili od malifi: piejimali od nich
impresivni, mihotavé meékké svétlo, snazili se prostiednictvim svych objektivii skutecnost
pretvatet, ve fotogramech objevili zplsob, jak zobrazit novy, umély svét. Fotografie se
prestala obavat velkych formati, a kdyz postupné ovladla i barvu, nebylo uz vlastné nic,
v ¢em by nedokazala obstat po boku malby.

Fotografie jako umélecky impuls ¢i dokonce snad model nepochybné souvisi se
zvlastnim rysem soudobé civilizace. V ni se pozoruhodné uplatiiuje mechanické opakovani -
multiplikace, nad kterou se zamyslel némecky filozof Walter Benjamin ve znamé stati
nazvané Umélecké dilo ve véku mechanické reprodukovatelnosti. Otevird tim obecné téma
0 svété schopném strojového opakovani a rozmnozovani. Soudi, Ze uz pouha reprodukce
uméleckych de€l rusi jejich jedineCnost i situovanost na urcitém misté a to lze fici i o mnoha
jinych jevech. Fotografie je jednim z masovych médii, kterda umoznuji onen hekticky pohyb
informaci, uvadéjici soucasného c¢lovéka do podivného stavu, kdy vi o vSem a nevnima
vlastné¢ nic. Fotografie sama o sobé - tedy bez ohledu na to, co je jejim namétem - je
pfiznacnym fenoménem této doby; je zakonité, Ze i na ni musi uméni reagovat a urCitym
zptisobem se s ni vyrovnat.’

Prvni digitalni obrazky v historii potidili v 60. letech 20. stoleti védci, ktefi jako jedini
méli pristup k pocita¢lim, protoze si dokazali poradit s dlouhymi fetézci slozitych ptikazi.
V prubchu 80. let se vsak pocitace staly dostupnéjsi vefejnosti a priveétivéjSimi k uzivatelim.

5 Zho¥, Igor: Promény soudobého vytvarného uméni, SPN; Praha 1992



Rozsifenim techniky scannovani obrazu (fotografie) a distribuce wuzivatelského
softwaru jako je napiiklad komeréné distribuovany Photoshop Adobe se zvySila atraktivita

média Cernobilé a barevné fotografie pro oblast aktudlniho uméni a definitivné ji zahrnula
mezi pravoplatné discipliny vizualni kultury.

* I 4
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Victor Burgin: Angelus Novus (Street Photography), 1995.

Digitalni technologie umozituje manipulaci s obrazem (digitalni fotografii), stejné jako jeji
propojeni s ostatnimi médii.

,, Fotograficke kolaze, které umoznuji komplexnéjsi uchopeni se projevuji v pracich s
digitalnim videem Woodyho Vasulky (Art of Memory) ale i Victora Burgina(1941),
Prozrazujicijeho zaujeti sémiotikou a psychoanalyzou samplujici casové roviny soucasnosti s
obrazy vzniklymi béhem 2. svétové valky. "

7 BydZovska, L. a kol.: tamtéz -. 278.
Bydzovska, L. a kol.: tamtéz -. str. 278.
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3.4 Video

Krajina a socidlni prostfedi jako akéni pole uméleckého vyzkumu bylo v 70. letech
roz§iteno diky nové technologii zachycovani obrazu na magneticky pasek umélci o nastroj,
otevirajici cestu od statického obrazu k pohybu a praci s ¢asem - o pfenosnou videokameru.

"Nova média nejsou jen zplsoby, spojujici nds se starym "redlnym" svétem, staly se
redlnym svétem a proméiuji to, co z tohoto starého svéta zbylo." - Marshall McLuhan."

Jako oficialni zrod videoartu je uvadén rok 1965, kdy firma Sony uvedla na trh typ
sériové vyrabéné prenosné a pomérné levné ,,Portapak" kamery.

Na sklonku 20. stoleti se rozsifilo video a s nim i nové umeélecké prostiedky jako
exploze. Souviselo to s roz§ifenim moznosti zpracovani videozdznamu digitdlnimi technikami
a pomérn¢ snadnou finan¢ni dostupnosti potfebné technologie, diky niz je postupné
smazavana hranice mezi videem jako specifickym radikdlnim néstrojem v rukou umélce,
experimentdlnim filmem i volnym a uzitym uménim. Stejné prostupnd je i linie mezi
videoartem a po&itatovou animaci, digitalni fotografii a www. designem.®

Video umi zaznamenat svébytné umélecké piedstaveni (performance art), vypraveét
ptibéh nebo ukézat abstraktni obrazy. Miize stat v tmavé mistnosti v galerii nebo se promitat
na velké tabule na vetfejnych prostranstvich. Video-art l1ze promitat na jednu obrazovku nebo
na n¢kolik obrazovek soucasné. Videopanely umélcim umoznuji pracovat se vztahy mezi
jednotlivymi €astmi obrazu nebo srovndvat rizné obrazy mezi sebou. Vicekanalové projekce
umoznuji umeélci klast vedle sebe nezvyklé obrazy.

Pipilotu Risi: Ever Is OverAll, 1997 hmznvce

Mrazivy diptych $vycarské vytvarnicé ,,ipPinilotti Rist ~Vécné nade vse , Na jez@% obrgzovce

ovovou
Jjde usmévava zZena po ulici a zpiva s )
Cervenou africkou lilii Druha obrazovka jako kontrast p
Celkovy dojem je velmi dramaticky.

q skutecnych kvétin,

g
9 BydZovska, L. a kol.: tamtéz str. 261.
Gaff, J. - Olivek C. - Svét uméniXX. stoleti, Albatros: Praha 2003. str. 171
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4 Téma tvorby

V této kapitole se pokusim vymezit dvé zakladni obsahové oblasti, které Ize v obecné
roviné povazovat za stalé a nevyCerpatelné zdroje umeélecké inspirace. Prestoze vytvarné
uméni provazeji odnepaméti a jejich podstata se neméni, méni se prostiedky, jejichz
prostiednictvim se k témto tématim umélci vyjadtuji. Tyto prostifedky spoleéné se zménami
mezilidské komunikace pak zpétné vyzaduji od umeélce, aby sjejich pomoci vytvarel nové
kontexty.

4.1 Clovék a jeho identita

Zakladnim tématem vesSkeré tvorby, rovnéz také vytvarné, je odnepaméti zajem o
lidsky osud, lidské vztahy, pocity ¢i duSevni stavy. Nejinak je tomu i dnes. N&ktefi umélci
chtéji vyslovit poselstvi o stavu svéta a ¢lovéka v ném. Ptitom vidi lidsky osud spiSe zvendi,
zatimco jini podavaji zpravu jakoby zevnitf: vyjadfuji pocity osamoceni, zoufalstvi, smutku,
ale také radosti a optimismu.

Pohyby a spolecenské zmény v modernim svété nezménily jenom povahu uméni, ale
také psychologické pohnutky a motivace t&ch, kdo v ném Ziji a tvofi. '© Umélci sami tyto
zmény samoziejmé pocituji. Vi, Ze se v uméni stale vice ztraci autenti¢nost, pfimé spojeni
mezi ¢lovékem, jeho jednanim a zajmy, takze se pro né ,stard" otazka vlastni identity stava
opét vychozim bodem tvorby. Ovlivnil to i fakt, ze v protikladu k materialistickym hodnotam
a kvuli duchovnimu zhrouceni, jez nasledovalo po kolapsu nabozZenstvi v moderni
spole¢nosti, se prvni modernisté obratili od svéta do sebe, aby se soustiedili na svij vnitini
zivot. Kdyz zadny platny smysl uz nebylo mozné nalézt ve spolecenském prostiedi, museli jej
zagit hledat v sob& samych.'

Jak se méni kultury, méni se i typy osobnosti, které jsou jejich nositeli. Umélci se
stejné jako kazdy vyviji, aje tudiz patrné, ze se oblast jejich zajmu pro tvorbu méni paralelné
sjejich osobnosti. Je nutné vzit na zfetel skutecnost, Ze autorovi neni ze strany spolecnosti
davan jasny smér. Autor si své urCeni hleda sam. Bylo a je nutné smifit se s ndzorovou
mnohosti a nastolit ovzdusi vzajemného ohledu, ba dokonce i pochopeni. Kazdy ma pravo
délat to, co ho pravé zajima a co je pro né&j v danou chvili nejvhodnéjs§i. Rozhodujicim
meéfitkem kvality uz neni pfislusnost knejnovéjSim nazorim (i kdyz to stile ma svou
pritazlivost), duilezitd je autenti¢nost, opravdovost vztahll mezi Zivotnimi postoji a jejich
odrazy v umé&leckém dile. To, co nejvic plati, je identita zaméru a vyrazu.'?

Pravé fakt ze umélci maji volbu vlastniho zaméfeni a neustdle hledaji sebe sama
zpusobuje silnou pluralitu v obsahu dél, ktera je koneckonct k vidéni na mnoha vystavach
novych médii (pokud ovSem vystava samotna neni tematicky orientovana).

4.2 Spolecnost a svét uméni

Uméni neni porad stejné a neméni s kazdou epochou jenom svij styl. Uméni vzdycky
reagovalo na spoleCenskou situaci; uméni nikdy neni neutralni. Muze spoleCnost a jeji
hodnoty reflektovat, podporovat, transformovat ji, nebo se ji muze ziikat, vzdycky vsak jde

Gablikova, S: Selhala moderna?. Olomouc: Votobia, 1995.

' Mal4, O.-Denk. W.-Srp K.-Musgrave D.- Bussel D.: Close echoes. Galerie hlavniho mésta Prahy: 1998. s. 7.
" Gablikova, S: tamtéz s. 147
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o dulezity vztah vac¢i spoleCenské struktufe. Vzdycky existuje korelace mezi hodnotami,
sméry a motivacemi té které spole¢nosti a uménim, jez produkuje.

Vyznamny obrat pro hledani novych témat, kterd se vazi i na soucasnost, pfinesl Pop-
art. Zaclenil obraz do kontextu soucasného svéta, integroval do vytvarné tvorby vizualni
charakteristiky spotfebni spole¢nosti a upozornil (pfimo i zprostfedkované) na jeji leskly
zevnéjSek a pfili§ Castou vnitini prazdnotu. Pop-art si k tomu vytvofil vlastni vyjadfovaci
prosttedky a objevil pfi tom nové estetické dimenze soucasnosti: nasel je v drazdivosti
soudobého svéta sjeho nednovymi napisy, prepestrymi obaly i blikajicimi obrazovkami.
Nekteti dnesni umélei pro reflektovani soudobé spolecnosti a hledani moznosti uchopeni
jejich estetickych dimenzi nalezli jako vhodny prostiedek prave ,,nova média".

Je nutné si vSak uvédomit, Ze svét, do kterého dnes umélci vstupuji, vykazuje rysy
v historii dosud nezname, tedy radikalné nové. Neni to tyz svét, ktery davérné znali
z vrcholného obdobi moderny, je to svét komplikovany zménami, jezZ nemaji srovnani. Vzory
a normy znamé z minulosti se zdaji takika nepouzitelné. VSechno je neustile v pohybu;
neexistuje zadna dostatecné trvala tradice, ktera by zamezila zmatku.

Dnesniho umélce vice zajima ,zivot takovy jaky je" vic neZ uméni pro uméni.
Do narativnich strategii dél je vnaSena télesnost, svét, v némz zijeme, korespondence,
intersubjektivita, védomi a odcizeni, identita, svédomi a vlastni hodnota, setkavani, vztahy a

angazovanost, otazky tykajici se hodnot a norem. DneSni umélci se vydavaji hledat nové
samoziejmosti v otfeseném socialnim tadu.

Nekteti svymi dily zaznamenavaji soucasny Zzivot a snazi se vyjadfit urCitou sumu
konkrétnich dobovych zkuSenosti. Tito umeélci chapou tvorbu jako ¢innost hluboce lidsky
angazovanou a zaméfenou k souc¢asnému zivotu. Nékteii vyslovovali (a vyslovuji) i socialni
kritiku - odsuzuji valky, reaguji na pfizrak hladu, ohrozujici zemé tretiho svéta. Jini se
zaméfili na situace jednotlivce.

Na nékterych vystavach se stietdivame s metaforami a prozitky, at’ uz pozitivnimi ¢i
negativnimi, které nas upominaji na velka témata nasi doby, a Casto vSech dob: jako naptiklad
laska a sex, moda a jidlo, plytvani a prebytek, nuda a vzruSeni, zneuzivani déti a nasili,
nemoci, medicina a smrt, pfistfesi a jeho absence, véda a metamorf6za, jednoduchost a
slozitost! Agresivni zpravodajstvi, valky, kriminalni pfipady, ,,nova" chudoba ¢i pornografie
jakoby u umélct vyvolaly novy proces sebenalézani. Dalsi dilezity smér zajmu plati pro téma
»znovuobjeveni" t&la, sexu, politiky a socialnich oblasti napéti v okolnim prostiedi umélca.'

Vyse bylo feceno, Ze umeélci hledaji aktualni témata doby ve které ziji. Dochazi tudiz
k tomu, ze se néktera oblast dostava v urcitou dobu do popiedi jejich tvlr¢iho zajmu. V tu
samou chvili ale mize dojit k ,,odsunu" tématu, které uz v tu chvili tolik aktualni neni.

Jako ptiklad uvedme tzv. despiritualizaci svéta, souvisejici s modernistickym
odmitnutim posvatného. Pfimou souvislost Ize nalézt s postupem racionalizace, provazejicim
rozvoj védy a technologie. Diky tomu bylo tajemné, bozské, mytické a posvatné vnasi
spolec¢nosti doslova rozervano na kusy.

u Gablikova, S: tamtéz s. 54.
Zhot, Igor: Promény soudobého vytvarného uméni, SPN; Praha 1992, s. 10.

Mala, O -Denk W -Srp K -Musgrave D.- Bussel D.: Close echoes. Galerie hlavniho mésta Prahy: 1998.
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Viola Bill: Emergence, 2002. - high-definition video rear projection on wall-mounted
screen 200.0x200.0 cm (projected image)

Ackoliv se  hovori o tzv. despiritualizaci svéta a uméni, tato reprodukce dokazuje, Ze zminéné
,bozské a posvatné" lze ,, uchopit" i pomoci modernich technologil.

b e X\-{\ 29,
Lillian F. Schwarz: Mona/Leo, 1987. - ComputerCreationsCorp.

Inspiraci lze Cerpat i z minulosti: Na prvnich digitalizovanych a manipulovanych dilech se
objeviiy aktualizované ikony evropskych déjin umeéni propojujici autoportrét Leonarda

Vinci a Mony Lisy.
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Michael A. Noll: Variace na tvorbu P.Mondriana

., Prvni tviirci pocitacové grafiky se inspirovali témi abstraktnimi dily znamych umélci, jejichz
pravidelny vnitini 7ad lze zachytit ve strojovém programu pocitace. Tvorba P. Mondriana,
zamérne postavend na nejjednodussich vyrazovych principech, je pro dany ucel primo
idedlni. ""°

»Svet uméni se diive i dnes rozpada zhruba na tfi Casti: nejvetsi tvofi umeélci a spolu
s nimi znacna ¢ast kritiky, galeristli, a zejména obecenstva) spoléhajici na tradicni znamé a
provéfené metody. Druha, mensi skupinaje tvofena hloucky vécnych nespokojencii, novatort
a permanentnich vynalezcli a objevovateld. Spolu s nimi plsobi i jejich soubéZnici a
nasledovnici. Snazi se byt stale v popfedi a rozvijet aktualni myslenky, které, jak se tika, visi
ve vzduchu. Je tu vSak jesté tfeti vrstva. Tu pfedstavuji izolovani jedinci, soustfedéni jen ke
svym vlastnim vizim, intuitivné a nepoplatné, nutné a upfimné realizuji sviij svét, uskuteciuji
svoje subjektivni piedstavy.""’

" Blaha, J. Slavik, J.: Privodce vytvarnym uménim. Praha: Prace, 1997. s. 108.
Zhot, Igor: Promény soudobého vytvarného uméni, SPN; Praha 1992, s. 78.
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5 Vyznamni predstavitelé

Je velice obtizné vybrat pouze nékolik piedstavitelt, kteti vyuzivali nebo vyuzivaji
pocita¢, video a digitalni fotografii jako tviréi nastroje. Seznameni s t€émito autory a jejich
tvorbou dale prohlubuje informace o tendencich soucasné vytvarné scény v oblasti novych
médii z hlediska formalniho i obsahové. Kromé kritéria vybéru zastupct podle typu média byl
bran na ztetel také celkovy pfinos osobnosti pro umélecky svét. Autofi a jejich tvorba jsou
paralelou k mym vytvarnym pracim, a také prohlubuji pojeti didaktické casti.

Osobnosti jsou fazeny chronologicky podle stafi. Ke kazdému predstaviteli uvadim
jeho specificnost v pojeti a zpracovani tvorby spole¢né s nékolika podstatnymi udaji o jeho
zivoté. Pod texty jsou vzdy reprodukované ukazky nékolika praci spolecné se stru¢nym
komentafem. Ackoliv jsem osobnosti rozdélila do tii kategorii (podle pfevazujiciho média,

s nimz pracuji), neni toto ¢lenéni u vSech jednoznacné, protoze nékteii z nich riznd média
kombinuji a tvofi tak intermedialni dila.

5.1 Pocitaé

Zdenék Sykora
(1920-Louny)

Jako jeden z prvnich ¢eskych tvirci vibec zacal Sykora roku 1964 pouzivat pocitaé
jakozto prostiedek poskytujici jinak nedosazitelny rozsah variaci a umoziujici objektivizaci
kombinatorickych postuptd, ¢imz se zatfadil ke svétovym prikopnikim pocitatového umem.
Sykorovo dilo zkouma vztahy systemati¢nosti a nahody. Ve spoluprdci s matematikem
Jaroslavem Blazkem a s vyuzitim pocitace LPG-30 vytvafi programovatelné struktury jejichz
cilem je kombinatorické vycerpani vSech moznych vzajemnych pozic nékolika zakladmch
elementd. Zatimco predeslé obrazy struktur byly jes$té tvofeny intuitivné a byly vedeny
snahou, aby se zadna z kombinaci v obraze neopakovala, pfi praci s pocitaCem bylo nutné

Ptijmout duslednou racionalni logiku. Pocita¢ je tedy vyuzit k provedeni predem
definovaného konceptu.

V roce 1973 zadlinaji vznikat obrazy makrostruktur, které vznikly zvétSenim
Pilkruhovych elementti. Vznikajici obrysové linie, vytyCujici hranici mezi ¢ernymi a bilymi
elementy na téchto obrazech, se staly podnétem ke vzniku liniovych obrazi, jejichz tvorbé se
Sykora vénuje dosud. V cyklech linii dochazi ke zruSeni vazby na vymezujici mnz rastru
obraz se stava pouhym vysekem z celku. Vychozi soutadnice kazde linie, jejich sirka, prubeh
a barva linii jsou uréovany nahodné, hodem kostkou ¢i generovanim nahodnych cisel pomoci
pocitace. Barevné linie existuji na bilém pozadi, symbolizujicim prazdno jakoZto pnrozene
prostfedi pro rozehrani nahodného liniového bujeni.

' Hanzl, J., Zdenék Sykora [online |. Dostupné z http://artlist.cz/7id-1 192
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Zdenék Sykora: Cemo-bila struktura, 1965. 220x180

5.2 Digitalni fotografie

Gilbert a George

Gilbert Proesch (1943 - Dolomity, Italie) George Pasmore (1942 - Devon, Anglie) "

,,Brit§ti umélci Gilbert Proesch a George Pasmore spolu ziji a pracuji uz od roku 1967,
kdy opustili vysokou Skolu. Stavi se proti konvencim tradicniho umeéni, s oblibou si s
humorem a schvalnym nevkusem d¢laji legraci ze sebe i ze spolecnosti. Jejich prace se
vymyka jakémukoliv zatazeni a Skatulkovani, ale zplsobem, jakym narcisticky zpochybnuji
tradiéni umeéni, se blizi k uceni Pop Artu. Sami o sob¢ prohlasili, ze nechtéji Sokovat, ale
zpfistupnit uméni Siroké vefejnosti. Svému publiku se Casto pfedstavuji v riznych druzich
vytvarnych médii - vytvareji fotografie, kolaze, nataCeji videa, vydavaji knihy. Poradaji
rovnéz bizardni performance. Jedna z nich spocivala v tom, Ze néckolik hodin hrali stédle
dokola stejnou pisni¢ku a tancovali na ni. V letech 1969 az 1972 se stali ,zivoucimi sochami',
zili svoje zivoty na vefejnosti a vSechny svoje kazdodenni ¢innosti nazyvali sochafskymi
akty. Casto produkuji série dél na stejné téma."

http://ywy.artmuseum.cz/umelec.php?artjd-431
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Gilbert a George: Fruiters, 2006. 78 x 102 cm

Jako stylizované ,,zZivé sochy" portrétuji G a G sami sebe mnoha riznymi zpisoby a

prostredky, vidy s mihotem a se zamérne Spatnym vkusem. S narcistickou okdzalosti
vystavuji a zesmésnuji.  Jejich dila je tezké zaradit do jakékoli kategorie.  PouZivanim
kriklavych  barev, velkych formadtii a znevazovanim tradicnich hodnot uméni jsou jejich dila
blizkd pop artu.”’

se

Veronika Bromova
(1966 - Praha)

Je jednim z nejznamé&j§ieh medidlnich umélci v Ceské Republice. Jeji prace byly
vystavovany na mnoha mistech Evropy a USA, v roce 1999 Ceskou Republiku zastupovala na
benatském Bienale. Jeji prace jsou zastoupeny ve vyznamnych vefejnych sbirkach Cech i
Evropy. Jmenujme napiiklad ¢eskou Narodni galerii, Centre Pompidou a Muzeum moderniho
uméni v Pafizi. Od roku 2001 Bromové vede Skolu novych médii II. prazské AVU. Patii ke
generaci umélct, ktefi vytvarné akademie absolvovali po padu komunismu. Jeji jadro tvofii
7eny, napiiklad Katetina Vincourova, Markéta Otova, Stépanka Simlova, Jana Vidova ¢&i Elen
Radova. Ty nové vznikajici uméleckou scénu obohatily odvaznym experimentem, uzivanim

novych technologii, a bezostySnym, nekompromisnim, hluboce osobnim a

intimnim
uméleckym vyjadienim.

» BUTLER, A - CLEAVE C. - STIRLING. S.: The art book: velkd kniha vytvarného uméni. Brno: 2003.
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Veronika Bromova: Pohledy, 1996

Autorciny pocitacoveé fotografické kreace, které charakterizuje jako ,,nemalované obrazy",
dokladaji jeji zaujeti figurativnim ndmétem: oblibenym modelem se stala jeji matka, sestra,
neter, partner, ale predevsim ona sama. Sama pozovala i v choulostivpch Pohledech, oteviené
manifestujicich sexudlni feministicka témata, kde ,vyrizla" z nahych tél pomoci pocitacové
manipulace casti kize a syrové detaily anatomického ustroji odkryla pohledu divaka. "

-

§1 .11 .

Veronika Bromovd: Zemzoo0,1999. - video 4 x 5m, c-prints - 6 x (200 x 95-140cm),
kineticky objekt -d = 240cm

V mistnosti je pred modravou projekcni stéenou jaky>si pohyblivy kokon Na sténu jsou
promitany siluety navstévnikic  vystavy doprovazené Sepoty a vykriky. Na fotografiich je
zachycena autorka, kterda deformovala viastni telo pomoci prilnavych pasu a zrcadlovymi
odrazy ve zkroucené aluminiové folii. Tato instalace byla natolik vyrazna, ze s ni vyhrala
prvni misto v konkurzu na zastoupeni Ceské republiky na 58. biendle soucasného umem v

Benatkach v roce 1999.

I Mal4, O.-Denk. W.-Srp K.-Musgrave D.- Bussel D.: Close echoes. Galerie hlavniho mésta Prahy:
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5.3 Video

Nam June Paik
(1932 -2006)

Nam June Paik je povazovan za ,,otce" videoartu. V roce 1965 vytvotil vibec prvni
video, kdyZz nato¢il nav§tévu papeze v USA. Zacinal v 60. letech jako predstavitel

performance artu s experimentalni skupinou Fluxus - dnes jeho roboti sami pfedvadéji
performance art.

Paik kromé& své bohaté umeélecké tvorby spolupracoval po cely svij zivot s techniky,
s kterymi napiiklad béhem pobytu v Japonsku (1963-1964) vytvoril na UCHIDA Radio
Research Institute prvni monitorovou mechanickou manipulaci obrazu.

vvvvvv

s pokusy o zruSeni zanrovych, kulturnich, rasovych a geografickych hranic a bariér, do uméni
vnesl. Filosofické a konceptudlni instalace demonstrujici problémy vztahu reality a virtuahty
medializovaného obrazu, tvofi zakladni gramatiku odvétvi mediaartu.

Médium televize bylo pro Paika idealnim prostiedim pro propojeni oblasti uméni,
zébavy a vSedniho zivota. Vnimal jej nikoliv jako jednosmérny nastroj na manipulaci, ale
jako potencionalné demokraticky komunikaéni nastroj.

V 80. a 90. letech se Paik zaméfil hlavné na oblast rozsahlych mnohamonitorovych
instalaci a na tvorbu mechanickych performativnich organismd - video- robott (Family of
Robot, Aunt, 1986). V Paikové¢ dile je citelnda snaha o otevieni pestrého a tékavého
komunika¢niho proudu obrazii a zvukl, umoznénému audiovizualnimi technologiemi a
fascinace , globalnimi" multikulturnimi elementy jako je hudba, tanec a text. Pouziva obecné
srozumitelné symboly sdilen¢ zapadni 1 vychodni civilizaci (Mésic, vejce, ryby), jejichz

zmnoZené, nestabilni obrazy tvori typické chaotické ¢asoprostorové kontinuum, v némz je na

obraz a odraz, banalitu vSednost, transcedenci a magii kladen rovnocenny diraz.

Nam June Paik: Global Groove, 1973.- Video performance.
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Ve video-performancich spolupracoval s hrackou na violoncello Charlottou Moormanovou,
pouzival metafory televize jako prostiedek k propojeni redalného a medidalniho obrazu, téla,
akce a monitoru. Sumou tohoto syntetizujiciho low tech konceptuje pravé tato prace - rychle
orchestrovana kolaz americké pop kultury, go-go tanecnic, korejskych tradicnich tanciu,
zaberit z recitaci Alle na Glnsberga, prednasek Johna Cage, fragmentii filmit Robera Breera
a citaci starSich praci. Global Groove je vyznamny projekt. Paikovy vize interaktivni televize

jsou nejdislednejsim pokusem o zménu zavedené funkce televize jako ndstroje masové zabavy
a manipulace.

Kam June Paik: TV Garden, 1974.- Video instalace.

Divaci chodi ulickami mezi televizory rostoucimi spolu s kvetinami. Zde jiz nelze videét néjaké
dilo, jez by se smnad posléze dalo zkonzumovat jako film. Takova zahrada je labyrint, v nemz
neni treba hledat cestu, z néhoz neni treba se chtit dostat, protoze smyslem je zazit v ni
dobrodruzstvi, neustale videt diference nebo nechat diference, aby se divaly na me, coz je

totéz. Prochazka galerijnim prostorem ostatné neni nic jiného nez nékolikahodinové souziti s
divnou krajinou.
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Woody a Steina Vasulka

Woody Bohuslav Vasulka (Brno, 1937) a Steina Vasulka (Island, 1940) jsou vedle
Paika nejvlivn€jsi osobnosti video a media artu. V roce 1965 se prestéhovali z Evropy do
New Yorku, kde Woody Vasulka pokracoval ve své plvodni profesi filmate. V roce 1967 s
Harvey Lloydem =zafidili vlastni studio, kde vznikaly prvni videopasky a v roce 1971
spoluzalozili experimentalni scénu - laboratoi The Electronic Kitchen (pozdéji pouze The
Kitchen), kde se setkavali v rozmezi 70. a 80. let mezinarodni umélci oboru elektronické
hudby, preformace a videa. "The Vasulkas" ve své spolecné i autorské praci zabyvali také
archivovanim praci svych kolegl (Vasulka Mediaarchive) i vyzkumem a vyvojem novych
optickych a zvukovych nastroji a pfistroji. V jejich dile lze najit ndvaznost na oblast
evropského avantgardniho filmu i ozvuky skupiny americkych nezéavislych filmara.

»Steina se vénuje ve své samostatné praci mimo vyzkum performativniho interface
mezi zvukem a obrazem, optickym variacim na percepcni moduly pohybujici se mechanické
Cocky kamery a sférického zrcadla (Media Vision, 1973 -1979). Zaujeti orchestraci,
rytmizaci, nebo reanimaci obrazli pfirody je realizovano v mnohamonitorovych, "video
krajinomalbach", inspirovanych krajinou (The West, 1983) Ptolemy (1986-1990), Geomania

(1989), nebo v projekcnich instalacich (Borealis, 1994, Orca, 1999) vychazejicich z
pfirodnich energii krajiny Islandu.""

Steina: Borealis, 1994. - Video-instalace

Steina: Bent Scans, 2002. - Life interactive environment

22 Bydzovska, L. a kol.: Dé&iny uméni 12. Praha. Euromedia - KniZni klub a Balios, 2002, s. 2.
24



» Z minulych dni analogového videa mé vzdy fascinoval systém souhry zpracovani obrazu a

zvuku.  Digitalni videa nabizi uplné novou perspektivu, obzvilasté v uchovavani a ziskavani
ménicich se obrazii v Case.

Tato instalace vyuziva Cctyr pocitaciic majicich za ndasledek ctyri rozdilné obrazové projekce.
Navstévnik se dostiva do pohledu kamery. Rozdilny program u kazdého pocitace pak vytvdri

velmi odlisny video obraz na projektoru. Navstévnik prozije rozdilny pohled sama sebe v
"y Lo 23
okamzitem minulém Ccase. "

»Woody Vasulka se ve videopaskach The Commission (1982) a Art of Memory
(1987) vyrovnava s tradici romantizujiciho mytu uméni a umeélce a Cerpa z vizudlni
archeologie epochy zobrazovani, filmového obrazu a déjin evropské civilizace. V poslednim
obdobi jsou jeho robotické soustavy mechanismu - hybridni automaty (The Brotherhood,
1998) postmoderni metaforou alchymistické ideje oziveni mrtvé hmoty energii."*

Woody Vasulka: Art of Memory, 1987.

PreloZeno z: http://vasulka.org/Steina/Steina_BentScans/BentScans.html
BydZovska, L a kol ¢ Déjiny uméni 12. Praha. Euromedia - KniZni klub a Balios, 2002, s. 268
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Bill Viola
(1951, New York)

Experimentovat s filmem a s Cernobilym videem zacal od r. 1970. Nejprve pracoval
sjedinou obrazovkou a s instalaci videa v kombinaci se zvukem. Znamym se stal svymi
pocitacem fizenymi monumentalnimi projekty a ,,mimouméleckymi" technikami. ,,Violuv
teoreticky zajem o kontext a vliv elektronického obrazu na lidské védomi, o systém ukladani
obrazii do paméti jej dovedlo zvladnuti u¢inné a efektni metody editace videoobrazl. Od roku
1976 ptesel k digitalnimu stfihu a pouziti prolinani riznych ¢asovych rovin a zaznamu. Viola
se postupné obraci k stale ,,divadelnéjSim™ instalacim s monitory a projekcemi a velkoplosné
platna plni d&jovou roli."*® Jeho dila divaka zcela pohlcuji, ¢asto jej doslova uvrhnou do
zazitku zasahujiciho zrak i sluch.

Bili Viola: Nantes Triptych, 1992. - Video instalace

V Nantském triptychu tri velké obrazovky témér zaplnuji divikovo vizudlni pole pohledem na
nejzakladnéjsi momenty lidského Zivota: ty postranni ukazuji okamZzZik narozeni (umélcitv syn)
a smrti (umélcova matka). Mezi nimi se nachazi zahadnad, jakoby snova sekvence, v niz se
oblecena postava potipi ve vodni hloubce. Je to pohnutd a zneklidiujici meditace o stavech
vedomi a byti a doklada Violovo rozjimani o , filozofickéem probléemu vztahu mysli a téla,
vystupniovaném v ekologické drama... "

» Bydzovskd, L. a kol.: Dé&iny uméni 12. Praha. Euromedia - KniZni klub a Balios, 2002, s.
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Bili Viola: Theater of Memory, 1985. - Mixed media, 168 x 276 x 360

V této prace, pouzil Viola redlny kmen stromu, monitoru k naznaceni vizualni metafory
¢innosti lidského mozku.

Stale vice a vice kvalitnich umélct obraci k digitalnimu svétu (a bude jich stale vice,
nebot kdo by odolal moznosti presentovat své dilo v prostiedi digitalnich médii, které
pitekonavaji nutnost byt ocenén systémy galeriemi a muzei). Zména vyznamu pojmu uméni,
estetiky, a vztahi umélci k prodejcim a institucim se uskuteéfiuje nejvyraznéji prave
v oblasti uméni interaktivnich médii.
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B) DIDAKTICKA CAST

6 Koncepce

Nameétové okruhy, které byly zakladnim pilifem projektti maji zaklad v teoretické Casti
a Uzce souviseji i s vytvarnou c¢asti. Tato tématajsou pii hodinach vytvarné vychovy pomérné
¢asto vyuzivana, avSak mym cilem bylo zpracovat je s vyuzitim ,,novych médii". Témata
nejsou a ani nemohla byt zvolena nikterak nahodile. Bylo nutné pifedem zvazit vyvojové
zvlastnosti, zkuSenosti a zajmy odpovidajici pro danou vékovou skupinu.

Projekty se nekonaly pouze v oblasti vytvarné vychovy. Vztahovaly se k nim i ¢innosti
z jinych vzdélavacich oblasti. Uvadim zde vSak pfevazné Cinnosti vytvarné, popfipadé i ty,
které slouzily jako pomocnik pii uvédomovani si vyznamu nebo jako zdroj vyznamné tazné
sily, kterou je motivace. Jednalo se tedy o tzv. vytvarné projekty, které byly realizovany
na ZS Angelovova v Praze 12.

Charakteristika vytvarného projektu®’:

Jsou-li do vytvarné tfady zapojeny dalsi doprovodné pozndvaci Cinnosti zjinych obori,
nabyva podoby tzv. vytvarného projektu. Vytvarné projekty jsou pro artefiletiku velmi
uzite¢né tehdy, vyuzijete-li jejich mnohostrannosti, zejména ve vztahu k rozvijeni socidlnich
a poznavacich kompetenci deti.

Pro vychovnou préci s détmi pfedskolniho nebo raného Skolniho véku predkladame za
zvl1asté inspirujici tyto charakteristické znaky projektu:

1. Program cinnosti neni pied provadénim projektu do vSech podrobnosti pevné
stanoven, je otevienym planem. Projekt planuji ucitelka a déti spolecné ve skuping.
D¢ti maji vliv na vybér tématu i najeho dalsi rozvoj.

2. Vychodiskem projektu jsou skute¢né prozitky déti a jejich wvnitfni motivovanost
pro ucast na ném. Neni jen zdanlivou nebo nadhradni skute¢nosti, ale souvisi i se
svétem"mimo Skolu". Protoze jsou déti na projektu zainteresovany, pracuji se zdjmem,
bez ,,um¢lé" vnéjSi motivace, prace je bavi.

3. Projekty vedou ke konkrétnim vysledkim, na jejichz zadkladé mohou déti ziskat nejen
odpovidajici poznatky, zkuSenosti, dovednosti. Sam vysledek projektu Geho feSeni) je
svym zpisobem odménou. Je ,,u¢ivem" sméfujicim k dosazeni urcitého cile (néco
zhotovit, vytvorit, vyzkoumat, zdokonalit, néemu se naucit, v néem se zdokonalit
atd.)

4. V prubéhu feSeni projektu se siln¢ uplatiiuje i1 socidlni uceni. Utvafeji se nejen
poznatky, zkuSenosti, dovednosti, ale také volni a mravni vlastnosti, charakter.

Kazdy projekt je predstaven schématem, kde jsou zdkladni informace o ném vcetné
Predpokladt pro jeho uspésné feseni, tedy co je nutné pred jeho uvedenim vzit v potaz.

Z dtvodu zohlednovani individudlnich zvlastnosti kazdé vékové skupiny pfikladam i
stru¢nou charakteristiku ditéte piisluSného rocniku spolecné s kratkym uvodem k danému

Slavikova, V. - Slavik J. - Hazukova H.: Vytvarné carovini: artefilerika pro piedskoliky a mladsi Skoldky.
Praha: Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, 2000. s. 161
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tématu, ktery dokazuje, Ze téma skutecné vychazi z pfirozeného zajmu ditéte. K tématu je
prilozena i moZnost jeho dal$iho pojeti (se zvyraznénim oblasti, z nichz jsem vychazelaja).

Kvuli ptehlednosti dokumentu i v kontextu s realizaci projektt, je kazdy z nich
rozClenén do ttech zakladnich Casti: #vedni - hlavni - zdvéreCnou, kterym odpovida i ¢lenéni
evokace - uvédoméni si vyznamu - reflexe (zkratka EUR). Rozdil mezi timto ,,dvojim"
clenénim vnimam predev§im v tom, Ze prvni znich odpovidda konkrétnim cinnostem
vedoucim k cili, kdezto druhé z nich vice odpovida vnitinimu prozivani zaka v dané situaci.
Je nutné zminit, Ze hranice mezi jednotlivymi c¢astmi jsou tak mizivé, Ze jsem pro fazeni
do kategorii ptihlizela na jejich dominujici tendence. Nize uvadim stru¢nou charakteristiku
kazdé z nich.

Uvodni &ast (evokace)

Evokace je soustfedéna chvile pro vlastni otazky, které se vynofi, jakmile déti zacnou
dané téma samostatné zkoumat. Samostatné neznamena separované, ale znamenad zkoumat
bez ruSivého opravovani nebo uvadéni na pravou miru ze strany ucitele nebo ,,chytfejsich"
spoluzakd. Musi existovat prostor pro spekulaci, hypotézy, necekana propojovani.

Evokace vyvolava v détech zvédavost a touhu ovéfit si vlastni hypotézu, tedy zjistit,
jak ,to vlastné je". Plni tedy silné motivacni funkeci tim, ze jde o vnitini motivaci - dité se
chce dozvidat. Ucitel ziska dobrou evokaci zajem zakd o téma, ale vyznamngjsi je to, ze se
déti uci budovat si takovy zajem samy pro sebe.

Evokace ma smysl tehdy, kdyz propoji dosavadni osobni ziakovu zkuSenost
s nadchazejicim problémem nebo tématem. U¢inna evokace nezkouma, jaké véci redlné jsou,
ale jak jim rozumi zak. Ucitel ziskava diky evokaci jasnou zpravu, jaka je troven détskych
prekonceptl daného tématu, jinak feceno, co vSechno uz déti veédi.

Efektivni evokace je takova, ktera mifi k cili uéebni periody (hodiny, bloku,
projektu...), zkratka k cili uceni.

Hlavni ¢ast (uvédoméni si vyznamu)

Po evokaci nastava v fizeném procesu uCeni faze, kterou jsme si zvykli oznacovat jako
Luvédomeni si vyznamu" informaci. Je to ta faze uceni, v niz mize ucitel nejvice ovlivnit,
jakymi fakty, problémy, nebo jakym dilematem se budou zZaci zabyvat. Ucitel vnasi zdroj
informaci.

Ukolem ugitele je:

1. predlozit dosti podnétny material, kterym mifi ke vzdélavacim cilim dané jednotky;
2. propojit praci a mysleni s tim, co se délo v evokaci;

3. volbou vhodnych aktivizaénich metod udrzet evokaci vyvolany zajem zakt o problém nebo
téma.

Clovék ma v kazdém okamziku svého Zivota v hlavé celistvy obraz svého svéta, ktery
¥ prubéhu vyvoje vSelijak poupravuje, pfestavuje, zpfesiiuje. V fizeném procesu uéeni je to
Pravé faze uvédomeéni si vyznamu, kdy dochazi k nejmasivnéjsi rekonstrukci obrazu svéta
existujiciho v zakoveé mysli.

Ve fazi evokace si zak uvédomil, jak jeho aktudlni obraz tématu (prekoncept) vypada,
kde je dost pevny, kde ma trhliny. Diky tomu je ted schopen pfifazovat nova fakta na misto,

kde davaji smysl, kde doplnuji dosavadni zZakovu pfedstavu o tématu, zptesiuji jeho vychozi
koncept.
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Zavérecna cast (reflexe)

V reflexi ma dostat kazdy zak pftilezitost, aby se sdm ohlédl zpét za svym dosavadnim
ucenim. Uvédomuje si, co nového se naucil k dané problematice, co si o ni ted mysli, cemu
novému porozumél, jaké piivodni postoje pozmenil, jaké nové postoje si vybudoval. Ve fazi
reflexe musime dbat na to, aby zak dostal Cas pfemyslet sam o sob¢.

Hodnoceni (v rizné formé€) jako tenka nit provazi vSechny ¢asti a Cinnosti, které zaci
vykonavaji. Zavérecné shrnuti a jakési poohlédnuti za celym projektem je vSak nezbytnou
teCckou za jeho koncem. Velice dalezitou casti zejména pro zaky byla a je zavérecna
prezentace praci pfed tfidnim kolektivem ¢i vefejnosti (ta byla nejCastéji zastoupena
spoluzdky, zaméstnance Skoly a rodinami dé&ti). Prace tak ziskala na vEét§im vyznamu i
vaznosti a pro vSechny zucastnéné nabyla smysluplnosti.

Kazda z ¢asti (Uv. - H1 - Zav. a EUR) je dale rozdélena do jednotlivych specifickych
ukolt a cilt, které jsou striktné zapsany v pofadi, jak byly realizovany. Kazdému ukolu pak
odpovidd konkrétni cil, seznam vyuzivanych pomicek i ocekdvané vystupy (neboli
kompetence, kterou zdk touto €innosti ziskava).

Z kazdé casti lze vyjmout néjaky ukol ¢i napad a pouzit jej pro realizaci vytvarné
jednotky (45 minut) a vytvofit tak z néj samotny cil hodiny, ackoliv tieba v kontextu mych
projektu slouzil napfiklad jako pfiprava zdka na hlavni ¢innost.

Ke kazdé zcasti prikladdam 1 vlastni komentdt, kde vypoviddm o nesnézich
pii realizaci ¢i naopak o zdatenych momentech. Je to jakymsi doporuc¢enim pro ty z vas, ktefti
realizaci podobnych projekti zvazujete. Posledni kapitolou je kapitola s nazvem ,Dalsi
mozné aktivity", coz jsou napady, jak by se dala fada jesté rozvinout. Tyto ndvrhy vSak jiz
nebyly realizovany ve Skole.

Obecny prehled realizovanych temat a prislusného rocniku:

Roénik 1. 3. s.

Tématicky okruh Ja Svét kolem mé Svét vytvarného umeéni

7 Steelova-Meredith a kol.: Ctenim a psanim ke kritickému mysleni III, Praha 1998.
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7 Charakteristika 1. vytvarného projektu: Tvare

Vychodisko - ,,myS$lenkova mapa'":

T e PR —— e

Tvar jako soucast lidské identity Podoby a promény tvare

*+ Kdojsem -jakyjsem? - " To jsem ja - Cernobila
pisemny zaznam. digitalni fotografie -

* Moje tval = moje ja?- dokaze portrét.
fotografie zachytit osobnost ®  Prizkum mé tvare - hledani
¢loveka? detaild.

* Jsem tojeStéja? Aneb, hra na ® Vyuziti ndhody aneb, co
schovavanou - video, vytvarna dokéaze plechovka barvy
akce. s mou tvari.

Otisk tvare, zanechani stopy
Ja - sadrové masky - sejmuti
otisku tvafe.

Takovy/ajsem - kolaz

z fotografii. Dotvofeni celé
masky jako symbolu
totoznosti (jedinec¢nost
kazdého otisku = jedine¢nost
kazdého C¢loveka).

Tvare v uméni jako zdroj
inspirace
= Tvare jako soucast identity
- F. Halsman - portréty
osobnosti
Otisk tvaie - A. Simotova -
Tvare z dotekt.
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Nazev vytvarné projektu: Ja a moje tvar
Rocénik: 1. ro¢nik ZS
Celkovy ¢as: 14 hodin
Predpoklady tspésného ieSeni ukolu:
- ZkuSenosti zakt

Vzhledem k véku zakd lze zeela jisté predpokladat, ze mnemaji

predehozi zkuSenost
s fotografovanim s ohledem na konkrétnim cile a kriteria.

« Ptipravenost zaku
S tintto faktem Jsem s e S
»Za tajemstvim svetlokresby (Hobby centmm v raze J

na vlastni kazi seznamUy , dtgttalnu lklasikou « « *

t A S A
technikami a

S S k tématu jako takovému i

A i E i ! nS tedy uditel toto kritérium zvz> ss4n, a projekt
dle potteb zaku upravi.

e Dostatek ¢asu

Uvedeny projekt trval od jeho zapoji az po e.bjbiei
priblizné cely mésic (nikoliv vsak v celku)! Pokua noauue , j
zvazte, je-li to viilbec mozné.

vseeb pn”tv

 Motivace zak

Jeliko, s e toto ténta » ) f A t S A A A A
prochazel vyvojem, ktery mel predejtt ehozevsednenu dostal
typicky, nebot' se vrstevnatost . " P A~ A A 4 n i individuality ilovéka druhymi
pres vztah k druhému az k mezilidskym vztanum a

obecn¢.

Da se to znazornit jako: Ja/Ja-* ja/Ty-*Ja/Vy-* Ja/Oni
» Materialni zajisténi

Je nutné predem zvazit, co vSechno bude nutné piredem * A A nA
Skole je technicka vybavenost rizna (nékde jsou k dispozici i multimedialni mistnost!).

;1; ZSVAngel, kde jsem projekty realizoigil’a“iér léaid}y uu(élt;el do 3.mr§> Slr;lnkt% ,ailggeriteklﬁvtoajlfgg
bez jeji pomoci by byla realizace projektu obtizna (zejmena v mo *

fotografuji a ostatni zaci jsou v jiné mistnosti).

1. ro¢nik

Charakteristika ro¢niku’® .
Skolni prace ajeji rytmus j.e p7r1(l)1 (H%tee zZé:eel1 r%’V}’- Z PredSk?}enJ??b ﬂgﬁigobéusﬁ

pfinasi bezpeény prostiedek porozuméni novému svétu

iy die

Hptského svéta a ieho vztahovych hodnot.
Zakladem vyuky je volny vytvarny ~ ~ Z orl L'schemata, Kkiera objevil
Zak spontanné¢ kresli a maluje, Pouzwa a zdokona uje grat NN A
v détstvi, a pro nové predstavy, pojmy, pfirodu, veci a Zivo f

zpusoby vyjadieni.
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Vyuku dopliuji vytvarné hry, béhem nichz se déti uéi nejriznéj$imi zplsoby a
na zakladé vlastnich pokusd zachazet s riznymi vyjadfovacimi prostiedky. Experimentace a
srovnavani vytvarnych objevl, vede k hledani vyrazovych prostfedki jednotlivych materiala
a technik. Vytvarné hry mohou mit rizny ¢asovy rozvrh.

Celou vyukou prolina prace s uméleckym dilem, jehoz ukazky vybira ucitel v souladu
s tématickymi celky. Pro potfebu konfrontaci a motivaci vybira ptiklady z celého rozsahu

vytvarného uméni minulosti 1 pfitomnosti. Zakladni podminkou pro vybér ukazek je
pozadavek srozumitelnosti.

VyuZitelné moZnosti tématu:

”JAH

Vytvarna vychova zdsadnim zplsobem otevira cestu k sebeuvédoméni rozvijejici se
osobnosti zaka. Vlastni osobnost zaka je klicem ke vSemu poznani i ke vSem ostatnim
namétovym okruhim vytvarné vychovy, muze se ale stait namétem i sama sob¢é. Zaméteni
na sebe sama neni slepé sebestfedné, naopak nas uci poznané zobecnit a uvést do vztahu k
tomu, co vime o svych bliznich, a vnimat tak sebe jako jedine¢ného zastupce lidského rodu.
Pochopeni vlastni osobnosti jako slozitého spojeni fyziologickych, dusevnich i spolecenskych
funkci a vztaht otevira cestu k pochopeni ostatnich lidi. Ze sebepoznani prameni sebeucta a
védomi vlastni hodnoty, otevienost a tolerance.

J

Smyslové vnimani

setkavani s realitou prostifednictvim zraku, hmatu i ostatnich smyslu
* prozivani a reflexe vjemu
" individudlni vnimani barev a toni
Prostor kolem nas

* vné&jsi prostor a vnitini svét ¢loveka

stopa a otisk v prostoru, zanechani stopy, znameni a zprava o sob¢

* tvaf ajeji proporce
* podoba ajeji varianty
* mimika, charakteristické rysy emoci, grimasy
liceni, masky, zamérné i nezamérné promeény
Ja jako ucastnik vztahi a déju

» sebereflexe ve vztahu k okoli

sebereflexe ve vztahu k lidem, emoce, city ajejich projevy
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Zaikladni schéma projektu:

Cast

Postup Organizace
Uv. Jaky/4 jsem? Komunikaéni kruh
Hledéni odpovédi na otdzku + pisemny zaznam. |Samostatnd prace
Uv. | VE ,ja" v obrazech
Vyhledavani fotografii, které vystihuji zajmy, Samostatna domaci prace-5 dni
postoje ¢i hodnoty zaka.
Hl | Tvaf ajeji otisk
Ukazka vytvarného uméleckého dila. Komunikacni kruh
Vyroba sadrovych masck Skupinova prace - tfida, atelier
Hl. | Dv¢ tvafe ¢lovéka
Zhotoveni kolaZe na sadrové masky Samostatna prace
z ptipravenych fotografii.
HL. | Tvaf - odraz osobnosti? Komunikacni kruh
Ukazka umélecké fotografie + pisemny zaznam.
HL | Vi§ kdojsem? I Samostatna prace - tyden
Pozorovani spoluzaka + zaznam.
HL. | Vi3, kdo jsem? II. Dvojice
Tvorba fotografii.
Hl. | Promény tvare
Hledani zajimavého detailu Pocitacova ucebna - samostatna
prace popf. dvojice.
Co dokaze plechovka s barvou?
Zav. | Kdo jsme, aneb hra na schovavanou. Cela tida
Nahrani videa + pfiprava na zavérecnou vystavu.
Zav. | Hodnoceni prace - prezentace viech praci. Komunikacni kruh
Z4av. Cela tfida/vefejnost

Zaverecna vystava.
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7.1 Uvodni &ast

Casova dotace: 1 hodina ve $kole (+ 5 dni na spInéni samostatné prace)
Klic¢ova slova: Ja, osobnost, protiklad, fotografie, média
kaoly:
1. Aktivné se zucastnit diskuze v komunikaénim kruhu: Jaky jsem co vim o sob¢&?
(vyuzivat protikladné véty).

2. Pisemné zaznamenat nékolik vét na toto téma.

3. Samostatné¢ z dostupnych zdroji vyhledat fotografie, které jakymkoliv zplisobem
charakterizuji osobnost ditéte.

1. Rozvoj komunikativnich a rozumovych schopnosti.

2. Prohloubeni a obohaceni poznatkl o vlastnim,ja".

3. Uceni se vytvarnému vidéni a posuzovani - vyhledavani ptisobivého materialu.
Pomiicky:

1. Putujici pfedmét do komunika¢niho kruhu (naptiklad mic)

2. Psaci potteby, papiry formatu A5

3. Staré Casopisy, letacky, fotografie (i soukromé), internet, tiskarna, kopirka, nizky
Ocekavané vystupy:
Zik

1. Aktivné se zapojuje pfi komunikaci, dodrzuje predem stanovend pravidla pro kvalitni

komunikaci. (Mluvi vzdy jeden, Naslouchame si apod.)

2. Samostatné zaznamenava své myslenky na dané téma.

3. Reflektuje zivotni zkuSenosti a poznatky o sob&. Vhodné voli uvedené prostiedky.

AN
) , . MNi A
cCMLODbIifl jstrt «
MDSIIW.

Ukazka z pisemného zdaznamu na téma ,Jakyjsem?'" - Vit 7 let.
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7.2 Hlavni ¢ast

Casova dotace: 10 hodin

Klicova slova: tvaf, fotografie (digitalni i klasickd), vyraz, identita, kontrast, promeéna,

proporce, celek, detail

Ukoly:

Vyrobit sadrovou masku dle pfedem stanoveného pracovniho postupu.

2. Pomoci ptfipravenych fotografii (viz Gvodni c¢ast) zhotovit koldz na téma ,,Dvé tvare
clovéka" s vyuzitim obsahového, barevného ¢i tvarového kontrastu.

3. Soustfedéné pozorovat ukazky umelecké fotografie, doplnitje pisemnym komentafem.
Aktivné se ucastnit komunikacniho kruhu a prezentace na téma: ,Dokaze
fotograf/fotografie zachytit osobnost ¢lovéka?".

4. Po dobu jednoho tydne zamérné sledovat spoluzaka (projevy jeho chovani v celém
kolektivu i ve skupiné, sledovat typicka gesta, grimasy).

5. Zhotovit fotografii spoluzdka, pokusit se prostfednictvim média fotografie zachytit
jeho osobnost (vychazi z predchozi ¢innosti).

6. Vyhledat zajimavou cast z celku - portrétu (zajimavy tvar, kontrastni misto atd.)-
vytvofit tak piasobivy detail. S vyuzitim ndhody a pomoci barvy dotvofit digitalni
fotografii, vymyslet pro ni nazev.

Cile:

1. Naucit se zakladim technologie spravného zachazeni s vytvarnych materidlem.

2. Ucit se vytvarnému vidéni a posuzovani - vyhleddvani pisobivé kompozice.

3. Kultivovat citlivost pro vnimani vytvarného uméleckého dila a tuto schopnost dale
rozvijet a vyuzivat pii vlastni praci.

4. Uvédomit si rozmanitost lidskych vlastnosti a zamyslet se nad nimi v souvislostech
jejich symbolického vytvarného zobrazeni.

5. Rozvoj schopnosti kooperace pii feSeni ukolll v tymu. Vytvareni aktivniho vztahu ke
skutecnosti, k sobé samému a druhym. Uceni se nové dovednosti - zachazeni
s digitadlnim fotoaparatem.

6. Rozvoj vytvarné fantazie pii objevovani a dotvafeni vyznamii v ndhodné vzniklych
tvarech.

Pomiicky:

1. Sadrové gazy, voda, krém, papirové kapesniky

2. Pripravené fotografie, lepidlo, Stétec
Fotografie: Philippe Halsman - Audrey Hepburn, Salvador Dali, Marilin Monroe,
Winston Churchill.

4. Listecky sejmény zaki pro losovani

. Digitalni fotoaparat, stativ, bilé pozadi (sténa, prostéradlo), osvétleni (pokud neni
dobré denni svétlo), zidle

6-

Pocitacova ucebna (programy PhotoFiltre, Corel Photo-Point 8.), fotografické portréty
z ptredchozich Cinnosti.
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Ocekavané vystupy:

Zik

Samostatné pracuje s novym vytvarnym materialem.
Pfi praci sleduje miru splnéni tikolu, pod vedenim ucitele dodrzuje pravidla pfi praci.

Interpretuje podle svych schopnosti rizna vizualné obrazna vyjadieni; odlisné
interpretace porovnava se svoji dosavadni zkuSenosti.

Respektuje druhého vjeho odliSnostech.. Pfi posuzovani konkrétnich a nepfilis
komplikovanych jevi, procest a udalosti vnima a bere na zfetel individualitu ¢loveka.
V tvorbé projevuje své dosavadni zkuSenosti; pii praci uplatiuje v plo$ném i
prostorovém uspoiadani tvary, barvy, objekty a dals$i prvky ajejich kombinace.

Pracuje podle jednoduchého navodu, pokud si nevi rady, pozada o pomoc spoluzaka ¢i
ucitele. Vysvétli sviij pracovni postup.

(rti/l/ jJs rns-r/ Mfi/irta
$// [njruEiiz.—Qtet
r .
JLhjU/ A )iASINJTjs

Piil ni

MNILiMI1ji*
n/ Viml Takl
L>0\JN[ WVSI riiiu'ft zIlrfftjtffi

tVC _ HUHM MLAV/HT

Dokaze fotografie zachytit osobnost clovéka? Pisemny zdaznam zZdkii a

fotografie osobnosti, pro zdiky neznamych.
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Ukdzka vybranych portrétii 1. rocnik ZS:
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Vytvarna hra - hrajeme si s plechovkou barvy aneb, co dokdze ndhoda? Pod fotografiijsou
detmi vytvorené ndzvy.

Zorro

Nevésta Andél

Ukazka detailii, které vytvoiili Zaci.
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J Zavéretna tast

éasové dotace: 3 hodiny

Kli¢ova slova: Prezentace, vystava, vytvarna akce, vytvarna hra

Ukoly:
1.

Zucastnit se nahravani zavéreéného videozdznamu s maskami, dodrzovat stanovena
pravidla a postupy prace.

2. Predstavit vSechny vytvofené prace.
3. Nékolika vétami zhodnotit cely projekt (konfrontace pfedchoziho ocekavani a
skute¢ného vysledku, mira zabavnosti, naro¢nosti apod.)
4. Vytvofit navrh na moznost vystavy vSech dél (véetné videa) pro vefejnost, aktivné se
podilet pfi realizaci nejzdatilej§iho navrhu.
Cile:
1. Kultivace schopnosti spolupracovat v kolektivu vrstevnikti, 0c¢inné komunikovat,
citlivé ladit proporce mezi respektem k druhym a sebepoznanim.
2. Rozvoj verbalni i neverbalni komunikace.
3. Rozvoj schopnosti kritického (sebe)hodnoceni vlastniho i ciziho vytvarného projevu
s ohledem na pfedem stanovena kritéria.
4. Kultivovat vytvarnou citlivost pro kompozici v prostoru.
Pomiicky:
1. Digitalni videokamera, masky (z ptedchazejicich ukold), vhodna plocha slouzici jako
pozadi (Cista sténa, prostéradlo), osvétleni (pokud neni dobré denni svétlo).
2. Vsechny doposud vytvoiené prace (vCetné pisemnych zdznamd).
3. Silny fix, velky arch baliciho papiru (na zaznamenavani navrht zakda). Dalsi souvisi

s konkrétnimi navrhy.

Ocekavané vystupy:

Zik
2.
3.
4.

Spolupracuje s celym kolektivem, respektuje pfitom dosazeni spole¢ného cile.

Ugastni se hodnoceni praci svych i ostatnich autord (spoluzakd). Své tvrzeni doklada
vhodnymi argumenty.

Klasifikuje cely projekt vjeho komplexnosti. Samostatné vyhodnocuje miru naplnéni
jednotlivych ukolid a cila.

V kolektivu zakl dava k dispozici své navrhy, prosazuje vlastni tvofivé napady.
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Ukazka fotografii 7 nahraného videa.
7.4 Shrnuti

Cely tento projekt m¢l v realizaci samotné nespornou vyhodu - konal se v mé vlastni
tfide, takze jsem mohla snaze fidit vSechny aktivity s ohledem na potfeby dostatku Casu.

Uvodni piednaska ,,Za tajemstvim svétlokresby" se ukazala byt vhodnou volbou. Zaky
na budouci praci motivovala a zaroven i pfipravila.

Téma bylo pro déti skuteéné atraktivni. Vzhledem kjejich veku jsem vSak piesptilis
ocekavala od jejich sebereflexi i reflexi druhych. Jejich vypovédi byly povétSinou velice
povrchni az schematické.

Pii realizaci nastésti nedoslo k Zadnym technickym obtizim. Bylo to zajisté i diky
tomu, ze jsem po celou dobu méla k dispozici asistentku a pozadavky na pomucky i
organizaci jsem predem zvazila.

Kdyz Zzaci fotografovali, byli s pfistrojem az piekvapivé obratni. Jak vyplynulo
z pozdéjsi diskuze, vétSiné z nich vice vyhovovala role fotografovaného objektu nez
fotografa.

Zaky velice bavila prace v pocitacové ucebné. Nikdo znich nemél s podobnymi
¢innostmi predchozi zkuSenost, takze bylo nutné jednu hodinu vénovat uceni se potiebnym
funkcim.

Nejvétsim uskalim se tedy nakonec ukazal byt netprosny cas. Projekt byl realizovan
koncem S$kolniho roku, kdy je ucebni tempo rychlejsi, a riziko vyskytnuti se problému
s casovou dotaci je tudiz aktualnéjsi. Vyucujici by mél proto pfihlizet i k témto faktum.
ZavéreCnou cast povazuji za stézejni, ale bohuzel jsem se u nékterych jinych projektu
nevyhnula jejimu zkraceni. Tento jev vyvola i u zakd samotnych pocit nehotove prace a snaze
na své nové zazitky i ziskané zkuSenosti zapomenou. Proto, jestli mohu doporudit - pokud to

jde, za zadnou cenu tuto ¢ast nezkracujte na tkor jinych, tfeba jen zdanlivé neodkladnych
zalezitosti.

41



7.5 DalSi mozné aktivity

Hra s tvafi v programu PhotoFiltre. Je zajimavé, ze kdyz u kazdého cloveka spojite
vzdy dvé pravé a dvé levé Casti obliCeje, tak vzniknou dvé rozdilné tvare. Stacijen jednu Cast
ofiznout, zkopirovat, a pak zrcadlové obratit.

Dalsi moznost jak si ,,hrat" s vlastni podobiznou, tentokrat se jedna o inspiraci Andy
Warholem. Efekt, kterého Warhol docilil naro¢nou praci se diky pocitac¢i da vytvofit béhem
jedné minuty. Stacijen fotografii nékolikrat zkopirovat, slepit a v grafickém programu meénit
tzv. RGB kanaly. Jednoduché a efektni.
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Vychodisko - ,,mySlenkova mapa'":

Stromy kolem nas

Vychéazka - pohled
pies hledacek.
Diskuse, pisemny
zdznam.
Fotografovani
stroml v okoli
piip. kresba.

Stromy jako
inspirace

Promény stromi

Uprava digitalni
fotografie - fez,
barva, kontrast,
filtry,optické efekty,
ostrost atd.
Zvyraznéni
sdélovaného zaméru
vytvar. prostiedky.

NS

STROMY
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8 Charakteristika 2. vytvarného projektu: Stromy

Stromy ve fotografii

Josef Sudek - Stromy
Internet, casopisy
apod. samostatné
vyhledavani.

Stromy jako
obét’ Clovéka

Prehlidka stromu

Ptiprava fotografie -
tisk, ramovani, popf.
pasparta.

Vytvarna akce -
vystava praci park vs.
mé&sto.

Vyuziti kontrastu
prostiedi.



Nazev vytvarné projektu: Stromy

Casova dotace; 15 hodin

Roénik: 3. ro¢nik ZS

Predpoklady uspéSného FeSeni tikolu:
e ZkuSenosti zaki

V piipadé tohoto projektu je nezbytné pied jeho zahajenim ovéfit, zda-li zak: Ma ptistup
k internetu, digitalnimu fotoaparatu, k e-mailu a zajisté, najaké Grovni tyto prostiedky ovlada.
V piipadé této tfidy zaci k uvedenému piistup méli a témét vSichni tyto prostfedky alespon
na elementarni Grovni pouzivali.

» Ptfipravenost zakl

Pfed vytvarnym projektem se ve tfidé konal mezioborovy projekt stromy. Takze Zaci méli
dostatek informaci i zkuSenosti s timto tématem.

* Dostatek casu!

Tento projekt trval 15 hodin. Je nutné mit casovou rezervu predevs§im na ¢ast, kdy se zaci
seznamuji s programem PhotoFiltre ajeho zakladnimi funkcemi.

* Materialni zajiSténi
Stejné jako v projektu prvnim tento krok musi byt velice dikladné zvazen a zajistén jesté pied
jeho zapocetim. Napf. i kdyz jsou ve Skole k dispozici pocitacové ucebny, tak jsou vétSinou

plné obsazené a navic pozadovany program PhotoFiltre zcela jisté nemaji (nastésti je volné
k stazeni na internetu).

3. roénik
Charakteristika roéniku®’

Najedné strané se uplatnuje jesté v plné sile détsky zpusob vidéni a vyjadfovani svéta,
na stran¢ druhé prostupuji vyukou i jiné zplusoby vyjadfovani. Dité analyzuje namét, uci se
hledat jeho zjevny i skryty obsah ¢i vyznam, zaznamenava dé&j, dotyka se novych otazek,
vytvarny projev dopliiuje slovem ¢i psanym textem. Objevuje krasu tvaru, barev a linii, v§ima
si siluety a detaild. U¢i se nejen pozorovat a popisovat, ale v§ima si i vyrazové charakteristiky
jevi, sleduje vlastni pocity.

Okruh namétd se v oblasti vytvarné vypovédi pfili§ neméni - svét pfirody, ¢lovéka a
véci je pomérné stabilni. V ¢em je skrytd dynamika, to je uvaha, zplisob pohledu na svét,
hledani souvislosti. Proto se namétové okruhy opakuji, ale v nékterych tlohach se obohacuje
jejich obsah i zpusob vytvarného uchopeni. Tak ubyva klasickych détskych vytvarnych
projevu, aby je doplnily jiné pfistupy k latce.

Setkavani se skuteCnosti se soustfed'uje nejen na pozorovani, ale i na vytvareni
systematickych sbirek pfedmétti a ptirodnin, na jejich parafrazovani nebo na spojovani
s vynofujicimi se asociacemi. Vytvarné hry a etudy opoustéji pouhou experimentaci
s vyjadfovacimi prostfedky.

Price s uméleckym dilem se rozsifuje i na jiné nez vytvarné oblasti. Zaci se uéi
pozorné¢ vnimat predlozené ukazky a pokouSeji se vytvarné vyslovit své pocity
z reprodukovaného dila. Nad obrazy, grafikami ¢i sochami se seznamuji sjejich obsahem a
stavbou a hledaji si k nim individualni cestu. Vytvarné reprodukce nebo sama umélecka dila
se mohou stat i motivem aktivni Cinnosti ditéte.

* Program Narodni §kola
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VyuZitelné moZnosti tématu:
SVET PRIRODY A VECI KOLEM NAS

Vztah ke svétu kolem nas vyrista z drobnych zazitkd. Probuzena vnimavost, fantazie a
tvofiva hravost oteviraji nové cesty zvidavému zkoumani. Vytvarna reflexe a vytvarné
zpracovani skute¢nosti pomahaji vytvofit individualni vztah a postoj ke svétu. V interpretaci
vizualni podoby svéta se nejsiln€ji projevuje sldbnuti spontaneity a nastup krize détského
vytvarného projevu jes$té pred pocatkem dospivani. Mnohotvarna a mnohovrstevna podoba
svéta vSak poskytuje fadu moznosti, jak obratit pozornost zakil k niternym prozitkiim a jejich
vytvarnému prepisu. Vytvarna interpretace skutecnosti je zde jen jednou z cest k vychové
¢lovéka, pro néjz bude partnerem a vyzvou k dialogu a ne jen souctem véci slouzicich
k vyuziti a manipulaci.

Stavba makro i mikrosvéta
* stavba zivé a nezivé prirody
* textura povrchu
Pfiroda v pohybu
» ptibéhy stromd, rostlin, zvifat
Svét stvoireny Clovékem
* ozvlastnéni a promény vSednich predméti
* Clovék jako nicitel a skidce
Syntéza poznani a proZitku

» prostfedi kolem nas v soucasnosti, historii i budoucnosti

SPOLECNOST

Spolecenské situace a vztahy jsou na$im zrcadlem a sebepotvrzenim. Ze spolecenstvi,
které nas obklopuje, ¢erpame sviij pocitjistoty a bezpeci, ve vztahu k nému prozivame i
své pochyby a problémy.Vytvarny projev zrcadli nase vnitini rozpoloZzeni i podobu a kvalitu
na8ich vztahd k okoli.

Obohacuje nasi komunikaci se svétem o dilezity rozmér, umoznuje zviditelnéni a
pojmenovani mnohého, co je verbalné jen téZko postizitelné. NaSe spoleCenska identifikace
vytvafi mosty nejen mezi nami a naSimi soucasniky, ale spojuje nas i s nasi historii a
budoucnosti.

Kontakt, komunikace, dorozuméni, sdéleni
* symbolika gest, barev, tvaru, rytmu atd.
+ formulace vlastni vypovédi vytvarné i slovni
* porozuméni vypovédi jinych, interpretace

* spoluprace ve dvojici a v kolektivu
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Role a vztahy ve spole¢nosti

* rodina, rodinné vztahy a role

* kamaradské a pratelské vztahy

* spole¢né ¢innosti, spoluprace, hra, soupefeni

*  §irsi spole¢nost, globalni pohled

Pribéhy, zvyky a tradice

» udalost, ptfihoda, pfibéh, vypravéni vytvarnymi prosttedky

*  myty a legendy, povésti, pohadky

* svatky, slavnosti, obfady

* lidové tradice a zvyky

Setkani s jinou spole¢nosti

» zaniklé spolecnosti, historie a prehistorie

* primitivni spolec¢nosti

» jiné spolec€nosti, jiné civilizace, jina kultura

* exotické svéty

* kosmické lety, expedice, svét védecké fantazie

Vysledky ¢innosti spole¢nosti v déjinach a soucasnosti

* pamatky, stopy, archeologie

» zapisy - znacka, znak, signdl, fe¢, pismo

Zakladni schéma projektu:

Cast Postup Organizace
Uv. | Mdj vztah ke stromam.
Technika volného psani Samostatnd prace
Uv Stromy ve fotografii I.
Vyhledavani fotografii z riznych zdroja. Skupinova prace
Uv. | Stromy ve fotografii II.
Prezentace - stromy jako zdroj inspirace pro ¢lovéka | Cel4 ti¥ida
X stromy jako obét’ ¢loveéka. Diskuze.
Uv. | Stromy kolem nés. Cel4 tiida i
Prochazka v okoli §koly + pohled pfes ,,hledacek". individudlné
Hl. | Zadani ukolu, kritérii. Cela tfida
Hl. | Vypracovani ukolu. Samostatna prace
Hl. | Promény stromdu. Pocita¢ova ucebna
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Uprava digitalnich fotografii v programu PhotoFiltre. | Samostatna prace
popi. dvojice

Zav. | Tisk fotografie/i a jejich zaramovani (pifiprava na | Samostatné/dvojice
prezentaci).

Zav. | Prezentace praci + hodnoceni a sebehodnoceni. Cela trida

Zav. | ZavéreCna vystava v pfirod¢€ - dvé odlisna prostfedi. | Cela tiida/ vefejnost

8.1 Uvodni &ast

Casova

dotace: 3 hodiny

Kli¢ova slova: Zivotni prostiedi, kontrast, tvar, barva, inspirace, média

Ukoly:

1.

Cile:

4.
3.

Technikou volného psani zaznamenat své myslenky na téma: Mij vztah ke stromum.
Ptedstavit sviij zaznam (pozor! Pouze pokud Zak souhlasi).

Ucastnit se diskuze na vyse uvedené téma.

Soustiedéné pozorovat uvedené fotografie, hledat mezi nimi spolecné ¢i kontrastni
prvky (ptfipadné si délat pisemné poznamky).

Pomoci uvedenych prostiedkt vyhledavat fotografie stromd, nalézat spole¢né i
rozdilné elementy mezi nimi.

Vytvotit si ,,okénko - hledacek" z papiru. Pii vychazce ptes hledacek sledovat stromy
¢i jiné prirodni zajimavosti v okoli $koly (celkovy pohled, detaily, barvy, prostfedi
atd.) - délat si poznamky, fotografovat, ¢i kreslit.

Posilovat vztah a védomi zaka ve vztahu k pfirodé a naopak.

Rozvoj a aktivizace slovni zasoby. Kultivace socialni komunikace ve vSech typech
interakce.

Rozvijet citlivost pro vytvarné vniméani uméleckych dél (fotografii).
Rozvoj schopnosti vytvarné estetického posuzovani a hodnoceni.

Kultivace vytvarné citlivosti pro vztah ¢asti k celku. Rozvoj senzibility k okoli.

Ocekavané vystupy:

Zik

ooR W

Samostatné zapisuje své mySlenky, zohledfiuje stanovené téma a postup pii praci.
Vypovida o vztahu mezi ¢lovékem a pfirodou ¢i o vztahu celek vs. Cast.

Aktivné vstupuje do vyuky - uvadi ptiklady na zakladé svych dosavadnich zkuSenosti.
Do ¢innosti vybira takové materialy a nastroje, které odpovidaji ukolu.

Pfehledné zaznamenava ¢i objasnuje své postiehy.
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Pomiicky:
1. Papiry, psaci potfeby

2. Fotografie: Josef Sudek - rizné fotografie stroml. Fotografie stromd nicenych lidskou
civilizaci - voln€ stazené z internetu.

3. Internet, Casopisy, knihy (umélecké, odborné s ekologickou tématikou apod.)
4. Ctvrtky, nizky
5. Vyrobené okénko - ,,hledacek", psaci potteby, skicak, tuzka

Vyrobeny ,, hledacek" je tvoren dveéma pismeny L, ktera se daji posouvat dle sledovaného objektu.
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Josef Sudek: Stromy - svédci.
Severozapadni Cechy — 1957-1962.

Josef Sudek: Praha. 1945.

8.2 Hlavni ¢ast

Casova dotace: 2 tydny (na vypracovani tkolu) 4 hodiny na apravu fotografii
Klic¢ova slova: digitalni fotografie, kontrast, kompozice, celek, proména
I'Jkoly:

1. Vytvorit dvé kontrastni fotografie celych stromt v jejich pfirozeném prostfedi, tak aby
odpovidaly zadani a daly se dale zpracovat v grafickém programu.

2. Dorucit (nejlépe prostfednictvim e-mailu ¢i osobné) fotografie vyucujicimu, aktivné se
podilet na konzultaci danych fotografii.

3. Seznamit se se zakladnimi funkcemi programu na upravu fotografii (PhotoFilter) dle
spole¢né stanovenych postupt a pokynd.
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4. Vybranou fotografii (popf. fotografie) v uvedeném grafickém programu pomoci
vytvarnych vyrazovych prostiedkll upravit tak, aby autor k zvyraznéni uméleckého
zaméru (zvyraznéni krasy stromu, zdlGraznéni naléhavosti sdéleni apod.)

Cile:

1. Vytvafeni hodnoticiho vztahu ke svétu, podnécovani a uspokojovani potfeby tento
vztah vyjadfovat.

2. Rozvoj novych technickych dovednosti.

3. Poznavani riznych postupt prace vytvarné tvorby.

4. Rozvoj schopnosti (sebe)vyjadfeni vytvarnym projevem. Rozvijeni citlivosti pro
vytvarné vnimani ptirodnich jevi.

Pomiicky:

1. Digitalni fotoaparat + pfisluSenstvi

2. Internet, flash disk, CD

3. Fotografie stromi (pfedem dorucené zaky), PC (program PhotoFilter)

4. Totézjako v bodé cislo 3.

Ocekavané vystupy:
Zik

1. Pii praci sleduje miru splnéni tkolu, dodrzuje stanovené terminy.

2. Samostatné, prostfednictvim digitalniho fotoaparatu vytvofi snimek (s ohledem
na téma, kritéria a doporuceni).

3. Pracuje podle stanoveného postupu ¢i navodu. V pripadé, Ze potfebuje pomoci,
vyhleda podporu, radu ¢i pomoc ucitele.

4. Citlivé a samostatné voli vyjadfovaci prostiedky pro svou praci. Dokaze obhajit svij

zamer.

Zaci 3. rocniku v pocitacové ucebné.
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Ukazka nekolika nejzdarilejsich praci.

Upravena fotografie 1

Pivodni  fotografie 1
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8.3 Zavérecéna cast

Casova dotace: 4 hodiny
Klicova slova: prezentace, vystava, zivotni prostfedi, argumenty, pojeti
Ukoly:
1. Ptipravit vytiS§ténou fotografii pro prezentaci (zardmovat, ofiznout, podlepit kartonem
apod.)

2. Ptipravit si prezentaci svych fotografii i s komentafem (ukazka toho, jak fotografie
vypadaly pfed upravou na PC ve srovnani s finalni verzi)

3. Zucastnit se zavérecné vystavy - zavéSovani obrazi do dvou odlisSnych prostiedi (napf.
les/ulice a naopak). Pozn.: Cela akce ,,zavéSovani obrazi" je dokumentovana a jako
vytvarna akce.
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Cile:
1. Schopnost pfipravit svou praci pro zavére¢nou exhibici, rozvoj argumentace.

2. Rozvoj schopnosti kritického (sebe)hodnoceni vlastniho i ciziho vytvarného projevu
s ohledem na pfedem stanovena kritéria.

3. Vytvareni aktivniho vztahu ke skuteCnosti ve smyslu jejiho vytvarné estetického
pretvateni, ozvlastnéni.
Pomiicky:
1. Barevna tiskarna, tvrdy arch papiru (slouzi jako podklad), papiry A4, fezacek...
2. Podlozena a zaramovana fotografie, PC, digitalni fotoaparat (pro dokumentaci)
3. Digitalni video kamera, fotografie vSech zaku
Ocekavané vystupy:
Zik
1. Svou praci dokon¢i. Pojmenovava ptic¢iny tspéchu ¢i netspéchu.
2. Pojmenovava prvky vytvarného vyjadfovani, aktivné pouziva nov¢ ziskané pojmy,
témto pojmum rozumi. Porovnava riizné interpretace vizualné obrazného vyjadieni.

3. Spolupracuje s kolektivem, respektuje pozadavky skupiny s ohledem na vysledek.

8.4 Shrnuti

Tento projekt po celou dobu provazelo nékolik nesnazi, kterym se bohuzel nedalo
nijak predejit. Ackoliv pied zadanim samotné prace doslo k mnoha mensi vytvarnym etudam
a seznameni s hlavnim tkolem. Pfi ¢innosti, na niz zavisela dalsi tvorba tj. vytvofit vlastni
fotografie a vcas je (kvili moznému vraceni) zaslat vyucCujicimu, nastaly necekané
komplikace. Zaci v tuto chvili, kdy ne¢ekany ukol zasahoval i mimo vyudovani, zcela piestali
spolupracovat. Ve smluveny termin jsem méla pouze 3 fotografie (z celkového poctu 15) a
ve své e-mailové schrance (a nejen tam) nékolik zcela nepfatelskych vzkazt od poboufenych
rodi¢d.

Nenechala jsem se odradit a vétSina zakd nakonec kol splnila. BohuZzel tato negativni
situace projekt prodlouzila a jaksi znéj ,vysala" pocatecni pfijemnou atmosféru. Ta se
vylepSila pfi praci na upravovani fotografii, kdy si zaci zkouSeli néco pro vétSinu z nich
doposud neobvyklého (tj. vyuzivat pocita¢ jako tviréi nastroj). Doslova fascinované
sledovali, jak sejejich fotografie béhem nékolika vtefin méni. Naucit se zakladni funkce bylo
velice obtizné (a pro nékteré dokonce nepiekonatelné), takze na tuto ¢ast jim dopiejte hodné
¢asu, ktery se konec konct zuroc¢i ve finalni podobé& fotografii.
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8.5 DalSi mozné aktivity

Pro pokrocilejsi zaky, ¢i jako naslednou aktivitu doporucuji vétsi experimentaci
s obrazem. Naptiklad to muize byt: deformace ¢i rdzné stylizace obrazu, zmény uhlq,
perspektivy, zrcadlové ¢i osové obraceni nebo v neposledni fad¢ kopirovani obrazu. Zde je
priklad nékolika vyraznéjSich pfemén obrazu.
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9 Charakteristika 3. vytvarného projektu: Promény
obrazu

Vychodisko - ,,po¢atecni schéma':

2. Dila

Ukazka vytvarnych
uméleckych dél.
Proména dél v ¢ase:
ovliviiuji nové

prostiedKy i obsah?
sll.0 ng nsl)ll(ztlel;yl’ii?iw’l 3. Volba dila jako
) zakladniho
budeme pracovat a P v b vychodiska pro
¥ . romeny obora
postupné je Y eE dalsi praci.

prohlubovat.

5. Galerie - pohled

na soudasné galerie, 4 Tvorba

Pireména obrazu,

zpusoby vyfstav, ¢im néna o
se galerie liSi apod. vystizeni jeho
podstaty. Riicné

dostupné techniky.

Nazev vytvarné projektu: Promény obrazu
Roénik: 5. ro¢nik Z$
Casova dotace: 20 hodin
Predpoklady uspésného Feseni ukolu:
* ZkuSenosti zaka

Zaci neméli Zadnou pfedchozi moznost setkat se s uvedenymi prostiedky a postupy pii Skolni

vytvarné vychové. VeEtSina jejich zkuSenosti prameni z béZzného spottebitelského uzivani

pocita¢e - nikoli vSak jako tvuréiho néastroje. Uroven znalosti a manipulace s nimi byla
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u jednotlivych zakd velice rozdilna. Zaci nemély zZadné ptredchozi informace o vyuzivani tzv.
»novych médii" ve vytvarné uméni.

Pfedstavu a povédomi o zplUsobu prezentace v galerijnich prostorach (jako napf. instalace)
rovnéz neméli. Je nezbytné predem s témito zalezitostmi pocitat a zohlednit je, nebot je velice
pravdépodobné, Ze se praveé s timto vychodiskem setkate i vy.

» Pfipravenost zakl

Ackoli je tato tematickd oblast oproti pfedchozim dvéma specifictéjsi, zaci jsou pfipraveni
tento pestry sveét poznavat. To konec koncl prokaze i nize uvedena charakteristika.

* Dostatek ¢asu

Tento projekt ,,spolkl"” ze vSech tfi jednoznacéné nejvice Casu a energie (a to jak ze strany
zaka, tak uéitele). Vzhledem k tomu, Ze probiha vét$inu Casu ve skupinach, je nutné ocekavat
jejich odlisné pozadavky, ptistupy i odlisné potieby z hlediska pracovniho tempa i napf.
pomiucek.

*  Motivace zaku

Pro motivaci zakll je nezbytné na samém pocatku poodkryt rousku zminéné oblasti.
Srozumitelné je s timto svétem seznamit, volit prostiedky pro né co nejvice atraktivni,vyuzit
zajimavé pomicky (napf. vhodna ukazka uméleckych dél).

* Materidlni zajiSténi
Tento projekt mél nejvétsi technické pozadavky. Nejsou zapotiebi jiz v takové mife, ale ¢im
vice jich budete mit k dispozici (napf. pocita¢ s internetem, tiskarnu apod.), tim vice se prace
urychli a zkvalitni zaroven. Mimo to, lze poéitat i s velikou spotfebou dal$iho materialu, jez

byl vyuZit na vyrobu ostatnich pomucek slouzicich ptfi realizaci dila (kulisy, obleceni atd.,
které si zaci vytvoii sami).

5. ro¢nik
Charakteristika ro¢niku

Paty ro¢nik ukoncéuje vyvojové udobi détského vytvarného projevu. Mizi vyjadfovaci
formy détstvi a jsou nahrazovany novymi zpusoby prace.

Rozumovy vyvoj se urychluje a vzristajici racionalita se odrazi i v pfistupu k vytvarné
vychové. Vedle uloh prozitkového typu vzriistd zastoupeni uloh popisujicich. Zak se snazi
o analyzu namétu a jeho obsahu, o objevy novych pfistupll a variant feSeni. Podstatné je
dobrodruzstvi hledani a objevovani a podil vnitfni Gcasti zaka na tomto procesu.

Objektivni pozorovani spojuje se subjektivnim zpusobem nazirani a s pfepisem
vlastnich vztaht k pozorované realité. Zak vsak zkvalitiiuje svilj projev a uvédoméle hleda
vhodné vyjadfovaci prostiedky. Setkavani se skute¢nosti tak odrazi racionalni pohledy,
analyzu a syntézu, ale i individualni pohled nebo prozitek, zprostfedkovany vytvarnymi
akcemi nebo jinymi vyjadfovacimi prostiedky nasi doby.

Prace s uméleckym dilem navazuje na prvni kontakty s fe¢i umeéni na vystavach,
v galeriich a v dennim Zivot&. Zak objevuje skladebné rysy uméleckého dila. Vlastni vytvarna
aktivita zakt se dotyka i dalSich oblasti uméni a smétuje k vytvareni obrazu vytvarné kultury
clovéka.
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VYTVARNA REC A VYTVARNE UMENI

Vytvarna vychova rozviji vytvarny projev kazdého Zzdka a pomahd mu nalézt
individualni zpasob vytvarného vyjadfovani. RozSifuje jeho obzor o nové zazitky, posiluje
zamérné vyuzivani vytvarnych vyrazovych prostfedkli a spojuje vlastni tvorbu s védomou
reflexi prozitku i dila. V oblasti déjin vytvarného umeéni vytvaii védomi pfirozenych
souvislosti mezi vlastni vytvarnou tvorbou zakl a dily vytvarnych umélct. PredevsSim
v uméni 20. stoleti hledd odpovédi na nase Zivotni otazky. Zkouma komunikativnost dila, uci
se odkryvat a Cist ve vytvarném dile. Vede k potfebé aktivniho vyhledavani kontaktl
s vytvarnym umeénim.

VyuZitelné moZnosti tématu:
Vytvarna abeceda

+ zakladni pojmy a zkuSenosti v oblasti vytvarného vyjadifovani (linie, plocha, tvar,
barva, odstin, harmonie, kontrast, kompozice, vyraz, nadsazka, format apod.)

* fad vytvarného dila
* prohlubovani zamérného uziti vytvarnych vyrazovych prosttedki
Clovék v uméni 20. stoleti
* Uloha uméni v Zivoté ¢loveéka a spole¢nosti, pivod umeéni
* obsah a forma uméleckého dila, umélecka vypovéd, pochopeni dila
* umeénijako zrcadlo a cesta k sebepoznani
*  konkrétni umélecké dilo v realné podobé i v reprodukeci
+ reflexe dila vytvarnou i slovni formou
+ formulovani vlastniho nazoru na dilo
Vytvarné uméni v historii
* namét ajeho promény - tématické fezy historii uméni
e promeény pristupu k realité a k jejimu zobrazeni
* vztahy a souvislosti mezi jednotlivymi druhy uméni
Sdélna hodnota vytvarného dila
* jedinecnost vypoveédi
* vztah autenti¢nosti a estetické hodnoty dila

* umeéni ve spotfebni spolecnosti
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Zakladni schéma projektu:

Cast Postup Organizace
Uv. Nova média v uméni.

Termin / ptiklad / ovéfeni porozuméni. Komunikaéni kruh
Uv. Promény obrazu a prosttedkid ve vyt.um.

Ukéazka vytvarnych uméleckych dél Komunikaéni kruh
Uv. Promény obrazu aneb vyt.um. jako inspirace

Zvoleni vychoziho uméleckého dila. Komunikaéni kruh
HI. Zadani tkolu, kritérii a rozdéleni do skupin. Skupinova prace
Ne.. Vlastni tvorba (s konzultacemi). Skupino va/samostat

né prace

Z4v. | Prezentace praci / hodnoceni. Cela trida
Z4av. | ZavéreCna vystava pro vefejnost. Cela trida/vetejnost

9.1

Uvodni ¢ast

Casova dotace: 2 hodiny

Kli¢ova slova: nova média, multimedialni dilo, vyvoj, prostifedky, obsah, proména

Ustné a poté pisemné reflektovat vybranou kulturni oblast p¥ipadné pojem.

Slovné hodnotit a aktivné se ucastnit diskuze pii ukazkach uméleckych dél a
vymezovani pojmu.

Rozvoj a aktivizace odborné terminologie.

Poznani promén a rozdilnych postupid soucasné vytvarné kultury.

Ocekavané vystupy:

I'Jkoly:
1.
2.
Cile:
1.
2.
Zik
1.
2.

Pojmenovava prvky vytvarného vyjadfovani, aktivné pouziva pojmy (multimedialni,
prezentace, instalace aj.)

Porovna rizné interpretace vizualné obrazného vyjadfeni. Dokaze poznavat a
rozliSovat naméty dél ajejich promény v historickém kontextu.
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Pomiicky:
1. Papiry s napisy jednotlivych kulturnich oblasti ¢i pojmi, psaci potieby
2. Pocita¢ (programy PowerPoint, Winamp)

Pouzitda umélecka dila : Francisco Goya ,,Spanek rozumu budi nestviry" 1798; Bili Violla -
»Spanek rozumu" 1988

Hudebni ukazky: Apocalyptica - Cult - Coma; Bjork - Medulla; Apocalyptica - Cult -
Struggle.

LAY k;
o A §. V92
H.Ji‘ A ‘;ﬁKx*l ‘e If

o Iffl

Francisco Goya: Spanek rozumu plodi nestviiry (Caprichos 43)
1797- 1798, lept a akvatinta, 21,6 x 15,2 cm

Bili Violla:  The Sleep of Reason, 1988 -Video/sound installation
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9.2 Hlavni Cast

Casova dotace: 10 hodin

Kli¢ova slova: multimedialni dilo, proména, nova média, video, pocitac, digitalni fotografie,
instalace, interaktivita

I'Jkoly:
1. Na zakladé zkuSenosti z pfedchozi ¢asti zvolit vychozi dilo pro vlastni tvorbu.
2. S pomoci uvedenych prosttedkll navrhnou a realizovat multimedialni dilo.

3. Vytvofit navrh pro zpusob prezentace dila v galerijnich prostorach.

1. Poznavani soucCasnych vytvarnych vyjadfovacich prostfedkll a jejich vyrazovych
moznosti.

2. Rozvoj schopnosti (sebe)vyjadieni vytvarnym projevem. Rozvoj vytvarného
vyjadiovani a technickych dovednosti - vyuzivani technickych prostfedkt jako
tvarcich nastroju.

3. Kultivace schopnosti spolupracovat v kolektivu vrstevniki, G¢inné komunikovat,
citlivé ladit proporce mezi respektem k druhym a sebepoznanim.

Pomiicky:
1. Program PowerPoint, reprodukce dél Edvarda Muncha.

2. Pocitace (pouzité programy: Winamp, UleadVideoStudio, PowerPoint), videokamera,
fotoaparat, internet.

3. Ostatni - pfizplsobi se tvofivym napadim, navrhim a potiebam zaku.
Ocekavané vystupy:
Zik

1. Naléza vhodné prostifedky pro vizualné obrazna vyjadreni.

2. Osobitost svého vnimani uplatiuje v pristupu k realité, tvorbé a interpretaci dila.

3. Pro vyjadieni novych i neobvyklych pociti a prozitki svobodné voli a vhodné
kombinuje vSechny dostupné prostfedky s ohledem na stanovena kritéria.
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Zavérecné navrhy do galerijnich prostor:

Obraz doplnén literarnim pribéhem, viastni reprodukci a videem, na kterém cte divka
v kostymu pribéh.

Skupina chlapcit do obrazu vnesla soucasné prvky a pojalajejjako aktualitu z tisku,
kterda bude spolecné s ostatnimi barevnymi obrazy soucasti video-instalace.

Obraz pojatyjako interaktivni loutkové i hudebni predstaveni.
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Pomoci riznych digitalnich fotografii, textu a hudby vznikl pribeh, ktery bude promitan
mi dvou nhrirh nhrn7nvknrh

Opét instalace videa a loutky i s celym prostiedim.



9.3 Zavérecna cast
Casova dotace: 2 hodiny
Klic¢ova slova: prezentace, galerie, navrh, instalace, interaktivita, multimedia
Ukoly:
1. Pfipravit prezentaci multimediadlniho dila ajeho umisténi v galerii.
2. Pomoci uvedenych prostfedkti prezentovat a komentovat zhotovené prace.
3. Kiriticky zhodnotit vlastni praci z téchto hledisek:
*  Mira naplnéni stanovenych kritérii.
+ Kbvalita tymové spoluprdce a zplisobu realizace.

* VySe samostatnosti a uplatiovani vSech dostupnych prostiedk.

Cile:
1. Rozvoj verbalni a neverbalni komunikace.

2. Kultivovat vytvarnou citlivost pro kompozici v prostoru.
3. Rozvoj schopnosti kritického (sebe)hodnoceni vlastniho i ciziho vytvarného projevu
s ohledem na pfedem stanovena kritéria.

Pomiicky:
Zpétny projektor, pocitac - dale dle potieby
Ocekavané vystupy:
Zik
1. Naléz4d a do komunikace v socidlnich vztazich zapojuje obsah vizudlné obraznych
vyjadieni, kterd samostatné vytvoftil, vybral ¢i upravil.
2. Porovnava ruzné interpretace vizualné obrazného vyjadfeni a pfistupuje k nim jako ke
zdroji inspirace.

3. Hodnoti vlastni prace i pracejiného autora.

9.4 Shrnuti

Obava z nedostatecné motivace zakt se nastésti hned pfi ivodni hodiné rozplynula
Spojovani obrazu a hudby je natolik pfekvapilo a zaujalo, Ze se o dals§i vyvoj projektu
Pfirozené zajimali. Plnéni tkolu samotného i vysledek prace byl pro vétSinu z nich zabavou,
Protoze délali néco zcela nového, néco, co zaviselo naprosto najejich originalnich napadech

Z pocatku se objevil jeden problém, a to vytvofeni multimedidlniho dila ve velmi
Podobném pojeti u vSech skupin. Zde je opravdu dilezité zaky vhodné smérovat a inspirovat
Pro hledani rtizného uchopeni a zhmotnéni obrazu, které by jim bylo blizké a zaroven by bylo
°riginalni.

Samoziejme, nelze tvrdit, Ze s nadSenim pracovali vSichni zaci. Objevilo se zde i
klasické negativum skupinové prace coz je fakt, Ze ncktefi pracuji, ostatni se divaji. Této
situaci se nelze vyhnou, da se na ni ale pfedem pfipravit. Nékteré skupiny se velice dlouho
Potykaly sjakousi pocatecni nejistotou a mnohdy dokonce rozpaky, jak zcela neobvykly ukol

Chopit.
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Pfed zavérecnou prezentaci pocitejte s nékolika pfedem planovanymi vecery, protoze
nastiihat video a zakomponovat do néj vSechny pozadované prvky opravdu spolkne spoustu
¢asu (pokud tedy nebudete mit ve tfidé Sikovné zaky, ktefi by to zvladli za Vas).

Ptiprava téchto projektu byla velice naro¢na, avsak jejich realizace byla nesrovnatelné
téz8i. VynaloZeny Cas i energie rozhodné stala za to, ackoliv bych dnes nepostupovala stejné.
Nejveétsim negativem byla pfilisna komplikovanost a délka vSech projektt, kterou vSak lze
po mensi Gpraveé snizit.

10 Vyhody a nevyhody vyuzivani novych médii ve
vytvarné vychové

Zavérecnou teckou budiz tento prehled, ktery ukaze prednosti, ale zaroven zohledni i
mozné nevyhody vyuzivani novych médii ve $§kolni vytvarné vychove.

Vyhody
* Vérnost zachyceni obrazu.
*  Dostupnost.
*  Rychlost.
* Moznost manipulace s obrazem.
* Moznost dal$i upravy obrazu, zvuku, ¢ijejich kombinaci.
*  Moznost opétovného vyvolani a ukladani.
* Kombinace riznych médii - multimédii.
* Moznost pracovat i s 3D modely (v pfipad€ vyuziti PC).
* Snazsi prezentace vlastnich praci (internet).
Nevyhody
*  Vysoké naroky na dovednosti a schopnosti uéitele.
* Potieba alespon zakladniho technického zvladnuti média ze strany zaki.
* Veliké naroky na technické zazemi $kol, tfid, popt. ucitele.

» Zavislost na zdroji (baterie, elektfina).
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C) VYTVARNACAST

11 Nékolik slov uvodem

V této casti jsem vytvorila sérii tfi praci, pro néz jsem nalezla inspiraci vjiz dfive
zminovanych tématech. Doposud jsem k nim pfistupovala ze stanoviska teoretického a
didaktického, nyni se k nim vyjadiim z hlediska subjektivniho.

Vsechny prace vyuzivaji jako zakladni prostiedky video, pocita¢, digitalni fotografii ¢i
jejich kombinace. Narozdil od pfedchozi casti v8ak nejsou vyuzivany jako tvaréi nastroje
v pravém slova smyslu. Poslouzily spiSe jako specificky prostfednik v interakci mezi mnou a
okolim. Zadné z praci by nevznikla za pomoci jinych tviréich nastroji. Pouze ,,nova média"
umoznila spojit nékolik dil¢ich slozek vjeden veliky celek - v multimedialni dilo. Ve vSech
je vyuzivano uméni instalace a kazda z nich pocita s pfimou ucasti divaka, jedna se tedy
o umeéni interaktivni.

Vyuzivana témata se daji v této oblasti oznacit za tradi¢ni a v obecnéjsi roviné za stale
aktudlni. Mym cilem neni snaha o jejich vyusténi do krajnosti az extrému za kazdou cenu.
V zadném ptipad€ nechci Sokovat, poucovat, znechucovat ¢i nudit. Cilem této série je potésit
oko ptichoziho, pobavit, zprostiedkovat mu novy zazitek a v neposledni fad¢ ukazat moznosti
a specifickou krasu svéta vyuzivajiciho uméni ,,novych médii".

Média jsou velice Casto kritizovana kviali tomu, ze se diky nim zacala vytracet
mezilidska komunikace. Je nutné si vSak uvédomit, Ze acCkoliv je osobni komunikace
nenahraditelna, tak pravé ta stejna ,,nova média" oteviraji nové metody sdélovani, které urcité
stoji za na$i pozornost. V&éfim, ze mé prace jsou toho dikazem.

Na zavér nelze nezminit jednu mozna zcela samoziejmou véc. Je to fakt, Ze zadnou
z téchto praci a témat nelze brat izolované. Ackoli néktera z nich pievazné vypovida naptiklad
o mém osobnim postoji a vztahu k urcité oblasti, tak se ve stejnou chvili vyjadiuje k mému
vztahu k okoli a svym zpisobem i ke svétu uméni byt jen napf. formalni strankou.

12 Koncepce

Kazda prace je predstavena uvodni hlavickou, ktera obsahuje jeji zakladni
charakteristiku. V prvni fadé je uvedena oblast, ktera byla hlavnim impulsem pro tvorbu.
Hned poté je prace pfedstavena svym ndzvem, ktery by ji mél blize specifikovat. Pod nazvem
je vzdy uveden zpusob prezentace a vycet zakladnich prostiedkt. V kategorii ,.komentai"
popisuji hlavni motivaci tvorby, a také se strué¢né vyjadiuji ke sdélovanym myslenkam. Mimo
to zde rovnéz zdavodnuji volbu vyrazovych prostiedkt a zplisob prezentace. Na zavér je
pfilozen navrh, bez né¢hoz by si praci nebylo mozné piredstavit. Navrh nejdiive pfedstavuje
dil¢i slozky prace, jakousi ,,ochutnavku" fotografii ¢i fotografii z videi. Pod fotografiemi je
vzdy vysvétlujici komentaf, ktery praci jeSt€é presnéji priblizuje. Cela ukazka je zavrSena
komplexnim navrhem interiéru mistnosti. V programu ArCon, ve kterém navrhy vznikaly,
nebylo moZné jejich propracovani do nejjemnéjsich detaild, jsem si ale jista, Ze pro utvoreni si
predstavy o celkovém pojeti plné postacil.
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13 Charakteristika 1. vytvarné prace - ,,Ja"

Nazev prace: I love music! - video-instalace
Prostiedky: Ctyfi poéitade, sluchatka, projektory, dievéna podlaha (parkety).
Komentar:

Prozitky kazdého clovéka jsou jedine¢né a nepfenosné. Presto tato prace
zprosttedkovava a vypovida a mém prozivani, konkrétné o prozivani hudby a ptirozené
reakce na ni - pohybu. Jedna se o jakousi parafrazi mého zivota, ktery je hudbou i pohybem
v riznych obménach provazen. Jeden vztah, ale ¢tyfikrat jinak. Pokazdé jina hudba, obleceni,
vyraz tvafe, postoj téla. Pokazdé jina reakce téla na hudbu. Ctyfikrat jinak, ale pieci vzdy
v podstaté stejné - vzdy jsem to ja.

Spojeni hudby a pohybu ve mne nejcastéji vyvola pfedstavu tane¢niho parketu, ktery
se proto i zde stava ustfednim bodem mistnosti. Fotografie v nadzivotni velikosti umoznuji
detailnéj$i pohled na vyraz tvafe i ostatni prvky. Na kazdé sténé mistnosti je vzdy jedna
fotografie z divodu, aby pfrichozi nebyli vzajemné ruSeni pii poslechu hudby a sledovani
videa.

Priloha navrhu:

Na fotografiich v nadzZivotni velikosti jsou umistény obrazovky, kteréjsou jejich soucdsti.
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Po prichodu do mistnosti se navstevnik ocitne primo na ,, tanecnim parketu ". Na kazdé sténé
je jedna fotografie v nadzivotni velikosti. Obrazovky s videi Ize pomoci pocitace umisténém
na panelu ovladat (spoustét a vypinat). Se zapnutim videa se automaticky spusti i hudba. Bude
navstévnik experimentovat s ovladanim obrazu a zvuku nebo ,jen" pozorovat? Najde se
nékdo, kdo prijme pozvani na tanecni parket?
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14 Charakteristika 2. vytvarné prace - ,,Prostredi,
ve kterém ziji"

Nazev prace; Vychazka - video-instalace
Prostiedky: platno, projektor, Zidle, vésaky, skfiné, raminka, Kkrabice od bot, sezonni

obleceni

Komentar:

Pfiroda a jeji promény v Case ovliviiuje kazdodenni zivot ¢lovéka. Odcizeni ¢lovéka
pfirod¢ a soucasné pfirozena potieba byt s ni stale v kontaktu. Pravé o tomto zvlastnim vztahu
pojednava tato prace.

Jedna se o iluzi rehabilitace lidské mysli, na kterou méa ptiroda odnepaméti blahodarny

vliv. Realitu zde zastupuji étyfi roéni obdobi zachycend na videokameru.

Metamorfozy ptirody muzeme kromé okolni krajiny sledovat také sami na sobég, a to
prostiednictvim obleCeni. Odév se proménuje v zavislosti na prirodnich zménach. Proto se
stava nedilnou soucasti této prace - iluze vychazky se tak zda byt dokonala.

Priloha navrhu:

Na pldatné je zachyceno ctvero rocnich obdobi. Ucastnik si podle své aktudlni ndlady vybere,
ve kterém z nich se chce ocitnout.

3 Pozn « Videa jsou natoteni zjednoho mista - Mod¥Fanské rokle a jejiho okoli.
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Kdyz je navstévnik rozhodnut, staci se dotknout obrazovky a video se pres celou sténu spusti

automaticky. V mistnosti jsou k dispozici rizné druhy sezonniho obleceni, které je mozné si

zapujcit. Divdk se timto stava primym ucastnikem.

Pritmi da vyniknou videim, kterd jsou dominantou celé instalace.
aby si navstéevnik mohl prohlédnout ¢i vypujcit obleceni.
aby se unaveny prichozi mohl oddat dokonalé

Celkovy pohled na mistnost.
Svétlo je zaroven dostacujici natolik,

Pred platnem jsou umistény Zidle.
iluzi pobytu v prirode.

To proto,
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15 Charakteristika 3. vytvarné prace - ,Ja a svét
uméni"

Nazev prace: Tan¢im obraz - video-instalace

Prostiedky: projektor, platno, pocitac¢, barevna tiskdna, zavéSena plochy na kresleni s papiry,
kyble s barvami, riizné silné Stétce

Komentar:

Lze komunikovat bez fe¢i? Je mozné zachytit obraz pohybem, a pak opacné vytvofit
podle pohybl obraz? Diky této otazce mé napadlo vytvofit praci, v niz komunikaci pomoci
feCi a pisma pIn¢ nahradi komunikace pomoci pohybt.

Pokud jdeme na tane¢ni piedstaveni (napi. balet ¢i moderni scénicky a vyrazovy
tanec), o¢ekdvame predem, Ze budeme ucastniky komunikace mezi tane¢niky. Sledovanim
jednotlivych slozek, které jsou zakomponovany v celek (tanecni choreografie, kostymu,
svétel, kulis, hudby apod.) se nam podafi této ,,fe¢i" rozumét.

Co kdyz ale ulohu divakovi umyslné zkomplikujeme? Na scéné je pouze jeden
taneCnik odtrzeny od kontextu prostfedi ¢i ptfibéhu. Je obleCeny cely v ¢erném ma zakrytou
tvar a navic je jeho tanec zhmotnénim obrazu. Jakd bude reakce a mira porozuméni ptimych
ucastnik? Zcela urcit¢ u kazdého jina. Pfichozi vi, ze se jednd o pfedstaveni obrazu
pohybem, ale jaky je ten obraz?

Prace Zdenka Sykory Linie ¢. 181 poslouzila jako idealni vychozi dilo. Vybrala jsem
jijednak s ohledem na to, jak vznikla, tak proto, ze jsou na ni pouze zakladni prvky vytvarné

vvvvvv

Priloha navrhu:

P

| 3 [ "-'f_f‘s'.‘,k....

$

’

" pozorovatelem.

Vse zacina kratkym predtancenim. Prichozije v tuto chvili"pouze
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Ukolem divika je nechat se vést pomalymi pohyby tanecnika a co nejpresnéjije sledovat. Je
na navstévnikovi, jaké z médium vyuZije pro zachyceni pomijivych pohybii.

o "m’“ ke

*

P

Zdenék Sykora: Linie, ¢.181; 60 cmx 60 cm; 2000

14
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Pri vstupu do této mistnostije navstévnik oslnén vyraznymi barvami, s nimiz se bude setkavat
v pritbéhu celé prdce. Na Celni sténé je wumisténo veliké pldatno. Navstévnik je predem
seznamen s celou ,, hrou ". K dispozici ma pocitac s programem malovani, z néhoZz si svij
vystup miuze navstévnik namisté vytisknout. Druhou mozZnostijsou kyble s barvami, které jsou
usporadany stejné jako na videu. Barvy mohou byt nandSeny rizné silnymi Stétci, ti
odvaznéjsi mohou pouzit vlastni ruce. Je na rozhodnuti navstévnika, zda-li si sviij obraz
odnese, Cijej nechajako inspiraci pro dalsi prichozi.
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16 Zavér

Dnesni svét je fizen technikou. Snad kazdy Skoldk se s ni ve svém Zivoté potkava a
s né¢kterymi prostiedky jako napt. pocitacem ¢i telefonem s fotoaparatem a kamerou pifichazi
témét do kazdodenniho kontaktu. Tyto prostiedky vSak vétSina Skolakd vyuziva pfevazné pro
jejich zadbavny charakter ¢i kvuli praktickému vyuziti.

Svét médii a ,,novych médii" je vSude kolem nas a v tomto svété ziji i Zaci z naSich
skol. Neni spravné tento svét opomijet ani ve vytvarné vychové. Ukolem ugitele je, aby svym
zaktim poskytl co nejSirsi Skalu pfistupt vidéni a vnimani svéta kolem nas - historického i
soucasného. Tyto projekty ukdzaly, Ze pracovat s technickymi prostiedky ve vytvarné
vychové je mozné a kromé& piipravenosti uéitele a vybavenosti $kol nic nestoji v cesté. Zaci
jsou na tyto ¢innosti pfipraveni a pfijimaji je zcela samoziejmé, ackoliv s nimi néktefi nemaji
7adnou ptedchozi zku$enost. Siroké spektrum funkci novych médii umoziiuje ,,uchopeni”
jakéhokoliv tématu.

Pro¢ neukazat novou cestu do svéta technickych prostfedki? Cestu tvofivosti, cestu,
ktera ozvlastiuje a napomaha détem hledat a vidét ,,uméni" i tam, kde se na prvni pohled

nezda byt?
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18 Prilohy

Priloha ¢.1

Myslet interaktivitu

Jana Horakova
[online ]. Masarykova univerzita v Brné, 2005. Dostupné z http://www.entermultimediale.cz/?id=txt&nid=56

»lechnologie nabizeji nové ptilezitosti pro kreativni a interaktivni zazitky a zvlasté pro novy
typ dramatu. Ale tyto nové prilezitosti se uskute¢ni pouze tehdy, kdyz ovladani technologie
bude odebrano technologim a dano tém, ktefi rozuméji lidskym bytostem, lidské interakci."
Brenda Laurel: Computers as Theatre

Uvazovani o interaktivité v souvislosti s digitdlnimi médii proslo jiz ne€kolika vyvojovymi
etapami - od doby mytické a mytotvorné az po klasifikaci a kritické analyzovani, které casto
sméfovalo ke skepsi viéi skute¢nému potencidlu interaktivity novych médii. Nas zajima tento
privlastek digitalnich médii v souvislosti s jejich vyuzitim jako média exprese, vyrazu, tedy v
§ir§im kontextu umélecké tvorby.

INTERAKTIVNI UMENI]

Interaktivni uméni digitalnich médii bylo vyhlaseno uméleckou formou 90 let (napf
HUHTAMO, 1995; BROECKMANN, 1998) Mohlo by se tedy zdat, Ze princip interaktivity,
zduraziujici aktivni 0cast pfijemce informace, se objevuje v uméni aZz v souvislosti s
vyuzivanim pocitaci. Interaktivni uméni novych médii vSak neni zdaleka prvnim
interaktivnim uménim a neni prikopnické ani v zajmu o interakci vnimatele s uméleckym
dilem. Pudu mu pfipravovalo na zacatku 20. stoleti hnuti umélecké moderny a avantgard a po
2. svétové valce vina uméleckych aktivit (happening, event, performance), pozdéji zahrnutych
pod nazvem performance art, které charakterizuje zaméfeni umélci na samotny proZitek
interakce vnimatele, jenz se tak stava aktivnim spolutvircem uméleckého zazitku. V
souvislosti s performance art, do jehoZz ramce interaktivni uméni digitalnich médii
zatazujeme, mizeme mluvit o 'komunikaénich hrach'. Jejich podstatou je dialog mezi
tvircem a recipientem, stfidani role mluvcéiho a posluchace, tvirce a ptijemce. Performance
zinscenovana jako oteviena komunikaéni hra ma nékolik charakteristickych rysu:
performerovym zamérem je vyprovokovat spontanni ucast na procesu tvorby, spoluhru.
Predstaveni vznika bez pfedem jasné stanoveného planu. V jeho tvaruje pocitano's vyuzitim
umélecka hodnota. V poslednich nékolika dekadach 20. stoleti byly v oblasti vyzkumu a
vyvoje digitdlnich médii realizovany nékteré klicové vize moderniho uméni, a to dokonce
pfiblizné ve stejné dobé, kdy byly tyto vize formulovany umélci. Paralelismus tohoto vyvoje
zasahuje nejen myslenky, ale i formy, kterymi jsou myslenky formulovany. V obou pfipadech
se setkadme s odmitnutim pfedstavy o jedinecnosti uméleckého dila a o umélci jako jediném (a
jedine¢ném) tvarci. Co vSak odliSuje uméleckou tvorbu v prostiedi interaktivnich médii od
ostatni tvorby je skuteCnost, Ze vySe popsané postupy a strategie vytvareni uméleckého
prozitku nejsou vyrazem postoje umélce k umélecké tvorbé a jeho chdpani uméni obecné,
nybrz jsou zakdédovany v samotnych principech tvoficich bazi interaktivniho média (viz
POSTER, 2002)
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INTERAKTIVITA

Interaktivita ¢i pfivlastek interaktivni nema svou jasnou definici. Puvodné se interaktivita
objevuje v souvislosti s novymi médii jako jejich charakteristicka vlastnost, casem se vSak
stava spiSe prostfedkem tematizace obecného problému poznani lidského vnimani a zpisobu
komunikace, které pouzivame. Existuje napfiklad tato knizni (LISTER, DOVEY,
GIDDINGS, GRANT, KELLY, 2003) definice pojmu INTERAKTIVNI: , Schopnost
poskytnutd uzivateli, ktery muze zasahovat do vypocetnich procest a vidét vysledky téchto
zasaht v realném cCase. Je také pouzivano v teorii komunikace k popisu lidské komunikace
zalozené na dialogu a vymeéng", (s. 388) Jak je patrné i z této definice, interaktivita odkazuje
nejobecnéji ke dvéma oblastem - ke strukturam a procestim realizovanym digitalnimi médii,
které mizeme pomérné snadno popsat prostitedky, jez nabizeji ptrislusné oblasti informacni
techniky a technologie, a k teorii lidské interakce a komunikace, jejiz komplexnost nas
preduréuje k vyjadfovani se v podobé metafor a k vytvafeni modelt nasSich pfedstav o
moznych principech, které ji formuji. Jak fika Erkki Huhtamo: ,,interaktivita je stale aktivita
primarné mentalni a intelektualni, pouze druhotné technologicka." (HUHTAMO, 1995: 21)

INTERAKTIVITA JAKO METAFORA INTERAKCE

Digitalni média muzeme chapat nikoliv jako interaktivni sama o sob&, nybrz jako nastroj k
modelovani lidské komunikace a vnimani, ktery poukazuje k lidské interakci ne jako k
analogii ale jako k metafofe. Oblouk metafory vSak pusobi obéma sméry a komunikacni hry
akéniho uméni spojené s principem dialogu, pFedpokladajici pravidelné stfidani a
dobrovolnou angazovanost vSech ucastnikd, se odrdzi i ve zvySenych ¢i zménénych
o¢ekavanich v souvislosti s uménim digitalnich médii. Prvnim znakem zmény perspektivy pfi
konstruovani interaktivnich programu byl zvySeny zajem konstruktéri o prozitek interakce,
tedy zajem o lidského aktéra-uzivatele a jeho vnimani interakce s médiem. Posun v chapani
interaktivity souvisi s pfechodem od zajmu o ergonomicky vhodné, technické a programové
prostfedky styku ¢loveéka s pocitacem (Computer-Human Interface; CHI). Tento pfistup v 80.
letech nahradilo soustfedéni pozornosti na problematiku interakci mezi ¢lovékem a pocitatem

jako dvéma specifickymi médii (Human-Computer Interaction; HCI). Lev Manovich tento

posun charakterizuje jako prechod od medialnich studii ke studiim softwarovym - ,,0d teorie
médii k teorii softwaru". (MANOVICH, 2002: 48)

INTERAKCE JAKO POLE UDALOSTI A EXCESU

Jednou z klicovych osobnosti tohoto 'obratu' v chapani zazitku interakce uzivatele s
digitalnim médiem, jenZ jsme popsali jako pfesun pozornosti od pocitaového rozhrani
(interface) k interaktivité, je Brenda Laurelova, kterou citujeme i v zahlavi tohoto textu.
Inspiraci pro svou ,,dramatickou metaforu" cerpa z Aristotelovy poetiky divadla. Postacujicim
kritériem kompozice interakce ¢lovéka a stroje se pro ni pritom stal prijemny zazitek
('pleasurable experience'), predstavujici pro autorku soucasnou podobu katarze néas
'uzivatell' interaktivnich stroji. K nému by méla vést pomérné presné definovana struktura
po sobé nasledujicich krok (rozpracovana teoretikem tzv. ,,dobie udélané hry" Gustavem
Freytagem: expozice-kolize-krize-peripetie-katastrofa).

Zajem o prozitek-udalost interaktivity uzivatele se strojem, s digitalnim médiem, se vSak
objevuje v rdmci mnohem obecnéjsi tendence uméni 20. stoleti, sméfujiciho k vytvofeni dila,
formy nebo systému (od kinetismu az po rtuzné podoby performance art), které by nebylo
pouhym 'pasivnim objektem' estetického =zazitku, ale bylo by schopné komunikovat,
interagovat. Duraz se piesouva z technicky pfedem determinované moznosti akce, ktera byla
tak obdivovana u Kinoautomatu Raduze Cinery na svétové vystavé Expo 67 v Montrealu,
smérem k systémim otevienym viacéi zpétné vazbé s pfedem neznamymi prvky a funkcemi.
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To, co se ukazuje jako zivotaschopny odkaz ,,zlatého véku" performance art (60. - 70. let) pro
soucasné umeéni, a tedy i umeéni digitdlnich médii, neni navrat k ritudlu nebo hledani
autenticity, ale pravé aktualizace problému informace, jejiho pfenosu, pfijmu, pochopeni a
vnimani. Tematika percepce, kognitivniho strukturovani informace / estetického objektu ve
vztahu k prozitku interaktivity clovéka a stroje se tak stava nikoliv otdzkou technickou, ale
mozna stale vice problémem psychologickym ¢i fyziologickym, nebot interakce je mozna
pouze za piedpokladu pfiznani urcité autonomie témto systémum.

S pochopenim interakce clovéka a stroje prostfednictvim metafory performance art (nikoliv
jen jeho pomérné¢ formalizované divadelni podoby) se duiraz pfesouva na prozitek esteticky
aranzované udalosti, v nizZ je ponechan prostor pro ,,emergenci" pfedem nedefinova(tel)ného
prozitku v excesu, nahodé¢ ponechaném stfetu siloCar pole, kde se setkdvaji ¢lovék a stroj.
Vedle zdjmu o nas$ lidsky zptisob poznani a prozitku se rozsifuje zdjem také o toho, kdo v nasi
komunikaci s digitalni technologii stoji na druhé strané. Princip interaktivity v oblasti
kybernetického uméni ¢i uméni novych médii tedy nutné vede k uvazovani o autonomii
stroje. Termin emergence, ktery zde pouzivame pro popsani povahy estetického zazitku
interakce cloveéka a stroje, ma své kofeny v evolucni teorii. V teorii umélé inteligence se
termin emergence stal frekventovanym diky moznosti vzniku procest, které by se daly
oznacit jako ,,myS$leni" u stroji. Slovy Jozefa Kelemena: emergence ,,0znacuje jev, ktery se na
ur¢ité urovni popisu skutecnosti zcela pfirozené vyskytuje, néco vsak stoji v cesté redukci
tohoto jevu na jevy nizSich arovni". (KELEMEN, 1994: 79) Zajem o prozitek interaktivity
¢lovéka a stroje poukazuje k autonomii stroji i k tésné spolupréaci ¢lovéka a stroje. Jejich
interakce evokuje jak metaforu kyborga, tak i pfipusténi jisté autonomie strojii, chapani stroje
ne jako naSeho dvojnika ¢i na$i protézy (nastroje), ale jako Jin¢ho. Performance interaktivity
¢loveéka a stroje (jak se s nimi setkame naptiklad u performera Stelarca nebo v robotickych
performance Demerse a Vorna) se stavaji hrani¢nim prostorem, ve kterém se stietava
humanita a mechanicky zivot a v némz je pfitomna i moZnost piekroCeni této hranice. Toto
prekroceni vSak jiz nemé& podobu obav ze zmechanicténi clovéka, ale naopak pfipravuje
intelektudlni i emocionalni prostor pro obecné akceptovani nezavislosti vSeho Jin¢ho, tedy i
stroju.

Masarykova univerzita v Brné

www.phil.muni.cz/udim

Pohled pre-kognitivni védy na interface:

l

\d A
clovék Rozhrani pocéitac
person Interface computer
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Priloha ¢.2

Reflexe promény vytvarného uméni v koncepci oblasti Uméni a kultura

Jaroslav Vanéat

[online ]. Dostupné z http://www.rvp.cz/clanek/247/724

Koncepce Vytvarné vychovy v RVP ZV a Vytvarného boru v RVP G klade dtraz na
sémanticky pristup k vytvarnému uméni a k vizualné obraznym vyjadifenim obecné.

Samo soucasné vytvarné umeéni se totiz snazi tyto promeény ve vyvoji vizualnich znakl velmi
intenzivné reflektovat: to se projevuje navenek jak stale vétsi medializaci forem vytvarného
uméni, tak predev§im zménou chapani roli v uméleckém procesu:

+ zménou postaveni umélce v tvorbé;
*+ zménou vahy divaka v interpretaci;

* zménou chdpani funkce a hodnot vytvarného umeéleckého dila a vytvarného uméni
obecné.

Umélec v soucasném uméleckém procesu zdaleka jiz neni ta tajemnd, romantickd postava, k
jejimz vysledkiim je nutné vzhlizet s obdivem a automaticky je respektovat. Smysl a hodnota
uméleckého dila se totiz nevytvaii jen v umélcové ateliéru ¢i minénim kritika, ktery dfive
odhaloval "pravy" smysl dila, aby jej divak musel respektovat, ptrizpiisobit se mu, pochopit
jeho "spravny" smysl.

Nejveétsi zmeéna, ke které v tomto pojeti umeéni doslo a kterou chce uplatnit i pojeti vytvarné
vychovy' v RVP, je zjisténi, e smysl a hodnota uméleckého dila nejsou dany pouze jeho
autorem, ani nadosobn¢é "shiry", ale Ze vznikaji subjektivné jako vysledek osobnich
uvédomeélych ¢i mimovédomych zazitki a zkuSenosti umélce i divaka a jejich spole¢ny
vyznam se vytvafi v komunikanim procesu, v interpretaci. Umélcova ¢i kritikova
interpretace pfitom zdaleka neni automaticky hodnotnéj$i nez interpretace divakova. Kazda
vyjadfuje jedine¢né, nezastupitelné zazitky a zkuSenosti a svym zapojenim do
komunikaéni sité ma v jejich vazbach svou specifickou hodnotu. Pravé hodnota jinakosti
tém, kdo se interpretace Ucastni (interpretace miZze probihat v diskusi nad dilem v galerii, ale
také vybérem jistého programu v televizi, pfijetim ¢i odmitnutim néjaké obrazové predstavy
jako soucasti reklamy apod.), poskytuje alternativu k vlastnimu stanovisku, a tim zésadné
roz§ifuje jejich mozZnosti v procitovani, vnimani a chapani svéta.

V disledku tohoto pluralistického pristupu se také poselstvi, smysl a obsah uméleckého
procesu i uméleckych dél samotnych radikdlné zménily. Ve stiedu zajmu vytvarné vychovy
jiz davno nebyl model realisticky (v némz je obraz pojiman jako néco, co odrazi "pfimo"
skute¢nost), ale model symbolicky (kdy se hledd néjaky dal$i, hlubS§i vyznam, ktery je za
timto béznym vzhledem skryt) ¢i model expresivni (v némz se obsah naléza coby vyjadreni
"nitra" ¢i "duSe" tvurce). I tyto dva posledni modely vSak piestavaji mit dnes v postojich
uméleckého svéta podstatnou vahu, nebot objevy zejména v sémantice a antropologii odhaluji
v obsahu znaku mnohem vice vyznamu, nez piindS$i symbolicky model, a také dokazi s
vyuzitim sémantického pfistupu mnohem hloubé&ji prosvétlit kdysi tajemné nitro subjektu.

Symbolicky pfistup ke znaku totiz eviduje pouze dvoji obsah dila: plvodni, banalni,
zavedeny, a obsah novy, za timto bandlnim dosud skryty, ktery je posléze adorovan jako
vyhradni a trvaly. Sémanticky pristup ke znaku otevira neukonfené mnoZstvi jeho
interpretacnich moZnosti. Obrazové vyjadieni se tak podle soucasné filozofie nevztahuje ani
k realite¢ 0&" Py '2ké mohlo: poyazovat platno pokryté barvami za vyjadieni nesmirné
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¢lenitého, tvarného, stale se pohybujiciho a proménujiciho svéta vede vétSinou k tézkym
iluzim), ani k hlubinam subjektu (s neodbytné se vynorujici, avSak nezodpovéditelnou
otazkou, jak se duchovni obsah pfenasi do hmotného vyjadreni).

Jako znakové vyjadreni se obraz vztahuje pouze k ostatnim znakim a jejich systémum, s
nimiz je (uvédoméle ¢i mimovédomé) srovnavan a z nalezenych podobnosti a rozdild je
vyvozovan jeho vyznam. Tak to, co bylo v dile ohodnoceno jako vyraz "umélcovy duse",
muzeme pochopit z postaveni umélcem uzitych znakl viéi znakiim dosud uzivanym a vuci
jejich dosud uzivané interpretaci. Takto muzeme donekoneéna povazovat Munchuv Kiik ¢i
van Goghovy obrazy za vysledek hluboké psychické exaltace obou umélci. Na rozdil od
béZznych psychiatrickych pacientd, jejichz ptipadné grafické vytvory mohou byt neseny
mozna i vét§im psychickym vypétim, jsme u zminénych umélcti schopni uréit, jaké znaky pro
jaké pocity, dosud k uméni nevztahované, kazdy z nich pfinesl ajak potfebné obsahy pro nasi
sebereflexi jako autonomnich individui vyjadiuji.

Je totiz pravda, Ze za kazdym takovym dosavadnim znakem, s nimZz jsme schopni nové
vizualné obrazné vyjadieni srovnavat, stoji néjaka naSe osobni zkuSenost, néjaké nase
takto vyvolatelné jednani: Oznacime-li néco za malé, pravdépodobné to dokazeme uchopit;
ozna¢ime-li néco za nesmirné velké, nejspis nas to presahuje. Je-li néco modré, porovnavame
to s predstavami, které jsme uz predtim coby "modré" ziskali. Pro nékoho tyto pfedstavy
povstavaji z oblohy, pro jiného z moie, pro dal§iho z bezpeé¢i v blizkosti mamin¢iny modré
blizky! Jednou z hlavnich pfi¢in promény konceptu vytvarné vychovy je pravé védomi toho,
ze s tvorbou i interpretaci znaku odkryvame osobni konkrétni jinakost zkuSenosti, jeZ je
prvnim vychodiskem k zji§téni jeho vyznamu.

Pti tomto védomi je totiz ziejmé, Ze ani my jako ucitelé nemlizZeme nabidnout svym zakim
nic vic nez pouze tuto osobni zkuSenost, svou osobni jedine¢nou cestu. Pfedavame-li jim
pak sdéleni o obecnych, trvale platnych hodnotach (napf. o vytvarnych hodnotach),
vyzdvihujeme nevédomky své osobni jedine¢né presvédéeni jako obecné ¢&i trvale platné'
FaleSna autoritativnost takového pristupu je samoziejmé v dobé akcentovani svobody
vlastniho postoje stale vice pocitovana a prirozené odmitana.

Zakladem vyuky podle nového konceptu vytvarné vychovy je proto predevS§im nutnost
upozoriovat na tuto jedinecnost kazdé osobni zkuSenosti a byt pozorny k odliSnostem ve
vyjadieni i v interpretaci. Dat zaznit vSem hlasim a nazorim a hledat, v ¢em se lisi,
podporovat tuto odliSnost, pomahat hledat i divody a pochopeni, pro¢ tomu tak je. Cilem
takovéhoto diskursivniho pfistupu pak neni ziskdni jednoho "spravného" postoje, spise
hledani mosti a tolerance, kterd netla¢i k nucenému nasledovani, ale pritahuje k vnitiné
zaloZené pluralistické kooperaci, v niz pravé jinakost je tou silou, ktera otevira spoleény
tvorivy a inovacni pristup ke svétu.

Tento postoj znamena, Ze tvorba a jeji interpretace nesméfuji k vyhledavani "nejlepsiho",
jehoz kvality bychom poméfovali jiz hotovymi vytvarnymi dily, "vytvarnymi hodnotami"
mohou byt pak pro konkrétni vztahy interpretll pfimo uméleckymi vytvory v tom smyslu, v
jakém je dnes umeéni chapano.

Byvalé tzv. "umélecké hodnoty" ¢i "vytvarné hodnoty" jsou v dilech souasnych i
historickych vzdy dalezité jako tvorba znaku ¢i prosazovani jejich vyznamu v takovém
smyslu, jaky do té doby jeSté nebyl nastolen. Jinak by se nejednalo o uméni, ale o zavedeny
jazyk, v jehoz piesné vymezeném ramci nas nékdo nuti se pohybovat. Mona Lisa bude do té
miry uméleckym dilem, do jaké dokaze v interpretovi vzbudit osobni pfekvapeni z oznaceni
jevu, ktery jsme si predtim neuvédomili. Pokud to nedokaze, zustava jen zavedenym klisé,
znakovym prvkem, ktery je mozné uzit naptf. v reklamnim vyobrazeni, kde bude znamenat
"vaznost uméni" ¢i "tajemny asmév" ¢i néco, ¢emu bude rozumét co nejvice konzumentt
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stejnym zpiisobem. Aby znamenala to pravé rozjitieni, jaké pochdzi z uméni, je tteba vétSinou
vysvétlit, co nebylo lidem ziejmé predtim, nez vznikla, co prinesla do svéta a jak jej tim
proménila. Ziva uméleckd dila proméiuji svét znova v kazdé dobé (jinak jsou jen nete¢nym
inventafem depozitafd) a takto, se svétem jako dynamickym procesem, pretvifenym
proménou znaki a odhalenim zkuSenosti, jez se k nim zacinaji vazat, takto je tieba
predstavovat uméni.

Umélecka hodnota se v tomto smyslu odhaluje jako osobni a subjektivni - co je pro né¢koho
uméleckym dilem, pro jiného muZze byt na zdkladé€ jeho znalosti svéta obrazovych znaki
pouhy klam a ky¢. Opétje tieba fici, Ze ve Skole nejsme proto, abychom rozhodovali, kdo vidi
umélecky a kdo pouziva kycovitych klisé, protoze to je opét jen také naSe osobni méfitko.
Nas$i moznosti je nabizet kazdému k jim zastavanému dalsi, alternativni feSeni - ze zasobnice
nekonecnych dobrodruzstvi a nepferuSované fady objevd, k nimz vytvarné umeéni ve své
historii stale postupuje, mezi nimi i takova, na ktera jako tvirci - ucitelé, podniceni tvorbou
svych zakd, aktualné pfijdeme. "Uméni je jazyk, ktery se proménuje s kazdym nové
vzniklym uméleckym dilem" (Slovo, pismo, akce, hlas, Praha 1967).

Zde je treba fici, Ze je jiz nemalo ucitelt, ktefi vySe uvedené principy mimovédomé i
uvédoméle uplatiiuji jako prirozené ve své Skolni praxi. Zasady vytvarné vychovy v RVP jim
mohou dat nastroj, jak toto pojeti obhajit a vysvétlit svym zakdm, jejich rodi¢im i Siroké
vefejnosti.

"'V tomtu ¢lanku budeme timto pojmem nadale oznadovat vzdélavaci obor Vytvarna vychova
(z RVP ZV) i Vytvarny obor (z RVP G)
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