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Abstrakt:

Diplomové prace Role Zen a muzii ve vybrané staroseverské literature se zabyva
genderovou literarni analyzou dvou staroseverskych sag — Saga o Volsunzich a Saga o lidech
z Losostho udoli. Kazda ze dvou sag pochézi z jiného Zanru, prvni z nich se fadi do sag o
davnovéku, druha do sag rodovych. Diplomova prace cerpa z metod feministické literarni
kritiky 70. a 80. let 20. stoleti, konkrétn¢ pak z metody tzv. vzdorného Cteni, kterd ndm pomaha
vymanit se ztendence piejimani autorského pohledu na dilo, a feministickou archetypalni
analyzou. Analytickd Cast je Clen¢éna dle tii témat — agentnost, pomstychtivost a genealogie,
ktera jsou zvolena jako témata prifezova a dovoluji hlubsi analyzu textu. Na téchto tématech
prace zodpovida stanovené vyzkumné otazky tykajici se projevil chovani, aktivit a vyznami

spojovanych s Zenskymi a muzskymi postavami.
Klic¢ova slova:

Archetypalni analyza, vzdorné Cteni, staroseversky, saga

Abstract:

The roles of women and men in selected Old Norse sagas diploma thesis focuses on
literary analysis of two Old Norse sagas — the Volsunga Saga and the Laxdeela saga — from the
perspective of gender theory. Each of the sagas belongs to a different genre, The Volsunga is a
so-called fornaldarsogur, while The Laxdela saga would be considered a {slendingasogur. The
theoretical part of the thesis draws from the methods of feminist literary critique of the 1970s
and 1980s, namely theory of resistant reading which helps readers avoid adopting the author’s
own perception of their work, and feminist archetypal analysis. The second part of the thesis —
the analysis itself — is divided into three topics: agency, vengefulness, and genealogy; they are
common for both sagas and allow for deeper exploration of the texts. It is on the basis on these
topics that the thesis answers originally posited hypotheses regarding behaviours and

behavioural patterns, activities, and meanings associated with female and male characters.
Key words:

Archetypal analysis, resistant reading, Old Norse, saga



1 Uvod

Staroseverska Saga o lidech z Lososiho udoli nam vypravi ptibéh o zen¢ jménem Aud,
ktera ,,nosi muzské kalhoty s ovinovackami ke kotnikiim *“ (Saga o lidech z Lososiho udoli,
2015:274). Co to pro tehdejsi chapani stiedovékého ¢loveéka znamenalo? Lidé v jejim okoli,
jak sdga vypravi, si na ni ukazovali, nikdo pro Aud nemél pochopeni a jeji manzel se s ni na
popud ostatnich dal kvtili tomu rozvést. Rany stfedovék — tedy obdobi, z kterého analyzovana
staroseverska sagova literatura pochazi, chapal biologické télo jako pfirozenou danost. S tim
se poji 1 predstava pevného stanoveni ptislusnosti k urc¢ité genderové identité vyplyvajici
z dichotomné chapaného biologického pohlavi. Tuto zakonitost nam postava Aud zcela
narusuje a je proto oznacena jako outsiderka a ze spoleCenstvi je vydé€lena. Jeji manzel se s ni
dava rozvést, protoze svym jedndnim podryva moc patriarchatu. Zda se, Ze je nepfiijatelné,

aby v jedné domacnosti ,,oba nosili kalhoty*.

Tato mySlenka mé vedla k hlubokym tivaham vitbec poprvé, kdyz jsem sagu Cetla. Co za
tim stoji, Ze je to tak nepfedstavitelna myslenka, ze zena nosi kalhoty, co se tim manifestuje?
AZ béhem studia programu genderovych studii jsem dosla k zavéru, Ze je to praveé genderova
perspektiva, ktera ndm pomaha ¢astené rozvracet tradi¢ni pfedstavy o heterosexualné a
genderové idedlnich identitach. A Ze ne kazda bytost se nutné musi do té€chto ideédlnich
kategorii zaradit. Sdgova literatura ndm nejen na tomto piikladé ukazuje riizné reprezentace
femininity a maskulinity a tim zpochybnuje biologickou diferenciaci pohlavi, a to jiz ve
sttedovéku! Aud se pro nds stava jednim z mnoha ptikladi, kdy jeji chovani vede k né¢emu
dilezitému — k odhaleni a boji za uznani. Je to pravé ona, kterd po rozvodu nemizi z piib&hu,

ale proti manzelovi chystd pomstu. Stava se tedy agentni postavou a bojuje za svou Cest.

koksk

Kdyz se zamyslim nad sdgovou literaturou, ktera je mi blizka od zac¢atku mého studia na
vysoké Skole, jsem neskonale rada, ze jsem méla moznost nahlédnout ji z netradi¢ni, a sice
genderové perspektivy. Domnivam se, Ze pohled na jakékoliv literarni dilo feministickou

literarni kritikou, je dobrym krokem k revizi naSeho dosavadniho mysleni a chépani svéta.



Nabizi ndm jinou perspektivu, jak chapat psani, Cteni a interpretaci dél. Cilem feministické
literarni kritiky je hluboké zamysleni a reflexe textu, coz ¢tenafi a ¢tenafce miize pomoci
objevit nové a zatim neodkryté vyznamy. Zaroven tento piistup nuti k reflexi naseho

dosavadniho, automatického a zdanlivé neideologického ptistupu ke svétu.

Predmétem této diplomové prace je genderova literarni analyza roli Zzen a muzi ve dvou
vybranych sagach; je to Saga o Vélsunzich a Saga o lidech z Lososiho udoli. Perspektivou tii
prafezovych témat agentnosti, pomstychtivosti a genealogie prace zkouma hlavni literarni
postavy, jejich vztahy a projevy chovani z hlediska genderu. K rozboru jednotlivych postav je
ptistupovéano prostrednictvim archetypélni analyzy, projevy chovéani se demonstruji skrze
vyse zminéna prirezova témata. Kazda ze sag se fadi do jiného literarniho zanru, prvni z nich
klasifikujeme jako sagu o davnovéku, druhou jako sdgu rodovou. Oba Zanry se li$i v prvni
radé svou dataci vzniku a déle pak typem narativu. Sagy o davnovéku jsou typické svou
hojnosti vyskytu fantazijnich zvitat, princezen a udatnych bojovniki. Sagy rodové
pojednavaji o zivotech obycejnych lidi zijicich v dané oblasti. Pro ucely prace mne bude
zajimat to, jakym zptisobem se odlis$né literarni narativy promitaji do ziskanych zavéra
vyzkumu. V sagach se zaméfuji zejména na (re)prezentaci muZzstvi a Zenstvi a na to, jak se
tyto obrazy podili na vytvareni ¢i reprodukci genderovych stereotypti, mocenskych vztahi a

hierarchii.

PtedloZzend genderova analyza je specificka tim, Ze jednotlivé postavy sleduje
prostfednictvim témat, ktera je stavi hned do né€kolika thli pohledu, ¢imz se dostava
k hlubS§imu poznani genderové dynamiky reprezentované v sagach. V obou textech se
napadné Casto vyskytuji tfi prifezové kategorie analyzy — agentnost, pomstychtivost a
genealogie. Témito perspektivami se vyzkum dostava blize k poznani reprezentace genderu
jednotlivych postav v sdgach. Vychazi najevo, ze gender neni v sdgach mozné pojimat
esencialisticky, ale reprezentuje se spise jako fluidni, a to v zavislosti na konkrétni situaci.
Nejevi se jako striktn€ dany, ale naopak se ndm ukazuji jeho rtizné reprezentace a polohy; tato
ocekavani jsou ve vztahu k ranné stfedoveke literatufe spiSe kontraintuitivni a mozna

prekvapiva. Tyto polohy jsou pak zfejmé zejména pii analyze textu prostfednictvim tématu



agentnosti, kdy se prostfednictvim jednani postav promitaji diilezité aspekty moci, anebo
dokonce postaveni. Téma pomstychtivosti je dalSim fenoménem, ktery nas nuti literarni
postavy zasazovat zpét do kontextu a chapat jejich projevy chovani vzhledem k piibéhu.
Pomstychtivost jako takova je ustfednim tématem vétSiny piibehi sagového typu. Nuti
postavy k jednani, skrze které jsme schopni potom postavu zkoumat. Poslednim prifezovym
tématem je genealogie, tedy rodova pfislusnost. Opét jedno z ustiednich namétt sagové
literatury, které ndm odhaluje nejen diraz na patrilinearitu, ale dokonce jesté dal poodkryva

skute¢nost, ze Zenské postavy jsou v nékterych ptipadech fragmentovany az dezintegrovany.

Nejprve v praci predstavuji teoretickd a metodologicka vychodiska, ze kterych
vychdzim, a z jejichz perspektivy pfistupuji k jednotlivym analyzovanym konceptiim. Kratce
se vénuji popisu sagy jako literarniho tvaru, predstavim oba analyzované zanry a
v neposledni fad¢ kratce seznamuji s obsahem obou dél. Jednu kapitolu vénuji také
sebereflexi, ve které se zamyslim nad svou cestou k sagové literatute, ale i nad novym
rozmérem cCteni, které mi studium na fakulté dalo. Nasledujicim tématem je samotna analyza
obou sag, tedy hlavnich postav, jejich archetypii, vzdjemnych vztaht a projevil chovani.
Vsechny vyzkumné otazky, jeZ uvadim podrobné nize, analyzuji prostfednictvim vyse
zminénych prifezovych témat, kterd jsou mi ndpomocna pii odhalovani reprezentaci genderu

a genderovych roli ve staroseverské literatufe sagoveého typu.



2 Sebereflexe: osobni motivace

Béhem dvou let na katedfe genderovych studii jsem nacerpala mnoho informaci k tomu,
jak pfistupovat k textu. Jednim z téchto piistupti byla feministicka literarni kritika, kterou
jsem se rozhodla aplikovat na oblast mého nejvétsiho zajmu jiz z bakalafského studia —
staroseverské sagy. Tento svét mne nadchl, okouzlil a musela jsem jej podrobit dalSimu
zkoumani. Cestou feministické kritiky textu se mi oteviely nové obzory, kterymi se daji staré

ptibchy ¢ist. Dovolte mi tedy piedlozit je zde — v zavéru mého studia.

Sagy vznikaly plivodné& jako ustné pfedavana tradice na izemi Skandinavie. Tradi¢né se
do tohoto Gizemi fadi zemé& dnesniho Norska, Svédska a Danska. Setkame-li se s terminem
nordické nebo severské zemé, miizeme k zminénym zemim pftidat jesté Finsko, Gronsko,
Faerské ostrovy, Alandy a Island. Tyto zemé sdili velkou ¢ast svoji historie a kultury a po
velmi dlouhou dobu, konkrétné pak mezi 9. a 13. stoletim, sdilely i spolecny jazyk —

starogermanskou staroseverstinu (Stary, 2013:10).

K analyze jsem si vybrala dvé sagy ze dvou riznych Zzanrt. Prvni sdgou je Saga o
lidech z Lososiho udoli, ptedstavitelka sag rodovych, které svym obsahem pfiblizuji to, jak se
na Islandu Zilo, vykresluje ndm zivoty konkrétnich rodin a celych rodu. Je charakteristicka
tim, ze ndm podava obraz obycejného zivota venkovskych lidi. Druha sadga pochdzi z jiného
zanru — ze sag o davnoveéku, jmenuje se Saga o Volsunzich. Tento typ sagy pojednava spise o
fantazijnim svété, kralich a kralovnach, udatnych bojovnicich ¢i StitonoSkach. Objevuji se zde
prvky magické sily a nadpfirozenych zvitfat. Mym ukolem bude obé sagy podrobit kritické
analyze s feministickou perspektivou a v zavéru porovnat ma zjisténi. Cilem prace bude
objevit mocenské vztahy, ptipadné jiné prvky mocenského diskurzu a artikulovat je. A to
proto, Ze povazuji za vyznamné toto ,,jiné cteni* jak pro sebe, tak i pro dalsi ¢tenate a
¢tenarky, kteti mozné praveé diky takovym pokustim, nebudou s to k textu nikdy pfistupovat

tak, jako byli zvykli doposud.



., Studium genderu vas jiz navzdy ,,poznamend “. Vybavi vas koncepty,
teoriemi, uhly pohledu a interpretacnimi schématy, s nimiz byste se v
pribéhu vzdélavaciho cyklu jinak (témer) vitbec nesetkali. A at’ jiz chcete
nebo ne, zacnete se na svet kolem sebe divat trochu jinak. Stanete se
vanimavejsimi a citlivejsimi vici téem aspektiom socialni reality, které v
dusledku prislusnosti k danemu genderu jedince budto zvyhodnuji nebo
znevyhodnuji, (ne)umoznuji ji ¢i jemu pristup k moci a zdrojum. A
predevsim si zacnete byt védomi socialni konstruovanosti téchto rozdilu. *

(Kratka, 2011: 21)

Tato kratka citace Lenky Kratké doslova vystihuje pocity, které mam, kdyz piSu tento
text. Staroseverskou literaturu se zajmem ¢tu jiz sedmym rokem, nicméné jen posledni dva
z nich jsem ,,poznamenand* genderem. Studium genderu mne vybavilo opravdu tak jinymi
interpretaénimi schématy, ze nemohu a nechci ¢ist stejnym zptisobem jako predtim. Vyvstava
mi v hlavé mnoho otéazek, jak se naptiklad mocenské vztahy promitaly v rodové spole¢nosti
starych Sevefani? Jak byly nékteré socialni skupiny znevyhodiovany? Vypovida spolecenské
nastaveni tehdejsi spole¢nosti o tom, Ze byla lepsi nebo horsi nez ta dneSni? A tim, Ze si tyto
otazky zodpovim, budu pak jesté vice citlivéjsi ke spoleCenské konstruovanosti dnesniho
svéta? Piichazim k tomuto vyzkumu jako pozorovatelka, ktera nikterak nemuze ovlivnit to, co

uZ je napsano. Nicméné mam k dispozici nastroje kriticke literarni analyzy, jak si z jiz

N 24

Co se tyce vyberu staroseverské literatury, byl pro mne jasnou volbou vzhledem
k tomu, ze jsem samotnému jazyku nahlédla doslova ,,pod pokli¢ku®. V prvnim ro¢niku
bakalafského studia jsem si zapsala na Fakult¢ humanitnich studii kurz staroseverstiny, ve
kterém jsme se s doktorkou Marii Novotnou probirali texty sdg. Uceni tohoto jazyka bylo
zcela odliSné od ostatnich, jelikoZ znalost anglického a némeckého jazyka velmi napomaha

jeho porozuméni. Mnoho slov je odvozenych, jen se jinak pisi ¢i vyslovuji. Po tii roky studia
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jsem se tedy vénovala Cetb¢ téchto textl a Cerpala zkuSenosti jak lingvistické, tak literarni.
Nakonec jsem pod vedenim doktorky Novotné napsala bakalaiskou praci na téma Role snii ve
vybranych staroseverskych sagdach a své znalosti zde zarocila. Nyni mne po dvou letech na
katedfe Genderovych studii napadaly souvislosti mezi genderem a starou literaturou
severskych zemi. Pokousela jsem se absolvovat co nejvice kurzi zamétujici se na literarni
analyzu a rozhodla jsem se spojit svou zalibu — Cteni sag — s genderovou perspektivou do své
diplomov¢ prace. Zajima m¢, jak gender dané postavy ovliviiuje jeji chovani, zda se u projevu
jejich chovani daji vysledovat vlivy genderovych stereotypti, nebo zda naopak nejednaji

v souladu s tim, co bychom mohli stereotypné ocekavat.

Tuto analyzu provadim na zéklad¢ tfi tematickych okruhti. Jednd se o agentnost,
pomstychtivost a genealogii. V rdmci agentnosti se zaméfuji na zkoumani toho, jak se zenské
a muzské postavy projevuji z hlediska rozhodovaci schopnosti, zda jsou hybateli déje nebo
jen pasivnimi pozorovateli, ¢i se déji prizpusobuji. Pomstychtivost je dalsi kategorii, ktera
nam postavy rozdé€luje na inicidtory pomsty, tedy aktivni hybatele d¢je, a na ty kteti se
k pomst¢ nechéavaji vyprovokovat a z jejich vlastni iniciativy by k ¢inu nejspis nedoslo.
Posledni kategorii je genealogie, kterd ma poukéazat na v prvni fad¢ pokrevni sptiznénost
postav a v druhé fadé to, jakym zplisobem se postavy mohou navzajem inspirovat k riznym
¢inlim ¢i rozhodnutim (tzv. genealogie ¢intl). Tato posledni kategorie opét pomaha proniknout
do nitra rozhodovacich procest jednotlivych postav a sledovat genderovou perspektivou

dopady téchto rozhodnuti nejen na n¢ samotné.

Piestoze se v této praci zdaleka nebude jednat o lingvisticky rozbor, vzhledem k tomu,
Ze by na to nebyl prostor, ¢ini mi radost vracet se zpét k preferované literatute alespon
v Ceskych ptekladech. Hlavnim cilem bude ve zkoumané literatufe rozbor mocenskych
genderovych vztaht na trovni kulturni reprezentace. Co takovy vyzkum miize ptinést?
Domnivam se, Ze zcela novy nahled na staroseverskou literaturu jako takovou. Vzhledem
k tomu, ze se jedna o literaturu, z které vychazeji mnohé znamé piibehy — na ptiklad namét
piibéhu Pisen o Nibelunzich (1974) vychazi ze Sagy o Vélsunzich (2013), dokaze tento

vyzkum ukazat ptib¢h ve zcela jinych souvislostech. Uvidime, Ze role Zeny v severské
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literatufe je zcela fluidni. Jedna postava miize obsazovat hned nékolik poloh na pomyslném
genderovém zebticku, od valecnice, po manzelku, matku az po ¢arodéjnici. Zaroven tak
polohy muzskych postav se proménuji v zavislosti na zadnru (sagy o davnoveku, rodové sagy)
sagy Ci na spolecenském statusu. Z téchto diivodl se domnivam, Ze jsou sagy vhodnou

literaturou pro rozbor genderovou optikou.
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3 Primarni zdroje

3.1 Saga jako literarni Zanr

Staroseverské sagy a jejich vnik se datuje do obdobi 2. poloviny 12. stoleti a do
zacatku 13. stoleti, pficemz vétSina dochovanych rukopisti pochazi az ze zapist potizenych ve
staroseverské sagy mizeme povazovat ty, které vznikaly na izemi dnesniho Islandu, Danska,

Norska a Anglie. Nejvétsi mnozstvi literarnich zpracovani se dochovalo na Islandu.

V dobé¢ predchazejici roku 1150, se sagy piedavaly ustni tradici, a jsou i jejim
vysledkem. Této skutenosti napovida i genealogie staroseverského slova saga, ktera vychazi
ze slovesa segja (,.fikat, vypravét) (Lonnroth, 2012: 304). V dobé, o které hovotime, bylo
pro tehdejsi obyvatele a obyvatelky Islandu sagou vse, co bylo psano v proze. V dnesni dobé
je jako sadga oznaCovana veskera prozaicka literatura, kterd ma nad pét tisic slov a ktera byla
napsana ve staroseverstiné po zmiiiovaném roce 1150. Tento utvar je samoziejmeé alespon
¢astecné zaloZen na pivodni Ustni tradici zabyvajici se legendarni minulosti Sevetant a
Sevetanek (Lonnroth, 2012: 304). Z hlediska genderové analyzy lze konstatovat, Ze literarni
zanr staroseverskych sag je genderovany, femininitu a maskulinitu v§ak nelze chépat jako
vyhranéné polarizované entity, ale naopak jako body na nekonec¢né pifimce mnoha riznych
maskulinit a femininit ¢i jinych genderovych identit (Renzetti, Curran, 2003: 20). Jako ptiklad
si miizeme uvést genderovy prechod z Zeny na muZe u hlavni hrdinky Hervary v Saze o

Hervare (Saga o Hervate, 2008), na kterém se piibéh z velké ¢asti zaklada.

Sagy se jako literarni Zanr postupem Casu vyvijely a vzniklo hned né€kolik druhi, podle
kterych je v dneSni dobé mizeme rozd€lovat. Tyto jsou specifické co do tématu a tcelu svého
vzniku. S tim souvisi bud’ jejich tendence k historické fakti¢nosti nebo naopak tihnuti
k fantasknim pfedstavam. Mezi hlavni sdgové literarni atvary musim zminit sagy kralovské
(konungasogur), které se datuji mezi nejstarsi zapsané sagy, a jsou velmi Casto vystavény na
biografiich historicky doloZenych kralt ¢i vladci. Mohou ale obsahovat i legendy o starych
mytickych krélich. K dalSim patii sagy o biskupech (biskupasogur); rytitské sagy
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(riddarasogur); sdgy o soucasnosti (samtimasogur), sagy o Island’anech (islendingasogur),
sagy o davnoveku (fornaldarsogur), a 1zivé sagy (lygisogur). Co se tyce obsahu téchto sag

v kontextu genderu, je dobré upozornit na to, ze vétSina sag ma jako stézejni hlavni postavu
muze — krale, biskupy, rytife. Jedna se tedy o literarni zanry typicky genderované, respektive

maskulinizované, kde se Zenské postavy sice vyskytuji, nicméné hraji ¢asto vedlejsi roli.

Predkladana diplomova prace piedstavi analyzu jedné ze sag o davnoveku, ktera se
nazyva Sdaga o Vélsunzich, a druhou ze sag o Island’anech — Sagu o lidech z Lososiho udoli.
Diivodem vybéru sag z odlisnych Zanrt je moznost jejich srovnani a dale reprezentace velmi
vyznamnych a silnych Zenskych a muzskych postav. V ptipad€ Sagy o Volsunzich jsou to
primarné muzské postavy a nékteré vyznamné vedlejsi zenské postavy. V ptipade Sagy o
lidech z Losostho udoli se naopak jedna o hlavni Zenskou centralni postavu, jejiz osud je
ovliviiovan postavami muzského charakteru. Tuto sagu Ize tedy Cist prizmatem genderu

jakozto vztahové kategorie.

3.2 Rodové sagy

Rodové sagy, nebo jinak feceno sagy o Island’anech, sleduji pfibéhy vyznamnych
Island’antl, které se odehravaji v mezidobi let 930 a 1030. Styl charakteristicky pro tyto sagy
je véeny, stiizlivy a zdanliveé objektivni. V analytické ¢asti se pokusim zaméfit na
dekonstrukci objektivity tak, jak nam ji sdga predklada. Udalosti, které saga sleduje, jsou
struéné, minimalné stylizované, a bez subjektivnich poznatkii zapisovatell. V textu nejsou
zadna prebytecnd adjektiva, metafory €i lyrismus. Projevy jakychkoliv citi hlavnich postav
1ze vy¢ist pouze z vnéjSich fyziologickych reakei (Kadeckova, 1997: 118). Typickym
obratem, ktery se v rodovych sadgéach objevuje je ,,zrudl v obliceji®, ¢imZ se rozumi rozhnéval

se. Vidime tedy liceni jen takovych stavi, které 1ze postiehnout pfimo smysly.

Toto téma popisuje naptiklad finska kulturni histori¢ka Kirsi Kanerva ve svém ¢lanku

,Ogafa as an Emotion in Thirteenth-Centurylceland“ (2012). Podle autorky dochézi u
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literarnich postav k tomu, ze je vnitini stav osoby propojen s vyrazem tvaie a postojem téla
(Kanerva, 2012: 6). Literarni postavy jsou popisovany v prvni fad€ po strance zevniho
vzhledu a projevy emoci ¢i citll jsou zminovany jen velmi ztidka. Dalo by se fict, ze jednim
ze znakil sagové literatury je absence pfimého pocitu postav. Emoce byly starymi Sevefany
chépany jako télesné jevy a pokud doslo na vyjadifovani nékterych vnitinich rozpolozeni
literarnich postav, byly tyto emoce zobrazovany jako somatické projevy protagonistu.
Ptikladem ndm mohou byt seversti berserkové — valecnici — ktefi svoje piedvalecné bésnéni
doprovéazeli kousanim do vlastnich §titd a vytim (Kozéak, 2009: 46). Popisy téchto
emociondlnich projevil nejsou zdaleka omezeny jen na muzské postavy, nachdzime je i u
postav zenskych. Naptiklad v Sdze o lidech z Lososiho udoli projev vnitiniho rozpolozeni
muzeme sledovat u hlavni postavy Gudruny, jejiz vnitini nevole je v knize popisovana pouze
slovy: ,, Za tohoto vykladu zrudla Gudrun jako krev* (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:
271).

Ptibéhy, které se v sagach objevuji, se odehravaji v obdobi mezi 9. a 13. stoletim
(Kadeckova, 1997: 115). Tato doba miize byt vyvozena napiiklad z historickych udalosti,
které jsou v sdgach zaznamenany, nebo podle zminek o kralich ¢i jinych historickych
osobnostech té doby. Kdybychom méli zminit alesponi zékladni znaky ¢i motivy rodovych
sag, pak musi zaznivat spory obyvatel Islandu, jejich pozd¢jsi feseni, otazky spojené se cti a
pomstychtivosti, kterd je jednim z ustfednich motivl t€chto sag. I proto jsem si ji zvolila jako
jednu z analytickych prafezi své prace. Otazka cti je dal§im spole¢nym jmenovatelem pro
staroseverské sagy a objevuje se napii¢ zanrovym spektrem. Dle Marie Novotné v predmluvé
k dilu Staroislandské sagy (2015) byla Cest jakymsi uznanim v oc¢ich ostatnich, stejné tak
vlastnosti jako je odvaha, fyzicka sila, moudrost, schopnost ovladat se ¢i jednat. Tyto
vlastnosti nachdzime pfi popisu u obojiho pohlavi. Jako piiklad nam poslouZi situace, kdy
Sigurd zachraniuje Brynhild z brnéni, ve kterém byla uloZena ke spanku, kdy mu ona povida:
,,Jaka to sila rozpoltila mé brnéni a rusi muj spanek? “ (Saga o Volsunzich, 2011: 76). A on ji
na oplatku 74da o radu, jak dosdhnout velkych ¢ini slovy: ,, Nikdy nebude na svété moudrejsi
Zeny nez jsi ty,.. “. Udél mi dalsi moudré rady.  (Saga o Volsunzich, 2011: 81). Co se tyce
otazky cti, neni v pfedkladané literatufe znamky, Ze by Cest u Zenskych postav byla spojovana
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se sexualitou. Ob¢ pohlavi jsou v otazce cti posuzovany spise smérem k hrdinstvi, moudrosti

a dovednostem.

Dals§imi motivy rodovych sag jsou osidlovani Islandu ¢i pavod velkych hrdina a
hrdinek. Specifickym znakem téchto sag je peclivé pojmenovani vSech postav sagy, véetné
podrobnych informaci o jejich rodu. Podle Marie Novotné (ibid.) znal kazdy z vypravéca a
zapisovatelll velmi podrobné svoji genealogii, a to az k dobé zdboru zemé¢. Takové kladeni
diirazu na jména pusobilo v piibézich vérohodnéji a posluchace/¢ky s protagonisty a
protagonistkami piibéhu to spojovalo. O zaboru zemé¢ se ve staroseverskych sagach hovoii o
okamziku, kdy doslo k osidleni ostrova v roce 900 n.l., vice zpracovava kniha O zdboru zemé
(Landnamabok) (Pélsson: 2014). Na tomto misté je dilezité zminit, zda je zndma genealogie
matrilinedrni i patrilinedrni. V kontextu naptiklad Sagy o lidech z Lososiho udoli miizeme fici,
ze prvni odstavec vénovany prave této problematice neni zcela genderové vyvazeny, vénuje
se primarn¢ patrilinearité, ale je zde zminéna 1 matrilinearita. Hovoii se zde jak o synech a
otcich, tak matkach i dcerach. Toto zjisténi je velice zajimavé, jelikoz ukazuje na alespon
n¢jakou miru genderové citlivosti samotnych zapisovateli, ktefi povazuji oboji genealogii za
dilezitou. Nicméné je zde kladen opravdu vétsi diiraz na trasovani patrilinearity. Naptiklad
v okamziku, kdy je zminéna matka i otec Helgiho Hubeného, je k jeho matce dodatek o tom,
ze je dcerou irského krale Kjarvala. Otazkou zlstava, zda je to ,,nutny* dodatek k tomu, aby
zena byla zastoupena dal$im muzskym pfislusnikem (tedy svym otcem), anebo je tato
informace dulezita praveé z hlediska toho, Ze jeji otec byl kralem. Otazku genealogie budu téz
zpracovavat jako jednu z kategorii v analytické ¢asti, nebot’ se jako téma objevuje v obou

zpracovavanych sagovych Zanrech.
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3.2.1 Saga o lidech z Lososiho udoli (Laxdcela saga)

Tato saga je rodovou sagou zpracovavajici osudy postav, které jsou sptiznény bud’
pokrevné nebo snatkem. Téma genealogie se zde objevuje v souvislosti s kazdou postavou a
je na ni kladen velky duraz, predevsim pak co se ty¢e postav muzskych. Dohromady saga
pojednava o n€kolika desitkach postav, z nichz jen nékteré jsou piimo dilezité pro d¢j
samotny a zbylé postavy jsou vyli¢eny z divodu rodové ptislusnosti a tim utvarené
genealogie. VSechny postavy v sdze jsou potomky rodu zéborcti zemé v Lososim tdoli na
zapadé Islandu. Saga vznikla v obdobi, které miZzeme ohranicit pravé zminénym zaborem
zem¢ na Islandu (rok 900 n.l.) a pfechodem ke kiestanstvi, ke kterému doslo postupné od

zacatku tisicileti.

Hlavni d&jovou linii je souboj dvou pobratimt Kjartana a Bolliho o lasku Zeny
jménem Gudrun. V textu se mimo jiné objevuji popisy zvyklosti a Zivota na Islandu. Toto je
stavéno do kontrastu se zvyklostmi v Norsku a Irsku, kam se n¢které postavy vydavaji, aby
ziskaly nové zkuSenosti. Bylo pomérné €astou praxi, Ze se mladi muzi z Islandu nechavali
pfijmout do druZiny nékterého z kralii v zemich kontinentalni Evropy a stejné tomu tak bylo i
v ptipad¢ Kjartana. Hlavni zapletka se odviji tak, Ze se hlavni postavy Gudrina a Kjartan
spolu zaslibi pfedtim, nez Kjartan odjede na cestu na mote. Jsou domluveni, Ze se za tfi roky
vrati z cest v Norsku, na které se vydava se svym pobratimem Bollim, a vezmou se. Tato
cesta se nakonec protdhne, Bolli se vraci zpét na Island a Kjartan nadéle ztistava ve sluzbach
norského krale. Bolli se oZeni s Gudriin a pozdéji, kdyZ se Kjartan vraci zpét na Island, strhne
se boj o Gudrun, ktery skon¢i smrti hlavnich postav Kjartana i Bolliho. Tento jeden spor

odstartuje n€kolik generaci dlouhé mezirodové boje a krevni msty.
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3.3 Sagy o davnovéku

Sagy o davnoveku, nebo jinymi slovy legendarni sagy, se datuji (skrze udalosti v nich
fantazijni piib&hy, ve kterych se ¢asto objevuji i nadptirozend stvoteni. Sagy o ddvnovéku
byly zapisovany od druhé poloviny 13. stoleti az do 14. stoleti (Sdga o Volsunzich a jiné sagy
o severském dévnoveku, 2011:9). Tyto sagy na rozdil od rodovych sag neusilovaly o
histori¢nost a slouzily tak pouze k pobaveni. Sagy o ddvnoveéku maji svlij zaklad v povéstech,
ve kterych se promita vliv germanské a eddické epiky (Kadeckova, 1997: 120). Hlavnimi
postavami tohoto zanru jsou hrdinové a hrdinky s mytologickymi pedky. Casto samotné
hlavni postavy, ale i jejich otcové a matky jsou potomky boht. Jsou vzdy né€im vyjimecni,
mohou mit naptiklad velkou silu, dar vidéni, ¢i jsou abnormalné velci. Tyto znaky se poji

s obéma pohlavimi, nejsou vyluéné poutany k jednomu pohlavi.

Tento typ sagy je charakteristicky tim, ze hovoti o udalostech, které se staly davno
pied osidlenim Islandu a pfed konvertovanim ke kiestanstvi. Tim se dostavame k tomu, Ze se
nic jako kiest’anska moralka ¢i kiestanské hodnoty v téchto sagach neobjevuji. Doba, ve které
se tyto piibéhy odehravaji, se da nazvat zlatym vékem hrdint. Na rozdil od rodovych sag se
vétSinou neodehravaji na Islandu, ale v cizich krajich ¢i dalSich oblastech Skandinavie. Tyto
sagy jsou typické pohaddkovymi motivy, krasnymi princeznami, fantastickymi zvitaty a

hrdinskymi souboji (Kadeckova, 1997: 122).

Co se ty€e genderovanosti tohoto zanru, jak uz jsem vyse naznacila, jedna se spiSe o
fantaskni typ sagy. Hlavni role je zde dana do rukou muzl (kralové, hrdinové,
osvoboditelé,..), nicmén¢ zde vyznamnou roli maji i Zenské postavy, kterym sagy o
davnovéku davaji oproti jinym zanrim relativné vice prostoru. Typologii Zenskych postav ve
staroseverské literatute se vénuje ve své studii ,, The Heroine in the Fornaldar Ségur* Else
Mundal. Ta doklada, ze v tomto typu sag maji, oproti ostatnim, zenské postavy nezavislejsi a
Casto aktivni charakter. Jako ptiklad uvadi postavu stitonosky, tedy Zeny, kterd se uplatiiuje

v ryze muzské doméné — valceni. Tyto postavy jsou nositelkami divtipu, vile a pokud je to
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zapotiebi, tak 1 msty. Tyto Zeny jsou rovnocennymi partnerkami muzi na bitevnim poli a o
svém osudu si rozhoduji samy uz jen tim, Ze si své budouci siatky ¢asto domlouvaji a kladou
si podminky (Mundal, 1979). V Sdze o Vélsunzich tento moment mizeme spatfit, kdyz
Brynhilda ucini rozhodnuti, Ze se provda jen za toho muze, ktery dokaze piekonat ohnivy val

kolem jejiho hradu (Saga o Volsunzich, 2011: 92).

3.3.1 Saga o Volsunzich (Volsunga saga)

Saga o Volsunzich byla sepsana ve 13. stoleti a ptiblizuje nam osudy lidi z rodu
Volsungt. Je ¢lenéna do ti riznych ¢asti, z nichZ prvni pojednava o pfedcich hlavniho hrdiny
krale Sigurda, navazuje dalsi ¢ast pojednavajici o osudech hrdiny samotného a kone¢né
posledni ¢ast sagy vypravi o zivoté Sigurdovy manzelky po tom, co zemiel. Cely piib¢h
zacina historii pfedkt hlavniho zakladatele rodii Volsungii. Ten se proslavil tim, jak pfisel na
svét, nebot’ ho podle povésti matka v 1in€ nosila Sest zim a nakonec ho na sklonku zivota
nechala ze svého téla vytezat: ,, Krdalovniny utrapy vsak trvaly dale, nemohla dité porodit, a
timto neduhem trpéla sest zim. Citila, Ze uz nebude dlouho Zit, a pozadala, aby ji dité z téla
vyrizli. Stalo se, jak porucila, a narodil se chlapec. Prisel na svet uz veliky, jak se dalo cekat,
a pry svou matku, nez zemrela, polibil. “ (Sdga o Volsunzich, 2011: 37). Volsung se narodil
velky a zdatny jako Sestilety chlapec, coz mu piinaselo nad vrstevniky vyhodu. Proslavil se
svymi ¢iny vice nez jeho otec a zalozil silny rod (mél jedenéct déti). Ze vSech jeho potomkil
seznamuje s divkou jménem Brynhilda. Zde je také dulezité¢ zminit, ze aCkoliv zndme
Voélsungovu matku, jelikoZ o ni hovofi celd jedna pasaz v saze, je cely pfibeh vysostné
patrilinedrni. Cely rod se déale odviji od samotného Volsunga, nikoliv jeho matky, a stejné tak
vs$ichni potomci nesou jeho slavné jméno a k nému se vztahuji. Patrilinearita zde preferuje

maskulinitu pfed femininitou.
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Sigurd a Brynhilda si davaji zaslibeni, nicméné Brynhilda pfedpovida, ze oba dva
skon¢i v naruc¢i nékoho jiného. Jejich osudy se na ¢as rozd¢€luji, Sigurd odjizdi dobyvat nova
uzemi a usidluje se u krale Gjukiho. Zde navazuje uzky vztah s Zenou jménem Gudrin a je
navic oCarovan napojem, diky kterému zapomind na svij slib Brynhild€. Jeden z jeho novych
Svagrii Gunnar ¢asem zatouzi po manzelce a rozhodne se ziskat zakletou princeznu Brynhildu
z pevnosti, kterou obklopuje ohnivy val. Tento val je schopen ptekonat jen ten nejudatné;jsi ze
vSech rytifti a Gunnar po prvnim marném pokusu zjist'uje, ze mu neni souzeno pevnost dobyt.
Gunnar pozada Sigurda, aby si vymeénili podoby, a Sigurd pievleCeny za Gunnara val
piekondva a dostava se az k Brynhildé. Stravi s ni tfi noci, a ptesto ji poté provda za svého
ptitele Gunnara. Brynhilda se dozvida pravdu pozdéji, a pfestoze Sigurda miluje, citi se

podvedena a pozaduje jeho smrt.

Nakonec se piibéh vraci k Sigurdové manzelce Gudrun a pojednava o jejim zivoté po
Sigurdove smrti. Je znovu provdana, tentokrat za krale Atliho. Ten je hamizny a pokusi se
uloupit veskery majetek Gudruniny rodiny, pfitom cely klan pozabiji. Ne§t'astna Gudrina se
rozhodne svou rodinu pomstit a manZzela ztrestat nejhors$i moznou pomstou — na jejich
vlastnich potomcich. Spole¢né synky zabije, jejich krev smicha s vinem a jejich maso upece a

poda krali k jidlu. Pozdé&ji se Atlimu svéfi s tim, co udélala a ve spanku ho zabiji mecem.
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4 Teoreticka vychodiska a metodologie

Na zacatku kazdého vyzkumu vyvstava problematika epistemologického vychodiska.
Kyzenym vysledkem kazdého vyzkumného zaméru je objektivni vysledek. Pokud se
pohybujeme v konstruktivistickém piistupu k védé, tak vime, Ze realita a s ni 1 objektivita jsou
produkty spolec¢enskych mentalnich konstrukci, a mizeme je tedy podrobit analyze. Je na
misté se ptat, kdo pojem objektivity zavedl, v jakych kontextech se pouziva, jaké konotace
pojmu objektivita patfi (Guba a Lincoln: 1994: 109-111). Objektivitu mizeme definovat jako
pristup k védé (nebo k ¢emukoliv jinému), ktery neni zatizen Zadnymi hodnotami, a ktery
popisuje realitu takovou, jaka je (Harding, 1991: 139, 141). Zarucit Uplnou objektivitu
znamena byt schopen/a identifikovat a odstranit vSechny spolec¢enské hodnoty, kterymi mtize
byt vyzkumnice ¢i vyzkumnik zatizen. Sandra Harding pfichazi s konceptem tzv. silné
objektivity, kterd by méla vést k vice objektivnimu pfistupu ve véde vybalancovanim rozdilu
mezi objektivismem a relativismem (ibid.). Autorka pojmem silné objektivity rozumi stav,
kdy vyzkumnik ¢i vyzkumnice zaujimé k vyzkumu takovy postoj, pii kterém aktivné
reflektuje svoji pozici ve spolecenském a historickém kontextu. Jejich cilem by mélo byt
reflektovat vlastni moralni zdsady a nazory, které ovlivituji jak jejich pfistup k veédg, tak i
pozd¢jsi vysledky vyzkumu. Silna objektivita by méla vést k systematické a nestalé

sebereflexi (tamtéz: 143, 147).

Hlavnim thlem pohledu této prace je kategorie genderu, ktera prostiednictvim literarni
analyzy textu ptedlozi podobu a promény genderovych roli a vlastnosti, které jsou ve
staroseverské literatufe pfipisovany muziim a Zenam. Da se piedpokladat, ze prave skrze tyto
texty pfijimala severska spole¢nost normy vcetné jejich nastaveni mocenskych vztah.
Samotna existence mocenskych vztahti totiz genderové vztahy navic upeviuje a predklada
dal$im generacim, které pak tyto pfijimaji jako béZzny vzor chovani. Tedy v ptfipadé
staroseverskych sag je jejich socializa¢ni funkce upeviiovana prave tim, ze se sagy predkladaji
jako kulturni a historické dédictvi, které je dale preddvano novym generacim. Ty jej piijimaji

Casto bez hlubsi reflexe a dochazi tak k upevitovani spolecenskych nastaveni. Jak pise
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Matonoha je dilezité brat ,, predstavu genderu jako konglomeratu riiznych diskurzivnich a

mocenskych faktoru, nikoli jen jednoho predem daného parametru‘ (Matonoha, 2010: 19).

Vyzkumné otazky, které budu v ramci svého psani v praktické ¢asti sledovat, jsou:

Jak je v mnou vybranych sagach konceptualizovano Zenstvi a muzstvi?

S jakymi vyznamy je muZzstvi a Zenstvi spojovano?

S jakymi aktivitami se ob€ pohlavi nejcastéji poji?

Jaké projevy chovani mizeme u obou pohlavi v sagové literatuie sledovat?

K vyfeseni téchto otdzek mi dopomiiZou tfi ucelend témata, ktera si volim jako prifezové
kategorie dvou analyzovanych sagovych ptibéhi. Jedna se o agentnost, pomstychtivost a
genealogii, tedy témata, kterd rezonuji naptic¢ ¢etbou obou textl. Pod tématem agentnosti si
lze predstavit druh autonomniho jednani jedince nebo subjektu. Divodem, proc se jedinec
uchyluje k agentnosti, je patriarchdlni nastaveni fadu, které neni zcela vyhovujici a nuti tedy
k odmitnuti tohoto nastaveni a aktivni snahu o jeho zménu. Téma agentnosti zpracovava
napiiklad autorka Judith Butler, ktera pod pojmem chépe utvareni riiznych modalit moci tak,
aby jedinec mohl vyjadfit svlij nesouhlas se situaci nebo celkovym nastavenim systému
spolecnosti (Butler, 1993:15). Samotnou agentnost autorka chape jako opakované konani ¢i
jednani v riznych situacich, protoze jeding tak dochazi k postupnému nabirani vyznamu

tohoto jednani.

DalSim prifezovym tématem je pomstychtivost, fenomén, ktery se objevuje v sdgové
literatufe velmi Casto, a 1ze jej oznacit za jeden z nejstéZejnich bodil zvratu prib&hu.
Pomstychtivost je spojovadna s otazkou cti a jejim projevem je takové chovani, které brani cest
a reputaci €leni a ¢lenek dané spolecnosti, a to 1 za cenu pouZiti nasili. Projevy
pomstychtivosti nemusi byt v sdgové literatuie nutné spojené s ndsilim, ¢asto se jedna o pouhé
podnécovani k msté. Castéji se tak déje ze strany Zen, jak to napiiklad ¢ini Gudriina smérem

ke svému manzelovi Bollimu v Sdze o lidech z Lososiho udoli (2015: 309). Nebo v ptipadé
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muzského podnécovani msty si mizeme uvést priklad u Kjartana, ktery tak kona proti Gudran
a Bollimu (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 307). V souvislosti s pomstou Nisbett
(2018) zminuje termin kultura cti, jehoz definici myslime jakékoliv jednani spojené s obranou
cti ¢lent a ¢lenek spolecnosti. Zaroven je dobré upozornit, Zze oba dva pojmy agentnosti a
pomstychtivosti mohou v analyze splyvat, nebot’ pomstychtivé jednani byva projevem
agentnosti. Tento ptiklad se ndm odkryva na postavé Aud, jejiz agentnost se manifestuje skrze

planovani pomsty.

Posledni priifezovou kategorii je pojem genealogie, tedy rodova ptislusnost. Podle Callow
je genealogie ve staroseverskych sdgach trasovana prevazné patrilinearng, neni ale vyjimkou
ani genealogie matrilinearni (Callow, 2006:300). V ptedlozené praci me zajimaji souvislosti
mezi rodovou piislusnosti a jedincovymi projevy chovani. S terminem pracuji také ve smyslu
genealogie ¢inu, tedy v§imam si projevi chovani inspirovanych ¢iny nékterého prislusnika
rodu. Obsahlejsi vyklad téchto kategorii jsem obsahla v analytické ¢asti v prislusnych

kapitolach.
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4.1 Gender jako metodologicka kategorie, zakladni teoretické pojmy

Koncept genderu je interpretacnim schématem, ktery se da velmi dobie pouzit prave i
na literarni analyzu knihy. Genderové hledisko dava moznost nahlédnout dilo v jiné
perspektivé, zaméfit se na jinou problematiku a diky tomu jsme schopni dilo interpretovat
s mnohem vétsi dovednosti. Gender zacal byt Sifeji pouzivan od 70. let 20. stoleti
v odbornych anglicky psanych textech (Knotkova-Capkova, 2008: 8). Tento pojem pavodné
vznikl, aby doslo k odliSeni od bézn¢ uzivaného vyznamu slova pohlavi ve smyslu biologické
charakteristiky (ibid.). Gender miiZeme definovat jako socialné konstruovanou kategorii, ktera
nam bude urcovat, jak podoby maskulinity a femininity maji vypadat. Jiz ustalené predstavy o
tom, jak by m¢la vypadat ,,spravna Zena“ ¢i ,,spradvny muz‘“ potom nazyvame genderovymi
stereotypy (Renzetti a Curran, 2003: 20). K pojmu gender v predkladané praci ptistupuji jako
k socialn¢ konstruované kategorii, jejiz normovanost se li$i v zavislosti na kulturnim a

historickém kontextu.

V kontextu predkladané literatury je na misté zminit také pojem biologické pohlavi. V
ramci tohoto pojmu se popisuji tzv. biologické rozdily — naptiklad vzhled Zenskych a
muzskych pohlavnich organti, ptipadné vnéjsi znaky, které jsou typicky pfisuzovany opacnym
pohlavim. Francouzsky sociolog Pierre Bourdieu se k biologickému pohlavi vyjadiuje a tvrdi,
ze: ,,(...) viditelné rozdily mezi muzskymi a Zenskymi pohlavnimi organy zdaleka nehraji tu
zdkladni roli, jaka se jim nékdy pricita, ale jde o socialni konstrukci vychdazejici z principii
androcentrického déleni, které samo vychazi z toho, Ze prisuzuje jiny socialni statut muzum a
jiny Zenam “ (Bourdieu, 2000: 18). Pro potteby této prace je dillezité, aby tento koncept
zaznél, nicmén¢ v samotné analyze je zfejmé (patrné nize), ze biologické pohlavi neni jasné
danou kategorii. Kazdy text se k této kategorii stavi odli$n¢ a ani vnéjsi znaky €asto nejsou
atributem, ktery by nam jasn¢ definoval gender literarni postavy. Jako ptiklad ndm muze
poslouzit situace ze Sdagy o Vélsunzich, kdy Sigurd dobyva opevnéni na Hindské hote, dostava
se pres ohnivy val a vstupuje dovnitt. Spatfuje spictho muze v plné zbroji. Jakmile postavé

snima helmu, zjist'uje, Ze je to zena (Saga o Volsunzich, 2011: 76). Je ziejmé, ze nekteré
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atributy jsou pro hlavni postavu Sigurda Citelné jasné jako muzské (postava ma na sob¢

brnéni), nicméné text naznacuje, ze se myli a z brnéni, které on roztizne, vyléza zena.

Predkladana prace vychazi z konstruktivistického paradigmatu z ¢ehoz vychazi, ze
s pojmem gender pracuji jako s konstruovanou kategorii. Normovanost kategorii maskulinity
a femininity je proménliva v zavislosti na kulturnim a historickém kontextu. Role zen i muzi
v nasi spolecnosti v pritb¢hu historie prosly zasadnimi zménami (Mead, 2011: 32). Socialni
konstrukce tehdejsi spole¢nosti mohly mit na performanci pohlavi zcela odlisny vliv, nez jaky
bychom ¢ekali nyni. Ptiklad uvedu ze Sdgy o Vélsunzich, kde se hovoii o vI€ici — arodéjnici.
Tato Zena na sebe umi brat jinou nez lidskou podobu, je popisovana jako ,,stara (...), velka a
ohyzdna” (Saga o Volsunzich, 2011: 43). Tato informace je velmi zajimava vzhledem k tomu,
7e podobné carodéjné dovednosti a popisy se u muzskych postav v sdze neobjevuji. Dé se

tedy vyvozovat pfima spojitost mezi Zenami a ¢arod€jnictvim, tak jak o ni piSe Pratt (1982).

Pojem patriarchat se ve zjednoduseném slova smyslu pouziva, pokud hovotime o
vladé muzt nad zenami. Kate Millet pfichazi s pojmem patriarchalni vlady jako instituce,
jejimz prostednictvim muZi ovladaji Zeny pii dodrZzovani dvojiho principu patriarchatu, tj.
muz ovlada Zenu a star$i muz mladsiho. (Millett, 1998: 74). S timto pojmem pro ucely prace
pracuji jako s oznac¢enim spolecenského systému, kde maji muzi vétsi moc nez zeny. Tento
systém neni jednotny pro vSechny spole¢nosti, ale 1i$i se v zavislosti na historicko-kulturnim
kontextu (Mohanty, 2003: 58). Patriarchat je tedy proménny a je nutné ho vzdy

kontextualizovat vzhledem k zdméru psani.

Dal$im pojmem je androcentrismus. Tato moc, kterd z nerovnomérného rozlozeni
socidlniho statutu vznika, zapfi€ifiuje Zenskou podiizenost muzi. V takovém spolecenském
rozlozeni sil dochazi k dalsi reprodukeci téchto rozdilti a Zeny jsou tim ukotveny na
spolecensky niz§im zebficku i nadale. Tato sila muzské nadfazenosti spociva v tom, Ze se

., legitimuje vztah nadvlady tim, Ze z neho cini soucast logické prirozenosti, jez sama je pritom
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naturalizovanou socialni konstrukci* (Bourdieu 2000: 24). Mluvime o tzv. androcentrickém
pohledu, v jehoz stiedu je muz a okolni svét je posuzovan z muzské perspektivy. Patriarchat
se ve své podstaté zaklada na androcentrismu, kdy jsou muzi a jejich prozivani svéta
povaZovéno za standard. Zeny jsou nasledné timto kritériem posuzovany az sekundarng.

V okamziku, kdy se ocitdme v tomto zfizeni nelze systém piehlizet nebo ignorovat, nebot’ on
sam utvaii vse, co kolem nas je. Cesta k odmitnuti tohoto androcentrického systému je
dekonstrukce socidlnich struktur spolecnosti. V Sdze o Volsunzich nachazime piiklad dvou
zen, které si vyméni podobu, aby jedna ze zen doséhla pokracovani svého rodu i za cenu
incestniho zplozeni potomka (Saga o Volsunzich, 2011: 45). Signy a Sigurd, dva sourozenci a
zaroven posledni Zijici potomci rodu Volsungi, jsou jedinou nad¢ji pro pteziti svého rodu.
Signy si vyménuje podobu s ¢arodéjkou a poté v jejim téle zada o docasné utociste u svého
bratra. Jejim zdmérem je s bratrem zplodit potomka rodu Volsungti, coZ se ji povede. Pro
Ctenare/ku je tento moment obrazem toho, jak v ramci nastavenych pravidel spole¢nosti, mize
hlavni literarni postava vydobyt jistou autonomii. Signy musela sama pro sebe dekonstruovat
spoleCenské nastaveni a uchylit se k tomuto feSeni, nicméné dosahla toho, co potiebovala.
Ziskala tim aktivni a svébytné postaveni, jeji role pasivni Zeny tak dochazi k promeéng.
PrestoZe je samotny incest nakonec utajen, je tento ¢in pfedem vykalkulovany a typicky
subversivni vii¢i tradicné nastavenému spolecenskému systému, ktery samoziejme incest

neuznava.

Dalsimi pojmy jsou maskulinita a femininita. N¢které autorky a néktefi autofi hovofi
o genderu a pohlavi jako dvou na sobé& zavislych proménnych. Renzetti a Curran popisuji
gender jako spolecenskou kategorii, kterou podle nich délime na maskulinitu a femininitu
(Renzetti, Curran, 2003: 20) (Barker, 2006: 52-53). Tato definice hovoii o genderu jako o
dichotomni kategorii. Kate Millet, kterd ve svém dile Sexudlni politika s pojmem femininita
pracuje, ji spojuje s pasivitou, nevédomosti, poslusnosti ¢i nevykonnosti; byt Zenou znamena
pecovat o déti a domacnost (Millett, 1998: 75). V ptipadé Sagy o Volsunzich tento typicky
pohled na Zenu ale nenajdeme. Hlavni hrdinka je aktivni, chytra a rozhodné€ neni sepjata

s rodinou. V druhé Sdze o lidech z Lososiho udoli nachazime reprezentace Zeny jako
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hospodyné, ktera se stara o svou rodinu, a je postavou zcela pasivni. Je tedy ziejmé, Ze sagy
ukazuji zcela riizné reprezentace femininity, a tim deklaruji tento pojem jako proménlivy.
Vratime-li se zpét k pojmu maskulinity, ta je podle Millet naopak spojovana nejcastéji

s agresivitou, inteligenci, silou a vykonnosti. Pro muze je stézejni snaha, zajmy a ambice
(Millett, 1998: 75). V kontextu primarni literatury této prace, podivame-li se na hlavniho
hrdinu Sagy o Vélsunzich (2011) Sigurda, tak spliuje roli aktivniho, hrdinného, podnikavého
a chytrého muze. Svoji inteligenci a odvahou zépasit s nadpiirozenymi bytostmi, naplituje

svij osud.

Je zfejmé, Ze rigidni kategorie femininity a maskulinity nejsou pro piedloZenou praci
dostatecnymi a musime je rozsitit. V mnohych ptipadech, jak je naznaceno vyse (napiiklad
zmeénu télesného vzhledu), miizeme hovotit o fluidité genderu, ktera se proménuje ve vztahu
k ostatnim lidem, ¢i v kontextu literatury k aktértim ¢i aktérkam literdrniho dé&je. Prikladem
nam je situace ze Sagy o Vélsunzich, kdy Sigurd nachéazi v dobytém hrad€ spiciho muze
v brnéni a az poté, co jej z brnéni dostane za pomoci mece, zjist'uje, Ze je to zZena (Saga o
Volsunzich, 2011: 76). Na této pasazi dokazujeme, Ze biologické pohlavi je socialni
konstrukt, a jedinec je spole¢nosti posuzovan a kategorizovan na muze ¢i Zenu podle toho, jak
tyto predstavy napliuje (Butler, 2007). Sigurd na prvni pohled vidi v brnéni muze, kterého tak
rozeznava podle kulturnich, nikoliv biologickych atributi. Je nutné podotknout, ze rany
sttedovek chapal biologické télo jako danost — tedy néco, co pevné urcovalo piisluSnost k
genderu. Nicméné jednotliva dila ndm ukazuji ¢asto opak a ten je predmétem mého zdjmu

v této diplomové praci.

Domnivam se, Ze ve stiedovéké Skandinavii existovalo hned nékolik konstrukci
genderu, které se ¢astecné piekryvaly, dopliiovaly, ale i staly proti sobé. Rozdilna pojeti
genderu je nicméné nutno posuzovat zvlast vzhledem k studovanému textu. V naSich textech
nardzime na néco, co pojmenovava Judith Butler, kdyZ pojima gender jako performativni
proces. Popisuje je jako rozmanité akty, které budou rozpoznany jako zenské, ¢i muzské, jako

vychézejici z jejich identity (Butler, 2007: 184-186). Je to zptisob, jakym lidé ,,hraji*“ a
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opakuji atributy pfislusné genderové identity, nicméné véfi, ze vSe je prirozeng;
performativita je reprodukce norem, které ¢lovéka predchazeji a utlacuji ho (Khozaei Ravari,
2010: 3). V tomto procesu se vytvari zdani esencidlni, stalé, pravdivé, pfirozené genderové
identity. To, jak lidé jednaji, mluvi, nakladaji se svymi t€ly apod., posiluje domnénku, Ze jsou
,muzi* ¢i ,,zeny*. Na oplatku se sami takto i vnimaji a mechanismus tvorby je tak zastfen
jeho vytvorem (Butler, 2007: 191-193). Nejen femininita je v analyzovanych sadgach, jak

muzeme vidét, vice fluidni a jeji rtizné polohy zpracovavam niZe v analytické ¢asti.

S pojmem hegemonni maskulinita poprvé pfichazi autorka Raewyn Connell a svoji
teorii pozd¢ji findlné formuluje ve spolupraci s Messerschimdtem v dile Hegemonic
Masculinity: Rethinking the Concept. Podle autorky existuji hned ¢tyfi rizné typy maskulinit
— hegemonni, subordina¢ni, komplicitni a marginalizované (Connell, Messerschmidt, 2005).
Hegemonni maskulinita stoji v Zebficku maskulinit na nejvyssi pti¢ce dosazenych maskulinit
a je uznavana jako idedl. V idealnim ptipadé by kazdy muz mél takové maskulinity
doséhnout. Zarovei tato pfedstava neni spojena s konkrétnimi osobami, ale jedna se spise o
jakysi medialni obraz. Miize byt zpodobnén ve formé filmovych hercti, nebo zcela
vymyslenych idealizovanych figur (Connell, Messerschmidt, 2005: 77). Diky tomu, Ze je tato
maskulinita formulovana jako ideal, ke kterému se maji vSichni muzi upinat a k nému sp¢t,
ma normativni potencial. Hegemonni maskulinita mize byt podpofena silou, jeji podstatou je
vSak mocenskd prevaha, kterou Cerpa ze spole¢enského, institucionalniho a kulturniho

uspotadani.

V predloZené praci se pojem hegemonni maskulinity tyka hned n€kolika maskulinnich
postav, naptiklad postava Sigiho (Sdga o Vilsunzich, 2011), ktery byl nazyvanym synem
boha Odina. Sigi je velkym véle¢nikem a uznavanym kralem Hun, a to i piesto, Ze v hadce
zabije svého pfitele. Tuto skutecnost se pokusi ututlat, nicméné pozdéji presto vychazi najevo.
Ptestoze ma takovy vrub, ktery ho stavi do role vyhnance, dokdze se skrze svou maskulinitu a
silu prosadit. Dal§im ptfikladem je kral Volsung, u kterého je jeho maskulinita a sila
naznacena uz jeho prichodem na svét. Jeho matka jej v biise nosila ,,Sest zim*, jak se

v ptibéhu vypravi, a jeho ptichod na svét byl doprovazen dramatickymi okolnostmi. Jeho
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matka, donucena tim, Ze naslednika triinu nosi tak dlouho ve svém téle, ho nechava ze
svého lina vyfezat a umira. Z jejiho téla vychazi nezvykle velky Volsung, ktery svou matku
pred smrti jesté stiha polibit (Saga o Volsunzich, 2011: 37). Mizeme si v§imnout, ze je zde
kladen velky dlraz na to, aby bylo ziejmé, Ze naslednik trinu se narodil jako opravdu velky
chlapec, to znamena jiz s velkymi fyzickymi pfednostmi. On diky tomu z hlediska
maskulinity vynika jiz od narozeni, nebot’ ma naskok pted kazdym narozenym ditétem Sest
let. A proto 1 jeho schopnosti dalece pfesahuji schopnosti ostatnich chlapct. Tyto fyzické
prednosti pouze predznamenavaji jeho pozdé€jsi slavu a véhlasnost jeho samotného a s nim i

jeho rodu.

Co se ty¢e otazky maskulinity v sagové literatuie, Lenka Doova (2009) tvrdi, ze
charakteristické vlastnosti muzského jednéni a chovani jsou v sdgach pojimany velmi
komplexné, tedy psychické a fyzické predpoklady jedince jsou brany jako stejné dulezité
(Doova, 2009: 203). V sagach jsou typické projevy maskulinity spojeny piedné s vyrazy jako
je state¢ny, odvazny, rozvazny, moudry, znamenity, Slechetny, proziravy, zkuSeny ¢i napf.
uznavany komunitou (Doova, 2009: 204). Tyto atributy se také proméiuji v zavislosti na
dosazeném véku, u mladSich jedinct je preferovéana statecnost a odvaha, u starSich pak
moudrost, rozvaha a zkusenosti (ibid.). Velmi dtlezitym atributem je dale pivod a zavazky
s nim spojené, tedy znat sviij rod do posledniho predka, peCovat o dobrou povést a dostat

svého jména (ibid.).

Lenka Doovéa koncept maskulinity dale rozviji i na Zenskou ¢ast a tvrdi, ze
., signifikantni atributy jako statecny/a, moudry/a, rozvazny/a apod. prislusely Zenam stejné
Jjako muzum “ (Doova, 2009: 206). Autorka tvrdi, Ze vlivem extrémnich ptirodnich podminek,
které panovaly na uzemi dnes$niho Islandu a Skandinavie, bylo obyvatelstvo nuceno se
piizpusobit, a tim padem socialni role primarné vyhrazené muziim musely zastavat 1 Zeny.
Spolecnost je dle jejich slov stejnou merou zavisla na ekonomickém potencialu obou pohlavi
bez rozdilu (Doova, 2009: 206). Sagy tedy sugeruji prfedstavy o méné fixnich reprezentacich

genderu.
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Genderové stereotypy si velmi obecné miizeme nadefinovat jako ,, ustaleny, navykly

zpusob reagovani na néco, jednani nebo provadeni néceho v urcitém pravidelnem poradi “

(Klimes, 1985: 679). Genderové stereotypy jsou ustalené predstavy o muzich a Zenéch, které

jsou zaloZeny na biologické podstaté. V genderovych studiich upozoriujeme na fakt, ze tyto

predstavy jsou takzvané konstrukty, které¢ kazdé zen¢ a kazdému muzi definuji jejich vzorce

chovani. Podle Matonohy je naptiklad ,, vyznamnou oblasti, odhalujici, Ze nejen zenska
identita, ale i identita muzska je produktem genderového konstituovani, jsou studia
maskulinity ¢i maskulinit a dalsich spolecenskych genderovych roli, napriklad materstvi a

otcovstvi*“ (Matonoha, 2010: 24).

Pierre Bourdieu se ve své knize Nadvidda muzii k problematice genderovych

stereotypil vyjadiuje a tvrdi, Ze ,,Zeny se pod vilivem socializace smérujici ke svému poniZeni a

popreni uci negativnim ctnostem odrikani, rezignace a miceni (Bourdieu, 2000: 46). A to

jsou ctnosti presné opacné ctnostem pozitivnim, kterym se u¢i muzi jako naptiklad aktivita,

odvaha a vykon. Odli$né pohlavi se podle autora uci zcela odlisSnym vlastnostem, a ptedev§im

tyto stereotypy pak zakladaji hierarchické vztahy. Pro muze tento diktat znamena byt vzdy a

za vSech okolnosti pritbojny, aktivni a nebojacny. Od Zen se naopak oc¢ekava neaktivni, az

pasivni piistup.

Dalsi ptiklad k této problematice uvedu ze Sdgy o Volsunzich, kde princezna
Brynhilda tyto stereotypni pfedstavy Caste¢né spliiuje a soucasné se jim ¢astecné vymyka.
Svou kréasou a pasivitou (¢eké prokleta na hrad¢€ a spi, dokud ji nékdo neosvobodi) splituje
zcela ptedstavy toho, jak by méla vypadat stereotypni femininni Zena. Nicméné svymi
nckolika dalSimi vlastnostmi, jako je zrucnost v boji, suverenita v rozhodovani a dokonce
moudrost (kterou navic pfedavad muzi), tyto pfedstavy bofi. A dale existuji 1 dalsi literarni
postavy, a to 1 muzske, které typicky nezapadaji do svych kategorii genderu. Naptiklad
postava Lokiho, ktery a¢ polobtih, a oficialné ¢len kralovské rodiny, jedna velmi tisko¢né,
podvadi, Isti se a je bojacny. Mohl by svymi charakteristikami spliiovat pfesné to, co vyse
Pierre Bourdieu oznacuje za typicky femininni vlastnosti. Loki totiZ nenapliiuje piedstavy

stereotypniho muze, ktery kdyz jednd, pak jediné aktivné.
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4.2  Zenské ¢teni a feministicka archetypalni kritika

Mym zamérem bude si v predlozené praci v§imat pasazi, kdy bude dochazet
k reprodukci patriarchalniho systému ¢i stereotypnimu pfistupu k genderu. Zajimaji mé
aktivity, které se s jednotlivymi aktéry ptib&éht poji, a zda jsou tyto genderované. Dale sleduji,
jakym zplisobem postavy vystupuji, jaké maji postaveni, ptipadné jak se chovaji ve vetejné Ci
soukromé sféfe. Pokud dilo ¢teme, aniz bychom se hloubé&ji zaméfili na vyznam
predkladanych slov, automaticky tak prebirdme autortv (¢i autor¢in) pohled na svét a jeho
vyklad (Roland Barthes, 1977). V této praci se pokusim o pravy opak a bude mi k tomu
velkou oporou i fakt, ze analyzovana literatura je tak starym materidlem, ze autor je neznamy,
ba co vic — je to zapsand oralni tradice. MozZnost, jak se vymanit z tendence piejimani
autorského pohledu na dilo, je metoda vzdorného ¢teni. Jeho hlavnim cilem je vymanit se
z pout ¢teni dila tak, jak je predkladano. Jak uvadi Pam Morris, ¢teni z pohledu Zeny
vyzaduje, abychom se postavili proti ideologickym vyznamiim obsazenym ve struktuie
klasickych pfibéht, a otevieli v literarnich textech alternativni prostory zenské svobody

vzpirajici se Casto neuprosné logice piibéhu (Morris, 2000:47).

Jonathan Culler tvrdi, Ze ,, rozhodnuti ,, ¢ist jako Zena * je jak v pripadé Zen, tak
muzi védomym zaujetim pozice, ktera umoziuje takové cteni, jez v textu reflektuje skryté
patriarchalni vyznamy ¢i o tento typ reflexe usiluje* (Culler 1991, Jacobus 1986). Judith
Fetterley o literatufe uvazuje jako o nastroji politiky. Literatura je podle ni politicka
(Fetterley, 1978: xi) v mocenském slova smyslu, protoze ten, kdo k ni mé pfistup, mé oproti
ostatnim moznost reprezentovat. Byt vylou€ena ¢i vylouceny z literatury znamena proZzivat
zvlastni formu bezmoci (Fetterley, 1978: xiii). Fetterley se vymezuje vici bézné predstave, ze
literatura je néco apolitického, néco takiikajic univerzalniho, nicméné tim univerzalné
platnym je prave to androcentrické (Fetterley, 1991: 492-493). NaSim jedinym nastrojem je
hledat, jakym zpiisobem je v dilech konstruovana femininita a maskulinita. V okamziku, kdy
budeme schopni tyto konstrukce rozkli¢ovat, budeme moci je ménit. Feministicka kritika

textu spociva v hledani skrytych vzorcti. Jmenujme jeden ptiklad za vSechny: pii identifikaci
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s muzskym hodnotovym systémem se zeny-Ctenaiky nutné identifikuji s misogynii namifenou

proti nim, coz usti v jejich nejistotu pred sebou samymi (Fetterley, 1978: xi-xii).

Pokud toto aplikujeme na Gteni staroseverskych sag, dochazime k jinym zjisténim. Zeny
v nich maji ¢asto naopak agentnost v jednani, rozhoduji se samostatn¢ a jiste. Jako priklad
nam poslouzi postava Signy ze Sagy o Volsunzich, ktera z pomsty ke svému muzi zavrazdi
spole¢né dva syny. Ty poté necha uvaftit a piedlozi jejich maso muzi k vecefti (Saga o
Volsunzich, 2011: 117). Tento obraz Ize analyzovat skrze teorii Annis Pratt o ¢arodéjnictvi,
ktera tvrdi, Ze oznaceni ¢arodéjnice v negativnim smyslu ma sviij ptivod v socidlnim strachu:,,
Spolecnost vnima carodejnici jako silnou, nezavislou Zenu, jez si uZiva svoji volnost, ktera
prekracuje socialni normy. *“ (Pratt, 1981: 122). Rozhodn¢ miizeme hovofit o tom, ze Signy
timto ¢inem piekrocila veskeré socialni normy, zabila své dva syny. Z jejiho pohledu to byl
jediny mozny ¢in, kterym by se pomstila manzelovi za smrt své rodiny, a vlastn¢ ho tak
donutila ke kanibalismu. Z ptibéhu vychazi jasn€ najevo, Ze ve statku byla od samého
zacatku z donuceni, a svého muze nemilovala. Podle Morris se zaroven u ¢arodéjnic praveé
objevuji rizna obvinéni, ¢i nafceni z hrtiznych ¢int, naptiklad, ze obcuji s d’ablem (Morris,
2000: 34-35). Synovrazda (v tomto piipad€ dvojitd) mezi tyto hrlizné €iny dojista patii. [ kdyz
1ze s postavou Signy do jisté miry soucitit, je takovy ¢in odsouzenihodny. Co je ovSem na
tomto aktu zajimavé je, ze dava do rukou Signy agentnost zasahnout systém (tedy manzelstvi)
na velmi citlivém miste, a to znicit moznost patrilinearity tim, Ze zabije spole¢né potomky.
Z genderového hlediska je zde zajimavé, Ze jeji moc miti do soukromé sféry — do rodiny, tak
jak by se dalo u Zeny piedpokladat, nicméné jeji sila je devastujici smérem k muZi. PfestoZe je
moc takto vymezend, zasahuje do maskulinity manZela a nabourava tim patriarchalni
uspotadani. Jejim aktem stavi manzela do pozice muze, ktery si neumi usmeérnit svoji

manzelku, a navic svym jednanim tedy pferusuje patrilinearni rodovou linii.

Dale zminim teorii archetypt, ktera bude pro pfedkladanou praci dopliikkovym
analytickym nastrojem. Pojem archetyp se sklada z feckého slova archi, coz znamena pocatek

nebo prvni ptiklad, a slova #ypos, oznacujiciho prvotni formu (Pratt, 1981: 3). Slovni spojeni
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archetyp lze také pielozit do cestiny jako ,,pravzor* ¢i ,,piedobraz‘. Jméno, které je
nevyhnutelné s timto pojmem spojené, je Carl Gustav Jung. Tento Svycarsky psychiatr,
analyticky psycholog a psychoterapeut poprvé pouzil pojem archetypu, kdyz se zabyval
otazkou kolektivniho nevédomi (Jung, 1999). Toto kolektivni nevédomi podle néj také
zahrnuje nevédomé obsahy duse, které se uvédoménim a vnimanim dostavaji teprve do
védomi, v némz se objevuji jako pramyslenky, kolektivni pfedstavy ¢i motivy. Sdm autor o
nich pise takto: ,, Pojem archetypu, jenz tvori nevyhnutelny korelat k myslence kolektivniho
nevedomi, naznacuje existenci urcitych forem v psyche, jez jsou vsudypritomné nebo vsude
rozsirené. Mytologicky vyzkum je nazyva ,,motivy*“, (...). " (Jung, 1999:15). Na Carla Gustava
Junga navazuje feministicka kritika, kterd teorii archetypu rozpracovava a vuci jeho pojeti se

vymezuje.

Z perspektivy feministické kritiky 1ze k archetyptim piistupovat jako ke konstrukttim,
které se vytvareji v konkrétnich kontextech, a jsou disledkem dominantnich mocenskych
diskurst, jez na n€ a v nich plsobi (Pratt, 1982, Knotkové—éapkové, Kynclova, Matonoha,
2010: 18). Pod pojmem archetyptl, jak s nimi nejen feministicka tradice pracuje, si miizeme
predstavit nejen osoby (matka, milenka, hrdina, ...), ale i mista, cesty a prostiedky. Jedna se o
pojem, jehoZ spole¢nym znakem je stalé opakovani jednoho znaku. Archetypy se objevuji
naptiklad v pohadkéch, zde je jejich vyskyt zcela signifikantni. Nicméné podle Junga, ,, kdyzZ
se v zivoté prihodi néco, co odpovida archetypu, archetyp se zaktivizuje a nastupuje jako u
instinktivni reakce nutkani, aby se prosadil proti rozumu a vuli nebo vyvolal konflikt, (...).
(Jung, 1997: 155-156). V Sdze o lidech z Lososiho udoli takto budu sledovat naptiklad
postavu Gudrun, u které se daji sledovat hned tii archetypy — divky, manZelky a matky, jak o
nich hovoii Blanka Knotkova-Capkova (2010). Archetyp divky se objevuje hned pii prvnich
zminkéch o této postave a sice v okamziku, kdy jeji otec rozhoduje, za koho se provda (Saga
o lidech z Lososiho udoli, 2015: 272). Archetyp manzelky a jeho promény sledujeme cely
prubéh sagy, nebot’ byla Gudriin vdana hned ¢Etyfikrat. Archetyp matky ptichazi spolu s roli
manzelky, nicméné¢ signifikantnim se stdva az v zaveru sagy, kdy svou roli matky Gudran

obraci do role mstitelky (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 328-329).
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Vratim-li se zpét k Jungovi a jeho teorii archetypti, feministicka tradice se k ni stavi
kriticky. Jung vnima pojeti archetypt velmi esencialisticky, rozdéluje pojmy anima a animus
(Jung, 1997) a pracuje s nimi jako s né¢im ptirozenym a danym. Anima nese charakteristiky
veskrze ,,zenské* (autor je vnima jako méné hodnotné, negativni) a animus naopak ,,muzské®,
tedy hodnotné. Tvrdi, ze tyto charakteristiky jsou pevn¢ dané, a nuti konkrétni bytosti jednat
v jejich souladu, a to zcela instinktivné a bez rozmyslu. K této dichotomizaci a esencialismu
pristupuje kriticky naptiklad autorka Annis Pratt (1982). Ta téma vnima odlisn¢ a v§ima si
napftiklad v beletrii psané Zenami tendence se vzboufit proti patriarchadlnimu usporadani
spole¢nosti a genderovym rolim, které Zendm spolecnost piedkladé (Pratt, 1982). Jak nize
uvidime, netyka se to vSak vyhradné literatury napsané Zenami. Archetypy nebere autorka
jako ptfedem dany seznam typologii, nybrz k jejich objeveni v literatuie pfistupuje induktivné
(Pratt, 1982: 3-5). Podle autorky se v literarnich dilech Zen ¢asto nachazi urcita tenze, boj za
autenticky zivot a snaha rebelovat proti tradicnimu fadu. V téchto dilech mizeme najit rizné
archetypdlni vzorce, které Pratt rozd€luje na tfi typy: pfibéhy znovuzrozeni, legendy o svatém

gralu a ptibehy o arod¢&jnictvi (Pratt, 1982: 167).

Tyto tfi typy archetypalnich vzorct déale rozpracovava a uvadi ptiklady, pro prvni
z nich naléza paralelu v ptibéhu o Déméter a Koré — mytus, ktery nese prvky spole¢né a
dualezité pro Zenskou zkuSenost — spojeni Zen napii¢ generacemi, matriarchalni/matrilinearni
uspofadani spolecnosti, muzska role redukovana pouze na roli milence ¢i pfemozitele. DalSim
typickym znakem pro tento typ mytu je motiv trojjediné bohyné zahrnujici aspekty panny,
matky a stafeny. VSechny tyto tii aspekty sledujeme naptiklad u postavy Gudriny v Sdze o
lidech z Lososiho udoli (2015), jejiz Zivot prostupuje celou sdgou. Dale pak diky spojeni
s jinou Zenou dochdzi k transformaci nebo znovuzrozeni hlavni hrdinky, jiné pfib&hy zase
zachycuji zeninu silu ptivést zpét k zivotu mrtvého milence, a to diky lasce. Archetypalni

ptibéhy znovuzrozeni oslavuji Zenskou sexualitu, silu, hrdost a §tésti (Pratt, 1982: 170-173).

Dal8im typem, o kterém autorka hovofi, jsou legendy o svatém gralu, které nejcastéji
obsahuji artuSovské myty, a mohou zpracovavat téma vzdoru proti patriarchdlnim normam.

Casto se objevujici motiv v tomto typu archetypalnich vzorcli je snaha muzii ovladnout Zeny,
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a to ptivodné silné zenské postavy, které jsou n¢jakym zptisobem zlomeny, a jejich sila byla
potlacena. Svaty gral obvykle symbolizuje Zenskou moc regenerace a slouzi naptiklad k

lé¢eni (i ve smyslu psychickém) (Pratt, 1982: 174).

Ttetim a poslednim druhem archetypalnich vzorcii podle Annis Pratt jsou ptibéhy o
carodé¢jnicich. Diive se tradi¢né Carodé€jnice, védmy, bylinkarky staraly o zensky reprodukéni
cyklus, 1éCily nemocné, pomahaly détem piichazet na svét. Ve ¢trnactém stoleti se proti nim
zvedla vlna inkvizi¢niho patriarchalniho odporu a Zeny — ¢arodéjnice — byly zabijeny. Timto
zpusobem doslo k definitivnimu zni¢eni prastaré zenské tradice a muzi si zajistili neomezeny
ptistup k moci (Pratt, 1982: 175-176). Pro tento archetyp nachdzim paralelu v Sdze o
Volsunzich, v postavé Grimhildy, kterd, protoze si nepieje, aby opustil Sigurd jejich rodinu a
zemi, oCaruje ho kouzelnym népojem tak, Ze zapomene na svou milovanou Brynhildu, a bere

si za zenu Grimhildinu dceru Gudrun (Saga o Volsunzich, 2011: 89).

Jako dalsi autorku, ktera s pojmem archetypil pracuje, bych rada zminila Pam Morris a
jeji dilo Literatura a feminismus, kde se snazi prehodnocovat muzské predstavy o Zenéch,
které casto reprodukuji a upeviiuji archetypy ctnostnych a poslusnych Zen ¢i podporuji
nékteré obavy, jez vzbuzuji Zeny osklivé (Morris, 2000: 34-37). Toto vnimam spole¢né
s autorkou jako problematické zejména proto, ze dochdzi ze strany autorti a autorek k Casto
nevédomému pienaSeni nékterych stereotypnich predstav o zenach a o muzich do literatury,

tedy ke Ctenaifiim a Ctenarkdm (Morris, 2000: 19).
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5 Dosavadni vyzkumy a interpretace genderu ve staroseverskeé

literature

V této kapitole bych rada shrnula nékteré dosavadni vyzkumy, které byly na
podobném principu jiz uskutecnény, a z kterych budu ¢astecné vychazet ve vyzkumu svém.
Jedna se o ¢lanek Andrewa McGillivrayho ,,Gender and Subversion in Medieval Icelandic
Legend and Saga®. Podle autora se staroseverské texty, zejmeéna pak sagova literatura a
legendy, ¢asto rétoricky dotykaji soucasnych spolecenskych problémi, véetné otazek
tykajicich se otazky zen, zachazeni s nimi a problematiku tykajici se jejich manzelstvi. Mnoho
sttedov€kych vSednodennich zaleZitosti jsou relevantni i v dne$ni dobé, naptiklad otazka

genderové politiky ¢i zalezitost manzelského zneuzivani (McGillivray, 2017).

McGillivray piSe, Ze literatura ve tfinactém stoleti je reakci na nové uspotradani
spole¢nosti. S ptichodem kiestanstvi na Island pfisla i nadéje, ze spolecensky systém nastavi
zenam rovng&j$i prileZitosti v oblasti manzelstvi a sexudlni rovnosti. Zapisovatelé sagové
literatury (tedy pisemné oralni tradice) reagovali na tyto socialni podminky vyobrazenim
silnych zenskych postav, které se uchyluji ¢asto k extrémnim opatienim, aby tak napadly
patriarchalni struktury jejich spole¢nosti (McGillivray, 2017: 100). Toto tvrzeni se snazi
McGillivray sledovat na dvou literarnich zanrech — sdze o davnovéeku a islandské rodové saze.
Upozoriuje napiiklad, Ze v sdgach o davnovéku Zeny nemaji Zaddnou moznost vybéru svého
budouciho manzela (McGillivray, 2017: 101). V Sdze o Vélsunzich je Signy zasnoubena proti
jeji vali krali Siggeirovi, ktery pozdéji povrazdi cely jeji rod az na jedinou vyjimku — bratra
Sigmunda, kterého ona sama zachrafuje a obétuje kviili tomu vlastni potomky (ibid.). DalSim
velmi zajimavym McGillivrayho argumentem je nezmérna loajalita Signy k piivodni rodiné,
tedy k rodu Volsungt. ProtoZe je tento rod mecem jejiho manzela témét vyhlazen, s vyjimkou
jejiho bratra Sigmunda, rozhodne se ho zachranit. Uchyli se k extrémnimu opatfeni a dopusti
se incestniho vztahu se svym bratrem, a to v pfevleku za jinou Zenu (McGillivray, 2017: 102).
Zachrani tak svijj rod, zplodi s bratrem nového potomka rodu Vélsungti a své potomky

s kradlem Siggeirem nechava zabit (ibid.)
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Dalsi autorkou, kterd se zabyva problematikou genderu v kontextu staroseverské
literatury je islandské profesorka Adalheidur Gudmundsdoéttir, ktera zpracovava danou
problematiku ve svém ¢lanku ,,How Do You Know if it is Love or Lust®. Tento ¢lanek
zkouma postoje k chovani tykajici se Zen ve staroseverské literatuie, konkrétné pak
v rytifskych romancich a sagach o dadvnovéku. Rozdil v téchto dvou zanrech je v tom, ze
rytitské sagy pfisly na Island z Norska a kontinentalni Evropy, a proto se zde objevuji jiné
hodnoty, nez v ,,domaci* sagové hrdinské literatufe (jimiz se vyznacuji sagy o davnoveéku).
Clanek islandské autorky sleduje rozdily t&chto dvou literarnich tradic v otazce muzskych
emoci, muzskych postoji k zenam s diirazem na texty, kde jsou zeny vystavovany néjakému
druhu zneuzivani. Konkrétné autorku zajima, jaky je vztah mezi spoleCenskym statusem a
genderovymi rolemi, a zda pozice Zeny ovliviiuje jeji roli a postaveni s ohledem na gender
(Gudmundsdéttir, 2016: 189). Autorka dochdzi k zavérim, Ze o sadgach o davnoveku by se
dalo tict, ze se zde objevuji spise silné zenské postavy ¢i dokonce zeny zapojené do valky.
Silné Zenské postavy jsou typické pro sagy o Island’anech (rodové sagy) a Casto zde tyto
postavy ovliviuji pribéh udalosti. Cim jsou mladsi, tedy z 13. nebo 14. stoleti, tim se zde
objevuji rizné ndznaky nasili, ¢i zneuzivani Zen muzi. Jako ptiklad uvadi autorka Sdgu o
Ketilovi, ktera se datuje do ¢trnactého stoleti. Tato sadga vypravi ptibéh o Ketilovi, ktery jako
pocestny dorazi na farmu, kde Zada pana domu o nocleh. Ten Ketilovu Zadost neodmitne a
piistfesek na noc mu nabidne s otazkou, zda preferuje spat o samoté, nebo ve spole€nosti jeho

dcery (Gudmundsdottir, 2016: 189).

Autorem, ktery se vénuje otdzce muzi a maskulinity ve staroseverské literatufe, je
Gareth Lloyd Evans. Jeho kniha se jmenuje Men and Masculinities in the Sagas of Icelanders
(2019) a jejim Gstfednim tématem je vyzkum maskulinit v sagach o Island’anech. Autor
pouziva pro svou analyzu teorie hegemonnich a subordina¢nich maskulinit, dale pak sleduje
vztahy mezi muzi. Zajima ho, jak maskulinita jako takova ovliviiuje mezilidské vztahy.
Dalsim aspektem, ktery zohlediiuje, je intersekcionalni maskulinita, jinymi slovy vztah mezi
maskulinnim a jinou kategorii identity. Jak se naptiklad do lidskych interakci v literatuie
promitaji kategorie jako jsou mladi, stafi, etnicita, disabilita, sexualita, ndbozenstvi, a dalsi?
Mohou tyto kategorie néjakym zptisobem ovlivnit cestu, jakou literarni postavy dosahuji
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statusu maskulinniho? (Evans, 2019: 1-3). Sviij vyzkum Evans za¢ina tim, Ze sleduje, jakym
zpusobem je maskulinita a femininita performovana v samotnych sagach. Na ptikladu piibé¢hu
Sagy z Lososiho udoli ukazuje, ze vn&jsi performace ptislusnosti k maskulinnimu ¢i naopak

k femininnimu, je pro d¢j samotny dtilezita. Pfiklad nachazi v postavé Aud, z vySe zminéné
sagy, se kterou se jeji manzel chce rozvést, protoze nosi panské kalhoty (Saga o lidech

z Lososiho udoli, 2015). Podle autora si Aud udrzuje sviij femininni status, zatimco je ale
genderovana maskulinné (Evans, 2019: 13). Nékter¢ dalsi vnéjsi atributy jsou podle autora

v sagach dulezité pro rozpoznani maskulinniho a femininniho, naptiklad vousy (ibid.). V' Sdze
o Njalovi Evans nachazi ptiklad v hlavni postavé Njalovi, kterého jeho okoli nedokaze zatadit

mezi muze nebo Zeny jenom proto, Ze mu nenarostl zadny vous. Vousy mohou byt v tomto

o4

Co se ty¢e primarni literatury, tedy Sdagy o lidech Losostho udoli, jako jednu ze svych
si ji k literarni analyze zvolila i profesorka komparistiky z University of Island Helga Kress.
Jeji ¢lanek ,,You will find it all rather monotonous; on literary tradition and the feminine
experience in Laxdcela saga“ (1986) si autorka vybrala mimo jiné proto, ze se odklani od
tradice tim, Ze hlavni hrdinkou je vyjimecné Zena. Autorka si v§ima, ze ackoliv je tato saga
kategorizovana nékterymi badateli jako ,,femininni*, neni tomu doopravdy tak. Ackoliv
hlavni zenska postava Gudran Osvifursdottir, ktera figuruje téméf ve dvou tfetinach sagy,
tomu na prvni pohled mozna nasvédcuje, pii bliz§im zkoumani ve skutecnosti v narativu spise
absentuje (Kress, 1986: 183). Hlavnim diivodem tohoto jevu je, Ze jeji zivot je definovan
skrze vztahy k ,,jejim* muzim, at’ uz jsou to bratfi, manzelé nebo synové (ibid.). Autorka
predkladaného ¢lanku se pokousi skrze detailni rozbor nékterych pasazi ukazat, ze hlavni
hrdinka Gudrin nebofi tradi¢ni patriarchélni struktury literarniho dila, jak se na prvni pohled
jevi. A prestoze je v mnohych detailech upfednostiiovana, jako napiiklad je vzdy jmenovana
jako prvni a pak az jeji rodina (Kress, 1986: 187), tak i1 ptesto je jeji ptibéh pouze diikkazem
nemoznosti se vymanit z patriarchalnich spart spolecnosti. V okamziku, kdy ji jeji mily
Kjartan zad4, aby na n¢j pockala doma, zatimco on se vyda na cestu na mofe, ve skutec¢nosti ji
davé jasné najevo, kde je jeji misto — v domacnosti peCovat o svého otce a bratry (Kress,

1986:188).
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Posledni praci, kterou bych rada zminila, je rozsahla disertani prace Markéty
Ivankové Dvornost zeny ve skandinavské rytirské epice (2017). Cilem jeji prace bylo
hodnoceni genderovych roli ve skandinadvské dvorské epice se zaméfenim na Sirsi
spolecensky a kulturné-politicky kontext této literatury. Autorka dochdzi k velmi zajimavym
zjisténim, o kterych by se dalo hovofit jako o redefinici hranic genderu ve staroseverské
literatute, ktera se v praktické strance ¢teni projevuje naptiklad u muzského hrdiny az
nevidanou mirou senzitivity a femininni otevienosti emoci (Ivankova, 2017). Protoze se
autorka vénuje primarné rytirské epice, ktera je datové mladsi, nez naSe primarni literatura,
ptedlozim pouze jeji zavery, které se k predkladané préci tematicky vztahuji. V otazce
genderu Ivankova piSe, Ze hranice muz-Zena byla tabuizovéna, cross-dressing byl povazovan
za nemistny, valkyry a $titonosky byly v literatufe preneseny bud’ do sféry fantazie, nebo do
davné minulosti (Ivankova, 2017: 18). Valecnicka role je v rdmci Zenské otazky
v staroseverské literatute neslucitelnd s manzelstvim a matefstvim (ibid.). Zde mohu navazat
se Sdagou o Vélsunzich, kde se véalecnicka role objevuje u Zeny Brynhildy. Piesné v souladu
s tim, co Ivankova piSe, Brynhilda opousti svoji roli StitonoSky v okamziku, kdy si ma najit
muze a vdat se. Dale Ivankova dochazi k tvrzeni, ze zejména u rodovych sag je dle jejich slov
,, roztristenéjsi skutecna realizace genderovych roli*“ (Ivankova, 2017: 19). Jako piiklad uvadi
v Sdze o Njalovi scénu piepadeni Njalova statku, kdy je rodina 1 s matkou updlena v dom¢ a

jediny syn se pfevlékne za Zenu a uprchne diky tomu s ostatnimi Zenami ze statku (ibid.).

Role Zen a muzil ve staroseverské spolecnosti se s nejvetsi pravdépodobnosti odrazely
do literatury, ktera je pfedmétem tohoto zkoumani. A zaroven, jak piSe Pam Morris ve své
knize Literatura a feminismus (2000), dila fikce nejsou jen zrcadlem takzvané reality, ale
zpétné také ovliviuji spolecensky kontext, ve kterém vznikaji. Staroseverska spolenost byla
patriarchalniho uspotédani, jehoz hlavni hodnotovy systém spocival na rodové cti. Nékolik
autorti a autorek se zabyvalo otdzkou, jak se promitalo redlné postaveni muzi a Zen do
literatury. Johanna Katrin Fridriksdottir tvrdi, Ze silné zenské postavy nebyly srovnavany
s muzskymi, a byly navic obdivovany. Dale pak podle autorky existuji v literatufe negativni
aZ monstrozni Zenské postavy, které reflektuji moznost muzské zranitelnosti a Zenského
pfistupu k moci (Fridriksdottir, 2013:7).
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Oproti tomu Carol J. Clover analyzuje spolecensky systém, ktery se podle ni promita i
do literatury, jako systém jednoho pohlavi (one-sex system). Podle tohoto systému moc nalezi
pouze muziim. V okamziku, kdy zenskou postavu v literatufe mame tendenci hodnotit jako
silnou, protoze splnuje zasady statecné, hrdé a Cestné, je to proto, Ze nese atributy muzské.
Autorka se odvolava na Laqueura, podle kterého existuje pouze jediny standard, a tim je
maskulinita (Lacquer in Clover, 1993: 363-387). Na Zeny je pohlizeno jako na mén¢ dokonalé
muze. K zenskému je pfifazovana ztrata vile ¢i bezmocnost, samotna zenskost neni viibec
hodnocena. Narodit se jako muz neni vSak urcujicim faktorem, je totiz nutné muzstvi
doséhnout a jednd se tedy o kulturni atribut. Zbabély muz se miize dostat na uroveni Zeny a
stejné tak Zena se na pomyslném Zebiicku moci miize svou bojovnou a silnou povahou dostat
na pricku muze. Prvni kategorii tvotili magi= schopni, silni a vitézové¢, druhou umagi=

zavisli, slabi a porazeni (Clover, 1993).

Pro tucely ptedkladané diplomové prace nas budou zajimat konkrétni a jednotlivé
reprezentace a vyznamy genderu v daném kontextu. V diisledku jsou pro nds mnohem
dilezitéjsi ke zkoumani vlastnosti ¢i projevy chovani, které se s danou postavou poji, a jaké
vyznamy to sebou nese. Informace, zda jsou tyto atributy spole¢nosti pfipisovany muzskému
¢i naopak zenskému, ma sekundarni charakter. V rozborech pisemnych pramenti a pii blizsi

analyze nachazime komplexnégjsi vztahy, nikoliv jednotliva a vZdy platné pravidla pro definici

postav.
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6 Analyticka cast

6.1 Analyza Sagy o lidech z Lososiho udoli

Tato saga se odehrava na Islandu v oblasti nazvané Lososi udoli a peclivé zaznamenava
osud kazdého obyvatele této oblasti. Analyza této sagy se bude tykat vyznamnych zenskych a
muzskych postav, které zpracovavam skrze tfi perspektivy. Jednou z nich bude agentnost,
druha pomstychtivost a tfeti genealogie. Agentnost jako druh autonomniho jednani jedince je
jednim z pilifa sagové literatury. Agentnost jednotlivych postav nejen utvari d¢j, ale dava nam
moznost sledovat to, jak ho utvaii a pro¢. Miizeme ji chapat jako néstroj k mapovani chovani
jedince ve vztahu ke spole€nosti. Je jeho jednani odpovédi na spolecenské nastaveni? Je to jen

osobni pohnutka? Co se o¢ekava od muzi a co od zen?

Pomstychtivost je dal$im pilifem sagové literatury. Pomsta jako takova byva témér
v kazdém piib¢hu ,,hybatelem* d&je. Propojuje sagy mezizanrove, nebot’ se objevuje jak
v sagéach rodovych, tak v sdgach o davnoveku. Nutkani se pomstit maji jak Zenské postavy,
tak muzské. Motivy k pomsté€ jsou u Zenskych a muzskych postav velmi podobné, tedy
muzeme fict, Ze se mnoho nelisi genderové. Cilem bude sledovat, jak se pribéh pomsty méni

v z&vislosti na tom, kdo se msti ¢i zda lze vysledovat stereotypni chovani v této oblasti.

Genealogie je termin, ktery v souvislosti se sdgami nelze vynechat vzhledem k tomu, ze
je na ni kladen velky duraz, at’ uz se jedna o sagy rodové ¢i sagy o davnovéku. Kazda postava
v sdgoveé literatufe pochazi z rodu, ktery je peclivé zaznamenan, €asto trasovan az do velmi
davnych pfedki. Pro nas je genealogie jako perspektiva analyzy zajimava v tom, jak se
proméiuje v zavislosti na genderové identité. Je kladen stejny diraz na pokrevni pislusnost
k matce i otci? Zminuje se genealogie patrilinearni stejné asto jako matrilineérni, nebo

existuji n&jaka specifika?

V souvislosti s genealogii miizeme také hovofit o tzv. genealogii mySlenek nebo ¢ind.
Jedna se o d¢j, kdy jedna postava navazuje svymi ¢iny na postavu jinou. O takové genealogii

hovotime také naptiklad v souvislosti s feminismem nebo filosofii, kdy jeden teoretik/Cka
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vychazi z mysleni svého predchidce/kyné a voln€ navazuje €i prebira jeho myslenky.
V ptipadé¢ predkladané prace se miize jednat o inspiraci chovanim jedné postavy postavou

druhou, byt nejsou obé¢ tyto figury pokrevné spiiznény.

6.1.1 Agentnost

V piipadé analytického konceptu agentnosti, je nutné uvést nékolik terminti, s kterymi
se nevyhnuteln¢ toto slovo poji. Agentnost miizeme chéapat jako druh autonomniho jednani
jedince (nebo subjektu). Butler hovoti o0 moznosti subjektu ptetvaret fad v rdmci jeho
mocenskych mechanismi. Podle autorky je agentnost praktikou reartikulace, ktera je vici
moci imanentni (Butler 1993: 15). To znamena, ze neni v opozici, ale utvaii dal$i modality
moci tak, aby vyjadfila svlij nesouhlas k dané situaci ¢i nastaveni systému. Samotnou
agentnost Butler vnima tak, Zze musi byt neustale opakovana v riznych situacich a jedin¢ tak
nabird svilj subversivni charakter a ziskavd vyznam. Divodem, proc se jedinec uchyluje
k agentnosti je hegemonni konvence, ktera zcela pfevazuje v fadu spolecnosti. Represe a
exkluzivita téchto tendenci pak vede k tomu, Ze je jedinec nucen fad odmitnout, a aktivné se
snazit o jeho zménu. Tato perspektiva ndm ve Cteni sagy milZze oznacit prave situace, kdy
dochazi k represi jedince nastavenim spolecnosti, a jeho/jeji vyrovnavani se s konfliktem.
Butler ve své knize Zdvaznd téla (2016) tuto problematiku ukazuje na fenoménu drag, ktery
se objevuje ve filmu Pariz je v plamenech, a na kterém ona svou myslenku demonstruje.
Podle jejich slov drag plni subversivni funkci tim, Ze reflektuje: ,, ony vSednodenni typy
zosobnovani, jimiz jsou heterosexudlné idealni gendery performovany a naturalizovany, a
tim, Ze toto odhaleni provadi, podryva jejich moc “ (Butler, 2016: 303). Ona agentnost
uvédomovani si a reflexe genderového nastaveni spolec¢nosti dovoluje jedinci pak vyjadfit
svij nesouhlas. Jako ptiklad si mizeme uvést zenskou postavu ze Sdgy o lidech Lososiho
udoli (2015: 274) Aud, ktera nosi kalhoty na misto suknég. V jeji postavé nachazime
reprezentaci toho, Ze jsou heterosexudlné¢ idealni gendery naturalizovany tak, ze v okamziku,

kdy dojde k jejimu naruseni a tedy odhaleni, je takova osoba klasifikovana jako outsider.
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Obava z toho, Ze jeji chovani podryva moc patriarchatu, vede k tomu, ze se s ni nechava jeji

manzel rozvést.

Zaroven je nutné u nasledujicich dvou konceptli agentnosti a pomsty upozornit na fakt,
ze mohou splyvat. Agentnost se velmi ¢asto manifestuje pravé v podnécovani pomsty,
napiiklad v ptipad¢ postavy Gudrun, kterd a¢ sama je postavou pasivni z hlediska role, ktera ji
je dana jako manzelce a zen¢ v domacnosti, svou agentnost dava najevo praveé v podnécovani
pomsty u svého manzela Bolliho smérem ke své davné lasce Kjartanovi. Na tyto skutecnosti

se snazim ve sv¢é analyze nize upozornovat.

Prvni vyznamnou postavou je Unn Moudrd, jedna z nejstarSich obyvatelek Lososiho
udoli. Jeji postava je zajimava tim, ze v okamziku, kdy zemfe jeji syn, dava pfipravit
kupeckou lod’, majetek a celé zbylé pribuzenstvo se k ni pridava a odjizdi na Faerské ostrovy
pry¢ pted Skoty. V knize se pise, ze ,, sotva kdo zna jiny pripad, kdy by Zena vyvazla
z takovych nepokojii s tak velkym majetkem a s tak cetnou druZinou. Jiz z toho je videt, jak
vynikala daleko nad ostatni Zeny. “ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 220). O jeji dalsi
aktivité, kterd by se dala oznacit jako dosazeni cti, se rozpracovava Zoe Borovsky ve svém
¢lanku ,,Women and Performance in Old Norse Performance* (1999). Na sklonku Unnina
zivota dosahuje opravdu vysokého postaveni, ma velky majetek a rozhodne se uspotadat
svatebni hostinu pro svého vnuka Olafa. Na svatbé je vie vydafené, Unn se dockava
pochvalnych slov a na konci ceremonialu odkazuje svému vnukovi cely sviij majetek ke
spravé a do vlastnictvi. Pozdéji se odebira do své loZnice, zanechava ostatni se bavit a v noci
umira. Podle Borovsky byla celd svatebni hostina jakymsi aktem pohostinstvi (Borovsky,
1999: 18). Hosté ocenili nejen to, jak skvéla hostina to byla, ale 1 to, ze si Unn ,, udrzela
dustojnost az do sveé smrti** (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 223). Borovsky hodnoti
pozici Unn jako takovou, kterd by za obvyklych okolnosti byla ptipisovana muzi, nebot’ je
plna moci a prestize, nicméné neni vylucna, proto miize patfit také vyjimecnym zZenam
(Borovsky, 1999: 18). Mizeme postavu Unn oznacit jako Zenu, ktera pfijala patriarchat a
dokazala z ného tézit, tak jak o tom hovoii doktorka Knotkova-Capkova (2005: 143-144).

Tedy, Ze patriarchat nemusi nutné byt systémem nadvlady definované na zéklad¢ pohlavi a
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muze byt nositelkou jeho hodnot i Zena, coz zpravidla vyzadovalo ,,maskulinizovanou zenu*
(ibid.). To, Ze do této kategorie Unn patii, miizeme posuzovat i tim, Ze na sebe bere roli
radkyné, typicky spiSe pfipisovanou muzi. Kdyz totiz zestarne, pozve si k sobé svého vnuka a
tekne mu: ,, Myslim, mily vauku, Ze by sis mél vybrat nevéstu a oZenit se“ (Saga o lidech

z Lososiho udoli, 2015: 222). V sdgov¢ literatufe tuto vétu prondseji tradicné muzi ke svym
synim nebo vnukiim, nicméné v této sdze ndm Unn dokazuje, Zze mé opravdu svébytné
postaveni a urcuje chod rodiny. Jeji vnuk na jeji radu piistupuje, coz je vyrazem ucty k jeji
osob€. Sam ji odpovida: ,, vezmu si takovou zenu, ktera by nebyla vihonu tvemu majetku ani tvé
vdznosti. ““ (ibid.). O Unn se dozviddme hned na n¢kolika mistech, Ze byla movita a vazena,

majetek rozdélovala svym lidem podle zasluh ¢i pracovitosti.

Dalsi postavou, kterou mizeme oznacit za hybatele déje, je Hoskuld. Je jednoznacné
aktivni postavou, je vyobrazen jako poctivy, mocny, autonomni muz, ktery navic nabizi
ochranu svym sousediim. Sousedni sedlaci se na néj dokonce obraceji v okamziku, kdy jim
Skodi svarlivy muz jménem Hrapp, on jim podava ochranu se slovy: ,,nedovolim, aby mi nicil
lidi nebo majetek. ** (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2005: 227). Je tedy postavou ve vétSing
ptipadd kladnou, je jakymsi zachrancem, ztélesniuje archetyp ,,rytife na bilém koni*. Ptibéh ho
vykresluje jako predstavitele Zadouci maskulinity, definované skrze nezavislost, sobéstacnost,
Cest a oddanost. Velmi zajimavy je moment, kdy odjizdi na ostrovy Brenney na shromazdéni
lidu. Zde si vyhliZi, a¢ Zenaty, otrokyni a za nemaly peniz ji kupuje. Jesté ten vecer si bere
otrokyni do postele a druhy den ji odvazi domt, kde na néj ¢eka manzelka. Doposud nese
piibch odehravajici se kolem Hoskulda zcela heteronormativni charakteristiky. On jako hlavni
hybatel d&je, otec od rodiny, odjizdi na cesty, zde vzplane naklonnosti k cizi Zen¢, a protoZe
mu to zvyklosti t¢ doby dovoluji, odvazi ji k sobé domi. Jeho romantické vzplanuti k — zen¢ —
otrokyni, kterd je néma nebo cizinka (o tom se spekuluje) (Sdga o lidech z Lososiho tudoli,
2015: 229), ukazuje Hoskuldovu stinnou stranku. JiZ neni jen dobrym manzelem, sousedem,
hospodafem a oblibencem svého krale, ale ma 1 své poklesky. Fetterley tvrdi, Ze hrdinoveé
jsou, na rozdil od hrdinek, hybateli déje a néjakym zptisobem se vyvijeji (Fetterley, 1978:
494-497). V ptipadé Hoskulda je toto nesporné vzhledem k tomu, Ze s otrokyni Melkorkou

zplodi syna Kjartana, ktery je hlavni postavou celé sagy.
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V okamziku, kdy Hoskuld otrokyni Melkorku pfivazi domu, se dvé zeny (manZzelka a
milenka) setkavaji a je na n€ kladen pozadavek k souziti. Jeho Zena Jorunn své rozpolozeni
explicitné vyjadiuje, kdyz tika: ,, nerada bych se hadala s tvou dévkou, kterou sis privezl
z Norska, i kdyz snad nema slusné vychovani (..) “ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:
231). Podle Fetterley jsou Zenské literarni postavy vzdy vztazeny k maskulinnimu, tedy
Luniverzalnimu® fadu a hodnoceny podle néj. Autorka dale tvrdi, ze v§ichni muzi z tohoto
patriarchalniho uspofadani profituji a zeny trati, pokud vi¢i nému nejsou konformni
(Fetterley, 1978: 493-497). V tomto piipad¢ je na rozhodnuti Jérunn, zda bude otrokyni
respektovat a udrzi si alespont svou dosavadni pozici manzelky. To nakonec voli jako tu
spravnou cestu a podvoluje se tak patriarchdlnimu fadu. Pokud by se Jérunn odmitla podrobit
této nabidce, pravdépodobné by jeji jedind moznost byla rozvod. Z hlediska agentnosti, a
protoZe vime, Ze to na Islandu bylo mozné, by projevila sviij nesouhlas tim, ze by se
s manzelem rozvedla. Nicméné by si ekonomicky zcela urcité pohorsila a spolecensky
pravdépodobné zrovna tak, nebot’ jeji manzel Hoskuld mél dobré postaveni, dost majetku a
finan¢nich prostfedki. Jorunn se tedy vzdava své agentnosti a pistupuje tak na hegemonni
konvenci v dané spole¢nosti a to, ze fad uruje muz a Zena je jeho rozhodnuti poslusna.

Z hlediska genderu je tento milostny trojihelnik a pojeti femininity a maskulinity v ném
esencialisticke, dichotomni a genderové stereotypni. Hoskuldovi jsou pfipisovany vlastnosti
konstruujici tradi€ni maskulinitu a naproti nému obé€ zenské postavy jsou tradicné femininni.
V piipadé otrokyné Melkorky, ktera je oproti Jorunn na nizsi socidlni pficce, je pfijeti pozice
milenky jedinou cestou, jak se posunout ve spolecenské hierarchii. Ptizpiisobuje se a od
Hoskulda ziskava nejen svobodu (tzn. zbavi ji otroctvi), ale 1 vlastni hospodafstvi a tim

celkovou autonomii.

Postava otrokyné Melkorky je zpoc¢atku pasivni figurkou obchodu mezi muzi na
valném snému. Zde si ji v§ima Hoskuld a vybira si ji pro jeji vzhledové piednosti. I ptesto, ze
zena nemluvi a nevi se, zda je néma, anebo jen cizinka, vyplaci za ni vysokou ¢astku a bere si
ji s sebou zpét na Island. Jeji postavu mizeme definovat archetypem ,,pradleny®, tak jak o ni
hovoii doktorka Blanka Knotkova-Capkova (2005: 145), a to v rolich panny a obétavé matky.

Je nucena pfijmout mocenské struktury a podiidit se jim. Je zakoupena jako otrokyné na trhu
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s lidmi, odchazi do jiné zemé spolu s cizim muzem a je mu navic podfizena. Ziskava
¢astecnou autonomii, nebot’ ji Hoskuld poskytne vlastni statek a zazemi, ale je mu podfizena
jako milenka a ddva mu syna. Sviij zivot obétuje poté péci o néj a v okamziku jeho dospélosti
ho posila na cestu do Irska, aby tam poznal jeji ¢ast rodiny. Ve vztahu k Hoskuldovi mtze byt
jeji postava definovana i archetypem svtidnice (ibid.), nebot’ on jako Zenaty muz neni schopen
odolat jejimu fyzickému télu. Kupuje si ji jako zbozi (otrokyni) a navazuje s ni milenecky
vztah. Jak pise Knotkova-Capkova, jeji postava funguje jako eroticky symbol, ktery muze
vzrusuje a svadi, slouzi pro jeho rozkos. Nejde o citovou ¢i sexudlni vzajemnost (2005:145).
Nicméné co se tyce postavy Melkorky, miizeme hovofit o ambivalentnosti v otazce
agentnosti. Na jedné stran€ je zpocatku némou a pasivni figurkou bez penéz a rodiny prodéna
do otroctvi. Je tedy pasivizovana do role otrokyné, pozdéji milenky Hoskulda a obétavé
matky jejich spolecného syna. Na druhé strané vSak spojenim s Hoskuldem ziskava vlastni
dim a hospodaistvi, kde zije zcela autonomné. Dochazi k vyvoji jeji postavy z podfizené a
pasivni do zcela svobodné a agentni. Z podmanéné role tézi a ziskdva mozZnost rozhodovat o
sobé& a svém zivote. Dozviddme se navic, ze je dcerou irského krale Myrkjartana, byla
unesena jako divka a prodéana jako otrokyné. Nikdy se zpét do Irska nedostane, nicméné
vyuziva svého vlivu na syna a nejen, Ze ho nauci irsky, ale 1 ho posila na vypravu do Irska,
kde ho mé celé rodina poznat a pfijmout oficidlné mezi sebe, coz se také stane: ,, Kdyz se
Melkorka sesla se svym synem Olafem, zacala hovor a pravila, Ze je jejim pidnim, aby se

vydal na more a navstivil své mocné pribuzné. “ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 245).

Co se tyce uceni syna Melkor¢inu matefskému jazyku, hovotime zde o vyrazné ¢asti
kulturni socializace. Napiiklad Ortner (1974: 103) ve své praci zdiiraziiuje moznost, jak
uchopit problematiku rozdilného postaveni muze a zeny, a to dichotomii mezi rodinnou a
vetejnou sférou, kde je Zena pfirozené spojovana s rodinnym kontextem. Matka dité
socializuje a tim reprezentuje kulturu. V tomto ptipadé socializaci myslime tedy vychovu
Olafa Melkorkou a piedevsim to, Ze a& jako otrokyng, neziistava pasivni a udrzuje si svou
identitu irské princezny alespon tim, Ze predava kulturni dédictvi ve formé jazyka svému

synovi. Stdvame se svédky presunu jeji postavy z pasivni otrokyné&, do role vazeng,
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autonomni zeny — ztracené princezny Irska. Neni aktivni ve smyslu samotnych ¢inti, nicméné

je hybatelkou dalsiho déje.

Jeji syn Olaf je jednou z hlavnich postav sagy a ztélestiuje tradiéni piedstavu hrdiny,
ktery absolvuje pout’ za poznanim, vyzadujici aktivni jednani az jakousi snahu podrobit si
svét (cestuje do Irska, dobude tam mnoha uzemi, ziska slavu) (Morris, 2000:46). Je vychovan
svou matkou — otrokyni, ktera mu v dospélosti prozrazuje jeho pravy pivod. V okamziku, kdy
se dozvida, ze jeho rodina z matciny strany je kralovského ptivodu a vladne v Irsku, rozhodne
se ji na popud matky navstivit. Je na to velmi dobfe vybaven, jak jazykové (matka ho naucila
irsky, jak bylo diskutovano vyse), tak fyzickou zdatnosti. Co se tyce jeho fyzické stranky, je
popisovan jako ,, nejkrasnéjsi z muzii, jact kdy zili. Velmi si potrpél na odeni a zbrané. “ (Saga
o lidech z Lososiho udoli, 2015: 245). Tato charakteristika se u muzskych postav v sdgach
objevuje velmi Casto, duraz je kladen na fyzicky vzhled stejn¢ jako na dovednosti. Postava

Olafa vynika v obou zminénych sférach nad miru.

K popisu charakteru a vné&jSich znakii pohlavi se vyjadiuje naptiklad Millet, ktera pise,
ze: ,,povaha zahrnuje formovani lidské osobnosti podle stereotypnich Sablon kategorie

‘

pohlavi (,,maskulinni* a ,, femininni ) na zaklade potieb a hodnot dominantni skupiny a je
diktovana tim, ceho si jeji clenové povazuji na sobé samych a co shledavaji prihodnym u
podrizenych: agresivita, inteligence, sila a vykonnost u muzii; pasivita, nevédomost,
poslusnost, ,, ctnost* a nevykonnost u zen* (Millett, 1998: 75). Postava Olafa dale vynika
inteligenci, a navic je schopen hovofit cizim jazykem, jemuZ ostatni nerozumi. Déle pak
podnikd naro¢nou vypravu do Irska, kde presveédci svou silou ale 1 ditvtipem, Ze patii do
kralovské rodiny: ,,Je zirejmé, Ze tento Oldf pochdzi z mocného rodu, at jiz je nasim
pribuznym, ¢i neni, a také to je jiste, Ze mluvi vyborné irsky “ (Saga o lidech z Lososiho udoli,
2015: 250). Jak piSe Lenka Doova, charakteristické vlastnosti muzského jednani a chovani
jsou pojimany velmi komplexné, tedy psychické a fyzické predpoklady jedince jsou brany
jako stejné dalezité (Doova, 2009: 203). U postavy Olafa toto plati, jak jsme prokézali, je

kladen dtiraz na popis jeho vzezieni stejné jako na jeho fyzickou zdatnost ¢i jiné dovednosti.
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Olafav syn Kjartan je dalsi postavou, ktera udava v saze spad. V piibéhu je popisovan
jako ,, nejkrasnejsi mladik, jaky kdy na Islandu zil “ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:
262). V souladu s tim, co piSe Lenka Doova (2009) jsou v saze vykresleny i jeho fyzické
piednosti a vybavenost: ,,byl také lepsi zapasnik nez vétsina ostatnich muzii (..)byl prosty,
Stedry a tak vesely a mily, ze kazde dite ho mélo rado.  (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:
263). Jeho aktivni roli sledujeme v situaci, kdy se po delsi znamosti zaslibi Gudriin a zaroven
ji oznamuje, Ze se chce vydat na mote. Gudrun jeho rozhodnuti mrzi a on, aby odvratil tihu
situace, nabizi, Ze ji splni pfani. Ona ho zada, aby ji vzal s sebou (Saga o lidech z Lososiho
udoli, 2015: 286-287). Jeho aktivni role je nezpochybnitelnd, rozhodne se, Ze odjede a ucini
tak. Oznamuje to své druZce jako jasnou zaleZitost, neekd na svoleni. Dokonce po ni
pozaduje, aby pockala tii 1éta. Co je zajimaveé, je odpoveéd’ Gudriny, nebot’ tou ona vyjadiuje
rovnost, kterou vii¢i nému pocituje. Chce, aby ji jako stejné rovnou partnerku vzal na
vypravu. Jeho reakce ji vSak usmérnuje, on ji odmita se slovy: ,, tvoji bratri jsou nedospéli a
tviij otec je stary a nikdo by o né nepecoval, kdybys odjela ze zemé. “ (Saga o lidech
z Lososiho udoli, 2015: 287). Témito slovy on vyjadiuje svlij nesouhlas s ndvrhem, ale
zaroven popira, Ze by mu ona jako zena mohla byt dostate¢né rovna, a tedy schopna vyjet
s nim na vypravu. Déle pak ji udéluje tikoly typické pro podifizenou Zenskou postavu. Péce o
rodinu a otce nalezi zenam, vypravy do zahrani¢i patii vyhradné¢ muziim. Kjartan miize
uspokojit svoje potieby tim, ze opusti Island, Gudrin to neni dovoleno. Ptibéh se odehrava
v androcentrické spolec¢nosti, kde jsou Zeny posuzovany zejména vzhledem ke svému muzi,
pfipadné jinym muzim, ke kterym patfi (otec, bratii). Dale je role Zeny posuzovana podle
toho, jakou tlohu plni v rodin€ a jak se s takovou roli ztotoznuje, pfi¢emz je jasn€¢ vymezeno,
jaké chovéni a vlastnosti jsou zadouci a jaké naopak nejsou (Knotkova-Capkova, Jiroutova-
Kynclova a kol., 2016: 85). Kjartan ocekava, Ze Gudriina bude poslusné nasledovat roli, ktera
je ji jako Zené predurcena, tedy zlstat doma a ¢ekat, az se on vrati, zatimco se bude starat o
bratry a otce. Objevuje se zde tedy asociace zeny s pé¢i o druhé a domovem, o které také
hovoti Millet, kdyZ popisuje lidskou aktivitu: ,, role urcend pohlavim prisuzuje domaci sluzbu
a péci o potomstvo Zendm, zatimco ostatni casti lidského snazeni, zajmy a ambice muZum*

(Millet, 1998: 75). Na co je dale zajimavé v tomto kontextu upozornit je to, ze se u Kjartana

48



zcela vytraci jakékoliv pochopeni pro genealogii ¢inu. Jeho otec Olaf vychovany Melkorkou
respektoval a nasledoval odkaz své matky. Nejen, Ze se naudil jeji jazyk (vychova jiné
kultury), ale na jeji pani odjel do Irska, aby tak dokdzal svou spfiznénost s irskou kralovskou
rodinou. Jeho syn Kjartan nenésleduje odkaz svého otce a nedodrzuje tak respekt k Zzenské
autonomii a potieb¢ se realizovat jinak nez mimo domov. Tento aspekt rozebiram nize

v kategorii genealogie, nicméné zde je dobré zduraznit, ze Kjartan pro aktivitu Zeny, kterou je
néco jiného nez péce o dité ¢i rodinu, nema pochopeni a vyzaduje v tomto ohledu Zeninu

absolutni pasivitu.

Gudrun se proti tomu snazi vymezit a sama sebe stavi na jeho troven. Citi se byt zcela
opravnéna Zzit svij zivot stejné jako on. Tento rozpor bychom mohli nazvat jako konflikt mezi
zenskym a muzskym elementem a ocekévanim, ktera jsou s nimi spojend. Tato scéna nam
zaroven ukazuje agentnost obou postav. Kjartanovu v tom, ze a¢ zamilovany do Gudriny,
rozhodne se odjet za dobrodruzstvim na mote. Gudrin svoji agentnost demonstruje tim, ze
vyslovi pfani jet s nim a v okamziku, kdy je odmitnuta, i ona se rozhodne vzdat se jejich
lasky, pokud by to mélo znamenat ¢ekat na Kjartana po dobu tii let. Helga Kress (1986:187)
piSe, Ze tato pasdz ndm demonstruje vnitini konflikt Gudran a jeji ambivalentni postoj ke
Kjartanovi. Na jednu stranu k muzi, kterého miluje, ale zadroven proti kterému rebeluje, nebot’
neni schopna urovnat spor svoji lasky k nému a svou potiebu po svobodné identit¢.
Kjartanova touha po seberealizaci a cesté je v souladu s patriarchatem, tim padem se
prosazuje snadno. Jeji trvani na rovnosti 1 za cenu lasky je proti zavedenym konvencim a
Gudrun to tak ukazuje ve svétle mnohem vice revoltujici postavy, nez je Kjartan. Ukazuje se
nam zde rozdilné pojeti Zenské a muzské agentnosti. Kjartanova agentnost je zcela v intencich
patriarchalnich stereotypii, prosazuje své zajmy a ambice a téZi z toho, Ze to od n¢j spole¢nost
ocekava a posvécuje to. Gudriinina agentnost vyveéra z opozice vii€i patriarchéatu, ona jde
zcela proti spoleCenskému o¢ekavani, chova se netradi¢né a revoltuje. To je ten diivod, proc
se ji v patriarchalni spole¢nosti nikdy nepovede prosadit. Zaroven vSak prokazuje svou
agentnost jako mnohem vétsi, nez je ta Kjartanova. Netradi¢ni je zde i pojeti lasky, kde se
znovu demonstruje Gudrinina agentnost, a to v odmitnuti tohoto citu za ptedpokladu, ze
Kjartan nepfistoupi na jeji pozadavek.
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Tim se plynule dostavame k postavé Gudrin, ktera je Gzce spjata s figurou Kjartana.
Jak piSe Helga Kress (1986: 183), jeji role obsazuje témét dve tfetiny sagy, presto je Casto
mimo hlavni narativ ptibéhu. Saga sleduje cely jeji zivot, presto se jeji vystupy odvijeji skrze
vztahy s bratry, otcem, manzely a syny. Jeji prezentace v saze je ambivalentni, trva na
rovnosti, je rozhodné a nezavisla, nicméné jeji postava je vzdy popisovana ve vztazich s muzi.
Saga nam nedovoluje jeji postavu vnimat jako svébytnou identitu, ale je stale vztahovana
k identit¢ muzské, jako by se teprve od ni odvijela. Na jedné stran€¢ mame zenu, rozhodnou a
nezavislou, kterd se dovede postavit rozhodnuti, jaké na ni kladou muzi, na druh¢ strané je
neustale usmériiovana tim, ke komu patii (tedy k muzi). Zda se, jako by saga byla napsana
tak, aby mirnila ,,dopady‘ agentnosti, které ndm Gudrina svym jednanim demonstruje. Do
rukou je ji vloZzena moc, ale ne dostatecné velka. Je to moc je omezena, tlumena,

kontrolovana.

Prvni scéna se odehrava, kdyz je jesté mlada a zdaji se ji zvlastni sny. Pozada
nejmoudiejsiho z lidi, které zna — Gesta, aby ji je vylozil. Ctenat/ka se skrze sny dozvida, ze
v budoucnosti Gudrin ¢eka te€zky zivot a ze ztrati vSechny své ¢tyfi manzely. Samotnd scéna
s Gestem (Saga o lidech z Lososiho tdoli, 2015: 269-271) je zajimava z genderového hlediska
tim, Ze se zde mlad4 divka Gudrun setkdva se svym strycem, velmi znamym piedakem a
moudrym muzem jménem Gest. Ten je uznavan pro svoje véStecké schopnosti a lidé k nému
chodi pro radu. Setkévaji se ndhodou u pramene, kde ho ona zdravi. Z jeho reakce je ziejmé,
Ze ji bere jako rovnocennou partnerku, nebot’, jak scénu komentuje text sagy: ,, (Gest)srdecné
podekoval a potom se spolu dali do hovoru. Oba byli vymluvni a radi se bavili. *“ (Saga o
lidech z Lososiho doli, 2015:269). O obsahu rozhovoru se vice nedozviddme, nicméné mu
Gudran chce vylozit ony Ctyfi sny, které ji znepokojuji. Zda se, Ze k nému citi davéru a
uznava jeho schopnosti. Pfesto je zajimavé, ze ackoliv ji je v tu dobu kolem ¢trnacti let,
hovofi spolu jako sob¢ rovni. To, Ze Gudran oplyva neobyc¢ejnou moudrosti, potvrzuje i jina
scéna, kdy ji uz jako dospé€lou jezdi navstévovat Kjartan do Laug, ktery ,, se s ni rad bavil,
protoze to byla chytra a vymluvna Zena “ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 285). O jeji
aktivni roli az drobnému ndznaku nezavislosti, se dozviddme v kapitole ¢islo 35, kde se pise

ze ,,na snem jela také Osvifrova dcera Gudrun a Poro, Ingunnin syn, ji doprovazel
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(2015:274). Je zajimavé to, ze Gudrun jela na sném, coz je udalost typicky urena pro muze,
kde se setkavaji predaci vSech uzemi na Islandu a hlasuji o spolecnych otazkach. Vstup zen
nebyl zapovézen, nicméné nebylo zvykem, ze by tam zeny jezdily. Je na misté se zastavit
hned nad dvéma momenty té véty, a sice, za prvé, Ze se v saze pise Osvifrova dcera Gudran,
jako by to mélo explicitné poukazovat na to, ze jede v zastupu za svého otce. A pak
samoziejm¢ informace, zZe je doprovazena muzem. Zda se, Ze tehdejsi spolecnost nebyla
piipravena na to, aby mladé zena cestovala sama, proto bylo nutné dodat, ze ji doprovazi muz.
O ném se mnoho z textu nedozvidame, je jednim ze sousedt a s Gudrun se dobte zna. Musim
vSak upozornit na zajimavost, a sice, Ze v textu se povazovalo za nezbytné zminit rodovou
ptisluSnost borda ke své matce (Ingunnin syn) a nikoliv k otci, jak by se dalo konven¢né
predpokladat. Nema to souvislost ani s piedchozim textem, o Ingunn se v saze nepise ani

v odstavci predtim. Je to prostd informace, deklarovana skutecnosti, stejné tak, jako ze
Gudrun je dcera Osvifra. Z toho vyplyva, ze na starém Islandu bylo do jisté miry stejné
dilezité, kdo je vaSe matka jako kdo je vas otec. Genderové genealogie a hierarchie se tudiz
nejevi jako striktné rigidni a vyluéné patrilinedrni, naopak oteviené zvyznamnuji i

matrilinearitu.

Na Gudran je dale mozné sledovat vyvoj postavy, co se agentnosti tyce. Zpocatku je
podrobena vlivu otce, ktery rozhoduje o jejim prvnim manzelstvi, a to na zakladé smlouvy
s budoucim manzelem. O tom, jak se k snatku stavéla Gudran, se dozvidame z jediné véty:
,, Gudruny se nikdo neptal a ona zaryte micela“ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:273).
To, Ze se k snatku nijak nevyjadiuje 1ze vnimat tak, ze je pasivni postavou, loutkou své
rodiny. Na druhou stranu je dobré se na problematiku podivat perspektivou vyznamné
feministické teoreticky Cixous, kterd se zabyva mimo jiné symbolikou hlasu. Podle autorky
byly Zeny dlouhou dobu umlceny, a na svou domestikaci ve formé vychovy a pozd¢ji
manzelstvi, odpovidaly pouze ml¢enim, tzv. uml¢enymi tély. Cixous nabizi vychodisko z této
situace tim, Ze se Zeny pusti do psani, a tak ziskaji zpét sviij hlas (Cixous, 1995: 12-16). Dle
mého nazoru je toto piesné to, co se odehrava uvnitt Gudran, ktera svlij udél odevzdané
ptijima, jelikoZ je k pasivité¢ donucena vychovou a spolecenskymi o¢ekavanimi. Tim, Ze
zaryt¢ mlcela, je vyjadfena tiha situace, kterd na ni padla a ona s ni nemohla nic ud¢lat.
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Po néjakém case souziti s novym manzelem, dostala Gudrun policek, protoze se
manzelovi zdalo, ze nezna miry, nebot’ po ném pozadovala stale nové Sperky. Kdyz toto
ucinil, promluvila k nému: ,, Dal si mi nyni, na cem nam zZenam velmi zalezi, abychom totiz
mely dobrou barvu tvare, a od nynéjska nebudu na tobé uz nikdy nic chtit. “ (Saga o lidech
z Lososiho udoli, 2015:273). V této véte citime nutkani mit posledni slovo, je to forma
tichého odporu schovana ve véte s ironickym vyznénim. Nicméné tento tichy odpor dovede
Gudrun do disledku a s manzelem se rozvede. V kontextu spolecnosti staré¢ho Islandu neni
rozvod ze strany Zeny vyjimkou, je vSak velmi zajimavé, ze pro Gudrun byl takovy skutek od
manzela dostate¢nym diitvodem si rozvod prosadit. Pokud se na to podivame ze strany
ctenate/ky nebo v té¢ dobé posluchace/ky tohoto ptibéhu, poddva ndm obraz spolecnosti, kde
je nasili smérem k zenam divodem k rozvodu. Tento okamzik by §lo hodnotit slovy Motris,
ktera tvrdi, Ze svét literarnich d¢l ndm miiZe na jedné strané pomoci pfiblizit, jak spole¢nost
funguje v neprospéch zen, na druhou stranu vsak také slouzi jako model muzského a zenského
chovani, zdanlivé zakotveny v realité, ve skutecnosti vSak teprve realitu konstruujici (Motris,
2000:19). Pokud bychom pfistoupili na tuto tezi, znamena to, Ze staroseverska spole¢nost
nastavovala rovn¢jsi ptilezitosti, jak pro muze, tak pro zeny, co se tyce rozluky manzelstvi.
Timto se zabyva i Jochens ve své kapitole o rozvodu a dochdzi k zavéru, Ze v predkiestanskeé
dobé¢ byly rozvody pomérné €astou a dostupnou praxi (Jochens, 1995: 55). Vyvozuje tak

z Cetby islandskych rodovych sag, kde k iniciaci rozvodu ¢asto dochazi prave ze strany Zen.

Posledni vyznamnou postavou s ohledem na koncept agentnosti je Kjartaniv pobratim
Bolli. Kjartantiv otec si vzal do vychovy Bolliho, kdyz mu byli tfi roky a oba chlapce
spole¢né vychoval. O Bollim se toho moc nedozvidame, je totiz vzdy popisovan jako
Kjartantiv pobratim, tedy hovoii se 0 ném pouze v souvislosti s Kjartanem a to vzdy na
druhém misté: ,, Ze vsech Oldafovych synii vynikal nejvic Kjartan. Kjartan a Bolli se méli velmi
radi a Kjartan neucinil témeér krok bez Bolliho *“ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 285).
Zaroven tak v okamziku, kdy se Kjartan rozhoduje vydat se na cestu pfes moie, Bolli ho
nasleduje. Postavu Kjartana jsme vySe oznacili za predstavitele hegemonni maskulinity. Jejim
hlavnim znakem neni pfima sila, ale spiSe autorita. Jak piSe Connell, hegemonni maskulinita

neni ani konkrétni podobou muzské genderové role, jako spiSe idealizovanou predstavou
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maskulinity, kterd pro naprostou vétSinu muzii zistava nenaplnéna v tisi fantazie (Connell,
Messerschmidt, 2005: 77). Nenaplnéna ziistava i pro postavu Bolliho, ackoliv neni nikde
feceno, ze ma mensi kvality nez Kjartan, z textu lze citit, Ze zastava pozici druhého, neni tak
idealizovany. Jeho roli miizeme oznacit jako komplicitni maskulinitu. Komplicitni
maskulinita je hlavnim motivem pro muze, kteti nedosahuji vytouzeného statusu, ptesto se ale
podileji na jeho podpote. Takovi muzi na rozdil od hegemonni maskulinity, ktera tézi

z podiizenosti muzi 1 Zen, profituji pouze z podfizenosti Zen (Connell, Messerschmidt, 2005).
Potvrzeni tohoto argumentu nachazim v pasazi, kdy se Bolli rozhoduje vratit zpét na Island a
Kjartan zamysli zistat nadéale v Evropé. Bolli se vraci zpét do rodného kraje a vyhledava
Gudrun, kterou zada o ruku. Je si védom toho, Ze je zaslibena Kjartanovi, a navic stale svij
slib neporusila a je svobodna. Zda se, ze mimo pfitomnost siln¢j$i maskulinity, kterou
zosobnuje postava Kjartana, jako by se pfesouvala autorita z néj na Bolliho. Tedy bez
pfitomnosti hegemonni maskulinity, nastupuje na jeji misto maskulinita komplicitni, ktera tézi
alesponi z podfizenosti zen. Co se ty¢e Bolliho agentnosti, ta je od zaatku podmanéna
agentnosti Kjartana, Bolli nic nekona ze sv¢ viile. Prvnim projevem jeho vlastni agentnosti je
to, kdyz se rozhodne pozadat Gudriin o ruku. Prvni naznaky toho, Ze se nejedna o dobry krok,
jsou z ust jeho vychovatele Olafa: ,, Vis piece, Bolli, stejné dobfe jako ja, co se povidalo o
lasce mezi Kjartanem a Gudrunou“ (Saga o lidech z Lososiho tdoli, 2015: 295). Tedy, Ze
vSichni z jejich okoli vi, ze Kjartan s Gudrunou se miluji a Ze se sob¢ zaslibili. To, Ze 1 pies
vSechny pochybnosti a k nelibosti Gudrun ke stiatku dojde, a to z Bolliho vile, vnimam jako
projev jeho agentnosti. Protoze pravé jejich spojeni, jesté k tomu za Kjartanovymi zady,
rozpouta sérii pomst mezi jednotlivymi aktéry. Bolliho to tak stavi do role hybatele d&je,
jakym doposud v dile nebyl ani na okamzik. Aspekty zminénych pomst diskutuji $iteji v dalsi

podkapitole.
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6.1.2 Pomstychtivost

Pomsta se chépe jako bezohledna odveta za spachany ¢in a myslenky s ni spojené jsou
vedeny silnym pocitem kiivdy a ublizeni. Toto slovo je ¢asto spojovano s vyrazem kultura cti
(Nisbett, 2018), které¢ se vyvinulo v mnoha spolecnostech, a ma pro n¢ jeden spole¢ny aspekt,
a sice ze jeji ¢lenové a Clenky jsou pfipraveni branit svoji reputaci a ¢est pomoci nasili. O
pomst¢ hovotime i v ptipadé, kdy doslo pouze k pokusu o zptisobeni jakékoliv Gjmy.

V kulture cti je Cest stavéna na prvni misto a je kladen diiraz na moc a silu si prosadit svou
vili nad ostatnimi, neni bezprostfedné kladen diraz na charakter jedince. Klicovym aspektem
je nasilné branéni cti. V ptipadé staroseverskych sag se mize jednat i o formu nenasilnou,
ptipadné pouze podnécovani msty u dalsi postavy. V ptipad€, Ze neni pomsta vykonéna, nebo
alespoii iniciovana, poukazuje to na slabost jedince. O kulture cti ve spojitosti s muzi hovoii
napiiklad Fischer v tomto kontextu: uz od utlého véku byli chlapci vedeni, aby pfemysleli o
jejich cti a byli aktivni v jejim branéni. Cest v této spole¢nosti znamena muzskou hrdost v
jeho odvaze, fyzické sile a ctnosti valeénika. Chlapci jsou trénovani, aby branili svou ¢est bez
véahani (Fischer, 1991: 690). V piedkladané praci se podobné chovani da sledovat i na
zenskych postavach, coz hodnotim jako zajimavou skute¢nost vhodnou ke zpracovani, nebot’

se tim manifestuje dalsi dimenze genderové ambivalentnosti sag.

Prvni ptipad pomsty nachazime mezi dvéma Zenami Jorunn a Melkorkou. Jak uZ bylo
naznaceno vyse, piibéh nam ptredstavuje postavu Hoskulda, ktery je Zenaty s Jorunn, a vyda
se na cesty, kde si pofizuje otrokyni Melkorku. Tu ptfivazi domt a o¢ekava od své manzelky,
ze ji bude respektovat. To, jaky postoj Jorunn k otrokyni mé se dozviddme z konverzace
manzell, kdy Jorunn o Melkorce hovofti jako o dévce a kubéné (Saga o lidech z Lososiho
udoli, 2015: 231). KdyzZ se Jorunn dozvida, ze je Melkorka urozeného ptivodu, tuto informaci
povazuje za nejistou a shazuje jeji vyznam. Kdyz se navic dozvidame, ze Hoskuld je
k Melkorce na zaklad¢ této informace laskavéjsi, neni nic ptekvapujiciho na tom, Ze se situace
mezi Zenami piiostiuje. Eskaluje v okamzZiku, kdy Melkorka Jorunné pii ve€ernim

odstrojovani poklada stfevice i s pun¢ochami na zem, coz Jorunn tak rozliti, Ze druhou zenu
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udeti po hlavé. Je ziejmé, ze Jorunn z predchozich vyjadieni nema Melkorku nikterak

v oblib¢, a toto ,,pochybeni* bylo jen zaminkou pro to se pomstit Zené, ktera ji castecné
ukradla manzela. Reakce Melkorky je vSak pfekvapiva, ona ranu oplaci tak, ze dava: ,, ranu
do nosu, az se ji (Jorunné) spustila krev* (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:232). Mezi
Zenami nastala nendvist, kterou usmérituje Hoskuld tak, ze Melkorku odstéhuje na vlastni
dvorec. Podle Fetterley jsou hrdinky pievazné poddajné a pasivni postavy, které maji jak
kladny, tak zaporny charakter. Zde si ¢tenai/ka mtize vybrat, jaky charakter Zzendm pfisoudi,
tzv. na ¢i strané je. Fetterley dale pokracuje a tikd, Ze jsou Zenské literarni postavy i zZeny
Ctenarky vzdy vztazeny k maskulinnimu, tedy ,,univerzalnimu* fadu, a hodnoceny podle ng;.
Tim padem témé&f vSichni muzi z patriarchalniho uspofadéani néjakym zptisobem profituji a
zeny naopak trati, pokud nejsou vi¢i nému konformni (Fetterley, 1978:493-497). V tomto
ptipadé¢ vidime, Ze Hoskuld na situaci profituje — ma dv¢ Zeny, které navic nuti néjakym
zpusobem spolu vychazet a fungovat. Profituje z toho, Ze si udrzuje manzelku, zatimco jeho
milenka mu v domé slouZi a staré se o jejich spole¢ného syna. V okamziku, kdy situace

v domé zacne byt vyhrocend, on zasahuje jako ten, ktery jediny k tomu ma moc a Zeny
usmériuje; doslova se ,, postavil mezi né* (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:232).

V piipadé, Ze by se manZelka rozhodla odejit, a tedy nebyt konformni vii¢i patriarchalnimu
fadu, pravdépodobné bude tratit, nebot’ si ekonomicky i socialné€ pohorsi. V pfipadé milenky
je to stejné s tim rozdilem, Ze navic byla ,,pofizena‘ jako otrokyné&, tedy odejit pravdépodobné
ani nemuze, nebo si pohorsi socidlné. Jediné, co obéma Zendm tedy zbyva, je se podrobit
patriarchalnimu systému. V ptipad¢ manZzelky to znamena si udrzet manZzela a diim, v ptipade
Melkorky je odménou za konformitu novy dvorec nedaleko, kde zaklada vlastni hospodatstvi
(Hoskuldovi nablizku). Domnivam se, ze se v tomto piipad¢ d4 hovofit o pomsté mezi dvéma
uvedenymi Zenami z jednoho prostého divodu, a tim je Cest a diistojnost Melkorky, nebot’
byla ponizena jako princezna. Jak text ¢tenarstvu naznacuje, Melkorka Hoskulda nikdy
nemilovala. Byla zakoupena jako zboZi na trhu s otroky, pfevezena na Island a umisténa do
domu k manzelce muze, kterého nejen nezna, ale nema k nému zadné vazby, a to ani citové.
Musi snést tato ptikofi, Ze jako irskd princezna ve skute¢nosti posluhuje obycejné zené

v domadcnosti, kterd ji navic fyzicky napada. A tento okamzik je zlomovy; Melkorka se
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rozhoduje branit a reaguje fyzickym nasilim, aby tak branila svoji cest. Melkorka zde

projevuje svou agentnost, naproti tomu Jérunn zstava pasivni postavou.

Dalsim ptibéhem o pomst¢ je vztah Hoskulda a jeho bratra z hlediska dédictvi.
Hoskuldova matka odjela z Islandu a usadila se v Dansku, zde se znovu vdala a m¢la syna
Hruta. Ten, kdyz dospél, rozhodl se podniknout vypravu na Island, navstivit bratra a ziskat
svou ¢ast majetku. Kdyz se bratfi setkavaji, vznika mezi nimi spor o podil majetku, ktery si
Hoskuld po odjezdu své matky pfivlastnil. Netusil, Ze se s bratrem viibec v zivoté setkd. Co se
tyce popisu obou muzl, vychdzet mizeme z teze Kate Millet (1998: 75), ktera pise, ze
maskulinita je nejcastéji spojovana s agresivitou, inteligenci, silou a vykonnosti. Postava
Hoskulda byla jiz rozebirana vyse, nyni se znovu dozvidame, ze ,,Zil ve skvelych pomérech a
byl znamenitym predakem “ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 242). To vypovida o tom,
ze Hoskuld spliuje predstavy o inteligentnim, silném a vykonném muzi, nebot’ si dovedl
udrZet svou pozici a sviij majetek navic rozmnozit, aby mohl zit ve skvélych pomérech. Nova
postava jeho bratra Hruta, je popisovana jako muz, ktery slouzil v druzin¢ krale Haralda a
., tésil se u ného velké vaznosti. Bylo to hlavné proto, ze v kazdém sméru vynikal nad ostatni
muze* (ibid.). Tedy setkavaji se dv€ postavy, které miiZzeme oznacit jako hegemonni
maskulinity. Ty stoji v Zebficku maskulinit na nejvyssi pficce dosazenych maskulinit a jsou
uznavany jako ideal (Connell, Messerschmidt, 2005: 77). Jejich soupefeni o majetek je souboj
dvou pfedstavitelli hegemonni maskulinity, tedy nejsme schopni dopfedu odhadovat, zda se
n¢ktery ze dvou aktérti podda. Ze své podstaty by toho nemél byt schopen ani jeden. Hoskuld
odmité délit svlij majetek ve prospéch bratrova dédictvi po matce, Hrat se uchyluje k pomsté
a bere si dobytek z Hoskuldovych stad nésilim. Zajimavy zvrat pfichdzi v okamziku, kdy
piichazi na scénu Hoskuldova Zena Jorunn, ktera ho ptesvédCuje, Ze zabit takového muze jako

je Hrat je zlo€in.

Jorunn zde zcela vystupuje z typické predstavy femininity, tak jak o ni hovofi
napiiklad Kate Millet, kterd ji spojuje s pasivitou, nevédomosti, poslusnosti ¢i nevykonnosti
(Millett, 1998: 75). Tato zenska postava nepifesvédcuje muze svymi city, nebo emociondlnimi

expresemi. Ona zcela racionalné nastifiuje situaci, upozorituje Hoskulda, Ze jeho bratr ma
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podporu okoli a Ze ma na své dédictvi narok. Své argumenty uzavira vétou: ,, (..)bylo by pro
nas rozumneéjsi, kdybys nabidl Hrutovi slusné narovnani, nebot podrazdis-li vika, jisté na tebe
skoci* (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 244). Carol J. Clover (1990) hovoii o systému
jednoho pohlavi (one-sex system) a tika, ze siln€, hrdé a statecné zeny maji ve skutecnosti
muzské vlastnosti. Tato ,,silnd Zena“ méla své misto v tehdejsi spolecnosti ze zcela
praktickych duvoda, v ptipadé osidlovani ostrova, nebo pfilehlych ostrovnich statl, Zeny
zustavaly v hospodarstvi a zajistovaly chod domu. Piesné takto fungovala, jak jsem zminila
vyse, 1 Jorunn, a tim si vybudovala silné socialni postaveni. Byla nejen uznavanou a moudrou
zenou ale 1 radkyni. Zde mliZeme Jorunn oznacit za postavu s agentnosti, kterou projevuje
smérem k Hoskuldovi. Saga dale vypravi, Ze Hoskuld od boje odstoupil, protoZe se mu zdalo,
ze Jorunn méla pravdu (244). S bratrem se usmifil a dal$i msty se nekonaly. Zde nam u
postavy Jorunn vystupuje jednak motiv agentnosti, tedy moci, jednak je Jorunn zaroven
hybatelkou dalsiho d¢je, nebot’ 0 ném rozhoduje. K situaci mezi Hoskuldem a Hrutem se
vyjadfuje a upozoriiuje na mozné dopady dokonané msty. Projevuje se tak jako radkyné svého
manzela. Je explicitné€ feceno, ze Hoskuld se jejimi radami fidi a od pomsty se odvraci na jeji
popud (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:244). V okamziku, kdy by jeji postava chybéla
nebo méla jiné charakteristické vlastnosti, tedy nebyla aktivni a prozietelna, ptib¢h by se
odvijel zcela jinak. Je tedy vyznamnou a stézejni figurou tohoto piib&hu, a predevsim zastava
rovnocenné postaveni se svym manzelem. Jeji agentnost ovlivituje zivoty dvou muzi, nebot’
se da pfedpokladat, Ze v pfipadé dokonané msty by jeden z nich pfiSel o zivot. Agentnost Zeny

zde tak stoji proti msté.

Dalsim piibéhem se dostdvame k hlavni postavé Gudrun, kterd je nyni poprvé
rozvedena, a seznamuje se s muzem jménem bPord, s kterym travi hodné ¢asu. Pord je vSak
Zenaty a o jeho Zen¢ se vypravi, Ze nosi kalhoty. Protoze se feci §ifi rychle, Gudrin se ho na
to pta: ,, Co je na tom pravdy, Porde, zZe tva Zena Aud nosi muzské kalhoty s ovinovackami ke
kotnikum? *“ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015:274). Z textu se dozvidame, ze pro
obyvatele Islandu neni toto chovani u Zen obvyklé a Zeny nosi Saty. Je zajimavé, ze toto
chovani je dokonce ditvodem k rozluce manzelli, nebot’ ptesné¢ tak se bPérd zachova — pozada

o rozvod. V okamziku, kdy se Aud dozvida, Ze se s ni bude manzel rozvadét, zahazuje
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femininni pasivitu a zane planovat pomstu. Tato postava ma tedy zcela fluidni gender, nebot’
se o ni hovoti jako o zen¢, ale neni konformni stylem svého oblékani a sice, Ze nosi kalhoty.
Na tento fakt si okolni obyvatelé poukazuji ale o tom, jak se citi ona, neni Zddné¢ zminky.
Samotny akt rozvodu je hybatelem dalSiho déje, protoze Aud se pfesouva z tradi¢ni femininni
polohy Zenské postavy ke spiSe maskulinni touze po odplaté za urazenou Cest. Tu totiz i pres
jeji stiznosti nebyli schopni branit ani jeji bratfi. Ona tedy aktivné vymysli plan, jak se
bordovi pomstit, napadne ho v noci, probudi ho a mecem ho nékolikrat vazné porani.

K pomsté si vybere me¢ — falicky symbol, a navic mu zranéni zptsobi tak, aby nezemfel:

., (-..)poranila ho na obou prsnich bradavkach* (Séga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 276).
Zda se, Ze misto zranéni nebylo ndhodné. Aud chce manzela dehonestovat, poskodit ho tak,
aby si to pamatoval navzdy. Aud je jakymsi exemplarnim ptikladem toho, jak mtize vypadat
nerespektovani tradi¢nich pfedstav o oblékani ve sttedovéku na Islandu. Mizeme ji také
vnimat jako model hrdinky disponujici agentnosti, ktera na sebe bere androcentricky model
hrdiny, a navic zpochybniuje pfedstavy o biologické diferenciaci pohlavi (Wolf, 1997: 678).
Wolf pokracuje a tikd, Ze ve snaze vzdorovat stereotypnim genderovym rolim a vlivu pohlavi
na chovani, paradoxné Aud snizuje osvobozujici ti¢inek svych ¢ind tim, ze potlacuje svou
zenskost a pouzivd muzsky ptevlek (ibid.). Tim, Ze se prevlékd do muzskych Sath (tedy déla
ze sebe muze, respektive je okolim jako muz vniména) se Zenskému pokoleni spiSe vzdaluje,
nez ze by jej reprezentovala. Zde ndm agentnost a pomstychtivost splyvaji v jedno, jak jsem

ptredesilala vySe, protoZe pravé touha po pomsté z Aud déla agentni postavu.

Nyni se presouvame k hlavnim postavam sagy Gudran, Bollimu a Kjartanovi. Jak
jsme se dozvédeli vysSe, Kjartan se rozhodne odcestovat do Norska spole¢né se svym
pobratimem Bollim. Gudrunu pozada, aby na n¢j pockala tii 1éta. Tato doba se prodluzuje,
nebot’ Kjartan si ziskava ptizen norského krale Olafa a pfijima kiestanstvi. Na Island se po
letech vraci pouze Bolli a rozhodne se poZadat o ruku Gudrin 1 pfesto Ze vi, Ze je zaslibena
jeho pobratimovi a priteli Kjartanovi. Ke svatb¢ dojde, piestoze Gudriin neni z nabidky
nadsena. Ziji spolu n&jakou dobu, kdyZ se z cest vraci Kjartan, ktery se o siatku dozvida, ale
neddva na sob¢€ nic znat. Jedina véta, ktera naznacuje, Ze si okoli uvédomuje jeho zklamani a

rozhot¢eni nad situaci, je od jeho sestry: ,, SlysSela jsem bratre, zZe jsi byl nevesely po celou
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zimu. Lide si vypravuji, Ze se ti jisté styska po Gudrunée. Usuzuji tak z toho, Ze je konec
srdecného poméru mezi tebou a Bollim, po takové lasce, jakd mezi vami vidy panovala. “
(Séaga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 301). Ptibéh se dale odviji tak, ze i Kjartan se ozeni a
mezi obéma pary dochazi k drobnym rozmiskam. Prvni vétsi podnécovani msty piijde ze
strany Kjartana, kdy se rozhodne zmafit koupi pozemkd jiz diive ptislibenych Bollimu

s Gudranou. Na to reaguje Gudrin tak, ze smérem k Bollimu prohlasi: ,, Zda se mi, ze ti
Kjartan dal na vybranou, totiz abys bud’ opustil tento kraj s hanbou, anebo aby ses, kdykoliv
se s nim setkas, projevoval ponékud méné povolnée nez dosud“ (Saga o lidech z Lososiho
udoli, 2015: 307). Na této pasazi mizeme vidét dvé silné osobnosti: Kjartana a Gudran.
Kjartan vnitin€ stale zhrzeny se rozhodne ¢init Bollimu naschvaly, Gudrin na druhé strané
vnima utoky na Bolliho jako na sebe samou a citi potfebu se branit. Pokousi se Bolliho
nasmeérovat tak, aby si nenechal nic libit, on vSak z rozhovoru odchdzi. Agentnost ve sméru
pomstychtivosti se tedy projevuje pouze u dvou postav Gudrin a Kjartana, Bolli zlistava

zatim pasivni.

Gudrinina pomstychtivost se dale projevuje, kdyz se doslechne, ze Kjartan cestuje
nedaleko jejich dvorce pouze v doprovodu jednoho muze. Tentokrat se obraci na své bratry a
piipomind jim potupu, jakou se jim od Kjartana dostalo, kdyz je uvéznil v jejich dvorci po tii
dny. Voli takova slova, aby dokézala podnitit chut’ k pomst¢: ,, Vase povaha by se dala
povazovat za dobrou, kdybyste byli dcerami prostého sedlaka, protoze nejste nikomu ani ke
Skode, ani k uZitku. “ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 309). Zajimav¢ je, ze Gudrun voli
piimér deer prostého sedléka jako ukazku zcela zbytecnych osob, tedy zamérné& je ponizuje
prostiednictvim asociace s Zenstvim. Nicméné je dulezité upozornit, Ze byt voli uder do
vlastnich fad ve smyslu genderové ptislusnosti, sama se ani zdaleka s témito Zenami
neztotoznuje. Ona tento pfimér mize zvolit, nebot se ji viibec netyké a nikdo z postav si s ni
dcery prostého sedlaka nespoji jen kviili genderové pirislusnosti, protoze se sama t€si vySSimu
socidlnimu postaveni. Nicmén¢, kdyz podobné podnécovani pouzije i na Bolliho, ten se za¢ne
vykonéani pomsty vyhybat. K vypravé proti Kjartanovi se vydava az v okamziku, kdy mu
Gudrun pohrozi, ze bude s jejich souzitim konec (309). Je tedy ziejmé, ze hlavni hybatelkou

déje v pripad€ podnécovani msty je Gudrun, nebot’ je v tomto ohledu mnohem aktivnéjsi nez
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jeji bratii a manzel. Neni tou osobou, kterd ma schopnost a moznost provést pomstu sama, ale
snazi se toho dosahnout prostiednictvim muzskych ptislusnikii své rodiny. Proti Kjartanovi se
v ni nashromazdilo tolik zloby, Ze pozaduje jeho smrt, a to i za cenu toho, Ze ho vniting stale
miluje. Kdyz se pozdéji dozvida, ze Kjartan je mrtvy a zabil ho Bolli, promluvi k manzelovi:
,,Dnes jsme oba vykonali velké dilo. Ja jsem sepredla dvandct loket viny a ty jsi zabil
Kjartana. “ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 312). Zde je velmi zajimavé, jaky pfiméer
Gudrun pouzila pro vyjadieni své radosti z dokonané msty. Celou situaci klasifikuje v souladu
s tvrzenim Millet, Ze: ,, role urcena pohlavim prisuzuje domdact sluzbu a péci o potomstvo
Zendm, zatimco ostatni casti lidského snazeni, zajmy a ambice muzum *“ (Millet, 1998: 75). Ve
vété, kterou Gudrina pronesla neni citit ironické vyjadreni, nebo faleSné tvrzeni. Ona je zcela
presvédcend o tom, ze kazdy vykonal to, co je v jeho snahach mozné. Jenom c¢tenaistvo
odhaluje, kdo za Bolliho ¢inem doopravdy stoji. Je to silna zenska postava Gudriny, ktera
svou agentnosti demonstrativng, a n€kdy také skryte, udava déji hybnou silu. Nikdy
nezapomnéla na to, Ze si Kjartan vzal jinou Zenu, jménem Hrefna, a to i pfesto, Ze se vdala
diiv neZ on. Svou trochu ptizemni radost ze smrti Kjartana dale vyjadiuje nasledujicimi slovy:
., Nakonec ti vSak reknu, ¢eho si cenim nejvic: Ze dnes vecer nebude Hrefné do smichu, az
pujde spat.““ (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 312). Touto vétou dokazuje, Ze celd msta
byla velmi osobniho charakteru, nebot’ nemohla zapomenout, Ze Kjartan nesplnil slib lasky a
vzal si jinou zenu. Jeji agentnost, co se ty¢e pomsty, je podnécovani. Ona je hnaci silou
d&jovych zvratl v sdze. Zaroven je dlleZité si zde pov§imnout, Ze jiz podruhé vede akt msty
dve zeny proti sobé&, kdyZ soutézi o ptizen jednoho muze. Nejprve se jednalo o Melkorku a
Jorunn, které se proti sob¢ stav€ly kvili Hoskuldovi, nyni zde v opozici shleddvame Gudrin a
Hrefnu. Vysvétleni tohoto jevu spatfuji v patriarchalnim nastaveni spole¢nosti (Mohanty,
2003: 58), které stavi zeny proti sob¢ a zaroven v téchto ptipadech zcela maze jakoukoliv

moznost vzajemné zenské solidarity.

Po nékolika letech od Kjartanovy smrti se ptibeh piesouva k jeho rodin€ — matce a
bratrim. Jeho matka Porgerda nemlize zapomenout, ze jeji synové doposud nepomstili
Kjartanovo zabiti. Pozada syna Halldéra, aby ji doprovodil na navstévu k pfitelkyni a misto

toho ho ptivede pted dvir, kde bydli Bolli. Zde se zamé&rné& zepta, kdo zde bydli a zaptede
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rozmluvu na téma pomsty: ,, (...) jste velmi nepodobni svym skvélym predkiim, nedovedete-li
pomstit takového bratra, jako byl Kjartan. Myslim skutecne, Ze by vam spis sluselo, kdybyste
byli dcerami svého otce a byly provdany za muze. “ (Saga o lidech z Lososiho udoli,
2015:317). Z prvni véty je ziejmé, ze vyuziva svého vlivu a postaveni jako matky proto, aby
na svého syna zapusobila. Pokousi se tak ¢init, aby ho vyburcovala. Opét se nam zde ukazuje
silna Zenska osobnost, ktera ma v rukou moc uvadét véci do pohybu, prokazuje tak svou
agentnost. Zaroven se pokousi druhou vétou syna do jisté miry ponizit, kdyz mu fika, ze by
bylo pro n¢j a jeho bratry lepsi, kdyby se narodili jako zZeny a byly vdané za muze. Timto
Ctenafi a ¢tenaice de facto sdéluje, Ze zenské postaveni je v tomto smyslu pasivni a podiizené.
Nic se od Zen, které se provdaji neocekava, zcela urcité ne pomsta. V souladu s tim, co jsme si
ukazali doposud, vidime, Ze zenska role je samotnymi zenskymi aktérkami také vnimana jako
pasivni a symbolicky ,,druhd®, méné vyznamna. Ony vSak Casto stoji v pozadi chystané msty,
kterou svym jednanim podnécuji. Po tom, co Porgerda skonc¢i svou promluvu k synovi, chce
se vratit zpét domi. Je tedy zfejmé, Ze navstéva pritelkyné byla jen zdminka, aby mohla

synovi pfipomenout, Ze je tieba bratra pomstit.

V této kapitole jsem se zaméfila primarné na analyzu hlavnich postav sagy, vedlejsich

déjh, jez pokracuji, si pro ucely prace a jeji rozsah nev§imam a nechavam je tedy stranou.
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6.1.3 Genealogie

Ttetim konceptem, s kterym v analyze pracuji, je genealogie. Staroseverské sagy jsou
ve své podstaté druhem socidlni paméti, nebot’ Castecné zaznamenavaji jak historii, tak
rodovou pfislusnost. Do jaké miry jsou sagy historicky divéryhodné, je stale predmétem
zkoumani, nicmén¢ pro nase ucely literarni analyzy neni tato informace ve velké miie
relevantni. Rodova pfislusnost, tedy genealogie, byla velmi diilezitou soucésti vSech
sttedovekych spolecnosti, neméné pak té islandské (Callow, 2006: 300). Genealogie tvori
vyznamnou soucdst vétSiny sag o Island’anech, hlavni postavy jsou vétSinou zatazeni do
rodové linie, a to spolu se stru¢nym nacrtem jejich predkii. Vyjimkou nejsou ani tzv.
genealogickeé epilogy, které postavy ucastnici se akce spojuji az do davnych rodovych klani
(ibid.). Genealogie je v prevazné vétsSing trasovana patrilinearné, nejsou ale vyjimkou ani
rodové prislusnosti matrilinearni (Callow, 2006: 300). V ptfedlozené analyze tento koncept
pouzivam za ucelem sledovani vlivu rodu ¢i mensi rodinné jednotky na agentnost jedinc.
Zajima mé, zda jsou jednotlivi aktéfi a aktérky konfrontovani s tim, do jakého rodu patii a zda
se jejich chovani proméiuje vzhledem k tomuto faktu. Pro nase ucely tento koncept rozsitim
o pojem genealogie mysSlenek a ¢inu. Pod timto pojmem si pfedstavuji chovani aktéra

inspirované ¢iny nékterého ¢lena rodu.

Prvni konkrétni moment genealogie ¢inu spatiuji v pasazi, kdy Unn Moudra
promlouva ke svému vnukovi Olafovi a navrhuje mu, aby se oZenil. Olaf ji odpovida: ,, vezmu
si jen takovou Zenu, ktera by nebyla na uhonu tvému majetku ani tvé vaznosti“ (Saga o lidech
z Lososiho udoli, 2015: 222). Zde vidime, Ze vnuk nejen, ze ptistupuje na radu své babicky a
rozhodne se oZenit, dava si navic predsevzeti, ze dostoji jejimu diistojnému postaveni a
nevezme si zenu z chudSich poméra. Vidime, Ze snatek z lasky neni v tomto ptipad€ néco, co
by Olaf preferoval, ale radgji zvoli manzelstvi z rozumu proto, aby udrzel vaZzenost rodu,

z kterého pochézi. Genealogie myslenkova ale soucasné rodové zde hraje nesmirnou roli a

urcuje Zivoty minimalné dvou mladych lidi. Zpétné€ to opét potvrzuje fakt, na ktery poukazuji
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v kapitole agentnosti, a sice, ze Unn Moudra byla nejen silnou zenskou osobnosti, ale i

hybatelkou d¢je a aktivni zenskou postavou.

Dalsim momentem, kdy genealogie hraje velkou roli, je v ptipadé¢ Melkorky, ktera
byla prodana jako otrokyné Hoskuldovi, jak jsem jiz popisovala vyse. V ur¢itém okamziku se
dozvidame, ze je ztracenou irskou princeznou, kterd byla zajata a prodana na Islandu jako
otrokyné. Ve chvili, kdy se o jejim pivodu dozvida Hoskuld, u kterého Zije a ktery ji na trhu
s otroky koupil, sdga pravi, ze se k ni zacal chovat pozornéji (Saga o lidech z Lososiho udoli,
2015:232). Potvrzuje se zde fakt, ze neznamy ptivod osoby z ni €¢ini méné vazenou. Ve chvili,
kdy zname rodovou pfislusnost, navic pak urozenou, k postave je ptistupovano zcela odlisné
bez ohledu na pohlavi. V saze se dale dogitame, Ze vychovévala syna Olafa u sebe na dvofe, a
ze: ,,bylo brzo videt, Ze (on) bude vynikat nad vsechny ostatni muze krdsou i uslechtilym
chovanim ** (Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 232). Spojeni uslechtilé chovani opét
odkazuje na mat¢in urozeny ptvod, protoze jen uslechtila Zena mtize svého syna vychovat
v uslechtilého muze. Jeji vychova se dale komentuje v pasazi, kdy Olaf dospiva, a ona k nému
vyslovuje ptani, aby odjel na vypravu do Irska: ,, Vypravila jsem té, jak jsem dovedla nejlépe,
a naucila jsem té irsky, takze je jedno, kde v Irsku pristanes“ (Saga o lidech z Lososiho udoli,
2015: 246). Zde vidime nejen agentnost zenské postavy Melkorky, ktera nejen vychovou, ale i
penéznimi prostiedky (vdala se, aby sehnala potitebné finance pro synovu vypravu), vybizi
svého syna k velké vypravé a utvrzeni jeho rodové piislusnosti. Je hybatelkou déje, bez ni by
k vypravé nedoslo. V saze se doslova pise, ze Olaf nema na plavbu penize, a jeho otec ho
nijak nepodporuje. Tedy Melkorka polozi obét’ — vda se za muze, kterého nemiluje, aby on
pak daroval Olafovi penize na plavbu lodi. Po takové vyzvé Olafovi nezbyva nez dostat slova,
dokazat matce, Ze je dostatecné dobry a hoden toho, co mu ona v§echno obétovala. Objevuje
se zde nejen genealogie ¢inu, tedy inspirace a nutkani dostat matcinych ¢int, ale i touha
dokézat rodovou pfislusnost k irské kralovské roding€. Genealogie se zde tak v obou vrstvach
vyjevuje jako produkt sociadlnich a kulturnich vztahti. Melkorka svou agentnost pfesouva na
Olafa a ten jejich pozadavki dostoji. Vyda se do Irska, dokaze svou kralovskou rodovou
piislusnost a posouva svou agentnost jest¢ dale a dostava se na az kralovsky dvir do druziny
k norskému kréli. To, Ze se Olaf ukazal jako Gspésny a hodny svého postaveni mizeme vidét
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na tom, Ze mu jeho irsky d&d nabizi trin: ,, nebot Oldf se hodi za viddce Iépe nez moji synové
(Saga o lidech z Lososiho udoli, 2015: 251). Nejen, ze se prokazal jako syn hodny své matky,
ale 1 irského triinu. Zde spolu tedy stoji ruku v ruce jak agentnost, tak genealogie coby

prufezové kategorie islandskych sag.

V nésledujicim d&ji hraje roli genealogie jiZ pfi vzniku jména Oléfova novorozeného
syna. Hned po narozeni si Olaf pieje: ,, aby se jmenoval Kjartan, po Myrkjartanovi, otci
Oldfovy matky“ (Saga o lidech z Lososiho tidoli, 2015:262). Tedy vidime, Ze je pro Olafa
dualezité, aby néjakym zplisobem vzdal hold svému urozenému ptvodu a poslal odkaz dal na
svého syna. Upozornim ale na fakt, Ze jméno pochézi z matrilinearni linie, tedy je v této chvili
shodné dillezita, jako linie patrilinearni, kterd se objevuje v sagach mnohem castéji.
Samoziejmé matrilinedrni linie je zde zpodstatnéla faktem, Ze se jednd o kralovskou ¢ast
rodiny. Nicméné Olafova agentnost se zde promita v samotném rozhodnuti, jak se bude dité
jmenovat, nebot’ jméno zde urcuje identitu. Pojmenovani je diskurzivni akt, ve kterém se rodi
realita. Olaf tak definuje nejen synovu rodovou piislusnost a upozorni tim na jeho kralovsky
puvod, ale zaroven také ¢astecné stanovi jeho budoucnost. Ocekava se totiz, ze tento syn (neni
jeho déti. Tento piedpoklad se vyplni, kdyz po vzoru svého otce syn vynika v krase,
schopnosti a dovednosti. Na tomto pfikladu dvou muzil — otce a syna — lze vidét, jak
genealogie pracuje v sagach jako pfedpovéd’ toho, jaké kvality bude mit potomek. A to zcela
védomé, nebot’ genealogie ¢inu pracuje ve prospéch feceného. Kjartanovi byly jiz od narozeni
podsouvany jeho kvality a jemu nezbylo nez jim opravdu dostat. Genealogie tu pomaha

akcentovat socializa¢ni funkce.

Zamétime-li se na genealogii mezi zenami, nebo dokonce genealogii ¢inu, tedy
inspiraci dcery zZivotem matky ¢i pramatky, nenachazime v ptibéhu zadné spojitosti. Tak jako
Gilbert a Gubar (1979) hovoii o Zendch, které hledaly a nadale hledaji své predchiidkyné
v ptipadé podpory a legitimizace svého autorstvi, stejné tak, se domnivam, Zeny v sagové
literatufe nenachazeji své predchiidkyné v ¢inech. Autorska dvojice Sandra M. Gilbert a

Susan Gubar sepsala jednu z nejrozsahlejsich publikaci o postaveni Zeny v literatufe s ndzvem
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Silend zena v podkrovi (The Madwoman in the Attic, 1979), ktera poukazuje na komplex tzv.
strachu z autorstvi. Aby Zena mohla zacit psat, tedy predavat myslenky ¢i vyzyvat k ¢intim
(coz je paralela obsazend v sagach), nemusela bojovat proti svym piedchidkynim (na rozdil
od muzu-autortt), ale proti svému osobnimu procesu socializace a kulturizace coby Zeny a
zeny podtizené. Poukazuje to na to, ze Zeny spisovatelky své predchidkyné marné¢ hledaly
proto, aby podpotily legitimizaci svého dila. Stejné tak dochazi k vymizeni femininni
genealogie Cinu v sagové literatufe, kdy k inspiraci ¢iny nékteré z zen v rodin€ jednoduse mizi
a duraz je kladen na maskulinni genealogii ¢inii. Absence tohoto typu genealogie u Zenskych
hrdinek kontrastuje s jistou mirou spole¢enského piijeti Zenské moci v ptipad¢ analyzy Zenské

agentnosti ¢i pomstychtivosti, jak jsem ukdzala vyse.
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6.2 Analyza Sagy o Volsunzich

Saga o Vélsunzich patii do sag o davnovéku a je na rozdil od predchozi sagy rodové
zamétena na osudy prislusnikl jednoho kralovského rodu Volsungi. Piibéh zacina
vypravénim o zakladateli rodu Volsungovi a déle sleduje dalsi osudy jeho potomkii. Na rozdil
od sag rodovych, zde se nam objevuji ¢lenové a ¢lenky kralovskych rodi, ktefi svym
jednanim ovliviiuji nejen své zivoty, ale i zivoty lidi v celém kralovstvi. U nékterych aktért a
aktérek se objevuji schopnosti, které by se daly oznacit za nadpiirozené (jako naptiklad
Sigurdova moc vytahnout zaklety me¢ z kmene stromu), v ptipad¢ princezny Brynhildy
muizeme jmenovat jeji moc predvidat budoucnost. Saga o Vélsunzich je specificka i svymi
podobnostmi s dal$imi sttedovékymi piibchy, na které si Ctenafi a Ctendiky pfii jejim Cteni
vzpomenou. Ackoliv neni tento fenomén predmétem zkoumani predkladané prace, je velmi
zajimavé na tento fakt upozornit, nebot’ poukazuje na provazanost stredovéké tradice psani
napfi¢ kulturami. Napiiklad velmi zajimava je souvislost mezi Sdgou o Volsunzich a
némeckym eposem Piser o Nibelunzich (1974, 1989). Jde o dvé zpracovani téze latky, jejichz
riznorodost odrazi odliSny stav spole¢nosti, kde dila vznikala (Kadeckova, 2013: 13). Obé
dila maji stejny zaklad, nicméné severska verze je archaictéjsi diky toleranci pisatelti vici

pohanskému duchu dlouho ustné ptfedavanych basni (ibid.).
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6.2.1 Agentnost

Prvnim genderové specifickym piibéhem v této saze je, jak se na svét prichazi sam
Volsung, zakladatel starého rodu Volsungii. Jeho otec Reri s manzelkou spolu nemohou pocit
dit&. Prosi proto bohy, Frigg s Odinem, a ti jejich prosby vyslysi. Odin posila valkyru
s kouzelnym jablkem, které Reriho manzelce po tom, co jej sni, ptinasi dité: ,, V okamziku, kdy
Jjablko snédla, pocitila, Ze v ni roste dite“ (Saga o Volsunzich, 2011: 37). Saga popisuje
narozeni Volsunga velmi netradi¢nim zptisobem, protoze jeho matka ho v Iin¢ nosila Sest zim
a kratce po jeho porodu umira. Jeji role je z hlediska feministického pojeti degradovana na
pouhou nutnost ptivést na svét tak slavného potomka, jakym je zakladatel mocného rodu
Volsungt. Jeji a manzelovu agentnost spatiuji v nutnosti jakymkoliv zplisobem zatidit to, aby
ot¢hotnéla, a v okamziku, kdy porodi, jeji role v saze konc¢i. Podrobi tomu celou svoji
existenci, zada bohy a je ji vyhovéno, nicméné zaplati za to zivotem. Postavu Vdlsungovy
matky bych definovala jako patriarchalni Zenu, kterd nejenze neméla moc nad druhymi, ale
ani sama nad svym télem (Knotkovéa-Capkova, 2005: 144). Blanka Knotkova-Capkova dale
pokracuje a ik, Ze udél patriarchalni Zeny je: ,, ddan povinnosti reprodukce, sluzbou druhym a
Jjeji cisté instrumentalni existenci — byt prostiedkem pro druhé, nikoli cilem o sobé “(ibid.).
Tento argument podporuje 1 fakt, Ze manzelka Reritho nema jméno, tedy se o ni nemluvi jinak
nez jako o manzelce nebo kralovné. Jeji postava je v sdze pfitomna utilitdrné, je vyuzita
k zaloZeni rodu a ihned potom z pfibéhu mizi. Nepotiebuje tedy jméno, jeji existence je

osekana pouze na samotny akt reprodukce potomki.

Soucasné s odchodem Reriho manzelky na svét pfichazi Volsung, ktery vynika nad
vSechny lidi svoji velikosti a zdatnosti. M4 se svou zenou (valkyrou), kterd pfinesla jeho
matce osudné jablko, deset syni a jednu dceru. Nejstarsi dvojcata — Sigmund a Signy — ,, byli
z déti nejkrasnéjsi a nejvice vynikali i jinymi prednostmi““ (Saga o Volsunzich, 2011: 38). Na
tomto misté je zajimavé, ze se pozornost poutd pouze ke dvéma potomkiim z deseti — chlapci

a divce, coz si mizeme vysvétlit tim, Ze jsou to dvojcata, tedy jsou nééim vyjimecna.

vvvvvv
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veku zaslibena otcem krali Siggeirovi. PiSe se doslova, Ze ,, ponechala rozhodnuti na otci
stejné jako v jinych vécech, které se ji tykaly.  (ibid.). Mladé divka za sebe nechd rozhodovat
otce, plné ho respektuje a oddava se jeho rozhodnuti vzit si krale Siggeira. A to i pfesto, ze je
ji nabidka je proti mysli. Pfibeéh naznacuje, ze jeji budouci manzel neni zcela Cestnym
clovekem, naptiklad se dostdva do svaru se Sigmundem hned o svatebnim dni, kdyz ho chce
uplatit a ziskat tak me¢ od boha Odina (Saga o Vélsunzich, 2011: 38). Signy je tedy vzhledem
k ostatnim maskulinnim postavam pojata velmi tradi¢né a homogenn¢, tak jak archetyp panny
popisuje napiiklad Martina Husakova (Husakova in Knotkova Capkova a kol., 2010: 124).
Panny jsou poslusny patriarchalnimu fadu, Zeny jsou spojovany spiSe s naivitou, stavaji se
pomocnicemi ¢i peCovatelkami, jednoduse splituji svym vzhledem, charakterem a jednanim
pozadavky, které na femininitu klade spolec¢nost s tradi¢nimi genderovymi o¢ekavanimi
(ibid.). Zaroven zde miizeme spatiovat paralelu s Gudrun ze Sdgy o lidech z Lososiho udoli,
ktera zcela stejné pasivné ¢eka, kdyz ji otec provdava za prvniho z jejich ctyf manzel. Obé

Zeny svou agentnost v tomto ohledu nevyuzivaji a nechévaji za sebe rozhodovat muze.

Dale ptib¢h vypravi, ze ihned po svatbé Signy s kralem Siggeirem, chce jeji manzel
odjet z jejiho rodného domu. V tu chvili jde Signy za svym otcem a svéfuje se mu, ze
s manzelem nechce odjet, coz vyjadiuje slovy: ,,p7i pohledu na néj se mé srdce nesméje. Ma
predvidavost i osud, ktery provdzi nas rod, mi Fikaji, Ze z toho svazku vzejde velké nestésti,
jestli umluvu co nejrychleji nezrusime. *“ (Saga o Volsunzich, 2011: 39). Postava Signy se
v tuto chvili pfesouva z archetypu divky do role moudré Zeny, ktera ma navic schopnost
predvidavosti. Navic ptijala alesponl na oko svou roli poslusné manzelky, ¢imZ se dostava
k moznosti z patriarchalnich struktur, jak je v archetypech charakterizuje Knotkova-Capkova,
t&zit (Knotkova-Capkova, 2005: 143). V nasem piipadé miize alespoii projevit sviij nazor i
degradovat se strategicky do role ochrafiované hol¢icky (ibid.). Otazkou je, zda bychom
v druhém piipad€ mohli hovofit o jeji postave jako o postave s agentnosti. Sice by toto
jednani bylo projevem vlastni viile (a navic v souladu s patriarchadlnim fadem), nicméné by se
toto rozhodnuti stavélo proti vlastni subjektivité hrdinky. Za tento postoj by pravdépodobné
byla aktérka fadem symbolicky odménéna formou ochrany, zato by ale ztratila subjektivni

vili rozhodovat o vlastnim zivoté. Vidime, Ze jedna postava ma hned dv¢ polohy, a to i bez
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ohledu na to, ze téméf nedochazi k ¢asové prodleve, tedy piipadnému vyvoji. V této pasazi je
Signy pasivni postava, ktera ptijima rozhodnuti otce a bere si muze, kterého nemiluje, a

dokonce o ném ma neblahé tuSeni. V tuto chvili se genderovému fadu podtizuje.

Postavu krale Siggeira mizeme definovat jako pfedstavitele komplicitni maskulinity.
Ma mnoho z ideald hegemonni maskulinity, je to kral, mocny muz a bohaty. Pro své kvality je
dokonce vybran kralem Volsungem jako vhodny manzel pro jeho dceru Signy. Nicmén¢ jedna
uskoc¢né a jeho schopnosti se nedaji poméfovat s t€émi Sigmundovymi (bratr Signy). Tento
argument se potvrzuje v pasazi, kdy Sigmund jako jediny ze vSech pfitomnych muzt, dokéaze
vytdhnout me¢ zarazeny do kmene stromu déti bohem Odinem (Saga o Vélsunzich, 2011: 38-
39). Saga charakteristiku téchto dvou postav ukazuje na protikladech. Sigmund je pro
ctenare/ku vykreslen jako ptedstavitel hegemonni maskulinity. V sdze se o ném dozvidame,
ze je krasny, moudry, vSestrann¢ dovedny a bojechtivy (38). Je potomkem slavného rodu
Volsungtl, coz mu dava predpoklad byt v Zivote tspésny a nééeho dosahnout. Siggeir naproti
tomu nedosahuje takovych kvalit. A svou podfizenou roli Sigmundovi dokazuje tim, Ze
ackoliv nedovede onen me¢ z kmene vytdhnout vlastni silou, nabizi mu za néj penize.
Sigmund mu na to odpovida: ,, Mohl sis ten mec vzit stejné jako ja odtud, kde vezel, kdyby ti
prisluselo jej nosit* (Saga o Volsunzich, 2011: 39). Tim davé najevo, Ze Siggeir nema
takovou moc a tim pddem mu mec nepatii. Tato ptihoda donuti Siggeira vymyslet pomstu a
rod Volsungii se rozhodne potrestat. Agentnost tedy spatfujeme na obou stranach. V ptipadé
Sigmunda se jednd o hrdinnou, vaZzenou a v§emi obdivovanou schopnost, ktera navic
potvrzuje hierarchizaci v rdmci maskulinit, v pfipadé Siggeira jde o agentnost ve smyslu
pomstychtivosti, 0 niz se jesté rozepisu v piislusné podkapitole nize. Ob€ postavy jsou

nicmén¢ hybateli d€je, oba jsou aktivni a ovlivituji osudy dalSich postav.

Stary kral a otec Vilsung je téz piedstavitelem hegemonni maskulinity. V okamziku,
kdy se dozvida, Ze je na jeho rod pldnovana pomsta, neni pro n¢j pripustné, aby utikal z boje
nebo prosil o smir (Sdga o Vdlsunzich, 2011: 42). Jeho postava je zidealizovana. Ustoupit
z boje neptichazi v tivahu, a to 1 za cenu blizici se prohry, nebot’ protivnik je v piesile. Jeho

rozhodnost se projevuje i ve véte, kterou adresuje své deefi, kdyz spolu naposledy hovoii a
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ona ho z4da, aby se nemusela vratit k Siggeirovi: ,, Ty se samoziejme vratis k manzelovi a
zustanes u néej, at' se s nami stane cokoliv. “ (Saga o Volsunzich, 2011: 42). Zde zcela typicky
ukazuje svou moc nad dcerou, tedy femininitou, ale zaroven i to, Ze jako ptislusnik
hegemonni maskulinity dodrzi své slovo za kazdou cenu a zucCastni se boje. Jeho agentnost a
soucasné moc vychdazejici z jeho pozice v fadu a spolecnosti se promitd hned na n€kolika
mistech, za prvé on rozhoduje o snatku své dcery, ktery se mu zda vyhodny z hlediska vztahu
s bohatym rodem. Smérem k dcefi se projevuji prvky agentnosti 1 v diirazu, jaky klade na jeji
poslusnost k manzelovi, jak se ukazuje vySe. Je hybatelem dalsiho déje, protoze to on prosadil
manzelsky svazek, ktery nakonec skrze valku se Siggeirem piinese zkdzu téméf celému rodu
Voélsungtl. Co se ty¢e muzskych postav obecné, jsou-li vyznamné, pak se zpravidla stavaji
krali. Tento fakt se potvrzuje ¢asto a je dan obvykle jiz pfi narozeni dané postavy, slovnimi
obraty typu: ,, po narozeni zavitaly norny a predpovédély mu, Ze bude nejslavnéjsi ze v§ech

o (¢

kralu* (Sdga o Volsunzich, 2011: 52). Takové pravidlo u Zenskych postav nenachdzime.

Nyni se opét vratim k postavé Signy, u které béhem dalSiho d&je dochazi k proméné
archetypu. Po tom, co Siggeir zabije jejiho otce, obraci se na n¢j s prosbou, aby ,, bratry hned
nezabijel a dal je radéji vsadit do klady. Nebot jak se Fikad, oko je spokojené, dokud ma nac
pohlédnout “ (Saga o Volsunzich, 2011: 43). Vsadit do klady znamena povalit velky kmen
stromu na nohy vSech bratri, tedy ¢in tyrani a pomalé smrti. Pfesné na toto upozoriuje
Siggeir, kdyz nedokaze pochopit navrh své zeny. Zada pro své bratry ve skute¢nosti horsi
smrt, nez kdyby jim st’al hlavy. Nicmén¢ na zadost zeny pfistupuje. Kazdy vecer po dobu
deviti noci ke kladé pfichazi vicice a sezere jednoho z bratri. Diivodem, pro¢ Signy pozaduje
tento trest pro své bratry je, ze prodlouzi jejich Zivot za cenu toho, Ze budou trpét, nebot’ tim
sleduje dalsi strategicky cil. Posledni noc, kdy zlstava na zivu uz jen Sigmund, piikazuje
Signy pomazat bratra medem. Jedna se o lest, ktera spociva v tom, ze vi¢ice med z téla
Sigmunda olizuje, zatimco on ji popadne za jazyk svymi zuby a drzi tak dlouho, dokud svym
velkym télem vicice nesvali kmen, ktery mu drzi nohy. Na postavé Signy tedy mizeme vidét,
ze neni pouze vedlejsi postavou, a to 1 presto, ze ji pfesné do takové pozice usmériuje jeji
vlastni otec a nasledn¢ manzel. Ona aktivné vymysli plan, jak zachrénit svou rodinu, byt

s dlirazem na svého bratra — dvojce. Je tedy v plném rozsahu agentni, mobilizuje vSechny své
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sily a Isti pomaha bratrovi. Tim, ze pivodné pfijala svou roli manzelky, tedy svou roli

v patriarchalnim systému, ziskala ¢aste¢né divéru svého manzela a méla z toho prospéch
(Knotkova-Capkova, 2005: 143). KdyZ se totiz jeji manzel rozhoduje, jak s uvéznénymi
Volsungy nalozi, Signy navrhuje trest ve form¢ uvaleni klady na téla sourozencii. V saze se
piSe, ze Siggeir na jeji navrh pfistupuje, netusic, Ze je za tim lest. D4 se z toho tedy vyvozovat,
ze ziskala manzelovu diivéru, a pozdéji z toho mohla tézit, a sice ze zachrénila alespon
posledniho z bratrti a s nim 1 rod Vo6lsungii. Rod je z hlediska genealogie v Sdze o Vélsunzich
definovan patrilinedrné, na rozdil od vyse analyzované Sagy o lidech z Losostho udoli. Neni
tedy nahodou, Ze dal$im néasledovnikem doslova ,,zachrdanéného* rodu bude muz, jak uvidime
niZe. Tento fakt mizeme interpretovat tak, zZe agentnost (ve formé zachranéni rodu) zde jde
ruku v ruce s genealogii definovanou patrilinearné. Tedy agentnost Zenské postavy Signy

smétuje k podpote a potvrzeni patriarchalniho uspotfadani spolecnosti.

s~

Dalsi pasazi, ve které 1ze sledovat agentnost Signy, je navstéva Carod¢jky. Signy se
potkava s ¢arodéjkou, kterd ,,znald vsech kouzel “ (Saga o Volsunzich, 2011: 45) méni na jeji
zadost podoby obou zen. Signy ji zada, aby se odebrala na noc k jejimu manzelovi Siggeirovi
neznama zena o nocleh. Sigmund cizi Zenu ubytuje a strdvi s ni tfi noci. Z tohoto spojeni
vzejde syn Sinfjotli. Mizeme vidét, Ze tento €in je ze strany Signy promyslenym aktem, jak
zafidit, aby rod Volsungl pokracoval dal v podobé nového potomka. Lze tedy tvrdit, Ze
perspektivou teorie archetypt se Signy presouva z moudré zeny do pravzoru ¢arodé€jnice, jak
o ném hovoti Pratt: ,,Spolecnost vnima carodéjnici jako silnou, nezavislou Zenu, jez si uziva
svoji volnost, ktera prekracuje socialni normy. “ (Pratt, 1981: 122). Rozhodné i zde Signy
piekracuje socidlni normy tabu incestu, na ktery by jeji bratr Sigmund pravdépodobné za
normalnich okolnosti nepfistoupil. Potvrzuje to i fakt, Ze nadéle Zije v piesvédceni, ze:

., (Sinfjotli) je synem Siggeira‘ (Sdga o Volsunzich, 2011: 48). Bere ho vSak k sobé& do uceni
s cilem, Ze mu mlady chlapec jednoho dne pomuize s pomstou. Signy je tedy z celé sagy
nejvic agentni postavou, zavisi na ni dalsi d&j a ona jej svymi €iny utvaii. Proménuje se z
pasivni postavy, kterd ptijima rozhodnuti otce, az do pozice naruSitelky patriarchalniho fadu,
nebot’ incestnim spojenim se svym bratrem stvoii syna, ktery jeji rodinu pozdéji pomsti.
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Samoziejmé je otazkou, do jaké miry proti patriarchalnimu fadu revoltuje, nebot’ jejim cilem
je zachranit kontinuitu rodu, tedy byt mu poplatna. Na druhou stranu samotny incest (a s nim
spojené Carod€jnictvi) je ¢inem, ktery znamenda sam o sob¢ ,, revoltu proti genderovéemu radu

a protipél logu“ (Knotkova-Capkova a kol., 2010: 22).

Postavu Signy je mozné¢ klasifikovat i jako archetyp pomocnice, tak jak o ni hovofti
naptiklad Svobodova (2005), ktera ptedstavuje typ neutralni. Jeji roli je byt privodkyné v
patriarchalni spole¢nosti a mlize mit pozitivni, ale i negativni charakteristiky v zavislosti na
tom, jakou roli v ptib&hu plni (Svobodové In Knotkova-Capkova, 2005: 170-173). Jako
archetyp pomocnice je Signy pozitivné ladéna viici svému rodu, ma jen ty nejlepsi imysly
v jejich prospéch, jako negativni pomocnici je viaci svému manzelovi, které¢ho si nechtéla vzit.
Jeji negativni sila viici nému je podminéna tim, Ze je ve svazku nest'astnd a z donuceni.
Zaroven stejné tragicky konci i jeji postava, kdyz se rozhodne umftit po boku svého manzela
v pozaru, ktery zaklada bratr Sigmund s jejich spoleénym synem (Saga o Volsunzich, 2011:
52). Lze tedy usuzovat, Ze archetyp neni zcela fixni kategorie. Jedna postava miize mit vice
archetypt v zavislosti na déji, protoze dochazi k vyvoji ptibehu, a tedy i charakteristiky

postavy.

Dalsi pribéh ze Sagy o Volsunzich vypravi o nejmlad$im potomkovi z rodu Volsung
Sigurdovi. Saga jeho postavu li¢i slovy: ,,i kdyzZ vyjmenujeme vSechny nejznamenitéjsi muze a
krale ze starobylych sag, Sigurd je vSechny predcil silou a zrucnosti, hrdinstvim a udatnosti,
Jjimiz byl vybaven nad kazdého jiného muze v severnim svétadilu““ (Séga o Volsunzich, 2011:
61). Sigurd je tedy zcela nespornym predstavitelem hegemonni maskulinity, nebot’ sdga
explicitné Sigurda stavi na nejvyssi pfi¢ku, co se tyce dosahovani maskulinnich kvalit. Jeho
postava je vykreslena tak, Ze je idealizovana, nicméné dal$i d€j sagy tomuto popisu nakonec
dostoji. Sigurd se napiiklad rozhodne Isti zabit draka Fafniho. Lenka Doova tvrdi, Ze Istivost
byla v o€ich Sevetanili vidéna jako regulérni forma maskulinniho jednani (Doova, 2009: 211),
které tedy nelze klasifikovat jako usko¢né, nebo neférové. Ba naopak, je to projev inteligence

a vychytralosti. Sigurdova postava je tedy od samého poc¢atku popisovana jako agentni a

72



projevuje se to v autonomii chovani a rozhodovani. Zabiji draka, zachranuje princeznu a

prolomi kouzlo, kterym je zakleta.

V dalsim ptibéhu Sigurd potkava Brynhildu, ktera je zakletd vé¢nym spankem
v komnaté svého hradu. Osvobozuje ji z brnéni a nekonecného spanku (Saga o Volsunzich,
2011: 76). Kdyz spolu pozdéji hovoii, Sigurd ji zada, aby mu vyjevila svou moudrost a
poradila mu, jak ma dosdhnout velkych ¢ind. Zde si mizeme vSimnout, Ze v sagach Zeny
Casto vynikaji hlubokou moudrosti. Jejich rada byvéa respektovana bud’ chotém, nebo alespoil
vypravécem (Ivankova, 2017: 160). Setkavame se situaci, kdy Sigurd o moudrost Brynhildu
pfimo zada, uznava jeji moudrost a vyslysi ji. Po jejim proroctvi dokonce prohlasi, Ze ,, nikdy
nebude na svété moudrejsi zeny “ (Saga o Volsunzich, 2011: 81). Po dalSich proroctvich
Sigurd posune své prohlaseni jesté¢ dal, kdyz Brynhild¢ tika, Ze ,, moudrejsi clovek nez ty, se
nenajde““ (Saga o Volsunzich, 2011: 82). Lze si tedy v§imnout, Ze z prohlaseni vztahujiciho se
jen na Zeny, Sigurd posouva sva slova a hovoti o ni jako o nejmoudrejsi ze vSech lidi, jeho

prohlaseni je tedy radikalnéjsi a ve prospéch uznani kvalit femininity.

Dalsi velmi zajimava analogie je mezi jménem Brynhildy a jejimi dovednostmi. O
princezné se védélo, Ze byla Stitonoskou, tedy bojovnici. Protoze nosila ptilbu, brnéni a
vénovala se boji, nazyvali ji Brynhilda (z islandského slova brynja — brnéni). Ve své studii
,, The Heroine in the Fornaldar Sogur“ se typologii hrdinek sdg o ddvnovéku zabyvala Else
Mundal. Ta tvrdi, Ze v sagach o davnoveéku maji Zeny nezavislejsi a aktivni roli. Jako
StitonoSky ,, mohou zZeny v sagach o davnoveku uspét v muzské doméné (valce), castéji
vyjadruji svou viili, msti se a svou mensi silu kompenzuji duvtipem *“ (Mundal in Ivankova,
2017: 83). Co se tyce postavy Brynhildy, mizeme ji charakterizovat perspektivou, kterou nam
nabizi Mundal. Jeji moudrost je diivodem, pro¢ ji Sigurd zada o rady a jejimi pokyny se pak
tidi. Kdyz se pozdéji v ptibehu opét setkavaji, Sigurd se rozhodne Brynhildu ziskat za zenu.
Jeji ptibuzny se snazi Sigurda od rozhodnuti odvratit a vysvétluje mu, ze ,, dosud se nenasel
nikdo, komu by dovolila usednout po svém boku nebo nabidla pivo. Chce se vyzivat v boji a
konat slavné c¢iny “ (Saga o Volsunzich, 2011: 84). Zde shledavame, ze Brynhilda se vymyka

stereotypnim pfedstavam princezny, ktera ¢ekéa na svého prince zachrance. Brynhilda Zije
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zivot bojovnice, Zeny nezavislé, bazici po slavé. Lena Norrman porovnava postavu Brynhildy
s Gudrun (ze Sagy o lidech z Lososiho udoli) a dochazi k zavéru, ze Gudrun na rozdil od
Brynhildy zlstava doma a jedna konformné v rdmci svého genderu, zatimco Brynhilda se
pohybuje na trovni transgenderové' (Norrman, 2000: 380). Podle ptibéhu se dozvidame, Ze
Brynhilda je prokletim boha Odina donucena se odvratit od boje a vdat se. Vraci se k roding,
zacina zit zivot, ktery ji je pfedepsan, a ocekéava svij dalsi osud. Norrman tvrdi, ze zde
dochazi opét k jakémusi genderovému prechodu, kdy se Brynhilda vraci k tomu, co se od ni
o¢ekava, zastava doma s dvornimi damami a vysiva tapisérii (Norrman, 2000: 382). Toto
ukaznéni a navraceni zpét do konformity svého genderu poté autorka hodnoti jako predzvést
tragického konce této postavy: ,, Brynhilda uz nyni jednd v souladu s genderovou roli, kterd je
Jji predepsana, coz nicméné predvida jisté problémy, které vzdy nastanou, pokud se nékdo
rozhodne navratit zpét do role, ktera mu/ji byla dana narozenim obzvlasté potom, co z tohoto
modelu jednou vstoupi do sféry transgenderu’ “ (Norrman, 2000:382). Co se ty¢e agentnosti
dochéazime tedy k zavéru, ze Brynhildu miizeme hodnotit jako postavu agentni, pohybuje se
na urovni fluidni genderové identity — Norman toto oznacuje za ,,transgenderovou*
charakteristiku. Brynhilda tedy neni konformni vii¢i svému genderu tak, jak jsou s nim
spojena spolecenské oc¢ekavani. Nicméné pod vlivem okoli je k navraceni se zpét do
konformity donucena. Je tedy usmérnovana patriarchalnim nastavenim spole¢nosti. Z mého
hlediska je pojem transgenderu v souvislosti s postavou Brynhildy trochu problematicky a pro
vyjadieni autor¢ina zdméru bych volila slovni spojeni genderové fluidni. Divodem mého
rozhodnuti je zejména to, Ze v saze nenalézdme Zadné niterné vyjadieni samotné postavy
Brynhildy — tedy to, jak ona sama sebe vnima, ale jsme pouze svédky riznych reprezentaci
genderovych roli. Coz explicitné nehovofi o transgenderové problematice jako takové.

V dalsich ohledech s Norrman souznim, v§ima si naptiklad souvislosti nekonformity

genderové role Brynhildy a pfedzvésti tragického konce postavy, coz je tematicky velmi

! Jelikoz Norrman pouZiva pojem transgenderu v nestandardnim vyznamu, uvadim zde origindlni znéni jejiho argumentu: A
comparison between the two women would indicate that Brynhildr is in the sphere of transgender and Gudrun is acting
within the boundaries for her biological gender (Norrman, 2000:380).

2 Brynhildr now acts within the given roles for her gender, but problems will arise when someone wants to return to the role

of gender given by birth after having acted outside the frames for the given model, in the sphere of transgender. (Norrman,
2000: 382)
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zajimavé s ohledem na to, Ze naopak postavy genderové konformni zpravidla takovy konec

nemaji.

Dé&jova linie sagy se dostava k dalsi zenské postavé Gudran (pouze shoda jmen, jedna
se o jinou postavu nez Gudrin ze Sagy o lidech z Lososiho udoli). Ptibeh zacina tak, ze se
Gudrun zdaji sny, kterym nerozumi a jeji vyznamy ji dési. Odjede tedy ke své ptitelkyni
Brynhildé¢, kterou pozada o vyklad téchto snii. Brynhilda ji vylozi, Ze Sigurd, se kterym se ona
sama zasnoubila, se stane manzelem Gudrun a to za pomoci o¢arované¢ho népoje (Saga o
Volsunzich, 2011: 88). Jeji predzvést se opravdu napliiuje. Postavu Gudrun bych rada
analyzovala pomoci srovnani s postavou Brynhildy. Ob¢ aktérky a jejich postaveni lze
charakterizovat pojetim postaveni zeny, kterou zpracovava naptiklad jiz zminénéa Carol
Clover (1990). Ta zZenskou postavu v sagové literature pojima ve dvou polohéch, jednou jako
,»silnou* a druhou jako ,,slabou’ zenu. Prvni z nich je postava, ktera rozhoduje o svém zivoté
a majetku a projevuje tak svou agentnost. Podle autorky je obraz ,,silné Zeny* opfen o
historickou realitu, z které autofi sdg museli vychézet. ,,Silna Zena“ méla své misto v tehde;jsi
spole¢nosti ze zcela praktickych diivoda, jakymi byla kolonizace ostrova v dob¢ osidlovani,
coz vedlo ke zvySovani spolecenského statusu téchto zen (Clover, 1990). Pozdé&ji vlivem
kiestanstvi a socioekonomickému vzestupu spolecnosti doslo ke ztrat€¢ vyznamného postaveni
zen a postupné degradaci statutu do pozice ,,slabé Zeny* (ibid.). Podle Clover ,,pini ,, silné*“
Zeny edickou poezii a sagy (nejcastéji sagy o Islandskych rodindach a norskych kralich),
naopak ,,slabé* Zeny se objevuji v zakonicich a v Saze o Sturlunzich* (Clover, 1990: 147).
Dalsi autorka zabyvajici se postavenim Zen ve staroseverské spolecnosti je Jenny Jochens,
ktera tvrdi, Ze pojem ,,silné zeny* mizeme diskutovat pouze ve vztahu k literatute, kde se také
i objevuje. Zdroje takovych obrazl byly podle autorky germanské pohanské mytologie, ze
kterych staroseverska literatura ¢erpala, nicméné v realném zivoté existovaly Zeny pouze
v poloze ,,slabych®, coZ dokazuji formulace tehdejSich zakonika ¢i tvz. soudobé sagy
(Jochens, 1995). Ob¢ Zenské postavy — Brynhilda a Gudrun — se daji povazovat za silné
zenské postavy, nebot’ do urcité miry ovliviuji svlij osud. Brynhilda jako Stitonoska je
povazovana za vyjimecnou, bojechtivou, uznavanou a moudrou. Gudrin naproti tomu ziskava

toho muze, kterého si vysni, a to i za cenu toho, Ze ji k tomu dopomiize magie. Je ale
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genderove konformni a pohybuje se spiSe v ramci mantinelt, které ji patriarchalni spolecnost
vycleniuje. Ob¢ ovSem zaziji $tésti ve svych zivotech jen na kratkou chvili. Brynhilda ve
chvili, kdy poznava Sigurda a pfisahd mu, ze si ho vezme, stravi spolu noc a vzejde z jejich
spojeni dcera Aslaug. Gudrin §tésti zaziva naproti tomu v okamziku, kdy zisk4 Sigurda za
muze a s nim spole¢n¢ zplodi syna. Osudy obou Zen jdou vsak od jistého okamziku
sestupnym krokem az k tragickému konci. Brynhilda umira kratce po Sigurdovi vlastni rukou,
Gudrun zije dal, provda se znovu, ale cela jeji rodina skonci nest'astné a ona umira stara a
osaméla. Jeji postava sice vykazuje zndmky agentnosti, je ale konformni vici patriarchatu a
snazi se dosahnout svého v rdmci daného uspotfadani. Jeji agentnost v plné sile se projevuje

v pokrocilejsim veku, kdy prechazi do tendenci pomstychtivosti, coZ je téma, kterému se

veénuji nize.

6.2.2 Pomstychtivost a genealogie

V této podkapitole se zaméfim na téma pomstychtivosti v Sdze o Vélsunzich, kterou
jsem se rozhodla propojit s tématem genealogie, nebot’ ob¢ tato prifezova témata se v této
sdze velmi propojuji a je vhodné je analyzovat souc¢asné. Analyticky se zamétim nejprve na
téma pomstychtivosti u postavy krale Siggeira. Jak se dozviddme, Sigmund vytahuje bohem
Odinem zasazeny me¢ do kmene stromu déti. Ukazuje se tak, Ze ma nadpfirozenou silu, a
navic je vyvoleny. Kral Siggeir, ktery se ten den stava Sigmundovym Svagrem mu nabizi
trojnasobek vahy mece ve zlaté. Sigmund na nabidku nepfistupuje a odpovida, Ze Siggeirovi
neni me¢ souzen, pokud jej nedokdzal sam svou moci vytdhnout: ,, (ta) slova krale Siggeira
rozzlobila, zddlo se mu, zZe z odpovedi ¢isi vysmeéch. A protoze byl od prirody velmi zaludny,
tvaril se jako by se ho Sigmundova slova nedotkla. Ale jesté téhoz vecera vymyslel odplatu “
(Saga o Volsunzich, 2011: 39). Saga explicitn€ o Siggeirovi hovoii jako o zaludném muzi.

Jeho postavu jsem vySe oznacila jako komplicitni maskulinitu, tedy takovou, ktera je
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podfizena hegemonni maskulinité a nedosahuje jejich kvalit (Connell, Messerschmidt, 2005:
77). Jeho agentnost se projevuje ve spradani planu na pomstu, tedy dochazi zde ke splyvani
agentnosti a pomstychtivosti. Jeho chovani je tedy usko¢né, coz se projevuje napiiklad tak, ze
kdyz ze svatby s manzelkou odjizdi, zve svou novou rodinu na navstévu k sobé do panstvi:

., rad by tim pry napravil, o¢ ochudil svatebni slavnost, kdyz nechtél ziistat déle nez jednu noc,
coz nebyva zvykem “(ibid.). Jeho planem vSak je Volsungy na svém panstvi zabit. Jeho pomsta
spoc¢iva ve vyhlazeni rodu, to tedy znamena ttok na genealogii. Jeho cilem je pomstit se tak,
ze nezustane jediny Volsung na zZivu, nebot’ jeho manzelka snatkem s nim svoji rodovou
ptisluSnost k nim ztratila. Zde se tedy opét demonstruje hierarchické postaveni patrilinearity
vici matrilinearité, jak uz bylo diskutovano vySe. Sdga nam genealogii Signy demonstruje

v pasazi, kdy se ona dozvida o planované pomst¢ svého manzela Siggeira a snazi se rod,

ze kterého pochazi, varovat. Jde za svym otcem, v§e mu vypovi a Zada ho, aby pozvani na
navstévu odmitnul, protoze se na né chysta utok. Stary kral Volsung prohlési: ,, Ty se
samozrejmé vratis k manzelovi a zustanes u néj, at’ se s nami stane cokoliv* (Saga o
Vélsunzich, 2011: 42). Volsung zde upozoriiuje na fakt, ze jeji rodova piisluSnost se nyni
presouva k manzelovi a k rodu Volsungii jiz nepatii. Zde se nam ale dale promita provazanost
genealogie s pomstychtivosti, ktera se v staroseverskych sdgach ¢asto objevuje. Pomstychtivé
jednani se Casto objevuje ve spojitosti s rodem, tedy Ze se druhému rodu aktéfi msti, nebo se
ho pokousi zcela znicit. Zaroven co se ty¢e Volsungova prohlaSeni smérem k dcefi, miizeme
zde opét slovy Zuzany Konopacoveé upozornit na fakt, Ze: ,, vétsina spolecnosti je
patriarchalni a androcentricka, znamenas to, Ze... se bude vyskytovat nerovnost pohlavi, ktera
rovnéz uzce souvisi s moci. V patriarchalnim usporadani obvykle muzi maji moc rozhodovat o
Zendch* (Konopacova, Vesela in Knotkova-Capkova, 2011: 191). A to se ndm demonstruje

praveé na vynuceni jeji poslusnosti navratit se zpét k manzelovi.

Ptiklad pomstychtivosti se objevuje i1 ve vztahu Signy k manzelovi Siggeirovi, jak
jsem diskutovala v kapitole agentnosti vyse. Potom, co Siggeir zabil krale Volsunga, tedy otce
Signy, rozhodne se mu ona pomstit. Jeji agentnost se v tomto ohledu projevuje tak, Ze
naplanuje podrobit vychovu svych dvou synii budouci pomste, coz svéii za tikol bratrovi

Sigmundovi. Potom, co tento plan nevychazi, uchyli se k extrémnéjSimu feSeni. Najde
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carod¢jku, se kterou si vymeéni podobu a navstévuje svého bratra Sigmunda v jeho skrysi
(Saga o Volsunzich, 2011: 45). Zplodi s nim incestniho potomka Sinfjétliho. Jejim cilem je
nejen zajistit pokracovani rodu Volsungu takika za kazdou cenu (vzhledem k tomu, Ze jsou

s bratrem posledni zijici ¢lenové), ale také zajistit vhodného muze, dostate¢né silného a
odvazného, k dokonani pomsty za smrt jejiho otce a ostatnich sourozencti. Ctenai/ka tedy
sleduje jednani zenské postavy Signy, kterak se snazi v patriarchélni spolecnosti se striktné
danymi pravidly, vymoci si jistou autonomii v rozhodovéni a jednéni. Je ziejmé, Ze postava
Signy sama pro sebe nejdiive musi dekonstruovat spolecenské nastaveni tak, jak ho zna, a
poté se rozhodovat a jednat ve svém zajmu. Tento ¢in mizeme definovat jako vykalkulované
jednéni a svym charakterem jako jednani subverzivni. Pravé tato subverze vklada do rukou
Signy moc jednat a rozhodovat se. Pfestoze je nakonec incestni spojeni utajeno, agentnost na
strané Signy zastava. Tato agentnost se poji s pomstychtivosti, protoZe prave touha po pomsté
byla jednim z motivl k tomuto ¢inu. Butler hovofi o moznosti subjektu pietvaiet fad v ramci
jeho mocenskych mechanismi (Butler 1993: 15). Takto se zachovala Signy, kdyZ se v ramci
patriarchalniho systému uchyluje k tomu, Ze skrze incestni spojeni zplodi s bratrem potomka,
aby zafidila vhodného adepta na planovanou pomstu proti manzelovi. Tim, ze jeji chovani je
tajné a vi o ném veskrze pouze ona, nabira o to vice subverzivniho charakteru, nebot’ i jedina

zena tak dokéaze konat proti etablovanému tadu.

Dalsi ptibéh, kde se odehrava pomsta, se poji s postavou Sinfjétliho, tedy synem
Sigmunda a Signy. Sinfj6tli zabiji v souboji o Zenu muze, ktery je synem otcovy nové
manzelky Borghildy. Sigmund nabizi své manzelce, Ze syna vykoupi jakoukoliv ¢astkou, aby
zazehnal jeji zlobu a smutek za ¢in, ktery stal Zivot jejiho bratra. ProhlaSuje u toho, Ze ,, ze
sporii s Zenami zadna slava neplyne “ (Saga o Volsunzich, 2011: 56). Toto zvolani si mizeme
vysvétlit tak, ze pro Sigmunda neni slava vyhrat jakykoliv spor, ktery nemtze vyhrat
otevienym bojem, coZ miizeme charakterizovat jako degradaci takového sporu z hlediska
prestize. Tato prestiz je vysledkem patriarchalniho utvareni spole¢nosti, nebot’ prestiz
pfichazi, jen pokud se jedna o spor mezi muzi — tedy nikoliv mezi muZem a Zenou — a to
takovy, ktery pfinese slavu a uznani od druhych a bude se o ném déle hovotit. Tyto

hierarchické ve prospéch maskulinity naklonéné sily ve staroseverské spole¢nosti jsou navic
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potvrzovany slovy kralovny, ktera poslechne svého muze a odpovida: ,, Vy rozhodujete, pane,
tak se patri“ (Saga o Volsunzich, 2011: 56). Tedy pfistupuje na kralova slova a opousti svoje
rozhodnuti Sinfjotliho vyhostit ze zemé. Tedy v tento okamzik vidime veSkerou agentnost na
stran¢ Sigmunda, ktery zasahuje a situaci fesi ke své spokojenosti. Oba vedlejsi aktéti
Sinfjotli a Borghilda ztraceji vSsechnu moc rozhodovat, nebo néjak konat a ptistupuji na
navrhy Sigmunda. Pfib¢h se nadéle vyviji, kdyz na smutecni hostin€ za bratra Borghilda
podava Sinfjotlimu roh plny napoje. Vyzyva ho, aby pil, nicméné Sinfjotli se brani slovy: ,, V'
tom napoji je kal. V tom napoji je fales. “ (Saga o Volsunzich, 2011: 57). Pti posledni
kralovniné vyzve bere ndpoj se slovy, Ze tusi, ze népoj je otraveny jedem, ale napije se. Po
chvili padd na zem mrtev. Tato scéna nam o kralovné Borghild¢ vypovida, Ze zZenska touha po
pomsté muze byt zcela stejna, jako ji bézné pripisujeme muzim. Jak piSe Jana Schulman:

., Cest a urdzka, ponizeni a pomsta, nerozeznavaji genderovou prislusnost“ (Schulman, 2007:
210). V prvni fazi pfibéhu mizeme vidét, ze se Borghilda manzelovi podmaiuje, v druhé pak
bere situaci do vlastnich rukou a rozhodne se bratrovu smrt pomstit. Jeji postava se tedy
posouva z pasivni do postavy agentni, a navic se stava hybatelkou dal$iho déje. Je zajimavé,
ze formu své pomsty voli tak, Ze je jeji forma skryta, ale ucelnd. Ona si nevoli demonstrativni
zpiisob ve smyslu pomsty zabiti me¢em, nebo vyhnanstvi. Vybere si takovy zplsob, Ze si
otraveny napoj od ni vezme jeji ob&t dobrovolnég, zatimco tusi, Ze s pitim neni néco

v potradku.

Dale je zajimavé se na situaci podivat z hlediska vyvoje archetypi. Z poslusné
manzelky Borghildy se stdvé Zena, kterd kvtli pomsté za smrt svého bratra, zbroji proti rodiné
vlastniho manzela. Zptsob, jaky voli, je typicky pfisuzovan €arodéjnicim — €ini to
prostiednictvim otraveného napoje. Vyznamné je zde i troji podani népoje. Poprvé i podruhé
Sinfj6tli napoj odmita se slovy, Ze je kalny nebo Ze je v ném fale$. Pokazdé se z néj napije
jeho otec Sigmund a nic se mu nestane. Je to proto, ze ,, Sigmund vynikal takovou odolnosti, ze
mohl bez uhony pozit i jed“ (Saga o Volsunzich, 2011: 48), jak se dozviddme na zacatku sagy.
Po treti situace eskaluje, krdlovna ho vyzyva at’ pije, pokud mé odvahu Volsungt. Je zde ze
strany kralovny kladen tlak na muZzskou jeSitnost a ptislusnost k rodu. Zde se nam op¢t
objevuje genealogie, tentokrat ve spojitosti se cti. Pokud je Sinfjotli dostatecné odvazny jako
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rod Volsungii, pak se napije. Pfipadny opak by jeho ptislusnost k rodu zpochybnoval, coz je
projevem nejveétsi potupy a dehonestace. Prave proto je toto i divodem, pro¢ Sinfj6tli napoj
vypije a umird. Pomstychtivost ze strany Borghildy je tedy naplnéna, nicméné ona sama
dopada tragicky, nebot’ brzy umird. V tomto ptibéhu sledujeme genderovany aspekt v tom, ze
spor muze s zenou stoji mimo otdzku prestize. V souladu s timto tedy Sinfjotli nemuize konat
jinak, nez ze otraveny napoj vypije. Kdyby se rozhodl udélat opak, dostal by se do sporu se
zenou, coz neni véc, jez by posilovala jeho muzskou prestiz. Dostoji tak genderové normé, ale
stoji ho to zivot. Z opacného hlediska, podivame-li se na situaci z pohledu Borghildy, pak ona
vyuZzivé nastaveni genderového fadu ve svilj prospéch; konkrétné s ohledem na aspekty
maskulinity, které nedovoluji maskulinité ustoupit ze svych pozic. To Borghildu bezesporu

¢ini postavou agentni ve smyslu pomsty.

Ptib¢h nas dale zavadi na panstvi krale Atliho, ktery si bere za manzelku vdovu po
Sigurdovi Gudrun. Jejich spojeni neni $t'astné, jak ostatné naznacuji i sny, které se Atlimu
opakované zdaji, a které vypravi své zené. ,, Zdalo se mi, Ze jsi mé probodla mecem “ (Saga o
Volsunzich, 2011: 109). Potom, co kral Atli zavini smrt obou Gudrininych bratrti, rozhodne
se ona manzelovi pomstit. Své zdméry nejdiiv peclive taji a svému muzi jen fika: ,, My Zeny se
vSak casto musime sklonit pred vasi moci. “ (Saga o Volsunzich, 2011: 116). Zde Gudrin
explicitné hovofi o tom, Ze si je védoma patriarchalni moci, tak jak o ni hovoti naptiklad Kate
Millet, tedy Ze muz ovlada Zenu (Millett, 1998: 74). Nicméné svou pomstu piesto vykondva —
a to na spolecnych détech tim, Ze je zabije. Zaméfime-li se na pasaz, kdy s détmi hovofi:
,,Oba vds musim zabit. ““ A oni ji odpovidaji: ,, Se svymi detmi si miizes nalozit, jak chces, to ti
nikdo nemiiZe zakazat. Ale udélat néco takového je hanebnost. “ (Saga o Volsunzich, 2011:
116), mizeme fici, Ze se role Gudrun a Atliho otac¢i. Zatimco byl nejprve on k ni panovacny a
svévolny, nyni se Gudrin dostava do situace, kdy se zachova stejné jako jeji manzel k ni —
svévolne. Ke svévoli se mtize uchylit pouze ten/ta, kdo mé zrovna moc, tedy mizeme usoudit,
ze ji pravé ttima Gudrin. Svévolné chovani je nicméné antisystémové, tedy neni nutné
v z4jmu patriarchalniho fadu, ktery chapeme v bézném pojeti jako propracovany systém
hierarchii (Millett, 1998: 74). Proti patriarchdlnimu fadu Gudrun také zakrocila tim, Ze

pretnula pravé navazujici rodovou linii v podobé spole¢nych potomkil. Diivodem, proc¢

80



svévolné jednéni naptimila pravé timto smérem je utok na genealogii, tedy preruseni pokrevni
linie — ve formé zabiti potomkii. Postava Gudrin je, co se ty¢e vyvoje d¢je, postava agentni a
je zaroven hybatelkou dalsiho d¢je. Réada bych na tomto misté zminila fakt, Ze agentni jednéani
neni nutné etické (odkazuji na smrt déti), ale spise utilitarni ve smyslu odplaty v ramci fadu,
ktery je nastaven v neprospéch nékterych jedinci (slabsich, zen a dalSich marginalizovanych
subjektq, ...). Zaroven smrt déti z ruky matky miizeme oznacit za nejsubverzivngjsi akt proti

patriarchatu.

Prvni piib¢h spojeny s genealogii, ktery vnimam jako genderové specificky, je ptibéh
Reriho a jeho manZelky o tom, jak se jim narodil prvni syn. V saze se piSe, ze spolu zili
dlouho, ale nedostavalo se jim déti (Saga o Vdlsunzich, 2011:36). O jejich snatku pouze vime,
ze: ,,vybral si Zenu primérenou svému stavu “(ibid.). Tato informace je jedind, kterou o jeho
manzelce vime, a to véetné absentujiciho jména zeny, jak diskutuji vySe v kapitole agentnosti.
Fakt, ze spolu ti dva nemohou mit dité, je fatalni a oba se v modlitbach obraceji na bohy. Ti je
vyslysi a pomohou Reriho Zené otdhotnét prostiednictvim kouzelného jablka. Zena othotni,
nez se vSak dité narodi, je vykoupeno smrti obou rodi¢t. Pfed narozenim syna Reri umiré na
vypravé a behem naro¢ného porodu umira i matka. Z hlediska genderového miizeme
konstatovat, ze genealogie, tedy pokracovani rodu, je primarni snahou obou postav. Obé&
postavy piinasi obéti, nebot’ oba umiraji, coz miize mit spojitost s ,,vykoupenim* nového
Zivota svého syna cenou za Zivoty jejich, nebot” jim dité nebylo souzeno a pfiSlo az s vlivem
bohil. Velkou genderovou disbalanci nicméné spatiuji v popisu téchto dvou postav, pti¢emz
kral Reri je v sdze velmi detailné popisovany, jak z hlediska genealogického, tak dale je
vyzdvihovéna jeho kralovskd moc a Gspéchy v bitvach. Naproti tomu o jeho Zené vime jen to,
ze je podobného stavu, jako jeji manzel, ale nezname ani jeji jméno. Jeji postava je tak
degradovana na pouhy prostfedek, jak dosdhnout potomkii a s tim i pokra¢ovani rodu. Cely
ptibéh je vyhradné patrilinearni, jak ndm napovidé i samotny ndzev Sdaga o Vélsunzich,
vSichni potomci nesou jméno Volsunga. Tedy z tohoto kratkého piibéhu mizeme zavérem
fici, Ze maskulinita je upfednostiiovana pted femininitou, a zaroven genealogie je také

naklonéna patriarchatu.
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Dal$im momentem, kde mtizeme sledovat genealogii genderovou perspektivou, je ten,
kdy se Signy snazi varovat své bratry a otce pred Isti svého manzela Siggeira: ,, Shromazdil
zkusSené vojsko a chce vas obelstit* (Saga o Volsunzich, 2011: 42). Ona zachovava loajalitu
svému rodu, z kterého pochazi, nikoliv pak rodu svého manzela, do kterého nyni jiz patii. Jeji
varovani miizeme oznacit za projev agentnosti, nebot’ vystupuje z role, kterd se od ni ocekava,
neni poslusnou manzelkou, ale je vérna své pivodni rodin€. V piipad¢, Ze by jeji ptivodni
rodina na varovani slysela a souboji se vyhnula, jeji agentnost by promenila jeji postavu
v hybatelku dalsiho dé&je. Protoze vSak jeji otec s bratry na jeji varovani neslysi, vyprchava jeji
umysl do ztracena a sviyj rod tak nezachrani. Chovani jejiho otce Volsunga je typicky
projevem chovani hegemonni maskulinity, nebot’ mu ¢est nedovoluje bitvu opustit: ,, bojoval
Jjsem uz stokrat, nékdy jsem mél vic vojska, jindy méné, a vzdycky jsem zvitezil “ (Sédga o
Volsunzich, 2011: 42). Tedy jak popisuji Connell a Messerschmidt, pfedstavitelé hegemonni
maskulinity mohou mit podobu az vymyslenych idealizovanych figur (Connell,
Messerschmidt, 2005: 77). Volsung tedy dostoji svému slovu a zaZene cely sviij rod do
zahuby. Zde dochézime do bodu, kdy miizeme fici, Ze hegemonni maskulinita jde proti
genealogii. Pfestoze se to mize jevit jako nelogické, dostat idedlu muzstvi v ptipadé Volsunga
je v tuto chvili v kontradikci se zachovanim Zivota vlastniho rodu. Podobnou paralelu v otazce
striktniho trvani na zavedenych genderovych rolich nachazime napftiklad ve vySe
analyzovaném piibéhu Borghildy a Sinfjéliho. Ten, aby dostal muzské prestize, obétuje sviij
zivot vypitim otraveného napoje. Tyto znamky malého dlrazu na zachovani rodu pojednava
naptiklad Sherry B. Ortner (1974) ve své eseji Ma se Zena k muzi jako priroda ke kulture, kde
piSe, Ze Zena je spiSe spojovana s pfirodou (reprodukci, péci) a muzi s kulturou (Ortner, 1974:
97). Dle Ortner muZi z principu svého byti asociovaného s kulturou a statky, jeZ transcenduji
zivot jedince, nemaji takovou potiebu klast diiraz na Zivot (tedy néco spojovaného
s pfirodou), jako na €iny a s tim spojené pretvareni ptirody — kulturu. Ortner piSe, Ze Zenu
v patriarchalni spolecnosti t€lo odsuzuje k pouhé reprodukei zivota, zatimco muz musi byt
kreativni vnéjskovée (tedy umele) a vytvaret trvanlivé, vécné a transcendujici objekty (Ortner,

1974: 100). V ptipadé sdgové literatury by to u muzi nesporné znamenalo dostat svému
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slovu, dosahnout idedlu muzstvi, dosahnout slavy, ktera ziistane nesmrtelna tim, ze se o ni

bude jeste dlouho mluvit. Tyto cile se mohou vylucovat s zivotem a existenci.

Signy nicméné sviij dalsi pokus o zachranu rodu Volsungt posouva jesté dal, kdyz se
odhodlé k incestnimu zplozeni potomka, jak popisuji vyse. Z hlediska genealogie je tento ¢in
velice zajimavy, nebot’ jak jsem jiz naznacila, patriarchdlni uspotadani spolecnosti bude vzdy
upfednostiiovat muze a zena z néj profituje velice malo. Pfesto tomuto ukolu Signy obétuje
mnoho. Potom, co se syn narodi, ho dd na vychovu a vycvik k Sigmundovi. Ten ale nevi, Ze je
to jeho syn zplozeny incestem, nebot jeho sestra méla v momenté zplozeni podobu ¢arodéjky,
Sigmund je tedy nerozpoznal. Saga vypravi, Ze kdyz Sigmund Sinfj6tliho podrobuje vycviku,
aby spolu vykonali pomstu, Sigmundovi se Sinfjotli ,,zddl hodné podobny rodu Volsungii, ale
stale si myslel, zZe je synem krdle Siggeira.“ (Saga oVolsunzich, 2013:48). Zde je zajimavé,
jak se promitéd genealogie do predstav Sigmunda o tom, jak méa ¢len rodu Volsungt vypadat. I
presto, ze Sigmund nevi, ze je Sinfjotli jeho syn, domniva se o ném, Ze je silny, Cestny,
bojovny a tim se podoba rodu Volsungl. Zde ¢astené hraje roli 1 genealogie ¢ind a myslenek,
nebot’ praveé chovanim a pfemyslenim se pravdépodobné Sigmundovi jeho chranénec jevi tak
podobny jeho vlastnimu rodu. My ve skutecnosti vime, Ze je Sinfjotli Volsungem ze strany

obou svych rodict.
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7 Zavéry

Na tomto misté bych rada vyhodnotila vSechny poznatky z provedené analyzy. Tato
kapitola bude ¢lenéna v odstavcich tak, aby zahrnula nejen zodpovézeni vyzkumnych otazek,
které jsem si polozila v metodologické Casti prace, ale i dalsi zdvery k nimz jsem dosla
v pribéhu psani. Cilem mé prace bylo sledovat Zenské a muzské postavy ve dvou vybranych
sagach — Sdaga o Volsunzich (2011) a Saga o lidech z Lososiho udoli (2015). Zajimalo mé, jak
jsou tyto postavy konceptualizovany, s jakymi vyznamy jsou nejcastéji spojovany (matka,
otec, kral, kralovna, ...), s jakymi aktivitami se muzské a zenské postavy poji, a nakonec jaké
projevy chovani u nich mizeme sledovat. Cely vyzkum byl pojat tak, Ze jsem literarni
postavy sledovala prostfednictvim tfi priifezovych témat, jimiz jsou agentnost, pomstychtivost
a genealogie. Tyto predstavuji tfi zakladni tematické pilite, které se v obou sadgach funkéné
objevuji a zaroven ob¢ sagy umoziuji analyticky propojit. Soucasné je dobré pfipomenout, Ze
ob¢ sagy pochazeji z odlisného zanru. Saga o Vélsunzich se fadi mezi sagy o davnoveku, tedy
do literarniho Zanru star§iho; mezi jeji typické rysy patii fantaskni svét a s nim spojené
nadpfirozené postavy, jevy a moc. D&ove se saga zamétuje na osudy potomkil kralovského
rodu Volsungti a vénuje velky prostor popisu jejich osobnostnich kvalit a vykonanych ¢ind.
Naproti tomu Sdga o lidech z Lososiho udoli je Zanrov€ odli$na, pojednava o Zivoté prostych
vedlejSich literarnich postav, jejichZz osudy pouze dopliiuji stézejni vypraveéni o zZivoteé
hlavnich postav. Zanrové je saga mnohem realistit&jsi co do popisu udélosti, tak popisu
hrdind a hrdinek. Co s ty¢e vztahu genderu a sag, v obou literarnich zanrech nachazime jak
reprezentaci tradi¢ni pfedstavy genderového uspotradani roli, tak postavy genderové fluidni,
které nam klasické pfedstavy o genderovém uspoiadani roli narusuji.

Prvni otazku ohledné¢ konceptualizace Zenstvi a muzstvi zodpovidam prizmatem
genderové optiky a upozornim, ze k pojmu gender ptistupuji jako k socialn€ konstruované
kategorii. | to mize byt diivodem, Ze nekteré vysledné zavéry se 1i8i v zavislosti na Zanru

sagy, nebot’ normovanost kategorie gender se 1i8i v z&vislosti na spolecenském a historickém
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kontextu, a tudiz jsou genderové vztahy v obou sagach reprezentovany odlisné. Jak vysvétluji
na zacatku prace, sagy nepochazeji ze stejného historického obdobi. Analyzou sag jsem
dospéla k zavéru, ze vnéjsi znaky postav nejsou atributem, ktery by ndm jasné definoval
gender dané¢ho hrdiny/ky. Piikladem ze Sagy o Vélsunzich nam mtze scéna, kdy hlavni hrdina
Sigurd dobude hrad, kde ma byt véznéna princezna. Vstupuje do hlavni komnaty a zde
nachazi spiciho muze v brnéni. KdyZz brnéni rozfizne svym mecem a sundd muzi helmu,
zjistuje, ze uvnitt je princezna Brynhilda (Saga o Vo6lsunzich, 2011: 76). Pro postavu Sigurda
je tedy na prvni pohled ¢itelny atribut brnéni jako néco, co si automaticky spojuje

s reprezentaci muze-bojovnika. V dalsi chvili se vSak dozvidame, Ze se jednalo o zakletou
StitonoSku Brynhildu, kterd oplyvala veskerou krasou a moudrosti (ibid.). Na tomto ptikladé
dochazim k zavéru, ze o konceptu genderu musime uvazovat jako o kategorii fluidni, a tato
kategorie se proménuje v zavislosti ve vztahu k ostatnim literarnim aktériim a aktérkam. Je
zajimavé sledovat, ze ackoliv rany stfedovek chapal biologické t€lo jako ptirozenou danost, a
tedy pevné stanoveni ptislusnosti k urcité genderové identité vyplyvalo z dichotomné
chépaného biologického pohlavi, sdgy ukazuji rizné reprezentace maskulinity a femininity;
tyto kategorie jsou tedy vniting heterogenni. V této souvislosti je dilezité zminit pojem
performativity, ktery miiZzeme chapat jako opakované délani ¢i ,,hrani* atribut ptisluSné
genderové aktivity. Pojem performativity zpracovava Judith Butler a hovoti o ném jako o
procesu, jak lidé jednaji, mluvi, nakladaji se svymi tély apod., coz posiluje domnénku, Ze jsou
,»muzi* ¢i ,,zeny* (Butler, 2007: 191-193). Dalsi ptib¢h fluidni reprezentace genderu, ktery
potvrzuje moji tezi o nejednoznacnosti reprezentace genderu, nachdzime v Sdze o lidech

z Lososiho udoli v postavé Aud, kterd namisto sukné nosi panské kalhoty. Na tomto ptikladé
muizeme vidét, Ze postava zcela zpochybiiuje biologickou diferenciaci pohlavi. ProtoZze ji
okoli rozpoznava jako zenu (je dokonce vdand), je timto jednanim (tedy noSenim panského
obleceni) zcela nekonformni vii€i patriarchalné nastavené spolecnosti a stava se outsiderkou
(manzel se s ni kvlili tomu nechava rozvést). Podle Evanse si Aud udrZzuje sviij femininni

status, zatimco je ale genderovana maskulinné (Evans, 2019: 13).

Co se tyCe dalsi reprezentace genderu u muzskych postav, nachdzime v sagach

nejcastéji predstavitele hegemonni maskulinity (Connell, Messerschmidt, 2005: 77). Tyto
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postavy jsou v ptipad¢ Sdagy o Volsunzich vzdy kralovského ptivodu, jsou idealizované, maji
nadpfiirozenou moc nebo silu. Jako ptiklad uved'me postavu krale Volsunga, ktery jiz pti
svém narozeni vynikda svou velikosti a vyzralosti. Fyzické a psychické stranka maskulinnich
postav je brana komplexné¢, to znamena, ze jsou tyto postavy popisovany prostiednictvim
fyzickych zdatnosti a oplyvaji i moudrosti ¢i Slechetnosti. Hegemonni maskulinity maji

v sagach nejcastéji vlastnosti jako jsou statenost, odvaznost, moudrost, rozvaznost, zkusenost
a byvaji velmi ¢asto uznavani svym okolim. Dale pak vzdy dosdhnou velkych skutk,
dobyvaji princezny, porazeji své nepratelé, brani sviij rod a prokazuji svou moudrost ve
vladnuti. Atributy, které hegemonni maskulinity v sdgach maji, se proménuji v zavislosti na
véku, kdy u mladych muzskych postav shleddvame spiSe state¢né a odvazné jednani, jaké
prokazuje napiiklad Sigurd, kdyz dobyva hrad, obklopeny ohnivym valem, ktery projede jen
ten ¢lovek, ktery nema strach (Sdga o Volsunzich, 2011: 90). V piipad¢ starSich muzskych
postav pak dominuje moudrost, rozvaha a zkuSenosti. Co se tyce postavy hegemonniho
maskulinity, ve své analyze jsem dospéla k zaveru, Ze jeho chovani mtze jit proti zachovéani
rodu ¢i vlastniho Zivota, nebot’ mu ¢est nedovoluje opustit bitvu, 1 kdyz je pfedem prohrana.
Muzeme tedy fici, Ze hegemonni maskulinita jde proti genealogii. Dostat idealu muzstvi je

v urcitém okamzZiku kontradikci zachovéani rodu. Podobnou paralelu v otazce striktniho trvani
na zavedenych genderovych rolich nachazime napftiklad ve vySe analyzovaném piibéhu
Borghildy a Sinfj6liho. Ten, aby dostal muzské prestize, obétuje svilij Zivot vypitim
otraven¢ho napoje. Tedy dochazim k podobnym zavértim jako naptiklad Ortner, kdyZ tvrdi,
7e muzi z principu svého byti nemaji takovou potiebu klast diiraz na Zivot (tedy néco
spojovaného s ptfirodou), jako na ¢iny, a s tim spojené pietvafeni pfirody, coZ mizeme jinymi
slovy oznacit za kulturu (Ortner, 1974: 97). Co se tyce popisu literarnich postav, podobné
popisy nachazime i u Zenskych postav, nebot’ jak vysvétluje Lenka Doova ,, signifikantni
atributy jako statecny/a, moudry/a, rozvazny/a apod. prislusely Zenam stejné jako muzZium*
(Doova, 2009: 206). Jako ptiklad si miizeme uvést postavu Brynhildy ze Sagy o Vélsunzich,
ktera byla moudrd a statecna i rozvazna. DalSim ptikladem muze byt postava Unn Moudré ze
Sagy o lidech z Lososiho udoli, ktera zastava pozici béZzné ptipisovanou muzi — takovou, ktera

je plna moci a prestize. Mizeme tedy konstatovat, ze fluidni reprezentace genderu se objevuji
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v obou literarnich dilech bez ohledu na zanr. Dale pak se zde objevuji riizné podoby genderu
maskulinniho a femininniho, ktery se proménuje v zavislosti na déji a je mozné ho oznacit

archetypem, coz je piredmétem zodpovézeni dalsi vyzkumné otazky.

Druha otdzka se zabyvala vyznamy, které se poji s muzskou a Zenskou roli. Na
zodpovézeni této otdzky se zamétim pomoci klasifikace archetypt. V Sdze o lidech
z Losostho udoli nachdzime v hlavni postavé Gudrun hned tii archetypy — divky, manzelky a
matky. VSechny tfi role jsou odvislé od muzskych postav. V prvnim ptipadé€ o ni rozhoduje
otec, v druhém piipadé jeji Ctyii manzelé a v poslednim piipad¢€ se stava matkou dcer i1 synd,
nicméné svoji predpoklddanou funkci pecovatelky obraci do role mstitelky a své syny vyuziva
k pomst¢. Presto vSak o ni nemizeme od samého zacatku hovotit jako o silné¢ Zenské postave,
nebot’ tim, Ze je jeji postava definovana skrz jeji vztah k muzskym postavam, hlavni hrdinka
Gudrun neboii tradi¢ni patriarchélni struktury literarniho dila, ale ba naopak je potvrzuje. Po
velkou Cast sagy je postava Gudrin spojovana s roli peCovatelky, jakou ji uréuje jediny muz,
kterého kdy milovala Kjartan, kdyZ ji ponechava samotnou na Islandu a odjizdi pry¢. Zada ji,
aby na n¢j pockala doma, zatimco on se vyda na cestu na mote. Ve skute¢nosti ji dava jasné
najevo, kde je jeji misto — v domacnosti pecovat o svého otce a bratry (Kress, 1986:188). Na
prikladu Kjartana a Gudran mizeme demonstrovat odlisné vyznamy, které se s postavami
poji. Kjartanova touha po seberealizaci prostfednictvim cesty na mofe je v souladu
s patriarchatem, tim padem se snadno prosazuje. Gudrun je na druhé stran€ postavena pied
vnitini konflikt 1asky ke Kjartanovi s poZadavkem na rovnost, ktery vyjadiuje pranim jet
s nim. Jeji trvani na rovnosti i1 za cenu lasky je proti zavedenym konvencim, coz Gudrun stavi
do svétla revoltujici postavy s mnohem vétsim akcentem. Jiné reprezentace archetypu
naptiklad v Saze o Vélsunzich u postavy Signy nés presvédcuji, ze archetyp neni zcela fixni
kategorie. Jedna postava miize mit hned nékolik archetypt, a to v zavislosti na dé&ji. Jak se

vyviji ptibeh, dochézi spolu s nim k vyvoji archetypt dané postavy.

Zde se postupné dostavame k zodpovézeni treti a ctvrté vyzkumné otazky projevi
chovani a aktivit u Zenskych a muzskych postav. Ty se mi podafilo uspesné sledovat pomoci

prifezovych témat agentnosti, pomstychtivosti a genealogie. V pribéhu analyzy dochézelo ke
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splyvéani agentnosti a pomstychtivosti, nebot’ agentnost se velmi Casto manifestuje prave

v podnécovani pomsty. Ku ptikladu v ptipad€ vyse zminiované postavy Gudrun ze Sagy o
lidech z Lososiho udoli, ktera a¢ sama je postavou pasivni z hlediska role, ktera ji je dana jako
manzelce a zené v domacnosti, svou agentnost dava najevo pravé v podnécovani pomsty u
svého manzela Bolliho smérem ke své davné lasce Kjartanovi, ke kterému citi zast'. Tak jako
vétSina zenskych postav v obou sagach, nemé schopnost a moznost provést pomstu sama a
¢ini tak prostiednictvim muzskych rodinnych piislusnikti. Agentnost se tedy projevuje u
zenskych postav zpravidla podnécovanim msty. Existuji ale 1 vyjimky, jako v pripadé¢ vyse
zminované zenské postavy Aud, kterd pomstu vykonava sama. Miizeme ji oznacit za model
hrdinky, kter4 na sebe bere doslova androcentricky model hrdiny, a navic zpochybiiuje
predstavy o biologické diferenciaci pohlavi (z divodu noseni panského obleceni). Podobné
paralely nachazime i v Saze o Vélsunzich v postavé Brynhildy, ktera se zcela vymyka
tradi¢nim predstavam princezny, nebot’ je Stitonoskou a své uplatnéni nachézi v boji. U ni
dochézi k genderovému ptechodu z maskulinni role bojovnice k tomu, co se od ni o¢ekava —
do role manzelky. Brynhilda tedy neni konformni vii¢i svému genderu tak, jak jsou s nim
spojena spolecenska ocekavani, a je usmérnovana patriarchalnim systémem (v podob¢ boha

Odina) zpét ke konformitg.

Co se tyce tietiho prizmatu genealogie, to se nejcastéji demonstruje v podobé
inspirace ¢iny n¢koho z rodu, coZ plati pro oba sdgové zanry. Projevuje se jako silna touha
dosahnout kvalit nebo ¢int ptislusSnika stejného rodu a stava se tak produktem socialnich a
kulturnich vztahi. V této reprezentaci se pak opé€t propojuje agentnost s genealogii, nebot’
prave to druhé je inspiraci prvnimu. U muzskych postav se genealogie ¢inti objevuje hned
v né€kolika ptipadech a ve vSech té€chto situacich je naklonéna patriarchatu. Ptislusnost k rodu
je pro muzské postavy otazkou cti, a to i za cenu toho, Ze za ni polozi zivot. Tento ptiklad
nam demonstruje postava Borghildy ze Sagy o Volsunzich, kdyz vyviji tlak na Sinfj6tliho a
nuti ho vypit otraveny napoj, pokud patii do rodu Volsungt a je tedy dost odvéazny.
Zaméiime-li se ale na téma genealogie a genealogie ¢inu mezi Zenskymi postavami, tedy
inspiraci dcery Zivotem matky ¢i pramatky, nenachdzime v obou sdgach mnoho. Tak jako

Gilbert a Gubar (1979) hovoii o Zendch, které hledaly a nadéle hledaji své predchidkyné
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v ptipad¢ podpory a legitimizace svého literarniho autorstvi, stejné tak, dochédzim k usudku,
ze zeny v sadgoveé literatuie nenachazeji své predchiidkyné v ¢inech. Nachazim tu paralelu

v sagové literatuie a soudim, ze dochdzi k vymizeni femininni genealogie ¢inu v tomto typu
literatury, kdy inspirace ¢iny nékteré z zen v rodin€ jednoduse mizi a duraz je kladen

vyhradné na maskulinni genealogii ¢int.

Zéaveérem bych rada zminila podnéty k dalSimu vyzkumnému zpracovani, neprobadana
témata a otazky, kterymi by bylo mozno na miij vyzkum navazat. Jak jsem jiz uvedla
v prub¢hu psani piedlozené diplomové prace, velmi zajimava je souvislost mezi
staroseverskou Sagou o Vélsunzich a némeckym eposem Piseni o Nibelunzich (1974, 1989).
Tento jeden namét byl zpracovan obéma dily rtiznorod¢ a odrazi tak odlisny stav danych
spole¢nosti. Zpracovani jedné latky ukazuje to, jak fungovala kiestanskd lenni spole¢nost na
jedné stran¢, na stran¢ druhé (severské) naopak zobrazuje fungovani spole¢nosti
s dominujicim respektem k rodovym svazktim a pohanstvi (Kadeckova, 2013: 13). Vzhledem
k tomu, Ze tato diplomova prace byla zamétena na jeden literarni utvar — tedy sagu —
domnivam se, Ze by bylo velmi zajimavé vyzkum rozsifit i o jiny literarni utvar, jakym je
sttedoveky epos. Je totiz nadmiru zajimavé, jakym zptsobem doslo k inspiraci jednim
literarnim ptibéhem, jedna-li se o tak ,,vzdalené svéty* jako je Island a oblasti dnesniho

Neémecka.
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