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ABSTRAKT

Diplomova prace ,, Genderova analyza vybranych basni Edgara Allana Poea — Smrt
krasnych zen* se zabyva genderovou literarni analyzou vybranych béasni romanopisce
Edgara A. Poea. Dané koncepty jsou zkoumany prostfednictvim ndastroji feministické
literarni teorie, pticemz zakladni analytickou kategorii bude gender. V praci budu pouzivat
metodu vzdorného ¢teni, metodu close reading a ,,reading as a woman®.

Metodologicko-teoreticka ¢ast predstavuje spisovatele Edgara A. Poea a jeho vztahy
se zenami. V analytické ¢asti podrobim komparativni analyze vybrané basné, piicemz
stéZzejnim tématem pro komparaci bude hledani konceptu smrti krasnych zen. Pomoci

genderu se pokusim o nalezeni novych vyznami a interpretaci vybranych basni.

Klic¢ova slova: Edgar Allan Poe, poezie, vzdorné ¢teni, smrt krasnych Zen, feminismus



ABSTRACT

The diploma thesis "Gender analysis of selected poems by Edgar Allan Poe — The
Death of a Beautiful Woman" deals with a gender literary analysis of selected poems by the
novelist Edgar A. Poe. The given concepts are examined through the tools of feminist literary
theory, while the basic analytical category will be the concept of gender. In my work I will
use the method of resisting reading, the method of close reading and the "reading as a
woman" practice.

The methodological-theoretical part of the work presents the writer Edgar A. Poe and
his relationships with women. In the analytical part, I will take a look at selected poems,
where [ will subject the poems to a comparative analysis, while the key topic for comparison
will be the search for the concept of death of beautiful women. Using gender, [ will try to

find new meanings and interpretations of selected poems.

Keywords: Edgar Allan Poe, poetry, resisting reading, death of beautiful women, feminism
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1 UVOD

V predkladané diplomové praci se zabyvam genderovou analyzou vybranych basni
Edgara Allana Poea, mezi které patii basn¢ Helené, Annie, Havran, Lenora, Matce
a Annabel-Lee. Tyto basn¢ jsem zvolila piedevsim z toho diivodu, aby v sobé kazda basen
nesla femininni prvky, pfipadné byla pojmenovéana zenskym jménem. Jsem si védoma toho,
ze 1 ostatni Poeovy basné stoji za genderovou literarni analyzu, nicméné by nebylo mozné v
mé praci kvalitné analyzovat vSechny basné, které by se mohly slucovat s vybranymi
prifezovymi tématy. Také jsem se rozhodla pro analyzu velmi populérni basné Havran,
ktera byla analyzovana Castokrat a z toho diivodu jsem se rozhodla ji pouzit — mimo jiné —
pro kapitolu, ve které pojednavam o vzajemném vztahu mezi jednotlivymi prifezovymi
analytickymi tématy zplsobem, kterym bych zabranila nadbyte¢nému opakovani jiz
existujicich interpretaci. V ramci genderové literarni analyzy jsem se rozhodla pro vytvoreni
a zpracovani nékolika — jiz zminénych — prafezovych témat, které mi umoznily jednotlivé
basné analyzovat separatné. Mezi tyto priifezova témata patii krasa, deskripce femininity
a maskulinity, romanticka laska a smrt krasné mladé Zzeny.

Pro pfimou préci s vybranymi basnémi jsem se rozhodla pracovat s preklady Vitézslava
Nezvala, jehoz pieklady basni jsem méla vSechny plné k dispozici. Taktéz bylo ale ve dvou
ptipadech nutné zminit i originalni znéni basné, a to proto, ze v ceském piekladu urcita slova,
ktera méla na mou analyzu a naslednou intepretaci vyrazny vliv, zanikala. V ostatnich
pfipadech jsem se drzela konzistentné pouze jednoho piekladatele, ato i pies Cetnost
prekladl, které jsou Ctenafim a Ctendikdm k dispozici. V tomto kontextu také strucné
uvadim problematiku tzv. nepielozitelnosti poezie, o které pojednava Radek Maly (2012).

Podstatné pro mé bylo pojmout celé téma rovnéz v dobovém tviréim kontextu, tedy v
dobé romantismu. V podkapitole o romantismu a genderu hovoiim piedev§im o Mellor
(1993), jejiz argumenty, mezi které pattila naptiklad asimilace Zeny do muZze, nebo usmrceni
a zmrzaceni zen, jsem ndsledn¢ aplikovala v analytické Casti své prace a byla jsem tak
schopna basn¢ analyzovat v daleko vétSim rozsahu. TotéZ plati i pro podkapitolu o poezii,
ve které poukazuji na zptsob psani Poeovych basni a struktury, které se v jeho basnich

opakuji. Dal§im prvkem, ktery je v romantismu dilezity neopominat, je poukdzani na



protiklady. V Poeovych basnich jsou protiklady nejviditelnéjsi ve chvili, kdy hovoii
o hranici mezi Zivotem a smrti. Pokud se v Poeovych bésnich Zena ocitd na hranici smrti
(ptipadné je jiz mrtvd), ukazuje se, ze vypravéC v tomto okamziku hovoii o idedlni
romantické lasce, a praveé v tu chvili je schopen opustit svou raciondlni stranku a priklonit
se k oné emocionalni strance. Jak si lze vSimnout ve vSech zvolenych basnich, Zena
balancujici na hranici zivota a smrti ztraci kontrolu nejenom nad vlastnim télem, ale také
dusi, ¢imz se stava zranitelnou a muzi (vypraveéci) nemuze klast odpor. Diky tomuto
vypravec upeviiuje submisivitu Zeny a podiizeni se patriarchadlnimu fadu. To vSe poté vyusti
do upeviiovani mocenské struktury vypravéce nad zenou, coZ ndm prezentuje ve vlastnim
pojeti vnimani lasky. Lze vlastné fict, ze existence romantické lasky v Poevych basnich se
vylucuje se zivotem zenské protagonistky.

V ramci teoreticko-metodologické ¢asti pracuji s teoriemi Pam Morris ([1993], 2000),
kterd se zabyva novymi metodami c¢teni literatury, pfi¢emz navazuji na studii Judith
Fetterley (1978), na kterou se Morris v n€kolika ptipadech odvolava. Tyto teoretické
koncepty se nasledné¢ snazim propojovat s nadchézejici, tedy analytickou c¢asti. Pfi
interpretaci autorského subjektu a role vypravéce vychdzim predevsim z teorie Rolanda
Barthese ([1967] 2008), diky které mohu Iépe odd€lit od sebe ob¢ kategorie, tedy autora
a vypravéce. Basné jsem se rozhodla analyzovat prostfednictvim genderu bez souvislosti
vznikaly, kdyZ se persona basnika sloucila s jeho dily. Mezi takové interpretace patii
napiiklad ta, kdy jsou Zeny v Poeovych bésnich slu¢ovany s témi, které Poe poznal ve svém
zivoté. V Dbasnich se nasledné reflektuje nezletild sestfenice Virginie nebo zemfeld
biologickd matka (Bonaparte, 1929). Dal§im teoretickym konceptem je podkapitola o
rozkladu kompozice, ktera detailnéji predstavuje problematiku slouceni autora a vypravéce
a kterd je izce propojena s teorii Barthese. V ramci feministické literarni kritiky se Poeovy
basné staly Castym tercem analyzy (Jung, 2005). Poe byl nejednou prezentovan jako
misogynni a n¢ktefi autofi a autorky diskutovali*y také nad otdzkou, zda by nebylo vhodné
Poeovy dila zcela vyloucit z americké literarni tradice (Basein, 1984) a to pfedevs§im pro

jeho vulgarizujici ptedstavu a naslednou prezentaci zen.



Rozhodla jsem se, Ze v zavéru prace vénuji také jednu kapitolu rozdilnému zptisobu
vykladu basni, ktery se projevuje pfijejich naslednych interpretacich, pokud dojde ke
slouceni autora a vypravéCe. Proto bylo nezbytné stru¢né seznamit Ctendie a Ctendiky se
zivotem Edgara Allana Poea a pfedev§im vztahy, které Poe v prub¢hu svého Zivota mél.
Diky tomuto stru¢nému popisu je poté pro Ctenafe a Ctendiky jednodussi porozumeét
interpretacim, které se nabizi, pokud je Poe do vlastnich basni projektovan. V ptipadé¢
slouceni autora a vypravéce také poukazuji na teorii Elaine Showalter ([1979], 1998), ktera
se sice zaméfuje vyhradné na autorky-zeny, nicméné spolecné s Barhetsovou teorii spolu
tyto dvé interpretace textu koexistuji a je tedy mozné poukdzat na to, Ze autor je mrtev. Piesto
vsak lze zohlednit zivot autora nebo autorky, ktery vychazi z urcitého sociokulturniho
prostiedi. Diky vybranym prifezovym tématim, kterd byla také genderové zatizena, jsem
byla schopna objevit alternativni interpretace, pricemz nejzasadnéjsi (a také spole¢né témér
vSem basnim) je tvrzeni, Ze se jednd o basné, které v souladu s zadnrovymi postupy
romantismu nabadaji Ctendfe a ¢tendrky k tomu, aby vzdy a za kazdé situace litovali*y
vypravece a prohlubuje tak absenci litosti nad Zenou a jeji smrti. V praci se neomezuji pouze
na explicitni popis smrti Zeny. Zeny v basnich (naptiklad v basni Annie) ziistavaji bez své
vlastni identity, ¢imz vypraveéc poukazuje na mrtvou zenu i pies to, ze je fyziologicky ziva.

Cilem prace je poukazat na alternativni interpretace vybranych basni, a to predev§im
diky odd€leni autora a vypraveéce v basnich. Zajimavou interpretaci je naptiklad ta, kdy se o
zenach dozvidame, Ze jsou nejenom utvaiené ocima vypravéce, ale predevsim jsou
pro Ctenare a Ctenarky zcela nepoznatelné (jako tomu je naptiklad v basni Annabel-Lee).
Charakteristiky Zen v Poeovych basnich utvaii vzdy vypravéé. Casto vypravés v
romantickém protikladu separuje t€lo a dusi a snazi se Ctenafe a Ctenatky v cteni basni
ovlivnit. Zenu posléze piedstavuje jako t&lesnou (krasnou) schranku, jejiz duse je dusi
vypraveéce. Zaroven Poe ve svych basnich ¢asto pracuje se symbolikou zmrazeni Zeny
(naptiklad v basni Lenora nebo Annabel-Lee), ¢imz dava opét do popiedi jejich trvalou a
nesmrtelnou krasu, protoze zena zlstane se svou zmrzlou tvari krasna navzdy. Zajimavé je
také to, jak je v Poeovych basnich vyobrazena maskulinita. Jak jiz bylo zminéno, vypravée
touzi po litosti nad jeho zarmutkem a ztratou milované zeny, zarovei je ale nutné poukazovat

na to, ze maskulinita v Poeovych basnich je ovlivnéna americkou gotikou, ktera muze



predstavuje jako nékoho, kdo se svému smutku musi vzepfit. To se ale v nékolika ptipadech
v Poeovych basnich nedéje a my si mizeme vSimnout toho, ze se vypravé¢ poddava
emociondlni strance a zaroven upozad’uje svou raciondlni stranku, coz subvertuje tradicni
genderova ocekavani spojend s maskulinnim jednanim. Je pro mé diilezité analyzovat basné
na zakladé ne€kolika prifezovych témat, protoze na jejich zaklad¢ lze redln€ pojmout kazdou
basen nejenom jako celek, ale také se zaméfit na urcité pasaze, které¢ by bez praiezového
tématu zanikly. Pomoci prifezovych témat a feministické literarni analyzy se zamétuji na
klicové pojmy, které bouraji vypravéctiv mocensky postoj a analyzuji nejenom zenskou
pozicionalitu v basnich, ale i tu vypravécovu.

V zavéru prace se detailnéji zabyvam problematikou slouceni autora a vypravéce,
pricemz poukazuji predevSim na psychoanalytickou studii Marie Bonaparte (1929), jejiz
prace a naslednd interpretace se zabyva piedevsim projekcei biologické matky Poea do jeho
literarnich dél. V tomto kontextu také poukazuji na genderové senzitivni problematiku
psychoanalyzy Bonaparte, ve které se mimo jiné podporuje stereotypizace zeny, jako figury

matky.
1.1 Basnik Edgar Allan Poe

Edgar Allan Poe byl americky spisovatel, ktery patfil k predstavitelim amerického
romantismu a zakladatelim hororového Zanru, ale také to byl melancholik, se sklony
k pred¢asnému literarnimu pohtbivani zen ve svych basnich. Trochu bulvarné byl spojovan
s manzelstvim s nezletilou sestfenici a svym kladnym postojem k uZivani alkoholu!.

Poe byl zatazen do literarniho kdnonu jako jeden z ptedstaviteli hororového psani,
tzv. American gothic? nebo také jako otec detektivnich p¥ib&ht.. Proslul Zanrem, ktery
se zamétoval na morbidni situace, odehravajici se na rozhrani Zivota a smrti. Ve svych

povidkéch a basnich Poe vyvolava ve Ctenatich a ¢tenarkach hriizu, melancholii a uzkostné

! Marie Bonaparte (1929) ve své psychoanalyze piichazi s argumentem, Ze Poeova zavislost na alkoholu
pramenila pfedevsim z absence otcovského (nebo také muzského) vzoru. Jeho alkoholismus tak mél, podle jeji
teze, daleko hlubsi kofeny a v Poeovych dilech je dle Bonaparte mozné vidét, kdy psal, kdyz se ocital v deliriu
(Bonaparte, 1929: 511).

2V diplomové praci pojem gotika odkazuje k literarni formé tzv. American gothic, kterou zde definuji jako
subzanr, pro né&jz je stézejni prace s hororovymi prvky a implicitnim nadpfirozenem. Vzhledem k ustfednimu
tématu E. A. Poea lze pod gotikou spatfovat prvky Silenstvi, bolesti a duSevniho onemocnéni.



vize ,,...ve spojeni s tajemnym prostiedim, neobvyklymi scenériemi a neurastenii svych
hrdind vytvari svét temnych predstav a no¢nich mar* (Skalova, Pospiszyl, 2007: 237).

Edgar Allan Poe se narodil 19. ledna roku 1809° ve skromné ubytovné v americkém
Bostonu jako tfeti potomek hereckého paru Elizabeth a Davida Poe. Dva roky po narozeni
Edgara dochazi k odchodu Davida Poea od Elizabeth Poe a déti. Jeffrey Meyers (2000)
ve své knize uvadi, ze spekulaci o odchodu otce od rodiny je nékolik. Mohlo se jednat
o zarlivost, se kterou pfistupoval ke kariéfe Elizabeth, které vSichni predikovali velkou
budoucnost nebo také neutcSitelna financni krize rodiny. David Poe byl prosluly svym
kladnym postojem k alkoholu, at’ uz to bylo na jevisti nebo v soukromém zivoté (Meyers,
2000: 22). Chudoba se po odchodu Davida prohlubuje, coz s odstupem ¢asu lze vnimat jako
jeden z mnoha faktord, ktery se podilel na smrti Elizabeth Poe. Elizabeth nasledné umira
vroce 1811, ve véku 24 let, na tuberkuldzu. Jako trilety sirotek byl Edgar svéfen do péce
sirotéince v Richmondu, odkud si ho brzy bere rodina Allani. Chudoba (1974), shrnuje zivot
Poea nasledovné: ,, Tragicky konec Ctyficetiletého basnika vyvrcholil jen tragiku jeho celého
zivota: jeho osifelost v détstvi, jeho roztrzku s péstounem, jeho tézké zacatky spisovatelskeé,
kdy nem¢l ani slusného kabatu, v kterém by se byl mohl ukazat svému dobrodinci, jehoz
pozornost svym talentem vzbudil, dlouhou nemoc a smrt jeho milované Zeny, bidu a nemoc
vlastni...“ (Chudoba, 1974: 377).

Poe zacina s publikovanim svych dé€l v roce 1831, kdy vychazi prvni basen ,, Helené *
(To Helen) (1831) a po ni nasleduje kratké povidka ,, Rukopis nalezeny v lahvi* (MS. Found
in a Bottle) (1833). Témér o deset let pozdé&ji, v roce 1841 vychazi dilo ,, Vrazdy v ulici
Morgue“ (Murders in the Rue Morgue) (1841), které je dnes oznacovano jako prvni moderni
detektivni povidka. Nasledujici roky vychazi kratké povidky jako: ,, Maska cervené smrti*
(The Masque of the Red Death) (1842), ,, Zlaty brouk* (The Gold Bug) (1843) nebo ,, Cerny
kocour* (The Black Cat) (1843). Poeovi se v tomto obdobi stile nedostava zdaleka tolik

pozornosti, jako po roce 1845, kdy vychdzi béasen nesouci ndzev ,, Havran* (The Raven)

yoe e .

mystifikaci, ale pfesny ditvod jeho mystifikace neni znam. Nejcastéji se objevoval rok jeho narozeni 1811 nebo
1813. Toto poté pokracovalo jeho dal§i mystifikaci, kdy Casto zatajoval i své jméno (nechtél, aby bylo
spojovano s mladickymi versi). Diky tomuto doslo k nékolika neshoddm, protoze neni jisté, zda a v jaké dobé
se Poe na riiznych mistech zdrzoval (Chudoba, 1932: 147).



(1845). Rok poté vychazi kriticka esej ,,Filozofie basnickeé skladby“ (The Philosophy
of Composition) (1846), ve které se Poe snazil vyliCit, ze basenn Havran vznikla na zaklad¢
skladani basn¢ pozpatku, tedy, ze zaCal v myslenkdch vyslednym dojmem a postupoval
od né¢ho nazpét (Chudoba, 1974: 380). Po roce 1848 vychazi jesté nekteré dalsi kritické
eseje, jako naptiklad ,, Poeticky princip“ (The Poetic Principle) (1848) nebo ,, Eureka-esej
0 hmotném a duchovnim vesmiru““ (Eureka) (1848). Pro Ceské ¢tenafe a Ctenadiky vychazi
prvni dila Poea v roce 1853 v &asopise Lumir v piedkladu Frantiska Sebka. Mezi prvni dila
pattila povidka ,, Zlaty brouk* (The Gold-Bug) a ,, Na slovicko s mumii* (Some Words with
a Mummy) (1845), (Skélova, Pospiszyl, 2007: 237).

Z mnou vybranych basni Poe publikuje nejprve vySe zminénou basen ,, Helené
(To Helen) (1831), deset let poté vychazi basen ,,Lenora‘“(Lenore) (1841) a posmrtné
vychazi basné: , Annabel- Lee” (Annabel Lee) (1849), , Annie“(For Annie) (1849),
a, Matce” (To My Mother) (1849). Tyto basné jsem zvolila predevSim z toho divodu, Ze
jsou genderové zatizené a v kazdé basni jsou pfitomny prvky hororu, bolesti, utrpeni a
melancholie. Naptiklad v basni Annie si 1ze v§imnout vypravécova utrpeni: ,,Mé vzdechy,
plac a lkani, kiik uzkost, natikani ted’ ustaly, s tim straSnym pulsem v skrani, s tim straSnym
tepem srdce — s tim straSnym pulsem v skrani“ (Poe, 1959: 85, pieklad V. Nezval), prvky
neurastenie, opét v basni Annie: ,,Jaky je to zal, kdyz ztraci cloveék fe¢: muj kazdy nerv a
sval ted’ ochromila kfe¢ — nu, vzdyt’ je mi tak lip, co na tom tedy — hec!” (Poe, 1959: 85,
preklad V. Nezval), nebo smrti v basni Annabel-Lee: ,,... hle! To byla pficina (jak kazdy vi
v tom piimotském kréalovstvi), ze pfiletél vitr z ptilno¢nich mlh a zabil mi mrazem mou
Annabel Lee* (Poe, 1959, 70-71, pieklad V. Nezval). V analytické ¢asti své diplomové
prace tyto zminéné prvky vztdhnu ke genderové analyze, o které tato prace pojednava.

Jak si 1ze vSimnout vySe v textu, literarni kariéra Edgara Allana Poea obsahuje mnoho
kratkych povidek, basni ale i kritickych eseji. V jeho dilech dochéazi podle Prochazky a
Hrbaty k ,,...odcizeni rozumovych a technologickych stranek subjektivity od podvédomych
a nevédomych sil lidského nitra, ptisobicich ¢asto prostfednictvim mysticismu a fanatismu*
(Hrbata, Prochazka, 2005: 151). Tato specificnost Poeovy tvorby méla veliky vliv na
evropské a americké uméni, kdy jeho basn¢ a literarni teorie ovlivnily francouzské

symbolisty a anglické estetiky. I pfes sviy kratky Zivot a omezeny pocet hotovych a



publikovanych dél, disponoval Poe silnou predstavivosti a smyslem pro originalitu (Meyers,
2000: 337), coz z n¢j ¢inilo pozoruhodného inovatora. Ve svych dilech vzdy apeloval na
zakladni lidské pocity a vyjadfoval univerzalni témata spolecnd vSem lidem, jako je
napiiklad laska, ztrata milované osoby, blizici se smrt nebo Silenstvi a nemoc. Pokud se na
vySe zminénd témata podivame feministickou literarni kritikou, zjistime, ze vybrané basné
skryvaji daleko hlubsi smysl, nez mize byt na prvni pohled zjevny. Veskeré basné, které
jsem si pro svou analyzu vybrala, v sob& nesou prvky smrti, krasy ale také pfitomnosti Zeny
nebo melancholie. M4 diplomové prace bude pojedndvat predev§im o tom, jaké nové
vyznamy a interpretace muze piinést analyza basni pfi pouziti genderu jako analytické
kategorie. Jako priklad, ktery poukazuje na to, jak se pomoci feministického pohledu mtize
zm¢énit intepretace basn¢, uvedu uryvek z basn¢ Annabel Lee: ,,Nevyjde mésic, le¢ vzbudit
muj sen o krdsné¢ Annabel-Lee, a nevyjdou hvézdy, le¢ roznitit zrak mé krasné Annabel-Lee,
tak celou noc lezivam s bolesti u krdsné své mrtvé nevésty, v té truchlivé hrobce v piimofi,
v tom truchlivém hrobé¢ pti moti* (Poe, 1959: 71, pteklad V. Nezval). Tento uryvek je z
feministického hlediska vyznamny, protoze v sobé nese nékolik genderové zatizenych
témat, jako zobrazeni femininity (krdsna mrtva nevésta), zobrazeni maskulinity (celou noc
lezivam s bolesti) nebo genderovou symboliku (truchlivé hrobce* v pfimofi). V této &asti se

také objevuje jedno z prifezovych témat, kterym je smrt krdsné mladé Zeny.
1.2 Romantismus a gender

Obdobi romantismu nelze zcela piesné Casoveé vymezit, avSak jedna se o smér, ktery
patii k jednomu z nejvlivnéjSich uméleckych sméri a ktery se projektuje nejenom do
literatury, ale také do uméni nebo architektury (Hrbata, Prochazka, 2005: 12). Romantismus,
se kterym pracuji ve své praci (tedy americky romantismus) lze datovat od 1. poloviny 19.
stoleti. Jako vystiznou a zaroven zastfeSujici definici romantismu vnimam tu od Zdenka
Hrbaty a Martina Prochazky (2005), ktefi romantismem rozumi takovy umélecky smér, ...
jehoz charakter je v klicovych ohledech dén pluralitou a rGznorodosti, at uz jde o

mySlenkové a umélecké koncepce, stylovou nejednotnost, specifi¢nost estetického plisobeni

4 O symbolice ,,uzavieni“ Zeny do specifického prostoru pojednavam detailngji v podkapitole 2.4.



a v neposledni fad¢ i rozdily mezi narodnimi kulturami* (Hrbata, Prochazka, 2005: 14).
Obecné lze na romantismus nahlizet mnoha pohledy — néktefi se ptfiklani k tomu, ze
romantismus oznacuje postoj, ktery odmité pravidla a fad, nebo jej oznacuji jako smér, ktery
je proti racionalité, harmonii a rovnovaze (Hrbata, Prochézka, 2005: 10).

Hrbata s Prochazkou ve své knize uvadéji, ze nelze hovofit pouze o jednom existujicim
romantismu, ale je podle nich tieba chapat romantismus jako celou fadu ,,romantismt®, tedy
jako nékolik myslenkovych celkl a uméleckych forem, existujicich v jedné kultute (Hrbata,
Prochazka, 2005: 10). Je proto velmi obtizné ptedstavit zde pouze jednu, naprosto vystiznou,
definici romantismu. Domnivam se, Ze je dulezité poukazat na to, Ze v ,,... romantismu se
pocituje subverze a dualismus, ktery bychom dnes nazvali ambivalentni. Pravé v takové
podobé (...) mize byt romantismus stale eticky a spolecensky napadan. Muze ale také
prezivat — v neautentickych, odvozenych podobach, jako urcity emblém nebo klis¢ — svou
vlastni déjinnou periodu* (Hrbata, Prochazka, 2005: 14). Je zde kladen diraz predev§im na
individualitu samotného autora, ktery neni spoutan zadnymi pravidly. Tato teorie se da
sledovat v Poeovych basnich, kde se jedna o revoltu proti pravidlim v kontextu byti/Ziti.
Morbidnost, kterd je Poeovu dilu vlastni, je v ramci tradicniho spole¢enského konsensu
nepiijatelna. Naptiklad v basni Annabel-Lee vypravee pravi: ,,(...) tak celou noc lezivam s
bolesti u krasné své mrtvé nevésty, v té truchlivé hrobce v ptimofi, v tom truchlivém hrobé
pti moti (Poe, 1959: 71, pteklad V. Nezval). Vypravéc zde hovoti o tom, jak ulehd se svou
mrtvou neveéstou, coz muze vést k nekrofilnim prvkiim, o kterych hovotfi — mimo jiné —
Marie Bonaparte (1929: 22) ve své studii. V této studii dale také pripodobiiuje mrtvou
nevéstu k mrtvé biologické matce Poea (viz podkapitola 4.2). Diky tviiré¢imu stylu, ktery Poe
ve svych dilech pouziva, je mozné sledovat jeho individualitu a nespoutanost.

Vzhledem k ustfednimu tématu a osobé Edgara Allana Poea, je dilezité definovat
predevsim americky romantismus, ktery je v izkém spojeni s tzv. American gothic. Poe je
nepochybné jednim z predstavitelli amerického romantismu, a to zejména pro jeho literarni
styl, ktery v sob¢ nese prvky mystiky, symboli¢nosti a iracionality. Hrbata (2005) hovofti
rozumov¢ definovaného subjektu a pfetrvavani iracionalismu v jeho nejriiznéjSich

podobach* (Hrbata, Prochazka, 2005: 151). Dochazi zde k rozstépeni individudlni



subjektivity (Hrbata, Prochazka, 2005: 151). Romantismus véfil, Ze emoce a smysly mohou
vést k vy$§im pravdam, nez byla raciondlni stranka. Pfedstavivost se stala jednim z
nejveétsich aspektl lidského vnimani, protoze prostiednictvim oné predstavivosti mohli
jednotlivci dojit k poznani transcendentélni pravdy (Phillips, Ladd, 2006: 5). Poe byl velmi
skepticky k pohledu, Ze svét je harmonické jednota a zlo je tfeba popirat. Chtél predvést, ze
vyznamna ¢ast lidské pfirozenosti byla na strané zla a lidské bytosti tak nejsou orientovany
na cesté za pravdou, krasou nebo spravedlnosti, ale daleko vice je lidem pfirozend iluze,
krutost a uziti moci (Phillips, Ladd, 2006: 65). Jak jsem jiz uvadéla vyse, Poe zpochybnoval
viru transcendentalistii ve schopnost porozumét svétu ducha a zivota. Pro Poea byla smrt
jedinym bodem vstupu do nekone¢ného duchovniho svéta, ktery byl prozatim nepochopeny.
Jeho dila tak Casto vybizi Ctendie a ¢tenarky k tomu, aby uvazovali o své vlastni smrti a
zaroven, aby byli schopni ocenit straslivou krasu lidské smrtelnosti (Phillips, Ladd, 2006:
65).

Poea pfitahovala goticka romance, tedy jiz vySe zminénd American gothic. Ta
zdiraznovala hrizu jako zakladni lidskou emoci, pfi¢emz Poe pouzival tento prvek
predevsim ve svych hororovych povidkach. ,,Rozum Poeovych hrdinti tvoti uz jen svét iluzi.
Vazby, které rozhoduji o jejich zZivoté a smrti, vytvaieji sily podvédomi, hypnozu a jiné
sugesce™ (Hrbata, Prochazka, 2005: 152). Tato skutecnost se odrazi téméf v kazdém dile,
které Poe napsal. Dila povétSinou zahrnuji smrt, zkazenost, Silenstvi nebo krutost. Postavy
jsou ¢asto nemocné nebo duSevné zvracené (Phillips, Ladd, 2006: 65), ptipadné balancujici
na hranici Zivota a smrti. Maze se tak jevit, ze Poe vétil, ze romanticka cesta ke krase je
neoddé¢litelna od lidské zvracenosti. VySe zminéné pojmy jako smrt, zkazenost, Silenstvi
nebo krasa jsou pro mou analyzu bésni zasadni, a to pfedevsim z toho diivodu, Ze se jednd o
klicové prvky, které v Poeovych dilech mizeme shledat a na které 1ze nahlizet v rdmci
literarni feministické teorie zptsobem, diky kterému budeme schopni*y pochopit, jakou roli
hraji v dané¢ basni a co vyznacuji v genderové perspektivé. Prvek Silenstvi Ize pozorovat
napiiklad v basni Havran: ,,Jednou o ptlnoci, maje horecku a rozjimaje nad divnymi svazky
védy prastaré a zasluzné (...) (Poe, 1959: 18, pieklad V. Nezval). Kombinaci smrti a krasné
zeny, ktera predstavuje jedno z prifezovych témat v analytické ¢asti mé genderové analyzy

lze spatfovat v basni Annabel-Lee: ,,Nevyjde mésic, le¢ vzbudit mij sen o krasné Annabel-



Lee, a nevyjdou hvézdy, le¢ roznitit zrak mé krasné Annabel-Lee
—tak celou noc lezivam s bolesti u krasné své mrtvé nevésty, v té truchlivé hrobce v ptimoii,
v tom truchlivém hrobé¢ pfi moti“ (Poe, 1959: 71, pieklad V. Nezval). Na tyto vySe zminéné
prvky lze v ramci genderové analyzy nahlizet naptiklad takovym zptisobem, kdy kombinace
smrti a krasné zeny oznacuje pro mnoho feministickych kritikti a kriticek bezpochyby Poetiv
misogynni postoj k Zenam (Jung, 2005: 57-58). V basni Annabel-Lee je tak existence mrtvé
hrdinky ptfedstavovana jako hrozba pro muzskou subjektivitu. Tyto a dal§i zminéné prvky
nasledné detailnéji proberu v analytické ¢asti své prace. Z toho diivodu bude nadchazejici
pasdz mé prace zamétena na to, v jaké souvislosti miizeme na spojeni romantismu a genderu
nahlizet.

Anne K. Mellor si ve své knize ,, Romanticism and Gender“ (1993) poklada otazku,
zda romantismus disponuje svym vlastnim genderem (Mellor, 1993: 1). Soucasné kulturni a
védecké popisy romantismu jsou genderové piedpojaté, coz lze pozorovat mimo jiné v tom,
jak je romantismus prezentovan jako maskulinni zanr, ktery byl vytvafren a formovan muzi
(Mellor, 1993: 1). Ustiedni hrdina romantismu byvé velmi &asto vyhranény individualista,
ktery je zranén neopétovanou laskou zeny. V literarnim kdnonu jsou nejcastéji prezentovana
predevsim muzska jména, kterd jsou spojena se vznikem romantismu. Literdrni romantismus
figuruje jako zévazek k predstavivosti, vizi a transcendenci (Mellor, 1993: 1). Mellor
rozliSuje dva binarni pohledy: ,, Maskulinni romantismus “ a ,, Romantismus *“ (Mellor, 1993:
3). Dle Mellor je tento bindrni model velmi hluboce zakotfenén do ,maskulinniho
romantismu® a princip polarity je zde povazovan za hrozbu pro ptivodni predstavy (Mellor,
1993: 3), kterymi se mini naptiklad patriarchalni hierarchizace. O vztahu mezi Zenskym a
maskulinnim romantismem hovoti Mellor v tom smyslu, Ze netvoii zadnou strukturalni
opozici, ale je pouhym prinikem kontinuity (Meller, 1993: 4). Vzhledem k jiz zminénému
romantickému transcendentnimu individualismu Mellor uvadi, Ze jednotnd subjektivita
tradicné Zenskych kvalit patfi mezi kliCové prvky maskulinniho romantismu. Tyto rysy
Mellor poté prezentuje jako ty, které mylné piedstavovaly definitivni formu romantismu, s
vyloucenim hodnot a praktik nalezenych v dobovém psani zen (Mellor, 1993: 24-25). Mezi
lety 1780 a 1830 se v dilech psanych Zenami objevuje koncept raciondlni Zeny, jejimz cilem

je prosazovani myslenek, Ze zeny maji pravo na vlastni mysleni, vlastni pocity a moznost
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poucit se z vlastnich piedeslych chyb. Tento koncept byl podle Mellor nejvic propagovan
Mary Astell, Jane Austen nebo Mary Wollstonecraft. V dilech zen lze zpozorovat jemnou
kritiku muZznosti, pfipadné nedostatek moralni ctnosti muzi (Mellor, 1993: 40). Mellor déle
poukazuje na to, Ze v maskulinnim romantismu hraje velkou roli vasniva laska. Laska zde
figuruje jako prostiedek, kterym se autor — na platonickém Zzebticku — pokousi povznést
k nejpiesvédcivejsim lidskym zkuSenostem. Tato teze je aplikovatelnd na Poeovy dila.
Vypravée je Casto zamilovany a svou lasku popisuje jako transcendentni. Zajimavé je, ze
vypravec takto nepopisuje pouze své pocity, nybrz také ty, kterymi disponuje zena v basni
(pokud n¢jakymi pocity disponuje). Tyto pocity ovSem nejsou popisovany z Ust Zeny, ale z
ust vypravece, diky ¢emuz mizeme pochybovat o opravdovosti lasky ze strany zeny k
vypraveci.

Ustfedni téma v romantickych dilech basnikii je tedy jiz zminéna romantické laska.
Laska je zde nastrojem, kterym se basnik snazi dosahnout maximalni pfizné milované Zeny.
Vsichni kanonicti basnici zili v pfesvédceni, Ze laska je tim nejsilnéjSim pocitem, ktery
n¢kdo miize pocitovat (Mellor, 1993: 25). Genderové diisledky romantické lasky nam
naznacuji, ze romanticky milenec obvykle pievadi Zenu do narcistické pozice svého
vlastniho ja (Mellor, 1993: 25). Tato teze se da zjednodusen¢ predstavit tak, ze predmeét
romantické nebo erotické lasky tak, jak je ndm zndma z romantismu, nepiedstavuje uznani
a ocenéni milované Zeny jako nezéavislé druhé osoby, ale spiSe jako asimilaci Zeny do muze.
Asimilaci tak, jak ji popisuje Mellor, 1ze vidét naptiklad v basni Annabel-Lee: ,,Je to uz
mnoho a mnoho let, co v ptimoiském kralovstvi bydlela divka, jiz poznali byste hned podle
jména Annabel-Lee — ta zila jen jediné mySlence, ze ma mne rada tak jako ja ji* (Poe, 1959:
70, predklad V. Nezval). V tomto uryvku je asimilace zeny do muze patrna predevsim v
poslednim versi ,(...) Ze mne ma rada tak jako ja ji* (Poe, 1959: 70, pieklad V. Nezval), kde
vypravec zameérné spojuje svou lasku s laskou zeny v takové mite, aby zvysil dliraz na silu
samotné lasky. Jak popisuji vyse, pro romantické basniky byla laska tim nejsilngj$im
pocitem, ktery nejlépe vyjadii basnik-muz. Mellor dale pojednava o tom, ze Zena musi byt
v dilech romantikti vzdy ,,zotro¢ena® ¢i ,,usmrcena“ (Mellor, 1993: 26). Zotro¢enim je zde
mysSlena skutecnost, kdy Zena uptednostni touhy muze pted témi svymi. Nejedna se zde tedy

o zotroceni fyzické, ale o zotroCeni dusevni, které mlize byt pro zenu ve svych disledcich
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daleko nemilosrdngjsi. Tento argument lze pozorovat v basni Annie ,,... vzdy vecer za
soumraku mne teple prikryla, ma duse k svatym z nebe se vroucné¢ modlila — k svatym a k
matce nebe, aby nds chranila“.“ (Poe, 1959: 85, pteklad V. Nezval). DalsSim tématem v
citované basni Annie je krasa kvétin [rtzi]: ,,...Zde uz nic moc dus$i skli¢it nemtize,
zapominam v sladkém spanku na rize — na rize mych tuzeb, na sny, na raze* (Poe, 1959:
86—87 preklad V. Nezval). Metafora Zeny jako kvétiny znaci jeji nevinnost, cudnost a krasu,
¢imz upeviuje genderovou stereotypizaci zenskych vlastnosti. O metafote zeny jako kvétiny
hovoti také Pam Morris (2000), a to tim zpisobem, ze takové pfipodobnéni Zeny ptispiva k
tomu, ze je Zena sice vnimana jako krasnd, ale zaroven jako Cistd a nezkusSend. To ma za
nasledek, Ze se z Zeny nestava pifima ucastnice basné, ale — podle Morris — piedstavuje pouhy
,.pasivni pfedmét romantického rozjimani“ (Morris, 2000: 39). Zena, predstavujici v basni
pasivni prvek slouzi k tomu, Ze muz-vypravé¢ ma nad zZenou plnou moc a zvyraziuje tim
tak svou muzskou pozici v patriarchalnim fadu.

Nejslavngjsi romantické milostné basné tak mohou prezentovat sexismus toho
zeny vazi nade vse. Laska, kterou basnik citi, je tudiz podle interpretaci Mellor sebelaskou
a narcistnim odrazem muze (Mellor, 1993: 25). Muz ignoruje zeninu jinakost, a to pfedev§im
proto, aby ji vnutil své vlastni metafory, svou vlastni identitu a aby ji u€inil svym klonem.
V dilech romantikd Ize tuto metaforu cist predevSim ve spojeni ,spiiznénd duse*
(,,soulmate*). To, po ¢em muZz podle Mellor touzi, je absolutni vlastnictvi milované zeny,
ale protoze tato piedstava povétS§inou nemlze byt naplnéna, nechava za sebou zena muze,
ktery selhal, ktery je frustrovany, opustény a vycerpany — piesto ale dale touzi po svém
nemozném idedlu zeny (Mellor, 1993: 27).

Maskulinni romantismus tak podle Mellor povétSinou predstavuje basnika, ktery si od
zeny piivlastituje cokoli tradi¢né Zenského, co povazuje dle vlastniho minéni za cenné. To,
co nasledné po Zené zbude, se v dile vytraci (basnik se o tom jiz dale nezminuje) nebo se
presune do kategorie zla. Zena se tak stava tim, ¢im si muzsky basnik nepieje byt —napiiklad
v basni Annabel Lee: ,,VSak naSe laska déle potrva nez lasky vSech starSich, nez my — vSak
moudfejSich, nezli jsme my, a nejenom and¢€lé z blankytného raje, ani démoni z podmofi

neodloudi mne od duse té¢ krasné Annabel-Lee.“ (Poe, 1959: 71, pteklad V. Nezval).
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Vypravé¢ si zde privlastiiuje lasku zeny, kterda se po své smrti stdva pro vypravéce
nesmrtelnou. Jejich laska je ale hodnocena pouze ze strany muze, coz ji [lasce] dodava
na relevantnosti vice, nez kdyby vychazela ze Zeny. Vypravé¢ zde hovoti za zenu, kterd tim
nedostava prostor k vlastnimu vyjadfeni a svému vnimani jejich lasky. Je tedy vyloucena
z prezentace jejich lasky, ani nedisponuje vlastnim hlasem. To, co zde po Zené zbyva, neni
jednoznacéné pozitivni, protoze vypraveée brani svou lasku proti vS§em, ktefi jej od ni chtéji
odloudit.

Maskulinni romanticka ideologie si prosazuje prava obycejného clovéka (Mellor,
1993: 27) a zahrnuje tak zdvazek k tviréimu procesu, erotické lasce a etice spravedlnosti.
Pozitivni Zenské vlastnosti jako je napiiklad citlivost, soucit nebo matetfska laska
si metaforicky pfivlastiiuje romanticky basnik, zatimco ony atributy odliSnosti (témi
rozumime napiiklad nezavislost, inteligenci nebo silu) jsou znevazovany. Tohoto prvku
si 1ze v§Simnout opét v basni Lenora: ,,Kdo mé¢l z vas rad ten cudny kvét z lasky, ne pro jméni,
vy prali jste ji smrt uz hned pii onemocnéni! Jak byste za ni zpivali smutec¢ni requiem, vy —
kteti jste ji ustvali svym krutym jazykem, tak mladickou, ze zemfela — budiz ji lehka zem!*
(Poe, 1959: 32, pteklad V. Nezval). V tomto uryvku vypravéc klade diraz na pysny rod, z
n¢hoz zena [Lenora] pochézela, ktery mize byt spjat s bohatstvim [jménim], a nezddouci
nezavislosti, kterd se zen¢ stala smrtelnou. Dle Mellor je forma romantickému sexismu,
objevujici se v maskulinnim romantismu obzvlast¢ zakeind, protoze upird Zenam jejich

kulturni autoritu jakoZto respektovanych osobnosti (Mellor, 1993: 29).
1.3 Zivot, vztahy, Zeny

Zivot Edgara Allana Poea jsem jiz ve stru¢nosti predstavila vyse, a proto jsem
se rozhodla, ze tato ¢ast prace bude pojednavat predev§im o vztazich a zenach, které¢ Poe
v priibéhu svého zivota poznal, a které v urcitém Zivotnim obdobi mély na Poea a jeho Zivot
zasadni vliv. Mnou vybrané analyzované basné byly cilené vybirany predevsim
s myslenkou, aby vliv zen, nejenom na jeho zivot, ale také na jeho dila, byl zcela ztetelny.
Jeden z prikladl Ize ptedstavit na basni Annabel-Lee: ,,...a naSe laska byla vétsi, nez laska a
j& a Annabel-Lee — takova laska, ze andélé zavidéli nam ji* (Poe, 1959: 70, pieklad

V. Nezval) nebo basen Matce: ,,Ma vlastni matka zemftela tak zadhy, byla mou matkou, tys
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vsak jeji, Zel, té, kterou miloval jsem vroucné, bez unavy, protos mi draz§i matky, jiz jsem
mél (...) (Poe, 1959: 88, pteklad V. Nezval). Nelze hovotit o zenach v zivoté Poea a nezminit
v prvni fadé pravé jeho matku, Elizabeth Poe. Marie Bonaparte (1929) ve svém dile
pojednava o tom, ze si Poe nese pfedevsim trauma z rané¢ho détstvi praveé kvali ztraté své
matky v brzkém véku. Bonaparte tuto situaci vnima jako dostatecny zéklad pro freudidnskou
analyzu, kdy se ztrata matky projektuje do kazdého Poeova dila a pfedevsim, do jeho
budouciho vybéru svych partnerek a zivotnich lasek (vice viz podkapitola 4.2).

Poe se citové upnul na svou adoptivni matku’®, Frances Allan, ktera byla stejné jako
jeho biologickd matka §tihla, jemna a ptfedevsim, nachylna k chronickému onemocnéni
(Kennedy, 2001: 29). Frances ovsem nedokdzala kratce pted smrti poskytnout Edgarovi
takovou matetskou péci, jakou si Poe predstavoval a jakou potieboval, a tak kratce po jeji
smrti v roce 1829 hledal lasku u matky jednoho ze svych ptatel, Zeny Jane Stanard. Jane
Stanard ale nahle umird a Poe se opét ocitd bez matefského vzoru, ktery by mu mohl
poskytnout zdzemi. Pro Poea byla pfitomnost matetského vzoru dilezitd, ¢ehoz si lze
v§imnout i v basni Matce: ,,J4 vim, ze and€l¢ tam nahote, kdyZ Septaji si jméno jezulatka,
preklad V. Nezval). Touha po mateiské lasce je zcela nepochybné zpisobena umrtim
biologické i adoptivni matky, kdy ani jedné z zen nebylo (kvili nemoci a smrti) umoznéno
poskytovat Poeovi dlouhodobou matefskou péci. O absenci matetského vzoru pro Poea
hovoti ve své knize nejdetailnéji Marie Bonaparte (1929), pticemz jeji teze akceptovalo
mnoho dalSich vyzkumnikl a vyzkumnic. Jianqi Yin ve svém textu ,, An Analysis of ,, Beauty
of Death** in Edgar Allan Poe’s Poetry “ (2018) tuto interpretaci také podporuje a pojednava
o tom, ze tragédie, v podob¢ iimrti biologické matky vedla Edgara k touze po matetské lasce
po cely jeho zivot (Yin, 2018: 20). Dalsi argument podporujici tezi Marie Bonaparte pfinasi
Eliza Richards v textu ,, Women'’s Place in Poe Studies “, ve kterém se také priklani k tomu,

ze ztrata matky pfinesla do Poeova Zivota melancholii a  sklony

5 O Frances Allan zde hovotim jako o adoptivni matce i ptes to, Ze si Edgara spole¢né s Johnem Allanem nikdy
legalné neadoptovali. ,,Adoptivni* ji nazyvam z toho dtivodu, aby bylo jasné, o jaky vztah se mezi Frances a
Edgarem jednalo a aby nedoslo k zdméné s biologickou matkou.
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k nekrofilii — v pozménéném vyznamu slova® (Richards, 2000: 10). Vzhledem k tomu, Ze se
ve vétsin€ Poeovych basni a povidek nachédzi pravé figura matky, mize se jevit projekce
smrti biologické matky do vSech literarnich aktérek jako samoziejma. Rok po smrti Jane
Stanard potkdvd Poe mladou, patnéctiletou Sarah Elmir Royster. Je zcela uchvécen jeji
krasou a neskryvané touzi po jeji spole¢nosti. Poe psal Sarah basné, kreslil portréty jejiho
obli¢eje’ a idajné mélo z jeho strany dojit k Zzadosti o jeji ruku (Kennedy, 2001: 23), se
kterou vSak nesouhlasil ani adoptivni otec John Allan, ani rodina Sarah, a tak se mlady par
musel separovat. Nedlouho poté se Sarah zasnoubila s jinym muzem, coz vedlo k tomu, Ze
se mlady Poe citil zrazeny a opustény®.

V této dobé, kdy se Poe setkava s nékolika umrtimi svych milovanych Zen, mu nebylo
ani dvacet let. Poe nasledné zacinal klast diraz na to, ze zadna laska nemuze trvat vécné a
ze je pravdépodobné, ze kazda Zena, kterou bude ve svém zivoté milovat, se brzy setka se
smrti. Tento postoj a ndhled na budouci Zenu lze spatiovat v basni Helené: ,,Tak jsem t&
spatfil pololezici a bledou na zadhon¢ fialek, zatim co mésic osvétloval riize a tvoje oci, plné
zarmutku® (Poe, 1959: 65 pieklad V. Nezval).

Poeova nejvétsi zivotni laska, a stejné tak skutecnost, diky které ziskal na zna¢né
(mnohdy bulvarizujici) popularité, ptichazi v roce 1836, kdy dojde ke svatbé mezi nim a jeho
tiinactiletou sestfenici Virginii Clemm. Poe poprvé potkava Virginii v roce 1829, kdy ji je
pouhych sedm let (Kennedy, 2001: 36). Mezi Edgarem a Virginii panovala ryze platonicka
absenci sexudlniho vztahu mezi nim a Virginii (vice viz podkapitola 4.2.). Poeova
impotence, dle Bonaparte (1929), byla zptisobena fixaci na umirajici matku, ktera by mohla
byt pti¢inou zakofenéni jeho mordlniho odporu k sexualité¢ obecné (Obaid, 2016: 195).
Virginie byla povazovédna za Edgarovu muzu, kterd méla byt jeho nejvétsi inspiraci ke psani

basni. Virginia ovSem v roce 1842 vazné onemocnéla a Poe se uchyluje k alkoholu. V roce

¢ Richards zde nepojimé nekrofilii jako sexualni deviaci, nybrz hovoti o nekrofilii v lingvistickém kontextu,
coz dle Richards znamena, Ze ,,Poeova forma psani vzdy smétuje k nenasytné touze autora ozivit vzpominku
na milovanou zenu“ (Richards: 2000: 10).

7 Basné ani kresby, na které odkazuje Kennedy ve své knize A Historical Guide to Edgar Allan Poe (2001), se
mi nepodafilo dohledat. Je pravdépodobné, Zze vzhledem k tomu, Ze basn¢ pro Sarah nebyly publikované,
nedoslo k jejich zachovani.

8 Sarah a Poe se znovu setkavaji v roce 1848, kdy je Sarah vdovou. Vznikaji zvésti o tom, Ze mélo dojit
k zasnoubeni mezi ni a Edgarem, ovSem to se nikdy nepotvrdilo (Kennedy, 2001: 65).
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1847 Virginie umird (Kennedy, 2001: 124). Poe se v tento okamzik jako osobnost rozpada
a zcela se oddava alkoholu. Basen Annabel-Lee je pravdépodobné vénovana jeho zesnulé
Virginii (,,Ja4 jsem byl dit¢ a ona téz...“) (Poe, 1959: 70, pieklad V. Nezval). Po smrti
Virginie se Poe setkava se Sarah Helen Whitman, ktera byla basnitka narozené v roce 1803,
a kterd se netajila svou pfizni k poetické ¢innosti Edgara. V roce 1848 dochazi ke kontaktu
Sarah s Edgarem, pfi kterém pfichazi ze strany Poea Zadost o ruku. Sarah pro Poea
predstavovala jeho matku, kterd mu po dlouha 1éta chybéla (Kennedy, 2001: 56), a kterou v
zenach hledal. Sarah s odpovédi na zadost o jeji ruku ovSem vyckavala a Poe se v dusledku
jejiho véhani a abuzu alkoholu mezitim pokusil o sebevrazdu. Pod pfislibem, ze Poe pfestane
uzivat alkohol a zanecha svych sebedestruktivnich sklonti, Sarah nabidku manzelstvi ptijala.
O n¢kolik mésicti pozdéji si Sarah sviij postoj k manzelstvi s Poem rozmyslela a jejich vztah
tak zanika.

Marie Bonaparte (1929) by tekla, ze v prubéhu celého svého zivota se Poe snazil najit
zenu, kterd by zaplnila prazdnotu vzniklou smrti jeho biologické matky Elizabeth Poe (viz
podkapitola 4.2.). Poe byl vétSinu svého zivota zavrhovan zenami, které miloval a prazdnotu
po téchto zenach promitl do n€kolika basni a povidek, které¢ jsou nyni pfedkladany Sirokému
publiku. Nemocné a umirajici zeny, kterymi se budu zabyvat v analytické casti své
diplomové prace, jsou stiedobodem jeho ptib¢htl a s ohledem na tyto jeho zkuSenosti neni
zadnym piekvapenim, ze je Poe prezentovan jako mistr popisu morbidniho Zivota, ktery
dokaze cilit na zranitelnost kazdého ¢loveka.

Ackoli ve své praci vychazim z Barthesovy teorie (2008) [1967]), kdy neslucuji autora
s vypravécem, domnivam se, ze toto stru¢né predstaveni nékolika zasadnich Zen je nezbytné
—a to pfedevsim v tom kontextu, kdy se v zavéru prace budu zabyvat problematikou projekce
autora do vypravéce a kde predstavim vybrané autory a autorky, ktefi Poeovy dila

interpretovali pravé timto zpiisobem.
1.4 Edgar Allan Poe a poezie

Romanticka smrt, sebedestrukce, melancholie a zal. Témata, kterd jsou v poezii
Poea pfitomna, jsou pro mnoho CtendiG a ctendiek pfitazliva z divodu, kdy se jedna

o romantickou cestu, ktera vede k udajné pfirozené lidské zvracenosti. Jak jsem jiz
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popisovala v podkapitole o romantismu a genderu (viz podkapitola 1.2), romanticka poezie
se taktéz vyznacCovala (jako cely smér) rozkladem cloveka jako individudlni bytosti. S tim
je uzce spojeno vyuzivani protikladti v romantickych dilech. Fascinace morbiditou, krutosti
nebo hriizou tak predkladd v binarni opozici vic¢i néznosti, klidu nebo pozitivité. Tyto
bindrni opozice v romantismu stavi do kontextu fakt, ze se jedna o vyuziti protiklada, diky
kterym je autor schopen dostate¢né popsat své pocity a poukédzat na svou nestastnou dusi.
V Poeovych basnich si miizeme v§imnout stavéni protikladu lasky a smrti naptiklad v basni
Annabel-Lee: ,,Tak stalo se, je to uz mnoho let v tom piimoiském kralovstvi ze vichfice
zmeénila v ledovy kvét mou krasou Annabel-Lee — a pfijeli vzneSeni piibuzni a odvezli mi ji,
aby ji polozili do hrobu v tom pfimoiském kralovstvi® (Poe, 1959: 66, pteklad V. Nezval).
Vypravé¢ zde poukazuje na zly svét, ktery v jejich pojeti romantické lasky neexistuje.
Podporuje tim tak sviij argument silné lasky, viici které je cely svét bezbranny. Vypraveéc ale
také Casto hovoti ve svych basnich o smrti samotné, naptiklad v basni Annie: ,,A klidné
diimam v lozi, zbaven vsSech svych sil, ze zda se vam ted’ asi, jak mrtev bych uz byl — Ze
uleknete se mne, jak mrtev bych uz byl (Poe, 1959: 85, pieklad V. Nezval). V tomto uryvku
se vypraveC snazi posilit diiraz na sviij zarmutek tim, ze ho srovnava se smrti. V kontextu
zobrazeni maskulinity, ktery bude jednim z prifezovych témat, se odklani od svého
raciondlniho j& a propadd emocionalité, coz je v Poeovych dilech pomérné castym jevem,
ktery lze interpretovat jako projev reprezentace genderové fluidity.

Poeova poezie je Casto popisovana jako abstraktni a neobvykla. Poe ve svych basnich
praktikuje jedno velké zastfesujici téma, pro jehoz vyjadieni pouziva nékolik stylt (Tate,
1968: 222). Poe byl basnikem didaktickym — ponurym a mocnym. Neustale nam ve svych
basnich zdaraziluje, Ze jsme vSichni sami, ze krasa je pomijiva a Ze jedinou nesmrtelnost
mize oznacovat navrat z hrobu, do které¢ho se ale stejné musime ponofit znovu a na vé¢nost.
Jeho poezie se sklada z téméf sta (povétsinou velmi kratkych) autentickych basni, které byly
Poem psany udajné jako jeho vlastni fiktivni projekce® (Tate, 1968: 218). Nejvic basni Poe
publikoval pied rokem 1831, coz pramenilo pfedevsim z finan¢ni krize, kterd Poea zaséhla,

a kterou bezodkladné fesil touto svoji intenzivni publikacni ¢innosti. Poeovy basn¢ jsou

9 O problematice projekce autora do vypravéce detailnéji pojednavam v kapitole IV, kde taktéZ rozebiram A.
Tate a jeho argument.
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hluboce propojeny s jeho zivotem — s utrpenim, nestéstim a ztratami. V této své diplomové
praci se vsak budu vice zabyvat feministickym pohledem na vybrané basn€ nez na Poea jako
personu.

Edgar Allan Poe uvedl ve svém dile ,, Eureka — esej o hmotném a duchovnim vesmiru *
(Poe, 1931, pieklad Jifi Zivny), Ze pro n&j poezie znamenala vaseti, kterou je tieba mit v
ucté. Pokud budeme mit na zieteli zplisob zivota Poea, a to, jak rad mystifikoval své
publikum, coz ptedvedl naptiklad tim, ze Filozofii basnicke skladby psal az poté, co napsal
basen Havran, lze si ptirozené polozit otdzku, zda toto bylo diivodem, pro¢ na tvorbu a vyvoj
sveé poezie nemél zdaleka tolik Casu. Tate (1968) ve svém textu argumentuje tim, ze je velmi
pravdépodobné, ze Poeova poezie méla daleko vétsi potencial a Poe se tak snazil nékteré své
basné¢ doplnit a pretvorit tak, aby vypadaly jako nové. Tuto tezi nasledné vysvétluje tim, ze
se Poe snazil zachovat si svou tvar basnika pted Sirokou verejnosti (Tate, 1968: 219).

Jazyk a rétorika objevujici se v Poeovych basnich je vzdy specifickd pro ¢as, misto
a okolnosti. V ptipad¢ Poeovy poezie je pritomen nedostatek zjevného referenéniho obsahu
a formalni kvality, coz mnoho ¢tenafi a ctenaiek vedlo — spolu s jeho agresivnim literarnim
stylem — k hledani odkazii na rasu, politiku nebo pohlavi (McGann, 2014: 150). V tomto
kontextu je nutné pfipomenout, ze PoelGv postoj k Zzendm byl Ziven rozSifenymi
sentimentalnimi myslenkami devatenactého stoleti. Samotny Poe nemél zajem o to, vidét
zeny vstupovat do vefejné sféry a drzel se v t&€ dobé dominantniho patriarchdlniho ndzoru,
ze vetejnou funkci Zen je jejich uplatnéni v soukromé sféfe, tedy ve své domécnosti
(McGann, 2014: 151).

Timto se dostdvame k zasadnimu konceptu, ktery chci ve své diplomové praci
analyzovat, jak ndm jej ptedstavuje Poe ve svém dile Filozofie basnické skladby (1846),
a tim je smrt krdsné zeny: ,,...smrt krasné zeny je beze sporu nejrozsitenéjSim basnickym
namétem na sveété a rovnéz neni pochyby, ze Usta nejvhodnéjsi pro tento ndmét jsou Usta
truchliciho milence® (Poe, 1924: 14, pteklad V. Nezval). Hlas truchliciho milence nad smrti
krasné zeny lze predvést napiiklad na basni Annabel Lee: ,,Andél¢ sotva tak $t’astni jsou, toz
zavidéli mi ji — hle! To byla pficina (jak kazdy vi v tom pfimotském kralovstvi), Ze ptiletél

vitr z ptlno¢nich mlh a zabil mi mrazem mou Annabel-Lee* (Poe, 1959: 70, pieklad V.
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Nezval). Tento hlas, o kterém Poe hovoti ve Filozofii basnické skladby se projektuje téméer
do kazdého Poeova basnického dila.

Tato konfigurace, patrnd zejména z romantickych nasledkl osvicenstvi, vystavuje
hranici samotné smrti, které podléha poezie Poea. Poe se domnival, ze ze vSech
melancholickych témat byla smrt tim nejsmutnéj$im, a proto jsou jeho hrdinky krasné,
chytré a laskavé, ovsem osudu smrti v mladém véku nemohou uniknout. Smrt a krasa byly
vzdy dvé ustfedni témata v Poeovych basnich. Krasa je u Poea spjata se smrti, a to vzdy
v melancholické a désivé atmosféte, kterou se jeho basné vyznacuji. Na rozdil od tradi¢niho
chéapani krasy, kterd je Cistd a obvykle souvisi také s ¢istou moralkou, je krasa dle pojeti
Poea, spojena s absurditou a hrtizou. Jako Cistou moralku v pojeti Poea zde vnimam
predevsim moralku patriarchélni, coz znamend, Ze se nejedna o moralku stejnou pro Zeny
1 pro muze, ale o moralku diskriminujici Zeny a zvyhodnujici muze. Tento druh krasy, tak jak
je nam predstavovan v jeho basnich, ptekracuje Cas a prostor, jako v basni Anné: ,,A tak
Stastné tu ted’ lezim pochovany jak v Zivém snu po boku krasné Anny — v lazni sladké krasy
vlast drahé Anny* (Poe, 1959: 87, pieklad V. Nezval). V poezii Poea smrt neznamena konec
zivota, ale jakési znovuzrozeni a sublimaci duse (Yin, 2018: 24). Poe poukazuje na to, jak
nam smrt krdsné zeny predstavuje néco daleko hlubsiho a nepoznaného — tedy spise
nadpftirozenou kréasu, kterou lze spatfit pouze v jiném svété. Téma krasy a estetismu
podrobnéji predstavuji v podkapitole 3.6, jelikoz se opét jedna o jedno z prufezovych témat
této diplomové prace.

Hrlzostrasna a zlovéstnd prezentace smrti v Poeovych bésnich odrazi svét Zijici
z masivniho dédictvi neuznanych nebo nespravné rozpoznanych iluzi. Kazda jeho basen
zaCina samotnou iluzi a kon¢i strachem. Basen Annabel-Lee zacina slokou: ,,Je to uz mnoho
a mnoho let, co v piimoiském kralovstvi bydlela divka, jiz poznali byste hned podle jména
Annabel-Lee — ta Zila jen jediné myslence, Ze ma mne rada tak jako ja ji* (Poe, 1959: 70,
preklad V. Nezval) — v této ¢asti 1ze spatfit rozpoznanou iluzi opétované lasky. Basen konci
slokou ,,... tak celou noc lezivam s bolesti u krasné své mrtvé nevésty, v té truchlivé hrobce
v ptimofi, v tom truchlivém hrob¢ pii moti“ (Poe, 1959: 71, pteklad V. Nezval), ze které
vyplyva strach ze smrti. Z toho celého pak vyplyva samotna moralka jeho basni: ti, ktefi si

nemohou vzpomenout na své iluze, jsou odsouzeni k tomu, aby se jim znovu vénovali.
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Vzpominky budou vzdy Cerpany z archivu iluzi a nikdo nemutze uniknout hrozb¢, kterou
predstavuji (McGann, 2014: 168).

K tomuto je vSak nutné uvést, ze Poeovy basné nejsou ve vsech ptipadech pouze o
krasnych zenéch, ale pfedkladdaji nam také jiné archetypy, jako napfiiklad temné damy,
désivé tvory, kteti se vraceji ze zahrobi, aby prondsledovaly své minulé milence anebo také
uplné naopak, zeny ve svych basnich Poe zcela a zamérné vynechava. Pro svou praci jsem
ovSem vybrala pouze ty basn¢, kde se zena (at’ uz jako fiktivni postava nebo redlnd

vzpominka) objevuje a je tak mozné ji analyzovat v rdmci vybranych priifezovych témat.
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2 TEORETICKA VYCHODISKA A METODOLOGIE

2.1 Metodologicka vychodiska

V ramci pouziti feministické kritiky a genderové analyzy, na jejichz zdkladech je ma
diplomova prace zalozena, jsem se rozhodla pracovat ptedevsim s prehledovou studii Pam
Morris ,, Literatura a feminismus“ ([1993], 2000), ktera predstavuje rozsahlou studii
o feministicke literarni kritice. Pam Morris se zde zabyva novymi metodami ¢teni literarnich
dél. Metodam jako vzdorné ¢teni nebo opozicni ¢teni budu vénovat nadchézejici podkapitoly
své prace. V navaznosti na Pam Morris budu soucasné pracovat s knihou Judith Fetterley
., The Resisting Reader: A Feminist Approach to American Fiction* (1978), na kterou se
Morris v mnoha piipadech odvolava.

Studie Pam Morris (2000) je pro mé zasadni hned z n¢kolika diivodt. Morris ve svém
textu poukazuje na zakladni feministickou literarni kritiku, s jejimz vyuzitim budu na basn¢
nahlizet v analytické ¢asti. Autofi-muzi povétSinou ocekéavaji, Ze jejich Ctendii/Ctenarky
budou na dané dilo nahlizet stejné jako oni, a to i pfes prvky misogynie, které jejich dila
Casto obsahuji. Na tuto universalni pravdu, se kterou autofi-muzi pracuji, poukazuje ve své
studii 1 Judith Fetterley (1978), kterd upozoriiuje na fakt, ze muzska literatura prezentuje
jako univerzalni pozici pouze tu muzskou. V ndvaznosti na tuto universalni pravdu Fetterley
odmita genderovou neutralitu v literdrnich dilech a ve svém textu tak prezentuje metodu
vzdorného ¢teni, kterou v samostatné podkapitole 2.3.1 detailnéji pfedstavuji. Dale navazuji
na svou analytickou ¢ast, ve které¢ budu tuto metodu aplikovat na vybrané¢ Poeovy basn¢.
Zpisob prezentace muzské pozice, uvadény ve studii Fetterley, se v mé diplomové praci jevi
jako velmi piinosny také z toho divodu, ze Fetterley hovoii o americké literatufe jako o
néem, co je vytvafeno muzi a pii Cteni téchto dél zdkonit€¢ dochdzi k tomu, Ze se
Ctenaf/Ctenarka v nich identifikuji jako muz (Fetterley, 1978: xii). V okamziku, kdy
vnimame literarni dilo vyhradné jen z muzské pozice, stava se tato realita, jako jedina, zcela
relevantni a platnd, avSak zaroven odrazi pouze muzské atributy. Fetterley poukazuje na to,

ze zakotfenénd relevantnost poté povede pouze k tomu, Ze prvky misogynie a patriarchatu
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budou ¢tenafi/Ctenarky vnimat jako nejen obecné platné, ale predevsim jako spravné. Timto
zpusobem tak dochazi k odcizeni ctenafe od sebe samého (Fetterley, 1978: xii), coz
predstavuje zcela zésadni problém v nahliZeni na literarni dila z Zenského pohledu.

Piesto, ze se v mé praci nejednd o lingvistické ani bohemistické zaméteni, ale
o genderovou literarni analyzu, je nutné neopominat, Ze poezie ma sva pravidla a zakladni
jednotky, které jsou nezbytné v mé praci odpovidajicim zptisobem zohlednit. Ke vhodnému
uvodu do samotné literarni teorie pro m¢ bude vychozim zdrojem kniha Jonathana Cullera
., Literary Theory. A Very Short Introduction (1997), ve které autor nepopisuje teorii
literatury jako neménnou znalost danych pojmii, ale pracuje s tezi, ze se jednd o neustaly
pohyb, diky kterému lze na teorii literatury nahlizet mnoha zptisoby. Stejné tak zamyslim
pracovat s knihou ,, Teorie lyriky “ (2020), ve které Culler objasiiuje, jakym zptisobem basné
usiluji o zdarné pochopeni vyznamu a nésledné intepretace.

Cilem mé diplomové prace je genderova analyza vybranych basni: ,, 7o Helen“ (1831),
, Lenora* (1841), ,,Annabel Lee* (1849), ,, For Annie* (1849), ,, To My Mother* (1849) av
neposledni fad¢ basen ,, The Raven* (1845), které hodlam analyzovat prostiednictvim
zvolenych priifezovych témat, mezi které bude patfit smrt mladé krasné Zeny, krasa/estetika,
romantickd laska a deskripce femininity a maskulinity. Smrt mladé, krasné zeny povazuji v
Poeovych basni za stézejni téma, kterému se zde chci detailné vénovat. Diivodem tohoto
rozhodnuti je pfedevsim genderové zatizeni tohoto konceptu. S vyuzitim genderové analyzy
se zamétuji prfedevSim na to, jak vypravé¢ charakterizuje mrtvé Zeny a co pro néj, z jeho
(muzské) pozice, mrtvé zeny piedstavuji. Pojem smrti je v rdmci americké gotiky a
romantismu Castym literarnim jevem, se kterym autofi a autorky pracuji. Ve spojeni s zenou
dostava ale tento koncept zcela novy rozmér. Zena svoji smrti ztraci sviij hlas k tomu, aby
se mohla v téchto dilech k ¢emukoli vyjadtit, protoze ji vypravé¢ umléuje. Zaroven se v
kontextu romantismu ¢tendiim a ¢tenarkam predklada, ze je to pravé muz-vypraveéd, kterého
je tieba litovat pro ztratu Zeny, ke které mél romantické pouto. Ctenaftim a &tenatkam je tak
prezentovano, Ze je to muz-vypravés, ktery trpi a ne Zena, ktera zemiela nebo umira. Zena
tedy v basni zplsobi vypraveéci bolestnou ztratu a vypravec ocekava, ze za své utrpeni najde
u svych ¢tenatti a ¢tendiek politovani. Toto utrpeni a bolestna ztrata vypravéce plyne pouze

ze ztraty zeny a piivadi jej do stavu Silenstvi, jak to 1ze vidét napiiklad v basni Annabel-Lee:
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»(...) tak celou noc lezivam s bolesti, u krasn¢ své mrtvé nevésty (...)* (Poe, 1959: 71,
preklad V. Nezval). Fyzické utrpeni dale popisuje v téZe basni nasledovné: ,,Mé vzdechy,
plac a lkani, kiik uzkost, natikani ted’ ustaly, s tim straSnym pulsem v skrani, s tim straSnym
tepem srdce — s tim straSnym pulsem v skrani.” (Poe, 1959: 85, pteklad V. Nezval). Téma
smrti mladé krasné zeny, je pro mou analyzu dilezité také z toho diivodu, ze se Gzce poji s
kritikou Marie Bonaparte (1929), ktera za usmrcovanim zen vidé€la ptedevsim projekci
Poeovy biologické matky. Zaroveit Bonaparte ale zcela opomnéla neslucitelnost autora a
vypravéce, kterou se detailn€ zaobirdm v podkapitole 4.1.

Dalsim z prifezovych témat je krdsa a estetika. Jak jiz bylo né€kolikrat zminéno,
Poeovy basné Casto spojuji krasu se smrti. Poe pracuje s metaforami, ve kterych krasu
nejcasteji projektuje do kvétin, o¢i nebo do vody. V basni Helené vypravec popisuje: ,,Tak
jsem té spatfil pololezici a bledou na zahon¢ fialek, zatim co mésic osvétloval rize a tvoje
o¢i, plné Zarmutku* (Poe, 1959: 65, pteklad V. Nezval) nebo v basni Lenora: ,,Kdo m¢l
z vas rad ten cudny kvét z lasky (...)* (Poe, 1959: 32, pieklad V. Nezval) a v neposledni
fad¢ v basni Annabel-Lee: ,...) tak celou noc lezivam s bolesti u krasné své mrtvé nevésty,
v té truchlivé hrobce v ptimofi, v tom truchlivém hrobé¢ pti mofti“ (Poe, 1959: 71, pteklad V.
Nezval). Poe déle hovoii o krase vétSinou v kontextu mladi. Tento jev Ize vidét v basni
Lenora: ,Jak byste za ni zpivali smutecni requiem, vy — ktefi jste ji ustvali svym krutym
jazykem, tak mladickou, ze zemftela — budiz ji lehka zem!* (Poe, 1959: 32, pteklad V.
Nezval). V ramci své analyzy budu jednotlivé basné s prvky krasy a estetiky genderove
dekonstruovat, a to predev§im v kontextu femininnich vlastnosti. Zamétim se na to, jakou
roli v Poeovych basnich krasa zaujima a jak s ni vypravé¢ naklada v souvislosti se zenou.
Morris (2000) ve svém textu poukazuje na to, ze se autor miiZze snazit o to, aby Zenu popsal
se vSemi jejimi pozitivnimi vlastnostmi, zaroven vsak, i ptes jeho chvalu, mize dojit k tomu,
Ze je zena vyobrazena jako pasivni (Morris, 2000: 95). Ve vybranych basnich se pokusim o
nalezeni tohoto konceptu a o jeho dekonstrukei.

Romanticka laska je koncept amerického romantismu tak, jak jsem jej jiz popisovala
v souvislosti s Mellor (1993) v pfedchozich podkapitolach o romantismu (viz podkapitola
1.2) Romantickéd laska v Poeovych dilech predstavuje zcela nejsilngjsi pocit, jakym se

vypravec ve svych basnich k zendm vyjadiuje. V basni Anne je romanticka laska popsana
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nasledovné: ,,A ted klidné lezim ve své posteli, (jak po jejim boku) neplac, ptiteli — a ted’
klidn¢ lezim ve své posteli, (s jeji laskou v srdci) neplag, priteli, v bazni, Ze jsem mrtev
— neplac, ptiteli!™ (Poe, 1959: 87-88, pieklad V. Nezval). Jako velmi diilezité zde vnimam
predevsim absenci vlastniho vyjadieni Zen k lasce tak, jak je vyjadfovana vypravééem. Zeny
jsou (diky prvnimu prufezovému tématu — smrti krdsné zeny) umlceny, bez moznosti
vlastniho pojeti a deskripce lasky. Fetterley (1978) ve svém textu hovoti o tom, Zze americka
kanonicka literatura je literaturou muzskou (Fetterley,1978: xii). Tuto identifikaci je mozné
spatfit i v Poeovych basnich a s vyuzitim této identifikace je poté mozné analyzovat jeho
basné v patriarchalnim kontextu tak, jak o tom hovofi Fetterley (1978).

Deskripci femininity jsem jiz kratce popsala v textu vyse. Zena je v Poeovych dilech
krasna, mladd a zamilovana. PovétSinou to byva praveé laska k vypraveci, kterd z ni déla
krasnou zenu. V opozici poté stoji deskripce maskulinity, kdy vypravé¢ muze popisuje jako
zdrceného, nest’astného, zamilovaného a povétSinou opusténého a osamélého. Tento koncept
je velmi dulezity ve spojeni s americkym romantismem, kdy je to pravé ztrata milované
osoby, o které vypravé¢ miize hovotit pouze v okamziku, kdy on sdm je zivy. Kvuli ztraté
své lasky se Poeliv vypravé ubird k temnym (respektive negativnim) strankdm své vlastni
osobnosti zptisobem, jaky je pravdépodobné nejviditelngjsi v basni Havran: ,, Tak jsem sed¢l
nad dohady, ml¢ky, marné, bez nalady pod ptakem, jenz v hloubi prsou nepiestaval bodat
mne, kles jsem se zamyslenou tvari do podusky na polStéafi, na niz pada lampa, v zati matné,
mdl¢ a malatné, ale do niz nevbofii své ruce, mdlé a malatné, ona vickrat, vickrat ne* (Poe,
1959: 20, pteklad V. Nezval). V kontextu deskripce femininity a maskulinity je dilezité uziti
metody opozi¢niho ¢teni, kdy je nutné dekonstruovat dosavadni interpretaci Poeovych d¢l a
nepodléhat zavérim, které se pti prvotnim ¢teni nabizi. Jednou z interpretaci Poeovych basni
byva ta, ze se jednd o basné, ve kterych je predstaven idedl zeny z devatendctého stoleti,
které byly v literatuie ,,zabijeny pro uméni* (Jung, 2005: 66), pticemz nedilnou soucasti
Poeovy umélecké vize je nepochybné ,,idealizace a nasledné imrti zeny* (Jung, 2005: 57).
Dalsi interpretaci je ta, ze se v basnich predstavuje pouze ,,zenskd™ verze Edgara Allana
Poea. Martens ve svém textu ,, The Representation of Women in the Works of Edgar Allan
Poe* (2012-2013) popisuje, ze tato intepretace je chybnd ptredevsim z toho divodu, kdy

zenam v téchto basnich chybi jakékoli vlastnosti a prezentovan je pouze jejich piivab a krasa.
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Ctenafi a &tenatky se nedozvidaji nic o jejich inteligenci nebo o jejich charakteristickych
vlastnostech, a tak je problematické uvéfit tomu, ze se jedna o vyobrazeni Poea (Martens,
2012-2013: 18). Nejcastéjsi interpretaci je ale ta, ze Poeovy basné predstavuji jeho vlastni
projekcei, jak o tom pojedndva Marie Bonaparte (1929), Allen Tate (2016) nebo Jiaqi Yin
(2018).

Vzhledem k prifezovym tématiim, na jejichz zaklad¢ v analytické ¢asti své diplomové
prace analyzuji Poeovy vybrané basng, které jsem vysSe piedstavila, zde uvadim seznameni
s koncepci jinakosti, kterou piedstavila de Beauvoir v Druhém pohlavi (1967, pteklad J.
Kostohryz a H. Uhlifova). Zena zde figuruje jako ,.ta jina“, tedy subjekt, ktery nedisponuje
vlastni identitou. Vlastnosti, které jsou Zené pfipisovany, jsou v negativni opozici vuci
muzskym vlastnostem. Pokud zde uvazujeme o vlastnostech zeny, hovotfime o emocionalité,
submisivité a kiehkosti. Muz na druhé stran¢ disponuje racionalitou, dominanci a pevnou
silou. Zen& se tak velmi jednoduse daji pfipsat jakékoli vlastnosti, které muz odmita
(Beauvior, 1967: 131). Na tuto skute¢nost jsem poukazovala jiz v podkapitole o romantismu
a genderu (viz podkapitola 1.2), kdy se zena stava tim, ¢im si muz nepteje byt. Beuavoir tuto
tezi dopliiuje tim, ze muz do zeny ndsledné promita své touhy a obavy (Beauvior, 1967:
131).

Cilem této diplomové prace je prostiednictvim zvolené metodologie poukazat
na genderové aspekty prifezovych témat jako je krasa, smrt mladé krasné zeny, zobrazeni
femininity a maskulinity a zobrazeni romantické lasky, diky ¢emuz budu schopna ptedstavit
vyznamovou interpretaci basni. Zaméfim se na formy, jakymi jsou v basnich zobrazeny
femininita a maskulinita, a to pfedev$im v kontextu romantismu a American gothic. V
neposledni fadé se budu soustfedit na to, do jaké miry basné podporuji genderovou
stereotypizaci femininity a androcentrismu a jakou roli hraje vypravé€ovo pojeti smrti u

zeny.
2.2 Teorie poezie

Poezie je tzce spjatd s rétorikou, kdy se jednd predevSim o vyuziti silného
a presveédCivého jazyka. Aristoteles prosadil takovou podobu poezie, kterd se zamétuje spise

na pfipodobniovani nez na samotnou rétoriku. Tvrdil, Ze poezie poskytuje bezpecné a stalé
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vychodisko pro uvolnéni intenzivnich emoci, které v sobé ¢lovek nese (Culler, 1997: 70).
Clenéni literarniho Zanru lze nejlépe udinit tak, Ze se podivame na jeho zakladni klasifikaci.
Ta specifikuje zdkladni clenéni literarnich dél na epickd a lyrickd. Teorie poezie
predpoklada, ze vztahy mezi riznymi typy uzivaného jazyka, jako je napiiklad metricky
jazyk, fonologicky jazyk nebo sémanticky jazyk znaci to, jakym zpiisobem /a co/ basen
Ctenafi a Ctenafce predklada. Vzhledem k ustfednimu tématu se zde zaméfim na detailnéjsi
predstaveni poezie a to, jak budu k poezii pfistupovat ve své analytické c¢asti. Jako
principidlni zde vhimam vymezeni v rdmci projekce autora do vypravéce, o cemz pojednava
Culler v knihach Teorie lyriky (2020) a Kratky uvod do literarni teorie (2002), ze kterych
budu v této kapitole vychézet.

Jednim z dalSich zdrojt je Rolland Barthes (2008) [1967]), ktery ve svém textu hovofi
o konceptu smrti autora, kdy tvrdi, ze autor je mrtev pouze v institucionalnim smyslu
(Barthes, 2008: 76). Jakmile je autorovo dilo dokonceno, uz k nému autor nema co dodat a
je zde moznost vlastni interpretace jeho dila. Barthes nepojima autora jako subjekt, ktery
existoval pfed textem, nybrz jako skriptéra, ktery se rodi ve stejném Case, jako se rodi jeho
se Skale interpretaci daného dila (Barthes, 2008: 76). Na Poeovy dila bylo jiz napsano mnoho
analyz, pfesto bych zde opét zminila Marii Bonaparte (1929), kterd ve své studii projektuje
autora do vypravéCe takika ve vSech Poeovych dilech. Touto studii se zabyvam v
podkapitole 4.2, nicméné¢ je nyni dalezité uvést, Zze pii své vlastni analyze budu pracovat s
Barthesovou teorii, kterd nabizi Siroké spektrum moznosti pfi samotné literarni analyze a
nasledné interpretaci dila.

Ve 20. stoleti dominoval takovy pfistup k poezii, diky kterému pievladl nazor, Ze
basné z tohoto obdobi pojednavaji o fiktivni vypovédi skuteéného svéta, ptipadné existence
autora/autorky dané basn¢ (Culler, 1997: 75). Bylo tedy béznou praxi, ze na zéklad¢ zivota
autora/autorky se poté basn¢ interpretuji k takovému obrazu, ktery odrazi jejich zivot. Tento
pfistup se muze zdat byt produktivni, protoze basen piedstavuje autora/autorku a
Ctenaf/Ctenarka dostdva moznost nahlizet na autora/autorku jinym pohledem. Jak spravné
uvadi Culler (1997), zasadni otazkou pro analyzu basné je ta, jaky je vztah mezi aktem

autora, ktery basen piSe a aktem mluvc¢iho hlasu, ktery v basni promlouva. Culler toto
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povazuje za problematickou zalezitost (Culler, 1997: 74), protoze pokud budeme nahlizet
na basné jako na subjektivni prozivani Zzivotnich situaci nebo zazitki autora/autorky,
dostavame se do rozporu s vykladem nékterych starovekych basni, které do tohoto konceptu
nezapadaji. Je nepochybné, ze ptistup k psani poezie se v prubéhu ¢asu proménoval, coz
vedlo k tomu, Ze moderni poetika je nyni daleko vice zaméfend na intenzivni prozivani
autora/autorky, ktery/a basen psal/a. ,,Spravné by se vSak naSe pozornost méla poutat
k proziti samotné basné¢ jakozto udalosti, nikoli k objevovani mozného autorova prozitku*
(Culler, 2020: 425). Pokud rozebirame a analyzujeme lyriku, je z&sadni rozliSovat mezi
hlasem, ktery v basni promlouva a autorem/autorkou, ktery/a basen vytvotil/a.

Pokud vySe zminény pfistup vztdhneme na Edgara Allana Poea a na vybrané basn¢,
v prvni fadé by doslo k projekci jeho zemielé manzelky Virginie do basn¢ Annabel Lee:
»---a nevyjdou hvézdy, le¢ roznitit zrak mé krasné Annabel-Lee — tak celou noc lezivam
s bolesti u krasné své mrtvé nevésty...“ (Poe, 1959: 71, pieklad V. Nezval), nebo k projekci
smrti matky Virginie, v basni Matce: ,,Ma vlastni matka zemfela tak zahy, byla mou matkou,
tys vSak jeji, zel, t€ kterou miloval jsem vroucné, bez inavy, protos mi draz§i matky, jiz jsem
m¢él, tim zdzrakem mé Zeny...“ (Poe, 1959: 88, pteklad V. Nezval). Projekce autora do
vypravéce by neziistala pouze u basni, ale i u jeho populdrnich hororovych povidek.
Atraktivni zivot Poea se tak do jeho literarni tvorby projektuje prakticky v kazdém jeho dile.
Stejnou myslenku prezentuje naptiklad Floyd Stovall ve svém textu ,, The Women of Poe’s
Poems and Tales* (1925), ktery uvadi, ze fada Poeovych basni byla ur¢ena pravé zenam,
které Poe poznal ve svém Zivotd. Zeny v jeho basnich mély poté totozné charakteristické
vlastnosti!® s zenami, se kterymi Poe pfisel béhem svého Zivota do styku (Stovall, 1925:
205) nebo které v jeho zZivoté n¢jakym urcitym zptisobem figurovaly. Jak jiz uvadim vyse,
projekce autora do vypravéce je nejzietelnéjsi ve studii Marie Bonaparte (1929), ktera se
zamétuje na psychologii osobnosti a predklada tak ctenaiim a Ctendrkam ve své studii

psychoanalyzu Poeovy osobnosti, ke které dospéla na zaklad¢ interpretace jeho dé€l. Tato jeji

10 Pfipodobnéni charakteristickych vlastnosti Zen v basnich s Zenami, které Poe ve svém Zivoté poznal, mi
prijde znacné problematické. To piedevsim z toho diivodu, jak sama nékolikrat ve své praci uvadim, ze zeny
v Poeovych literarnich dilech nedisponuji zadnymi charakteristickymi vlastnostmi a ctenai/ka o Zzendch vi
povétsinou pouze to, Ze jsou krasné a mladé. Je mozné, ze Stovall (1925) hovoti o jinych basnich, které v této
praci nejsou piedmétem analyzy.
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studie stoji v pfimé opozici Barthesové teorii, protoze — dle Bonaparte — je autor pouhym
zprostiedkovatelem ptfibéhu. Jak spravné popisuje Morris (2000), je tfeba si uvédomit, ze
autorovo dilo mize skryvat rozmanitou skalu vyznami, kterou si nemusel uvédomovat ani
sam autor dila (Morris, 2000: 29). Z tohoto divodu je kritickd genderova analyza potfebnou
metodou, kterd miize dopomoci k dekonstrukci zobrazeni zen v dilech autorti-muzt. Morris,
podobn¢ jako Barthes, prezentuje myslenku, Ze autor nedisponuje jedinou spravnou
interpretaci, kterou by utvarel urCitou genderovou identitu (Morris, 2000: 151). Je tedy
ptihodnéjsi mluvit o ,,piSicim subjektu* (Morris, 2000: 151), nez o autorovi. Pisici subjekt,
v tomto kontextu, zdiiraziiuje onu interpretacni diverzitu, kterd se v rdmci analyzy nabizi.
Poezie v obdobi amerického romantismu je vyobrazovana s prvky extravagance. Diky
extravaganci jsou poté v basnich vyobrazeny hyperbolické prvky, které slouzi k predstaveni
presahu lidskému porozuméni. Vyvolévaji ictu nebo zaujmou vasnivou intenzitou uzitého
slova. Hlavnim problémem teorie poezie je tedy vztah mezi basni jako strukturou tvofenou
slovy a basni jako zité udalosti (Culler, 1997: 77). Romantismus také pokladal za dulezité,
aby doslo k vytvoreni analogie mezi basnémi a pfirodnimi organismy, coz by poté vedlo k
tomu, ze by basn¢ harmonicky ladily (Culler, 1997: 79). Poezie byla vzdy pfijiméana jako
zanr, ke kterému vede dlouha cesta vzdélavani, ziskdvani védomosti a rozvoje osobnosti.
Interpretace mnou zvolenych bésni tak nebude zaviset pouze na vyznamu a smyslu
jednotlivych slov ale také na konvenci vyznamu celé basné. Pokud ve své praci dojdu ke
zjisténi, ze se mi basen jevi na prvni pohled jako lehce uchopiteln a jeji interpretace snadna,
je dle mého nédzoru potieba analyzovat basen jako celek. Z toho diivodu budu tedy nasledné
analyzovat jazykovou stavbu!'! basné a na jejim zdkladé budu v praci postupovat na
rozSifovani moznosti, které by meély sméfovat k vytvofeni prostoru pro detailnéjsi
intepretaci. Tento postup budu aplikovat v ramci své analyzy, kdy v prvni fad¢ pijde o
analyzu basné jako celku, nasledné o analyzu objevené (a mnou pokladané za dilezité)
jazykové stavby s prihlédnutim k origindlu a zavérem o analyzu v rdmci prifezovych témat,

kterymi jsou krasa, romantickd laska, smrt mladé krasné Zeny a zobrazeni femininity a

! Jazykovou stavbou rozumim slovni zasobu béasné&, metafory, symboly nebo také stylistické zvlastnosti
v basnich. Pro detailni praci s metaforami budu pracovat s knihou G. Lakoffa a M. Johnsona ,, Metafory,
kterymi Zijeme ** (2002).
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maskulinity. K tomuto postupu budu vyuZzivat jednotlivé metody, mezi které patii jiz
zminéna metoda vzdorného Cteni (Fetterley 1978), s jejimz vyuzitim budu schopna provést
literarni intepretaci vybranych bésni tzv. Zenskyma o€ima a metoda opozi¢niho ¢teni (Culler,
2007), kterda mi umozni nalézt alternativni podoby interpretaci vybranych basni s
ptihlédnutim k ideologickému zatiZeni spolecnosti. V neposledni fadé budu pracovat s tzv.
Poe-etics of Decomposition, kterou predstavuje text Maggie Tonkin (2004). Timto
zptisobem dojdu k propojeni metodologické ¢asti s kritikou Marie Bonaparte (1929). V
ramci rozkladu kompozice se bude jednat predevsim o interpretaci basni, ve kterych nebude
dochazet ke slouceni autora a vypravéce zptisobem, jaky byl prezentovan Marii Bonaparte
v jeji studii. V tomto kontextu budu také pracovat s textem Barthese, ktery nese ndzev ,, Smrt
autora“ (2008 [1967]) a pojednava o smrti autora a jeho uloze — respektive jeho absenci —

pfi interpretaci jeho dila.
2.3 Gender jako analyticka kategorie

Gender ve své praci pojimam v ramci konstruktivistického paradigmatu, tedy jako
konstrukt, ktery neni zavisly na biologickém pohlavi (Zabrodska 2009: 24). Diky tomuto
konceptu je mozné analyzovat zakotfenéné predstavy a dekonstruovat je ptredevsim proto, ze
gender ptredstavuje vztahovou kategorii, pod kterou si ptredstavuji to, Ze vnimani zeny
a muze je vytvorenym konstruktem socialni reality, ktery je spolecnosti nasledné predkladan
jako nosny a ptirozeny. V pribéhu své prace se vymezuji vici esencialistickému pfistupu v
kontextu zaménovani ¢i ptipadnému slu¢ovani pojmu pohlavi a genderu. V piipadé prace na
genderové analyze zakonité pracuji s mocenskymi vztahy, diky kterym je nasledné¢ mozné
dekonstruovat nerovnosti nebo pohlavni identity. Tyto identity jsou v ramci feminismu
chapany jako néco, co je tfeba dekonstruovat a nastolit tak novy pohled a zpisob chapani
(Morris, 2000: 17).

»Gaenderova perspektiva mize byt nejen metodologickym vychodiskem odborné
analyzy, ale i Zivotni praxi“ (Knotkova-Capkova, kol., 2010: 8). Na literarni kdnon a s tim
spojenou analyzu vybranych basni je z genderové perspektivy nahlizeno jako na
»-.-androcentricky projekt korelujici jak s patriarchdlni ideologii, tak s imperativem

heteronormativity (Knotkova-Capkova, kol., 2010: 11). Pouziti genderu jako
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metodologické kategorie pfi analyzovani mnou zvolenych basni je nejefektivnéjs$i moznosti,
jak na basn¢ nahlizet zcela odlisnou optikou. Nékterd dila (pfedevsim Poeovy povidky) byly
jiz genderové analyze podrobeny. Z tohoto divodu mi zminéné podrobeni vybranych
Poeovych basni genderové analyze ptijde jako vhodné k novému uchopeni a interpretovani
jeho basni.

V souvislosti s prifezovymi tématy, mezi které patii krasa, romanticka laska, smrt
mlad¢é krasné Zeny a zobrazeni femininity a maskulinity se budu zabyvat také otdzkou
androcentrismu, ktery stavi muze a jejich charakteristiky do stiedu déni, a ktery predstavuje
néco, co je zenskym vlastnostem nadiazené. Toto téma je uzce spojené s romantismem, tak,
jak o ném hovoti Mellor (1993), kdy je ustfedni hrdina vyhranénym individualistou, ktery
si narokuje kladné vlastnosti Zen a povazuje je za své. Morris (2000) androcentrismus
predstavuje tak, Ze muzi jsou na rozdil od Zen vice vazeni a disponuji tedy tim, ¢im
nedisponuji zeny (Morris, 2000: 12). Kontrast mezi kladnymi a zapornymi vlastnostmi Ize
také vidét v romantismu, kde ptfitomnost protikladl v literarnich dilech hraje klicovou roli.
V Poeovych dilech je tento kontrast nejCitelngjsi v pojeti Zivota a smrti. Romantismus a
literarni kanon, ktery z néj vychazi, podléhd androcentrickému fadu a zena figurujicich v
dilech romantikii byva prostiedkem k dosazeni samotného cile (naptiklad (ne)naplnéni

romantické lasky).

2.3.1 Vzdorné ¢teni a opozicni ¢teni

Metodu vzdorného cteni predstavuje Judith Feterley (1978) jako metodu, kterou je
mozné dekonstruovat dominantni pohled na patriarchalni mocenskou strukturu, ktera
se v literarnich dilech objevuje. Fetterley, jak jiz bylo zminéno vysSe, vnima literaturu
— obdobné jako Morris (2000) — Ccist€¢ jako prostiedek pro uplatnovani politické
a patriarchdlni moci (Fetterley, 1978: xi) a upozoriiuje na fakt, ze americka literatura je
literaturou muzskou (Fetterley, 1978: xii). To pfedevsim z toho diivodu, jaké interpretace
muz-autor predklddd svym cCtenafim/Ctenatkdm a jakym zplsobem trvd na své
univerzalnosti, kterd je definovana pouze v muzskych pojmech. Fetterley dale hovoti o tom,

ze v literarnich dilech je Ctenai/Ctendika do literarniho dila zapojen jako pfimy ucastnik
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literarniho zaZzitku, ktery mu autor'? pfedklada. Prozivani zminéného literarniho zazitku ale
velmi brzy konci a ¢tenaf/Ctenédika je z pfimého ucinkovani opét vyloucen. Fetterley toto
zdiiraziiuje zejména proto, Ze Ctenai/Ctenaika je timto donucen identifikovat sim sebe, proti
sobé (Fetterley, 1978: xii). Z tohoto diivodu je pottebné, abych jako ctenatka Poeovych béasni
zustala ptimou aktérkou s vlastnim pohledem. K tomu budu vyuzivat metodu vzdorného
Cteni. Vzepfeni se patriarchalnimu zaméteni literarniho dila je mozné pouze v tom piipade,
kdy se ctenaf/Ctenarka rozhodne pojmout ¢teni dila zplisobem, ktery byva také oznacovan
jako ,Gteni proti srsti“. Cteni proti srsti &i vzdorné ¢teni naslednd piina$i zcela nové
intepretace, a to pouze diky tomu, ze se Ctenaf/Ctendika rozhodne pro dekonstrukci
dosavadnich interpretaci. S dekonstrukci je tedy zcela pochopitelné spjata také kritika
dan¢ho dila. Diky vzdornému ¢teni a literarni kritice je tak mozné odmitnout narokovani
identity, kterd ndm je muzskymi autory pfedkladana (Fetterley, 1978: xiii), spole¢né s
odmitnutim politického diskurzu literatury tak, jak o ném hovofi Fetterley (1978) i Morris
(2000).

Paralelou k vzdornému ¢teni je tzv. opozi¢ni ¢tent ,, Reading as a woman*. Opozicni
¢teni je koncept, ktery prezentuje Jonathan Culler ve své studii Reading as a Woman (1991)
a da se predstavit z n€kolika pohledt. Jako prvni je nutno dekonstruovat dosavadni
interpretaci literarnich dél a predjimat nové, alternativni podoby interpretaci. V nasledujici
fad¢ je tfeba nepodléhat zaméru autora/autorky, ktery/a se snazi svym vypravécskym stylem
dosadit do pfedem konstruované pozicionality (Morris, 2000: 47). Culler, podobn¢ jako
Fetterly, upozorniuje na to, ze se Zeny dostaly do pozice, kdy jsou manipulovany do muzské
identifikace. Na zaklad¢ toho zeny poté ztraci vlastni pozici, ve které by se mohly utvrzovat,
pfipadné se kterou by se mohly ztotoznit (Culler, 1991: 516). Je proto velmi dilezité vést
zeny tomu, aby necetly dila z muzské pozice, ale aby se prostiednictvim feministické
literarni kritiky dostaly k osvojeni si vlastni, Zenské pozice. VySe zminénou metodu
vzdorného cteni, se kterou pfisla Fetterley (1978), popisuje Culler jako néco, co spise
prispiva k popfeni vlastni identity Zeny (Culler, 1991: 515). Tento fakt zdlraznuje i samotny

pojem ,,Reading as a woman*“, ve kterém se Culler snazi o to, aby si zeny osvojily své pozice

12 Vzhledem k popisované metodé zde mluvim pouze o autorech-muzich.
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v literarnim diskurzu a nedochazelo tak k jejich (ne)dobrovolnému upozad’ovéni. ,,Reading
as a woman*“ predstavuje metodu, ktera nés uci ¢ist proti smyslu samotné podstaty daného
literarniho dila. Aplikace této metody bude mit stézejni tlohu pfi analyze mnou vybranych

basni, a to predevsim z diivodu, jaka prifezova témata jsem zvolila napfi¢ basnémi.

2.4 Rozklad kompozice

Tato podkapitola Gizce souvisi s jiz n€kolikrat zminénou studii Marie Bonaparte (1929)
a teorii Rolanda Barthese (2006). Tuto podkapitolu vnimam jako propojeni své teoretické
Casti s Casti analytickou hlavné z toho diivodu, Ze se zde zamétim na to, jakym zplisobem
byly Poeovy basné a povidky interpretovany a jak pocetné byly interpretace, ve kterych byl
Edgar Allan Poe slucovan s vypravéem. Slucovani autora s vypravéem jsem zminila,
mimo jiné, i ve své podkapitole teorie poezie (podkapitola 2.2) a nasledné tomuto pojeti
vénuji zaveéreénou kapitolu 4. Nyni ale budu pracovat s texty Maggie Tonkin (2004) a
Angely Carter (1985), které dekonstruovaly psychoanalyticky text Marie Bonaparte a
pokusily se pfedstavit novy zptisob ¢teni Poeovych literarnich dél. Jak jsem jiz ve své praci
uvadéla, je s touto teorii Uzce propojen i Roland Barthes, ktery zastdva tezi, ze
Ctenaf/Ctenarka je tim, kdo urcuje samotny obsah dila (Barthes, 2006: 26) a stava se tak

Maggie Tonkin (2004) ve svém textu ,, The Poe-etics of Decomposition: Angela
Carter’s ,, The Cabinet of Edgar Allan Poe‘ and the Reading-Effect” pojednava o tom,
jakym zplisobem byl Edgar Allan Poe analyzovan v ramci psychoanalytickych studii. Jeji
pojednani se tak ale daleko vice zaméfuji na redukéni pokusy fixovat jednotné vyznamy
do Poeovych texti (Tonkin, 2004: 1), které nasledné plisobi jako pfesny popis zivota Poea
implementovaného do jeho povidek a basni.

Ve své praci se nechci zaméfovat na projektovani Poeovy matky do kazdé Zeny v jeho
dile tak, jak to ucinila Bonaparte (1929) ve své studii. Ze studie Bonaparte je naprosto
explicitni, ze spojuje veskeré zenské postavy v zivoté Poea s jeho dily. Bonaparte toto ve
svém dile prezentuje tak, Ze v kazdé jeho basni se neskryva pouze jedna Zena, kterou Poe ve

svém zivoté¢ mél, nybrz ze se jedna o syntézu nckolika zen dohromady (Bonaparte, 1929:

32



60). Kazda Zena, o které Bonaparte hovofi, byla pouhou ndhradou za Poeovu zemielou
biologickou matku a kazda Zenska postava v jeho dile byla tak pokusem ozivit si vzpominku
na ni (Tonkin, 2004: 6) Dle Tonkin, této interpretaci odpovida naptiklad baseit Annabel-Lee,
kde vypraveéc pohibiva svou lasku: ,tak celou noc lezivam s bolesti, u krasné své mrtvé
nevésty, v té truchlivé hrobce v pfimofii, v tom truchlivém hrobé pii mofi* (Poe, 1959: 71:
preklad V. Nezval), kdy se pii pohibivani vypravéc uchyluje k znovuoziveni své mrtvé zeny
(Tonkin, 2004: 6-7) a tim k znovuoziveni své mrtvé biologické matky. Bonaparte tak ve své
studii poukazovala na latentni obsah Poeovych ptib&hti, coz vedlo samo o sob¢ k vytvareni
fikce (Tonkin, 2004: 2). Tonkin ale upozoriiuje na to, ze koncept smrti krasné Zeny, tak jak
jej popisuji v podkapitole teorie poezie (podkapitola 2.2), je daleko vice odrazem historické
krasnd mrtva Zena byla stalou soucéasti amerického romantismu. Carter (1985) ve své
povidce ,, The Cabinet of Edgar Allan Poe* (1985) pouziva metodu obraceného cteni, kdy
se v Poeovych povidkach zaméfuje na jeho Zzenské, respektive matetské symboly (Tonkin,
2004: 11). Carter podle Tonkin zcela paroduje studii Bonaparte, kdy ji nejvice kritizuje za
to, ze kvili své psychoanalytické zahledénosti nebyla schopna nazirat na Poeovy dila jako
na poetickou tradici vyobrazovani muzy. Jeji text se tak stdva podle Carter stylistickou
mimikou Poeovy poetiky, kterd odhaluje pfedevsim zplisoby, jakymi Poe nazird na Zeny
(Carter in Tonkin, 2004: 12). Carter vykresluje Poea jako pfedmét historie, jehoz estetika je,
stejn¢ jako on, historizovana. Tato skute¢nost vede k tomu, Ze prvky gotiky v Poeovych
dilech jsou ptiznaky socidlniho kataklyzmatu (Carter, 1985: 51-52). Tyto prvky se poté
stavaji soucasti matefského dédictvi Poea. V této mySlence je Carter v piimé opozici
Bonaparte, ktera tvrdi, Ze vSechny vzpominky, které zanechala biologicka matka v Poeovi,
byly pouze vzpominkami na jeji [matcinu] smrt. Carter ve svém textu tuto tezi obraci a uvadi,
ze biologicka matka u Edgara nefiguruje pouze jako mocna absence, ale je v Poeovych dilech
znatelnd jako figura ptedstavujici moc (Carter, 1985: 55-56).

Marie Bonaparte (1929), ktera uplatiiovala sviyj freudiansky psychoanalyticky ptistup
k Poeovym dilim, zcela ignorovala moznost vyuziti jakékoli jiné metodologie, kterou by
Poeova dila mohla interpretovat. Domnivam se, ze pro kritiku Bonaparte je tfeba daleko vice

prostoru, predevsim pro jeji specifické pojednani o Poeové biologické matce a jeji projekce
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do literarnich d€l. Z tohoto divodu proto jeji studii piedstavuji detailné¢ v podkapitole 4.2.
Pro dokonceni komplexni analyzy budu ale se studii Bonaparte pracovat i v prab&hu
zpracovavani své analytické ¢asti, jelikoz ji pro svou diplomovou praci vnimam jako jeden
ze stézejnich a ve své dobé tradi¢nich ndhledti na Poeova dila.

Originalni nazev Poe-etics decomposition by se do ¢eského jazyka dal pielozit jako
Poe-eticky rozklad. Tonkin nazev svého textu neponechala bez zdméru, jelikoz se odkazuje
na Poeovu ,, Philosophy of Composition“ (1846) (Filozofie basnicke skladby, 2018 pieklad
Skoumal, Nezval). Jak jsem jiz popisovala v uvodu své prace, Filozofie basnicke skladby
pojednava o tom, jakym zptisobem Poe postupoval pii tvorbé basné Havran, a tak lze tuto
jeho esej pojmout jako teorii Poeovy basnické tvorby. Jak uvadi Tonkin, Bonaparte
predklada praci, kterd se zaméfuje na pfimy a nekompromisni piibéh o problematické
patologii autora (Tonkin, 2004: 12). Tonkin, kterd navazuje na Carter, ale pracuje s tezi, ze
se v Poeovych bésnich jednd o takové ztvarnéni Zenskych postav, které je strukturovano jako
fetiSistické kmitdni mezi kompozici [composition] a rozkladem [decomposition] (Tonkin,
2004: 12). Decomposition (rozklad) je zde tedy v opozici tezim, které svém textu popisuje
Bonaparte a jakym zptsobem dila interpretuje. Tonkin déle poukazuje na to, Ze Bonaparte
svou knihou stvofila jakousi poe-etiku, ktera upfednostiiuje mrtvolu Poeovy matky jako jeho
muzy, ale zZadnym zptsobem nezohlediiuje zptisoby, jakymi je matetské té€lo prezentovano
v jinych kulturnich textech (Tonkin, 2004: 15). PiedloZzenim mrtvoly Poeovy matky, jako
jeho muzy, Bonaparte oznacuje Poeovu muzu za beztélesnou a pasivni, se silnou absenci
matetského vzoru. Jako protiklad tomuto predlozenému vykladu je zde ale skutecnost, Ze se
Carter (na rozdil od Bonaparte) snazi o to, aby byla matefskd muza obnovena (Carter, 1985:
55-61). Poe-etics decomposition mize byt tak reakci na odkaz Philosophy of Composition,
stejn¢ tak jako na snahu Bonaparte o zachyceni vnimadni Poeovy etiky, kterou ovlivnila
sjednocenim vSech Zen do Poeovy mrtvé matky (respektive matefské postavy).

Poe-etics decomposition je pro m¢ velice dulezity zdroj, jako pro ctenarku, ktera
se bude zabyvat vySe zminénymi feministickymi kritickymi metodami v ramci literarni
analyzy a nelze jej opomenout pfedevsim z toho diivodu, Ze se jedna o ¢teni Poeovych d¢l

zpusobem, ktery mi umozni jeho dila pojmout bez projekce autora do vypravéce.
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3 ANALYTICKA CAST

3.1 Odivodnéni vybéru zvolenych basni

Jak jsem jiz uvadéla v predchozi ¢asti své prace (kapitola 1.1), zvolila jsem pro svou
diplomovou praci nékolik basni Edgara A. Poea. Mezi tyto basné patii,, Helené , ,, Lenora “,
, Annabel-Lee“, ,, Anné*, ,, Matce “, které jsem doplnila o nejctenéjsi a nejuznavanéjsi basen
, Havran®. Basn¢ jsem se pokusila vybirat takovym zpiisobem, aby zde byly explicitné
pfedstaveny Zeny a jejich pfitomnost ¢i naopak absence jejich charakteristik, ve spojitosti s
tim, jak jsou vypravécem vyobrazeny. Také jsem se soustfedila na ty basné, jejichz nazev
nese zenské jméno a zde jsem se rozhodla — vzhledem k podkapitole o slouceni autora a
vypravece — o zapojeni basné Matce, kde je explicitné vyobrazena matetska figura tak, jak ji
vniméa vypravéC. Vyobrazeni femininity a maskulinity, o kterych jsem se jiz zminila v
metodologické ¢asti, je také jednim z prafezovych témat, které¢ budu detailnéji popisovat v
nadchazejici podkapitole.

Vzhledem k zachovani celistvosti budu nadchazejici podkapitoly pojmenovavat podle
vybranych prifezovych témat, kterd jsem ve své praci nékolikrat zminila. Tyto prafezova
témata vzdy ve struc¢nosti popisu a ndsledn¢ budu analyzovat vybrané basné. V zavéru kazdé
podkapitoly néasledné shrnu své zavéry a ptipadné je kriticky zhodnotim. Timto zpiisobem
chci eliminovat moznost, ze by analytickd ¢ast mé diplomové prace mohla pusobit
repetitivné.

V zéavéru analytické casti také predstavim podkapitolu o vzéjemnych vztazich naptic
prafezovymi tématy. K tomu jsem si vybrala ptedevSim basen Havran, kterd byla jiz
mnohokrat analyzovana a interpretovana napfic¢ intersekcionalnimi obory a bylo by tak
nadbytecné zde nckteré interpretace této basné znovu opakovat, a proto basen Havran

vyuziji ve své praci k zobrazeni splyvani prufezovych témat.
3.1.1 Priifezova témata

Pro svou analyzu jsem si zvolila ¢tyfi zékladni prifezova témata, mezi které patii

krésa/estetika, zobrazeni femininity a maskulinity, romanticka laska a smrt mlad¢é krasné
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zeny. Detailné jsem tyto témata popisovala v metodologické ¢asti (podkapitola 2.1), a proto
si zde dovolim pouze stru¢né pripomenuti toho, o ¢em priiezova témata pojednavaji a co je
jejich hlavnim vyzkumnym cilem.

Prvnim prufezovym tématem je smrt krasné zeny. Toto prufezové t€éma je pro mou
praci stézejni. Zaméfuji se v ném na samotny koncept smrti v literarnich dilech a
romantismu, spole¢n¢ s tim, jakym zptisobem vypravé¢ pracuje s umrtim zen. Zakladem je
zde popis vypravéce (v basnich povétSinou zhrzeného milence) a jeho reakce na umrti Zeny.
Poeovy basn¢ byvaji interpretovany jako basné, které propaguji Poeovu predstavu o idealni
poetické zené, ktera ,,mé byt nejenom krasna, ale pfedevsim mrtva“ (Martens, 2012-2013:
14). Druhym prafezovym tématem je zobrazend maskulinity a femininity ve vybranych
basnich. V ramci tohoto prafezového tématu analyzuji zplsob, jakym vypravéc popisuje
muzské a zenské postavy, jaké vlastnosti jsou jim piipisovany a zda podporuji umocnéni
patriarchalniho fadu. Ttetim prifezovym tématem je romantickd laska, a to nejenom v
kontextu romantismu, ale také ve vztahu k patriarchalnimu fadu. Ve své analyze se zaméiuji
na to, kdo je hlavnim aktérem/aktérkou romantické lasky a jak se tato laska projevuje ze
strany zeny a muze. Poslednim, tedy ¢tvrtym tématem, je krdsa a estetika, kterd je v
Poeovych basnich velmi ¢astym jevem. Zde analyzuji zptisob, jakym vypravé¢ s krasou
pracuje a jak krasu v jednotlivych basnich popisuje. Ctenai/ka se ve vétsing basnich nedozvi,
jak zZena vypada, pies to ale vi, Ze je krasnd. V basni Helené tkvi krasa zeny piedevsim
v symbolice v fecké mytologii. V basni Havran je poté odkdzano na sochu Pallas Athény
(viz podkapitola 3.6). V kontextu antického tématu se také zamétuji na metafory, které se v
basnich objevuji (jako jiz zminéna Helena nebo Athéna). Krasu analyzuji jako samostatny,
nezavisly pojem a nasledn¢ ji analyzuji ve spojeni s femininitou a maskulinitou.

Poeovy basn¢€ byvaji ve vétSin€ ptipadd sdélovany pouze z muzského pohledu
a pojednavaji prevazné o muzskych pocitech, myslenkach a nazorech. V basnich je
absentujici jakakoli vnitini charakteristika zeny a jedinym a hlavnim prvkem se tedy stava
to, Ze je zena krasna (Martens, 2012-2013: 16). V basnich, které jsem pro svou praci vybrala,
je také mozné spatfit absentujici zdjem o Zenskou postavu, ve smyslu absence zajmu o jeji

myslenky nebo emoce. Vzhledem k témto skute¢nostem se ve své praci také zaméfim i na
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alternativni interpretaci absence emoci Zen, stejné¢ tak jako na pfitomnost muzského

vypravece a jeho pocitil.
3.2 Ceské preklady vybranych basni

V této své diplomové praci pracuji primarné s ceskym prekladem Vitézslava Nezvala.
Vsechny basné, které mam pro svou praci k dispozici s prekladem Vitézslava Nezvala, mam
k dispozici také s piekladem Jaroslava Vrchlického. Zvoleni téchto dvou piekladatelt
vnimam jako zasadni pro konzistentni praci s basnémi. Pfi zjisténi ur¢itych nesrovnatelnosti
v ptekladech pracuji také s originalnim znénim, které vzdy nalezitym zptiisobem okomentuji.
V kontextu s pouzitim originalniho textu pro ovéfeni zjiSténych nesrovnalosti v piekladech,
bych zde jesté pro doplnéni uvedla tezi o tzv. neptelozitelnosti poezie, kterou ve svém ¢lanku
popisuje Radek Maly (2012), a kterd pojednava o problematice ¢eskych piekladli basni.
Radek Maly ve svém textu predstavuje zastance nepielozitelnosti basnictvi, ktefi se
domnivaji, Ze nelze v Zadném piipadé vystihnout pfesnou interpretaci dané basné a ze se tak
bude vzdy jednat o pouhou reprodukei klicovych prvki v basni (Maly, 2012: 128). Dale
poukazuje na to, ze daleko dulezitéjsi je zajimat se o ty basné, které jsou pielozené jiz
nckolikrat (Maly, 2012: 132). Maly zde argumentuje tim, ze v ptipadé neustalé potieby
prekladat vybrané dilo, zlistava ono dilo Zivé a nabizi tim tak stdle zna¢ny prostor k tomu,
pfichazet s novymi interpretacemi, které mohou byt pro vybranou béseil relevantni (Maly,
2012: 132). Toto je vzhledem k mému tématu charakteristické pro basen ,,Havran “, ktera je
prekladana stale a z translatologického hlediska ji Ize povazovat za problematickou. Toho si
je mozné v§imnout napiiklad na ikonickém ,,Nevermore®, ktery je prekladan V. Nezvalem
jako ,,UzZ vickrat ne* (Poe, 1959: 20, pteklad V. Nezval), J. Vrchlickym zase ,,Nikdy vic*
(Poe, 2016: 8, pteklad J. Vrchlicky) nebo A. E. Muzikem ,,Nadarmo* (Poe, 2016: 26,
preklad A. E. Muzik). Z tohoto diivodu jsem se rozhodla i pro vyuziti vySe zminéné krajni
varianty, a pokud to bude pro mou interpretaci — vzhledem k nesrovnalostem v ptekladech
— nutné, budu pracovat s originalnim znénim basné¢.

U Vitézslava Nezvala je jisté, ze ve spojeni s Sirokymi moznostmi, které bohaty cesky

jazyk nabizi a diferencovanym rymovym slovnikem, lze ocekavat kvalitni a umélecky
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preklad. Pieklady Vitézslava Nezvala jsou také nejvice uzivanymi v ramci Skolniho kurikula

a jeho preklady se tak objevuji v u¢ebnicich ¢eského jazyka a literatury.
3.3 Smrt krasné Zeny

Poe se k tématu smrti krasné zeny vyjadiuje ve své Filosofii basnické skladby
(1846 [2018 pt. Skoumal]), kde uvadi, ze ,,smrt krdsné Zeny je beze sporu nejbasnictéjsim
namétem na svété a rovnéz neni pochyby, ze Usta nejvhodnéjsi pro tento ndmét jsou Usta
truchliciho milence™ (Poe, 2018: 14). Poeovy mladé hrdinky (a povétSinou také milenky)
maji v Poeovych basnich minimélni $ance na pieziti. Zenské postavy velmi ¢asto umiraji
v disledku smrtelné nemoci, nebo musi prozit straslivé utrapy pred vysvobozenim smrti.
Tyto utrapy Zen spocivaji napiiklad v jejich otraveni, uSkrceni, zmrzaceni nebo predéasném
pohibivani (Jung, 2005: 57). Jednim z prvkl predstavujici tyto utrapy si lze vSimnou
napiiklad v basni Lenora ,,... nad krdlovnou jez zemiela — budiz ji lehkd zem
— tim spiS Ze v mladi zemfela, budiz ji lehkd zem! (Poe, 1959: 32, pteklad V. Nezval).
Fetterley (1986) hovoii o tom, ze zmrzaCeni zen (které muze byt spojené také s jejich
naslednou smrti, ptipadné¢ mucenim), zistava zcela zdsadnim bodem, ktery je neustale pod
vlivem velkého zajmu (Fetterley in Dayan, 1991: 11). Podle Jung se Poe stavél k Zendm
pouze misogynné a pro tento svlij zpusob pojednavani o zenach se staly jeho basné cilem
feministické literarni kritiky (Jung, 2005: 57). Ann Basein (1984) ve svém textu ,, Women
and Death“ hovoii o tom, Ze je potieba vyloucit Poeovy dila z americké literarni tradice,
protoze opakované ,,zneuzival smrt mladych (a krasnych) zen* (Basein: 1984: 44). Proti
tomuto argumentu Basein stoji v opozici vySe uvedeny argument Jung, ktery Poea
predstavuje jako feministického autora, ktery nabizi Umyslnou a ironickou kritiku
zakofenénych muzskych postojii k zendm (Jung, 2005: 66). Smrti mladé krasné Zeny
nemusime rozumét pouze explicitni literdrni pohibeni Zeny v béasni. Velmi Casto Zeny
zustavaji v basni bez své vlastni identity a moznosti, mit sviij osud pod kontrolou. Timto
zpusobem Poe mulze poukazovat na mrtvou zenu i pies to, ze je v basni fyziologicky ziva.
V tomto kontextu je zde mozné zminit teoreticky koncept rozkladu kompozice (viz
podkapitola 2.4), o kterém hovoii Tonkin (2004). Ta ve svém textu upozoriiuje na to, zZe smrt

krasné Zeny byla mnohdy pojimana v historickém kontextu devatenactého stoleti jako
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soucast umeni (Tonkin, 2004: 10). Tonkin v textu dale upozoriiuje, Ze Marie Bonaparte
(1929) ve své psychoanalytické studii tento dobovy kontext zcela opomenula a zastavala
nazor, ze smrt krasné zZeny je v ,,Poeovych dilech cestou do autorova nevédomi‘ (Bonaparte
in Tonkin, 2004: 10).

Mnou vybrané basné predstavuji basné, kde se smrt krasné zeny odehrava a je nam
vypraveéna z ,,... st truchliciho milence* (Poe, 2018: 14). Jedina véc, kterou o téchto Zenach
vime je ta, Ze jsou [byly] mladé a krasné. Ve skuteCnosti se tyto basné zaobiraji vice
zarmutkem muze-vypraveéce, nez bolesti a smrti Zen. Tento argument mi piijde velmi
dilezity, protoze Poe ve svych basnich klade diiraz na vytvoteni atmosféry pro to, aby bylo
nutné muze pro jeho ztratu litovat, ale pravé diky tomu, zjiSt'ujeme absenci litosti nad zenou
a jeji smrti. Ve vSech mnou vybranych basni (vyjma basn¢ Helené) se smrt zeny projektuje.
V této podkapitole 3.3., s ndzvem ,,Smrt krasné zeny“, se zaméfim piedevsim na basen
Annabel-Lee. Tato basen popisuje nestastnou lasku, kterd konci smrti Zeny po jeji dlouhé
nemoci. Veskeré déni a atmosféru basné zde urcuje vypravée, ktery pojednava o silné a
idedlni lasce, ktera mezi obéma partnery byla. Vypravée zde opakované poukazuje na to, ze
Annabel-Lee i1 vypraveée byli velmi mladi, coz by mohlo vést k takové interpretaci, ze se

jedné o projekci zesnulé Poeovy manzelky.

Téma smrti mladé krasné zeny lze detailn€ popsat na nésledujici sloce:

,» LTak stalo se, je to uz mnoho let
v tom piimoiském kralovstvi

ze vichfice zménila v ledovy kvét
mou krasnou Annabel-Lee —

a prijeli vzneSeni ptibuzni

a odvezli mi ji,

aby ji polozili do hrobu

v tom piimoiském kralovstvi®.

(Poe, 1959: 70, pieklad V. Nezval)
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Vypravé¢ zde popisuje, jakym zplisobem Annabel-Lee zemiela, a ze ji vzneSeni
pribuzni [and€lé] odvezli. Andélé a nebe by mohli piedstavovat Cistotu, nevinnost a cudnost.
Ledovy kvét se stava kvétem bez Zivota, zmrazen a ochuzen o moznost dychat a predev§im
také ptichazi kvétina zmrazenim o svou specifickou vini. Tato ving jiz nemize Zadnym
zpliisobem ovlivilovat své okoli a nemuize svou piitomnosti t&sit lidi, kteti k ni pfivoni.
Z genderového hlediska bychom mohli uvést, ze tradicné se ocekava, ze zena bude krasné
vonét, coz ji doda na jeji femininni strance. Vzhledem k tomu, Ze je Annabel-Lee zménéna
v ledovy kvét, prichdzi o svou viini, ¢imz ptichazi také o svou femininitu. Oproti tomu se v
moment¢, kdy je Annabel-Lee zmrazena, posiluje jeji krasa, kdyz jeji tvar zlstava po

zmrazeni netknutd a tim se jeji krasa stava nesmrtelnou.

»Zmrazeni‘ tvare zeny je piitomné také v basni Lenora:

,»Ma jisté klid, vzdyt sméla jit s nadéji na cestu,
ze mohla prvni odejit — hled’ mrtvou nevéstu.
Jiz zzehl mraz, jak zimostraz, jak srp, jenz cinké z chrp,

(...)
(Poe, 1959: 32, pieklad V. Nezval)

Metaforu kvétiny jako Zeny jsem jiz popisovala v ptedchozich kapitolach (podkapitola
1.2), kde o ni hovoii také Morris (2020) a kde je Zena jako kvétina pojimana jako nezkuSena
a ¢ista. Cistota a nevinnost v této basni koresponduji také s piibuznymi [and&lé]. Annabel-
Lee nemd v basni zadné jiné prvky, na zakladé kterych bychom byly*i schopni popsat a

sdélit, jakym disponuje vzhledem.

»Nevyjde mésic, le€ zbudit mij sen
o krasné Annabel-Lee

a nevyjdou hvézdy, le¢ roznitit zrak
mé krasné Annabel-Lee —

tak celou noc lezivam s bolesti
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u krasné své mrtvé nevesty,
v té truchlivé hrobce v pfimofi,
v tom truchlivém hrob¢ pii mofti*

(Poe, 1959: 70, pieklad V. Nezval)

Jak jsem jiz popisovala vySe v textu, vypravéC zde upozoriuje predev§im na svou
psychickou bolest, kterou mu ztrata Annabel-Lee zpiisobila. Dale si Ize v§imnout piivlastku
,me&*“ Annabel-Lee, ktery vypravéc v basni pouziva. Z feministického hlediska by se dalo
polemizovat nad objektivizaci vypravéfe nad Annabel-Lee. Vypravéc si Annabel-Lee
pfivlastiiuje, ¢imz ji zbavuje jakékoli svobodné volby a rozhodovani. Pfevahu vypravéce nad
Annabel Lee lze také pozorovat napiiklad v tom, Ze Annabel Lee umird jako panna.
Panenstvi je v Poeovych basnich ¢astym jevem. Pouze u basné¢ Matce lze fict, ze se nejedna
0 Zenu-pannu, protoze vypravee zietelné popisuje: ,,(...) byla mou matkou, tys vsak jeji zel,
té, kterou miloval jsem vroucné, bez unavy (...) (Poe, 1959: 88, pteklad V. Nezval). Zde je
ukdzka, kdy vypravéc tedy pojmenovava Zenu jako matku, kterd porodila zenu, do které se
vypravé¢ zamiloval. V jinych, mnou vybranych, basnich se ale o zddné zené nic podobného
nedozvidame, a je tak velmi pravdépodobné, ze idedlem vypravéCovy zeny byla pravé zena-
panna, kterd je cudna a moraln¢ Cista, coz svédci o patriarchalni stereotypizaci a tabuizaci

zenské sexuality (vice viz podkapitola 3.4), ve které také popisuji prvek romantické lasky.

,,Je to uz mnoho a mnoho let,

co v piimotském kralovstvi

bydlela divka, jiz poznali byste hned
podle jména Annabel-Lee —

ta zila jediné myslence,

ze ma mne rada tak jako ja ji

(Poe, 1959: 70, pieklad V. Nezval)

Vypraveé¢ v basni nepiedklada zadné sdéleni, ze které¢ho by bylo zjevné, jakymi

vlastnostmi Annabel-Lee disponovala. Z vyse uvedeného citatu se dozvidame, ze vypraved

41



pripisuje Annabel-Lee pouze jednu piednost /vyjma jeji krasy/ a tou je laska k vypravéci.
Vypravé¢ nam ale také o Annabel-Lee fekne, Ze je krasnd, az poté, co se dozvime, Ze je
mrtva. Zde by se dalo polemizovat nad tim, jestli ndm vypravé¢ zamérné nepodsouva fakt,
ze zena dosahne vrcholu své krasy jedin€ v okamziku, kdy umira. V tento okamzik se totiz
Zena ocitd v propojené koncepci zivota a smrti, kde ji lze pozorovat praveé v té pozici, ve
které umird. K tomu lze dale uvést, Ze zZena na pokraji smrti ztraci veskerou kontrolu nad
sebou samou, stava se kiehkou a slabou, stdva se zenou, ktera nedokaze klast muzi odpor.
To nasledné upeviiuje jeji submisivitu a podfizeni se muzské autorité, o které¢ hovoifim
v podkapitole 3.4. Je to tedy praveé okamzik smrti, kdy zena ztraci svou vlastni identitu a pro
vypravece se tak stava zenou nejkrasnéjsi. Z patriarchalniho hlediska jde tedy o objektifikaci
par excelence.

V této ¢asti je na misté pfipomenout koncepci jinakosti dle de Beauvoir (1967, preklad
J. Kostohryz a H. Uhlifova), kterou jsem uvadéla v podkapitole 2.1, a ktera pojednava o
ztraté vlastni identity zeny. Vypravéc hovoii o tom, Ze se Annabel-Lee pozna podle toho,
jak moc ma rada vypravéce. Vypravee zde tak promita svou touhu po lasce do Annabel-Lee,
jejiz vlastni pocity nam ale nejsou zndmy. Toto je nepochybné paradoxni, protoze je
evidentni, ze pocity Annabel Lee nejsou ¢tenaiim a ¢tenarkam zndmy, pies to ale vime, ze
ji pozname podle toho, jaky vztah chovd k vypravéfi. Annabel Lee se tak stdva
nepoznatelnou, ale zaroven pevné definovanou vztahem k vypravéci, ne k sobé samé. Tuto

definici ale v basni udava vypravéc, nikoliv Annabel Lee.
3.4 Zobrazeni maskulinity a femininity ve vybranych basnich

Poeova dila maji tendenci zeny objektivizovat z muzské pozice tak, aby
demonstrovaly destruktivni uc¢inek nejenom na Zenské, ale také muzské postavy v dilech.
Poeova dila odhaluji a kritizuji objektivizujici muzskou touhu takovym zptsobem, kdy
vytvaii silné zenské postavy, které odmitaji ztstat mrtvé (Person in Jung, 2005: 61). Eliza
Richards ve svém textu ,, Women’s Place in Poe Studies“ (2000) poukazuje na to, Ze
se Poeovy muzské postavy podili na nasilnych a pomstychtivych ¢inech na zenach, a to
predevsim kvuli fascinaci mocnou Zenou. Diky tomu Poe predstavuje v nekterych dilech silu

idealizovaného Zenstvi a jeji postoj k uplnému podrobeni (Richards, 2000: 10).
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Podle Jung, Zeny v Poeovych basnich odmitaji byt pasivné potlaCovany a neustale
se ,,0zivuji*“ ze smrti, do které byly zahnany muzskou autoritou zalozenou na piisném
a falickém fadu. Zeny se vraceji zpdt do Zivého svéta s touhou po pomsté a nasilné bouraji
znam¢é hranice zaloZené na bindrnich opozicich (Jung, 2005: 61), coz lze nasledné vidét
v tom, jak se zeny v Poeovych dilech rozhodnou pronasledovat muzské postavy. Nejedna se
zde pouze o pronasledovani fyzické, ale o psychologickou manipulaci k vytvoreni
autosugesce, kdy zena zlstava v mysli vypravéce a ovliviiuje ho i po své smrti, coz lze
pozorovat v basni Annabel Lee, Anné nebo Lenora. Tato (ne)existence mrtvé zeny
predstavuje hrozbu pro muzské postavy, protoze zeny — vystupujici v mysli vypravéce v
podobé vzpominek na n¢ — vzdoruji pevnému fadu, ktery maji respektovat. Vzhledem
k tomu, ze vypraveéc nedokaze kontrolovat své vzpominky, nedokaze kontrolovat ani touhu
nad Zenou. Nenaplnénost této touhy je kliCovym prvkem amerického romantismu, kdy se
vypraveée snazi v§emi zpusoby ziskat srdce zeny (mnohdy neni zndma pozice zeny nebo jeji
vztah k muzi a touha tak prameni pouze z muzské pozice). Femininita je v Poeovych basnich
zalozena na patriarchalni moralce (vice viz podkapitola 1.4). To znamen4, Ze vnitini hodnota
Poeova pojeti femininity neni znatelna v ramci intelektualni roviny, ale v rdmci roviny
moralni. To z Zen ¢ini monolity pfedstavujici pasivni ctnosti (Morisi: 2005: 18), protoze jsou
vypravécem piedstavovany pouze jako zeny dodrzujici a podporujici patriarchalni
predstavy. Hrdinky v Poeovych basnich jsou velmi ¢asto umistovany do situaci (chceme-li,
pozic), které¢ jim v jistém slova smyslu zabraiuji pfirozenému rastu (a to duSevnimu i

fyzickému).

V basni Annabel-Lee je zena umisténa do hrobky:

p(e2)

tak celou noc lezivam s bolesti
u krasné své mrtvé nevesty,
v té truchlivé hrobce v pfimofi,

(...)
(Poe, 1959: 71, pieklad V. Nezval)
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V basni Helené je zena projektovana do sochy, ktera se nachézi ve vitring:

,,Hle, v oné skvélé vitring,
jak sochu vidim T¢ ted’ stat,

(...)
(Poe, 1959: 82, pieklad V. Nezval)

Tyto ptiklady, ve kterych je zZena vyobrazena spole¢né s hrobem nebo projektovana
do sochy!3, navozuji mySlenku, Ze Poeovy Zenské postavy jsou v jeho poezii odsouzeny
k dekonstrukci (Morisi, 2005: 18). Tato dekonstrukce podle Morisi vychazi predev§im
z toho, Ze vypraveéc rozdéluje Zenu na télo a na dusi, piipadné se soustfedi na vyc¢lenéni srdce

z téla zeny, jako to lze sledovat v nadchazejicich uryvcich basné Anné a Helené:

o)

Lasky drahé Anny —
nevyslovnou zari
o¢i drahé Anny.*

(Poe, 1959: 88, pieklad V. Nezval)

Nebo také v basni Helene:

,»Lak jsem t¢ spatfil pololezici
a bledou na zahon¢ fialek,
zatim co mésic osvétlovat rize
a tvoje o€, plné Zarmutku*

(Poe, 1959: 65, pieklad V. Nezval)

13 Projekce Zen do sochy v tomto kontextu miize také oznacovat porovnani Heleny s dokonale zpracovanym
uméleckym dilem (viz podkapitola 3.3).
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Vypravée se tak v basnich dopousti dekonstrukce, kdy Zeny rozdéluje na jejich télo
a dusi a zaroven je také vyclenuje z jejich autentického zivota. Jeden ze zptsobt vyc¢lenéni
zeny popisuje Jessica Akiona ve svém Clanku ,, Edgar Allan Poe and His Refusal to Let
Women Freely Indulge* (2015), V tomto ¢lanku se zamétuje na to, jakym zpisobem bylo
vnimano uzivani alkoholu u Zen a u muzii v devatendctém stoleti v literatufe a jak se tento
rozdilny zplsob vniméni nasledné projevil v Poeové poezii. Poukazuje na to, ze Poe
ve svych dilech mnohokrat zeny kvili alkoholu zesmésnoval (napiiklad v dile ,, Cernd
kocka ), zatimco muzi méli dovoleno pit, a navic jim bylo tolerovano chovat se pod vlivem
alkoholu Spatné (Akiona, 2015: 7). Poe tak ve svych dilech, pod vlivem patriarchalniho fadu,
odepiral zenam dopftat si cokoli, co se jevilo byt muzskou zalezitosti a co Zenam mohlo
poskytnout moznost vzeptit se mocenské struktute devatenactého stoleti. Ackoli je text
¢lanku Jessici Akiony (2015) o alkoholu, domnivam se, Ze tuto tezi lze vztdhnout také na
zkoumani toho, zda si zeny v Poeovych basnich mohou doptat vlastni zivot, nez se je
vypravé¢ rozhodne pohibit. VySe zminéné ukazky basni prezentuji, jakym zpiisobem
vypravec o zendch hovoii a jakou pozicionalitu Zendm urcuje. V Poeovych dilech podporuji
Zeny autorovy imaginativni procesy, coz znamend, ze zena piedstavuje jakysi milostny
predmét, ktery tvofi basnickou inspiraci (Richards, 2000: 10), zaroven ale vykazuje napadny
nedostatek vlastni podstaty.

V basni Helené o sob¢ vypravé¢ hovoti jako o poutnikovi: ,, Tva krésa, lasko, vynika,
nad davné barky z Nikeje, jez vezly bouti poutnika (...)* (Poe, 1959: 82, pteklad V. Nezval).
O samotném uryvku z basné¢ hovoiim detailnéji v podkapitole 3.6., nicmén¢ v kontextu
zobrazeni maskulinity se lze domnivat, ze vypraveéc se citi ztraceny, odpoutany od své
racionalni stranky, jak si lze v§imnout v uryvku: ,,po bludné pouti pfivolal mne hyacintovy
Tviy vlas (...)“ (Poe, 1959: 82, pteklad V. Nezval). Vypravéc tedy popisuje, ze poutnik je
vezen pres moife k mysu. To je mozné interpretovat jako touhu vypravéce po spaseni,
zaroven se ale vypraveée explicitné nevyjadiuje k tomu, jak ma ono spaseni vypadat, ¢i zda
je to zena, diky které nalezne své misto. Z basn¢ se dozvidame, Ze je to krasa Zeny, ktera
poutnika vede pies mofte, nikoli laska k Zené. Toho si lze v§imnout jiz ve vySe citovanych
uryvcich, pojednavajicich o tom, jak krasa Heleny vynikd nad davné barky, pfipadné jak

bloudiciho poutnika pfivola hyacintovy vlas a také ,,(...) tvaf, jiz jsem vroucné miloval (...)
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(Poe, 1959: 82, preklad V Nezval). Od vypravéce tedy vime, Ze je to Heleny hlas, tvar a
zpév, diky kterym zbloudily poutnik absolvuje svoji pout’. Opét se ¢tenai/ka nedozvida nic
o charakteristickych vlastnostech zeny. Poutnik tak mtize vétit tomu, Ze jej spasi krasa zeny.

Domnivam se, ze poukézat na kontrast zobrazeni femininity a maskulinity v Poeovych
basnich je zcela nezbytné, a to z toho divodu, ze vybrané basné na jednu stranu podporuji
zakofenéné piedstavy o typicky maskulinnich a femininnich vlastnostech, na druhou stranu
se ale n¢které zobrazeni témto piedstavam zcela vymyka. V basnich Ize tedy spatfovat nejen
genderovou stereotypizaci, ale také naruSeni typicky patriarchalniho fadu. V mnoha
ohledech je vyobrazeni maskulinity striktn¢ oddéleno od vyobrazeni femininity.

V nadchazejicim zobrazeni maskulinity a femininity v Poeovych basnich jsem si
zvolila pro detailni analyzu basenn Havran, a proto budu i v této ¢asti mé prace na tuto basen

analyticky nahliZet.

V bésni Havran figuruje nezivy charakter Lenory:

,»Touzil jsem po kuropéni: - marn¢ hledaje ve svém cteni
ulehcéeni od hote nad Lenorou — jiz poslusné

svétice zvou Lenora — nad jménem divky nadvzdusné,
jez byla mou a ted’ uz ne*

(Poe, 1959: 18, pieklad V. Nezval)

,Bagerly I wished the morrow: - vainly I had sought to borrow
From my books surcease of sorrow — sorrow for the lost Leonore —
For the rare and radiant maiden whom the angels name Lenore —
Nameless here for evermore.*

(Poe, 1963)
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Lenora je v basni vyobrazena pouze jako vzpominka vypravéce. Diky tomu, Ze je tam
absence jeji vlastni identity neni proto mozné se o Lenofe dozvédét nic vic, neZ co nam
preklada vypraveéc. VysSe uvedend citace v origindlnim znéni nabizi moznost trochu odlisné
intepretace, kdyz vypravée pojednava o Lenote jako o bezejmenné (,,(...) jez byla mou a ted’
uz ne.“/“(...) Nameless here for evermore®. Tim, Ze je Lenora v origindlnim znéni basné
bezejmennd, vypraveée podtrhuje téma odcizeni, ¢imz posiluje vlastni sebelitost, kterou budu
podrobnéji popisovat v nadchazejici ¢asti této podkapitoly, kde uvedu nékolik ukéazek
v podobé uryvkl verSu z Poeovych basni, které jsem pro tento ucel vybrala. Ve stiedu
veskeré pozornosti ale skuteéné stoji pouze muzska emocionalita, nikoli Zena. Zeny, o
kterych vypraveéc v basnich pojednava jsou pouhym prostfedkem k dosazeni muzské touhy.
O tomto tématu blize hovotfim v podkapitole o romantismu a genderu (viz podkapitola 1.2.).

Jesté pred uvedenim vySe avizovanych ukdzek z versu je tieba uvést, ze — co se tyce
maskulinity v Poeovych basnich — vypravéc se opakované prezentuje jako muz, ktery trpi
nad ztratou své milované Zeny a jehoz smutek ho ptivadi k Silenstvi. Tento argument uvadim
také ve spojeni s tim, ze maskulinita v Poeovych basnich je pfimo ovlivnéna americkou
gotikou, kdy je muz vniman jako ten, ktery dokéaze ¢elit svému strachu, smutku nebo tzkosti.
Tak, jako je femininita v Poeovych basnich spjatd se smrti, tak je maskulinita spjata
sutrpenim a tézkym, osudovym bfemenem. Popis a vySe piredstavena prezentace
maskulinity v Poeovych basnich tak odpovida tomu, o ¢em hovoti Mellor (1993) v kontextu
maskulinniho romantismu, kdy vypravé¢ Ctendfe a ¢tenarky nabada k tomu, aby nabyli*y
dojmu, Ze pocit lasky je tou nejsilnéjsi emoci, kterou lidské osobnost mtize disponovat. Tato
myslenka je také spjata s prifezovym tématem romantické lasky, které uvadim v podkapitole
3.6.

V nésledujici ¢asti uvadim dalsi — jiz vySe zminéné — ukédzky uryvkl verst, které jsem
pro nédzorné zobrazeni maskulinity a femininity v Poeovych bésnich pro tuto ¢ast mé prace
vybrala.

V basni Anné, ktera pojednavad o bolestivé agdnii vypravéce, jehoz z téchto

psychickych tutrap vysvobodi pravé Anna, o sob¢ vypraveéc hovoti nasledovné:
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,UZ prechazi ta krise,

Dik Bohu, ze mam klid!

Je po nemoci, jiz jsem se
Nedovedl zbyt —

Je po horecce, zvané ,Zivot*,
Ja prestavam zit.*

(Poe, 1959: 85, preklad V. Nezval)

V basni Havran se vypravec ocitd na hrané Silenstvi:

o)

Oc¢i v snéni pfimhoufeny na pozadi bilé stény,
Lampa vrha beze zmény jeho stin, jimz uhrane —
A ma dusSe z toho stinu, jimz mne navzdy uhrane,
Nevzchopi se — vickrat ne.*

(Poe, 1959: 22, pieklad V. Nezval)

Tyto ukazky slouzi k tomu, aby bylo naprosto jasné, ze vypravéc je v Poeovych
basnich hybatelem celé¢ho piib&hu. Vypravee se zde snazi, aby bylo zfejmé, Ze je to Zena,
diky které trpi nebo propada Silenstvi a jako aktivni agent své identity vypraveéc své emoce
pojmenovava. Tim ma tak kontrolu nad jejich vyznamy. Dalsi z prvkd, ktery 1ze na vypravéci
pozorovat je ten, jak se snazi o piijeti normativni maskulinity v kontextu manzelstvi.

Na manzelstvi vypravec poukazuje pojmenovanim ,,nevésta“ v basni Lenora:

,»Ma jisté klid, vzdyt sméla jit s nadéji na cestu,
Ze mohla prvni odejit — hled” mrtvou nevéstu,

(...)
(Poe, 1959: 32, pieklad V. Nezval)

A dale také v basni Annabel-Lee:
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(02

tak celou noc lezivam s bolesti
u krasné své mrtvé nevesty,

(...)
(Poe, 1959: 71, pieklad V. Nezval)

Domnivam se, ze popis maskulinity ve spojeni s vySe uvedenymi ukazkami, lze
v Poeovych basnich nejlépe interpretovat na populdrni basni Havran, kterd pojednava
o zoufalém muzi, rozmlouvajici s havranem/krkavecem. V basni Havran je kladen diraz
na emocionalitu muze, ktery zde predstavuje usttedni postavu. O prvcich emocionality jsem
hovotila vyse v textu, kdy se jedna pfedevsim o postaveni se proti strachu a uzkosti, které

maji na muze vliv.

,»Tu ma duse vzmuzila se: fek jsem bez rozpakt v hlase

(...)
(Poe, 1959: 19, pieklad V. Nezval)

Vzmuzeni se, o kterém zde vypravec hovoii, tak odkazuje na normativni vlastnosti
muze, ktery ma potlacit své obavy (chceme-li emoce) a oprostit se od vSeho emotivniho.
V tomto Uryvku je znatelné, Ze se také jedna o posileni racionalni stranky, kterd je na rozdil
od té emocionalni, pfipisovana muzim.

Zda se ale, ze vypravec nema nad svymi ¢iny ani myslenkami zadnou kontrolu, coz

soucasn¢ piedstavy o racionalité muze-vypravéce podryva:

p(e2)

Lampa vrha beze zmény jeho stin, jimz uhrane —
A ma dusSe z toho stinu, jimz mne navzdy uhrane,
Nevzchopi se — vickrat ne.*

(Poe, 1959: 22, pieklad V. Nezval)
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Pouzivanim opakovani vyrazu ,nevermore‘/“vickrat ne*“ se vypravé¢ zbavuje
odpovédnosti za rozhodnuti, které¢ ¢ini. VySe uvedend citace z basné vSak poukazuje
inadal$i zajimavy fakt, a tim je submisivita muZze, kterd podtrhuje uhasnuti duse.
Submisivita vi¢i muzi je vlastnost, kterd je pripisovana predevSim zenam, zatimco muz je
submisivni vici osudu, ktery zde reprezentuje havran'®. Je to ale havran/krkavec, diky
kterému je zfetelna submisivita vypravéce, coz nas odkazuje zpét k tomu, ze vypravec sdm
nerozhoduje o svém jednani. V tomto kontextu se tedy vypravec ocitd v jisté feminizované,
tedy genderové dynamické pozici. Nadvlada osudu nad vypravéem je zjevna

z nasledujiciho uryvku:

,» Los ek jist€ na znameni, Ze se chystas k rozloucenti,
Tahni zpatky do boufe a do podsvéti, satane!!

(..

Vyndej zobak z mého srdce, opust’ sochu, havrane!
(1113

Havran di: ,,UzZ vickrat ne.

(Poe, 1959: 22, pieklad V. Nezval)

Na zéklad¢ vySe uvedenych ukazek a jejich interpretaci jsem dospéla k zavéru, ze
zobrazovani maskulinity v Poeovych basnich je Casto vyobrazenim muze jako nasilného
a psychicky labilniho, a ze zobrazovéani femininity je v Poeovych basnich prezentovano
formou, kdy Zeny nedisponuji vlastni identitou, hlasem nebo tvaii. Zeny jsou vypravééem
ochuzeny o jakykoli prostor, ktery by v basni umociioval jejich pozicionalitu, aniz by se
nejednalo o zeninu absenci. Tyto mé zavery podporuje i argument Fetterley (1978), ktera
pojednava o tom, ze americka literatura je literatura muzska (Fetterley, 1978: xii), kdy se na
vypraveci podepisuje patriarchdlni spolenost devatenactého stoleti (viz podkapitola 2.1).

Femininita v Poeovych basnich tak oznacuje tradi¢ni kvalitu Zeny, kterou je predevsim jeji

14 Marie Bonaparte (1929) ve svém textu piedstavuje takovou interpretaci Havrana, kdy hovoi{ o tom, Ze
se jedna o symbol otcovské postavy — tedy, kdy je otec umistén mezi matku a dité (Bonaparte, 1929: 131).
15 Nadvladu nad vypravé&em zde vnimam ptedevsim z metafory ¢erného krkavce jako symbolu smrti.
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krasa. Tuto tezi jsem piedstavovala také v podkapitole 1.2 ve spojeni s Mellor (1993), ktera
hovotfi o tom, ze pravé podporovani téchto tradi¢nich prvkl u Zen tvaruje maskulinni

romantismus (Mellor, 1993: 24-25).

3.5 Romanticka laska

Koncept romantické lasky jsem struéné predstavovala jiz v podkapitole 2.1, kde s
timto pojmem pracuje Mellor (1993), ktera jej popisuje jako nejsilnéjsi pocit, ktery basnik
muze ve své basni vyjadrit slovy. Laska je nepochybné pfitomna v kazdé z basni, které jsem
pro svou diplomovou praci vybrala, ovsem napiiklad v basni Matce, o které jesté¢ budu
hovotit detailnéji, se jedna daleko vice o lasku matefskou nez o lasku romantickou. Mellor
také poukazuje na to, ze pokud se jednd o romantickou lasku, tak vSechny s ni spojené
vlastnosti jako citlivost nebo emocionalita jsou automaticky ptipisovany zenam, Zaroven ale
dodéva, Ze vzhledem k témto vlastnostem nejsou zeny schopny myslet raciondlné, coz — dle
Mellor — neni v kontextu s konceptem romantické lasky dulezité, a to z divodu, kdy Zeny
jsou, na rozdil od racionality muzi, schopné milovat vasnive, vérné a Cisté (Mellor, 1993:
23). Tim tak spliuji o¢ekavané pozadavky patriarchalni spolecnosti. Tuto tezi také podporuji
Poeovy basné, kde se Cista a vérna laska objevuje naptiklad v basni Annabel Lee, Lenora,
nebo Anné. Tato predstava lasky je ale popisovana z hlediska vypravécovi perspektivy,
nikoli z perspektivy Zeny, ktera v basni figuruje. Ctenatiim/¢tendikdm tak neni znamo, jak
by lasku prezentovala Zena, stejn¢ tak, jako ndm neni znamo, zda by souhlasila s pocity,
které ji vypravée piivlastiuje.

Nutno podotknout, Ze nazev této podkapitoly: romantickd laska, odrazi predevsim
dobu romantismu, ve které vSichni kanonicti romantici lpéli na tom, ze laska je ,,nejvyssi,
dokonce transcendentni lidska zkusenost™ (Mellor, 1993: 24), ktera se da srovnavat s tim, co
lze nazvat ¢istou a upfimnou romantickou laskou.

Pro zobrazeni romantické lasky v kontextu romantismu a pro ptiblizeni zptisobu jakym
s timto pojmem pracuje Mellor (1993), jsem vybrala basen Anné jako nejvhodné;jsi, protoze
pojednava o Spatném dusevnim stavu vypravéce pred tim, nez pozna Zenu, kterd ho z jeho

agonie zachrani.

51



Je to jedna z Poeovych basni, ve které Zena neni mrtva a pravé v této basni je také

mozné rozpoznat i prvky touhy po matefské lasce, kterd je vypravééem zromantizovana:

,» 1€, jez libala mne, kdyz jsem usinal,
abych celou noc

na jejich nadrech spal —

a v jejichz réji jsem

tak tvrdym spankem spal.*

(Poe, 1959: 85 pteklad V. Nezval)

Vypravé€ zde pojednava o spanku na prsou zeny, ¢imz by mohl poukazovat na svou
polohu ditdte, které je v naru¢i matky. Zena je zde tedy daleko vic vyobrazena jako matefska
figura, kde se vypravee citi v bezpeci nezli jako partnerka. Je také dtlezité podotknout, Ze z
basné¢ Anné neni zfejmé, zda je vypraveéC nazivu. Jednalo by se tak o ukazku toho, kdy by
mohl byt vypravé¢ mrtev, zatimco zena nikoliv. Tim by doslo k otoceni klasicky stabilniho
vzorce, ktery Poe ve svych basnich pouziva a zaroven by se tim ptispélo k transcendentnimu
pojeti basné. Pokud zde budu pracovat s interpretaci, ze je vypravéC mrtev a zena je
vyobrazena jako mateiska figura, dostavam se k takové interpretaci, kdy tradi¢ni predstava
clovéka po smrti predstavuje jeho odchod do nebe (nebo také do pekla). Pokud by se muz-
vypraveée dostal do nebe, muze touzit po setkani se svou matkou. Matka v nebi figuruje jako
zena, ktera vypravéci poskytne bezpeci a matefskou lasku, po které touzi (odkaz na fiadra a

r4j) a zaroven jej ochrani pted ohrozujicimi vlivy, jako je naptiklad zal nad ztracenou laskou.

Jako dalsi z Gryvku basné Anné se nabizi nasledujici pasaz:
,Jaky je to zal,

kdyz ¢lovek ztréci fec:

muj kazdy nerv a sval

ted’ ochromila kie¢ —

(...)
(Poe, 1959: 85, pieklad V Nezval)
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Tento uryvek na prvni pohled pojednava o bolesti a utrpeni, kterym si musi vypraveée
prochazet. Pokud se ale na obsah textu podivame z pohledu romantické lasky, pak mizeme
vyse uvedeny uryvek vnimat jako metaforu abstinenénich ptiznakii u zavislého ¢lovéka. Jak
jsem jiz uvedla, v kontextu romantické lasky by se tak nabizela teorie, Ze vypravéc srovnava
zavislost s laskou, ktera pro néj svou silou symbolizuje drogu. Pokud tuto interpretaci dale
prenesu jesté do extrémnéjs$i podoby, miize se také nabizet varianta, Ze Zena [Anna]
nepiedstavuje Zivou bytost (coz by mimo jiné odpovidalo klasickému vzorci v Poeovych
basnich, kde je kazd4 zena mrtvéa nebo umird), ale misto toho pfedstavuje metaforu pro stav
opojeni (toto opojeni miize byt samoziejmé i z lasky). Dalsi z mnou zvolenych basni, ktera
v sob¢ nese prvky romantické lasky je naptiklad basen Annabel-Lee, ktera lasku prezentuje
pouze ze strany vypravéce.

Vzhledem k vySe vybranému uryvku a také tomu, Ze je nam sila lasky zndma pouze
ze sdéleni vypravéce, je mozné dale pracovat s ndzorem Mellor (1993), ktera hovoti o tom,
ze laska je prostfedkem, kterym se basnik pokousi povznést vSechny dosavadni zkuSenosti
(Mellor, 1993: 25). Absence vlastniho vyjadfeni zeny tak napomahé k tomu, aby si ¢tenai/ka
myslel/a, Zze vyjadfeni Zeny by pfispélo k jinému vnimani a pohledu na lasku milencii v
basni. To, Ze je zde vyjadieni Zzeny absentujici, zdroven vypovidad o zdméru basnika, navést
ctenafe/ky k tomu, aby vétili*y vypraveci, ktery lasku mezi Annabel Lee a jim samotnym
popisuje. Tento popis opravdové lasky ze strany vypravéce je ale mozny pouze proto, Ze je
v basni absence popisu Annabel Lee, tedy i jeji vlastni existence. V ramci genderovych
vztahll mezi vypravécem a Annabel Lee je nepochybné popis opravdové romantické lasky
pouhou ptedstavou vypravéce, ktery ji zde udava a sviij prostor si na to saim vytvari. Muz
zde timto zplisobem pfipravuje Zenu o jeji vlastni ndzor a vyjadfeni vlastnich pociti, ale
zaroven zde pripisuje zen¢ své vlastni pocity, a tim ji tak formuje do loajalni podoby bez
moznosti vlastni identity.

Nasledujici uryvek z basn¢ Annabel Lee je velmi podobny tomu, o ¢em hovoiim vyse:

,Ja jsem byl dité a ona téz

v tom piimoiském kralovstvi,
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a nase laska byla vétsi, nez
laska ja a Annabel-Lee —
takova laska, ze andélé
zavidéli nam ji.*

(Poe, 1959: 70, pieklad V. Nezval)

V prvni sloce vypravé¢ poukazuje na to, Ze on i [ona] byli déti, kdyz jejich laska
zapocala. V tomto kontextu vypravé¢ mize odkazovat na svou prvni, ¢istou a upfimnou
lasku, kterd se od mladych lidi, ktefi jsou — vzhledem ke svému véku — jesté stale détmi
s neposkvrnénou dusi (tabula rasa) ocekava. Ve vyse uvedené ukazce vypravé¢ hovoti
o nebeské, nadpozemské lasce, kterou mohou zavidét i and¢lé, jako o symbolu Cistoty
a cudnosti. Nejedna se zde tedy o lasku erotizujici nebo jinak sexudlné podjatou. Mellor
(1993) ale také hovoti o tom, ze pfedmétem romantické lasky neni uznani nebo ocenéni
individuality Zeny, nybrz pfedstavuje asimilaci zeny do muze, o které jsem hovofila
v podkapitole 1.2, a ktera znamend, Ze Zena musi byt v konecném disledku usmrcena
¢i zotrocena (Mellor, 1993: 26), aby se dosahlo romantického prvku — ve spojeni s Poeovymi
basnémi — smrti krasné zeny, nad kterou se mize vypravec dojimat a vytvaiet emociondlni

napéti mezi textem a ¢tenarem/kou.

Vyse v textu jsem jiz avizovala dalsi Gryvek, ktery je z basn¢ Heleneé:

w(ee2)
Tys pfisla, Psyché, darkyné,
ze Svaté zemé snad.”

(Poe, 1959: 82, pieklad V. Nezval)

V nadchazejici podkapitole, pojednavajici o krase a estetice (viz podkapitola 3.6.) se
zabyvam samotnym oslovenim zeny jako Psyché. V této podkapitole bych rada zminila
skutecnost, jak mytologicky pfibéh odrazi romantickou a bezmeznou lasku, kterou Psyché

chovala ke svému muzi Erotovi. Vztah Psyché a Erose je synonymem toho, ze ustiednim
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tématem lidského Zivota je laska a uméni ji nejenom piijimat, ale také davat (Diessner,
Burke, 2016: 101). Tento pfib¢h je o to zajimavéjsi v okamziku, kdy se dozvidame o tom,
ze v fecké mytologii musela Psyché splnit n¢kolik ukoll, které ji mohly pfivést zpét k
Erosovi. Tyto ukoly obsahovaly zkousky o sile jeji lasky, pfi kterych prochazela velkym
utrpenim, ale také vyvolaly otdzku, zda existuje krasa v utrpeni (Diessner, Burke, 2016:
101). Pokud se zaméfime na basen Helené a aplikujeme na ni pfibeh o Psyché a Erosovi,
jevi se redlné, ze vypravéc svym oslovenim Zeny [Heleny] jako Psyché, poukazoval na to,
jak opravdova laska to pro n¢ho byla.

V ramci prifezového tématu romantické lasky je nepochybné nutné poukazat
na vzorec, ktery Poe ve svych basnich naduziva. Jedna se vzorec, kdy je mozné, aby zil vzdy
pouze jeden na ukor druhého. V mnou vybranych basnich lze vypozorovat, ze je to vzdy
zena, ktera je mrtva (pfipadné umird), zatimco vypravece je ten, ktery ji prezil a musi zit

s nasledky zeniny smrti (toto téma jsem jiz detailnéji reflektovala v podkapitole 3.4).

3.6 Krasa/estetika

V Poeovych basnich je na krasu kladen zna¢ny diraz (sém Poe se odvolava na to, Ze
jedinym prvkem dtilezitym pro poezii je prave popis krasy (Poe, 2018: 8, pieklad Skoumal)).
Poe je na zakladé¢ svého textu Filozofie basnické skladby (2018, pieklad Skoumal)
presvédcen o tom, ze extrémni a vzneSené krdsa v sob& zakonit€é musi nést prvky
melancholie, ¢imz se krasa stdva nedosazitelnou (Poe, 2018: 8, preklad Skoumal), protoze
ji doprovazi smrt (viz podkapitola 3.3) a zdrovein vede ke smutku, ktery ma byt ve
Ctenafi/Ctenafce timto vyvolan. Poe ve svych basnich popisuje krasu riiznymi zplsoby,
zaroven ji ale jasn¢ nedefinuje. Pro mé téma je ale podstatné, jakou roli hraje krasa v
kontextu genderu a jakym zplsobem zde vypravé¢ pracuje s krdsou a objektivizaci Zen v
basnich.

Naptiklad v basni Helené, neni zena popsana zaddnymi rysy nebo vlastnostmi,
na zéklad¢ kterych by si ¢tendi/ka mohl/a domyslet, jak asi ona zena vzhledové vypada a co
ji ¢ini tak krasnou, jak ji vypravé¢ vyobrazuje (o tomto tématu jsem hovoftila jiz

v podkapitole 3.3, kde poukazuji na paradox nepoznatelné Annabel Lee). Domnivam se,
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ze Poe a jeho deskripce krasy je v této basni nejznatelnéjs$i, coz znaci — mimo jiné
— predevsim nazev basné&!é.

V nadchézejicim tryvku basné¢ Helene pouzivam spoleéné s Ceskym piekladem
V. Nezvala také origindlni znéni basné, a to z toho ditvodu, ze v ptekladu V. Nezvala zanika
vypravécova tendence ndrokovat si urCity ndhled na krasu Zeny (,,Tva Krasa, lasko,
vynika...“/*Helen, thy beauty is to me...“), kdy se vypravec stavi do autoritarské pozice,

ktera ma narok zeninu krasu popisovat zptisobem jemu vlastnim.

,» Ivéa Krasa, lasko, vynika ,Helen, thy beauty is to me

nad davné barky z Nikeje, Like those Nicéan barks of yore,

jez vezly bouii poutnika That gently, o’er a perfumed sea,
ptes mote, které vonné je The weary, way-worn wanderer bore
az k mysu Dobré nadéje* To his own native shore.*

(Poe, 1959: 82, pieklad V. Nezval) (Poe, 1831)

Vzhledem k tomu, co jsem uvadéla v podkapitole o smrti krasné zeny (viz podkapitola
3.3) je velmi zajimavé, jak se z basni nedozviddme, jak ona krdsnad zena ve skutecnosti
vypadé. Poe zde tedy cili na samotny pocit vyvolany v dusi. Krasa je zde pojmenovéana
prostfednictvim pohlizeni na krasu, a neevokuje tak zddnou jasnou predstavu, kterou by Poe
svym Ctenafim a c¢tendikam nabidl. Martens (2012-2013) tuto skute¢nost oznacuje za
»pozitivni formu objektivizace” (Martens, 2012-2013: 58). V téze ukazce si lze ale
povSimnout jesté jedné metafory: ,,Davnd barka®“ by zde mohla oznaCovat piirovnani
milované zeny ke krasné starotfecké lodi, ktera dokézala ve své dobé piekonat velké
vzdalenosti a byla odolnd vii¢i vSem vnéjsim vliviim. Na to Ize nahlizet tak, ze pokud je Zena
projektovana do predmétu, stava se tak predmétem, ktery mize byt vypravéem vlastnén a
je to pouze vypraveée ktery urci, zda ma byt milovana ¢i nendvidéna.

Basen Helene vsak skryva daleko vétsi symbolicnost, a to predevSim v kontextu

starovékého idedlu krasy, kdy vypraveéc popisuje zenu jako Psyché, kterd pfisla ze Svaté

Vv

16 Helena byla v fecké mytologii oznatovana za nejkrasnéj§i Zenu svéta.
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zem¢. Vypraveée zde piimo odkazuje na Psyché, ktera byla v fecké mytologii povazovana za
nejkrasnéjsi bytost na svété a ktera chovala velikou lasku k muzi jménem Eros, Jeji laska k
nému ji po strastich, kterymi si musela projit, dovedla k nesmrtelnosti (Diessner, Burke,
2016: 100). Tento ptibeh vypovidd nejenom o krase Psyche, nybrz také o lasce, kterou
popisuji v podkapitole 3.7. Ustfednim tématem basné Helené je tedy, vzhledem k vyse
uvedenému, nepochybné krasa zeny. Vypravec ale tuto krasu popisuje v antickém prostiedi

s feckou a fimskou atmosférou:

o) (en)

zpév, ktery v Recku zpivalas To the glory that was Greece,

a v Rimé&, dokud kraloval.“ And the grandeur that was Rome.
(Poe, 1959: 82, pieklad V. Nezval) (Poe, 1831)

Tato ukazka by mohla vést k diskusi o tom, zda se v ni o krase nepojednava jako
o mytu, kterého v dobé romantismu neni mozné dosahnout. Je ale ziejmé, ze diraz, ktery je
zde kladen na krasu zeny, prameni predevsim z myslenky, ze zena disponuje diky své krase
obrovskou moci, kterou je mozné zménit Zivot vypravéce. Tato myslenka nas tedy muize
dovést ke zjisténi, Ze v této basni je vypraveéC zavisly na zené a ze zde zastava onu submisivni

roli (kterou jsem definovala v podkapitole 3.4 a v pasazi i Havranovi).

Prvek antiky, ktery je znatelny v basni Helené, je ptitomen také v basni Havran:

p(e2)

usadil se znenadani v péze velmi vyhruzné
na poprsi Pallady — a v p6ze velmi vyhruzné
si sedl jen a vic uz ne.*

(Poe, 1959: 19, pieklad V. Nezval)

V téze basni je o Pallas Athén¢ zminka jesté v uplném zavéru basné Havran:
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,,Pak se klidné ulebedi, stale sedi, stale sedi
jako d’abel na bélostnych nadrech Pallas Athéne

(...
(Poe, 1959: 22, pieklad V. Nezval)

Pallas Athéna!” v basni pfedstavuje symbol intelektualni moudrosti, coZ je poprvé, kdy
je ndm sdéleno, ze zena disponuje také néjakou jinou schopnosti, nez svou loajalitou
a cudnosti. Zaroven je zde ale nezbytné uvést, ze vypraveé¢ pocitd s tim, ze Pallas Athéna
bude ctenafi/Ctenatkami vnimana jako symbol moudrosti a spravedlnosti. Samotna
pritomnost sochy Pallas Athény je pro celkovy kontext basné velmi dilezita, a to predevsim
z toho diivodu, Ze je ve spojeni s havranem, ktery se usadil na jeji poprsi a po celou dobu z
této pozice k vypravéci promlouva. Neni to tedy pouze Pallas Athéna, jejiz slova by
vypravec bral vazné. Jeho frustrace vychazi predevsim z toho, ze k nému promlouva zésadné
havran jakozto symbol smrti, nikoliv samotna socha Zzeny [Pallas Athény]. Spojeni Pallas
Athény s havranem je spojenim a propojenim moudrosti a spravedlnosti se symbolem smrti.
Toto spojeni je mozné chapat jako pozndni vypravéce, Sileného z bolesti nad ztratou
milované zeny, ze smrt neni spravedliva, ze jeji moc je silnéj$i nez moc lasky a veskeré
moudrosti svéta, a Ze pied ni neni Uiniku. Vypravé€ se, mimo jiné, nachazi ve své pracovné
(ptipadné knihovné), kde ,,(...) rozjimaje nad divnymi svazky védy prastaré a zasluzné (...)“
(Poe, 1959: 18, pteklad V. Nezval), coz znaci, Ze Pallas symbolizuje spojeni moudrosti
a spravedlnosti v mistnosti, kterd je vyhrazena ryze racionalnimu mysleni. Celad basen ale
pojednava o tom, ze vypravéC vybocuje ze své muzské, racionalni pozice a uchyluje
se k emocionalité, coz Ize dedukovat z jeho strachu ze smrti nebo z jeho Silenstvi, které
mu havran pifinasi. Tato emociondlni stranka stoji v piimém protikladu k vypravécove
racionalni strance, ktera se tak stava zcela bezbrannou (a je tak zcela v souladu s Zanrovymi
naroky romantismu). Také zde stoji za povSimnuti, Ze byt je vypravé¢ sectély a moudry,

neumi se vyhnout blizici se smrti ze strachu a utrpeni, coz nabourava tradi¢ni pojeti

17 Pallas Athéna pfedstavovala v fecké mytologii bohyni moudrosti a spravedlnosti.
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maskulinity jako raciondlni a sebekontrolujici. Ukazuje tedy na subverze stereotypniho
pojeti genderu.
V podkapitole 1.2 jsem jiz avizovala metaforu kvétiny, o které — mimo jiné — hovoii i

Pam Morris (2000). Napiiklad v basni Lenora, ve které vypravée hovoti o ,,cudném kveétu*:

,»Kdo mél z vas rad ten cudny kvét z lasky, ne pro jmeéni

(...)
(Poe, 1959: 32, pieklad V. Nezval)

Z této ukazky je zjevné, ze vypravec hovoii o zené [Lenote] jako o cudné a Cisté
bytosti, pficemz atmosféra basn¢ nés vybizi k tomu domnivat se, Ze Lenora byla piedev§im

milujici a vérna zena, coz vypravee v pribéhu basné neékolikrat podtrhuje:

,»P0ojd’ bliz! hle, svice shofela — sbor zpiva requiem
nad kralovnou, jez zemfela — budiz ji lehka zem —
tim spis, Ze v mladi zemiela — budiz ji lehka zem !*

(Poe, 1959: 32, pieklad V. Nezval)

N 24

,,Zde uz nic mou dusi
skli¢it nemuze,
zapominam v sladkém
spanku na ruze —

na rize mych tuzeb,
na sny, na rize*

(Poe, 1959: 8687, pteklad V. Nezval)
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Morris (2020) ve svém textu hovoifi o metafofe rize jako o pojmu, ktery ma
predstavovat télesnou krasu zeny a jeji vasnivé charisma, stejné tak ale mize dle Morris
predstavovat ,,strach ze smrti, tuSeny v hlubinach zenského téla* (Morris, 2000: 114).

Zde je zcela nezbytné uvést, ze témata jako je krasa, smrt, nebo zobrazeni femininity
a maskulinity, se v Poeovych basnich velmi casto misi. Z tohoto divodu je dilezité, zamétit
se na kazdé z prifezovych témat zvlast’ a specifikovat je ve vybranych basnich. Zaroven
vSak vnimdm — pro potieby své diplomové prace — jako nezbytné, se v nadchazejici

podkapitole zabyvat také vzajemnym vztahem vyse popsanych prufezovych témat.
3.7 Vzajemny vztah priifezovych témat

Jak jsem jiz avizovala v piedchozi podkapitole, v nésledujicim textu se zaméefim
na vzajemné vztahy mezi vySe zminénymi prifezovymi tématy. V této podkapitole tedy
predstavim vybrané basné, které v sobé obsahuji vSechna prifezova témata a ve kterych
dochazi ke splyvani téchto témat. Jedna z nejvhodnéjSich basni pro piedstaveni vSech
prafezovych témat a jejich vzajemného vztahu je baseit Havran, ktera v sobé nese nejenom
zobrazeni femininity a maskulinity, jak jsem popisovala v podkapitole 3.4, ale také zbyvajici

témata, kterymi jsou krasa, smrt krasné zeny a romanticka laska.

Vsechna tato prufezova témata Ize pozorovat naptiklad v nadchazejicim uryvku:

,»Ach, jiz pfi vzpomince blednu! Myslim, Ze to bylo v lednu,
kazdy uhlik vrhal stin jen pfede mne a dal uz ne.

Touzil jsem po kuropéni: - marné hledaje ve svém Cteni
ulehcéeni od hote nad Lenorou — jiz poslusné

svétice zvou Lenora — nad jménem divky nadvzdusné,

jez byla mou a ted’ uz ne*

(Poe, 1959: 18, pieklad V. Nezval)

Vypravéé zde popisuje svou maskulinni pozici, do které¢ je uveden kvili utrpeni

vychazejici ze ztraty své milované Lenory, kterd je popisovana jako krasna [svétice]
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a zaroven vyli¢ena s charakteristikami, které ji vypraveé¢ pripisuje, jako poslusnd a cudna. V
tomto Uryvku lze tedy sledovat vS§echna prifezova témata, kterymi jsem se v analytické casti
zabyvala, a v této souvislosti zde vyvstava otazka, jaky vztah tvoii jednotliva témata mezi
sebou a jakym zplsobem se propojuji. Zde stoji za povSimnuti také pojmenovani svétice,
kterym nam vypravé¢ dava najevo, ze Lenora vedla cudny a Cisty zivot, ktery mizeme
vnimat jako ziti v souladu s Bohem a Bozskymi zékony. Vypravé¢ zde miize poukazovat
také na to, ze Lenora byla panna — ¢ista nejenom po fyzické strance, ale také po té duchovni
nebo moralni. V tom samém uryvku se také o Lenote dozvidame, Ze nyni je jiz poslusnd —
tedy az poté, co zemfiela. Svou smrti tak naplnila hlavni téma, které byva v Poeovych basnich
prezentovano, a tim je smrt krasné, mladé zeny, kterd dosdhne své dokonalosti teprve
v okamziku, kdy jako krasna, mlada Zena umird. S tim se také poji jeji poslusnost, protoze
po jeji smrti si ji vypravé€ nemiize explicitné narokovat, ale také mize poukazat na to, Ze po
jejich spole¢ném souziti je Zena poslusna. Téma romantické lasky lze vidét ve vysSe
uvedeném uryvku také: (...) jez byla mou a ted’ uz ne.* (Poe, 1959: 18, pieklad V. Nezval).
Nicméné zde opét dochazi k tomu, ze si vypravec narokuje lasku zeny a upeviiuje nad ni
svou mocenskou strukturu. Toto vSak neni v rozporu s ptedchozi analyzou, ze které je
ziejmé, ze popis romantické lasky mize byt mozny pouze v piipadé, kdy je zena mrtva
a zbavena vlastniho hlasu.

Pokud setrvame u basn¢ Havran, kterd pojednava predev§im o smrti Zeny a utrpeni
muze, ktery se snazi s jeji smrti smifit, mizeme si vSimnout nékterych dalSich spojitosti v
ramci prufezovych témat. V této basni je zjevné, Ze vypravécova laska v sob¢€ nese atribut
smrti, ktery zde ptredstavuje krasnd zena. Laska tedy dle vypravéce paradoxné nemuze
existovat v piipadé, kdy by Zena byla ziva a kdy by ji byl poskytnut prostor pro vlastni
utvoreni pozice v basni. Jak jsem jiz popisovala v podkapitole 3.3, Zena se pro vypravéce
stava nejkrasnéjsi v okamziku, kdy umira. Protiklad zivého muze a mrtvé Zeny je v kontextu
romantismu velmi dilezity a hovoftila jsem o ném jiz v podkapitole 1.4. Nejenom v basni
Havran, ale také v basni Matce jsem pouzila metodu opozi¢niho ¢teni (Culler, 1991), diky
kterému jsem byla schopna dekonstruovat nékteré dosavadni interpretace. Nejedna se pouze
o prokdzani kontrastu mezi morbiditou a néznosti, ale také mezi zivotem a smrti. Laska,

ktera je mozna pouze v ptipadé mrtvé zeny, z genderového hlediska odrazi fakt, ze vypraveée
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je schopen o svych pocitech hovofit, ptipadné si je pfiznat. Jsou to pravé tyto protiklady,
diky kterym vypraveéc upeviiuje svou mocenskou strukturu nad mrtvou Zenu, kdy hovoti o
jejich lasce bez ptitomnosti zeny. Pokud budeme v tomto kontextu interpretovat vSechny
zvolené basn¢, dostaneme se k zavéru, ze vypraveél, ktery predklada ctenafi/Ctendice své
vlastni pojeti vnimani lasky, upeviiuje silu tohoto svého pocitu prostrednictvim smrti krasné
a milované zeny. Opét se tak dostavame k teoretickému konceptu Mellor (1993), ktera
pojednava o romantickém basnikovi jako o nékom, kdo je vyhranény individualista, ktery
pohlizi pouze na své vlastni zajmy, nikoli na z&jmy né€koho jiného. VSechna prifezova
témata v Poeovych basnich Ize sledovat a priori jako zaujaté, protoze se odehravaji v
patriarchalnim kontextu. Proto je zapotiebi dekonstruovat literarni dilo tak, jak ndm ve své
teorii predstavuje Fetterley (1978) nebo Morris (2000). Vypravécovo pojeti lasky a jeho
naslednd prezentace spociva v tom, aby Ctenafi a ¢tenarky podlehli*y zdméru vypravéce, a
predevsim s nim (jak jsme si mohli v§imnout ve vybranych basnich), budou soucitit. Z tohoto
divodu je nutné vyuzivat teorie Morris (2000: 47), aby ctenai/ka nepodlehl/a pfedem

nastavené a cilené pozicionalité.

Zobrazeni maskulinity v Poeovych basnich je tak v ptimé linii s tématem smrti krdsné
zeny zejména proto, ze je to smrt krasné zeny, kterd maskulinitu v basni dotvaii a dodava na
sile a autenti¢nosti vypravécova utrpeni. Déje se tak zcela v intencich genderu coby vztahové

kategorie.

,Proroku,” dim, ,,mene tekel, at’ jsi ptak anebo z pekel,
pfi nebi, jez nad nami je, pfi Bohu, jenz lekd mne,

rci té dusi, jez zal taji, zdali aspon jednou v rdji

tu, jiz svati nazyvaji Lenora, kdy pfivine,

jasnou divku Lenoru kdy v naruci své ptivine —

e

havran di: ,,uz vickrat ne.

(Poe, 1959: 22, pieklad V. Nezval)
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Havran, pfedstavujici symbol smrti v této ukdzce vypravéce ubezpecuje o tom, Ze
Lenoru jiz nikdy nebude schopen znovu pfivinout do svého naruci. Tato ukazka nabizi
interpretaci, kdy se Lenora stala volnou a opustila patriarchalni ¥ad, do kterého byla uvrzena.
Lenora se ovSem stala volnou pouze proto, ze zemiela a havran, jako symbol smrti, je z toho
divodu vypravééem nazyvan prorokem, ktery mu v podobé d’ablova posla piinasi nestastné
zpravy. Zde, ani ve zbytku basné, se opétovné nedozviddme nic o tom, jakou pozici (krom
té milované a loajalni zeny) Lenora zastavala — vSe je prezentovano z pohledu vypravéce,
ktery touzi po litosti nad ztratou Zeny a jeho zarmutku.
svou schopnost racionalniho vnimani (a tedy i zobrazeni maskulinity) a pfiklani se daleko
vice k tomu, o ¢em hovoii Mellor (1993), Ze pfi ztraté racionality nastava posileni vérnosti
a Cistoty samotné lasky (Mellor, 1993: 23). O tomto jsem hovofila jiz vySe v textu, kde
pojednavam o Pallas Athéne, kterd svou pfitomnosti podporuje tvrzeni, Ze se vypravee
nachazi na misté, které je raciondlné¢ podlozené. Zaroven lze ale poukdzat i na to, Ze
za vypravécovou ztradtou racionalniho usudku stoji odklon k emocionalité a pod vlivem
romantické lasky (tak, jak ji popisuje vypraveéc) se racionalita hrouti, ¢imz se hrouti

1 zobrazeni tradi¢ni maskulinity v basnich.

p(e2)

,»Chudaku, tviij Buh ti v zpévu posild sem pro ulevu
Balzam na tvou starou néhu, po némz navzdy vychladne,
Po némz laska k Lenote v tvé mysli navzdy zapadne,* —
Vs8ak havran dél: ,,UzZ vickrat ne.*

(Poe, 1959: 22, pieklad V. Nezval)

Podobné jako v basni Havran, si 1ze povSimnout splyvani témat taktéz v basni Matce:

p(e2)

Ma vlastni matka zemfela tak zahy,

byla mou matkou, tys vsak jeji, zel,
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té, kterou miloval jsem vroucné, bez tinavy,
protos mi draz§i matky, jiz jsem mél

tim zazrakem mé Zeny, jejiz zjev

mné byl drazsi, nez ma vlastni krev*

(Poe, 1959: 88, pieklad V. Nezval)

Zde nejprve stoji za povSimnuti zobrazeni femininity, které zde vynika predev§im
v zobrazeni figury matky/matetského vzoru. Z tiryvku se dozvidame, Ze vypravee pojednava
o tfech zenach, jeho vlastni matce, kterd zemtela, jeho Zenég, kterd zemtela a matce jemu
blizké Zeny, ktera také zemiela. Zobrazeni femininity zde tedy splyva s t¢ématem smrti, stejné
tak jako se zobrazenim krasné zeny. Vypravé€ hovoii o tom, Ze zjev jeho Zeny pro néj byl
drazsi nez jeho vlastni krev. Opét se tedy dostavame k zobrazeni femininity v basni, kdy se
o zen¢ dozvidame pouze dvé zakladni charakteristiky — tedy, Ze byla vypravécova Zena, a ze
jeji vngjsek byl pro vypravéce zdsadni. Zobrazeni maskulinity v této basni stoji opét v
kontrastu s tradi¢nim pojetim muzstvi. Basen Matce je velmi sentimentalni, zalozend na
emocionalité. Vypraveéc se zde zaméiuje pouze na vlastni pocity a lasku, kterou citi on sam.
Ackoli jsou v tomto uryvku vyobrazeny tii Zeny, domnivam se, Ze nelze fict, ze se jedna o
basen o matetstvi, nybrz o basen, kterd opét odkazuje na vypravécovu formu idedlni a Cisté
lasky. Tento argument je mozny spatfit predevsim v té ¢asti, kdy vypravé¢ hovoii o Zené,
kterou miloval vroucné a bez unavy. Tim tedy neodkazuje ptimo na matku, ale na zenu, ktera
byla dcerou matky. Bésen se tedy mtize jevit jako velmi sentimentalni, nicméné€ vyobrazuje
vypravece jako muze, ktery je zcela posedly svou laskou k milované zené a odkazuje na to,
ze je mu tato laska drazsi, nez laska k vlastni matce, ¢imz dava najevo svou oddanost a
loajalitu. Timto nasledné dava do poptedi svou piedstavu o romantické lasce (kdy muz
upozadi vSe kvili jeho milované zen¢).

Na basni Havran a Matce lze tedy dobie vidét splyvani jednotlivych prifezovych
témat, ale zaroven je zapotiebi soucasné poukazat na individudlni momenty v basnich, které
by pfi komplexni interpretaci zcela jist¢ zanikly.

Domnivam se, ze prufezova témata, kterd jsem v praci popsala, potvrzuji strukturu

vybranych basni tak, jak ji vySe prezentuji. Vypravece si v kazdé basni dava pozor na to, aby
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se kazdé téma propojovalo s jinym tématem a dosahlo se tak konecného a vytouzeného
vysledku. Napftiklad v basni Havran, dochazi k priseciku vSech témat pro findlni vysledek,
kterym je zarmutek nad smrti krdsné a milované Zeny a ztotoznéni se s jeji smrti. Je velmi
zajimavé, jak Poe prezentuje vznik basné Havran ve své Filosofii basnické skladby (1928,
preklad Rudolf Sketik), kdyz uvadi, Ze neslo o ,,vnuknuti, nybrz e celé dilo postupovalo az
k svému dovrSeni krok za krokem s ptfesnosti a tvrdou duaslednosti matematického
problému‘ (Poe, 1928: 1011, pieklad R. Skeftik). Od délky, naméti nebo tonu, mél Poe dle
textu vSe predem naplanovano, stejné tak i pasaze, které nechavaji ¢tendiim a ¢tenarkam
prostor pro vlastni intepretace (Poe, 1928: 19-20, pieklad R. Seiik). Filosofie bdsnické
skladby (1928, preklad Rudolf Sketik) ale vychazi aZ poté, co je publikovana baseii Havran,
a proto je posloupnost opacnad, nez jak je Ctenaium/Ctenatkam ve Filosofii basnické skladby
vsugerovano. Tato struktura — z genderového hlediska — podporuje vypravécovo vytvaieni
a upeviovani mocenské struktury. Vypravec rozhoduje o tom, kdo z milencii bude Zit a ve
vybranych bésnich Ize postfehnout i to, Ze zit miize pouze muz, a to jen na ukor zeny. V
disledku jsou to tedy vypravécovi emoce, které ve ¢tenafich a ¢tenarkach zpiisobuji pohnuti
(nebo také litost ¢i obdiv), nikoli skutecnost, Ze je to Zena, kterd zemtela. Stejné tak je z
analyzy zfejmé, ze Zeny jsou v basnich ochuzeny o svou vlastni identitu, jelikoz jsou
vykreslovany pouze z pohledu vypravéce. Tyto koncepty se v basnich Casto opakuji a z toho
divodu jsem se rozhodla pro vyse uvedené ukazky z basné Havran, které poukazuji na to,

ze splyvani priifezovych témat vede v zavéru k podobnym interpretacim.
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4 PROBLEMATIKA PROJEKCE AUTORA DO VYPRAVECE

V nadchazejici kapitole se zaméfim na problematiku pfistupu k interpretacim
Poeovych basni ze strany vybranych autorii a autorek, pfi¢emz jednu podkapitolu vénuji
Marii Bonaparte, kterd predlozila pevné zaklady pro slucovani zivotopisu a biografie Edgara
Allana Poea. Slouceni autora a vypravéce byva u Poeovych dél Castym jevem a z toho
divodu jsem také v tivodu své prace pojednavala o Zenéach a vztazich, které¢ Poe v prubéhu
svého zivota prozil, abych zde nyni mohla zhodnotit tyto naduzivané projekce Poea do

vypravece.
4.1 Obecna problematika slouc¢eni autora a vypravéce

Nasledujici podkapitola pojednava o vybranych autorkdch a autorech, kteti
s Poeovymi dily pracuji tak, Ze slucuji personu Poea a vypravéce a diky této projekci Poeova
zivota do basni pak dochdzi k odlisnym interpretacim. V genderové perspektivé jsou tyto
interpretace vazany predevsim na stereotypni uvazovani o zenach a muzich.

Floyd Stoval (1925) ve svém textu ,, The Women of Poe’s Poems and Tales‘ hovoti
o tom, ze fada Poeovych basni (pfedevsim téch, které jsou pojmenovany Zenskym jménem)
jsou adresovany zivym zZendm, které Poe za sviij zivot potkal (Stoval, 1925: 205) a zaroven
»t€mto Zenam prisuzoval mnoho stejnych vlastnosti a ryst“ (Stoval, 1925: 205). Dle Stoval
je zcela nepochybné, Ze naptiklad basen Matce pojednava o uptimném vyjadieni jeho lasky
k pani Clemm, basen Anné je dle Stoval adresovana Annie Richmond, postava Annabel Lee
nebo Eleonory jsou dle Stoval ,,idealizované portréty Poeovy zeny Virginie* (Stoval, 1925:
206). Své argumenty pro projekci autora do vypraveéce Stoval predklada tak, ze Slo o basné
psané extravagantnim a upfimnym jazykem, kdy emoce, které jsou v Poeovych basnich
stézejni, nemohou pochdzet z ni¢eho jiného nezli z jeho zivotnich zkuSenosti. Problematické
zde je to, jakym zpisobem se Stoval pfiklani k Poevym basnim, kdyz tvrdi, Ze kazda Zena,
ktera je v basni pfitomna, je pifimym odkazem na prozitky Poeova realného zivota (Stoval,
1925: 207). Teorii Rolanda Barthese jsem jiz ptedstavovala v podkapitole 2.2 a 2.4.
Problemati¢nost vySe zminéného tvrzeni Stoval bychom v ramci Barthesovy teorie mohli

nalézt v jeho tvrzeni, Ze autor je pouze ten, kdo samotny text napsal. Postupem casu se ale
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autor od vlastniho dila oddaluje a vyvstava zde tak moznost k novému uchopeni a vnimani
¢teni a s tim 1 k vystupujicim novym interpretacim (Barthes, 1977: 142—-143). Toto nové
¢teni a interpretovani maji ve svych rukach samotni ¢tenati/ky, a nikoli zptisob, jakym mohl
autortv zivot jeho dilo ovlivnit.

Dalsi z autort, ktery zastava tezi o projekci autora do vypravéce, je Allen Tate se svym
textem ,, The Poetry of Edgar Allan Poe“ (2016). Tate sam hovofi o tom, Ze Poeovy basné
tvoii jeho vlastni projekce a tika, ze ,,Poe se pfedstavuje jako démon, o kterém ctenafim a
ctenatkam tika, ze vidél, jak se formuje na obloze* (Tate, 2016: 218). Se Stoval sdili
argument o tom, jak emocionalni Poeovy basné jsou (Tate, 2016: 223), coz podporuje
mysSlenku, Ze ¢istd emocionalita vychéazi ptimo z Poea, nikoli z vypravéce.

Jako posledni priklad bych rada uvedla text Jiaqi Yin: ,,An Analysis of ,, Beauty
of Death* in Edgar Allen Poe’s Poetry“ (2018). Yin uvadi, ze to byla piedev§im Poeova
biologick4d matka, pani Stannard a v neposledni fad¢ Virginie, které se staly muzou pro
Poeovy basné. Yin piSe, ze ,,amrti téchto tii zen bylo pro Poea tak téZkou ranou, Ze svou
bolest vtisknul do svého dila® (Yin, 2018: 20). Pokud se na analyzu vybranych basni
podivame touto optikou, je nesmirn¢ naro¢né oprostit se od pochmurné ndlady s védomim
toho, Ze se za basni skryva umrti tfi Zen. Yin ovSem piichazi také s jednou zajimavou tezi,
ze ,,komplex smrti“ (Yin, 2016: 24), ktery vychdzi ze zivota Poea, vedl Poea k nekone¢nému
hledani opravdové krasy (a jiz vime, ze Poe vnima nejvétsi kradsu ve smrti mladé krasné
zeny). A bylo to pravé ono hledani krasy, které jej dovedlo ke psani basni a (dle Yin) jejich
adresovani konkrétnim zZendm, které se objevily v Poeove zivote.

Vsichni tito autofi a autorky hovofi o projekci Poea do vypravéce v kontextu vsech
jeho basni a povidek. Text Jessicy Akiony (2014), ktery jsem jiz zminila v podkapitole
o zobrazovani maskulinity a femininity ve vybranych basnich (podkapitola 3.4), pojednava
predevsim o piti alkoholu a o tom, jaky diisledek to mélo na osobu Edgara Allana Poea. Byl
to pravé alkoholismus, ktery Poea od pocatki bulvarné doprovazi jako jeden
z nejhlasitéjsich argumentli pro jeho mnohdy velmi morbidni povidky.

Ve své praci jsem se snazila dosdhnout cile, ktery jsem si stanovila v podkapitole
o rozkladu kompozice a vS§echny, mnou vybrané basné, jsem tedy analyzovala bez jakékoli

spojitosti s Poeovym zivotem. Pfi zpracovavani analytické ¢asti této své diplomové prace

67



jsem vychézela z textGi Maggie Tonkin (2004) a Barthese (2008 [1967]). V téchto
souvislostech nepopirdm moznost existence alternativni podoby dalSiho interpretacniho
pohledu spocivajiciho v tom, Ze zaddn4 z basni nemohla byt adresovana Zenég, kterou poznal
Poe ve svém zivoté. To by také mohla potvrzovat basen Helene (1831), ktera byla zaslana
na adresu pani Whitman jako vyraz ucty, kterou k ni Poe choval (Stoval, 1925: 206).
Na zaklad¢ predstavené teorie v podkapitole 2.3.1, tedy teoretickych konceptii Judith
Feterley (1978) a Jonathana Cullera (1991), jsem ale ve své praci dospéla k zavéru, ze
nékteré z Poeovych basni byly zcela redlné urcené konkrétnim Zendm, a proto se vyse
zminéna moznost interpretatniho pohledu na to, kterym Zendm byly tyto Poeovy basné
vlastn€ urcené, nestala pfedmétem mé analyzy.

Dale jsem dospéla také k zavéru, ze pokud bych se drzela tezi vySe uvedenych autort
a autorek a projektovala bych zivot Poea do jeho dél, nebyla bych schopna objektivné
nahlizet nejen na ptitomnost (nebo absenci) Zen v Poeovych basnich, ale v mnoha ohledech
bych podporovala snahy a touhu po litosti nad muzem, ktery usiluje o zapovézeni identity
zen, o kterych v basnich pojednava.

V kontextu slouceni autora s vypravéem se také nabizi prace s teorii, kterou
predstavila Elaine Showalter, v textu ,, Pokus o feministickou polemiku‘ ([1979], 1998).
Ackoli se jedna o text, ktery se zamétuje vyluéné na Zeny-autorky, je si velmi podobny
s nékterymi tezemi, které vyvstavaji z mé prace v kontextu Poeovych basni. Showalter
hovoti o pojmu gynokritika, kterd pojednava o problematice zenského psani a jejimz cilem
je ,,...vystavét Zensky ramec pro analyzu literatury psané zenami a misto pifejimani
muzskych modelil a teorii vyvinout nové modely, zalozené na studiu zenské zkuSenosti
(Showalter, 1998: 220). Jak jsem jiz uvedla, Showalter hovoii pfedev§im o zenach-autorkach
a to, jakym zptisobem se jejich zivoty projektovaly do psaného dila. Mnohdy bylo Zzenam
doporucovano, aby se psani vénovaly jako urcité forme terapie (Showalter, 1998: 226), coz
znamena, ze do textu zakonité projektovaly své vlastni strasti nebo tuzby.

Jednoduse feceno se da poukdzat na propojeni dvou teorii, které spolu koexistuji.
At uz se jedna o Barthesovu teorii, kterou jsem praktikovala v pritbéhu celé své prace a zcela
tak odd¢lila personu Edgara Allana Poea od jeho dé€l, tak na strané druhé 1ze zohlednit i teorii

Showalter a feministické zohledniovani zivota autora nebo autorky, u kterych lze chapat, ze
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vyvstavaji z uritého sociokulturniho prostfedi. Domnivam se, ze pravé sociokulturni
podminky jsou divodem, ktery vede vyzkumniky a vyzkumnice k tomu, aby Poeovy dila

slucovali s jeho personou.
4.2 Marie Bonaparte

Psychoanalytické studie zabyvajici se nejenom Poeovymi dily, ale predevsim fascinaci
hriizou a smrti se zacaly objevovat v devadesatych letech 20. stoleti (Obaid, 2016: 184).
Mezi nejvétsi psychoanalytickou studii se v této oblasti fadi bezpochyby studie Marie
Bonaparte (1929), ktera Poea charakterizovala jako kli¢ovou postavu Freduovy aplikované
psychoanalyzy. Nejvétsi pozornost v této své studii soustfedila na psychické funkce
vyvolavané postavou mrtvé matky (Obaid, 2016: 185). Diky tomu, ze Marie Bonaparte
pracovala s Poeovymi dily tak, Ze je spojovala s jeho osobnim Zivotem, vzniklo mnoho
kontroverznich tezi, jako naptiklad ta, ze Poeovy dila odrazeji jeho nekrofilni tendence, které
v ném vyvolala smrt biologické matky. Stejn¢ tak je nutné uvést, Ze Bonaparte veskerou
svou inspiraci, teorie i analyzu stavéla na Freudovskych zakladech abyla Freudem
inspirovana v kazdé¢ analytické ¢asti. O vlivu Freuda na Bonaparte budu podrobnéji hovotit
v pritbéhu této podkapitoly.

Obsahla kniha Marie Bonaparte, nesouci nazev ,, The Life and Works of Edgar Allan
Poe, A Psycho-Analytic Interpretation* (1929) se zaméfuje nejenom na psychoanalyzu
povidek a basni, nybrz popisuje také Poetv zivot, publikacni ¢innost, profesni drahu nebo
jeho osobni stranku. Bonaparte vnimala piibéhy Poea jako inscenaci autorova nevédomého
psychického konfliktu, ktery pti projekei do literarniho dila dokéazal osvobodit Poeovu mysl.
Celkové pojeti chapani femininity v basnich je pfedevS§im o inscenaci, coz potvrzuje
struktura jeho basni, jako jsou ,,podobn¢ dialogy a gesta zamétena ve vétSin€ basni na zeny*
(Morisi: 2005: 19). Potvrzeni jednolité struktury lze spatiovat také na tom, jak vypraved
vykresluje zeny, které jsou v basni pfitomné — tedy, jako krasné, mlad¢, cudné a moralné
Cisté. Zeny, které jsou tomuto idelu vzdalené, v basnich absentuji. Tato podkapitola tedy
hovofti o ryzi projekci autora do vypravéece, pricemz diivodem zmifiovani téchto teorii je

poukazani na jiné alternativni interpretace, které se v tomto ptipadé mohou nabizet.
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Obaid (2016) ve svém textu , The Dead-Living Mother: Marie Bonaparte’s
interpretation of Edgar Allan Poe’s short stories* popisuje n€kolik prvki, diky kterym
Marie Bonaparte formovala svou strategii a ndsledn¢ dochdzela ke svym alternativnim
interpretacim Poeovych dé¢l (Obaid, 2016: 190-191). Zde se dostavame daleko vice na padu
psychologické terminologie, nicmén¢ pro naslednou praci s textem Bonaparte toto vnimam
jako kli¢ové pro porozuméni nékterych jejich interpretaci.

Prvni prvek, kterym se Bonaparte zabyvala, bylo zdiiraznéni ,,kondenzace, vysidleni,
cenzury a figurality, stejné jako negaci a opakovani* (Obaid, 2016: 190). Toto zdiiraznéni
Bonaparte aplikovala na kazdy pfibéh a kazdou basen, diky ¢emuz byla schopna prozkoumat
to, jakou roli hrala z hlediska psychoanalyzy Poeova subjektivita v jeho mnohdy morbidnich
povidkach (Obaid, 2016: 190). Dal§im prvkem byl problém nevédomych afektii, jako pocity
uzkosti nebo hrizy, které ovliviiovali*y a pusobili*y na ctenafe/Ctenarky, spolecné s
prvkem, kdy Bonaparte zpochybniovala vztah mezi psychickou a fyzickou realitou Poeovych
dél (Obaid, 2016: 190). Nejzasadné&jsim prvkem, ktery Bonaparte provazi celou jeji knihou
je pouziti a aplikace symboli¢nosti. Bylo to pravé v otdzce vyznamu symbolil, kdy se
Bonaparte u Freuda inspirovala nejvice. Freud tvrdil, Ze symbolika souvisi konkrétnim
zpisobem s obsahem ,,vysnéného prvku®“ (Obaid, 2016: 192) a ,interpretace, kterd je
zalozend na symbolech neni technikou, kterd by mohla nahradit nebo konkurovat asociativni
metodeé* (Freud in Obaid, 2016: 192). Bonaparte se symboly v Poeovych dilech pracuje
neustdle. VEétSina z nich symbolizuje jiz zminénou ztratu biologické matky a zeny, které
mély v Poeovych dilech nadpfirozenou auru znézorfiovaly, dle Bonaparte, cyklus mrtvé, a
presto zivé matky. Zeny, které jsou v Poeovych dilech mrtvé, nebo umiraji, jsou — dle
Bonaparte — opét odkaz na biologickou matku. Stejné¢ tak nelze opominat ani personu
biologického otce, jehoz symbolika byla ukryta ve vlastnostech jako nenévist, zloba nebo
moc nad Zenou (Obaid, 2016: 193).

Obaid (2016) ve svém textu dale poukazuje na ptitomnost zubti v dile Berenice (1835).
Pfesto, ze se v tomto ptipad¢ nejednd o analyzované basné€, které jsem pro svou praci

vybrala, je tato symbolika velmi dilezitd pro vlastni praci s knihou Bonaparte, jelikoz zde
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Bonaparte vidi fantazie vagina dentata'®, které je ji staly prostiedkem k odkazu na vyznam
role Poeovy biologické matky. Bonaparte uvadi, ze se u Poea jedna o frustraci nad
neuspokojivou sexualitou az sexudlni impotenci, coz by, podle Bonaparte, m¢l byt dalsi z
charakteristickych rysti Poeova zivota. Bonaparte tuto impotenci pficitd permanentni fixaci
Poea na umirajici biologickou matku, ktera zapficinuje jeho odpor proti jakymkoli druhiim
sexudlni intimity (Bonaparte in Obaid, 2016: 195). Bonaparte zde tedy zastdva velmi
radikalni postoj, kdyZ hovofi o tom, Ze sexualita mohla pro Poea znamenat pouze sadistickou
destrukci a nekrofilii (Bonaparte, 1929: 218).

Samotnou projekci autora do vypravéce zpuisobem, jakym ji praktikuje Bonaparte, si
muzeme zndzornit na né¢kolika nasledujicich piikladech:

Basefi Annabel Lee', kterou jsem jiz nékolikrat ve své praci zmifiovala pojednava
o ztraté¢ milované a krasné Zeny [ Annabel Lee], ktera dle Bonaparte ale nepojednava o lasce
Poea k Virginii, nybrz o lasce k jeho mrtvé matce. Odviji se to pfedevsim od verse: ,,(...) a
ptijeli vzneSeni piibuzni a odvezli mi ji, aby ji poloZili do hrobu (...)* (Poe, 1959: 70, pieklad
V. Nezval) — tedy nositelé rakve (ptibuzni-rodina) odnesli matku do jejiho hrobu. Dalsi sloka
,Nevyjde mesic, le¢ zbudit mij sen o krasné Annabel-Lee™ (Poe, 1959: 71, pieklad V.
Nezval) Bonaparte vysvétluje tak, ze mésic zde figuruje jako mateisky symbol. Basen tak
pojednava o nedobrovolném odchodu biologické Poeovy matky, ktery vede nasledné k jeho
nekrofilnimu utvéfeni. To vSe ale Poe absorboval v uméni a je tak vyjadfenim neutuchajici
oddanosti k milostnému objektu (Bonaparte, 1929: 129-130). Bonaparte zachazi ale jeste
dal, kdyz tvrdi, ze Poe potteboval byt pod vlivem opiatii, aby se v ném probudily jeho
nekrofilni fantazie a umoznily mu tak zit v takika realné piedstavé Poea ulozené¢ho hrobu
vedle své matky, nikoli vedle Virginie (Bonaparte, 1929: 131).

Dalsi ukazku alternativnich interpretaci Bonaparte si 1ze ukdzat na basni Anné, kterou
Bonaparte opét vnima jako basen, kterd pojednava o Poeové biologické matce. Tato teze
se odviji pfedevsim od uryvku z basn¢: ,,T¢, jez libala mne, kdyz jsem usinal, abych celou

noc na jejich nadrech spal (...)*“ (Poe, 1959: 87, pteklad V. Nezval), kdy - dle Bonaparte -

18 Tento terminologicky pojem byva vyuzivan v psychoanalyze a souvisi se strachem z kastrace.

19 Bonaparte se dokonce ptiklani k tezi, Ze jméno ,,Annabel-Lee*, je velmi podobné jménu ,,Elizabeth (tedy
jméno biologické matky Poea), (Bonaparte, 1929: 127). Predklada tak interpretaci, Ze basen je vénovana
biologické matce, nikoli Virginii.
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kojenec usina na matcin¢ prsu, zasycen a zabezpecen jeji pazi (Bonaparte, 1929: 183). Basen
Annie pro Bonaparte vyznacuje daleko vic, nez je explicitné fe€eno. Domniva se, ze z této
basné je jiz patrnd odevzdanost, se kterou Poe ke svému psani pfistupuje, a proto basen
postrada tradicni kontrolu a fad: ,,navic zvlasté po Virginiin¢ smrti, néco uvnitt jako by ho s
jeho celou dusi zoufale nutilo jit po cesté za zhorSenim jeho zdravotniho stavu. Je to jako by
mrtva matka v jeho hlubinédch, vzdy s natazenymi pazemi, uz odmitla byt zapirana a konecné
si narokovala svého syna* (Bonaparte, 1929: 184—186).

Z vyse uvedenych ukdzek je zfejmé, Ze psychoanalyza Bonaparte se zaméiuje
predevsim na Poeovu biologickou matku Elizabeth. Bonaparte ve své knize nepopira to, ze
odkaz Elizabeth Ize spatfit v kazdém Poeové¢ dile, stejné tak jako v kazdé basni, kterou Poe
napsal. Jednostranny zplisob interpretace Poeovy tvorby ze strany Bonaparte, mlize vést
k domnénce, ze Bonaparte byla pod velkym vlivem kviili své inspiraci Freudem, nicméné
publikovani této jeji analyzy se nasledné¢ stalo pfi¢inou, kdy mnoho dalSich autord nebo
kritikti nebylo schopno nahlizet na Poeova dila, aniz by tam neprojektovali jeho osobni zivot
(azejména ztratu jeho biologické matky). Bonaparte vyikla nékolik velmi zavaznych
a zaroven kontroverznich tezi*°, jako je jiz zminéna nekrofilie nebo sklony k incestu.
Zaroven Bonaparte glosuje to, Ze Poeova impotence jednoduse nemohla vést k tomu, aby
dokazal néjakou jinou Zenu (vyjma své matky) brat jako sobé rovnou bez sexualizovaného
pojeti opravdové a Cisté lasky tak, jak ji popisuje ve svych dilech (Bonaparte, 1929: 375).
Zavery vyplyvajici z této podkapitoly 1ze shrnout nasledujicimi slovy: Bonaparte postavila
pevné¢ zéklady pro nékolik interpretanich tezi, které jsou nepochybné na pude
psychoanalyzy respektované a uznavané. Implicitné tvrdi, ze Poeovu poetiku formovala
postava mrtvé biologické matky, a cokoli, co je v Poeovych dilech zivé nebo dycha, je
pouhym symbolem pro blizici se smrt a utrpeni. Je zde ale dilezité uvést také to, ze
Bonaparte ve své knize nezmifiuje pouze Poeovy texty, které jsou dle jejtho minéni projekei

Elizabeth Poe, nybrz také zen, které Poe ve svém zivoté potkal. U Virginie naptiklad tvrdi,

20 Jedna z dalsich kontroverznich tezi byla jeji symbolika oceanu jako matefského mléka (Bonaparte, 1929:
347). Bonaparte tvrdila, Ze Poetv alkoholismus tkvi pfedev§im v projekci alkoholu do matefského mléka. Poe
meél predispozice k tomu, stat se na alkoholu zavisly — a to proto, Ze se u n¢j objevovala neukojitelna touha po
chuti matetského mléka. Z toho diivodu se Poe uchyluje k piti alkoholu vice, nez aby spocinul na prsu jiné
zeny. Bonaparte ale také tvrdi, Ze tyto projekce maji erotické zabarveni (Bonaparte, 1929: 473).
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které Poe nabyl dojmu, Ze je stale vérny své prvni lasce (Bonaparte, 1929: 82).

Tato podkapitola muze také poslouzit jako ukazka jednoho z dalSich moznych
prifezovych témat, které je ptitomno v Poeovych basnich, a tim je figura zeny jako matky.

Domnivam se, ze snaha Bonaparte aplikovat freudianskou koncepci psychoanalyzy
musela byt ve své dob¢ zcela jedinecnou zélezitosti, ale jeji nedostatky spatfuji v tom, Ze se
soustfedila pouze na doslovnou interpretaci Poeovych dél. Struktura, s jakou Bonaparte k
interpretacim pfistupovala se tak miize zdat naivni a velmi redukéni, protoze opomiji Poeovu
textualitu (Tonkin, 2010: 2). Jak popisuje Obaid (2016), mohlo se ze strany Bonaparte jednat
o vzdani holdu vlastni rodinné historie a ptfedevSim psychoanalytikovi Sigmundu Freudovi
(Obaid, 2016: 197). Je velmi pravdépodobné, ze v pocatcich byly Poeovy dila
dezinterpretovana nebo Spatn€ uchopena. Prostor pro analyzu byl zuzeny piedevsim na jeho
biologickou matku nebo vztah se sestfenici Virginii, coz nasledné¢ vedlo k stile se
opakujicim interpretacim.

Z textu Marie Bonaparte je v§ak mozné vytycit nékolik zékladnich argumentu, na které
lze nahlizet prostfednictvim genderové optiky. Nejvice uzivany zdkladni argument
Bonaparte je symbolika. Bonaparte v pocetné symbolice vidi pfedevsSim Elizabeth Poe,
biologickou matku Poea, kterd ale brzy umird. Edgar se tak ocitd bez mateiského vzoru,
ktery lze z textu vnimat jako néco stereotypné¢ zakoienéného, diky ¢emuz Edgar nebyl
schopen nikdy doopravdy milovat nikoho jiného nez svou matku. Bonaparte diky svému
uchopeni koncepce symbolizace pfispéla k ,,pfili§ rigidni analyze a vytvofila stereotypni
hypotézy, vzhledem k jeji koncepci symbolu jako znaku, ktery je spojen neustale a nutné k
jakémukoli obsahu* (Obaid, 2016: 197—-198). V névaznosti na tuto lasku, a de facto i utrpeni,
které Poeovi ztrata matky pfinesla, se Bonaparte pfiklani k tomu, Ze se z Edgara stdva
sadomasochista, s nekrofilnimi a incestnimi sklony, které (vzhledem k pocetnym
interpretacim basni Bonaparte) nedokaze zcela pevné a dostate¢né upozadit. Zptsob, jakym
zeny popisuje Bonaparte, 1ze vnimat jako systematicky napii¢ v§emi Poeovymi dily. Jeho
hrdinky byly personifikovany a vSechny jeho zidealizované zeny musely zemfit proto, aby
se ptiblizily idedlu jeho zemfelé matky, ke kterému se chce natolik dostat. Sadomasochismus

se zde poté objevuje predevsim v kontextu hriizy, teroru, uzkosti a strachu, ktery Poe svym
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Ctenaiim a Ctenarkam predklada. Bonaparte dospéla k nazoru, Ze matetskou figuru je tieba
dirazné podrobit riiznym alternativnim formam analyzy, a to ptedevsim pro jeji nevédomy
sexudlni rozmér nejenom v biografii, ale také v Poeovych dilech (Obaid, 2016: 197).
Psychoanalyza Bonaparte tak ptredstavuje Edgara Allana Poea jako muze, ktery byl
zavisly na predstaveé zijici biologické matky. Jeho pfipoutani k biologické matce pak
nasledné ovliviiovalo nejenom jeho dila, ale pfedev§im jeho Zivot. Vzhledem k vlivu
freudianského uceni Bonaparte opomind mnoho faktord, které by v jeji analyze mohly
pfinést nové interpretani prvky. Z genderového hlediska se tedy celd analyza zabyva
n¢kolika predstavami figury matky, které podporuji tradiéni genderové stereotypy a jsou
popsany tak, aby Bonaparte zapadaly do jejiho konceptu psychoanalyzy. Matka je ta, ktera
nabizi své nadro k odpocinku, otec je ten, ktery je ve vychove pasivni a na vyvoj ditéte /Poea/
nema zdaleka tak velky vliv, jako matka. Jak jsem jiz uvadéla vySe v textu, Bonaparte svou
psychoanalyzou postavila pevné zdklady pro dalsi badani, které ovSem piejalo tyto
argumentacni prvky a soustfedilo se pfedev§im na vztah Elizabeth a Edgara a skutecnost,
jak velky vliv méla absence jeji pfitomnosti na Edgara. Lze tedy fict, Ze na kazdou otazkou,
kterou si Bonaparte ve své praci klade, nachazi odpovéd’ v Poeové matce a jejim vyznamu,

¢imz ji Bonaparte pasuje do role osoby zodpovédné za Poetiv Zivot.
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5 ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo poukédzat na alternativni interpretace, které
se nabizeji v pfipad¢ aplikovani genderové literarni analyzy a absenci slouceni autora
a vypravéce. Predstaveni zakladnich pojmu, koncepti a dobového kontextu v uvodu prace
mélo za cil dikladné¢ zmapovat teoretické zdklady, diky kterym bude mozné teorii
propojovat s analyzou a zaroven se tak opirat o genderove informovanou argumentaci. Cilem
analytické ¢asti bylo rozpracovani zvolenych prifezovych témat, diky kterym bylo mozné
na basné nahlizet zcela novou optikou, a to jak separatné, tak i nasledné pii propojeni a
vzajemnych vztazich jednotlivych prifezovych témat. Mezi prifezova témata patfila
romantickd laska, kterou jsem zvolila z toho divodu, ze laska je pojem, ktery prostupuje
vSemi vybranymi basnémi. Poe byl basnik romantismu a idedl romantické lasky je v jeho
basnich velmi zfetelné prezentovan. DalSim tématem bylo zobrazeni maskulinity a
femininity v basnich. Zobrazeni maskulinity s sebou v ramci genderové analyzy piineslo
zajimavé poznatky, jako naptiklad zjisténi, ze muz je vzdy pasovan do role obéti (byt je to
zena, kterd ma byt litovdna) nebo ze jsou muzi pfipisovany vSechny kladné vlastnosti,
kterymi disponuje Zena (naptiklad v basni Annabel Lee, nebo Anné). Zaroven bylo
prokézano, ze vypravec velmi Casto ustupuje svému racionalnimu mysleni a ubira se vice k
emocionalité. Zobrazeni femininity se uzce poji s dalsim tématem, tedy smrti krasné Zeny.
Smrt krasné zeny je nepochybné velkym tématem ve vSech basnich, kterych je Poe autorem.
Zeny jeho v basnich byvaji mrtvé, ptipadné jsou na pokraji Zivota a smrti (z ¢ehoZ poté
vznikd ona romantickd ladska a emocionalni pohnuti, které basn¢ tematizuji), jsou vzdy
krasné a predevsim cudné. Taktéz je velmi pravdépodobné, Zze Poe ve svych basnich zeny
zamérné vykresluje jako panny (vyjma basné Matce) proto, aby spliiovaly jeho ideal zenské
krasy a cudnosti. Poslednim prifezovym tématem bylo téma krasy/estetiky. To je opét uzce
spojeno se zobrazenim femininity a smrti krasné Zeny. Zde jsem se soustiedila pfedev§im na
vyobrazeni symboliky, jako Pallas Athény nebo Psyché, v kontextu genderu.

Zmapovani teoretickych zakladi, které ve své praci prezentuji, ukédzalo, ze je tieba
neustdlého propojovani teorie s analyzou, a to pfedev§im z toho divodu, aby doslo

k fddnému pochopeni basni a klicovych slozek, které 1ze v basnich pozorovat. Mellor (1993),
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o které detailné pojednavam v uvodu prace, hovoii o tom, Ze je tfeba se divat
na romantického basnika a jeho styl psani odli$n¢ uz jenom z toho diivodu, Ze hovotime
o dob¢é romantismu. Tato doba ma své dané struktury, podle kterych se basen fidi, coz
bylo nékolikrat v mé analytické Casti potvrzeno. Tato struktura se tyka predevsim opakujici
se mocenské struktury, kterou vypravée v basnich aplikuje. Zena je v kazdé basni muZi
oddana a jeji laska je prezentovana slovy vypravéce, nikoli Zeny samotné. V kazdé basni je
zena ochuzena o moznost vyjadrit se a jeji charakteristické vlastnosti jsou prezentovany vzdy
muzem-vypravééem. V basnich je také opakované kladen diiraz na protiklady, at uz je to
kontrast mezi krdsou a osklivosti, morbiditou a néznosti, tak piredev§im na kontrast mezi
zivotem a smrti. Jak jsem jiz uvadéla, smrt je spojend se Zenou, zena je spojena s krasou,
krasa je spojena s laskou, a s laskou je spojen vypravec. To vSe je nam ale predkladano tak,
jak to vnima vypravéC (tedy na vse je nahlizeno o¢ima vypravéce), ktery prostrednictvim
vlastniho vnimani lasky k Zen¢ zvysuje dlraz na jeji smrt, diky které ji dokaze romanticky
milovat. Dalsi teoretické studie, jako studie Pam Morris ([1993], 2000) nebo Judith Fetterley
(1978) jsem pii své praci pouzivala predev§im v ramci vzdorného a opozi¢niho ¢teni, které
v pribéhu celé analytické ¢asti praktikuji. V neposledni fad¢ jsem ve své teoretické Casti
také upozornila na tzv. Poe-etics of Decomposition (rozklad kompozice), ktera upozoriuje
na problemati¢nost slucovani autora a vypravéce, na kterou navazuji v Uplném zavéru své

Vystupli z analytické ¢asti jsem byla schopna dosdhnout ptedev§im na zakladé
prifezovych témat, mezi které patfila jiz zminénd krésa, smrt mladé krasné zeny, deskripce
maskulinity a femininity a romantické laska. Kazdé z té€chto témat jsem separatné predstavila
a na vybranych basni jsem poté prifezova témata zkoumala a interpretovala je na zakladé
teoretickych postuptl, které v praci uvadim. Zdlraznuji, ze jsem se po celou dobu své vlastni
analyzy drzela Barthesovy teorie ([1967], 2008), coz mi zabranilo ve slu¢ovani autora a
vypravece, zaroven jsem pouzivala jako primdrni ¢teci miizku genderovou analyzu, k niz
jsem vyuzivala ony priifezova témata. Jednu podkapitolu jsem také vénovala vzijemnému
vztahu mezi prifezovymi tématy, a to predev$im proto, abych poukézala nejen na jejich
splyvani, ale zaroven také na diilezitost jejich oddéleni. Zcela nepochybné by urcité dalezité

interpretace zanikly, pokud by se témata neseparovala. Dilezity bod, ktery jsem ve své praci
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opakovang rozebirala, byl pocit, jaky vypravec ve Ctenarich a ¢tenarkach zanechava, protoze
je ziejmé, ze vypravéC ma tendence se svymi Ctenafi/Ctenarkami manipulovat tak, aby se
vzdy pfiklonili*y k litosti nad jeho ztratou a jeho utrpenim, nezli nad smrti Zeny, ktera je ve
vétsing basni piitomna. V navaznosti na tuto skutecnost jsem opét pracovala s teorii Morris
a Fetterley a Cullera. Fetterley predstavuje metodu vzdorného ¢teni, diky které jsem byla
schopna zlstat pfimou aktérkou Poeovych basni. S vyuzitim teorie Cullera jsem ptichdzela
s novymi interpretacemi a nezabyvala se témi, které jiz byly pfedstavené. S pomoci
teoretickych konceptti jsem se tedy stala vzdorujici ¢tenatkou.

Smrt mladé krasné Zeny je v Poeovych basnich velmi ¢astym jevem, ktery — jak je
mozné si v§Simnout v analytické ¢asti — ma svou vlastni strukturu a vétSinou velmi podobné
atributy, kterymi je Zena vyobrazena. Tuto skutenost jsem detailné rozpracovavala v
podkapitole se vzajemnymi vztahy mezi prifezovymi tématy, kde splyva smrt, deskripce
femininity a krasa.

Zcela odlisna intepretace vybranych bésni nastavd v okamziku, kdy dochazi
ke slucovani autora a vypravéce. Vzhledem k tomu, ze Edgar Allan Poe ptedstavuje jiz
dlouhou dobu stale stejné atraktivni personu, jsem se rozhodla pro kapitolu, ve které
pojednavam o problematice slouceni autora a vypravéce. Zde jsem vychazela predevsim
z psychoanalytické studie Marie Bonaparte (1929), kterd projektovala Zzivot Poea
do kazdého jeho dila, ptficemz ptisla mnohdy s kontroverznimi interpretacemi. Ma
analyticka zjisténi prokazala, ze nejedna pouze o jeho dila, ale spiSe jeho biografii. Vyvstava
zde nepochybné prostor pro dalsi badéani, a to predevsim diky moznostem, jaké interpretace
Bonaparte nabizi. Bonaparte v mnoha ohledech podporuje genderovou stereotypizaci
matetské role, ale zarovei biologickou matku Poea prezentuje jako Zenu, kterd nese za zivot
svého syna plnou zodpovédnost, byt v jeho tifech letech umira.

Mnou vybrané basn¢ byly beze zbytku vyuzity ke komplexnimu ptedstaveni
prafezovych témat, poukdzani na roli mocenské struktury v poezii, zobrazeni kontrastu mezi
femininitou a maskulinitou zobrazenou v basnich anebo také na poukdzani vyznamu pfii
kladeni dlrazu na protiklady, kterym byl romantismus znam. Domnivam se, ze vystupy z
analytické ¢asti nejsou zdaleka tolik prekvapivé, ale snazila jsem se poukdzat na moznost

alternativnich interpretaci v kontextu genderové literarni analyzy. At se jiz kazdy ¢tenai/ka
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rozhodne sdm/sama, zda upfednostni ty tolik zndmé interpretace, ve kterych lze najit

propojeni Poeova zivota s jeho dily téméf v kazdém versi anebo zda se rozhodne nésledovat

vvvvvv

protoze udava novy smér a je to on/a, kdo ptichdzi s novymi interpretacemi.
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