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Abstrakt:

Predkladana diplomova prace se zabyva dobovou kinematografii jako artefaktem, ktery ovliviuje
proces formovani kulturni paméti soucasné mladeze. Hlavnim cilem prace je odhalit, jak soucasna
mladez zahrnuje dobovou filmovou tvorbu do své kolektivni kulturni paméti. K tomuto ucelu byl
vybran dobovy film Bratr (1997), ktery byl nato¢en v devadesatych letech a zakomponoval vybrané
obdobi do svého kinematografického prostoru. Devadesata 1éta jsou diskusnim prostorem v ruské
kolektivni paméti, protoze tehdejsi kontroverzni historické udalosti stale ovliviiuji ruskou soucasnost.
Kulturni narativ o devadesatych letech plsobi na nejednoznacénych vykladech, které jsou obcas
ovlivnény soucasnymi politickymi a medialnimi institucemi. Z téchto divodi procesy formovani
kulturni paméti mladé generace o devadesatych letech v Rusku jsou relevantnim védeckym prostorem
pro dany vyzkum. Teoreticka c¢ast daného vyzkumu popisuje filmovou tvorbu jako nastroj formovani
kulturni paméti, a také obsahuje kratky ptehled historického kontextu zkoumaného obdobi. Empiricka
¢ast zahrnuje proces provadeéni rozhovord, jejich prepisy a podrobné analyzy, a také se snazi odpovedét
na formulované vyzkumné cile a otazky.

Klicova slova: kulturni pameét, filmova tvorba, Rusko, devadesata léta, kolektivni pamet

Abstract:

This thesis is concerned with the period cinematography as an artifact that influences the formation of
cultural memory of the modern youth. Its main aim is to discover how present-day youth incorporates
cinema into its collective cultural memory. For that purpose, the movie "Brother" (1997) was chosen
as it was filmed in the 1990's and includes this period in its cinematographic space. Nineties are a topic
of heated discussions in Russian collective memory as the controversial events of that decade still
influence Russian modernity. Cultural narrative about the 1990s is built on unclear interpretations
which are influenced by current political and media institutions. Due to that the processes of 90s
cultural memory formation in contemporary Russian youth are a relevant line of scientific inquiry.
Theoretical part of this study explores cinema as a tool of cultural memory formation and includes a
short historical review of the decade in question. Empirical part is concerned with the interviews, their
transcription and detailed analysis. It also aims to reach the goals set in the beginning of the thesis and
answer the research questions.

Keywords: cultural memory, filmmaking, Russia, nineties, collective memory
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UvOoD

Béhem dvacatého stoleti se kinematografie stala jednim z indikatora spolecenskych, kulturnich
a politickych procest, prispivajicich k feseni spoleCenskych rozporti, nebo je naopak prohlubujicich.
Kino jako sociokulturni fenomén se stalo urcujici podminkou rozvoje kultury, utvareni politického a
filozofického vidéni svéta a kulturni paméti lidi. Fenomén kinematografického prostoru byl
predstaveny z raznych védeckych hledisek, nicméné existuje malo systematickych zkoumani filmové
tvorby jako zplisobu vytvareni a uchovavani kolektivni paméti. Nejveétsi zajem o medialni produkty
v kontextu kolektivni paméti zacal az na konci 20. stoleti, a to diky mySlenkam némecké védkyné
Aleidy Assmannové.

Ve svych vyzkumnych pracich se Assmanova zaméfila na analyzu filmu jako ,,medialniho
mista paméti“. Ceska odbornice Irena Rehotova ve své knize ,, Kulturni pamét’ a film* (2018) vénovala
velkou pozornost sou¢asné problematice filmové tvorby v kontextu kulturni paméti. Rehofova se ve
svém badani predevSim zaméfila na to, jak se zménil obraz povalecného odsunu v Ceské
kinematografii. Podle nazoru Rehotové (2018, s. 76) filmografie umozituje divakim ponofit se do
filmové reality prostfednictvim vizualnich a sluchovych reprodukénich technik, coz ovliviiuje jejich
reprezentace konkrétni historické epochy z hlediska kulturni paméti.

V kontextu kulturni paméti film zachycujici historické realie pisobi jako specifickd vizuélni
interpretace skute¢ného Zivota v odich divaki (Rehotova, 2018, s. 19). V této vyzkumné praci je
filmova tvorba medidlnim mistem paméti pro respondenty, kteti nezazili vybrané historické obdobi.
Od predchozich badani se tento vyzkum lisi tim, Ze se prace zaméfuje predevSim na problematiku
formovani, vytvareni a uchovavani kulturni paméti pomoci filmové tvorby.

Devadesata 1éta v Rusku jsou velmi kontroverzni dobou, ktera doposud vyvolava medialni
a politické diskuse ve svétovém prostoru. Soucasné zdroje informaci o devadesatych letech v Rusku
maji obcas politicky charakter nebo obsahuji kontroverzni polemiky (Malinova, 2018, s. 87). Proces
radikalnich socialnich zmén zahrnoval slozitou ekonomickou situaci, rostouci kriminalitu, komoditni
deficit a politickou nestabilitu, které negativné ovlivnily postoj vétSiny Rust k reformam devadesatych
let. Ale i pfesto do Ruska v tuto dobu pronikly nové tendence, rozvijely se medidlni, pravni
a ekonomické struktury, zvétSila kulturni rozmanitost apod. Absence cenzury umoznila otevienou
vefejnou polemiku o uplynulych udalostech, jako jsou stalinské represe nebo afghanské valka (1979-
1989). Devadesata 1éta také ovlivnila rozvoj novych smért v kinematografii a jinych uméleckych
oborech.

Momentalné se zformovala nova generace mladych rusky mluvicich lidi, kterd nezazila dobu

devadesatych let dvacatého stoleti a jejich prezentace minulosti zalezi spiSe na rtiznych kulturnich



predstavach. Podle statistického vyzkumu (RBK, 2020) se nova generace mladych rusky mluvicich
lidi pii hledani informaci o této dobé Casto opira o medidlni zdroje, spoleCenské a politické instituce
nebo o vzpominky soucasnikli té doby. Diky své popularité¢ a vSudypiitomné distribuci je dobova
filmova tvorba také jednim z medidlnich zprostiedkovatelti paméti o devadesatych letech.

V ramci diplomové prace se vyzkumnice zabyva dobovou kinematografii jako kulturnim
artefaktem a urcitym mistem paméti, které¢ ovliviiuje proces formovani kulturni paméti soucasnych
divakd. V ramci daného vyzkumu je hlavni cil odhalit, jak respondenti pomoci reflexe dobového filmu
Bratr (1997) zahrnuji dobovou filmovou tvorbu do své kolektivni kulturni paméti a jaké maji
kolektivni pfedstavy o devadesatych letech dvacatého stoleti v Rusku. Tento film byl vybran diky své
realistické povaze a pozoruhodnému vypravéni o zivot¢ mladého miize v devadesatych letech.
Historicka presnost kinematografie ztistava predmétem védeckych diskusi, ale v ramci vyzkumu je
filmova tvorba predevSim uméleckou prezentaci minulého obdobi. K tomuto cili byla vybrana
metodika polostrukturovanych rozhovort s respondenty pied a po sezndmeni s vybranym filmem.

Teoretické ¢ast daného vyzkumu pojedndva o filmové tvorbé jako soucésti procesu formovani
kolektivnich piedstav podle koncepce kulturni paméti. Tato ¢ast se opird na mySlenky teoretiki
kolektivni paméti, jako jsou Maurice Halbwachs (2009), Pierre Nora (1997), Jan (2001) a Aleida
(2010, 2014) Assmannovi, Irena Rehofové (2020), Olga Malinova (2020) a jinych. Teoreticka ¢ast
podrobné popisuje dobovou tvorbu vybraného obdobi a zahrnuje historicky kontext o devadesatych
letech dvacatého stoleti v kulturni paméti ruské spole¢nosti. Empiricka ¢ast je vénovana podrobné
analyze vypravéni respondentli v ramci provadénych rozhovord. Velkd pozornost je vénovana
predstavam respondentli o vybraném obdobi a jejich vnimani filmové reality, postav, scén, vizualnich
a audialnich komponentli filmu. Na zavér diplomové prace je uvedeno celkové shrnuti vysledki a

odpovédi na stanovené vyzkumné otazky.



1 METODOLOGIE

1.1 Kulturni pamét’ o devadesatych letech

1.1.1 Vyzkumny prostor

Kontroverzni historické a socialni dédictvi epochy devadesatych let ovlivituje kulturni pamét

cey

o ur¢itém obdobi v kolektivnim védomi zijicich v Rusku lidi. V sou¢asném medialnim a politickém

ree
1

prostfedi se devadesatd 1éta obCas oznacuji jako ,,boufliva®, ,,chaoticka“, ,nestabilni* a vétSinou s
negativni konotaci, a cCasto se stavi proti ,,bouflivym devadesitym letim* vyraz ,stabilni
dvoutisicovky*. Termin ,,stabilni dvoutisicovky* se objevil v ruskych masmédiich v disledku
opakovanych prohldseni ruského prezidenta Vladimira Putina o stabilit¢ jako novém kurzu statni
politiky Ruska (Slobodchikova, 2015). Ruska politolozka Olga Malinova tvrdi, Ze takové nazory se

zformovaly retrospektivné:

»Dnes$ni predstava o devadesatych letech v Rusku je spojovana s oslabovanim statu, nekontrolovanou

decentralizaci moci, ekonomickymi potizemi a ztratou vlivu na svétovou politiku, zatimco nové tisicileti je naopak

prezentovano jako navrat silného statu a posileni vertikaly vykonné moci, ziskani politické a ekonomické

,stability‘, posileni mezinarodniho postaveni. Protichiidné nazory o téchto obdobich se pfedstavuji jako logické

podle kolektivni zkuSenosti Rusti. Zatimco analyza sociologickych dat vSak ukazuje, Ze ve skutecnosti se

reprezentace 90. let jako ,obtizné dekady“ formovala retrospektivne. Pruzkumy, které byly provedeny

v devadesatych letech, zaznamenaly vyrazn€j$i rozptyl pozitivnich a negativnich hodnoceni probihajicich

transformaci ve srovnani s tidaji, které byly ziskany ve druhé dekadé 21. stoleti.” (Malinova, 2018, s. 47)

Olga Malinova (2018, s. 48) ptedpoklada, Ze negativni reprezentace devadesatych let byla
castecné ovlivnéna prezidentskou kampani v roce 2008 a rozsdhlou negativni politickou polemikou
v medidlnim prostedi. Sociolog Alexei Levinson se domnivd, Ze prav€ v priabéhu nového stoleti
,devadesata 1éta byla zhodnocena jako katastrofa minulosti“ (2007, s. 507).

Nyni v Rusku probiha dilezitd faze formovani kolektivni kulturni paméti o 90. letech u nové
generace mladeze zijici v Rusku, kterd toto obdobi nezazila a nemiize ho reflektovat pomoci
skutecnych vzpominek. Takové podminky vytvafi rozsahly a relevantni prostor pro zkoumani jejich
kolektivnich pfedstav v kontextu historického a sociologického badani.

Vétsina dneSnich sociologickych vyzkumii v oblasti kolektivni paméti se tyka spiSe celkové
populace rusky mluvicich lidi neZ né&jaké jejich vymezené socialni skupiny. Tento vyzkum je zaméten
pfedevsim na kolektivni pfedstavy dlouhodobé Zijicich v Petrohradu rusky mluvicich pfedstaviteltt mladé
generace, tj. mladych obyvatelll z Petrohradu. Kontroverzni kulturni narativ o vybrané epoSe predava
do nové¢ generace rusky mluvici mladeze, ktera nezastihla 90. 1éta v uvédomélém veku. Jejich predstavy

o tomto obdobi jsou zavislé na rtiznorodych zdrojich informaci, mezi kterymi patii komunikace se



soucasniky, psané, vizualni a audialni zaznamy o tomto obdobi, medialni prostiedi a kulturni produkty.

Soucasna kolektivni prezentace devadesatych let je ovlivnéna velkou fadou raznych
spolecenskych instituci (Skoly, univerzity, kluby, vzdélavaci stiediska), medidlnim prostorem (socialni
sité, internetové, televizni a rozhlasové zdroje), zivotnimi zkuSenostmi stars$i generace (ustni a pisemné
sd€leni od ptibuznych a znadmych lidi) nebo nazory jejich vrstevniki (spoluzaci, kamaradi).

V této préci je nejveétsi pozornost vénovana vlivu dobové filmové tvorby na vnimani minulosti
u soucasné mladé generace ruskych obcand. Filmova tvorba je populdrnim masovym kulturnim
produktem, ktery se $ifi ve vefejném prostiedi pomoci medidlniho prostoru. Dobovy filmovy produkt
se zaroven stava specifickym kulturnim artefaktem a pramenem kolektivnich ptedstav o epose. Podle
Ireny Rehotové kinematografické platno predava projevy ,,dobové mentality: ozvuky spoleéenskych
nalad, ptevladajici hodnoty, stereotypy v mysleni, vlivy ideologii ¢i politickych tlakl, vyrazy vztahu
spoleCenstvi k jeho okoli“. Nicmén¢ kinematografické umeéni obCas zahrnuje reflexi reziséra a urcité
elementy té doby, ve které¢ byl film vytvofen. Hlavni zvlaStnosti kinematografie jako medialniho
artefaktu jsou vizudlni a audiélni techniky, které umoziiuji divdkovi se ponoftit do kulturniho prostiedi.
Podle Ireny Rehofové (2018, s. 76) ,.filmové obrazy diky své trvanlivosti a emocionalni paisobivosti
predstavuji Zivou vzpominku, schopnou se zapsat do povédomi divaka bez ohledu na to, zda byli
pfimymi svédky nebo pamétniky zobrazené udalosti“. V takovém piipadé l1ze definovat filmovou
tvorbu jako specificky medidlni nastroj poznani urcitého kulturniho narativu.

Kinematografie zlistava popularni ve vetejném prostredi: dnesni filmové online sluzby, jako
jsou Netflix, HBO, Amediateka a jiné umoznuji lidem se sezndmit se svétovou filmovou tvorbou
v pohodli domova. Nékteti z respondentli oznacovali internetové prostiedi jako jejich hlavni zdroj pro
sezndmeni s minulymi udélostmi. V dnesni dobé v Rusku €asto probihaji riizné filmové festivaly, které
lakaji spoustu mladych divakl. Nékteré vetejné aktivity se tykaji devadesatych let, naptiklad v roce
2015 v Rusku probéhl znamy ,,Ostrov devadesatek* (Colta, 2015), ve kterém kromé sezndmeni s
filmovou tvorbou ucastnici mohli navstivit veletrh nebo poslouchat lekce o udalostech tohoto obdobi.
Podobn¢ interaktivni akce v Rusku organizuji riizné statni a vetejné spolky, jako jsou ,,Jelcin Center*,
park uméni MUSEON, spolek novinati ,,Projekt* a rizna vzdélavaci centra.

Nicméné epocha devadesatych let obcCas zlstdva pro soucasnou ruskou spolecnost dost
uzavienou strankou dé&jepisu Ruska. V rdmci rozvoje védeckého zajmu o formovéni postsovétské
kulturni paméti Rusii vznikla riiznd badani. Neziskova vzd€lavaci organizace ,Jelcin Center se
zabyva vyzkumem devadesatych let v riznych védeckych smérech a organizuje svétové konference o
této tematice, vytvaii medialni zdroje o devadesatych letech, financuje videa a prednasky.

Nékteti znami rusti védci (Malinova, 2020, Safronova, 2018, Kotkin, 2018) se také zabyvaji

souCasnou prezentaci devadesatych let v kulturni paméti Rusti v kontextu spolecenskych véd.
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Napiiklad znama védkyné a politolozka Olga Malinova zkouma vliv devadesatych let v kontextu
politické paméti Rusti. Vyzkumny prostor pro danou tematiku je relativné mlady, nicméné vzbuzuje
velky z4jem v historickém a sociologickém kontextu.

Jednou z nejznaméjSich svétovych badatelek v této oblasti je profesorka Susan Larsen, ktera se
predevsim zabyva otazkou formovani narodni identity Rust v kinematografickém prostiedi. V clanku
,Melodramatic Masculinity, National Identity, and the Stalinist Past in Post-Soviet Cinema* Susan
Larsen uvazuje o otazkach filmové maskulinity a narodni identity v kontextu sovétské minulosti (2002,
s. 491-511). Ve svém dile ,,National Identity, Cultural Authority and the Post-Soviet Blockbuster:
Nikita Mikhalkov and Aleksei Balabanov* Susan Larsen tvrdi o symbolické postavé ,,ndrodniho

hrdiny* v postsovétskych filmech a zabyva se otazkou spojeni filmové tvorby a narodni krize identity:

,»Téch nékolik ruskych filma, které v postsovétském obdobi dosahly na domacim trhu vyrazného komeréniho

uspéchu, je vyznamnym ukazatelem zmén jak v ruském filmovém primyslu, tak i u jejich divaki. Krize identity,

kdyZ vyjednava bolestivy piechod z uzavieného, statem dotovaného trhu na trh, ktery je — alespon v zasad¢

»svobodny®, formovala d&jové linie, estetické volby a marketingové strategie dvou nejvétSich komeréné

uspésnych reziséri postsovétské dekady: Nikity Michalkova a Alexeje Balabanova. (...) Tito reziséfi pfilakali

Siroké publikum filmy, které odhaluji spolecny zajem o ruskou narodni identitu a kulturni autoritu v postsovétském

obdobi. Reklamni slogan pro Mikhalkovuv Sibirskij cirulnik (Lazebnik sibirsky, 1999) byl On russkii, eto mnogoe

obiasniaet (On je Rus — to mnohé vysvétluje), ale tento slogan stejné snadno mohl byt pouzit k propagaci

Balabanova Bratra (Brother,1997). (Larsen, 2003, s. 262)

Birgit Beumers polemizuje o vlivu filmové tvorby na kulturni ptedstavy Rust ve svych dilech
A Hero of Our Time: The Gastarbeiter in Recent Russian Cinema (1997) a Cinemarket, or the Russian
Film Industry in Mission Possible (1997). Birgit Beumers (1999, s. 887) konstatuje, Ze ,,Gorbacovova
glasnost vratila narodu rozsahlou ¢ast kulturni historie a oteviela dvefe zobrazovani Zivota takového,
jaky ve skutecnosti byl, zrusila volani po dokonalé realit¢ nebo idealizovanou utopii, kterou méla
nahradit, coz se odrazilo v postsovétské kinematografii“. Ve svém zkoumani Birgit Beumers také
uvazuje o zanrovych zménach v postsovétské kinematografii jako reakci na epochy.

Velkd pozornost v magisterské praci byla v€novana historickému kontextu a metodologickym
podkladiim, pomoci kterych byla vytvofend platforma pro empirickou ¢ast a provadéni samotného
vyzkumu. Domnivam se, ze soucasné védecké zkoumani o medialnim prosttedi a procesech formovani
kulturni paméti oteviraji rozsédhly védecky prostor v oblasti historické sociologie a kolektivni paméti.
Nicméné vyzkumné prace se tykd jen malé ¢asti daného oblasti, a pfedev§im je soustiedéna na

soucasnou ruskou mladez a jeji predstavu o devadesatych letech skrz reflexi filmu Bratr.



1.1.2 Pouzité metody

Dana prace vyzaduje kombinovani nékolika metod vyzkumu v oblasti kulturni paméti.
Ptedevsim byla pouzita kvalitativni metoda polostrukturovanych rozhovori s respondenty, které
odpovidaly urcitym kritériim nastaveného vybéru. Snahou bylo zachytit vzorek mladych respondentt,
ktefi nezazili devadesatd l1éta v uvédomélém véku, pochazeli z Petrohradu (misto déje a d&jové
v rdmci vyzkumu mohli posoudit jejich vnimani devadesatych let pted sledovanim doty¢éného filmu.
Vyzkumu se zacastnili respondenti ve vékovém rozmezi od 18 do 22 let, ktefi dlouhodobé bydleli
v Petrohradu. Jak jiz bylo feceno, volba Petrohradu jako mista dlouhodobého bydlisté respondent
neni ndhodnd — Petrohrad je klicovy pro zpétnou reflexi filmu od cilové zvolenych respondentt, jez
tam dlouhodob¢ bydli a jehoz (tj. filmova) zépletka se odehrava pravé v tomto meste.

Béhem vyzkumu se zaroven piihlizelo k tomu, jak to popisuje Miroslav Vanek (2007, s. 101),
7e ,.tazatel pfi pohovorech respektuje charakter prozitkli a postojti dotazovaného, pfitom mu vSak klade
své otazky tak, aby jej udrzel u daného tématu a ziskal od n¢j maximum relevantnich informaci, které
znalosti o tématu obohacuji, rozsifuji ¢i na n¢ poskytuji novy pohled®. Polostrukturovany pohovor v
ramci vyzkumu umoziluje ziskat vétSi rozsah informaci o vlastni zkuSenosti naratord, odhalit nové
souvislosti, zaznamenat zkuSenosti ti€astnikli vyzkumu a pfispét k lepSimu porozuméni.

V ramci vyzkumu byl promyslen orientacni plan rozhovoru (viz. ptiloha ¢. 6), ktery urcoval
hlavni linii prib&hu rozhovoru. Tento plan v prubéhu rozhovora byl vzdy pfizpisobovan tomu, aby se
kazdy respondent citil maximalné oteviené a sdelil své Zivotni zkuSenosti a nazory, které povazuje za
dilezité. Hlavnim Ukolem tazatelky bylo vytvofit diivéryhodnou a piijemnou atmosféru, kterd by
zaroven neovlivilovala osobni nazor ¢i odpovédi respondentti. Hledani respondentt bylo provedeno v
ruskojazycnych socidlnich sitich (VKontakte, Instagram, Facebook). Celkem odpovédélo vice nez
tficet uchazeci, ale vSechna kritéria k i€asti splnilo pouze 17.

Bylo tedy provedeno 16 pohovorii z 17 pfedem naplanovanych, z nich bylo do vyzkumu
zahrnuto pouze 13 (dva respondenti uz méli zkusenost s vybranym filmem pted zacatkem pohovoru,
jeden respondent nesouhlasil s nahravkou svého hlasu a pouZitim materialu). Matefskym jazykem pro
vSechny respondenty byla rustina, proto rozhovor probihal v ruském jazyce (matetském jazyce
tazatelky). Konecny vzorek respondentli obsahoval osm muzi a pét Zen, se kterymi probéhla
komunikace online formou pomoci aplikaci ZOOM a Skype kviili velké vzdélenosti v podminkach

pandemie covid-19. Provedeni vyzkumu zahrnovalo né¢kolik hlavnich krokii:

— Textovd komunikace a domluva o kratkém pfipravném rozhovoru ohledné vyzkumu,

piedbézné technické piipravy k pohovort (vybér aplikace, kontrola zvuku).

10



— Pfipravny rozhovor a seznameni naratora (respondenta) s predbéznou informaci o ucelu

vyzkumu, nahravani a nasledujicim anonymnim pouziti materialu v ramci vyzkumu.

Po potvrzeni ochoty zucastnit se pohovoru ze strany naratora a v ptipad¢ splnéni kritérii cilové

skupiny vyzkum pokracoval pomoci polostrukturovaného rozhovoru:

— Polostrukturovany rozhovor s naratorem pifed seznamenim s filmem Bratr o predstavach
o zkoumaném obdobi.

— Sezndmeni naratora s filmem Bratr (oficidlni verze filmu na YouTube).

— Polostrukturovany rozhovor s respondentem po sezndmeni s filmem Bratr o vnimani filmu
v kontextu devadesatych let.

— Zpracovani, pfepsani a analyza provadénych rozhovort.

Kazdému vyjadieni svych naratort tazatelka vénovala pozornost, délala poznamky v pribéhu
provedeni rozhovoru a zvazovala kazdy ptib¢h zvlast. Primérna délka rozhovoru trvala priblizné 130
minut. Z metodologického hlediska velka pozornost byla souc¢asné vénovana etické slozce vyzkumu,
tj. rozhovory probehly anonymné, pied zacatkem rozhovoru byl kazdy respondent sezndmen s
celkovym ucelem, obsahem a procesem, podminkami a zpisoby nahrdvani a pouzitim nahranych
materiali k napsani diplomové prace. Kazdy respondent vyjadfil sviij souhlas s predstavenim na
zacatku informaci a se svou ucasti v rozhovoru a byl velice respektovan ze strany tazatelky.

Po provedeni rozhovorl byly materialy peclivé piepsany a proanalyzovany. Podle Miroslava
Vaiika (2007, s. 135), ,,analyzu biografického materialu je tedy mozné aplikovat ve velmi rozsdhlém
meéfitku, je vSak nutné zachovat logické ¢lenéni a zvolit adekvatni ekvilibrium mezi samotnymi
,objektivnimi‘ nastroji a ,subjektivnim* obsahem sd¢€leni“. Celkovy pocet respondentl byl relativné
maly, proto byly pfepsané rozhovory analyzovany bez pomoci dopliiyjicich pocitatovych programa.

Z dtiivodu zachovani anonymity nejsou uvedena jejich pohlavi nebo skutecnd jména.

1.1.3 Cil vyzkumu a vyzkumné otazky

Kinematografie v rdmci daného vyzkumu je medidlni produkt, dobovy pramen a specificky
kulturni artefakt, ktery reprezentuje minulost pomoci audidlnich a vizuélnich technik. Pro vyzkumné
ucely byl vybran popularni rusky film Bratr (1997) reziséra Alexeje Balabanova, ktery reprezentuje
obdobi devadesatych let v Petrohradu na filmovém platné.

Tento vyzkum se piedevsim zaméfuje na soucasné vnimani minulosti v o¢ich mladé generace
(rok narozeni 2000 az 2002) skrze reflexi dobové filmové tvorby. Hlavnim cilem této prace je na

zaklade polostrukturovanych rozhovort zjistit, jak respondenti zahrnuji dobovou filmovou tvorbu do
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své kulturni pameti a ¢im je toto vnimani ovlivnéno. Prace se nezamétovala na podrobnou analyzu
dobové filmové tvorby, ale implicitné obsahuje nékteré elementy a zavery tykajici se této tematiky.

Byly zformulovany nésledujici vyzkumné otazky:

1. Jak jsou reprezentovana devadesata léta let dvacatého stoleti v Rusku v kulturni pameéti
respondentii?

2. Co jsou hlavni zdroje pro utvareni vnimani devadesatych let dvacatého stoleti?

3. Zvysuje se po sledovani filmii Bratr (1997) zajem o devadesata léta dvacatého stoleti?

4. Jak vnima soucasna mladez odraz devadesatych let dvacatého stoleti v Petrohradu a obraz
filmovych postav ve filmu Bratr (1997)?

5. Jak se po filmu Bratr (1997) promenily predstavy respondentit o zkoumaném obdobi?
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2 KULTURNI PAMET A FILMOVA TVORBA
2.1 Kulturni pamét

2.1.1 Uvod ke konceptu studia paméti

Pamét’ je komplikovand a mnohostrannd, zahrnuje schopnost vnimat a reprodukovat svou
minulost. Diky své rozmanitosti pamét jako objekt zkoumani vzdy ptitahovala pozornost
interdisciplinarniho vyzkumu. Otazkou paméti jako soucasti organismu a dulezitou funkci mozku se
obCas zabyvaji neurobiologové, psychologové a gerontologové. Nicméné pamét jako kli¢
k reprezentaci lidského zivota a minulosti zahrnuje Siroky prostor pro badani v humanitnich oborech.
Badatelské prostredi pro studie paméti bylo vytvoieno v prubéhu dvacatého stoleti. Studium paméti
v socidlnich védéach se obcas skladd ze zkoumani lidskych ptedstav o minulosti a jeji kolektivni
reprezentace. V historickém kontextu koncepce kolektivni paméti obCas slouzi pro rekonstrukci
historickych udalosti. Pamét’ zahrnuje nejen minulost, protoze samotny proces vzpominani
a zapominani probiha v soucasnosti. Retrospektivni rozvoj koncepce byl sméfovan od myslenek Emile
Durkheima o kolektivnim védomi az do modernich teorii o0 medialni paméti jako projevu digitalniho
stoleti. Hlavni teoretické koncepty byly ovlivnény takovymi vyznamnymi badateli jako Maurice
Halbwach, Pierre Nora, Benedikt Anderson, Paula Ricoeura, Jan a Aleida Assmannovi.

Vroce 1888 sociolog Emile Durkheim vydal ¢lanek ,Individual and collective
representations®, ve kterém vénoval velkou pozornost fenoménu paméti v kontextu kolektivnich
reprezentaci (Némedi, 1995, s. 44). Durkheim byl inspirovan pohledem francouzského evolucionisty
Alfreda Espinase na kolektivni védomi, proto ve svych baddnich obc¢as pouZziva termin ,kolektivni
predstavy” (Subrt, Pfeiferova, 2010, s. 12). Ve své praci Durkheim prezentuje pamét’ jako rozsahlé
prostiedi pro vyzkum a snazi se prokdzat, Ze predstavy jsou uloZeny ve védomi (Safronova, 2019, s.
40). Individudlni védomi podle Durkheima je omezené svym vlastnim svétonazorem, zatimco
kolektivni védomi zahrnuje obrovské smyslové moznosti (gubrt, Pfeiferova, 2010, s. 13).

Jiny védec, filozof Henri Bergson, napsal knihu Matter and Memory, kterou vénoval pojeti
paméti jako soucasti duSe. Bergson predpoklada, Ze minulost zastava v lidské paméti, a v procesu
celkového ptipomenuti zabranuje vlastnostem lidské psychiky (Safronova, 2019, s. 44). Bergson véii
(Fedorova, 2018, s. 109), Ze minulost nadale Zije ve dvou podobach, z nichZ kazda vytvaii sviyj vlastni
druh paméti. Zaprvé existuje individualni retrospektivni podoba paméti, ktera je orientovana na vlastni
vzpominky. Zadruhé se vyskytuje ta podoba paméti, kterd je fizena psychologickymi mechanismy
a umoziuje interakci s okolnim svétem (Fedorova, 2018, s. 109). Jako ptiklad Bergson uvadi

schopnost hudebnikii vnimat melodii a spojovat tento proces s pojetim paméti a casu, o kterém pozdéji
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polemizoval ve svém dile Halbwach. Pamét, ¢as a duSevni stav podle Bergsona umoziuji propojovat
mezi sebou hudebni tény, coZ postupné vytvaii celou melodii (Subrt, Pfeiferova, 2010, s. 11).

Fenomén paméti ve dvacatém stoleti zlstaval Siroce diskutovanym diky francouzskému
sociologovi Maurice Halbwachovi, ktery byl zakladatelem konceptu kolektivni paméti. Na zacatku
20. let minulého stoleti Maurice Halbwach byl ovlivnén pfedstavami Durkheima o kolektivnim
védomi. Francouzsky sociolog se snazil vytvotit kompletni pfedstavu o kolektivni paméti, ktera byla
rozpracovana z ruznych teoretickych konceptt a badatelskych piedstav.

Jan Assmann tvrdi (2001, s. 46), ze Halbwach si vétSinou piedstavoval pamét z¢asti jako
socialni konstrukt. Podle Halbwacha pamét’ vychdzi ze spolecnosti a zalezi na ¢ase a prostoru.
Individualni pamét’ je zavisld na tom, v jaké socidlni skupiné se nachazi vzpominajici, a odraz
minulosti je vzdycky kolektivni reprezentaci uplynulych udalosti (Assmann, 2001, s. 46). Halbwach
tvrdi, Ze ,,musime rozdélit pamét’ na historickou a autobiografickou® (2009, s. 50). Francouzsky
sociolog predpokladal, Ze individualni pamét’ je socialné konstruovana a existence kolektivni paméti
implicitn€ souvisi s takovymi skupinami, jako je rodina nebo socidlni tfida). Podle Julie Safronové
(2019, s. 44) Maurice Halbwach ve svych zkoumdnich syntetizoval Durkheimovy myslenky o
kolektivnich reprezentacich s filozofii ¢asu a prostoru Bergsona.

Svym badatelskym pfistupem francouzsky sociolog inspiroval spoustu védct, naptiklad Pierre
Nora a Jana Assmanna. Nicméné pfistup ke zkoumani Halbwacha byl ob¢as kriticky diskutovan nebo
se rozvijel jinym smérem v badani jeho pfivrZzencii. Po smrti Halbwacha jeho systematizované
nevydané rukopisy byly publikovany v knize Kolektivni pamét’ (2009).

V prvni poloviné 20. stoleti filozofickd a védecka diskuse o fenoménu paméti se tykala
vlastnosti kolektivniho a individualniho vnimani. Po druhé svétové valce do diskuse o fenoménu
paméti vstupuji historici a sociologove, politici 1 zastupci medidlnich sfér (Fedorova, 2018, s. 113).
Kolektivni pamét’ ziskala popularitu v politickych a medialnich debatach, fenomén paméti byl
dilezitym prvkem historického a socialniho vyzkumu. Vzrostla aktualnost otazky o formovani narodni
paméti a identity v kontextu svétového dialogu o masovych ptesidleni, represich a genocidé¢ celych
narodu. Tato situace ovlivnila formovani nového pfistupu ke studiu problematiky studia paméti. Zajem
o fenomén paméti vyvolal spoustu kontroverznich diskusi.

Podle nazoru Aleidy Assmannové, v osmdesatych letech 20. stoleti diky pamétovému boomu
fenomén kolektivni paméti si znovu ziskal popularitu (2014, s.31). Tento proces spustil francouzsky
historik Pierra Nora, ktery vénoval svou védeckou ¢innost zkoumani identity a paméti. Pierre Nora
realizoval projekt ,,Mista paméti Francie®, ktery byl inspirovan nékolika tematickymi prednaskami o
historii Francie na Vysoké Skole spoleCenskych véd. Tento projekt zahrnoval védecké pristupy tady

nejvyznamngjSich badateli k otazce kolektivni paméti ve Francii. Vysledkem projektu byla
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tiisvazkova sbirka Misto paméti (1996), ve které byly chronologicky piredstaveny clanky o
historickych udélostech a jejich kolektivnim vnimani ve Francii.

Tento projekt byl pokusem Pierre Nory pochopit francouzskou narodni identitu. Pierre Nora
(1994, s. 14) vyuzil novy termin ,misto paméti®, ktery znamena ,,soucasné pfirozené a umgélé,
jednoduché a nejednoznacné, konkrétni a abstraktni, jsou lieux — mista, pfi¢iny — ve tiech smyslech:
materidlni, symbolicky a funk¢ni®. Podle Nory (1994, s. 145) absence jediné narodni kolektivni paméti
ptispiva k vytvofeni mnoha lokalnich variaci. Misto paméti je centralni smyslovy prostor, ve kterém
historie a pamét’ vstupuji do dialogu. Pierre Nora se snazi pomoci nejrozsahlejsiho historického
materidlu popsat proces vytvareni francouzské identity kolem mist paméti. Koncept paméti Nory je
flexibilni, méni se pod vlivem vnéjSich zmén a o¢ekavani. Danym védeckym pohledem se inspirovalo
mnoho historikd, kteti se pokusili pienést koncept mist paméti na jiné narody a spole¢nosti.

Na konci osmdesatych let Jan a Aleida Assmannovi vytvorili novy pohled na koncept
pamétove studie s velkymi teoretickymi zaklady. V roce 1992 Jan Assmann piedstavil knihu Kultura
a pameét. Pismo, vzpominka a politicka identita rozvinutych kultur staroveku, ve které podrobné
predstavil svlij koncept kulturni paméti. Ve své praci Jan Assmann uvedl pro vétSinu teoretikl studia
paméti nezvyklé ptiklady formovani kulturni paméti ve starovékém Egyptu (Safronova, 2019, s. 88).
Assmannovi pouZivali ve svych dilech mySlenky Halbwacha, Pierra Nory a jinych teoretikd, ale jejich
pohled na kolektivni pamé&t’ je vyjimecny diky podrobné rozpracovanému metodologickému aparatu.
Jan Assmann oddélil kolektivni pamét Halbwacha od individudlni a historické, a rozdélil ji na dva
druhy: kulturni pamét a komunikacni pamét’ (Assmann, 2001, s. 54). Jeho manzelka Aleida
Assmannova se soustiedila na vybudovani védeckého prostoru. Kniha Aleidy Assmannové (2018)
Prostory vzpominani: prostory a promény kulturni paméti je jednim z nejpopularnéjsich teoretickych
dél v této oblasti, podle ni ma pamét’ slozitou strukturu a dynamiku.

Koncepce studia paméti byla Siroce diskutovana ve védeckém prostiedi. Naptiklad Jeffrey
K. Olick kriticky uvazoval o tom, ze studium paméti jako vyzkumné pole neni paradigmatické
a interdisciplindrni (Olick, 1998, s.109). V roce 2006 byl zalozen Casopis Memory studies, ve kterém
bylo (Hoskins, Barnier, Kanstejner, 2008, s. 5) ukazano, Ze ,hlavnim tkolem projektu je otevieny
prostor pro diskuse o klicovych teoretickych, metodologickych a empirickych bodech ve dne$ni
koncepci memory studies®.

Astrid Erll popsala tfi etapy rozvoje studia paméti ve svétovém veédeckém prostiedi (2011,
s. 9). Prvni etapou jsou myslenky Maurice Halbwacha o kolektivni paméti a o jejich socidlnich ramcich
(Erll, 2011, s. 9). Druhé etapa zahrnovala vyvoj narodni kolektivni paméti, ktera se nejvice projevila
v dile Pierra Nory o paméti Francie (Erll, 2011, s. 9). Tteti etapa se tykd moderniho globalniho pohledu

na studium paméti, ktery vychazi za hranice narodl a spolecenstvi pomoci kosmopolitni paméti,
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globalni paméti a jinych. V roce 2016 byla zalozena Asociace studii o paméti, kterd se zajima
o soucCasné védecké vyzkumy v kontextu studia paméti a o institucionalizaci jejich metodickych
a teoretickych blokli. Dnesni koncepce studia paméti pokracuje ve svém vyvoji a inspiruje nové

veédecké sméry, jako jsou napiiklad studia nostalgie, narodni identity a medialni paméti.

2.1.2 Badatelské pristupy ke kulturni paméti: Jan a Aleida Assmannovi

Fenomén kulturni paméti se vztahuje k interdisciplinarni vyzkumné oblasti studia paméti, ktera
spojuje ruzné védecké pristupy ze spolecenskych véd. V minulé kapitole byla kulturni pamét’ zminéna
v retrospektivé konceptu studia paméti jako soucast kolektivni paméti. Kulturni pamét’ je relativné
mladé védecké prostiedi, proto je rychlé proménlivé a oteviené pro nové védecké vyzkumy. V této
podkapitole je nejvetsi pozornost vénovana klasickému pfistupu Aleidy a Jana Assmannovych. V
osmdesatych letech dvacatého stoleti Aleida a Jan Assmannovi smétovali formovani kulturni paméti
jako samostatného védeckého oboru. Dneska je jejich pristup ke kulturni paméti povazovan za
klasicky. Kulturni pamét’ se obvykle vyuziva v takovych védeckych oblastech, jako jsou antropologie,
sociologie, historie. Jan Assmann (2001) vytvofil koncepce kulturni paméti a jeho teoretické zaklady,
zatimco Aleida Assmannova (2014, 2018) vénovala vétsi pozornost metodologickému aparatu.

Jan Assmann ve své koncepci obcas se obracel k dilu sémiotika Juria Lotmana a inspiroval se
jeho védeckym ptistupem. Jurij Lotman nejprve povazoval kulturni pamét’ za soucast kolektivni, ktera
chrani a reprodukuje historickou a socidlné¢ vyznamnou informaci (Lotman, 1992, s. 65). Pojem

b[14

Hkulturni pamét* (nebo ,,pamét kultury®) v sémiotické koncepci Lotmana je jen mechanismem
ochrany, reprodukce a predani informaci o minulosti a chapané je pouze jako metaforicka koncepce.
Nejmén¢ dilezitou pro Assmanna byla teze Halbwacha o komunikaci jako hlavnim
mechanismu rekonstrukce minulosti. Assmann kritizuje a dopliiuje teoreticky pfistup Halbwacha.
V ¢lanku ,,Communicative a Cultural Memory* Assmann (2010, s. 111) tvrdi, Ze ,,véci nemaji svou
vlastni pamét’.... ale jsou triggery, protoze chrani ty vzpominky, které¢ jim davame.”“ Assmann
nepovazuje véci za subjekt paméti, ale za triggery procesu vzpomindni, a polemizuje o tom, ze psané
projevy jsou nejmén¢ dilezité jako zptisob komunikace v kolektivni paméti (Assmann, 2001, s. 37).
Assmann spojoval vznik kulturni paméti s fenoménem smrti a s doprovodnymi pohiebnimi
ritualy, vzpominka na zesnulé piedky se stava pro n€ho prvni formou kulturni paméti (Assmann, 2001,
s. 34). Podle Assmanna se vznikem psaného projevu se zacala formovat kulturni pamét’ a kolektivni
reprezentace minulosti riznych narodid a civilizace v ramci kulturni paméti podle Jana Assmanna

velkou roli hraje pojeti mytu, které je specifickym kulturnim artefaktem. Podle Assmanna je mytus ,je

takovy narativni vztah k minulosti, ktery ovlivituje pfitomnost a budoucnost* (Assmann, 2001, s. 72).

16



Podle teoretickych predpokladii Assmanna a ,,mytomotoriky vzpominek* (teorie, ze mytus je schopen
urcovat smér ¢innosti v ramci kultury, ze které vychazi) déjiny a mytus maji spolecny cil o zdivodnéni
pfitomnosti. V teorii kulturni paméti podle Jana Assmanna je dilezité rozdéleni paméti na nékolik typti
(viz Ptiloha €. 1): pamét’ mimetickou, pamét’ véci, komunikativni pamét’ a kulturni pamét’. Assmann

b[19

(2010, s. 110) uvazuje o tom, Ze pojem ,.komunikativni pamét™ byl vymyslen (viz Piiloha €. 2), aby
zduraznil rozdil mezi konceptem kolektivni paméti Halbwacha a hlediskem Assmanna.
Komunikativni (kolektivni pamét’ podle Halbwacha) pamét’ se tyka vzpominek, které clovék
rozd€li se svymi soucasniky nebo nasledujicimi generacemi. Takova pamét je omezena Casem
a prostorem, protoze ptedpoklada osobni komunikaci. Kulturni pamét’ je ptenos smyslu, ktery vytvari
prostor, proto zahrnuje kazdy zuvedenych typli paméti. Takova pamét je symbolickd, protoze
vzpominky jsou spojeny s kulturnimi artefakty (Assmann, 2001, s. 54). Kulturni pamét’ (Assmann,
2010, s. 111) ,,je formou kolektivni paméti jen v tom smyslu, Ze je spolecné sdilena skupinou lidi

a vytvaii pro tuto skupinu jejich kolektivni, tedy kulturni identitu®. Hlavni prvky koncepce kulturni

paméti jsou podle Jana Assmanna nésledujici:

— chépani kultury jako symbolického prostiedi, ve kterém se formuji smysly;
— chapani kolektivni paméti jako souhrnu hodnot, symbolt a kulturnich artefakti;
— rozdéleni Gstni (kazdodenni zkuSenost) a pisemné komunikace (dlouhodobé zdznamy);

— spojeni mytu a déjin v rdmci spolecné soucasné reprezentace minulosti.

Ve svych nasledujicich dilech Assmann zduraznil, ze koncept kulturni paméti je hluboce
propojen s procesem formovani lidské identity. Identita se vytvati jak na individudlni Grovni, tak 1 na
kolektivni, pfi¢emz tento proces probiha v rdmci ¢asu a prostoru), z ¢ehoz vychazi (Assmann, 2010,
s. 110) tfi urovné paméti: vnitini, socidlni a kulturni Groven, z nichz kazd4 se méni v Case, identité a v
paméti (viz Pfiloha 3). Assmann piedpokladal (2010, s. 110), Ze na neuromentalni trovni je persondlni
pamét’ individua. Na socidlni Grovni je pamét’, ktera je zodpoveédna za socialni interakce a komunikace.

Aleida Assmannova na zacatku devadesatych let pokracovala ve vyzkumu koncepce kulturni
paméti Jana Assmanna a upiesnila terminologicky a metodologicky aparat. Podle Aleidy Assmannové
se kolektivni pamét’ rozdé€luje na pamét’ politickou a na pamét’ socidlni. Termin ,,sociadlni pamét™
Aleidy Assmannové je podobny ,.komunikativni paméti*“ Jana Assmanna, ale zahrnuje vétsi prostor na
zkoumani mezigeneracni komunikace a medidlnich ,,nositeld paméti® (Assmann, 2018, s. 162).

Aleida Assmannova doplnila model paméti Jana Assmanna a rozdélila pamét na tloznou
a funk¢ni. Podle Assmannové funkéni pamét’ formuluje kolektivni subjekty, jako je stat pies svou

vlastni rekonstrukci minulosti. Ulozna pamét’ je ,,paméti druhého fadu, pojimajici do sebe vse, co se
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vytratilo z jejiho Zivouciho vztahu k pfitomnosti* (Assmann, 2018, s. 151).

Pristup Aleidy Assmannové ukazuje, ze pro ni pamét’ neni metaforickd nebo metamonicka,
protoze se obraci k minulosti a formuje lidskou identitu. Ale Aleida Assmannova (2014, s. 33)
nepouziva ,.kolektivni pamét™ doslova, protoze ,.kultura, stat nebo jiné instituce jen vytvaieji pamét
pomoci memorialnich symbolti, ale nemaji pamét’ jako vlastni funkci®. Diky svému komplexnimu
badatelskému pfistupu Aleida Assmannova (2014, s. 29) rozdélila pamét na biologickou
(neuronovou), socialni a kulturni, podle ni kazda uvedend pamét’ ma své zvlastnosti a stupen vzajemné
interakce, coz je uvedeno v tabulce IV (viz Ptiloha 4).

Assmannova tvrdi, Ze kulturni pamét’ se nachdzi na symbolickych medidtorech, jako jsou mista
paméti, kulturni symboly a médium. Kulturni pamét’ vznika v socialnim prostiedi, které vytvari svou
identitu pomoci kulturnich symbold. Oporou jsou lidé, ktefi vstupuji do kontaktu s kulturnimi
mediatory. Pro Aleidu Assmannovou, s. 98) je také dulezity proces, jak probihaji interakce mezi
riznymi Urovnémi paméti. Diky svému badatelskému pfistupu Assmannova vyclenila nasledujici
prvky kulturni paméti: objektivizace symboll, casové prostiedi a permanentni piehodnoceni
kulturniho prosttredi lidmi, smyslu a paméti.

Nakonec Aleida Assmannova sefadila pamét’ podle detailnich Casovych a prostorovych skupin.
Podle jejiho nazoru (2014, s. 58) existuje individualni pamét, pamét socidlni skupiny, politicka
(narodni) pamét’ a kulturni pamét’. Védkyné rozpracovala pojem ,,mytus* a snazila se ho popsat nejen
jako legendu nebo zkreslovani historickych fakti, ale jako specifickou reprezentaci minulosti v o¢ich
ruznych generaci. V soucasné dob¢ se Aleida Assmannova zabyva perspektivou fenoménu kulturni
paméti v souCasnych podminkach. Mezi jeji vyzkumné zajmy také patfi moderni medidlni zdroje
paméti, jako jsou fotografie a videa.

Soucasnost a minulost jsou uzce propojeny v pojeti kulturni paméti. Rekonstrukce minulosti je
zéavisla na podminkach ptitomnosti, ve které ji reprezentuje individuum nebo spolec¢nost. Proto kulturni
pamét’ zlstava aktudlnim prostorem pro oteviené diskuse a rtiznost védeckych ptistupti. Zkoumani
v oblasti kulturni paméti, soucast badatelského prostoru memory studies a kolektivni paméti,
zduraziuji dilezitost zohlednovani obsahu kulturnich identit pfi chapani studia socialnich vztahi
a predvidani kulturnich postoji. Védecky piistup ke kulturni paméti obCas zéalezi na disciplinarni

urovni, protoze kulturni pamét’ jako oteviené prostredi je aktualni pro rizné védecké sméry.
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2.2 Filmova tvorba v kontextu kulturni paméti

2.2.1 Kulturni pamét’ a medialni prostor

Studium kinematografie v ramci kolektivni paméti izce souvisi s moderni koncepcei medialni
paméti, proto je dilezité uvazovat o celostnim pohledu na rozvoj soucasného vyzkumu v této oblasti.
Média jsou spolecny pojem, ktery zahrnuje prostiedky komunikace, zptisoby pienosu informaci a také
medialni prostiedi. Digitalni prostfedky, technologie a pfistupy k informacim se méni v ¢ase a prostoru
a vytvareji novou kolektivni realitu. Soucasna spolecnost je zavisla na integraci novych technologii do
vSech oblasti spolecenského zivota. Proto medidlni prostor je dillezitou soucasti pro soucasné
formovani kulturni paméti. Aleida Assmannova (2018, s. 175) uvazuje o tom, ze pamét’ je promenliva
a dynamicka, je neustale v pohybu. Soucasna spole¢nost neustale vytvari specifickou reprezentaci
minulosti, ale v tuto chvili se zastaralé pfedstavy naopak ztraceji v kolektivnim védomi. Média a
metafory paméti jsou podle Aleidy Assmannové (2018, s. 175) uzce propojeny ve vztahu vzijemné
vymény.

Podle Julie Safronové (2019, s. 169) média (véetné¢ masovych a novych médii) v kontextu
memory studies jsou prostfednikem mezi minulosti, soucasnosti a spole¢nosti, ktery zahrnuje rizné
medialni technologie, techniky a praktiky. S rozvojem novych technologii ve sv€tovém meéfitku se
zvysila trovei digitalizace, coZ ovlivnilo pocet zdroji, ze kterych lidé cerpaji informace. Proto v roce
2011 v ramci sbirky ¢lankt On Media Memory. Collective Memory In a New Media Age (2011, s. 4)
n¢kolik védeli z oblasti sociologie, historie a kulturnich véd predstavilo koncepci studia paméti.
Ukolem nového védeckého prostiedi je systematické zkoumani medialnich produktii jako agentii
paméti. Média jako pfili§ rozsahly a relativné mlady védecky prostor stal pfedmétem aktivnich
badatelskych diskusi. Martin Zierold tvrdi (2010, s. 402), Ze studium paméti je komplikované kviili
absenci teoretickych zaklada a empirické analyze. Nicméné Zierold upozoriioval na to (Zierold, 2010,
s. 403), zZe vétSina negativnich nazoru je piili§ radikalni, protoze riizné formy kolektivni paméti se
vzdycky ménily pod vlivem médii. Martin Zierold (2010), Aleida Assmannovéa (2018), Barbie Zelizer
(1995), Astrid Erll (2008) a jini védci oznacuji média jako novy prostor v rdmeci studia paméti.

Medialni prostiedi je ovlivnéno velkym poctem externich faktort jako naptiklad statni politika,
propaganda, cenzura, které hraji velkou roli v kolektivni reprezentaci a vnimani. Na zdkladé€ toho
Martin Zierold ptedpoklada, Ze v ramci studia paméti je predevsim dlilezité analyzovat instituce, které
vytvareji novou realitu v médiich, jako jsou televizni a rozhlasové korporace, filmové spolecnosti,
statni aparat a jiné. Jina badatelka, Astrid Erll, uvazuje o tom, ze vyzkumnice médii v kontextu studia

paméti musi vénovat pozornost takzvanym medidlnim ramciim, které omezuji predmét badani.
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Andrew Hoskins tvrdi, ze ,,existence pojmu média komplikuje vyzkum v rdmci studia pameéti
jako zprostfedkovaného procesu (2004, s. 122), protoze média jsou velice rozsahld kategorie pro
analyzu. Ve svém ¢lanku ,, Television and The Collapse of Memory* Hoskins pfedpoklada, (2004, s.
123), ze ,,média nejen ptrekrucuji minulost, média oddé€luji lidi od minulosti... a formuji novou
reprezentaci reality”. Astrid Erll (2008, s. 389) pfemysli o tom, Ze ,kulturni pamét’ je zaloZzena na
komunikaci prostiednictvim médii*“. Podle Astrid Erll, vizualni medialni prosttedky vytvaieji diskuse
ve vefejném prostiedi o historickych a kulturnich udalostech, které byly zapomenuté. Filmografie je
soucasti medialniho prostredi, ktera pouziva vizualni a audidlni reprezentaci minulosti, coz z ni udéla
novy perspektivni védecky prostor.

Vyzkum v oblasti medidlni reprezentace minulosti je vyzvou, protoze teoreticky
a metodologicky aparat studia paméti se nachazi v procesu neustalého rozvoje. Nicméné medialni
prostfedi pfitahuje pozornost velkého poctu mladych védci, ktefi hledaji v ném nové smysly
a badatelsky potencial. Barbie Zelizer (1995, s. 232) uvadi, ze v ramci soucasné kulturni paméti
musime zahrnout do zkoumani takovou medialni agendu, jako jsou fotografie, filmy, rozhlas a noviny.
Zajem o média jako o kulturni artefakt je spojen s dynamickym rozvojem studia paméti a s velkou
interakci medidlniho prostfedi s prezentaci minulosti. Rozhlas, televize, kino, noviny maji velky vliv
na sebeidentifikaci, vnimani minulosti a jeji kolektivni prezentaci. Dnes ten proces ovlivnily také

socialni sité, blogy, internetové zdroje a jiné medialni komponenty lidského Zivota.

2.2.2 Filmova tvorba jako nastroj formovani kulturni paméti

V kontextu kulturni paméti hrany nebo dokumentarni film, zachycujici historické reélie, pisobi
jako specifickd vizualni interpretace skute¢ného Zivota v oéich divakil (Rehofova, 2018, s. 19).
Podobna filmova tvorba obcas zahrnuje piibéhy o vymyslenych nebo redlnych postavach, jejich
piibézich v dobovém kontextu a snazi se primarn¢ zachytit specifickou atmosféru. Z hlediska piesnosti
filmové rekonstrukce v kinematografii se prosadily dva ptistupy: dokumentarni ptistup, kdy se rezisér
snazi zprostiedkovat skute¢né udalosti, a kreativni ptistup, kdy se redlie naopak méni k vytvoreni
ur¢ité emociondlni filmové prezentace (Chris, 2009, s. 81). Filmové tvorbé jako pfedmétu vyzkumu
v socidlnich a historickych védach se zabyvali rizni teoretici, napiiklad Robert A. Rosenstone,
Siegfried Kracauer, Pierre Sorlin, Marc Ferro, David Herlihy, Irena Rehotova.

V ramci daného vyzkumu je hlavni pozornost vénovédna filmim, ve kterych se odrazi
pfedevsim ta epocha, ve které byly filmy natoceny. V kontextu kulturni paméti je mozné podobnou
filmovou tvorbu vnimat jako dobovy pramen, kulturni artefakt (medidlni misto paméti) nebo reflexi
uplynulé¢ doby. Analyza filmové tvorby v kontextu kulturni paméti obsahuje pfistup reziséra,

atmosféru epochy a jeji reprezentace, celkové povahy a vlivu jinych instituci. Film je integralni
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rekonstrukci urcitého obdobi, ktera se Siti védomim divak pomoci medialniho prostiedi. Tento proces
vytvaii z filmu pamétové médium, které ovliviiuje formovani kolektivnich predstav. Filmovy produkt
pfinasi svou interpretaci skutecnosti v rdmci urcitétho obdobi do budoucna. Dnes je pomoci
informacnich technologii a medidlniho prostfedi filmova tvorba globalnim masovym produktem.
Divaci prostfednictvim filmu prozivaji urCity kulturni zazitek, ktery piisobi na jejich kulturni

predstavy. Astrid Erll podrobné popsala vztah lidské zkuSenosti k procesu formovani kulturni paméti:

»Kulturni pamét’ je zdrojem schémat, ktera pfeformatovavaji nasi zkusenost, to znamena urcuji, jaké informace

vstoupi do naseho védomi. Pamét’ jako aparat selekce a schematizace tedy predstavuje podminku pro ziskavani

zkuSenosti. Na druhou stranu, zkuSenost jako interpretace udalosti, ktera urcuje nase budouci jednani, vznika

pouze retrospektivné, prosttednictvim kulturniho vzpominani.« (Erll, 2011, cit. podle Rehotova, 2018, s. 63)

Film ptisobi jako symbolické misto paméti, protoze zahrnuje a chrani rizné stereotypy a prvky
ur¢itého obdobi. Pomoci audidlnich a vizuéalnich technik filmové tvorby se divaci obraceji k minulosti
skrze pritomnost. Vefejné vnimani riznych filmu a jejich popularita se také méni v Casu a prostoru,
stejné jako samotni divaci. V ocich kazdé nové generace divaci vnimaji film jako médium kulturni
paméti jinak. Minulost, budoucnost a pfitomnost jsou spojeny tim, ze jejich interpretace vytvareji
v urcitém soucasném okamziku a v konkrétnich kulturnich ramcich. Tento proces probiha postupné,
coz umoznuje analyzovat a porovndvat vniméani a pfedstavy o minulosti. George Mead (1932,
cit. podle Rehotova, 2018, s. 23) tvrdi, Ze riizné interpretace minulosti ,,jsou redlné pouze tak, jak
existuji v pfitomnosti, v nichZ jsou umistény veskeré jejich implikace a hodnoty*.

V roce 1988 jako soucast Casopisu The American Historical Review byla vydana sbirka ¢lankt
o vyznamu filmové tvorby v kontextu historického badani. Historik Robert Rosenstone tvrdi (1998, s.
1185), Ze ,,film se svymi jedine¢nymi schopnostmi reprezentace nyni bojuje o misto v kulturni tradici,
ktera dlouho uptfednostiiovala psany projev*. Film spojuje vizudlni a audidlni komponenty, coz vytvari
pro divaky maximalné realisticky pfibéh. Filmova tvorba vyZzaduje jiny postup k porozuméni nez text,
umélecky obraz nebo fotografie. Rusky filmovy badatel Viktor Zdan (1987, s. 24) tvrdi, Ze ,.sila
filmového obrazu je v dopadu na cely komplex lidské vnimavosti, a psycholog James Gibson (1988,
s. 22) uvazuje o tom, ze ,kinematografie presnéji reprodukuje ptirozené¢ vnimani svéta Clovéka a
napodobuje zZivot plnéji nez jiné druhy uméni. Filmova tvorba v kontextu kulturni paméti je novym
zdrojem, ktery buduje specifické prostiedi pro vyzkum.

Film ptisobi na divdka pomoci nékolika tvir¢ich projevi: audidlniho komponentu (naptiklad
hudba, mluveny projev hercti, zvuky) a vizudlniho komponentu (celkovy obraz na platn€). James
Gibson (1988, s. 58) véii, ze filmografie vytvaii pro svého divdka otevieny kontakt s filmovym
prostiedim. Historik David Herlihy ve ¢lanku Am I a Camera? Other Reflections on Films and History

(1988, s. 1187) tvrdi, ze ,,velka sila filmu je v tom, ze d¢la z divdka ocitého svédka zobrazenych
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udalosti®. David Herlihy (1988, s. 1189) ptemysli o tom, Ze film jako vizualni médium vytvaii
specificky prostor, kde mize efektivné prezentovat vizualni aspekty riiznych obdobi. Irena Rehofova
se také zminuje mySlenky Rosenstone (2018, s. 46), ze na film je nutné pohlizet jako na
,,plnohodnotnou variaci prezentace historické reality, svébytny zdroj historického poznéni*.

Filmova prezentace je vzdycky zalezitosti piistupu filmovych tvirct, proto je t€¢zké jeji obsah
hodnotit podle historické pravosti. Robert Rosenstone tvrdi (Rehotova, 2018, s. 47), Ze je dilezité
pfedevSim se zaméfit na ten vyznam, ktery déjiny maji v celkovém kontextu filmové prezentace.
Vétsina hranych filmi ma vymyslené postavy, zatimco jejich celkovy obsah muize odporovat
skuteénym historickym udalostem nebo ménit historické udélosti podle déjové logiky filmu. Podle
Ireny Rehofové (2018, s. 186) prezentace reality ve filmu je ovlivnéna osobni vizi a proZitkem
filmovych tviircd, socidlnim a kulturnim prostiedim. Ve filmovém vyjadieni predevSim existuje
takova prezentace, ktera byla vytvorena pomoci kolektivnich pfedstav o historickém obdobi.

Film umoznuje nahlédnout nejen do urcitych fragmentid, ukazuje celkovou atmosféru
a prostfedi konkrétni doby (a jeji umélecké predstavy). Robert A. Rosenstone (Rosenstone, 1988,
cit. podle Rehotova, 2018, s. 52) uréoval nékolik p¥iznakt kinematografické prezentace minulosti,
kam patfi ,,prezentace déjinnych procesti prostiednictvim ptibéhu jednotlivci, vyrazné zjednoduseni,
dramatizace historickych okolnosti a zaclenéni dé&jinnych postav do vyvazeného piib&éhu®.
Francouzsky sociolog Pierre Sorlin (Sorlin, 1977, cit. podle Rehotova, 2018, s. 23) hovoti o tom, ze
cil a podminky pro kinematografii nastavuji rtizné instituce, jako jsou Skoly, stat, distribucni
organizace a filmovi tviirci od herct po reziséry.

Irena Rehotova zdiraziuje (2018, s. 46), Ze v kontextu kulturni paméti ve filmech je dulezité
pfedevsim to, ,,jak se vyjadiuje k minulosti, jak ji interpretuji a jaky vyznam pfipisuji udalostem, které
zobrazuji“. Podle Whitea (1988, s. 1198) je ucelné¢ hodnotit udalosti ve filmu podle jejich souladu
s dobou, ve které byl film vytvoren. KdyZ filmova tvorba zahrnuje kinematograficky prostor epochy,
ve které byla nato¢ena, miizeme ji klasifikovat jako specificky dobovy pramen. V koncepci kulturni
paméti takovy filmovy produkt je relevantnim kulturnim artefaktem a medidlnim mistem paméti
a reflexe uplynulé skute¢nosti. Filmova tvorba jako dobovy pramen je novym vyzkumnym prostfedim,
proto nezahrnuje velkou védeckou polemiku o svych metodologickych a teoretickych zakladech.

Filmova tvorba je jednim z vyznamnych zdroji kulturni paméti, jelikoZ spousta divakl se
dozvida o urcitych historickych udalostech z filmti. Vzhledem k tomu, Ze obrazy a konkrétni udalosti
na filmovém platné zpravidla maji emocionalni charakter, vytvareji v mysli divaka kulturni asociace
o urcitém obdobi. Kinematografie ovliviiuje vytvareni kulturni paméti u nasledujicich generacich. Ve
filmové tvorbé syntetizuji projevy lidské kazdodennosti, vefejné reflexe o urcitém obdobi,

stereotypizace a kolektivni ndzory spolu s uméeleckou povahou, coz z ni vytvaii kulturni artefakt.
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3 FILMOVA TVORBA V RUSKU BEHEM
DEVADESATYCH LET 20. STOLETI

3.1 Rozvoj postsovétské kinematografie v Rusku

Devadesata 1éta zahrnuji velké zmény v riznych uméleckych prosttedich po celém svéte.
V ruské filmové tvorbé se tyto zmény projevily predevsim v objeveni novych stylistickych zanrt,
rozvoji producentstvi a absenci jakékoliv cenzury. Sovétsky pristup ke kinematografickému umeéni byl
odli$ny: existovalo n¢kolik zndmych Skol v herectvi, filmové tvorba byla produkovéna ze statniho
rozpoctu a filmovy scénar byl cenzurovan (Larsen, 1999, s. 199).

Nicméné sovétska kinematografie zlstdvala zndmou po celém svété (Jerabi tahnou,1957,
Sluzebni romdn, 1977, Dvanact kiesel,1971) a ostatni sovétské filmy obcas jsou pfedmétem nostalgie.
Julie Golubeva (2019, s. 2) ve svém ¢lanku ,,Autorské filmy sovétského kinematografie pojednava
o tom, Ze popularita sovétského a ruského filmového uméni byla mnohem vétsi do rozpadu SSSR nez
v dnesni dobé. Podle nazoru Golubevové, zndmi sovétsti reziséti Eldar Rjazanov, Leonid Gajdaj a jini
vénovali velkou pozornost pfedevsim svému autorskému pohledu, coz udélalo jejich tvorbu unikatni
ve filmovém prostfedi. Na konci osmdesatych let se objevila prvni filmova tvorba ve stylu
hyperrealismu, nejzndmé¢jsi z nich jsou Interdevochka (1989), Jehla (1988), Assa (1987).

Od konce 80. let 20. stoleti v Rusku vznikla tzv. kooperativni kinematografie, ktera byla
natocena nezavislymi filmovymi studii. Néktera filmova studia byla spojena s pranim Spinavych penéz
sponzorii (Galeotti, 2018, s. 66). Filmovy produkt byl nizkorozpoctovy a mezi Zanry pievazovaly
bulvarni melodrama, komedie, kriminéalni romance (Galeotti, 2018, s. 68). Filmova kriticka Zajceva
(2019, s. 22) se domniva, ze kooperativni kinematografie zhorsila rozvoj filmové tvorby v Rusku.

Ruské filmova tvorba uz nebyla financovana ze statniho rozpoctu, coz ovlivnilo rozvoj
producentstvi. Rusko v obdobi devadesatych let bylo idealnim prostfedim pro budovani nového
systému komer¢niho filmového primyslu. Slozitd ekonomickd situace silné¢ komplikovala proces
hledani prostiedkti na umélecké projekty, proto nékteré postsovétské filmy byly natoCeny v
podminkach vyménného obchodu, a reziséti pouzivali skute¢né exteriéry, aby uSettili na dekoracich.

Po péadu zelezné opony se do postsovétskych zemi dostaly nové svétové tendence ve filmové
tvorbé, nové technologie nataceni, herectvi, rezirovani a velkd Zanrova rozmanitost (Larsen, 1999,
s. 182). Zpftistupnila se 1 zahrani¢ni filmografie, a tak se vytvofil urCity zdjem o masovy filmovy
produkt. Ruské velkofilmy v devadesatych letech vSak nebyly u divaka tak oblibené. Nova
postsovétskd kazdodennost a radikélni transformace v socidlnim a ekonomickém Zivoté se odrazely ve

kinematografii devadesatych let. Toto téma zlstalo relevantni po celou posledni dekddu dvacatého
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stoleti a absence cenzury umoznila filmovym tviirciim pouzivat ve svych filmech jakékoliv umélecké
techniky (Larsen, 1999, s. 188). Sovétska filmova tradice se setkala s vlivem svétovych tendenci
v kinematografii, proto jsou devadesitd leta pfechodnym obdobi mezi dvéma sméry
kinematografického uméni v Rusku. Ve druhé poloviné devadesatych let ve filmovém prostiedi
vznikla rozsahlé diskuse mezi zastupci tradice autorského (rezisérského) filmu a novym zapadnim
komer¢nim piistupem k filmografii a producentstvi (Larsen, 1999, s. 199).

Na zacatku devadesatych let dvacatého stoleti se v ruské autorské filmové tvorbé rozvijel zajem
o hyperrealismus, (ktery v hovorovém projevu dostal nazev ,,Cernucha®), ktery symbolizoval hrany
nebo dokumentarni film o akutnich socialnich problémech, kontroverzni postsovétské kazdodennosti
nebo nasili s hyperrealistickou povahou (Zajceva, 2019, s. 16). Nékteré filmy ve stylu, blizkém k
hyperrealismu, byly vénovany relevantnim problémim drogové zavislosti, alkoholismu, cecenské
valce (1994-1996), chudobé, kazdodennosti, ktera byla obcas spojena s kriminalitou. Mnoho filmaiti
se vracelo k tématu stalinského kultu, represi a jinym socidlnim problémiim sovétské epochy.

Béhem devadesatych let ve filmovém prostiedi se také objevila oteviena diskuse o tom, Ze ma
moralni zodpovédnost za svlij medidlni produkt. Filmovy kritik Daniil Dondurei byl zastancem této
pozice a nékolikrat opakoval, ze vétSina rezisérti dava prednost komercializace a masovému produktu
pfed uméleckym pohledem. Dondurei hodné uvazoval o tom, ze filmografie ovliviiuje kolektivni
vnimani lidi o svém statu a narodu (Dondurei, 1999, s. 47).

Rezisér Nikita Mikhalkov uvazoval o tom, ze v ramci narodni kinematografie je dulezité
vymyslet narodni hrdiny a postavy silné duchem (Mikhalkov, 1999, s. 51). Ve druhé poloviné 90. let
vznikla fada filmd, ve kterych byla hlavnim tématem reflexe na témata narodni identity a osudu Rust
(Beumers, 1999a). Za hlavni ptiklady takovych filmovych produkti Susan Larsen povazuje (1999,
s. 200) filmy Svéraz narodniho lovu (1995), Bratr (1997) a A Moslem (1995). Podle ndzoru Larsen
film Bratr (1997) za€al znovu pfitahovat pozornost vefejnosti k filmovému uméni.

Podle ndzoru Andreja S¢erbenka (2012) ,,v postsovétském Rusku je rozporuplné zobrazeni
zivotni reality kinematografickym zplsobem, jak zapojit divdka do filmové reality. Specificky
filmovy zanr devadesatych let ve stylu hyperrealismu se stal symbolem této doby v o€ich soucasnych
divakl. Kontroverzni a vyvolavajici spoustu vetejnych diskusi, obdobi devadesatych let v Rusku bylo
prezentovano ve filmové tvorbé z riiznych hledisek. Pouziti skute¢ného exteriéru, kazdodenni zivot
obycejnych postav, stfet divdka s atmosférou rychlych a bezuzdnych zmén — jsou hlavni prvky
autorské kinematografie v devadesatych letech. Prezentace epochy radikalnich pfemén v ruské filmové

tvorbé umoznuje divakim nahlédnout do této epochy a zamyslet se nad svymi vlastnimi predstavami.
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3.2 Bratr (1997)

Kinematografické prostiedi v Rusku v devadesatych letech se nachéazelo v krizi, pocet a kvalita
filmu rychle klesaly kvtili nedostatku finan¢nich prostfedkti. V roce 1996 bylo natoc¢eno jen 28 filmu
za cely rok, coz bylo nejmensim poctem filmi za uplynulé obdobi (Beumers, 1999, s. 2). Nové
ekonomické realie ovlivnily vznik nezavislych filmovych studii. Jednim z nich je studio STV, které
bylo zaloZeno Sergejem Seljanovem v roce 1992 v Petrohrad¢. Toto studio produkovalo v§echny filmy
Alexeje Balabanova, véetné filmu Bratr (1997). Seljanov zavedl zptisob financovani autorskych filmi

Rezisér a scenarista filmu Bratr (1997). Alexej Balabanov zacal svou kariéru koncem
osmdesatych let dvacatého stoleti. Jeho prvni celovederni film Stastné dny (1991) byl inspirovan
literarni tvorbou Samuela Becketta, pfedstavitele absurdniho dramatu. Film Zdmek (1994) byl natocen
podle romanu zndmého spisovatele Franze Katky. Treti umélecké dilo Balabanova, film Trofim (1995)
byl zase jednim ze ¢tyt kratkych filmd, které byly zahrnuty ve filmovém almanachu Prijezd viaku
(1995), ktery byl vénovan bratrim Lumiérovym. Ctvrty film Balabanova Bratr (1997) je Zanrové
kriminalni drama, coz bylo pro filmové kritiky a vetfejnost piekvapivé. Premiéra filmu Bratr (1997)
probéhla v roce 1997, o rok pozdé&ji byl film nominovan na festivalu Karlovy Vary na cenu Ktistalovy
globus (Susan Larsen, 2003, s. 493). Film Bratr (1997) je pomérné nizkorozpoctovy v redliich své
doby, protoZe na jeho natoceni bylo vynalozeno 200 tisic dolari (Susan Larsen, 2003, s. 495). Nicméné
po své distribuci se Bratr (1997) zaplatil a pfinesl zisk a Balabanovi svétovou slavu. V roce 2000 byl
natocen jeho druhy dil Bratr 2 (2020), ktery se ¢astecné odehradval v Americe a mél svétovy uspéch.

Susan Larsen ve své praci National Identity, Cultural Authority, and the Post-Soviet
Blockbuster uvadi, ze film Bratr (1997) ptedava realistickou atmosféru tohoto kontroverzniho obdobi
(Susan Larsen, 2003, s. 492). Hlavni postavou filmu Bratr (1997) je mlady chlapec Danila Bagrov
pochézejici z malého mésta, kde bydlel spolu se starou matkou. Kdyz zacala ¢ecenské valka (1994—
1996), Danila byl nucen kvili branné povinnosti vykonavat vojenskou ¢innou sluzbu v Ceéensku.
Kdyz se Danila vracel do svého domova po vojenské sluzb¢, byl ve svém zivoté Uplné ztracen. Jeho
matka jej poslala do Petrohradu ke star§imu bratru Viktorovi, ktery byl podle ni uspéSnym
zivnostnikem. Kdyz se Danila setkal se svym bratrem, objevila se pravda o ¢innosti a bohatstvi
Viktora: bratr Danily byl ndjemnym vrahem. Viktor slibil Danilovi spoustu penéz, kvalitni zivot a
pomoc matce, kdyZ mu bude poméhat ve zloCineckém byznysu. Danila byl pfesvédceny, ze pomaha
bratrovi, ale pozdé&ji zjistil, ze Viktor mu o svych cilech vZdycky lhal. V prib¢hu filmu se Danila
seznamil s vagabundem némeckého ptivodu Hoffmanem, s drogové zavislou divkou Ket a se fidickou

tramvaje Svetlanou, do které se pozdéji zamiloval. Danila se snazil poméhat jinym lidem, pficemz byl
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spojen s ozbrojenou kriminalitou.

Popularita filmu se rychle zvySovala po premiéte a hlavni postava filmu Danila Bagrov se stala
kultovnim symbolem epochy a narodnim hrdinou v o€ich spousty divéki (Solnceva, 1997). Filmova
kriticka Alena Solnceva (1997) ironicky uvadi, Ze ,,ze zabijak je hrdinou devadesatych let”. Belova
(1997) uvazuje o tom, ze ,,jméno Danily Bagrova a jeho postava jsou symbolem celé generace mladych
lidi, kteti se snazili vybudovat lepsi zivot ve velkém meésté“. Pfi nataceni filmu Bratr (1997) byly
pouzity skutecné exteriéry, na hudebnim doprovodu se rezisér domluvil s kapelou ,,Nautilus
Pompilius®. Birgit Beumers tvrdi (2003, s. 441), Zze popularita Bratra (1997) je spojena se socialni
povahou: Bratr (1997) jako jiné ,,blockbustery* spoléhd na zndmé obrazy, se kterymi divaci mohou
srovnat sviij zivot, a které umoziuji lidem odvést pozornost od nepiijemné reality skute¢ného zivota.

Film Bratr (1997) ziskal spoustu pozitivnich recenzi od vefejnosti, zatimco byl obcas
diskutovan ze strany filmovych kritikt. Jak uz bylo zminéno v minulé podkapitole, ve druhé poloving
devadesatych let v kulturnim a uméleckém prostiedi zacala vetejna diskuse o vyznamnosti filmové
tvorby jako nastroje narodni sebeidentifikace Rusii. Hlavni zastdnce daného pohledu, filmovy kritik

Daniil Dondurei, uvazoval o tom, ze Bratr (1997) je pfili§ hyperrealisticky a negativni:

»dituacni a existencialni zabijaci, ,novi Rusové‘, moc a kamaradstvi —to je jedno, tvrdi naSe kinematografie svému

publiku, které nerozumi vysokému umeéni. Kinematografie se tak zdrzuje pokladani zakladti nového zivota, nadéji

a uspéchu. Zda se, ze se spoleéné s televizi snazime obyvatele presvédCit: vazeni Rusové, podivejte se

a nezapomeiite, zijete v opravdovém pekle.“ (Dondurei, 1999, s. 49)

Negativni postoj téchto filmovych kritikii byl obcas pfilis radikélni, zatimco Alexej Balabanov
uvedl (Kuznetsova, 2014), ze Bratr (1997) je smutnou ironii na ruskou realitu.

Ve druh¢ ¢asti Bratr 2 (2000) Danila Bagrov cestuje z Moskvy az do Ameriky. Druha ¢ast byla
prezentovana jako celosvétovy film se zaméfenim na svétového divdka. Obcas vetejnost a kritici
vnimali a diskutovali o kazdé ¢asti jako o jediném celku. V kontextu kulturni pamé&ti devadesatych let

v Petrohradu je diilezité prvni dilo Bratra (1997) diky jeho specifické povaze a samostatnosti jako

celkovém medidlnim produktu.

3.3 Film Bratr (1997) jako médium kulturni paméti

V této podkapitole je hlavni pozornost vénovana filmu Bratr (1997) jako medidlnimu artefaktu
v kulturni paméti devadesatych let. Filmova tvorba jako soucést formovani kolektivni paméti je slozity
vicestupnovy produkt, ktery zahrnuje kinematografické prostiedi, charakter a vzajemné vztahy postav
filmu, audialni a vizualni techniky a celkovou atmosféru epochy. Je diilezité poznamenat, ze v tomto

rozsahu nejde o diskuse o umélecké hodnoté¢ a technickych procesech nataceni filmu. Hlavni diiraz je
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piedevsim kladen na socialni a kulturni vyznam filma.

Sorlin (Rehotova, 2018, s. 21) tvrdil, Ze kinematografické prostiedi zahrnuje specifické rysy,
stereotypy, prvky, pravidla a jiné socidlni a kulturni konstrukty konkrétni doby. Bratr (1997)
reprezentuje na filmovém platné tu epochu, ve které byl natocen. Proto tento film je soucasné je
dobovym pramenem, kulturni artefakt (medidlni misto paméti) a autorska reflexe uplynulé doby. V
ramci daného vyzkumu je predevsSim dulezitd funkce Bratra (1997) jako dobového pramenu o
devadesatkach v Rusku, ktery dnes ovliviiuje kulturni piedstavy o této epoSe v o€ich novych generaci

pomoci medialniho prostiedi.

3.3.1 Kinematografické prostredi

Irena Rehofova (2018, s. 20) uvadi, Ze ,,zakladni ramec pro uskuteénéni procesu tvorby v kazdé
dobé zajistuje specificky okruh instituci a jedincl, jejichz soubor mizeme oznacit jako
kinematografick¢ prostiedi”. Kinematografické prosttedi Bratra (1997) zahrnuje rtznorodost
devadesatych let, slozit¢ podminky pro nataceni filmu, autorsky pohled Balabanova a jeho reflexe
kazdodennosti v Petrohradu. Film Bratr (1997) je piedevS§im autorskou filmovou tvorbou, coz
znamena, ze reZisér se snazil vytvofit film podle svych vlastnich ptedstav. Autorska filmova tvorba je
odli$nad od masové a komercni produkce tim, Ze rezisér vidi hlavni cil spiSe ve vlastnim uméleckém
projevu a smyslech nez ve vysoké ziskovosti a popularité filmografie u masového divaka. Film Bratr
(1997) zahrnuje realistickou povahu, ironii a pokus reziséra pfedat atmosféru devadesatych let.

Balabanov (Beumers, 2003, s. 453) vychazel z toho, Ze velky zajem o jeho dilo u divakl o
Bratra nebude.  AvSak ruskd vefejnost pozitivné reagovala na prvni pokus Balabanova
o0 ,,blockbusteru. Mlady rezZisér aplikoval ve svém filmu ,realisticky* styl a pokusil vytvofit
jednoduchou a opravdovou kinematografickou realitu. V Bratrovi (1997) nebyly pouzity slozité
filmové efekty, dekorace anebo grafické elementy. Epocha devadesatych let ve filmu se projevuje
pfedevsim pomoci skutecnych interiérii epochy. Snaha Balabanova o pokus realistické povahy filmu
se projevuje v odévech, vykresleni a komunikaci filmovych postav mezi sebou. V Bratrovi (1997)
byly pouzity skutecné odévy této doby charakteristické pro rizné socialni skupiny a role, jako jsou
bandité, studenti, bezdomovci ajiné postavy filmu. Balabanov pfi natieni vénoval pozornost
detaillim, ale zaroven byl omezen rozpoctem, diky ¢emuz byl film pomérné autenticky (Susan Larsen,
2003, s. 495).

Balabanov uvadél (Kuznetsova, 2014), ze obc¢as byly pouzity véci samotnych hercii nebo
filmového $tabu, které¢ odpovidaly atmosféfe filmu. Filmovy tviirce se pokusil ve filmu poukazat na

rozdil stylu a podminek Zzivota v rtznych skupindch, naptiklad ve zloCineckém svété, na rave
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diskotéce, v utocisti bezdomovci a na domacim vecirku hudebnikti. Podle Balabanova (Kuznetsova,
2014) vétsina podobnych symbolickych scén byla nato¢ena v redlnych prostorech po domluvé s jejich
majiteli, protoZe finan¢ni prostfedky filmového §tabu byly omezené.

Velkou roli ve vytvofeni atmosféry filmu md hudebni doprovod, ktery zajistila zndma
petrohradska kapela Nautilus Pompilius. Ve filmu Bratr (1997) je hudebni doprovod pro Balabanova
zpusobem, jak zdlraznit kulturni narativ devadesatych let. Cely filmovy ptibéh Danily byl doprovéazen
hudbou rockové kapely ,,Nautilus Pompilius®“. Ve filmu Bratr (1997) byla pouzita hudba pouze této
kapely, coz z ni d¢€la specifickou realistickou souc¢ast filmu. Postava Danily Bagrova je vymyslen4, ale
skute¢na petrohradska kapela ve filmu ovliviiuje pocit realismu u divaki.

Susan Larsen (2003, s. 505) tvrdi, ze Bratr (1997) je ,kriminalni thriller zasazeny do
souCasného Petrohradu, ktery zakryva zasadni scény nasilnictvi a zrady atmosférou chaotickych
devadesatych let”. Rezisér obcas pouziva ve filmu smutny ironicky pohled na slozitou socialni realitu
devadesatych let a nezfetelnou, ¢astecné romantizovanou atmosféru filmu.

V zivoté filmovych postav se projevuji rizné emociondlni vztahy, pomoci kterych se
Balabanov pokusil ztvarnit specifické vlastnosti svych postav. Postavy Balabanova nelze popsat
jednoznacng, protoze dichotomie dobra a zla v rezisérském pojeti je velmi specificka kvili pokusu
o filmovy ,realismus®. Nékteti filmovi kritici (Solnceva, 1997) oznacili postavu zabijdka Danily
Bagrova jako superhrdinu devadesatych let, coz ni¢i klasické predstavy o lidovém bohatyrovi.

Kinematografickd logika filmu odpovida Zivotnim podminkam a historickym zvlaStnostem
epochy devadesatych let a podle nazoru Balabanova (Kuznetsova, 2014) Danila neni hrdina nebo
zlosyn, Danila je ptedevsim Clovek, ktery chce zménit sviij zivot. Hlavni kritika Bratra (1997) se tykala
zbytecného hyperrealismu a negativni prezentace kazdodennosti. Ve vétSiné medialnich zdroji je
Bratr (1997) oznacen jako ,.kriminalni dramata®, ale obcas fazen 1 do kategorie ,,dobovych filmi*“ a
filmu v ,,ironickém stylu®. Ruska kazdodennost devadesatych let je pfedstavena jako Seda, slozitd a

plna piekazek, ale postavy neztraceji nadéji na lepsi Zivot.

3.3.2 Postavy

Filmovy produkt obvykle zahrnuje specifické socialni prostfedi, které rozd€luje filmové
postavy na vyznamné a zobecnéné (Rehotova, 2018, s. 107). Hlavni roli v ramci daného vyzkumu hraji
vyznamné postavy jako soubor specifickych prvki, stereotypii a symboliky devadesatych let. V této
podkapitole je hlavni pozornost vénovana samotnému charakteru vyznamnych postav jako nositelti
urcitych kulturnich prvk, jejich vztahu k vnéjsim podminkam a socidlnim interakcim, vlivu na osud
a ndzory mladého chlapce Danily Bagrova. K vyznamnym postavam filmu je mozné zaradit starSiho

bratra Viktora, bezdomovce Hoffmana ,,Némce*, drogové zavislou divku Ket, fidicku tramvaje
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Svetlanu a $éfa zloCineckého podsvéti Krugleho.

Danila Bagrov (Sergej Bodrov ml.) je hlavni postavou filmu, rusky chlapec kolem 20 let, ktery
se vracel domt do svého malého mésta po vojenské sluzbé v cecenské valce. Na zacatku filmu zvidavy
Danila pronikl do uzaviené scény, ve které nataceli videoklip jeho oblibené hudebni skupiny ,,Nautilus
Pompilius®. Kvili nelegalnimu vstupu do scény vznikl konflikt a rvacka, proto se Danila dostal na
policejni okrsek. Pozdéji Danilova matka nadavala svému synovi kviili rvacce a poslala ho ke star§imu
bratrovi do Petrohradu (viz Ptiloha 5 Filmové dialogy), kam Danila odjel vlakem.

Danila byl pfedstaven jako prostoduchy, trochu v zivoté ztraceny a uptimny ¢lovék. Véale¢na
minulost Danily se projevuje po celém filmu, od vérnosti svému bratru po profesionalni organizaci
vybuchu nebo stielecké zkusenosti. Danila nékolikrat fikal, ze na valce slouzil jako ,,pisai“‘ a vyplioval
jen administrativni tkoly. Zatimco dovednost Danily profesiondlné pouzivat zbran a rozvinuta
vojenska taktika (ve scén€ s vybuchem na trhu Danila samostatné vymyslel a realizoval svij plan)
dokazuje, Ze to neni pravda. Nékteti filmovi kritici tvrdi (Solnceva, 1997, Belova, 1997), ze Danila je
,kolektivnim odrazem ztracené povalecné generace mladych chlapti v devadesatkach®.

V prubéhu filmu se Danila fidi pravdou, snazi se pomoct, kdyz vidi nespravedlnost, a vzdycky
piimo fika to, co méa na mysli. Danila je obcas pfili§ naivni a neuméle projevuje své emoce. Hlavni
postava filmu se vyznacuje nacionalismem vici migrantim. Néktefi filmovi kritici (Solnceva, 1997)
to spojuji s Danilovou vojenskou minulosti, ale Balabanov (Kuznetsova, 2014) tvrdi, Ze tim chtél
ukézat celkovou slozitou socialni atmosféru té doby. Danila se méni v priabéhu celého filmu, probiha
sttet mravnich hodnot hlavniho hrdiny s zivotem ve velkém mésté.

Hlavni roli v Danilové zivoté hraje jeho star$i bratr Viktor (Viktor Sukhorukov), ktery vypada
jako chytry a dovedny ¢lovék. V o¢ich Danily je jeho starsi bratr symbolickou autoritou, ale v pribéhu
filmu Viktor permanentné lhal svému mlad$imu bratrovi a vyuzival jeho duvéry ke svym zlo¢ineckym
cilim, nakonec zradil Danilu pfed zloCineckym $éfem Kruglym. I kdyz Danila zjistil, ze Viktor mu
lhal, odpustil mu to a zachranil mu zivot. Na konci filmu se Danila a Viktor méni ve svém postaveni:
jako ,.star§i®, silny a chytry se chova Danila, ale Viktor je piedstaven divakovi jako slaby a povolny.
Naposledy dal Danila svému starSimu bratrovi radu, aby Sel za matkou na vesnici a schoval se pied
mafii, pfiCemz ironicky zdirazioval slovo ,,bratfe (viz Ptiloha 5 Filmové dialogy).

Vagabund Hoffman (Jurij Kuznetsov) je druhou postavou, kterd byla podobna otci v Zivote
Danily. Hoffman je stary a moudry muz, ktery je fizenim osudu nucen zit v hroznych podminkach
a prodavat své staroZitnosti. Danila se sezndmil s Hoffmanem, kdyz ho zachranil pfed zlo¢incem, ktery
z n¢ho chtél dostat vypalné za misto na trhu. Moudry Hoffman ¢asto odpovidal na naivni a filozofické
dotazy Danily o smyslu Zivota (viz Pfiloha 5 Filmové dialogy). Hoffman se vzdycky snazil odradit

Danilu od zloc¢inu. V pribehu filmu Hoffman poméhal Danilovi, kdyZ byl urdzen zabijakem, a pozdé&;ji
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spolu s nim pohibil zavrazdéné bandity (viz Pfiloha 5 Filmov¢ dialogy). Postava Hoffmana ve filmu
je specifickym svédomim a mravnim kompasem v zivoté Danily.

Krom¢ Hoffmana a Viktora zivot Danily siln€ ovlivnily dvé zenské postavy: fidicka tramvaje
Svétlana (Svétlana Pismi¢enko) a drogové zavisla divka Ket (Maria Zukova). S posledni postavou se
Danila seznamil, kdyz se ho na ulici zeptali na petrohradsky klub ,,Nora*® néjaci americti turisté
v angli¢tiné (viz Ptiloha 5 Filmové dialogy). Ket se nezajimd o mravni hodnoty, vzdycky je vesela
a nékolikrat nabizela Danilovi rizné drogové latky. Cely jeji zivot se to¢i kolem zabavy a vlastniho
potéseni. Pozdéji Ket pozvala Danilu na rave party (viz Ptiloha 5 Filmové dialogy).

Prostiednictvim se Ket Danila Bagrov sezndmil s timto socidlnim prosttedim, které bylo pro
n¢ho uplné novym, kontrastnim a nezvyklym, setkal se se zahranic¢ni kulturou v hudb¢. Nakonec pied
svym odjezdem do Moskvy se Danila znovu setkal s Ket, nabidl ji penize a zeptal se ji na jeji
budoucnost, ale Ket myslela jen na volbu nového rave klubu (viz Pfiloha 5 Filmové dialogy).

S fidickou Svetlanou se Danila setkal, kdyz utikal pfed zlo€ineckymi pronasledovateli. Zranény
Danila Bagrov se schoval v tramvaji, a kdyZ ho naSla Svétlana, zachranila mu Zivot a pomohla utéci
od mafie. Svétlana je mladéa Zena se slozitym osudem a manzelem, ktery ji ¢asto kruté mlatil. Po Gtéku
od zabijdka se Danila vratil pod€kovat Svetlan€ za pomoc a pozd¢ji se do ni zamiloval. Obc¢as Danila
vypadal pro Svétlanu pfili§ naivnim a prostoduchym, ale Svétlana se snaZila rozdélit jeho z&jmy
(naptiklad zajem o rockovou hudbu), chodila spole¢né s nim na koncerty a travila volny cas. Ve
vzajemné interakci Svétlany a Danily byly dvé vyznamné epizody. Prvni epizoda je kruty utok banditti
$éfa kriminalnikd Krugleho na Svétlanu, protoze ta pomohla Danilovi utéci. Jeho star§i bratr Viktor
byl tim, kdo zradil Danilu §éfovi kriminalnikt Kruglemu a nahlasil banditim adresu Svétlany.

Druhou dileZitou epizodou je pokus Danily zachranit Svétlanu pfed krutosti jejiho manzela
Nikolaje. Svétlana byla vdana za muze, ktery ji mlatil. Poprvé se Danila setkal s manzelem v byté
Svétlany a vyhnal ho pry¢, ale Svétlana poprosila Danilu, aby nezasahoval do jejich konfliktu s muzem.
Podruh¢ Danila pfiSel ke Svétlang ve chvili, kdy Nikolaj mlatil Svétlanu a kficel: ,,Kde je on?** Danila
okamzité vystielil na nohu Nikolaje, zatimco se Svétlana najednou proti Danilovi postavila se za svého
manzela (viz Pfiloha 5 Filmové dialogy). V kontextu obrazu Danily jako narodniho hrdiny (Solnceva,
1997) je Svétlana metaforicka princezna (Larsen, 2003, s. 507), kterou Danila nakonec nezachrénil.

Séf krimindlnikii Kruglyj (Sergej Murzin) je ve filmu pfedstaven jako stereotypni ¢len
zlo¢inecké organizace. Jeho obraz byl podrobné rozpracovan Balabanovem jak vizualn€ (malinové
saké, povySeny pohled), tak 1 v charakteristické povaze (vyrazy, slang, pompézni tec). Kruglyj
spolupracuje s Viktorem, ktery mu pomahd jako profesionalni zabijdk. Danila se osobné seznamil
s Kruglym az v poslednich deseti minutach filmu, ale jejich konverzace se nepodatila: Danila ho

okamzit¢ zastfelil. Nicméné Kruglyj v prabéhu filmu posila k Danilovi zabijaka, pfichazi k Svétlané
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a dava rozkaz svym bandita ji mlatit a znasilnit. Kruglyj je antipod Danily a je hlavnim nepfitelem.

Konflikty zaloZzené na nacionalismu ve filmu existuji v mysleni Danily, Viktora a ostatnich
gangstert, jiné€ postavy takové chovani neprojevuji. Nacionalistické nazory Danily se poprvé projevily
v rozhovoru s Hoffmanem (viz Pfiloha 5 Filmové dialogy). Pozdéji Danila urazil kavkazskych
pasazéry, kteii nechtéli platit za jizdenku (viz Pfiloha 5 Filmové dialogy). Nacionalisticky pohled
Danily podporoval Viktor ve svych vlastnich cilech (Larsen, 2003, s. 504), naptiklad kdyz presveédcil
Danilu, aby zabil ¢ecenského mafidna (viz Ptiloha 5 Filmové dialogy).

V pribéhu filmu Danila diky Hoffmanovi (Larsen, 2003, s. 504) pochopil, Ze chovéni individua
ovliviiuje pfedevsim jeho mentalita a hodnoty. VétSina z vyznamnych postav daného filmu, stejné€ jako
Danila, jsou souborné postavy zahrnujici urcité socialni stereotypy, prvky kulturniho mytu o epose
devadesatych let. Jejich hlavni vyznam v kontextu formovani kolektivni paméti je pfenos téchto

kulturnich predstav do soucasné doby a dnesni prezentace vybraného obdobi.

3.3.3 Obraz Petrohradu ve filmu Bratr

Ve filmu Bratr (1997) se Balabanov pokusil pomoci atmosféry Petrohradu odrazit skutecnou
povahu devadesatych let. Bezdomovec Hoffman na konci filmu fika Danilu Bagrovovi, ze ,,velké
meésto (Petrohrad) je strasna sila®“. Pivodni lokace filmu je néjaké malé a provincidlni mésto
v sovétském stylu. Kviili rvacce se strazi se Danila setkal s Séfem policie Nikolajem. Nikolaj byl
spoluzékem jeho otce, ktery zemiel ve vézeni, proto nabidl Danilovi praci policie, ale Danila to odmitl.
Danilova matka si byla jista, ze jejiho prostoduchého syna mohou zabit, proto poslala Danilu do
Petrohradu.

Petrohrad je hlavni lokace pro postavu Danily, ¢emuz rezisér vénuje spoustu filmového Casu.
V pribéhu filmu Balabanov prezentuje Petrohrad v rGznych protipdlech jako ,,bohaty Petrohrad —
Petrohrad bezdomovct®, ,Petrohrad gangsteri — kazdodenni Petrohrad“. Historické centrum
Petrohradu bylo zobrazeno ve filmu pouze na zacatku, kdyz Danila pfijel vlakem na hlavni
petrohradské nadrazi. Rezisér ukazuje hlavni ndbtezi, nejkrasnéjsi vyhledy na mésto a kulturni
panorama Petrohradu na zacatku Danilova seznamovani s méstem. VétSinu filmového ¢asu divak vidi
trhy, malé ulicky, uzaviené dvory, hibitov, coZ jsou mista, kam béZni turisté nechodi. Jennifer J. Day

ve svém c¢lanku uvazuje o tom, jak Balabanov prezentuje mésto:

,,Balabanov piedstavuje mésto jako dezorientujici prostor, jehoz fyzickd mapa odrazi neusporadané emocionalni
a psychologické krajiny. Kromé né€kolika kliCovych scén v Bratrovi je Balabanoviiv Petrohrad typicky
neobydleny; je z velké Casti bez pohybu a zZivota, krome nevysvétlitelného postupu prazdnych tramvaji a vlakda.
Je to mésto, které je nejcasteji ponechano architektiim, vod€ a mrtvym; jeho grandiozni struktury, zobrazené shora
v dlouhych, rozmachlych zabérech nebo ve sklicujici linearni perspektivé z urovné ulice, dominuji venkovnim
scénam, zatimco hibitovy jsou pfeménény na obytné prostory.* (Day, 2005, s. 514)
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V Petrohradu Danila zabil nékolik lidi, utikal od gangsterti tramvaji, na vefejném trhu vyhodil
do vzduchu $éfa cCeCenské mafie. Béhem filmu petrohradskd policie nebyla pfedstavena viibec,
jedinym zakonem pro Danilu byl zlo¢inecky svét, ktery kontroloval vétSinu trht, ulici, obchody a jina
mista, coz ukazovalo na bezmoc policie v této epose.

Petrohrad je symbolické mésto, coz nachédzi sviij odraz v riznych kulturnich a medialnich
produktech. Obdobi devadesatych let odhali Petrohrad z raznych uméleckych, filmovych a literarnich
pohledi. V ,.Banditském Petersburgu® rezisér prezentuje Petrohrad jako hlavni zlo¢inecké centrum v
postsovétském Rusku. Malif Vladimir Kozin se zaméfuje ve svych obrazech na unikatni petrohradskou
kazdodennost devadesatych let. Prezentace Petrohradu v obdobi devadesatych let je kontroverzni a
vicebarevna. Bohaté historické dédictvi, vysoka kriminalita a etnické konflikty, spojeni rtiznych
zapadnich styli zivota a turistické popularity, velka chudoba a blesi trhy, ndbozensky a kulturni
pluralismus, rozkvét nového uméni, hudby a filmografie a jejich postupna komercializace.

Obraz Petrohradu ve filmu hraje velkou roli, pomoci toho se Balabanov pokusil ponofit divaky
do realistické atmosféry devadesatych let. Balabanov odmital jakékoliv dekorace, v procesu natoceni
byly pouzity skutecné exteriéry devadesatych let. Soucasny Petrohrad vypada jinak, ale podle realii
epochy je jeho obraz ve filmu docela realisticky. Petrohrad se v Bratrovi (1997) témét vyhradné sklada
z kamennych budov, ale film za¢ina a kon¢i pfirodni krajinou, kdesi daleko od mésta. Na konci filmu
je Danila obklopen piirodou, a zjevuje se do scény ze strany jezera pokrytého ledem a sn¢hem.

Na konci filmu Danila sméfuje svou cestu do Moskvy, ktera jen implicitné existuje v prubéhu filmu.
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4 NARATIV O 90. LETECH V KONTEXTU KOLEKTIVNI
PAMETI

Rozpad SSSR vyvolava spoustu védeckych diskusi a kontroverznich hledisek o jeho
dualezita jina otazka: jak tento proces ovlivnil novou realitu v byvalych sovétskych statech? Na zacatku
devadesatych let byvalé sovétské staty a republiky byly nuceny ke globalni reorganizaci
ekonomického a politického systému a zavadéni novych kulturnich prvkt. Hlavnim ekonomickym
disledkem rozpadu SSSR byl globalni piechod od planované ekonomiky k budovani nového
kapitalistického prostiedi.

V roce 1991 posledni svazové republiky ziskaly oficidlni nezévislost a suverenitu. Po padu
socialistické velmoci rychlé promény ekonomiky, kultury a prava zacaly ve vSech statech byvalého
SSSR. Tento proces byl velmi emotivni pro ruskou spole¢nost, protoze Rusko zdédilo po Sovétském
svazu vétsinu vnitinich problémi. Nova epocha postsovétského Ruska zacala hlubokou hospodaiskou
krizi, rostouci kriminalitou, ekonomickym kolapsem a nediivérou obcanii k reforméam.

V médiich charakteristicky termin ,,bouflivd devadesatd 1éta“ se objevil béhem volebni
kampan¢ do Statni dumy v roce 2007, kdyz soucasny prezident Ruské federace byl v seznamu politické
strany Jednotné Rusko (Slobodchikova, 2015). Rusti politici a novinafi Casto stavi proti ,,.boutlivym
devadesatym letim* vyraz ,stabilni dvoutisicovky*. Termin ,,stabilni dvoutisicovky* jako protipol
,devadesatkdm* vznikl v disledku opakovanych prohlaseni ruského prezidenta Vladimira Putina o
stabilité jako novém kurzu statni politiky Ruska (Slobodchikova, 2015). N¢kteti z badateld, politika a
publicistd tvrdi, Ze tato informace zni pfili§ jednostranné (Milov, 2008, Slobodchikova, 2015).
Napftiklad spolek nezavislych novinait ,,Projekt* béhem svého zkoumani pfisel k zavéru, ze statisticky
narust kriminality v devadesatych letech zacal postupné klesat, ale od zacatku roku 2000 se znovu
zvysil (Vasunin, RoZdestvenskij, 2018). Podle ndzoru opozi¢niho politika Milova riist kriminality se

Proces v§eobecnych zmén v Rusku za¢al mnohem diive neZ finalni akord rozpadu Sovétského
svazu. Ne¢kteti badatelé (Brown, 1997, s. 292) to spojuji se zacCatkem perestrojky a nastupem
progresivniho Gorbacova, ktery zacal proces socialnich a ekonomickych zmén v SSSR. Jini védci
(Kotkin, 2008, s. 42) ptredpokladaji, ze konecna realita devadesatych let byla produktem dlouhodobych
vnitinich procestt v SSSR. Na konci dvacatého stoleti bylo Rusko produktem socialistického dédictvi,
novych zépadnich trendt, kardindlnich kulturnich, ekonomickych a socialnich promén. Tyto promény

prochazely politickym kolapsem, vysokou kriminalitou, zménou kulturnich smérti. K tomuto procesu
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piispély absence jakékoliv cenzury, rostouci popularita novych technologii, budovani Runetu
a otevieného prostoru pro diskuse.

Nekteti védci prepokladaji (Kotkin, 2008, s. 26; Malinova, 2018), ze rozvojova trajektorie
postsovétského Ruska byla ¢astecné urcena problémy, které byly zakotveny v sovétské minulosti.
Ideologie Sovétského svazu byla orientovana na svou urcitou koncepci budoucnosti, ktera spojovala
mezi sebou minulé historické udalosti a jejich specificky vyklad (Bercken, 1985, s. 272). Tato
koncepce byla znicend po rozpadu SSSR, ale nové predstavy o budoucnu byly pfili§ rozmanité
a neptredvidatelné. Rusko zdédilo od rozpadajiciho sovétského statu rozsahlé izemi, multikulturni
prostfedi, vétSinu vojenské techniky a primyslu, ekonomickou krizi a socidlni problémy. V téchto
podminkach Rusko sjednotilo sovétské kulturni dédictvi a kontroverzni narativ devadesatych let. Dnes

vetejna polemika o vyznamu devadesatych let v ruské kolektivni paméti zlistava otevienou.

4.1 Déjinny kontext: Michail Gorbacov a politika perestrojky

Sovétské ideologické hledisko davalo pravo na mocny monopol, koordinovalo statni systém,
spolecenské instituce a kazdodenni lidsky zivot, existovaly podminky pro rychlou mobilizaci
spole¢nosti v piipad¢ ozbrojenych konflikth (Kotkin, 2008, s. 34). Velkou roli v tomto procesu hréla
propaganda ideologickych kulturnich ideald. Sovétsky obyvatel pravdépodobné by se mohl dostat
k negativnim socidlnim disledkiim, kdyby mél jiné politické nazory (Fitzpatrick, 2002, s. 45).

Po rozpadu Sovétského svazu kulturni ideologické hodnoty socialismu prosly radikélnimi
zménami, které zménily kolektivni vinimani sovétské minulosti. V SSSR existovalo disidentské hnuti,
které bylo pronasledovano statem za vyjadieni svych politickych nazorii. Oficialni informace o Zivoté
v zapadnich statech byla striktn€ regulovéana a cenzurovana, vétSina zahrani¢nich zdroji a médii byla
zakazana na izemi SSSR do konce osmdesatych let (Kotyk, 2009, s. 78).

V poslednich letech své existence se SSSR nachazel v ekonomické stagnaci, socidlni apatii,
postupné dochazelo k nértstu alkoholismu, primyslovych havérii a jinych socialnich problému.
V SSSR existovala socialni podpora ob¢anti: diichody, socialni davky a bydleni vicedétnym rodindm,
interni granty pro védce a dalsi prvky socialni stability. V devadesatych letech kvili ekonomickému
kolapsu v Rusku nastala stratifikace a chudoba, sovétské tispory obcanti byly zni¢ené. Proto se béhem
devadesatych let ve vefejnosti objevily protichidné ndzory o sovétské minulosti a politické
budoucnosti Ruska.

Vroce 1985 byl Michail Gorbacov zvolen generalnim tajemnikem SSSR. Vzhledem

k nejednoznacné situaci Gorbacov v roce 1985 oznamil globalni ideologické reformy v SSSR.
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Komplex reforem byl pojmenovan (a pozdéji i samotné obdobi vlady Gorbacova) perestrojkou a byl
zameien na zlepSeni ekonomickych a socidlnich problémii v Sovétském svazu.

K pirekonani krize vSak byla naplanovéna ambiciéznéjsi reorganizace ve vSech sférach zivota.
Druhym cilem perestrojky bylo urychlit socialni a ekonomicky rozvoj SSSR. Na zacatku perestrojky
ekonomicky pokles zpomalil, vefejnost pozitivné reagovala na novy politicky kurz. Ale v roce 1987
se ekonomicka a socialni situace zacala opét zhorSovat. V lednu 1987 Gorbacov oznamil perestrojku
jako kurz statni politiky. K tomu ptispély dvé neptedvidané svétové udalosti: katastrofa na cernobylské
jaderné elektrarné a prudky rust cen ropy. Bylo rozhodnuto dodrzet kurz blizky ,,demokratickému
socialismu®, kdy kontrola nad vyrobnimi prostfedky méla byt kombinovéna s politickou demokracii
a komunistickou ideologii (Kotkin, 2008, s. 57).

Ekonomické podminky v roce 1987 potiebovaly komplexni a globalni plan ekonomickych,
politickych a socialnich transformaci. Zmény ovlivnily pfedevs§im ekonomiku, do té chvile SSSR
nepovazoval soukromé a podnikatelské aktivity za dulezitou soucast ekonomického modelu. Zacaly
se zlepSovat vztahy se zdpadnimi zemémi. Michail Gorbaov udal smér na zlepSeni vztahl se
Spojenymi staty, jednim z divodt byl pokus o snizeni velkych vojenskych vydaja.

Nova mezinarodni politika se nazyvala Nové mysleni a znamenala otevien¢j$i komunikaci mezi
kapitalistickymi zemémi a SSSR (Gorbacov, 1987, s. 113). Tento smér predpokladal odmitnuti
mySlenky rozdélit svét na socialisticky a kapitalisticky tabor, a pfizndval svétovou nedélitelnost.
Vroce 1897 Michail Gorbatov podepsal s prezidentem USA Ronaldem Reaganem smlouvu
,,O eliminaci raket stiedniho a kratsiho dosahu*,! coz zlepsilo postaveni SSSR v mezinarodni politice.
Tato politika odmitala pouzivani sily k feSeni svétovych problémi a deklarovala prioritu lidskych
hodnot pted ideologickymi (Gorbacov, 1987, s. 118).

Gorbacovova politika glasnosti’ zmékéila cenzuru v médiich a oteviela prostor pro svobodu
slova. Jejim nejvétSim projevem byla medialni a politicka diskuse o stalinskych politickych represich.
Obéti politickych represi byly oficidlné rehabilitovany (Kotkin, 2008, s. 68). Proti sovétskému rezimu
se poprvé objevovala oteviend opozice, kterou podporovala vefejna kritika. Vydavala se diive
zakazana literatura, objevily se zahranicni mddni trendy v hudbé a v zivotnim stylu. Diky novému
sméru politiky zapadni kultura pronikla do stabilniho sovétského zivota, nova média a knihy se
objevily v obchodech. Tyto zmény inspirovaly sovétské lidi po letech stagnace, coz podporovalo jejich
zvédavost na zahraniéni kulturu (Cernajev, 1993, s. 218). V socidlnim kontextu byly tyto pfemény

zéasadni, protoze podstatné ovlivnily kazdodennost sovétskych obyvatel. Zajem o zahranicni kulturu

! Treaty Between the United States of America and the Union of Soviet Socialist Republics on the Elimination of Their Intermediate-Range and
Shorter-Range Missiles (anglicky nazev).
% Pojem Glasnost (,,otevienost*) pochazi z rustiny a znamena politiku maximalni otevienosti o ¢innosti stitnich organti a svobodu slova.
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v Sovétském svazu vzdycky existoval a cizi véci byly povazovany za luxusni zbozi. Kdyz padla
zelezna opona, zdjem o zahranic¢ni kulturu, trendy a produkty prudce vzrostl.

V roce 1985 perestrojka vyrazné ovlivnila konec poklesu narodni produkce a zvysila
produktivitu prace (Hanson, 2003, s. 162). Do zna¢né miry to bylo déno riistem investic, ktery vSak
byl doprovazen zvySenim deficitu zbozi a potravin na konci roku 1986. Komoditni deficit byl ¢astecné
zpusoben poklesem devizovych piijmi pokracujici afghénskou vélkou, cernobylskou havéarii a
ztratami z protialkoholni kampané (Hanson, 2003, s. 165). Protialkoholni kampan v roce 1985 zvétsila
kontraband alkoholu a zvysila odtok penéz. Komoditni deficit a fada socidlnich a ekonomickych
problémil a technologicka zaostalost smefovaly sovétskou ekonomiku ke krizi (Kotkin, 2008, s. 93).

Vladni aparat rozhodl, aby v lednu 1987 ekonomika Sovétského svazu zacala postupnou
reorganizaci s pouzitim jednotlivych prvki trzniho systému (Hanson, 2003, s. 167). Tyto promény
zahrnovaly vznik akciovych a devizovych trhli, rozvoj soukromého majetku a obchodni projekty
kapitalistického typu. Nové ekonomické piileZitosti nejprve vzbuzovaly vefejné obavy, ale o Sest
mésict pozdéji se zacaly objevovat prvni soukromé podniky. Sovétsti obyvatelé zacali investovat do
podnikani. Nové zmeény pfildkala i zloCinecka vrstva, kterd se snazila prat nelegalni penize
prostfednictvim soukromého podnikani. Kvili tomu je v kolektivnim vnimani Rust konec
osmdesatych let Casto spojovan s rozvojem banditismu v sovétské ekonomice.

Obrovské zmény se tykaly formovani vladni opozice, politickych véziii a ideologického
pronasledovani politickych oponentd. V tinoru 1987 byly osvobozeny desitky politickych vézi,
a v prosinci 1986 se profesor A. D. Sacharov vratil z politického exilu do SSSR (Kotkin, 2008, s. 119).
Rozptylené a malé disidentské hnuti se oZivilo. Objevilo se n¢kolik desitek neformalnich, postupné
zpolitizovanych, hierarchicky flexibilnich organizaci. Zacala globalni absence cenzury v médiich, do
SSSR zacali jezdit zahrani¢ni novinaii a ptedstavitele svétovych médii. Gorbacov postupné
demokratizoval vSechny politické procesy a nabidl pro komunistickou stranu volbu kandidata tajnym
hlasovanim. Alternativni demokratické volby do mistnich zastupitelstev se konaly v 1ét¢ 1987 poprvé
za celou historii SSSR (Kotkin, 2008, s. 89). Prvni svobodné volby pfitahly pozornost sovétskych
obCant a Gcast na hlasovani byla pomérné vysoka. Noviny, novinafi i média bedlivé sledovali, co se

délo, a tak se tato udalost na konci osmdesatych let stala bezprecedentni.

4.2 Posledni léta existence SSSR a jeho rozpad

V roce 1988 Svazové republiky zacaly ptijimat Deklaraci svrchovanosti, kde se zpochybiiovala

nadiazenost zdkonli SSSR nad zakony svazovych republik (Kotkin, 2008, s. 93). Svazové republiky
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se snazily samostatn¢ zapojit do hospodaiského posilovani svych ekonomik. Proces oddélovani
republik od centra byl doprovazen vojenskymi strety s velkym poctem obéti.

Od roku 1988 probéhla vina rozsédhlych obcanskych valek a interetnickych konfliktt. Dotkly
se Cedenska, Severni Osetie, Ingusska, Abchazie, Karabachu a fady dal$ich regiont. Etnické konflikty
vedly k obrovskému nartstu poctu uprchlika, velké smrtnosti a zvySené vnitini nestabilité. Podle
Mukomela (1999, s. 67) je pocet obéti etnickych konflikth v letech 1988—1996 kolem 100 tisic lidi.

Pocet uprchlikt v disledku téchto konflikth €inil nejméné pét milionl. Perestrojka dala podnét
k rozsahlym demokratickym reforméam, ale zarovein vedla k rastu separatistickych nalad. Nedostatek
narodni jednoty v SSSR byl (Kotkin, 2008, s. 119) jednim z dlivodd, pro¢ v ném nemohla vzniknout
stabilni demokracie. V postsovétském obdobi rozpad zemé, zhrouceni socialistickych ideélti a deziluze
z ekonomickych reforem pfimély mnoho lidi obratit se ke stranam a hnutim, které funguji v souladu
s mySlenkami nacionalismu. Devadesata 1éta se v Rusku diky mnozstvi etnickych stfett stala obtiznym
obdobim pro formovani lidové identity Rusii a realizaci jako jednoho naroda.

V roce 1989 se konaly volby lidovych poslanci SSSR — prvni volby do nejvyssiho organu moci
v SSSR, ve kterych méli voli¢i na vybér z n€kolika kandidatt. Diskuse o volebnich programech vcetné
televiznich debat byly prilomem k demokratickému politickému boji. Zavedeni urcitych prvkl trhu
do planované ekonomiky nepfineslo pozitivni vysledek, komoditni deficit se rychlé zvySoval. Na
podzim roku 1989 byly v Moskvé zavedeny kupdny na potraviny a zbozi (Kotkin, 2008, s. 112).
V tomto ohledu vedeni SSSR zvaZovalo moznost pfechodu na plnohodnotné trzni hospodaistvi, ale
tento napad byl poprvé odmitnut jako odporujici socialistické ideologii.

Tézka ekonomicka situace konce 80. let se negativné odraZela v kolektivnim vnimani byvalych
sovétskych obcanil. V Rusku zacal komoditni deficit zbozi a potravin, v n€kterych regionech se
pouzivaly karticky a kupony na cukr, chléb, ¢aj a jiné zdsadni potraviny. Kvuli devalvaci narodni mény
se objevila globalni chudoba a zpozdéni plateb socidlnich davek (dichody) a mezd. Nekteti védci
(Illarionov, 2013) porovnavaji toto obdobi v kolektivni paméti Rusi s druhou svétovou valkou. Ale
v ¢ervnu 1990 kvuli ekonomickému kolapsu Nejvyssi sovét SSSR piijal rezoluci ,,O koncepci
pirechodu na trzni hospodaistvi® a v fijnu 1990 ,,Zakladni sméry stabilizace narodni ekonomiky
a prechodu na trzni hospodarstvi“. V téchto dokumentech se pocitalo s postupnou demonopolizaci,
restituci majetku a také s rozvojem soukromého podnikani (Dekret prezidenta, 1993a).

V roce 1990 uspory obyvatel SSSR ve Sberbank! ¢inily 369 miliard rubli (Illarionov, 2013).
Ve stejném roce Rada ministrit SSSR stahla finan¢ni prostfedky na ucty u Sberbank a nafidila jimi

financovat rozpoctovy deficit. Do konce roku 1992 tspory obyvatel SSSR byly kvili inflaci prakticky

" Spotitelna SSSR.
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upln¢ zniceny (Illarionov, 2013). V roce 1991 byla provedena ,,Pavlovska reforma‘. Cilem reformy
bylo zmenSit zbytecny pocCet bankovek a Castecné vyftesit problém deficitu zbozi. Pavlov ptfipravoval
komplexni cenovou reformu s postupnou liberalizaci cen, ale z daného planu ucinil pouze prvni krok —
vyménu bankovek. Podle ndzoru ekonoma Illarionova, Pavlovskéd reforma zni¢ila divéru obcant
k sovétské vladeé kvili neuvéfitelnému rastu chudoby (Illarionov, 2013). Nové reformy v ocich
vefejnosti vypadaly chaoticky a neuspotadané, v politickém aparatu se nedokazaly shodnout na
jediném politickém kurzu. Tato situace siln¢ ovlivnila kolektivni vnimani vladnich reforem v prubéhu
devadesatych let. K liberalizaci cen nedoslo, deficit potravin a zbozi zlstal.

V bieznu 1991 prob&hlo VSesvazové referendum o zachovéani Sovétského svazu, beéhem
kterého vice nez 76 % obcani hlasovalo (Usneseni SSSR, 1991a) pro ,,zachovani SSSR jako obnovené
federace rovnych suverénnich republik®. Gorbacov se rozhodl zménit smér ekonomického vyvoje
SSSR. Tak vznikl Novoogarevsky proces — prezidentova dohoda SSSR s viidci svazovych republik
o spolecné stabilizaci situace a piekonani ekonomické krize (Kotkin, 2008, s. 121). Jejim cilem bylo
ptijeti stabilizacnich opatfeni a zavedeni zvlaStniho rezimu pro provoz zakladnich primyslovych
odvétvi.

Dnes se o Novoogarevském procesu v medidlnich zdrojich téméf nemluvi, pozornost vefejnosti
se soustfedi na samotnd devadesata 1éta jako na kolektivni trauma. Nékteti védci se vSak (Kotkin,
2008, s. 121) domnivaji, Ze Novoogorevskaja dohoda mohla zmirnit bolestivy piechod na novy
ekonomicky systém po rozpadu Sovétského svazu. V bieznu 1991 bylo koneénym rozhodnutim
vytvofeni Svazu suverénnich statd v srpnu 1991 (Kotkin, 2008, s. 122).

V srpnu, pied podpisem dohody o vytvofeni SSG, konzervativni komunisticka ¢ast sovétské
vlady vytvotila Statni vybor pro Nouzovy stav!, aby zachranila politické zbytky moci Sovétského
svazu. Gorbacov byl béhem své dovolené zablokovan na Forosu, do Moskvy a Petrohradu byly
ptivezeny vojenské jednotky vcetné téZkého tankového vybaveni (Dowlah, Elliott, 1997, s. 108). Boris
Jelcin prohlésil tuto situaci za pokus o statni pfevrat. V médiich tato akce se dostala nazev ,,Srpnovy
puc“. Po celém Rusku zacaly demonstrace (Kotkin, 2008, s. 131). Politbyro UV a aparat UV KSSS,
predstavitelé Nejvyssiho sovétu, kabinetu ministri a mocenskych struktur SSSR byly diskreditovany.
Nekteti veédei se (Sadovsky, 2020) domnivaji, ze v kolektivnim védomi Rust se v t€ dobé Srpnovy
puc stal proménnou, ktera spojila mezi sebou vétSinu obyvatele.

Cukanova tvrdi (2011), ze ,,v Rusku malokdo mluvi o rozpadu SSSR, vétSinou mluvi o zniceni.
Kotkin pfemysli o tom (2008, s. 162), jaka udalost teoreticky ovlivnila rozpad Sovétského svazu,

napiiklad jaderna katastrofa v Cernobylu nebo ropna politika Saudské Arabie v roce 1985. Védecké

! State Committee on the State of Emergency.
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diskuse o rozpadu Sovétského svazu jsou z velké casti rozd€leny na internacionalistické
a strukturalistické pfistupy. Internacionalist¢ se domnivaji, ze rozhodnuti konkrétnich lidi vedla ke
zhrouceni SSSR, naptiklad A. Brown (1997, s. 292) ve své knize The Gorbachov Factor pojednava
o tom, jak byl tento proces ovlivnén jeho konkrétnimi reformami. Zatimco strukturalisté povazuji za
hlavni pfi¢iny padu SSSR hluboké a dlouhotrvajici strukturalni problémy socialistick€ého systému, jeho
Sovétského svazu se také projevuje v kolektivni paméti o tomto obdobi.

Mezitim rizni vyzkumnici ptedpokladaji, Zze mnoho udalosti této doby se pro Rusy stalo
kolektivnim traumatem. Nékteti (Sadovsky, 2020) se domnivaji, Ze ,,hlavnim kolektivnim traumatem
ruské spole€nosti neni konec existence SSSR, ale zmény doprovézejici jeho rozpad a probihajici
v nasledujicich letech®. Jiné vyzkumnice (Ponomareva, 2019, s. 2) povazuji rok 1989 za vrchol
kolektivniho traumatu, které bylo zptisobeno prudkou ztratou narodni identity sovétskych obcant.

Rozpad SSSR, ktery ovlivnil kontroverzni realitu devadesatych let, zlstava relevantnim
pfedmétem badatelskych diskusi v oblasti kolektivni paméti. Na konci své existence Sovétsky svaz
vytvoril slozité podminky pro novou postsovétskou realitu a zménil zivoty nékolika miliona lidi.
Vysledkem perestrojky a rozpadu SSSR se stalo otevieni diskusniho a politického prostoru, piechod
od socialistického statu k demokracii a novym idedliim. Mezi tim tento proces byl bolestivy pro vétSinu
sovétskych ob¢and, protoze ptinesl politicky chaos, chudobu, globalni deficit a socialni destabilizaci.
Lidé¢ byli nuceni se rychle adaptovat na radikdlni zmény, a rozpadajici stat v tomto procesu nebyl
schopen jim pomoct. Kolektivni vyznam postsovétské reality pro Rusy vyZzaduje pec¢livé zkoumani jak

samotného procesu rozpadu Sovétského svazu, tak 1 udalosti, které po ném nasledovaly.

4.3 Kontroverzni narativ o bourlivych ruskych devadesatkach

Vznik Ruska jako samostatné republiky znamenal vytvotfeni novych legislativnich zékladd, ale
na zacatku roku 1991 Rusko jesté nemélo ekonomické a pravnich instituce pro stanoveni trzniho
hospodaftstvi. Po Srpnovém puci a rozpadu SSSR se komoditni deficit zvySoval a ekonomika se rychle
dostala do hlubokého kolapsu (Volkonskij, 2004, s. 41). V listopadu 1991 B. Jelcin podepsal (Dekret
prezidenta, 1991a) projekt slozeny z deseti prezidentskych dekretli a vladnich nafizeni (,,Sokovou
terapii®‘), které nastinovaly konkrétni kroky smérem k trzni ekonomice. V obdobi devadesatych let
byly postaveny zadklady kapitalistického systému, byly vytvofeny upln€ nové pravni instituce.
Marshall Poe popsal toto obdobi jako ,,chaotickou smés banditstvi a kapitalismu‘ (Poe, 2003, s. 90).

Nejvyznamnéj$imi ekonomickymi reformami byly liberalizace cen, privatizace statnich

podniki a kupdnova privatizace. Soucasné€ s reformou o liberalizaci zacala hyperinflace, klesaly realné
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mzdy a dichody, probéhla devalvace bankovnich uspor (Volkonskij, 2004, s. 47). Pozitivnim
dasledkem reformy o liberalizaci byl rychly tok levného zahrani¢niho zbozi na rusky trh. V Rusku se
zacala formovat trzni ekonomika, zlepsily se politické a ekonomické vazby se zdpadnimi zemémi.

Druhd kontroverzni reforma o privatizaci méla dvé faze: masova privatizace (mala
a kuponovd), aukéni (hypotecni) privatizace. Podle Vladimira Mau (1992a) bylo hlavnim
ekonomickym ukolem privatizace zvySeni efektivity ekonomiky vytvofenim instituce soukromého
vlastnictvi vyrobnich prosttedkt. Podle Maua (1992b) byly reformy provadény v extrémné obtizném
ekonomickém, financnim a politickém prostfedi. Konfrontace Nejvyssi rady Ruské federace
s prezidentem a vladou komplikovala vytvoteni pravniho rdmce a provadeéni institucionalnich reforem.
Podle sociologa Renolda Simonyana (2010, s. 101) ekonomické reformy mély obrovsky negativni
dopad na kvalitu zivota Rust v devadesatych letech a radikaln¢ ovlivnily vSechny jeho aspekty.

Vysledky privatizace jsou ¢asto ostie kritizovany kviili vzniku silné ekonomické stratifikace
ruské populace (Kotkin, 2008, s. 128). VétSina ruské populace ma k vysledklim privatizace negativni
postoj. Jak ukazuji idaje z n€kolika sociologickych prizkumi (RIA, 2017), pfiblizné¢ 80 % Rust ji
povazuje za nelegitimni a podporuje Gplnou nebo ¢astecnou revizi privatizace.

Béhem devadesatych let byla provedena tada velkych reforem, vcetné liberalizace cen
arozsifeni zahrani¢niho obchodu, masové privatizace, stanoveni novych politickych, pravnich
a ekonomickych instituci a vytvofeni nové ruské Ustavy. Lidové hlasovani o piijeti nové Ustavy se
konalo vroce 1993. Nova Ustava v Rusku zaloZila smienou republiku s dvoukomorovym
parlamentem a silnou prezidentskou moci (Sob¢ak, Alexeev, 1992). Nova Ustava byla nevyvazena
smérem k rozsifené moci prezidenta (Malinova, 2018, s. 48). Nékteti védcei zastavaji ndzor, ze pocatek
vojenského feseni konfliktu v Cetensku v prosinci 1994 je pfimym diisledkem udalosti z ¥ijna 1993
v Moskvé (Nikaev, 2008, s. 2). V letech 1994 az 1996 se Rusko zucastnilo krvavé valky s neuznanou
Cetenskou republikou I¢keria, ve které nikdo nedosahl vitézstvi. V srpnu 1996 zastupci Ruska
a Ickerie podepsali ve mésté Chasavjurt mirovou dohodu (Muzaev, 2008).

Politicka situace v Rusku v devadesatych letech byla dost komplikovana a vétSinou je vnimana
Rusy spiSe negativné. Postsovétska Ruska federace na pocatku své transformace neméla silnou vladu,
stabilni legislativu a socialni politiku (Kotkin, 2008, s. 173). Nicmén¢ podle sociologickych prizkumi
(RBK, 2020) se respondenti ob¢as domnivaji, ze toto obdobi mélo vétsi politickou svobodu a pluralitu
nez v soucasné dob¢. Podle dnesnich opozic¢nich politikii (Milov, 2012), v devadeséatkach v Rusku byla
vetsi svoboda shromazd’ovani, politické propagace a vétsi pozornost na citliva vefejna témata. Absence
cenzury oteviela pro Rusy jakoukoliv svétovou informaci, coz ovlivnilo rozvoj Runeta, volnost

politickych nazort a kulturni stfet novych kapitalistickych hodnot a starych zivotnich zvykd.
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korupce vladnich ufad a ekonomické podvody. Riizné organizované zlo¢inecké skupiny soutézily
a bojovaly mezi sebou o rozsiteni svych sfér vlivu. V Sovétském svazu se v roce 1985 zformovala
specificka vézenska kultura se svymi rysy, tradicemi a jazykem. Podle Marka Galeottiho (2018, s. 62)
byla perestrojka hlavnim zakladem pro formovani nové tfidy ruskych organizovanych zloCincu.
VylepSeni ekonomické situace a budovani nové pravni legislativy zlepsSily vladni kontrolu nad
kriminalitou pfed zacatkem nového stoleti. Zatimco dusledky problémti devadesatych let, jako jsou
korupce a kriminalni minulost, doposud ovliviiuji kulturni pamét’ a soucasnou realitu Ruska.

Devadesata 1éta a éra prezidenta Borise Jelcina evokuji u obyvateli podle sociologickych
vyzkumii spoustu negativnich hodnoceni a charakteristik (RBK, 2020). V roce 2020 Levada centrum!
provedlo studii o vnimani devadesatych let mezi souasnymi obyvatele Ruska z riznych generaci.
Podle vysledki studie (RBK, 2020) si toto obdobi negativné vybavuje 62 % obyvateli. Navic ¢im jsou
respondenti star$i, tim castéji maji na dané obdobi Spatné vzpominky. To bylo ¢aste¢né ovlivnéno
rychlym a problematickym provedenim demokratickych a liberdlnich reforem. Nékteré z nich ptinesly
pro ruskou spole¢nost nové socialni a ekonomické potize (Kotkin, 2008, s. 148). Rusko zdédilo od
SSSR nadnarodni kulturni prostiedi, absenci cenzury, etnické konflikty a hospodatskou krizi.

Na otdzku o negativnich vzpominkdch na toto obdobi mladeZ cast€ji zmifluje narist
kriminality. Star§i respondenti hovoii o chudobé&, nevypldceni mezd a dichodd, o hladomoru
a o deficitu zbozi a potravin. Respondenti, kteti si pamatuji pozitivni stranky z 90. let, nejcastéji (RBK,
2020) hovoii o velkych pfrileZitostech, glasnosti, technickém rozvoji a vétsi svobodé ve svych
politickych a jinych nazorech. V Rusku se objevila moznost zalozit néjaké soukromé podnikani nebo
pozéadat o investice ze zahrani¢i pro svou vlastni firmu (Volkonskij, 2004, s. 39). ZvySovala se
kreativita a pohled Rust se rozsifil na rizné ekonomické, politické a kulturni moZznosti. Na zacatku
devadesatych let dvacatého stoleti nebyla zZadna cenzura v novinach. Sovétské udalosti, jako jsou
stalinské represe nebo politickd vézeni byly diskutovany v otevieném prostiedi (Kotkin, 2008, s. 22).

Kolektivni vnimani tohoto obdobi bylo podle nékterych védct (Malinova, 2018, s. 48)
v mnohém ovlivnéno soucasnym politickym prosttedim a medialnimi zdroji, kinematografii,
literaturou a kulturnim dédictvim. Nemén¢ aktualni zistdva 1 vnimani devadesatych let (RBK, 2020)
mezi riznymi generacemi: lidé, ktefi tuto dobu nezazili, ji vnimaji mnohem rozmanit&ji nez jeji
soucasnici. Ne&kteti z badateli ve sféfe sociologie a kultury odnéasi tento jev ke spolecnému
kolektivnimu traumatu ruskych obyvatelti. Napiiklad Olga Malinova tvrdi, ze kolektivni pamét

devadesatych si udrzuje urcitou uroven psychické pohody u lidi (Malinova, 2018). Udalosti

! Centrum socialniho vyzkumu v Rusku.
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devadesatych let jsou svou povahou rozd€leny v kolektivnim vnimani ruské spolecnosti. Pro vétSinu
spolecnosti, ktera toto obdobi piezila, zlistavaji devadesata 1éta traumatickym obdobim, které ovlivnilo
jejich narodni identitu. V riznych ¢asovych obdobich se vS§ak méni i dynamika vnimani devadesatych

let: na pocatku nového stoleti byla devadesata 1éta vinimana méné negativné nez nyni.
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5 EMPIRICKA CAST: ANALYZA ROZHOVORU

V ramci daného vyzkumu se autorka pokusila odhalit, jak soucasnd petrohradskd mladez
zahrnuje do své kulturni paméti epochu devadesatych let pomoci filmové tvorby. Na tento cil byla
orientovana celkova struktura vyzkumu: v predbézné fazi byl upiesnén hlavni cil vyzkumu, cilova
skupina a kritéria pro uUcCastniky vyzkumu, metoda hledani potencidlnich respondentd, dale byl
rozpracovan pokrokovy postup provadéni, zaznamenavani, prepsani a nasledujici analyzy rozhovord.

Hlavni vyzvou v prib¢hu vyzkumu se stalo omezeni mezinarodniho pohybu kvili covid-19
a velkd vzdalenost potencidlnich respondentli z Petrohradu. Nicméné proces hledani ucastnikt
a nésledujici komunikace prob&hly pomoci socidlnich siti a (audio)vizualnich technologii online
komunikace (Skype, Zoom, Telegram). Jako zplisob vybéru respondentti byla ur¢ena kombinovana
metoda, ktera také zahrnuje elementy referen¢niho vybéru (,,snéhové koule®).

Ptedevsim byl vytvoten ptispévek, ktery nabizel potencidlnim respondentiim cast ve vyzkumu
pomoci online technologii a podrobné popisoval podminky ucasti. Tento ptispévek byl pfidan na
stranky autorky na socialnich sitich (Facebook, Instagram, VKontakte) a také byli pozadani znami o
jeho Sifeni a nasledujici propagaci na socidlnich sitich, aby bylo mozné oslovit potencidlni cilovou
skupinu. Nejvetsi zdjem o ucast ve vyzkumu pfisla z rusky mluvicich socialnich siti VKontakte,
zatimco z Facebooku zadnd reakce nepfisla. Divodem je pravdépodobné fakt, ze socidlni sit’ Facebook
neni pro ruskou mladez tak popularni jako ruskojazy¢ny analog VKontakte. Nektefi z Gc€astniki
vyzkumu se ozvali na nabidku ucCasti rozhovori se svymi zndmymi, ktefi odpovidali vybranym
kritériim. Text ptispévku byl nasledujici (originalni text je v rusting, ptiloha ¢. 7):

,,Dobry den! Chtéla bych Vam nabidnout Gc¢ast v sociologickém vyzkumu o kulturni paméti, ktery se tyka vnimani

devadesatych let v Rusku v o€ich soucasné petrohradské mladeze. Na zakladé daného vyzkumu piSu diplomovou

praci, proto budu velmi vdécna za Vasi ucast a zpétnou vazbu.
Tento vyzkum zahrnuje osobni rozhovor online a sledovani znamého ruského filmu Bratr (1997).

Hlavni kritéria pro respondenty jsou nasledujici:
e vékod 18 do 22 let,
e pochazite z Petrohradu (nebo tam bydlite vice nez 5 let),
e nikdy pfedtim jste nesledoval(a) film Bratr (1997).

Rozhovor bude probihat online pomoci programu, ktery vam nejvice vyhovuje (Skype, Zoom, Telegram nebo
jakykoli jiny). Rozhovor je zcela anonymni, piesto ho planuji nahrat pro pozd€jsi pouziti ve své diplomové praci.
Pokud mate zajem, prosim Vas se ozvéte se na (link). Dékuji moc za Vas zajem a ochotu podporovat tento projekt.
Kdybyste mél(a) n¢jaky dotaz ohledn€ vyzkumu, nevahejte mé kontaktovat.*

Na tento prispévek nejvice reagovali studenti a lidé, kteti méli zajem o politicky nebo socidlni

zivot v Rusku. Prevazna ¢ast ucastniki (10 respondentl) daného vyzkumu v dobé provadéni
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rozhovoru studovalo ve vzdé€lavacich institucich (gymnazium, vysoka skola, univerzita, umélecka
skola). Jinym spoleénym rysem, ktery charakterizoval vétSinu ucastnikli daného vyzkumu, bylo jejich
zapojeni do politického zivota v soucasném Rusku a aktivni sledovani aktualnich politickych trendd.

Na zaklad¢ téchto informaci autorka usoudila, Ze vybrany vzorek respondentl je Castecné
homogenni. Celkovy pocet ucastnikl je relativné maly, aby bylo mozné objektivné posoudit, pro¢ se
dané skupiny respondentii nejvice zajimali o G€ast v daném vyzkumu. Nicmén¢ lze predpokladat, ze
tato situace byla ovlivnéna specifikem metody vybéru respondentli a provadénim vyzkumu online,
a také rostoucim zajmem o devadesata 1éta u politicky aktivni mladeze a studentii vysokych Skol. Tento
vzorek nelze povazovat za reprezentativni, ale hlavnim cilem vyzkumu nebylo zjisténi ndzort celé
ruské mladeze. Nicméné je dulezité, ze kulturni pamét’ je tvofena nejaktivnéj$Simi Cleny skupiny,
a vSichni ucastnici vyzkumu byli hluboce zapojeni do procesu formovani paméti.

Tato podkapitola je veénovana ustnim vyjadienim nardtorti, jejich osobnim nazorim
a prezentacim devadesatych let, které byly ziskany pomoci kvalitativnich polostrukturovanych
rozhovorll v rdmci vyzkumu. Pomoci téchto informaci se pokusim analyzovat ndzory respondentli
a odpoveédét na stanovené v predchozi podkapitole vyzkumné otazky. V nékterych piipadech budou

odpovédi naratortt doplnény poznamkami pro vEétsi pravost a autenticnost vyzkumného materialu.

5.1 Predstavy respondentii o devadesatych letech dvacatého stoleti
v Rusku pred seznamenim s filmem Bratr

V prvni casti pohovori se komunikace s respondenty tykala jejich béznych piedstav
o devadesatych letech pted sledovanim filmu Bratr (1997). V €asovém ramci byla prvni ¢ast rozhovort
relativné kratka: 10 az 20 minut povidani s kazdym vypravéem. VétSina respondentii béhem prvni
¢asti rozhovoru uvazovala o tom, jaka podle nich byla v Rusku devadesata 1éta, odkud cerpaji

informace o tomto obdobi a zda toto téma obecné vzbuzuje jejich zajem.

5.1.1 Vnimani devadesatych let respondenty

Vypraveéni naratorti o jejich predstavach o devadesatych letech 1ze logicky rozdélit na nékolik
casti: 1) osobni dojem o kulturnim, politickém a socialnim zivoté ve zkoumaném obdobi, 2) porovnani
obrazu devadesatych let se soucasnou realitou v Rusku, 3) vzpominky na fakta, informace, stereotypy
a dalsi vlastni asociace s vybranym obdobim.

Osobni predstavy vypravéct o obdobi devadesatych let Casto vychazely z jejich interakci se

star§imi piibuznymi ¢i rodinnymi pfateli, z informaci z medidlnich zdroji (video, filmy a serialy,
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hudba, zaznamy koncert), z tisténych materiali (knihy a ¢lanky v Casopisech), ze vzdélavacich
programu (hodiny dé&jepisu ve Skole), z otevienych aktivit jako jsou festivaly a politické akce.

Podle konkrétnich historickych udélosti (fijnovy puc, devalvace narodni mény, ¢eCenska valka,
prezidentské volby v roce 1996) devadesatd 1éta zhodnotili tfi naratofi. Je dilezité poznamenat, ze
ostatni u€astnici vétSinou vice vypravéli o svych pocitech nebo asociacich nez o né¢jakych konkrétnich
udalostech. Pfevazna cast respondentl si nebyla jista svymi historickymi dovednostmi a spoléhala na
rizna kulturni klisé nebo spolecenské stereotypy. Jedna se o dva ucastniky vyzkumu, ktefi studuji
historicky zamétené obory na univerzité¢ a o ucastnika, ktery se zajimd o minulost a kulturu Ruska
z védeckého hlediska. Zminéni respondenti se opirali pfedevsim o své znalosti o tomto obdobi a ob¢as
porovnavali socidlni disledky devadesatych let s jinymi historickymi obdobimi. Jejich vypravéni
vétSinou zahrnovalo volny popis uvedenych udélosti a osobni zhodnoceni politického, kulturniho
a socialniho vyznamu devadesatych let pro Rusy.

Naptiklad respondent ¢. 11 predpokladal, ze devadesata 1éta byla podobna Obdobi zmatk!
v Rusku (nestabilni politicka situace) nebo Ruské obcanské valce v roce 1917% (socialni stratifikace
a rozdéleni ruské spolecnosti na rizné vrstvy). Narator €. 4 uvad¢l, ze ,,obdobi devadesatych je vratky
most, ktery se nachézi mezi sloZitou minulosti a nejasnou budoucnosti. VSichni tfi respondenti méli
pocit, Ze devadesata léta byla spiSe mezistupném ve vyvoji Ruska neZ samostatnou historickou érou.

Respondent €. 2 spojoval ,,boufliva devadesata 1éta* s chybami sovétské éry, ale vSak za hlavni
pric¢inu vSech socidlnich potizi povazoval zkorumpovany politicky aparat a oligarchii. Nicméné
celkové ohodnoceni devadesatych let bylo spiSe pozitivnim, naptiklad respondent ¢.11 uvadél, ze
,devadesata léta v Rusku se stala impulsem k lep§im zmé&nam a demokratizaci®.

Prevaznd cast respondentll vénovala pozornost politické situaci v devadesatych letech,
zminovala ve svych vypravénich politickou neschopnost Jelcina, korupci, stratifikaci a absenci
oteviené¢ho dialogu mezi vladou a obc¢any. Politicky obraz Jelcina byl Casto asociovan respondenty
s alkoholismem, podvodem ve volbach a agresivni politikou. Respondenti, ktefi kriticky uvazovali
o postave Jelcina, za svlij hlavni informac¢ni zdroj povazovali vzpominky svych rodict a piibuznych.

Je dulezité¢ poznamenat, Ze od pocatku devadesatych let se Rusko stalo ucastnikem nékolika
politicky vyznamnych situaci. Po oficidlnim rozpadu Sovétského svazu skoncila studend valka, nebot’
konfrontace mezi dvéma svétovymi mocnostmi jiz nemohla pokracovat. Od prosince 1991 Rusko
existuje jako nezavisly suverénni stat s parlamentem a prezidentem (Dekret prezidenta, 1991). Prvnim

prezidentem byl zvolen Boris Jelcin, ktery se zaméfil pfedevS§im na ekonomickou transformaci Ruska.

! Obdobi zmatk? (rusky: ,,CmyTHOE Bpems™) je obdobi od roku 1598 do roku 1613. Smuta oznacuje hlubokou politickou krizi moskevského statu,
obcanskou valku s nelegitimnimi nasledniky trinu.
% Ruska ob¢anska valka v roce 1917 je ozbrojeny konflikt mezi bolseviky a vnitini opozici.
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Po provedeni reforem devadesatych let byly jejich vysledky siln€ kritizovany kvili obrovské korupci
a stagnaci ruské ekonomiky v pribéhu devadesatych let (Kotkin, 2008, s. 136).

Volby prezidenta Jelcina, které jiz zminovali respondenti, se konaly v ¢ervnu 1996 ve dvou
kolech. Dnes jsou to prvni a jediné prezidentské volby v soucasné historii Ruska, kde byla nutna
k uréeni vitéze dvé kola. Do téchto voleb poprvé kandidati aktivné zapojili politické stratégy,
zahrani¢ni odborniky a aktivni politickou propagandu (Okunev, 2019). Hlavnimi soupeii byli Boris
Jelcin a vidce Komunistické strany Ruské federace Gennadij Zjuganov. Volby ve druhém kole
skoncily vitézstvim Jelcina, ktery ziskal vice nez 53 % hlasii (Jelcin, 2008, s. 14). Prezidentské volby
v Rusku v roce 1996 jsou stale pfedmétem kontroverzi kvili pouzivani manipulativnich technologii
v propagandé, velkych finan¢nich investic, poruSovani volebnich zdkoni a obvinéni z falSovani
vysledkt hlasovani (Visnevskij, 2004, s. 57). V kolektivnim vnimani devadesatych let maji volby
v roce 1996 nejednoznaény vyznam, nékteti politologové (Malinova, 2018, s. 52) se domnivaji, ze toto
obdobi ovlivnilo nediivéru Rusii v politické instituce a statni média.

Po volbach s ukoncenim obrovského ptedvolebniho informacniho toku zaméfeného na
spole¢nost sociologické prizkumy prokézaly vetejné zklaméani novou politikou a po selhani v srpnu
1998 a az do podzimu 1999 vykazovaly stav hluboké politické apatie (Okunev, 1996). Prizkum
VTsIOM od 12. Cervence 1996 ukézal (Visnevskij, 2004, s. 57), ze z téch, kteti podporovali Jelcina
ve druhém kole, asi 50 % hlasovalo na zaklad¢ jeho politického programu a 45 % pouze kvili své
neochoté¢ mit Zjuganova jako prezidenta. Soucasné védci se domnivaji, ze v nékterych ruskych
regionech doslo k falzifikaci hlast, ale o tom nebyly ptedlozeny zadné diikazy.

Ukézalo se, ze tyto volby byly nejkonkurenceschopnéjsi v ruské historii, ale nepfispély
k ptechodu na skutecnou demokracii (Okunev, 1996). Podle nazoru ne¢kterych védeii vysledky voleb
ptispély ke zpomaleni rozvoje demokratickych instituci v zemi a nastoleni oligarchického kapitalismu
(Visnevskij, 2004, s. 58), coz siln¢ diskreditovalo mySlenky demokracie v o¢ich Rustl.

Ve srovnani se soucasnou situaci! se piiblizné polovina respondentd domnivala, Ze se od té
doby v politickém zivoté Ruska nic nezménilo. Respondent ¢. 7 fikal, ze ,,oligarchie existuje dodnes*.
Zajimavé je, Ze dneSni obraz devadesatych let je spojen s aktivni vladni propagandou o protipdlu
,bouflivych devadesatek* a ,,stabilnich dvoutisicovek®. Olga Malinova (2018, s. 49) ptedpoklada, ze
ve vétsing€ vefejnych statnich zdrojl, jako je hlavni prezentace devadesatych let, pouzivaji protipdl
mezi dvéma epochami. Nicmén¢ vétSina téchto respondenti, ktefi se zajimaji o politickou situaci
v Rusku, maji jinou ptedstavu o politickém zivote. Hlavnimi zdroji informaci pro né jsou medialni

prostiedi, vzpominky ptibuznych nebo videa diveéryhodnych blogert. V ramci daného vyzkumu

! Vétsina rozhovord prob&hla na za¢atku roku 2021.
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respondenti nepovazuji statni medidlni zdroje informaci za divéryhodné a mluvi o vysoké urovni
propagandy. Ne&kteii respondenti (8 resp.) zmifovali, Ze dneSni statni politika je spojena
s oligarchickou povahou devadesatych let. Naptiklad narator ¢. 4 uvadi, ze ,,v dnesni politické situaci
jsou hlavnim argumentem penize a ndzory oligarchickych skupin®.

V disledku privatizace se v Rusku vytvofila tfida takzvanych oligarchti (Kotkin, 2008, s. 119).
V této dob¢ se objevil specificky termin novi Rusové, ktery oznacoval (Simonyan, 2010, s. 99)
podnikatele, kteti zbohatli v 90. letech po rozpadu Sovétského svazu. Renold Simonyan (2010, s. 99)
poznamenal, Ze novi Rusové jsou produktem reforem 90. let a dal jim nésledujici charakteristiku:
,»fyzicky silny, $patné vzdélany, asertivni, bez moralnich principt* (Simonyan, 2010, s. 99).

Zbytek respondentl naopak uvazoval o tom, ze doslo k vaznym politickym zméném, napiiklad
respondent €. 5 vénoval pozornost novym zakonim o ekologické ochrané ptirody a o administrativnich
sankcich za tyrani domadcich zvitrat. Dva respondenti sviij vlastni postoj k politickému Zivotu viibec
nespecifikovali a nezminovali politicky prostor devadesatych let nebo soucasnou situaci. Z védeckého
hlediska je zajimavé, Ze respondenti, ktefi méli takové nazory, za hlavni zdroj informace povazovali
informace z riznych vzdélavacich organizacich nebo vypravéni svych pribuznych.

Respondent €. 13 popsal dnesni ekonomickou a spolecenskou situaci jako ,,mnohem stabilné;si
a klidné&j$i, nez v devadesatych letech®. Ve svych divodech se tento respondent piredevsim opiral
o pozitivni ekonomické zmény v Zivoté€ jeho rodict.

,,Maminka chodila na trh na ,Ud¢lnoj‘' a platila tam v dolarech za potraviny. Nikdo si nechtél brat rubly, protoze

inflace byla obrovska. Dnes uz nemame takové ekonomické problémy. Miizes si nakoupit kvalitni jidlo a techniku

za rubly v kazdém obchodé¢. Nemtizu fict, ze dneska uz vSechno je perfektni v naSem staté, nicméné uz je to

mnohém lepsi nez v téch devadesatych letech. Mizeme planovat svou budoucnost.“ [Respondent €. 13]

Respondent ¢. 10 uvazoval o tom, Ze jeho maminka se aktivné zG€astiiovala protesti v fijnu
1993 (fijnovy puc), zatimco dnes protest, ktery neni koordinovany statnimi ufady, je spravnim
prestupkem. Jako priklad respondent ¢. 10 uvadi protesty v Moskvé v roce 2013, a jiné velké spolecné
vefejné akce a aktivity. Respondent €. 7 se domnival, Ze ,,v dneSni dobé& nikdo nema velkou odvahu se
zucastnit velkych protestti. Narator €. 4 uvadél, ze ,,dnes jsou star§i Rusové vice inertni a maji velky
strach se znovu dostat do devadesatych let*.

Jini respondenti k této situaci uvadéli jako piiklad opoziéni hnuti Alexeje Navalného?
a politickou aktivitu Xenije Sobcakové®. Néktefi respondenti obéas uvazovali, Ze se nikdy nezi¢astnili

protestli, protoze se pak mohou dostat do problémt v préci a na univerzité za opozi¢ni nebo radikalni

! Podle poznamek vyzkumnika: ,,UdéInaja“ je stanice metra v Petrohradu, vedle které existuje velky trh.
2Alexej Navalnyj je rusky politicky opozi¢ni aktivista.
3Xenija Sobcakova je novinaika nezavislé televizni stanice Dozd’ a kandidétka ve volbach na funkei prezidenta v roce 2018.
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nazory. Nékolik naratort vyjadfilo svlij ndzor, ze by chtéli mit moznost aktivné projevovat svou
politickou orientaci, jak to délali Rusové béhem devadesatych let.

V kontextu politické tematiky vyraz ,,Rijnovy pu¢* zmitovali jen dva respondenti, zatimco
vétiina z naratord uvazovala o ,,velkych protestech devadesatych let za nové zmény*“. Rijnovy pud je
nejvetsim protestem v politickém zivoté devadesatych let. V roce 1992 A. Ruckoj (Lenta, 2021)
obvinil z korupce Jelcinovy pfiznivce, a vétSina z téchto politickych zloc¢inti byla potvrzena. Z téchto
diivodu se nekteti z politikll distancovali od Jelcina a jeho vladniho programu. Ve vefejnosti rostla
nedivéra k radikdlnim ekonomickym reformam a politickd opozice (Lenta, 2021) vstoupila do
konfrontace s Jelcinovou vladou. Zacalo obdobi politického stietnuti mezi dvéma stranami vladniho
aparatu (Lenta, 2021). Prezident a parlament (Kongres zastupct lidu a Nejvyssi sovét Ruské federace),
se dostaly k problému dvojité moci a oteviené konfrontaci politickych sil (Kotkin, 2008, s. 139).

V zafi az fijnu 1993 probéhla kulminace vnitropolitického konfliktu mezi prezidentem
a parlamentem. Divodem byla Gstavni krize a radikalni ekonomicka strategie. Vysledkem konfrontace
bylo ukonceni sovétského systému moci, které bylo realizovano za ucasti vojenské sily (RIA, 2013).
Vypukly masové protesty civilisti, byl vyhldSen nouzovy stav a parlament byl rozpustén pomoci
vojenske sily. Doslo ke krvavému stfetu mezi demonstranty a armadou, mnoho lidi zahynulo. Den po
utoku Nejvyssi sovét vydal prohlaseni, ze predal své funkce Borisi Jelcinovi. Po politickém konfliktu
v Rusku byla zlikvidovana sovétskd vladni struktura. V tomto ohledu vyjadfilo znepokojeni nad
osudem demokracie v Rusku mnoho znamych pravnikd, statnikt, politologt, politikli, novinaid
1 historikl (Ostrovskij, 1993, s. 322). Tato situace se stala jakymsi zavrSenim vnitiniho spolecenského
konfliktu, ktery nékdy pfirovnavaji ke kratké obcanskeé valce.

Nékteti respondenti také stavéli do protikladu ,.svobodu devadesatych let“ a ,,dneSni
nespravedlivé ruské zakony o cenzufe internetu®.! Dva respondenti uvedli, ze se zvysila politicka
cenzura ve filmech, socialnich sitich, v hudb¢ a v uméleckém prostiedi.

Prevaznd c¢ast vypravéct ohodnotila rozvoj internetu (Runetu), technologicky pokrok,
pocitacové hry, hudbu, komiksy, do rustiny pielozené svétové knizni a komiksové novinky
(respondent €. 9 uvadél jako piiklad Harry Pottera) jako pozitivni dasledky devadesatych let.
V Sovétském svazu existoval Svaz spisovatell, ktery kontroloval proces publikace a jeho nésledujici
cenzurovani. Se zaCatkem absence cenzury a s formovanim trzniho systému se stal zajem Ctenara
urcujicim faktorem pii publikovani dila. Pocatkem devadesatych let se k literatufe dostali mladi

a zahrani¢ni spisovatelé, ktefi se v SSSR nemohli uplatnit.

! Respondent hovotil o tom, ze v roce 2021 v Rusku doslo ke zméné federalnich zékontl ,,0 komunikacich® a ,,0 informacich, informaénich technologiich
a ochran¢ informaci®. (http://www.consultant.ru/document/cons_doc_ LAW_323815/) Tato inovace umoziuje vytvofeni narodniho systému smétovani
internetového provozu a nastroju centralizované spravy.
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Objevili se novi rusti spisovatelé, kteii se inspirovali svétovou masovou kulturou, radikalnimi
zménami a undergroundem. Vznik novych alternativnich literarnich smérit Viktor Erofeev oznamil
v ¢lanku Vzpominka na sovétskou literaturu v roce 1990 (Erofeev, 1990). S padem komunistického
rezimu vzrostla popularita emigrantskych spisovatelit a zahrani¢nich dél. Mezi spisovateli nové
generace patii k nejvyznamnéjsim Pelevin, Bykov a Sorokin. Mezi nejpozoruhodnéjsi dila téchto
autortl patfi absurdni roméan V. Pelevina Capajev. Prdzdnota a kniha V. Sorokina Modry tuk.
Otevienost a absence cenzury umoziiovala vytvaieni filmd, seridli a jinych medidlnich produktii na
jakakoliv socidlni, politickd a kulturni témata.

Respondent €. 7 hodné€ uvazoval o tom, Ze v obdobi devadesatych let probéhla ,technologicka
revoluce ve statech SNS“!. Podle jeho nazoru v obdobi devadesatych let lidé diky rozvoji podnikani

a trzniho systému se Iépe seznamili s technologickymi novinkami.

,»Do té€ doby (v osmdesatych letech — pozn. tazatelky) jsme byli zaostali v technologickych procesech, protoze
nikdo uz to nepodporoval financemi, cely tento stat (SSSR — pozn. tazatelky) byl Gplné zni¢en. Kdyz do Ruska
piisel rozvoj podnikani, to také stimulovalo rozvoj novych technologii, po¢itaci, techniky. Myslim si, Ze je to
takova technologicka revoluce ve statech SNS, protoZe lidé pochopili, Ze nase budoucnost zalezi na digitalizaci.*
[Respondent €. 7]

Respondenti nejcastéji pfemysleli o slozitych sociadlnich a ekonomickych podminkéch,
chudobé a o rozsahlém prostoru pro kreativitu a rozvoj podnikani. Lze vyzdvihnout velky zajem
respondentli o kulturni prostor devadesatych let, zeyména o tehdejsi hudebni kapely, styl a vznik
takovych neformalnich hnuti, jako byli punkefi nebo rocketi. Sedm naratorit uvedlo své oblibené
hudebni kapely pochazejici z devadesatych let: Splin, Korol a Sut, Alice.

V uméleckém prostedi epocha devadesatych let ovlivnila velky pocet riznych medialnich
projektt, filmi a performanci. V devadesatych letech se uméni obcas rozvijelo v postmodernismus
a konceptualismus (Prostranstvo, 2020). V devadesatkdch doslo ke dvéma dulezitym zméndm
v uméleckém zivote: od zacatku devadesatych let stdit minimalné sponzoroval uméleckou sféru,
absence cenzury umoznovala veskerou kreativitu, coz se velice projevilo v hudbé, filmech a literatuie.
Financovani filmografie, literatury a hudebnich koncertd na konci dvacatého stoleti bylo minimalni,
a samotné uméni devadesatych let bylo kontroverzni a ¢asto vychazelo ze slozitych realii.

V hudebnich inspiracich na dlouhou dobu zistali pankaci, rockefi a jiné neformalni skupiny.
Hudebni transformace v devadesatych letech znamenala pronikdni novych hudebnich Zanra a vznik
novych kapel. Devadesatd leta ovlivnily vznik takovych hudebnich kapel, jako jsou Nautilus

Pompilius, Splin, Alice, Korol a Sut a jiné. Dal§i novinkou pro rusky hudebni primysl byla

! Podle poznamek vyzkumnika: respondent &. 10 studuje na programatora.
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elektronicka hudba a rave kultura. Mnoho teenagerti, kteii se poprvé setkali se zahrani¢ni novinkou,
se inspirovalo zménou orientace v kreativité Ruska v devadesatych letech (Prostranstvo, 2020).
Nektefi vypraveci vyzdvihli jako pozitivni charakteristiku devadesatych let svobodu tviirci
kreativity od politického vlivu. Jako ptiklady vypravéci ukazovali hudebni koncerty, filmové festivaly
a jiné kulturni akce nebo umélecké performance. Respondent €. 12 porovnal mezi sebou hudebni

13!

festival ,,Rock Line* v roce 1998 podle vzpominek svého otce a festival ,,Nashestvie®!' v roce 2014, ze
kterého bylo vylouceno nékolik hudebnich kapel z politickych divod.

V Rusku poprvé zacaly probihat rockové a jiné hudebni koncerty a festivaly. ,,Moskevsky
hudebni festival miru* byl jednim z prvnich rockovych festivalti pofddanych v SSSR v srpnu 1989 na
stadionu Luzniki v Moskv¢. Jednalo se o prvni plnohodnotny mezinarodni rockovy festival, ktery byl
pojmenovan v zahrani¢nich novinach jako ,,Rusky Woodstock* (Marks, Tannenbaum, 2011, s. 498)
Festivalu se zucastnily takové kapely, jako jsou Métley Criie, Ozzy Osbourne, Scorpions, Cinderella.
Ucelem festivalu bylo ziskat finan¢ni prostfedky na 1é¢bu drogové zavislych a financovat viechny
druhy protidrogovych programti v SSSR (Marks, Tannenbaum, 2011, s. 498). Vylet do SSSR
inspiroval Scorpions k napsani slavného ,,Wind of Change*. Pozd¢ji v interview v novinach ucastnici
festivalu ,,Rolling Stone* vzpominali, Ze ten prob&hl chaoticky a maximalné neocekavang.

Z pozitivnich disledkt devadesatych let respondent €. 7 ukazal na zvySeni mnoZstvi ruskych
studif, které vytvaii pocitacové hry a software. Jako jednu ze svych neoblibenéjSich ruskych her
respondent uvedl ,,Bratii piloti: Po stopach pruhovaného slona‘“?, ktera byla vydana v roce 1997.
Respondent ¢&. 8 uvazoval o tom, Ze prvni po&itacové hry nebyly cenzurovany, byly mnohém levné&jsi®
a dnes maji ,,specifickou retro atmosféru®, a také hodné hovoftil o tom, Ze ruské internet platforma
a vyhledavac ,,Yandex“ jsou dnes v prvni stovce nejlepSich svétovych technologickych firem.

K pozitivnimu vlivu kultury devadesatych let pfifazovala tada respondenti také rozvoj
internetu, vyskyt zahrani¢nich produktti a rozmanitost na trhu. Vznik Ruska jako samostatné republiky
znamenal vytvofeni novych legislativnich zdkladd, ale na zacatku roku 1991 Rusko jesté¢ nemélo
ekonomické a pravni instituce pro stanoveni trzniho hospodarstvi. Po Srpnovém puci a rozpadu SSSR
se komoditni deficit zvySoval a ekonomika se rychle dostala do hlubokého kolapsu (Volkonskij, 2004,
s. 41). V téchto podminkach ziskala popularitu myslenka radikalnich ekonomickych reforem.

VétSina radikélnich reforem v ramci Sokové terapie byla kritizovana vetejnosti. Nékteti
ekonomové (Hanson, 2003, s. 102) dosli k zavéru, Ze hlavni pfi¢inou byla nadmérna rychlost jejich

provadéni. Jini védci (May, 1992a) se domnivaji, ze problémem byla nepfedvidavost nové vlady vici

! Nashestvie (rusky: ,,Hamectsue*) je jeden z nejvétsich open-air festivalt ruského rocku.
2 (rusky: ,,bparss [Tunotsr: Tlo cnenam nonocaroro cnona®,1977).
3 Respondent se opiral na vzpominky svého starsiho bratra.
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postsovéetské realité, vysoka korupce a nedostatek silné statni moci pii provadéni reforem. DalSim
populdrnim nazorem (May, 1992a) je ekonomickd negramotnost obyvatel a nedostatek socialni
podpory ze strany statu. Respondent ¢. 11 ve svém vypravéni hodné uvazoval o vzpominkach svého

otce na devadesata léta z hlediska ekonomickych zmén.

,»Otec mi vypravél, ze v Sovétském svazu bylo velmi tézké sehnat dobrou techniku... Obledeni bylo velmi
nekvalitni, proto otec obc¢as kupoval véci u svych pratel, kteti mohli vycestovat do zahrani¢i. A v devadesatych
letech se vSechno najednou objevilo a lidé se zacali normalné oblékat a kupovat si to, co potiebovali. Objevily se
ruzné zajimavé obchody, restaurace, kluby, miij otec a jeho pratelé chodili tancit do néjakého zndmého klubu na
Vasilevském ostrové, kde otec vlastné potkal mou mamku.* [Respondent ¢. 11]

Vétsina respondenttl se vice priklanéla k pozitivnimu hodnoceni vlivu devadesatych let na
soucasné Rusko. Za pozitivni dopad devadesatych let mnozi respondenti povazovali pokles
kriminality, moZnost rozvoje podnikani a zvySeni pocitaCové gramotnosti starS$i generace. Podle
naratorit nejpozitivnéjsi vliv 90. let na Rusko mél rozvoj trzni ekonomiky a podnikani. Mnoho
respondentll se odvoldavalo na minulou zkuSenost svych rodi¢l nebo jinych zndmych, ktefi Zzili
v devadesatych letech na hranici chudoby.

Ctyii respondenti uvedli, Ze se zlepsila kvalita vzdélani a objevily se nové kariérni moznosti.
Naptiklad respondent ¢. 6 uvedl, Ze v devadesatych letech v Rusku na vysokych Skolach poprvé
nabizeli obory animator, vytvarnik, reZisér a interiérovy designér!. Nékteif naratofi uvazovali, Ze dnes
béznd informace o devadesatych letech obcéas ma spise negativni politickou povahu. Cést respondentl
spojovala devadesata 1éta s velkym poctem stereotypnich medialnich nézorti o této dob&. Narator €. 8
vénoval ve svém vypravéni velkou pozornost tomu, Ze devadesatd 1éta jsou ,,obétnim berankem®,
a uvazoval o mnoZstvi pozitivnich stranek, které se dnes nezminuji v novinach.

»Devadesata 1éta jsou pro me takovou super stereotypni dobou, ktera je ted’ v televizi neustale zmiflovana, v§echny

nase dne$ni problémy ve spolecnosti se vzdy svadéji na ni. Ale nyni uplynulo dvacet let a lidé se nezménili...

S rodici jsem o tom pfili§ nemluvil, ale celou dobu jsem mél pocit, Ze devadesata 1éta jsou obétnim berankem.

Myslim si, ze tam bylo hodné dobrych véci, urcité tam byly takové jednoduché radosti. Avsak ted’ v§ichni popisuji
tuto dobu jen ve Spatném kontextu.“ [Respondent €. 8]

V pribéhu prvni Casti rozhovorti se vétSina respondentil citila komfortn€, naratofi neméli
technické, komunikacni ¢i jiné problémy nebo mimofddné situace. Nicméng, naratoii obcas
emocionalné¢ hovofili o zivoté svych ptibuznych, naptiklad respondent ¢. 3 potieboval po sdé€leni
zivotni zkuSenosti své matky pauzu 5 minut, protoZe to vnimal pfili§ emocionalné. Na zacatku prvni
Casti rozhovorli respondenti obCas vtipkovali, zatimco po 10, minuté vétSina z nich brala proces

rozhovoru za vazny a byla hodné zamyslena nad svym ndzorem o devadesatych letech.

! Podle poznamek vyzkumnika.
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V rozhovorech s respondenty byla nej¢astéji zminovana nasledujici negativné zabarvena slova
¢i vyrazy: ,,bouilivé devadesatky* (172), ,,chudoba“ (161), ,,alkoholismus* (160), ,,banditstvi* (133),
,hedostatek potravin® (113), ,neschopna vlada*“ (96), ,nedtvéra®“ (81), ,drogy*“ (62), ,statni
propaganda® (46), ,,oligarchie” (41) a ,,cenzura* (33).

Vétsina téchto vyrazi se tykala ndzort naratort o negativnich aspektech devadesatych let. Mezi
nimi se nejvice zminovalo ,banditstvi“ a ,,chudoba®, respondenti to Casto oznaCovali za hlavni
problémy devadesatych let. Vyrazy, jako jsou ,.cenzura®“, ,oligarchie” a ,statni propaganda“ byly
v kontextu soucasné situace pouzivany cCasteji nez v kontextu devadesatych let. Zaroven respondenti
zminovali vyrazy ,,nedivéra® a ,,bouflivé devadesatky* ohledné soucasné politické situace v Rusku.

K casto zminénym pozitivnim vyraziim patii nasledujici: ,,trzni ekonomika* (118), ,,stabilita*
(101), ,,protesty* (97), ,,absence cenzury“ (86), ,nové prilezitosti“ (79), ,.hudba“ (78), ,,nové
technologie* (65), ,,demokracie” (58), ,,pocitacova gramotnost™ (38), ,,zahrani¢ni zbozi“ (25).
V kontextu devadesatych let Casto byly pouzity vyrazy ,absence cenzury®, ,nové piileZitosti,
,hudba®, ,nové technologie* a ,,protesty*. K popisu pozitivnich stranek soucasné situace v Rusku
respondenti pouzili vyrazy ,trzni ekonomika®, ,stabilita®, ,pocitatova gramotnost®, ,zahrani¢ni
zbozi“.

V prvni ¢asti rozhovorti vétSina respondentli hodné uvaZzovala o svych vlastnich pfedstavach
o devadesatych letech. Respondenti nemaji na to stejny ndzor, nicméné¢ Ize vSak identifikovat urcité
trendy. Jen mala ¢ast respondentli se ve svych odpovédich snazila odkazovat na konkrétni historické
udalosti. Pfevazna cast naratori ve svych vypravénich piedev§im vychazela ze svého emocniho
vnimani devadesatych let nebo z informaci, které Cerpala z riznych vnéjsSich zdrojl. V rozhovorech
s respondenty miZeme sledovat urcity trend: hodné respondentii se snaZilo porovnat soucasny Zivot
s tim, ktery podle jejich predstav byl charakteristicky pro devadesatd 1éta. PredevSim naratofi
srovnavali rizné aspekty politického Zivota, ekonomickou situaci a umélecky prostor.

Predstavy z prvni €asti rozhovorll nejsou dostacujici pro odhaleni Cisté pozitivniho nebo
negativniho dojmu o zvoleném obdobi u naratord. VétSina nardtorii predevSim uvadéla specifické
dobové rysy nebo riizné stereotypy o devadesatych letech. Predbézna ¢ast respondentli zastavala nazor,
ze devadesata 1éta byla socidln€, ekonomicky 1 politicky obtizna a méla dlouhodobé dusledky na
soucasnost. Nicméné nikdo z respondentl neohodnotil devadesata 1éta jen z negativni stranky, avSak
respondenti hledali i urcité pozitivni disledky v kulturnim, technickém a jinych prostorech. Piedstavy
respondentll o devadesatych letech byly Casto plné kontrastii, srovnani, pokusu emocionalné
proanalyzovat stopy devadesatych let v soucasném Rusku, svij vlastni zivot a zivot svych pfibuznych.
Nikdo z respondentii nevnimal tematiku devadesatych let neutrdlné nebo lhostejné. Proto mizeme

predpokladat, Ze pro nardtory prezentace devadesatych let je aktudlni a ,,zivou* historii.
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5.1.2 Zdroje, ze kterych respondenti hledali informace

Na zacatku rozhovorti vétSina respondentti uvadéla, ze jejich predstavy o devadesatych letech
nejsou kompletni a spoléhaji se na riizné vnéj$ni zdroje. Je dllezité poznamenat, ze respondenti nemeli
skutecnou zkusenost s zivotem ve vybraném obdobi: nejstarsi z ucastnikli byl narozen v roce 1999. Ve
svych piibézich se respondenti opirali piedev§im o tu informaci, kterou se dozvédéli od rodich
(7 resp.), v medidlnim prosttedi (12 resp.) nebo ve vzdé€lavacich institucich, jako jsou Skoly
a univerzity (5 resp.). Nikdo z respondentti neuvadél za davéryhodné zdroje oficialni statni média nebo
hlavni televizni a rozhlasové programy. Nicméné milzeme piredpokladat, Ze statni reprezentace
devadesatych let z urcitého hlediska ovliviiuje vétSinu vzdélavacich prostredkil (ucebnice atd.)

Vétsina dotazovanych povazovala za nejspolehlivéjsi zdroj 90. let v Rusku vzpominky svych
ptibuznych. Pti pfemysleni o devadesatych letech mnozi respondenti vypravéli pribéhy z jejich Zivota.
Nékolik respondenti toto obdobi na zaklad¢ vzpominek rodict a jejich minulych zkuSenosti vnimalo
spiSe negativné. Vzpominky starSich ptibuznych z hlediska respondenti ¢asto mély emocionalni

charakter a nebyly jednoznacné.

»Pokusila jsem se jednou zeptat se na to otce jeho kamaradky, ktery mél v tu dobu svij podnik... Tak mi tekl, ze

kdyby nebylo devadesatek, tak by (otec kamaradky) zlstal pracovat za malé penize v n¢jaké tovarné... Nevim

vibec, jak to mam pochopit, ze nékdo je z toho $tastny, kdyz mi moji rodice fikaji, ze jejich znamého zabili néjaci

banditi za nové zahrani¢ni auto z Némecka.“ [Respondent ¢. 3]

Nekteti vypraveéci se vSak domnivali, Ze jejich ptibuzni mohou udalosti pfikraslit, aby dodali
minulym zaZitklim ,,tmavé barvy“. Respondent ¢. 12 uvadél, Ze jeho maminka hovofili o , kriminalité,

piestielkach a o Zivot€ ve stylu Divokého zdpadu®, cemuz respondent €. 12 nevefi.

»~Maminka, kdyz si da vino, pak nam (celé rodiné — pozn. tazatelky) rada vypravi o svych vzpominkach. Tata se

obvykle sméje, kdyz posloucha jeji pribéhy. Myslim si, Ze chape, Ze to neni uplné pravda. O devadesatych letech

Casto fikala, ze kdyz prodéavala rtizné véci z Evropy, setkdvala se s mafii, a dokonce ji napadlo se naudit strilet...

Mozn4 to tak bylo na Kavkaze, ale pro me je t€zké si predstavit takovy Petrohrad. Nemyslim si, ze mama lze, ale

obcas hodné fantazuje.* [respondent €. 12]

VeétSina respondentil, kteti Cerpaji informace o devadesatych letech z medialnich zdroja,
davetuji predevsim riznym YouTube blogeriim. Nékteti respondenti oznacili za spolehlivé informace
od takovych politickych blogeri, jako jsou Nikolai Sobolev, Ekaterina Shulman a dal$i. Zatimco
pfevazna Cast vypraveécl nepovazovala statni média a oficialni televizi za spolehlivé zdroje.
Respondent €. 5 uvedl jako ptiklad svého stryce, ktery ,,sleduje Prvni televizni kanal a absolutné si
neptedstavuje skutecnou politickou situaci®.

Respondenti Casto odkazovali na rtizna souc¢asna média, internetové zdroje, blogery nebo

socialni sité. Zatimco jen mala ¢ast respondentll zminila jako zdroj informaci riizné filmy, knihy ¢i
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jiné zdroje z devadesatych let. Respondenti vétSinou uvadéli ty knihy nebo ty filmy, které sledovali
spolu s ptibuznymi, naptiklad Svérdz narodniho lovu (1995). Respondent €. 8 vtipkoval, ze ,,kdyZ se
otec dozveéde€l o rozhovoru o filmu Bratr, okamzité se chtél zacastnit, ale musel jsem ho zklamat, ze
se nehodi.“ Tentyz respondent uvedl, ze jeho rodice Casto sleduji staré¢ seridly, filmy a dal$i medialni
produkty a vypravéji mu o minulosti s velkou nostalgii.

Nekteti z respondentli oznacovali internetové prostiedi jako jejich hlavni zdroj pro seznameni
s devadesatymi lety. VétSinou se to tykalo riiznych diskusnich medialnich prostfedi na socidlnich
sitich, videi a ¢lankti v online ¢asopisech. Napftiklad jeden z respondentti podrobné¢ popsal své Skolni

zkuSenosti s online servisem YouTube:

»-.. KdyZ jsem se dival na $kolni u¢ebnice z historie, tak byla to skoro pofad nuda... Opakovali jsme si pétkrat na

hodinéch ve skole, kdo byl prvnim prezidentem Ruska a v kolika letech zemfel, ale uz jsem na to Uplné zapomnél.

Kdyz jsem se zeptal jednou, pro¢ ten prvni prezident byl alkoholik, tak ucitelka mi nic nefekla. Ale pak jsem na

YouTube za par minut vyhledal celou fadu videi od riiznych blogert. A kdyz jsem to fekl ve tfidé, dostal jsem

dvojku' za sviij nazor. Proto kdyZ jsem mé&l o n&co zajem ve kole, pro mé bylo snazsi sledovat zajimavé recenze

a videa na internetu nez se pul hodiny hadat s u¢itelem o tom, co neni jasné...“ [Respondent ¢. 6]

Nektefi z naratorii uvazovali o tom, Ze o devadesatych letech se vétSinou dozvédéli ve Skole
nebo na univerzité. Pfevazna ¢ast téchto respondenti ohodnotila informace ze $kol jako nedostacujici
pro formovéni jednotného nazoru o devadesatych letech. Respondent ¢. 7 uvedl, Ze dnes existuje
,tendence spiSe v€novat spoustu ¢asu starym valkdm neZ tomu, co bylo nedavno®.

Nicméné, dva respondenti uvazovali o tom, Ze ziskali spoustu tidajii o devadesatych letech na
univerzité a ve Skole. Respondent €. 1 fekl, Ze ve Skole jejich skolitel vzdycky rad doporucoval n¢jakou
literaturu, a kdyz ,,byly hodiny o devadesatych letech, tak urcit¢ mnoho fikal o svém osobnim Zivoté
v tu dobu, coz bylo hodn¢ zajimavé®. Narator ¢. 4 uvedl, Ze mél na univerzité nekolik ,historicky
uzite¢nych* hodin o devadesatych letech, a pak vénoval ¢as tomu, aby se dozveédél vice.

Pro vétSinu respondentti byly daveéryhodnymi vzpominky jejich piibuznych nebo informace
z téch medialnich zdroji, na které se spoléhaji v bézném Zivoté. Sest respondentii se obracelo
k vedeckym zdrojiim nebo ke kulturnim produktium devadesatych let. Pét vypravect ukdazalo, ze
informace o devadesatych letech ze vzdélavacich instituci byla pro né nedostacujici. Rada respondenti
uvedla, ze tomuto obdobi na lekcich d€jepisu ve skole bylo vénovano prilis mdlo casu. Veétsina
respondentii povazovala statni média za nespolehlivy a neditvéryhodny zdroj informaci o devadesatych
letech kviili rozsahlé politické propagaci.

Dva narétofi nemé€li na devadesata 1éta zadny konecny ndzor a uvazovali jen o nedostatku

informaci, aby mohli néco posoudit. Tito respondenti ¢asto opakovali tu informaci, kterou dostali od

'V Rusku je opaény systém hodnoceni zakii ve 8kole nez v Cesku.
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rodicu, na internetu nebo na lekcich. Poloviné dotazovanych se dnesni informace o devadesatych letech
zda nahustenou. Respondenti se ¢asto domnivaji, ze toto obdobi bylo mnohem leps$i, nez ho dnes

popisuji medidlni zdroje.

5.1.3 Zajem respondentii o devadesata léta

Vétsina respondentti (7 resp.) na zacatku rozhovoru uvedla, ze obdobi devadesatych let jim
piipadé jako hodné zajimavé. Nékolik respondentt (4 resp.) uvedlo, Ze se vice zajimaji o soucasnou
situaci v Rusku, nicméné udalosti devadesatych let jsou v kontextu soucasné politické situace velmi
dulezité. Dva respondenti povazovali devadesata 1éta za to historické obdobi, které nevyzaduje velkou
pozornost a nema seridzni vliv na soucasnost.

V pribéhu rozhovort bylo zjisténo, Ze respondenti méli k urcitym udalostem devadesdtych let
mnoho otdzek. Nékolik respondentt (5 resp.) v prvni ¢asti rozhovoru uvedlo, ze jim chybi informace
o konkrétnich udadlostech, které by se chtéli dozvédét (ekonomicka situace, socidlni a politickd
rozhodnuti, kultura devadesatych let, vale¢né obdobi). Jako pti¢inu n€kolik z respondentt uvadeélo, ze
neméli pfedtim z4jem o dané obdobi nebo tomu nevénovali pozornost.

Zatimco jini respondenti za hlavni pfi¢inu povazovali nedostatek informace o daném obdobi
ve vzdélavacich organizacich (Skola, gymnazium), vlastni neochotu se ptat piibuznych na jejich
vzpominky a nedostatek spolehlivych medidlnich zdroji nebo casopisi v souvislosti se statni

propagandou. Respondentka €. 9 podrobné popsala svou zivotni zkuSenost:

»,Devadesata 1éta pro me jsou ,bilém platném* v ruské historii, a hlavng, kdyz jsem se na to ptala svych rodi¢u,
maminka vzdycky zacinala brecet. SlySela jsem od babicky, Ze je to ,strasné a divoké obdobi®, a citila jsem se
moc nepiijemné...“ [respondent ¢.9]

v v o

Muzeme ohodnotit zajem vypraveéct o obdobi devadesatych let jako pomérné vysoky, nicméné
vét§ina z nich z raznych divodi nemize svému zajmu dlouhodobé vénovat ¢as. Nékteti respondenti
(4 resp.) uvedli, ze se vice zajimaji o souc¢asnou socidlni, ekonomickou a politickou situaci v Rusku.
Jini respondenti (3 resp.) by si o devadesatych letech radi popovidali s pfibuznymi, ale z riznych
davodt takovou moznost nemaji. Mnoho respondentl se vSak domniva, ze devadesatad léta méla na

dnesni Rusko velmi silny socialni a kulturni vliv. Mnozi z vypravécu vyjadiili touhu poznat, co z té

doby zbylo a jak to utvari dnesni ruskou realitu.

Kdybyste se me ptala na néjaké udalosti z devadesatych let, ja bych vam na to nic nefekla. Nicméné povazuji sebe
a jinou mladez za vysledek téch ruskych devadesatek. Pro mé devadesata Iéta znéji v hudbé, blikaji v knihach
a filmech. Obcas vidim ta devadesata 1éta ve zvycich maminky nakupovat spoustu konzerv. Maminka se obcas
boji, Ze znovu budeme mit frontu v obchodech a kupovat v§echno v dolarech. Kdyz to vidim, také citim strach, ze
se to nékdy stane... Ale vZdycky jsem méla doma spoustu jidla a jinych véci.” [Respondent €. 3]
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Vétsina respondentli vSak nedokazala piesné pojmenovat velké mnozstvi medialnich zdroja,
kterym by zcela divétovala. Faktory, které negativné ovliviiuji pocit diivéryhodnosti u respondenti,
podle jejich nézoru jsou statni propaganda, neochota ptfibuznych sdilet bolestné vzpominky,
nejednoznacné charakteristiky obdobi devadesatych let v medialnim prostoru a nedostatek informaci
o tomto obdobi ve vzd¢lavacich institucich.

Témeét polovina dotazovanych i pfes zminky o slozité socialni, ekonomické a politické situaci
v Rusku v devadesatych letech povazovala vétsinu informaci z médii za ptehnané nebo zveli¢ené.
Nékteti z respondentll vyjadiili pfani se dozvédét vice o tomto obdobi od ocitych svédkil. Jeden

z respondentii formuloval svilij postoj nasledovné:

,Devadesata 1éta jsou jako sbirka strasidelnych piibéht od rodi¢l a statu. Poslouchate a je désivé, ze se to nékdy
stane znovu. Zaroven se mi zd4, zZe bez devadesatych let bychom v Rusku neméli spoustu novych a jednoznaéné
pozitivnich véci. Rad bych si popovidal s nékym o devadesatkach, kdo mize mluvit z vlastni zkuSenosti.*
[Respondent €. 5]

Casto se nazor a hodnoceni obdobi devadesatych let ze strany respondentii opird o externi
zdroje, stereotypy a informace, které se dozvidaji ze zdroji jim znamych. Pro mnohé vypravéce bylo
téma devadesatych let nové, proto se ho vypravéci snazili reflektovat v pritbéhu rozhovort na zakladé

svych vlastnich znalosti.

5.2 Film Bratr (1997) o¢ima naratori

Druhé cast rozhovoru s respondenty probchla po jejich seznameni s filmem Bratr (1997)
reziséra Alexeje Balabanova. Sledovani filmu trvalo pfiblizné 100 minut, nékteti z respondentt délali
poznamky o svych emocich v pribéhu filmu. Sledovéni filmu a nésledujici rozhovor probihaly online
formou kviili velké vzdalenosti a pandemickym omezenim (covid-19).

Po seznameni s filmem se vétSina respondentti po kratké pauze rozhodla pokracovat ve svém
vypraveéni okamzite, zatimco dva respondenti pozadali o posouvani druhé ¢asti rozhovoru na jiny den
kvili omezenym casovym moZznostem. Béhem rozhovoru se vSak respondenti snaZzili podrobné
vypravet o svych dojmech, emocich a osobnim vnimani filmu po zhlédnuti.

Vlastni reflexe na odraz devadesatych let ve filmu pro vétSinu naratorti byla hlavnim motivem
a jadrem nasledujicich rozhovort. Vypravéci po zhlédnuti filmu obcas piremysleli o pravdivosti
zivotnich situaci, ve kterych se ocitly postavy filmu. Nékteti naratofi byli obcas znepokojeni osudem
Danily Bagrova a ostatnich filmovych postav.

V ramci vyzkumu byl pouzit jen prvni film z kinematografického cyklu Balabanova, protoze

druhy film (2001) byl vice orientovan na zac¢atek nového stoleti nez na devadesata 1éta. Sledovani dvou
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filmi vramci jednoho rozhovoru by také bylo Casové a mentalné narocné. Nicméné vétSina
z respondentt (8 resp.) meé po vyzkumu znovu kontaktovala se zpravou, Ze diky svému zdjmu o tvorbu
Balabanova se také seznamili s filmem Bratr 2 (2001).

Vypraveéni naratort 1ze logicky rozdélit do nékolika velkych skupin:

1) reflexe respondenti ohledné jejich vnimani postav, jejich osudu, chovani;
2) zamysleni respondentil o filmovém prostoru (hudba, stylistika filmu);

3) reflexe a vlastni interpretace riznych filmovych scén a epizod;

4) symbolika devadesatych let, se kterou se setkali naratofi;,

5) reflexe naratorii o zobrazeni devadesatych let na filmovém platné.

Podle téchto smyslovych skupin vypravéni naritord bylo rozdéleno a shromazdéno na

konkrétni paragrafy, které byly pfedstaveny a proanalyzovany v této podkapitole.

5.2.1 Filmové postavy

vvvvvv

paméti. Do filmové postavy rezisér vklada urcity kulturni zdmér, ktery divak interpretuje podle svych
vlastnich pfedstav. Interakce divadka a filmovych postav vytvaii specificky smyslovy prostor otevirajici
Siroké moznosti pro nasledujici analyzu. Balabanov uvadél (Kuznetsova, 2014), ze chtél zachytit
skutecnou atmosféru devadesatych let pomoci filmovych postav, jejich stylu a chovani.

Po zhlédnuti filmu vétSina respondentii nejvice uvaZzovala o osudu hlavni postavy Danily
Bagrova, ktery vyvolal u naratori spoustu kontroverznich nazord. Naptiklad respondent ¢. 7 popsal
obraz Danily jako ,chlapce, ktery hledal pravdu se zbrani v rukou na kiiZovatce bouilivych
devadesatek®. Pfevazna ¢ast naratort (10 resp.) uvazovala o jeho naivnim a nezodpovédném chovani
v pribéhu filmu, pficemz malokdo negativné hodnotil samotnou Danilovou mentalitu, naptiklad
narator €. 6 se domnival, Ze Danila je ,,spravedlivy a hodny ¢lovek*.

Respondent ¢. 1 uvedl, ze se Danila v pribéhu filmu ,,pfeménil z chlapa na vyspélého muze,
ktery si predstavuje svilj konecny cil“. Respondent €. 12 vyjadtil jiny postoj k Danilovi:

,Danila neni blby, ale svému bratrovi tak duvéfuje, ze déla mnoho chyb. Mozna, ze by v souCasném svété kvili

své naivité€ skoncil ve vézeni. Pro mé je to spis antihrdina, protoze na konci filmu kvili jeho chybé a divéie vici

bratrovi byla Svétlana byla znasilnéna... A snazil se to vyfesit pomoci penéz... Nicméné by me zajimalo, jestli ho

prestéhovani do Moskvy zméni a jestli se vrati do Petrohradu znovu? [Respondent ¢. 12]

Ptevazna ¢ést narator obracela svou pozornost na ndmétovou cestu Danily Bagrova z malé

zastfeSené vesnice do Moskvy. Respondenti obcas ve svych vyjadienich k tomu pftistupovali kriticky.
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Napiiklad podle ndzoru respondenta ¢. 8, malé mésto ve filmu symbolizovalo ,,dédictvi zaostalé
sovétské minulosti“. Moskva v tomto vyjadieni byla pfedstavena jako ,,nova budoucnost a velké
moznosti“. Respondent ¢. 8 naprosto nesouhlasil s myslenkou Hoffmana, ze ,,velké mésto je zla sila“,
protoze ,,Petrohrad piinutil Danilu se podivat do tvafe skute¢ného zivota“.

Respondent ¢. 6 hodné¢ kritizoval vliv socialniho prostifedi devadesatych let na Zivot hlavni
postavy. Narator se domnival, ze slozité socidlni podminky, absence matCiny lasky a vale¢na minulost

donutily Danilu pfipojit se ke zlo€ineckému svétu.

»Danila neni zly ¢loveék a spravedlnost je pro n¢ho dilezita. Ale zjevné utrpél dusevni zranéni, kdyz slouzil
v &edenské valce. Zil v chudobé se svou matkou, kterd ho nemilovala a piipominala mu otce, ktery zemiel ve
vézeni. A dokonce i jeho bratr ho nakonec zradil. Danila by si dneska potieboval najit psychoterapeuta, kterym
pro ného ve filmu byl Hoffman. Nechapu, pro¢ ho Danila neposlouchal?*“ [Respondent €. 6]

Otazka valecné zkuSenosti Danily ve filmu se otevird jeho stfeleckymi dovednostmi
a schopnosti vyrabét vybusniny. Danila o své sluzbé v ¢eCenské valce (1994-1996) tika, ze ,,pracoval
jako pisat“ (Bratr, 1997). VétSina respondenti hodné uvazovala o povaleénych problémech
v devadesatych letech, ptirtistku migranti z vychodnich regionii a z Kavkazu, socidlnich dasledcich a
chudobé. Podle nazorii respondentt se tato situace odrazi v pribéhu Danily. Nicmén¢ polovina naratorii
si nebyla jista, jaké valky se zucCastnil Danila, a pét respondentii se domnivalo, Ze to byla afghanska
valka (1979-1989).!

Nejznamé;jsi valka, kterd probehla v devadesatych letech v Rusku, byla ¢ecenska valka (1994-
1996). Tuto valku zminovala ve svych vypravénich vétSina respondentl. Po rozpadu SSSR (1991)
Dzochar Dudajev oznamil proces separace Cedenska od Ruské federace (1992-1993), v disledku
dehoz se Cetensko de facto stalo nezavislym, ale nebylo uznano zadnou zemi jako legitimni stat.
Republika méla statni symboly jako jsou vlajka, erb a hymna, statni Gifady, prezident, parlament, vlada,
sekularni soudy (Nikaev, 2008). V letech 1991 az 1994 statni systém ICkerie byl rychle kriminalizovan
(Muzaev, 2008).

Konflikt mél politické, ekonomickeé a zdrojoveé predpoklady (Muzaev, 2008), ale hlavnim cilem
bylo prevzeti kontroly nad tizemim Ceéenska a vraceni ropovodu vedouciho z ropnych poli
Azerbajdzanu pres Cegensko do Novorossijsku (Kotkin, 2008, s. 161). Cegenska republika I¢keria v té
dobé¢ nebyla narodni republikou a jeji odtrzeni od Ruska znamenalo (Kotkin, 2008, s. 161) pro Jelcina
symbolicky rozpad Ruska. V srpnu 1996 zéastupci Ruska a IC¢kerie podepsali ve mésté¢ Chasavjurt

vvvvv

udalosti devadesatych let, kterd ovlivnila posilovani nacionalistickych hnuti.

1 Poznamka tazatelky: ve filmu Danila nefik4 podrobnosti o vélce, nicméné podle ¢asového prostoru to byla cedenska valka.
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Respondent €. 7 ve svém vypravéni porovnaval Danilu se svym star§Sim bratrem, ktery ,,se
zucastnil druhé cecenské valky a vratil se domu emocionalné¢ zniceny*“. Podle ndzoru respondenta
Danila byl ztraceny v socialnim zivoté, protoze v Rusku tehdy neexistovala podpora valecnych
veteranl. Respondent ¢. 10 pfemyslel o tom, Zze matka Danily byla ke svému synovi velmi krutd,
protoze ,,ji viibec nezajimalo, co prozil Danila a jak ho tato zkuSenost zménila®.

Vilecna témata vzbuzovala u respondentti velky zajem, pficemz vétSina vypraveéch vyjadrila
negativni postoj k valkam a k vSeobecné branné povinnosti v Rusku. Naratofi se Casto vraceli
k soucasnosti ve svych vypravénich a obcas premysleli o nedavnych véle¢nych konfliktech.
Respondent €. 2 uvedl, Ze ,.kazda dnesni valka m4 jen politicky kontext, a nikdo se nezajima o lidi*.

Spoustu narator poznamenalo, Ze hlavnimi negativnimi vlastnostmi Danily jsou: rasismus,
nadmérné sebevédomi, neschopnost fesit konflikty a komunikovat s ostatnimi lidmi. Vice nez polovina
respondentll si myslela, ze divodem projevi rasismu vici cizincim byla Danilova vale¢nd minulost
v Cetensku. Po prvni Eedenské valce (1994-1996) v Rusku se zvySoval narist aktivity rasistickych
organizaci a p¥iznaky rasové diskriminace v Rusku. Caste¢né to bylo zplisobeno socialnimi dtisledky
prvni Cecenské valky (1994-1996) (Nikaev, 2008, s. 3). Socialni disledky a narodni konflikty, které
nasledovaly po ¢eéenské valce, pokradovaly i v novém stoleti. Ceéenska republika I¢keria v té dobé
nebyla narodni republikou a jeji odtrZzeni od Ruska znamenalo (Kotkin, 2008, s. 161) pro Jelcina

symbolicky rozpad Ruska.

,Danila 1ze v§em okolo, Ze byl v ¢ecenské valce jen ,pisafem‘l a nikoho tam nezabil. My (divaci) vSak vidime, ze

Danila je schopen zabijet lidi, vyrabét vybusniny a honit nepfitele. O tom, Ze ma tézké psychické trauma po valce,

sv&dci i jeho agresivni reakce na obyvatele Kavkazu. Danila v nich vidi své valeéné nepratele. Zda se, ze se tomu

tika PTSD... Danila neni rasista, Danila je uvnitf zlomeny touto valkou.“ [Respondent ¢. 6]

PtevazZna Cast respondentl (8 resp.) pochybovala, Ze by Danila doséhl néjakého tispéchu nebo
mél dobry Zivot v souCasné realité. Naratofi se domnivali, ze by se Danila dostal do vézeni anebo
zemiel, pokud by dal pokracoval ve snaze ,,feSit vSechny problémy pomoci zbrani“. Alternativni
varianty Zivotniho osudu Danily vidé€li respondenti €. 2 a €. 9, ktefi piepokladali, Ze Danila by zistal
vojakem. Respondent €. 7 se domnival, Ze by Danila doséhl tispéchu v hudbé: ,,Danila je zvédavy a ma
velky zajem o rockovou hudbu, coZ mu ddva mozZnost si najit jinou Zivotni cestu.*

Danila Bagrov byl ¢asto charakterizovan jako naivni, dobry a spravedlivy?, nicméné obcas
ztraceny v socialnim prostiedi, majici psychologické problémy a neuméjici vytesit konflikty pomoci

slov. Respondent ¢. 7 ho oznaéil za ,dospivajiciho, ktery hledd sam sebe”. Sest respondentii

e

! Podle poznamek tazatelky: v kontextu rozhovoru ,,iucaps* (&es. ,,pisai*) je osoba, jejimZ povolanim je psat dokumenty. Danila ve filmu fika
kazdému, ze ve vélce vykonaval sluzbu jako administrativni pracovnik nebo slangové ,,pisai“.
2 Podle poznamek tazatelky: vétsina respondentii ohodnotila Danilu spravedlivym v kontextu jeho filmového postupu.
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piedpokladalo, ze zivotni piibéh Danily negativné ovlivnily valka, chudoba a nedostatek vzdélani. Dva
respondenti uvedli, Ze pfi¢inami problémi Danily jsou chovéani jeho matky a starSiho bratra. Tii
naratofi predpokladali, ze Danila mél problémy kvili své nezodpovédnosti.

Respondenti ob¢as uvazovali, ze Danila je souborné¢ zveliCeny obraz z devadesatych let, proto
jeho piibéh nelze hodnotit podle dnesnich idealistickych ptedstav. Naptiklad respondent ¢. 4 hodné

vypravél o pohadkové povaze filmu:

»len Bratr a samotna postava Danily... Podle me je to smutnd pohadka o zivoté v devadesatych letech. Danila je
podobny Ivanuske!, takovému hlupaku, ktery je hodny, ale nic neumi. Danila umi jen stiflet a miize zabit kazdého
ve prospéch spravedlnosti. Danilova spravedlnost je stejné hrozna jako ta devadesata 1éta ve Bratrovi. Velmi mé
to zaujalo, ale doufam, Ze je to fikce. A Ze nikdo neb¢&hal po Petrohrad¢ se zbrani v rukou v devadesatych letech.*
[Respondent €. 6]

Muzeme fict, ze vétSina respondentii byla zaujata osudem Danily, jeho chovanim a mentalitou.
Celkovy piibé¢h Danilova zivota ve filmu obcas vypadal pro naratory jako fantasticky, ironicky nebo
pohadkovy. Nicméné vypraveci Casto porovnavali piibéh Danily se soucasnou realitou.

Jinym dilezitym aspektem v rozhovorech bylo vnimani ostatnich vyznamnych postav filmu
a jejich vztahti s Danilou respondenty. V prubéhu rozhovorti naratofi vénovali nejvétsi pozornost

nasledujicim filmovym postavam:

1) Viktor, star§i bratr Danily a ndjemny vrah. Lhal Danilovi v priibéhu filmu, nakonec zradil
svého bratra, aby si zachranil svllj zivot. Danila se nad bratrem smiloval a poslal ho
k matce.

2) Kruglyj, zlo¢inecky Séf a antagonista Danily. V pribéhu filmu chtél nékolikrat zabit
Danilu pomoci banditi, nicméné byl zastfelen samotnym Danilou. Znasilnil Svétlanu
a mucil Viktora. Nakonec si jeho penize Danila vzal jako ,,odménu*.

3) Hoffman ,,Némec*“, vagabund némeckého plvodu. Danila zachranil jeho zivot pted
bandity na trhu, kde Hoffman prodava své rodinné relikvie (hodinky, knihy apod.). Ve
filmu casto pomdh4 Danilovi, odmitd nabidku Danily vzit si penize banditi jako
,podeékovani®.

4) Ket, dospivajici divka, fanynka hudebnich vecirkli a drogové zavisla. Seznamila se
s Danilou na ulici, nabidla mu drogy, zvala ho na vecirky. Na konci filmu si vzala penize

Danily a nezajimala se o jeho dalsi osud.

!, Ivanuska“ je ruské folklorni postava, je velmi prostoduchy, ale piesto $tastny mlady muz.
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5) Sveétlana, mila Danily a fidicka tramvaje. M4 manzela alkoholika, ktery ji ¢asto mlati,
zachranila Zivot Danilovi a pozdéji se do ného zamilovala. Kviili Viktorovi byla znésilnéna

a na konci filmu odmitla prosbu Danily jet s nim do Moskvy.

Podle nazora respondentd filmové postavy maji soubornou povahu a reprezentuji specifické
vlastnosti, které byly charakteristick¢ pro devadesatd léta. Filmové piibéhy téchto postav byly
zhodnoceny vétSinou respondentl jako pomémné realistické. Nékteti naratofi si vzpominali na rizné
podobné obrazy ze svych rodin nebo z jinych medidlnich produkti. U respondentii Casto zistavaly
otazky ohledné logiky chovani postav v n&kterych filmovych epizodach.!

Velkou pozornost ze strany naratorii dostala postava Viktora, starSiho bratra Danily, ndjemného
vraha a ,,byznysmena“. Viktor mél konflikt zajmi s postavou Krugleho, protoze hodné€ zvySoval ceny
na své ,,sluzby*. V prabéhu filmu starsi bratr nékolikrat zradil Danilu, ¢asto odkazoval na svou autoritu
a podvadél bratra ohlednd platby za zavrazdéni nepfatelské hlavy kriminalniki Cedena na trhu.
Nicméné na konci filmu se Danila smiloval nad bratrem kviili svym vzpominkdm na to, ze Viktor byl
pro Danilu ,,jako otec* (Bratr, 1997) a vzdycky ho podporoval v détstvi.

Respondent €. 3 uvazoval o tom, Ze Danila ,,nechtél zabit svého bratra, protoze jinak by zradil

W v O

své idealy*. Mnoho vypravéch povazovalo Viktora za skutecného nepftitele Danily.

,» Viktor byl skuteénym nepfitelem Danily, protoze kvtli nému Danila musel rozhodovat o tom, co je spravedlivost.

Krugleho Danila zabil, jakmile ho uvidél, Zadna nejistota tam nebyla. Kdyz mluvil s Viktorem, tak to vyfesil tak,

aby jeho bratr byl Zivy a v bezpe¢i. Rezisér nam ukazal na to, Ze (Rusové) jsou zavisli na svych rodinach. J4 mam

na mysli to (usmiva se), ze budeme véfit naSim ptibuznym do posledni chvile...” [Respondent ¢. 4]

Pro vétsinu vypraveéca byl Viktor zradcem, podvodnikem a hlavni pfi¢inou vétSiny problémi
v Danilové Zivoté. Zatimco vypraveé€ €. 11 uvedl, ze ,,Viktor je obéti své doby a jejich podminek, chtél
pouze ziskat penize a zachranit svljj zivot.* Nektefi z respondentil nakonec uvazovali o tom, Ze Danila

musel zabit svého bratra.

»Viktor je hlavnim problémem v zZivoté Danily. Kvili nému byla Svétlana znasilnéna, kvtili nému Danilu chtéli
zabit. A nakonec to Danila svému bratrovi odpustil a nechal mu zivot. Tomu nerozumim, zda se mi, Ze to je slabina
hlavniho hrdiny, ta diivéra k bratrovi.” [Respondent ¢.12]

Postava Viktora a jeho vztahy s Danilou vytvofily pro nardtory diskusni pole o roli rodiny
v devadesatych letech. Respondenti vzpominali na vypravéni svych rodi¢i a piibuznych, uvazovali

o matce Danily, demografické krizi a o fenoménu ,,pracujicich matek*.

! Vypréavéni narétori o filmovych epizodach jsou uvedené v podkapitole ,,Vnimani a intepretace filmovych scén.

2 Obtizna socialni situace, vysoka kriminalita a neptatelstvi ve dvacatém stoleti vyrazné ovlivnily strukturu rodiny v Rusku. Zformovaly netiplné
rodiny, ve kterych otec zemfel nebo rodinu opustil, a matky zabyvajici se vychovou ditéte musely jesté paralelné pracovat. Obcas s tim pomahali
prarodice nebo jen babicka kvuli vysoké smrtnosti muzské populace.
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,»V détstvi mé vychovavala moje matka a starsi sestra, obCas nam pomahala babicka. M1j otec opustil mou matku

v roce 2005 a od té doby jsem ho nevidél.... M4 sestra je na$tésti mnohem lep$i nez postava Viktora z filmu

(usmiva se). Ale vim, Ze to pro matku bylo velmi té¢zké. Mozna, ze Danilova matka prosté nemohla svého syna

podporovat, protoze byla emocionalné vytézena?* [Respondent ¢. 5]

Kriminalni tematika filmu (kriminalni postavy, spousta zbrani, velky pocet zavrazdénych) se
veétsing respondentli zdala jako prehnana. VétSina vypraveéci se domnivala, ze to bylo zvelicené, aby
bylo mozné vytvoriit nebezpecnou a ohrozujici atmosféru pro celkovou krimindlni stylistiku filmu.

Nekteti respondenti zminovali pfibéhy o setkanich svych piibuznych se zloCineckym svétem

Ruska v devadesatych letech.

»Znama mé matky vypravéla, ze v devadesatych letech pfisli bandité do jejich kancelafe v malé firmé. A ten
znamy byl sekretaf a vSemi moznymi zpusoby je rozptyloval a pohostil je ¢ajem, dokud nepfisli dalsi bandité,
ktefi chranili jejich spolecnost.” [Respondent €. 5]
Respondenti ¢asto porovnavali filmovou prezentaci zlo€ineckého svéta devadesatych let se soucasnou
situaci v Rusku. Respondent ¢. 12 uvedl, ze ,.kdyby to bylo ve skute¢nosti, uz by pfijelo n€kolik

policejnich aut a hlavni postava by Sla do vézeni“. Zatimco né€ktefi nardtofi maji nazor, ze situace

v Rusku se zménila jen formaln¢ a vysoka urovein kriminality potad zlstala.

,»Zda se mi, ze situace s banditismem v Rusku se pfili§ nezménila. Dfive po ulicich chodili podnikatelé, ale nyni

jsou v kostymech a jezdi v drahych autech.” [Respondent €. 8]

Postava $éfa zlo¢incti Krugleho pro respondenty vypadala spiSe ironicky nez realisticky kvili
stylu chovani Krugleho. Vétsing dotazanych se tato postava zdala sbirkou stereotypti o devadesatych
letech. Naptiklad nékteti naratofi uvedli, Ze karminova bunda, kterou vzdycky nosi Kruglyj ve filmu,
zapadéa do znamého kliSé o obleceni banditl v devadesatych letech. Samotna postava $éfa kriminalnika
se zdala divakiim komickou. Respondenti byli velice pfekvapeni mluvenym projevem Krugleho: §éfa
kriminalnikl Casto fikala rizné ruska piislovi ve své bézné rfeci.

»Myslim si, Ze vétsina banditi v devadesatych letech byla jako tento Kruglyj: snazili se vypadat velmi domyslive,

nosili malinové bundy a zlaté fetizky. Ted’ se takhle oblékaji rappeti nebo showman Stas Boretskyj. Ale filmovy

obraz je dost realisticky pro mé: takovy arogantni a kruty ¢lovek... Ten Kruglyj potieboval vzdycky pouzivat
piislovi, aby vypadal chytieji, nez je ve skute¢nosti.“ [Respondent ¢.10]

Respondenti ¢asto negativné hodnotili chovani a mentalitu Krugleho a jeho vztah s Danilou.
VétSina z respondentit se domnivala, Ze Krugleho zajimaji jen penize, prestiz a jeho vlastni cile.
Nicméné naratoii Casto predpokladali, ze Krugly; neni skuteCny nepfitel Danily. Pievaznd cast
ohodnotila Viktora jako hlavniho antagonistu filmu. Zatimco naratofi ob¢as pozitivné hodnotili to, ze

na konci filmu postava Krugleho zemiela. Nékteti respondenti to povazovali za spravedlivou pomstu
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za znasilnéni Svétlany. Jini vypravéci méli pocit, Ze Danila svym vystielem zabil nejen Krugleho, ale

1 svou kriminalni minulost, proto ma Sanci na novy bezihonny zivot.

,»Danila udélal mnoho chyb v pribéhu filmu, zabil mnoho lidi kvtli Kruglemu a Viktorovi. Zda se mi, Ze zabitim
Krugleho zacal pro sebe novy zivot a uz nebude spojen se zloCineckym svétem v budoucnu. Protoze pro mé na
rozdil od Krugleho Danila je docela hodny ¢lovek.* [Respondent €. 6]

Hlavni Zenskou postavou filmu podle vypravédt byla fidicka tramvaje Svétlana. Zivotni
situace postavy Svétlany je pomérné slozita: Svétlana je vdana, mé vsak manzela alkoholika, ktery ji
Casto fyzické tyrd. Danila a Svétlana se vzajemné zamilovali, kdyz mu Svétlana zachranila zivot.

Vétsina respondentli ji povazovala za ,kotvu normalniho Zzivota® pro Danilu. Nicméné
respondenti hodné uvazovali o Svétlané jako o slabé a pochybujici zeng, ktera se nedokézala rozloucit
s manZelem alkoholikem. Mnozi povazovali za chybu to, Ze Svétlana neodesla s Danilem do Moskvy.

Respondent €. 3 ptfemyslel o tom, Ze Svétlana nemohla Danilovi véfit, a proto zlstala v této situaci.

»Danila Svétlanu miluje, ale kviili nému byla znasilnéna bandity Krugleho. Uz mu nemtize véfit. Pfitom ji doma
hodné bije manzel, ktery neustale pije vodku (respondent zadrzuje slzy). Zda se mi, Ze Svétlana musela zacit novy
zivot sama, bez alkoholika (manzel Svétlany) nebo bandity (Danila). Je to smutné, ale myslim si, Ze podobnou
beznadéjnou situaci mélo v devadesatych letech hodné Zen.... (respondent pozadal o pauzu).” [Respondent ¢. 3]
Svétlana vyvolala u respondenti silnou emociondlni reakci, naratofi hodné premysleli o jejim
zivotnim osudu a sympatizovali s jeji postavou. Respondent €. 8 uvedl, Ze Svétlana je ,,kolektivni obraz
ruské Zeny, ktera vydrzi vSechno, ale 1 smifi se se vSemi“. Postava Svétlany snaSela chovani svého
manzela a milovala ho bez ohledu na to, Ze ji fyzicky tyral. Respondenti se ¢asto divili, pro¢ Svétlana

nevyhodila alkoholika z domova. Né&kteti naratofi ve svych vypravénich ¢asto negativné zminovali to,

ze policie nechce probirat konfliktni situace v rodinach a nechéva to na posledni chvili.

,»,Nasi policisté se viibec nezajimaji o to, co se stava uvniti rodiny. Pokud to neni zavrazdéni, tak v roding si to
museji vytesit samostatné. Naptiklad jednou mij stryc se nedohodl s tatinkem, a zacala se rvacka. Maminka volala
policii, ale ji fekli, ze ptijdou jen kdyz nékdo opravdu zemfe...“ [Respondent €. §]

Na zacatku devadesatych let vladni instituce ochrany socialni bezpec¢nosti a vnitini kontroly
byly oslabeny politickym a ekonomickym kolapsem, coz zplsobilo pfiznivé podminky pro rozkveét
banditismu v Rusku. Absence novych ekonomickych, socidlnich a politickych instituci vytvotila
specificky prostor, kde prakticky neexistoval formalni pravni systém pro novy kapitalisticky smér
rozvoje. Na zacatku devadesatych let statni Gfady, soudy, policie nemély jasné pokyny, jak se chovat
v novych podminkach. V kolektivnim vniméni devadesatych let v Rusku byli bandité a zlo¢inecké
skupiny vnimani jako hlavni zakon, proto mnoho zloc¢inli té doby zlistalo nevyteSeno.

Vétsina naratorti se domnivala, ze Danila byl obcas pfili§ nudny pro Svétlanu. Pfi¢inou toho

dle naratorii byl vékovy rozdil. Svétlana byla mnohem star§i a méla jiné z4jmy nez Danila. Nekteti
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naratofi predpokladali, ze Svétlana byla obCas nucena pecovat o Danilu jako matka. Nicméné prevazna

cast naratorti ohodnotila vztah Danily a Svétlany pozitivneé.

»Svétlana opravdu milovala Danilu, a ob¢as mu byla jako moudra matka. Bohuzel na konci Svétlana odmitla jeho
nabidku jet do Moskvy kviili jeho snaze vSechno vyfesit pomoci zbrani...* [Respondent €. 3]

Dalsi dilezitou Zenskou postavou ve filmu pro respondenty byla divka Ket, ktera pravidelné
chodila do klubti na rave party a Casto uzivala drogy. Ket se setkala s Danilem na ulici, kdyZ se
Ameri¢ané zeptali Danily na adresu zndmého petrohradského klubu Nora.! Ket zasahla do konverzace,
protoze dobfe umi anglicky a orientuje se v rave klubech.

Podle nazorG prevazné casti respondenti Ket ukazala Danilovi jinou stranku zivota
petrohradské mladeze — kluby, vecirky a hudebni koncerty. N&kteti respondenti se domnivaji, Ze Ket
ovlivnila formovani novych mravnich idealt u hlavni postavy. VétSina respondentil popsala Ket jako
frivolni postavu, kterou kromé klubi, drog a hudby nic nezajima. Respondenti ¢asto popisovali ve

svych vypravénich postavu Ket jako egoistickou a lacnou penéz.

,,V posledni epizodé se Danila pfiSel rozloudit, pro né¢ho Ket byla kamoskou. Ket to viibec nezajimalo. Vzala
penize od Danily a prosté odesla pry¢. Drogy, kluby, vecirky, sex... Ket je totalni egoistka. [Respondent ¢. 13]
Nekteti respondenti (4 resp.) vSak hodnotili Ket jako mladou a veselou divku, ktera si na rozdil
od ostatnich postav uziva zivot.
,»Ket je obycejna veseld divka, mluvi anglicky, komunikuje s cizinci, miluje vecirky. Samoziejmé je Spatné, ze
uziva drogy. Ale kdyby to bylo pro jeji rodice dulezité, nebyla by tam. Proto je pro mé obycejna pubertacka, na
kterou nikdo z jeji rodiny nema ¢as. Znam par podobnych situaci, je tam stejny problém...“ [Respondent ¢. 11]
Naratofi byli pfekvapeni tim, Ze v pribéhu filmu reZisér neukazuje vztah Ket s jeji rodinou
nebo pitbuznymi. VétSina z respondentli piepokladala, Ze postava Ket je relativné mlada® a jeji
pfibuzni by ji museli zachranit pfed drogovou zavislosti. Napiiklad respondent ¢. 12 se ptiklanél

k tomu, Ze postava Ket vyristala v socidlné citlivé rodiné* nebo byla sirotou.

, Ve skole jsem se kamaradil se sirotou, a jednou jsem navstévoval jeji détsky domov. To bylo hrozné... Maminka
mi tehdy fekla, Ze je to kvili Spatnym rodicim. Ted uz vim, ze je to kvili obrovskym socidlnim problémim
v Rusku. Myslim si, Ze rodice Ket byli drogové zavisli nebo alkoholici. Nebo byla sirota ...*“ [Respondent ¢. 12]
Respondent ¢. 12 predpokladal, ze devadesata 1éta hodné ovlivnila velky pocet sirotkil

v détskych domovech a demografickou krizi. Ne&kolik vypravéch uvadélo, ze problematika

nejednoznacnych rodinnych vztahti, drogové zavislosti mladeze a jinych socidlnich problému je

! Danila Bagrov to nepochopil, protoZe neumi anglicky. Ket fikala adresu klubu Ameri¢antim v angli¢ting.
? Poznamka tazatelky: respondenti predpokladali, Ze postavé Ket je od 16 do 20 let.
3 Poznamka tazatelky: respondent ¢. 12 predpokladal, Ze rodi¢e Ket méli problémy s alkoholem, drogami nebo se $patné& chovali ke Ket.
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aktualni v Rusku i dnes. Nicméné naratoii predpokladali, ze by Ket méla vétsi Sanci na lepsi Zivot
v soucasnosti.

Rostouci kriminalita devadesatych let ovlivnila takové socialni problémy, jako jsou drogova
zavislost, prostituce, nelegalni migrace. Do poloviny 80. let byly uroven distribuce drog a pocet
drogove zavislych v SSSR pomérné nizké. V obdobi devadesatych let byl hlavni diraz kladen na jiné
socidlni problémy, ale v roce 1999 vlada piijala federdlni cilovy program kontroly nad drogovou
zavislosti (RIA, 2007). Umélecka dila a medidlni uméni se snazily upozornit na tyto socidlni problémy.
Naptiklad film Igla (1988) vypravi o zivote drogove zavislych v SSSR.

Vétsina respondentl se také domnivala (10 resp.), ze ve filmu se rezisér piredevSim snazil
ptitahnout pozornost divaki k socidlnim problémim v devadesétych letech. Podle vypravéci postava
Ket, matka Danily, star$i bratr Viktor a $éf kriminalnikd Kruglyj byly vymyslené rezisérem jako
,hazorny priklad socialni krize v Rusku®. Nékteti respondenti (7. resp.) predpokladali, ze kvili tomu
uvedené postavy ve filmu byly hodné zveli¢ené rezisérem ve svych negativnich strankach.

Mnoho respondentl se zajimalo o osud postavy Hoffmanna ,,Némce®. Svou ptezdivku dostal
od Danily, kdyz mu fekl, ze je pivodem z Némecka. Hoffman se poprvé setkal s Danilou na trhu, kde
Danila zachranil Hoffmantav zivot od mistnich trznich vydéract. V roce 1991 byl v Rusku populérni
specificky typ banditismu — racketeering, ktery znamenal proces vybirani finan¢nich prostiedki od
podnikatelil za slib chranit jejich firmu pfed jinymi zlo€ineckymi organizacemi.

V prubéhu filmu Hoffman casto hovoii spolu s Danilou o filozofickych tématech a je hodné
znepokojeny osudem hlavni postavy. Na konci filmu Hoffman lituje, Ze se Danila ocitl ve zlo¢ineckém
svété Petrohradu. VétSina naratorii ve svych vypravénich uvazovala o tom, Ze Hoffman ,,je skutecnym
otcem pro Danilu“. Respondenti popsali Hoffmana jako laskavého, rozumného ¢lovéka s téZkym

osudem. Postava Hoffmana dostala od respondentli nejvétsi pocet pozitivnich posouzeni.

,-Hoffman je moc hodny, $skoda, ze mél takovy t€zky zivot. Hoffman ucil Danilu moudrosti. Zda se mi, ze Hoffman

je pro n¢j jako otec a je mnohem lepsi nez ten Viktor.“ [Respondent ¢. 13]

Ptibéh Hoffmana podle naratori ma realistickou povahu. Pfevazna ¢ast respondentt si myslela,
ze spousta obyvatel star§itho v€ku nejsou podpofeni stitem a maji slozit¢ ekonomické podminky.
Naratofi ¢asto porovnavali situaci se soucasnosti v Rusku, hodné€ uvazovali o novém zakoné o zvySeni
diichodového véku' a o malém diichodu. Neéktefi respondenti spojovali slozité podminky Zivota

Hoffmana se lhostejnosti jeho pfibuznych k jeho Zivotu.

'V roce 2018 v Rusku byl pfijat dichodovy zakon, postupné& zvy3sujici diichodovy vék, coz bylo kontroverzné vnimano ruskou vefejnosti.
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,»Zda se mi, Ze na Hoffmana pfibuzni zapomnéli... Své staré véci Hofmann prodava na trhu, i kdyz pro néj mohou

hodné znamenat. Moje babicka fikala, Ze také byla nucena prodavat své véci na trhu. Jednou mi fikala, Ze prodala

svij kozich, aby si koupila I¢ky...“ [Respondent €. 5]

Podle nazoru dvou respondentti je Hoffman rezisérska postava, pomoci které rezisér podporuje
svou hlavni postavu Danilu Bagrova. Respondent ¢. 4 uvedl, Ze ,,Hoffman podéva Danilovi a nam
(divaktim) sva idealistickd pfedstaveni o spravedlivém zivotu®.

»Hoffman tlumoci Danilovi a nam (divaktim) sva idealisticka pfedstaveni o spravedlivém zZivotu. Ale vidime, Ze

to tak nefunguje, ze jeho nadéje se rozpadaji ve skutecnosti. Danila se stdva hrdinou, a Hoffman zdstava

bezdomovcem, ale s ¢istym svédomim. Mozna, Ze Hoffman je autorska postava...“ [Respondent ¢. 4]

Respondenti vénovali postavam filmu Bratr velkou pozornost v prabéhu druhé casti
rozhovort. Vypravédi se ¢asto domnivali, Ze filmové postavy jsou velkym souborem stereotypnich
prvki. Jako nejstereotypnéjsi postavy byly zminény Kruglyj, Svétlana a Ket. Napftiklad respondent
¢. 8 uvedl, Ze ,,s1 vzpomnél na vSechna zndma kulturni klisé o devadesatych letech®. Narator €. 3 fekl,
ze filmové postavy jsou ,,ironické, ale je strasné piedpokladat, ze to je pravda®.

Chovani vétsiny filmovych postav bylo pro respondenty docela ptekvapujicim. Naratoti hledali
jiné zplsoby, jak by mohla filmova postava alternativné vyftesSit své problémy. Nicmén¢ filmové
postavy obcas vyvolaly u vypravéct silnou emocionalni reakci, jako jsou strach o jejich osud,
nechapavost jejich logiky, zvédavost k Zivotu a snaha vymyslet pro né€ jinou Zivotni cestu.

Vypravéci pozorné sledovali film Bratr a obCas pfipominali rizné drobné detaily z piib&ht
filmovych postav. Respondenti Casto uvadeéli, Ze oc¢ekavali, ze film bude mit smutny konec: Danila
zemie kvuli svému bratrovi. Proto Danilliv odjezd do Moskvy se v§ak mnoha respondentiim zdél jako
pozitivni. Naratofi ¢asto uvazovali o tom, Ze Danila diky tomu m4 Sanci zménit sviij osud.

Nektefi respondenti uvedli, ze planuji po rozhovoru se zeptat svych rodicli nebo starSich
znamych ohledné divéryhodnosti Zivotnich podminek filmovych postav. Mlizeme piedpokladat, ze

filmova realita devadesatych let vyvolala u naratorti zjem o prezentaci devadesatych let.

5.2.2 Vnimani a interpretace filmovych scén

V této podkapitole bude hlavni pozornost vénovana filmovym scéndm a jejich vnimani
ve vypravéni respondentii. Tyto scény budou pfedstaveny podle jejich ¢asové posloupnosti. V prvni
casti se divak setkdva s nepojmenovanou malou vesnici (méstem), ve které se narodila hlavni postava.
Do této vesnice se Danila vratil po své vojenské sluzbé v Cegensku. Prvni epizodou filmu je proniknuti
zvédavého Danily s mistem natac¢eni hudebniho videa k pisné ,,Kryl ja *“ kapely ,,Nautilus Pompilius “.

Danila zacal rvacku se straznym, kviili ¢emuz se vyskytl na policejnim okrsku.
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V policejnim okrsku se Danila setkal s policejnim $éfem Nikolajem, ktery byl spoluzakem
Danilova otce.! Nikolaj upozornil Danilu na to, Ze za nasledujici podobny piestupek skonéi ve vézeni.
Po navratu Danily z policejniho okrsku ho matka hodné¢ kritizovala a porovnavala se star§im bratrem
Viktorem, ktery ,,doséhl uspéchu jako byznysmen a znamy clovék v Petrohradu® (Bratr, 1997).
Nakonec matka vyjadiila svlij nazor, ze Danila musi jet ke svému bratrovi do Petrohradu.

Tato epizoda byla ¢asto zminovana ve vypraveéni naratord, a prevazna ¢ast (7 resp.) hodnotila
tuto situaci negativné. P&t respondentl predpokladalo, ze matka nechtéla vnimat nazor Danily a tlacila
na ného svou autoritou. Dva respondenti se domnivali, ze Danilova matka nepochopila vysokou uroven
psychického traumatu Danily po vélce a neposkytla mu néjakou pomoc. Po névratu domt z valek
v Afghanistanu a v I¢kerii (Cedensko) veterani ¢asto byli siln& kritizovéani vefejnosti, coz zhorovalo
jejich socidlni status. Veterani byli populdrnimi trenéry bojovych uméni, nékteti z nich postupné presli
do soukromych bezpe¢nostnich agentur, ostatni se ptipojili ke zlo¢inecké tiidé (Galeotti, 2018, s. 178).

Po piijezdu do Petrohradu Danila zachranil bezdomovce némeckého ptivodu Hoffmana? na
trhu od mistniho vydérace. Vysoka kriminalita (Galeotti, 2018, s. 221) ovlivnila rist racketeeringu
a vydéracstvi, prodavaci museli platit ¢ast své trzby zlo¢ineckym organizacim, které kontrolovaly trhy.
Kvili tézké ekonomické situaci byli obané nuceni proddvat své véci na trzich, které se zacaly
objevovat po celému Petrohradu. Nejpopularnéjsi byla Sennaja trznice, kde (Galeotti, 2018, s. 199)
podle vzpominek soucasnikli bylo mozné koupit vSechno, od starych antikvarnich hodinek az po
riznou vale¢nou vyzbroj. Statni bezpecnostni instituce jako policie nezvladaly kontrolovat rostouci
kriminalitu.

V nésledujici epizod€ Danila spolu s Hoffmanem prochazeli kolem Smolenského luteranského
hibitova. Danila vymyslel Hoffmanovi piezdivku ,,Némec* a sdé€lil sviij nazor, Ze se mu nebili lidé
zidovského ptvodu (a obcas 1 jiné narodnosti). Hoffman byl pfekvapen podobnym nazorem a zeptal
se, jaky je rozdil mezi Zidem a Némcem. Rozpagity Danila na podobnou otazkou nic neodpovédal.

Vypravéni Danily o jeho kritickém pohledu na riizné narodnosti bylo vniméano respondenty
spiSe negativné. Nektefi respondenti se snazili hledat pfic¢inu, pro¢ Danila m& podobné postoje.
Ptfevazna ¢ast vypraveéci se piiklanéla k jeho vale¢né minulosti, nedostatku vzdélani a jeho dospivani
ve specifickém prostiedi.> N&ktefi respondenti se domnivali, Ze takovy nézor byl zplisoben vékem
Danily, maximalismem a jeho omezenou zivotni zkuSenosti s jinymi narody.

V nasledujici epizodé se Danila stal svédkem toho, Ze pasazéii kavkazského ptivodu®* byli drzi

na kontrolora a nechtéli si kupovat listky. Danila zacal zastrasovat neplati¢e pomoci zbran€. VystraSeni

! Otec Danily zemiel ve vézeni.

2 Hoffman prodaval na trhu své staroZitnosti a jiné antikvarni véci.

3 Za ,specifické prostiedi“ respondenti asto povazovali rozpad Sovétského svazu a s tim spojené socialni problémy.
4 Pozdgji rezisér Balabanov psal o tom v n&kolika rozhovorech.
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neplati¢i ho zacali premlouvat Danilu a nabidli mu svou pené¢zenku. Danila vytahl z penézenky penize
v hodnoté sto rubli (pfibliznou cenu listkl) a pfedal kontrolorovi. Mezi Danilou a pasazérem probéhl
jeden z nejzndméjsich dialogt ve filmu, ve kterém Danila pouzil urazlivy vyraz ukazujici na narodnost
pasazéra (viz Ptiloha €. 5, Rozhovor Danily s freeriderem).

Tato epizoda vzbudila spoustu kritickych nazorti u respondenti. Pfevazna ¢ast naratort
(12 resp.) vid€la v této epizod¢ projevy xenofobii u Danily k narodim Dalného vychodu a Kavkazu.
Respondenti ¢asto piredpokladali, ze Danila dostal podobné piedsudky po ¢eCenské valce. Respondent
¢. 8 uvedl, ze Danila ,,je dobry, ale tato situace znicila vétSinu jeho pozitivnich stranek®. Narator ¢. 9
naopak uvazoval o tom, Ze Danila v této situace jen ,,0bét’ socidlniho prostiedi®.

Respondenti Casto zmiiovali filmovou scénu, ve které se Danila sezndmil s drogové zavislou
sle¢nou Ket. Vedle rockového obchodu ,,Castle Rock® se dva Ameri¢ané zeptali Danily na cestu do
hudebniho klubu ,,Nora®“. Zmateny Danila nepochopil dotaz v angli¢tin€ a chtél odpovédéet v rusting,
ale pomohla mu Ket. Ket vysvétlila Americantim smér do klubu.

Respondenti hodné ptfemysleli o roli postavy Ket ve formovani vztahu hlavni postavy s jinymi

narody. Napiiklad podle nazoru vypravéce €. 6, postava Ket pro Danilu ,,je kli¢em k cizi kultute®.

,Mujj tatinek se v devadesatkach u¢il angli¢tinu, aby navazal obchodni vztahy s Ameri¢any. Rikal mi, Ze poprvé

se mu hodné smali, protoze mél pfizvuk... Ja také takovy mam... (fika ,,Hello* a imituje pfizvuk). Anglictina

v devadesatkach byla kli¢em k nové kultuie a Gspésnému podnikani. Proto ta divka je také klicem k cizi kultute

pro Danilu.* [Respondent €. 6]

Epizoda G¢asti Danily na rave vec¢irku byla zajimava pro nékteré respondenty, kteti povazovali
tuto scénu za ,,duch nové epochy*. Naratoti hodné pfemysleli o vyznamu dané epizody jako symbolu
»zapadni kultury a svobody*“. Respondenti predpokladali, ze prostfednictvim Danily se rezisér pokusil

ukdzat svym divakim ,,zakulisni Zivot petrohradské mladeze®. Narator €. 5 pfedpokladal, Ze Danila

v této epizod¢ se predevsim setkal s ,,normalnim Zivotem teenagerd®.

,-Zda se, ze Danila upada do jinych svéta. Zde je kriminalni stranka Zivota, kde se musi zabijet. Je véalka, ve které
musi se zabijet. A tam je zivot normalnich teenagert, ktefi tanci, piji a bavi se. Kteti mluvi anglicky a kamaradi
se s AmeriCany, Francouzi a jinymi narody... MoZna proto se Danila... zménil.* [respondent €. §]

Vétsina respondentl hodné premysSlela o vztazich postavy Danily snovym kulturnim
prostiedim, které ho obklopuje. Podle nazora prevazné €asti naratorti, v Petrohradu se Danila poprvé
setkal s ,,rytmem Zivota soucasného velkomeésta®. Ve svych vypravénich o Danilovi respondenti ¢asto
povazovali za diilezité elementy Zivota v Petrohradu devadesatych let, jako jsou znalost cizich jazyka
(17), tolerance k jinym kulturam (14) a schopnost rychle se adaptovat k novym podminkam (12).

Epizoda setkani Danily a jeho bratra Viktora vyvolavala velky zdjem u respondentt. Danila se

setkal s Viktorem jen na druhy den po piijezdu. Napjaty nahlym piijezdem bratra se Viktor setkal
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s Danilou s namifenou zbrani v rukach. Po ,,pfivitani* Viktor nabidl Danilovi penize a poradil mu najit
si byt a koupit si nové obleceni. Danilovi Viktor fekl, Ze provozuje soukromé podnikani.

Respondenti ¢asto zmiiovali Viktora jako lhate, ktery chtél vyuzivat mladsiho bratra ve svych
cilech. Néktefi naratofi usuzovali o tom, ze Viktor ,,od zac¢atku filmu nebyl Cestnym vici svému
bratrovi®“. V jinych filmovych epizodach respondenti ¢asto vénovali velkou pozornost tomu, ze Viktor
hraje dvojitou hru se §¢fem kriminalniki Kruglym a s Danilou.

Nékolik dni pfed setkanim s bratrem Viktor dostal objednavku od Krugleho na zabiti §éfa
kriminalnik®, Cegence'. Cedenec byl konkurentem Krugleho a dostéaval hodné vypalného za ,,ochranu®
znamého petrohradského trhu ,,Sennaja®. Viktor s touto objednavkou souhlasil a poZadal za svou tcast
dvacet tisic dolarti, coz bylo dvakrat vic nez jeho ,,standardni* cena. Kruglyj se s Viktorem domluvil
na této cené, ale po schiizce nafidil svym podfizenym zabit Viktora po provedeni prace. Nékolik
respondentl (4 resp.) po této epizod¢ predpokladalo, ze v prubéhu devadesatych let zloCinecky svét
m¢él vEtsi vliv na Zivot obyvatel nez statni pfevraty a ekonomické problémy.

Mezitim na druhé schiizce Viktor vypravél svému bratrovi, ze miize diivétrovat jen své roding.
Béhem vypravéni Viktor uvedl, ze ¢eCensky $éf zlo¢inct ohrozuje jeho byznys a vymaha obrovské
penize. Za ,,vyieSeni* situace Viktor sliboval Danilovi dva tisice dolarii a nabizel mu pistoli za
600 dolari ,,se slevou®“. Znepokojeny osudem Viktora Danila ptijal nabidku, ale ndkup zbrané odmitl.

V téchto epizodach respondenti ¢asto poukazovali na rozhodnuti Viktora udélat ze svého bratra
nastréenou osobu, tj. tzv. ,,bilého koné“. Podle nadzoru prevazné ¢asti naratord zivot mladsiho bratra
nebyl pro Viktora dilezitym. Nicméné Danila byl podle nazoru respondentti emocionalné ptipoutany
ke svému bratrovi. Respondent ¢. 9 uvadél, Ze ,,pro svého bratra by udélal b cokoliv jako Danila®, ale
hodné kritizoval Viktora za ,,manipulace a ochotu zabit svého rodného bratra ve prospéch své vyhody*.

Nekteti z naratorii pfedpokladali, ze rezisér v téchto epizodach chtél poukazat na znicené
hodnoty rodinnych vztaht, ptatelstvi a jinych ideali béhem devadesatych let. Naptiklad respondent
¢. 4 po seznameni s filmem ptredpokladal, ze v devadesatych letech kazdy rozhodoval ,,na svou vlastni
pést*.

»Nechtél bych tomu uvétit, ze v devadesatkach v hlavach lidi byl uplny bordel. Pokud Balabanov nelze, a za

penize star§i bratr mohl postavit svého mladsiho bratra... a jeho Zivot... Pokud je to tak, kazdy rozhodoval na
svou vlastni pést, a cena lidského zivota byla mizerna.“ [Respondent ¢. 4]

Respondent €. 11 uvazoval o tom, Ze pfib&éh Danily a Viktora je podobny biblickému ptibéhu

o Kainovi a Abelovi.

! Tato prezdivka znamend, ze Cecenec je zlotineckym §éfem &etenské mafie v Petrohradu. Kazda z kriminalnich postav ve filmu Bratr (1997) ma
né&jakou prezdivku. Naptiklad Viktor je Tatar kvili svému tatarskému piivodu.

69



.,V détstvi jsem chodil do kirestanské §koly, kde mi vypravéli ptibéh o Kainovi a Abelovi. Nejsem velice nabozny,

ale podle mé je to vyrazna alegorie na tento piib&h. Nastésti tato verze pribéhu ma pozitivni konec, ale pokud by

Danila nebyl superhrdinou... tak by zemfiel rukou svého star§iho bratra.” [respondent ¢. 11]

Epizoda piepravy Danily k zabiti Cetence byla zminéna respondenty jen v kontextu valeéné
minulosti Danily. Danila si prostfednictvim Hoffmana pronajal Spinavy pokoj u valeéného veterana
a alkoholika. Hlavni postava si nasadila masku nevyrazného studenta pomoci staré plasténky, baretu
abryli. Na trhu Danila pouzil n€kolik improvizovanych vybusnych balicki a odvedl pozornost
bodyguardii zlo¢ineckého $éfa. Paralelné s tim Danila zabil Ceéence pomoci pistole s tlumitem.

Vypravédi Casto predpokladali, ze rezisér ukazal na Danilovu lez o jeho ,,zkuSenosti pisate
v Secenské valce*. Prevazna ¢ast respondentii se domnivala, e Danila bez ohledu na sviij mlady vék!
se zucastnil cecenské valky jako bojovnik nebo partyzén. VéEtSina z respondentil byla piekvapena, Ze
Danila samostatné naplanoval taktiku zabiti §éfa kriminalnik a sestrojil vybusninu. Respondenti
vétSinou predpokladali, ze schopnosti Danily ve vojenské taktice byly hodné zveli¢ené.

Po zranéni Hoffman poméhal Danilovi se uzdravit a hodn¢ pecoval o jeho zdravi. B€hem své
péce o Danilovi Hoffman vypravél hlavni postave své nazory o mravnich hodnotach, idedlech a lasce.
Tuto epizodu respondenti zmifiovali nékolikrat, vétSinou v porovnani postavy Hoffmana a Viktora.
Neéktefi respondenti se domnivali, Ze rezisér chtél ukazat vyznamnost nefalSovaného pratelstvi.
Naptiklad respondent ¢. 12 uvedl, Ze ,,Hoffman je skutecnym kamaradem pro Danilu, a nezalezi to na

krvi nebo roding®. Jini naratofi pfedpokladali, Ze Hoffman je mudrc a zosobnéni svédomi Danily.

,2Domnivam, ze Hoffman je svédomim Danily. Proto Hoffman nechtél odjet s nim do Moskvy — Danila musel

zanechat své svédomi v Petrohradu, aby pochyboval dal.“ [Respondent ¢. 13]

V kontextu devadesatych let je docela zajimavy nazor respondenta ¢. 9. Tento respondent se
domnival, Ze ,,v devadesatych letech mohl zradit pokrevni bratr, a nejlepSim kamaradem se staval
bezdomovec z trhu. Narator hodn€ uvazoval o vyznamnosti lidskych vztahli v devadesatych letech
a domnival, ze ,,v tomto obdobi se kazdy orientoval jen na své vlastni mravni hodnoty.*

Naratoii se hodné zajimali o vztahy Svétlany a Danily. Napiiklad respondent €. 6 uvadeél, ze
prvni seznameni Danily a Svétlany vypadalo jako ,,pohddkovy ptibéh, ve kterém Svétlana byla rytitem,
a Danila — §ilenou princeznou®. Prvni setkani Danily a Svétlany bylo v tramvaji, kdyz Danila utikal
od prondsledovatele. Podruhé se Danila znovu setkal se Svétlanou na tramvajové to¢n¢.

Svétlana byla vdana za arogantniho manZela alkoholika a pravidelné se setkavala s fyzickym
tyranim. Prvni setkani Danily s manzelem Svétlany probé&hlo, kdyZ Danila pfinesl Svétlané darek —

novy zahrani¢ni magnetofon. Danila sebral klice u manzela Svétlany. Nikolaj slibil Danilovi, Ze se

! Podle filmu je Danilovi pfiblizn& 20 let.
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jeste vrati zpatky. Respondent €. 4 uvedl, Ze to byl ,,nejlepsi pokus Danily vyftesit konflikt pomoci
slov.*

Epizoda druhého setkéni Danily s Ket na rave vecirku vyvolala u respondenti kontroverzni
nazory Na vecirku se Danila seznamil s riznymi cizinci z Ameriky, Francie a jinych statd, a vykoufil
cigaretu s marihuanou. Opily Danila se pral s Francouzem ohledné americké kultury,' a pozdéji mu
Ket nabidla sexualni vztah. Podle ndzoru respondenta €. 3, ,,Danila nakonec stravil svlij ¢as jako
vétSina z jeho dnesnich soucasnikii*“. Narator ¢. 9 naopak ohodnotil tuto situace negativné a uvedl, ,,ze
Danila je blbcem, ktery souhlasil s Gi€asti na néjakém vecirku s neznamou divkou*.

Scéna setkani Danily s , Nautilus Pompilius® a s Vjageslavem Butusovem? (kameo) pro divaky
byla dilezitd nejen v kontextu filmového rozvoje hlavni postavy. Viktor poslal Danilu spolu s bandity
Krugleho k néjakému Makarovi. Bandité ptipravili 1é¢ku pro takzvaného Makara v jeho byté spolu
s Danilou. Mezitim o patro vySe probihal hudebni vecirek, kterého se zlcastnila kapela ,,Nautilus
Pompilius®. Jeden z hostl vecirku, zvukat Stépan, si spletl patro a zavolal do bytu, ve kterém byli
bandité. Kvili tomu si Stépana jako necekaného svédka nechali jako rukojmi.

Danila pod zaminkou dostat prasek na bolest hlavy el o patro vyse, kde se setkal s Vjaceslavem
Butusovem (kameo). N¢kolik naratorii sdélilo svou vlastni zkuSenost s koncerty rliznych znamych
kapel, mezi které patii,,Nautilus Pompilius“. Narator €. 6 povazoval scénu setkani Danily s Butusovem
za ,,znamenti, Ze lidsky osud neni pfedurcen®.

Kdyz se Danila vratil do bytu, bandité chtéli zabit Stépana. Danila pozédal, aby to mohl ud¢lat
sam a neo¢ekavané zasttelil bandity. Spolu s ustraSenym Stépanem Danila schoval zabité banditi na
hibitové. Hoffman, kdyZ ho Danila pozadal o pohibeni banditd, smutné fekl: ,,Blh je tviij soudce.*
Danily Hoffmanem piivedeny do rozpakt odpovédél, Ze ,,zachranil dobré lidi“. Tato epizoda podle
nazori prevazné Casti respondentii hodné ovlivnila Danilovy ptedstavy o spravedlivém zivote.

Naratofti Casto uvadéli, Ze setkani Danily s jeho idolem mu pomohlo podivat se na jinou stranku Zivota.

,»Zda se mi, Ze toto setkani Danilu hodné zménilo. Mozna si pak uvédomil, Ze ho Viktor podvadi a Ze existuje jiny
zpusob, jak zit spravedlivé. Jsem rad, ze zabil bandity a zachranil Stépanovi zivot.“ [Respondent ¢.12]

Ve svych vypravénich naratofi Casto pfemysleli, pro¢ Danila nezlistal na strané zlo€ineckého

svéta. VEtsina z respondentll povazovala hlavni postavu za dobrého, ale velice naivniho ¢lovéka.

»Danila je superhrdina, ktery netusi, co je ,dobré a co ,Spatné‘. Naptiklad zachranil Stépana, ale zabil bandity.
Zaroven je Danila prosty a ani nevi, co chce délat dal....* [Respondent €. 2]

" Danila si spletl Francouze s Ameri¢anem a dokazoval mu, Ze ,,Rusko je lepsi nez Amerika®. Mezitim Francouz nepochopil Danilu a odpovidal mu ve
francouzsting, ze ,,ruska hudba je super*.
2 Zpévak kapely ,,Nautilus Pompilius*.
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Epizoda znasilnéni Svétlany a reakce Danily také vzbuzovala u respondentii spoustu
kontroverznich nazorii. Kruglyj se dozvédél od Viktora adresu Svétlany a poslal své bandity, aby ji

znasilnili. VEétsina z respondentt litovala osudu Svétlany.

»Sveétlany mi bylo velmi lito. Jak to vydrzela... (respondent pozadal o pauzu).“ [Respondent ¢. 10]

VétSina z naratortt (11 resp.) se domnivala, ze rezisér chtél ukazat na aktudlni problémy
fyzického tyrani Zen. Epizoda fyzického tyrani Svétlany vyvolala u respondentii spoustu smutnych
zamysleni nad podobnymi situacemi v souc¢asném Rusku. Respondenti odkazovali na vefejnosti znamé
zpravy o podobnych situacich. Napiiklad respondenti uvadéli piibéh sester Khacaturyan,' piibéh
Kristiny Sidukové? a jinych Zen, které se setkaly s doméacim tyranim od svych p¥ibuznych.

Respondenti Casto predpoklédali, ze rezisér ukdzal ptibéh Svétlany z docela nepiijemnych
stranek s cilem vzbuzovat pozornost svych divakl. Svétlanina postava se obcas nelibila divakim,
protoze nakonec ziistala se svym manzelem alkoholikem. Nicméné u naratori tato situace vyvolala
spoustu slozitych emoci. N&kteti respondenti uvazovali o své vlastni zkuSenosti (nebo zkuSenostech
svych znamych) s fyzickym tyranim. Na Zadost naratorti podrobnosti jejich zkuSenosti nebo néjaké
osobni informace nebyly ptidany do analyzy rozhovort.

Epizoda zachrany Zivota Viktora od Krugleho pro respondenty vypadala neptijemné, protoze
pfevazna Cast respondentil se domnivala, Ze Danila musel zabit svého bratra. Danila zavolal Viktorovi
a z jeho ochraptélého hlasu pochopil, Ze ten se nachazi u Krugleho. Hlavni postava vyrobila ze staré
lovecké pusky upilovanou brokovnici a pomoci ni zabila Krugleho a jeho bandity. Viktor zacal
pfemlouvat Danilu, aby ho nezabijel. Danila odpustil svému bratrovi jeho zradu, sebral penize
Krugleho a doporucil Viktorovi, aby se vratil stopem k mamince. Naratofi ¢asto zmifiovali, Ze v tuto

chvili si Danila pro sebe zvolil jinou cestu nez zlo¢inecky zivot.

,,Danila v tu chvili naSel pro sebe novy smysl zivota. Také si uvédomil, Ze jeho bratr byl zradce. Ale nevim, jestli
je to bud’ blazen, nebo velmi laskavy, ze svému bratrovi odpustil. To bych si neodpustil...“ [Respondent ¢. 13]
Tato epizoda také byla pro divaky zajimava tim, Ze Danila ,,se povazoval v této situaci za
starS§iho“. Respondenti se domnivali, Ze po zrad¢ bratra Danila nebude takovy prostoduchy a naivni
chlap. Nékteti predpokladali, ze Danila ,,se stal dospélym kviili své negativni zkuSenosti s bratrem*.
Po zabiti Krugleho se Danila vracel ke Svétlang, aby ji nabidl spole¢ny odjezd do Moskvy.
V tuto chvili Svétlanu v jejim pokoji® mlatil jeji opily manzel Nikolaj. Setkav se s fyzickym tyranim

Svétlany, Danila beze slova a néjakého rozmysleni strelil Nikolaje do nohy.

'V roce 2018 zabily sestry Khadaturyan svého otce kviili dlouholetému fyzickému tyrani. Bylo natizeno trestni stihani sester Khacaturyan.
2V roce 2019 Kristina Sidukové zabila svého manZela, ktery ji podroboval fyzickému tyrani. Bylo nafizeno trestni stihdni Kristiny Sidukové.
3 Svétlana ve filmu bydli v komunélnim bytu.
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Reakce Svétlany na tuto situaci vzbuzovala u respondent spoustu kontroverznich nazort
a predpoklada. Svétlana se vrhla ke svému manzelovi a snazila se zastavit krev pomoci ru¢niku. Kdyz
se ji Danila zeptal na spolecny odjezd do Moskvy, Svétlana zacala kiicet na Danilu. Nakonec Svétlana
tekla, ze ho nemiluje a Danila musi jit pry¢ co nejdfive z jejiho pokoje. Posledni scéna se Svétlanou
ukazala, ze Svétlana brecela nad CD diskem — poslednim darkem od Danily.

Tato epizoda byla Casto zminovana ve vypravéni respondentii z rtiznych kontroverznich
hledisek. Sest respondentii ohodnotilo podobnou reakci ze strany Svétlany negativné, protoZe si
»Svétlana vybrala opilého manzela misto svého milovaného*. Naratofi Casto povazovali za hlavni
pfi¢inu vnitini slabost Svétlany a jeji falesSnou lasku k Danilovi. Jini respondenti ptedpoklédali, ze

Svétlana povazovala Danilu za vinného za jeji znésilnéni a nemohla mu to odpustit.

Narétor €. 3 ve svém vypravéni uvedl, ze Svétlana ,,méla strach pted nevédomosti‘.

»Svétlana si vybrala svého manzela, protoZze zZivot s Danilou je uplna nevédomost. Svétlana uz byla znésilnéna

kvuli Danilovi, a proto méla strach ze spole¢ného Zivota s Danilou.” [Respondent ¢. 3]

P&t respondentti predpokladalo, ze Svétlana vyhnala Danilu kvili velké lasce a pokusu ho
zachranit pted policii. Vypravéci uvazovali o tom, Ze pokud by Danila odjel spolu se Svétlanou, hledala
by ho policie. Podle nazoru téchto respondentti, kdyby se Danila dostal do vézeni, dostal by dozivotni
vézeni.! Jako argument vétsina z respondentll pouzivala posledni scénu se Svétlanou, ve které brecela

nad CD diskem od Danily.

»Danila by se dostal do vézeni. Svétlana ho chtéla zachranit... Nevéfim, ze ho nemiluje, protoze jinak by vSechno

o ném fekla tém bandittim, ktefi ji znasilnili. “ [Respondent ¢. 8]

Respondenti ¢asto fikali, Ze konec filmu je otevieny. V posledni epizodé Danila pomoci
autostopu zastavil velky kamion na dalnici u lesa. Ridi¢ zacal se pfatelsky bavit s Danilou, a Danila
mu fekl, Ze planuje studovat na univerzit€ po valce, které se zac¢astnil jako ,,pisai‘. V tuto chvili z jeho
kabatu vypadla brokovnice. Ridi¢ kamionu ironicky odpovédél Danilovi: ,,Jsi pisaf, ikas?“

Naratoii premysleli nad tim, jaky osud ¢eka postavu Danily Bagrova v Moskvé. Respondent
¢. 6 ptedpokladal, Ze slunené pocasi na konci filmu znamenalo dobrou cestu pro Danilu. Jini naratoti
se domnivali, ze situace s fidi¢em je ironicky pohled reziséra na osud Danily. Nicméné vétSina
z vypraveécu uvedla své plany pokracovat se zhlédnutim druhé ¢asti Bratra (2000).

V pribéhu rozhovort respondenti €asto pouZzivali rizné filmové scény jako argumentace svych

vlastnich postoji. Jini respondenti naopak vypravéli o vyznamu riznych epizod v kontextu svych

! Pozn. tazatelky: jedna z respondentek piepoklédala, Ze Danilu by ekal trest smrti. Pak respondentka zagala piemyslet, v jakém roce v Rusku byl
zakazan trest smrti podle mezinarodni smlouvy. Nakonec se rozhodla, Ze to by bylo dozivotni vézeni.
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rozmysleni o celkové struktuie filmu. Pfevazna Cast vypraveéch (7 resp.) vénovala filmovym scéndm

detailni pozornost a uvazovala o vyznamu rtiznych epizod z hlediska reziséra.

5.2.3 Kinematograficky prostor v o¢ich respondentu

V dané podkapitole je hlavni pozornost vénovana ndzorim respondentli o vizualnich
a zvukovych elementech filmu Bratr. VEtSina z vypravéni respondentl o audiovizuélni soucasti filmu
se tykaji rGznych vyraznych symbolli, lokace, hudebni skladby. Proto byly v kontextu analyzy
vypravovani naratorti ¢asto zminény jejich asociativni piedstavy nebo jiné pohledy. Podle vysoké
frekvence konkrétnich upominéani v rozhovorech respondentli je mozné vyclenit nasledujici témata:
1) Vyznamné lokace a exteriéry Petrohradu;
2) Hudebni doprovod filmu a vyznam textl pisné;

3) Vnéjs$ni povaha a obleceni filmovych postav.

Naratofi Casto porovnavali filmovou piedstavu Petrohradu se soucasnou realitou. Vypraveéci
byli ptekvapeni, Ze mésto ve filmu vypadalo zchatralej$i, nudnéjsi a Spinavejsi. Respondenti Casto

usuzovali na Spatny stav silnic, starych poskozenych tramvaji a nepotadnou architekturu.

,,Béhem filmu jsem nemohl uvéfit, Ze to byl Petrohrad. Bylo to néjak Sedivé, vSechno bylo zchatralé a Spinavé.
Nemohl jsem uvéfit, ze moje rodné mésto v devadesatych letech vypadalo takhle. Pro¢ se nikdo nepostaral o hlavni
kulturni mésto Ruska... ,, [Respondent €. 5]

Naratofi Casto uvadeli, Ze v pribéhu filmu Petrohrad vypadal zamracené. Obloha vzdycky byla
zataZena Sedymi oblaky. Podle nazort nékolika respondentil tato atmosféra byla spojena s ,,depresivni
povahou devadesatych let, kterou rezisér chtél ukézat pomoci pocasi ve filmu*. Také se respondenti
obcas zajimali o lokace, ve kterych se nachéazela hlavni postava. Naptiklad narator ¢. 11 uvazoval

o trhu ,,Sennaja“, vedle kterého bydli.

,,Podle mého nazoru se ,Sennaja‘ vilbec nezménila... Byl jsem tam asi tyden zpatky. Ale neni to takovy Spinavy

trh jako ve filmu.* [Respondent ¢. 11]

Celkovy obraz mésta ve filmu vyvolal mezi respondenty mnoho vzpominek. Vypravéeci
vénovali velkou pozornost lokacim hibitova, trznice ,,Sennaja®“, Ctvrti ,,Primorskaja“, centralnich
nabteZi, nddrazi a obchodu ,,Castle Rock* s rockovou hudbou. Posledni epizody filmu se odehravaly
v méstské ¢asti ,,Primorskaja‘“, kde se nachazel byt postavy Viktora. Tti respondenti vypravéli o svych

minulych zazitcich v této ctvrti. Jejich vzpominky se Casto se tykaly riznych zndmych ulic a budov.

,V détstvi jsem si hral s kamaradem vedle téchto domii... Je to pravda, Ze ,Primorskaja‘ je dost kriminalni.
Zajimavé, Ze rezisér vybral tuto lokaci pro film. Nastésti to ted’ vypada 1épe...* [Respondent ¢. 8]
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Prevazna cast respondenti uvadéla, ze dnes Petrohrad vypadd mnohem Iépe nez
v devadesatych letech, vétSina starych budov, konstrukci a lokaci je obnovena. Vypravéci se zajimali
o zmény, které se v Petrohradu za poslednich dvacet let udaly. Respondenti hledali nejen rozdily mezi
filmem a skute¢nym méstem, ale ptidavali i své vlastni asociace. Respondent ¢. 7 naptiklad navrhl, ze
trzisté je nejvhodnéjsSim mistem pro vrazdu $éfa zloCinecké bandy. Dalsi respondent ¢. 12 nesouhlasil
s filmem, Ze v hlavnich ulicich bylo malo lidi a Zadna policie.

Prevazna c¢ast respondentli povazovala scény v rockovém obchodé ,,Castle Rock™ za
symbolické z hlediska kulturniho vyznamti dané lokace pro petrohradskou mladez. V pribéhu filmu
lokace obchodu ,,Castle Rock* byla pouzita dvakrat, kdyZ hlavni postava filmu Danila Bagrov hledal
CD disk ,,Nautilus Pompilius®“. Nicméné tato lokace vyvolala u velké ¢asti respondentll zajem

a vzbuzovala vzpominky na jejich vlastni zkusenost s timto obchodem.

.,V ,Castele‘! jsem nedavno koupil desky pro bratra jako darek. Pravda, ted’ uz tu neni jeden sklep jako ve filmu,

X ¢

ale cely velky obchod. Je skvélé védét, Ze je opravdu nejstarsi ve mésté.” [Respondent €. 11]

Respondenti Casto uvazovali o své zkuSenosti a povazovali ,,Castle Rock®* za jedno
z nejznaméjsich mist pro petrohradské fanousky rockové hudby. Narator €. 9 ve svém vypravéni uvedl,
ze jeho otec v devadesatych letech Casto nakupoval v tomto obchodé¢ rizné kazety. Respondent €. 13
byl ptesvédcen, ze dnes by se v tomto obchod¢ Danilovi libilo vice kvili velkému sortimentu.

Velkou pozornost respondentii dostala lokace vedle stanice metra , Primorskaja“,> ve které
Danila utikal pronéasledovatelim. Tato lokace byla zminéna vyse, ale jeji pfipomenuti je dilezité
v kontextu filmového symbolismu. Néktefi respondenti bydleli vedle Primorskoj, a pro né byla tato

lokace pfedevs$im zajimava svymi zménami v architektufe a atmosfére. Pro jiné naratory byla lokace

zajimava svou minulou reputaci zlo¢ineckého mésta.

,Kdyz jsem byla mala, rodice mé nepoustéli tam béhat nebo si hrat. Ale nebyla jsem poslusna (smich)... jsme
tam s kamarddem neustale béhali. Protoze tam byla velka divoka plaz vedle Finského zalivu. Ale ted’ uz chépu,

proc to misto mélo takovou reputaci (smich)“. [Respondent ¢. 9]

Jinou symbolickou lokaci pro respondenty byl znamy trh ,,Sennaja®, ktery se nachdzi v centru
Petrohradu. Tato lokace byla v epizodé¢ zabiti $éfa cecenskych banditii Danilou. Podle nazoru ptevazné
Casti respondentti se tato lokace Casem nezménila. Respondenti ve svych vypravénich ¢asto zminovali
svou zkuSenost s danou lokaci. Nektefi vypravéejici uvazovali o svych nostalgickych vzpominkach.

Naptiklad narator €. 5 pfipomenul, Ze ¢asto chodil na tento trh v détstvi spolu se svymi rodici.

! Pozn. tazatelky: ,,Castel* je slangovy nézev pro ,,Castle Rock®.
% Pozn. tazatelky: tato stanice byla oteviena az v 2008 roce, proto ve filmu nebyla zminéna.
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»Rodice v détstvi vzdy kupovali zmrzlinu na tomto trhu... Nesnasel jsem vSechny ty nakupy obleceni a rodice
me tak uplaceli (smich)... Bohuzel dneska mi nikdo nekupuje zmrzlinu. Ale upfimné, nic se nezménilo, je to
stejna ,,Sennaja“ jako ve filmu. Jen lidé se zménili...“ [Respondent €. §]

Nékteti vypraveéci tvrdili, Ze Petrohrad devadesatych let neni realisticky kvili filmové

atmosféfe. Jini respondenti naopak uvedli, Ze se jim Petrohrad devadesatych let libi vice.

,,Pfedstavoval jsem si rodice, jak jdou po téchto ulicich. Bylo by zajimavé se ocitnout na chvili v tomto Petrohradu.

Zda se mi, ze byl mnohem svobodnéjsi a dokonce... agresivngj$i? Nyni je mésto plné turistii a policistd, bylo by

obtizné se jen tak projit.“ [Respondent ¢. 4]

Mnoho scén s vyhledem na Petrohrad doprovézely pisn€ hudebni kapely ,,Nautilus Pompilius®.
Tato znama rockové kapela hraje dodnes rockovou hudbu, pfi¢emz jeji obsah je ¢asto spojen s akutnimi
socialnimi problémy. Hudebni doprovod filmu tvoftily vétSinou ty kompozice, které uz ucastnici znali.
Respondenti hodné uvazovali o novém pochopeni obsahii hudebni kompozice.

Naratofi ¢asto uvadéli, Ze hudebni doprovod od ,,Nautilus Pompilius* byl ,,nejlepsim vybérem
pro film o hudebnicich a o zlo¢ineckém svéte®. Celkovy hudebni doprovod filmu byl vytvofen pomoci
této kapely, obsah textd pisni byl zaméfen na dobrodruzstvi hlavni postavy a celkovou atmosféru
filmu. Nékteti respondenti povazovali hudebni skladby za nejlepsi soucast filmu.

»Zpival jsem vSechny pisni¢ky ve filmu, protoze je znam z détstvi. Jen jsem neptedpokladal, Ze to jsou pisnicky

z Bratra... Myslim, Ze Balabanov udélal spravnou volbu pfidanim téchto skladeb. Jsou aktualni v kazdé dobé —

v devadesatych letech, i nyni.“ [Respondent ¢. 7]

Obsah textu hudebnich skladeb obcas vytvofil specificky asociativni prostor pro divaky.
Naptiklad respondent ¢. 5 hodné€ uvazoval o vyznamu titulni kompozice ,,Krylja“. Podle ndzoru
naratora obsah pisni vypravi o slozitém osudu Zen, které trpi fyzickym tyranim. Vypravée €. 7 naopak
predpokladal, Ze tato hudba se pfedevsim tyka predstav hudebnikii o svobodé a novych zménach. Jini

respondenti ¢asto vypravéli o hudebnim doprovodu v Zivoté hlavni postavy.

»Zda se mi, ze Nautilus Pompilius je to, co neustale hraje ve sluchatkach Danily. Hudba je jeho vnitini svét.
Zlovéstny, poutavy a nékdy podmanivy svou melodi¢nosti.” [Respondent ¢. 12]

Hudebni doprovod filmu Bratr (1997) byl symbolicky pro respondenty, protoze vétSina
z naratord povazovala ,,Nautilus Pompilius za jednu ze svych oblibenych kapel. Narator ¢. 6 uvedl,
7e tyto hudebni kompozice se ¢asto hraji v jeho oblibeném rockovém baru. Nicméné prevazna cast
respondentli uvedla, ze posloucha tuto hudbu ve smutné nalad¢. Vypravéce €. 10 fekl, Ze ,,neuvétitelny
hudebni doprovod ptenasi svou naladou divaky do Danilova zivota v devadesatych letech®.

Jinym dilezitym tématem ve vypravéni respondentli byly vnéj$ni obleceni a odévy riznych

filmovych postav. Pfi¢emz respondenti se zajimali nejen o obleceni hlavnich postav, ale také o stylové
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elementy obleki masové scény. Respondent ¢. 9 uvedl, ze ,,v 90. letech se lid¢ stale citili skvéle
v obrovskych kabatech s vycpavkovym polyesterem a pletenych svetrech se spadlymi rameny*. Pro

jiné respondenty jejich obleceni vypadalo docela ptijemné a vzbuzovalo idealistické piedstavy.

v

»Zda se mi, Ze v devadesatych letech byli vSichni upifimnéjsi a pravdivejsi... Ani jejich obleceni nezakryje jejich
stav. Netaji se nedostatkem penéz a zalibou v prakticnosti nebo snahou vypadat upravené i v levnych starych
vécech. Pravdépodobné tento svetr pro Danilu hodné znamenal — koneckoncd si mohl koupit novy...“
[Respondent €. 12]

Napiiklad v masovych scéndch na Névském prospektu a na trhu narétoii vénovali velkou pozornost

jednotvarnosti obleceni. Pfevazna Cast respondentii povazovala za hlavni pficiny chudobu, omezeny

vybér obchodt a ,,dédictvi sovétského stylu®.

,,Nemyslete si, Ze jsem rozmazlena... Ale zda se mi, Ze kdyz lidé nemaji Zadné nové obleceni, je to Spatné. Témét
vSichni lidé na Névském byli obleceni jako z jednoho velkého secondhandu zvaného ,,Sovétsky svaz‘.
[Respondent ¢. 2]

Nejvétsi pozornosti ze strany respondentll se dostalo obleceni postavy zloCineckého $éfa
Krugleho. Béhem filmu byl §éf krimindlniki oblecen v malinovém saku, které je povazovano za
stereotypni oblek devadesatych let v banditskych organizacich. Kromé saka postava Krugleho nosila

velky zlaty fetéz a spoustu zlatych prstenti.

»lento Kruglyj je hrozné vtipny frajer... Cely ten ¢lovek je namysleny, nosi prstynky, krasné sako... (smich) Zda
se mi, ze kdyby takto chodili v devadesatych letech, vSichni by umfeli smichem nad takovymi zloéinci.
[Respondent €. 6]

Respondenti povaZovali Krugleho za sbirku stereotypti, proto jeho vnéj$ni oblek byl pokladan
za ironicky pohled reZiséra na kriminalitu. VétSina z respondentli hodné vtipkovala o povaze postavy
Krugleho nebo ho srovnavala se showmanem Stasem Boreckym, ktery ma podobny zdmérny styl.

Vnéj$ni vizualni obleceni Hoffmana Casto vyvolalo u respondentii smutné pocity. Nékolik
naratoril uvedlo, ze ,,Hoffman ma staré a obnosené, ale velmi peclivé obleceni, a velmi laskavé oc¢i‘.
Respondenti Casto litovali Hoffmana kvili jeho té¢Zkym Zivotnim podminkam.

Obleceni a vnéjSni odév Zenskych postav nevyvolaly u naratora velky zdjem. Nicméné
respondent €. 10 fikal, Ze jeho matka na starych fotografiich z devadesatych let ma podobné obleceni
jako Svétlana. Narator €. 5 vypravél, Ze vétSina Zenskych postav ve filmu vypada nest’astné a unavené
z nizké irovné jejich Zivota. Zenské postavy ve filmu Bratr predeviim vzbuzovaly u respondenti
vzpominky na jejich ptibuzné.

,»1a zenska (Svétlana) je podobnad mé mamince svym zivotnim pfibéhem... Maminka fikala, Ze v tu dobu nikdo

nemél penize na zahrani¢ni obleceni. Proto kazdy mél to, co mohl najit v obchod¢ nebo na trhu. A byvaly
mamincin manzel také byl alkoholik. Nastésti se pak seznamila s mym otcem (usmiva se). [Respondent ¢. 1]
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Vnéjs$ni obleCeni hlavni postavy Danily Bagrova podle respondentt je podobné soucasnému.
N¢ktefi naratofi povazovali vizualni stylovou tematiku postav Danily Bagrova a Ket za subkulturni
projevy. Vypravéci Casto povazovali za subkulturni stylistiku ti€es postavy Ket, jeji obleceni a jeji
mluvni projevy. Styl hlavni postavy dva respondenti ¢asto povazovali za styl fanouSka rockové hudby.
Ve svych vypravénich se respondenti ob¢as obraceli k subkulturnim prvkiim v devadesatych letech.
Respondent ¢. 12 v prabéhu rozhovorii uvazoval o stanoveni rockovych subkultur v Rusku. CD
prehrava¢ Danily naratofi ¢asto zminovali v kontextu nové epochy hudebnich stylti. Respondent ¢. 7

uvedl, ze ,,CD ptehravac je prvnim projevem zapadni kultury*.

5.2.4 Kinematograficky odraz devadesatych let v o¢ich naratoru

Kinematograficky odraz ,ruskych devadesatek™ ve filmu Bratr se predevSim tyka témat
kazdodennosti, zlo€ineckého svéta, socilnich problému a spolecenskych témat. Piibéh o mladém
chlapci Danilovi a o jeho zlo¢ineckych dobrodruzstvich byl specifickou ,,novinkou® pro vétsinu
respondentll. Tento film dostal od naratorti nejednoznacnou, a obcas pielomovou zpétnou vazbu.
Mezitim docela velka Cast respondenti po seznameni s prvnim filmem a rozhovoru vénovala svou
pozornost druhému dilu Bratra (2000).

Podle nazoru vétSiny respondentli se film Bratr (1997) odliSuje od mnohych filma
o devadesatych letech nadprimérnym a neotfelym namétem. Vypravéci se Casto chtéli dozveédét vice
o filmovych postavach, osudu Danily Bagrova a zobrazeni devadesatych let. V druhé ¢asti rozhovori
respondenti ¢asto uvazovali o osudu postav, filmovych scén, symbolickych prvkd a o celkové
atmosféfe filmu. Naratofi vénovali velkou pozornost osudu Danily Bagrova a ptibéhiim filmovych
postav. Ve svych vypravénich uc¢astnici vyzkumu ¢asto zminovali riizné zvlastnosti v dobrodruzstvich
postav a snazili se pochopit jejich logiku chovani a motivace.

Respondenti se Casto obraceli k pfibéhtim svych rodici, ptibuznych nebo porovnavali filmovy
ptibéh se soucasnou realitou. Naratofi se ¢asto domnivali, Ze reZisér se ve svém filmu snazil poukazat
na razné socidlni nebo ekonomické problémy devadesatych let.

Seznameni s kinematografickym prostorem Bratra vzbuzovalo u respondenti velky pocet
dotazli ohledné riznych filmovych okolnosti. Pievazna ¢ast dotazli se dotykala chovéni a rozhodnuti
filmovych postav, jejich vné&jsni podoby a celkové atmosféry filmu. Z hlediska respondentd filmova
realita devadesatych let je v mnohém odlisSna od soucasnosti. Respondenti byli ¢asto pirekvapeni
zanedbanym exteriérem Petrohradu, ktery podle naratort vypadal ve filmu zamracené a Sedivé.

V pribéhu filmu respondenti obraceli svou pozornost na rizné lokace, které mély pro

respondenty symbolicky vyznam. Mezi né patii trh ,,Sennaja“, rockovy obchod s CD disky ,,Castle
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Rock®, stanice metra ,,Primorskaja“. Setkdni se znamymi lokacemi ve filmu vyvolalo u naratorti hodné
piremysleni o jejich pfeménach v pribéhu Casu. Jini respondenti méli zdjem o to, jak vypadal Petrohrad
pro jejich starsi ptibuzné béhem devadesatych let. Vypravéci se ve svych sdélenich Casto obraceli ke
svym vlastnim o¢ekavanim, vypravénim rodic¢t nebo k tiskovym a medidlnim zdrojim o minulosti,
kam patii staré fotografie a videa. Filmovy piib¢h hlavni postavy Danily Bagrova respondenti Casto
porovnavali se svym vlastnim zivotem. Naratoii se snazili pochopit mentalitu hlavni postavy, ktera
obcas nebyla zcela srozumitelnd a jasna pro divaky. Nekolikrat si respondenti stézovali na nedostatek
informaci o historickych redliich devadesatych let, o ¢eCenské valce, ekonomickych reformach
a politickych podminkach. Naratoti hodné€ uvazovali o historickém a socidlnim kontextu devadesatych
let, ktery obcas vypadal ve filmu jinak neZ ve vlastnich piedstavach respondentt.

Po seznameni s filmem respondenti Casto zminovali v kontextu devadesatych let takova
témata, jako jsou chudoba, socialni problémy, kazdodennost, naciondlni nebo etnické konflikty,
fyzické tyrani Zen, kriminalita a disledky rozpadu Sovétského svazu. Nicméné respondenti ¢asto
ptedpokladali, ze obcas devadesata 1éta byla predstavena zveli¢en¢ a prehnané. Pro respondenty bylo
zajimavé dozveédét se o samotném procesu transformace ruské spole¢nosti od devadesatych let do
souCasné reality. Odraz devadesatych let na filmovém platné vzbuzoval pomérmné vysoky zdjem

u respondentti o vybrané obdobi a jeho celkovou atmosféru.
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ZAVER

Provedené rozhovory, jejich piepisy a nasledna podrobna analyza byly pfedev§im vénovany
hlavnimu cili vyzkumu: na zaklad€ polostrukturovanych rozhovort zjistit, jak respondenti zahrnuji
dobovou filmovou tvorbu do své kulturni paméti a ¢im je toto vnimani ovlivnéno. Pro provedeni
empirické Casti daného vyzkumu byl vybran zndmy dobovy film Bratr (1997) Alexeje Balabanova.
Tento film se tyka problematické epochy devadesatych let dvacatého stoleti v Petrohradu, ktera dodnes
vyvolava spoustu kontroverznich ndzort ze strany ruské vetejnosti.

Tento vyzkum obsahuje vypravéni respondentt (13 resp.), kteti se poprvé seznamili s filmem
Bratr (1997) a nésledné vyzkumnici sdélili a ndsledn€ vyzkumnici pro védeckeé ucely sdélili, jak na né
film zaptsobil a zda se shoduje s jejich pfedstavou (vnimdnim prostiednictvi kolektivni paméti) o
devadesatych letech. Respondenti nezazili toto obdobi v uvédomélém véku, proto se ve svych
vypravénich opirali o kulturni pfedstavy o devadesatych letech. Diky jejich ochoté podélit se se svymi
prozitky, emocemi a ndzory ohledné filmu Bratr (1997) ve svych vypravénich, 1ze odhalit urcité trendy
tykajici se stanoveného hlavniho cile a uvedenych vyzkumnych otdzek. Kazd4 odpovéd’ na stanovené

vyzkumné otazky zahrnuje kone¢né vyzkumné vysledky a jejich védeckou interpretaci.

1. Jak jsou reprezentovana devadesata léta dvacatého stoleti v Rusku v kulturni paméti

respondentii?

Pro kompletni odpovéd’ na stanovenou vyzkumnou otazku se pfedevS§im obracime na prvni
¢ast rozhovorl s respondenty po seznameni s filmem. Ve svych vyjadienich se naratofi snazili
podrobn¢ popsat svlij postoj k devadesatym letim. Vypravéni respondentli Casto zahrnovala
emocionalni charakteristiky nebo popis devadesatych let z hlediska jejich vlivu na soucasné Rusko.
Naptiklad respondent €. 7 uvedl, ze ,,béhem devadesatych let byly velké moznosti pro nové zmény,
ale dnes v ruské spolecnosti ztistaly minulé problémy*. V tomto kontextu respondenti ¢asto zmitiovali
rtizné politické, ekonomické a socialni problémy (stratifikace (37), omezeni svobody projevu (26),
oligarchie (14)) jako hlavni negativni disledky devadesatych let. Respondent ¢. 12 k tomu uvedl, Ze
,»stfedni tiida v Rusku neexistuje, hlavni penéZni tok je jen v rukach oligarchi.

V prvni ¢asti rozhovorti respondenti vénovali velkou pozornost pozitivnim disledkim
devadesatych let. Mezi né patii: aktivné se rozvijejici technologicky pokrok (internet, poc¢itace a nové
domadci spotiebice, zahranic¢ni technologie), nové umélecké prostredi (filmy, hudba, pocitacové hry),
zdjem o zahrani¢ni kulturu (zahrani¢ni uméni, literatura, obleceni), socidlni a ekonomické zmény
(rozvoj svobody slova, absence cenzury a soukromé podnikani). Napiiklad nardtor ¢. 10 uvedl, ze

,,v devadesatych letech v Rusku existovala svoboda projevu, moznost vyjadiovat své myslenky bez
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jakékoliv cenzury*. Ohledn¢ toho respondent ¢. 11 vypravél, ze ,,béhem devadesatych let se umélecka

kultura hodn¢ zménila a dala svétu spoustu novych kapel, spisovatela a filma“.

Dulezitou roli ve vypravénich respondent hrala vysoké frekvence téch vyrazi, které byly

zminény v pozitivnim kontextu o devadesatych letech. K témto vyrazim patii nasledujici: ,,trzni

ekonomika“ (118)!, ,,absence cenzury* (86), ,,nové pilezitosti“ (79), ,.,hudba‘ (78), ,,nové technologie*

(65), ,,demokracie* (58), ,,pocitacova gramotnost™ (38), ,,zahrani¢ni zbozi* (25).

Predstavy respondentli o devadesatych letech se také liSily podle téch informac¢nich zdroju,

které respondenti oznac¢ovali za svlij primarni zdroj informaci. Také lze odhalit urcité trendy z hlediska

urovné jejich zapojeni do soucasného politického Zivota v Rusku a z hlediska urovné vzdé¢lani

respondentl. V pribéhu vyzkumu se podatilo zjistit nékolik urc¢itych tendenci:

Ur¢itou korelaci mezi pfedstavami o devadesatych letech lze pozorovat u téch respondentti
(7 resp.), kteti zaznamenali vysoky zajem o politicky zivot v sou¢asném Rusku. Jejich
predstavy o devadesatych letech jsou nejednoznaéné z ekonomické a socidlni stranky, ale
Casto se domnivaji, ze z politické stranky byla devadesatd 1éta kvalitativné lepSi nez
soucasna situace v Rusku. Jako hlavni argumenty naratofi uvade¢li svobodu slova, moZnost
poradani protesti a vétSi prostor pro opozi¢ni nazory na politicky Zivot. Naptiklad
respondent ¢. 7 uvedl, ,,Ze béhem devadesatych let Rusové méli vétsi prostor pro své
politické nazory a obavy*.

Jako druhou urcitou tendenci v ramci vyzkumu lze oznacit celkovou charakteristiku
predstav o devadesatych letech u respondentti podle jejich hlavnich informaénich zdroja. Ti
naratofi, ktefi se pfedevsim opirali o medidlni zdroje (7 resp.), méli spiSe pozitivni piedstavy
o devadesatych letech. Respondenti, ktefi za hlavni zdroje informaci o minulosti oznacovali
vzdélavaci prostiedi (4 resp.), méli spiSe negativni predstavy o vybraném obdobi. Tito
respondenti ve svych popisech ¢asto pouZzivali kulturni stereotypy, kli§¢ a jiné spoleenské
predstavy o devadesatych letech.

Tteti tendence v ramci vyzkumu je ta, Ze respondenti (7 resp.) relativné ¢asto pochybovali
o duvéryhodnosti ptibéhu svych piibuznych o devadesatych letech, nebo povazovali tuto
informaci za zkreslenou. Nicméné v pritbé¢hu druhé ¢asti rozhovora vétSina respondent
meéla zdjem promluvit o devadesatych letech se svymi star§imi pfibuznymi. Maléd ¢ast
respondentt (3 resp.), kterd ve svych predstavach spoléhala na vzpominky piibuznych,

povazovala devadesata 1éta za docela nepiijemné a slozité obdobi.

! Pocet zminénych vyrazd v textu.
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Muizeme fici, Ze pievazna ¢ast naratorti (9 resp.) se vsak vice priklanéla k pozitivni reprezentaci
devadesatych let, a vysoko ohodnotila (8 resp.) jejich vliv na soucasnou politickou, ekonomickou a
socialni situaci v Rusku. Napftiklad narator ¢. 8 popsal, ze ,,devadesata 1éta jsou takovym obdobim,

které povolilo mnohym lidem zlepsit sviij Zivot ve velmi obtiznych podminkach®.
2. Co jsou hlavni zdroje pro utvareni vnimani devadesatych let dvacatého stoleti v Rusku?

Pro hledani odpovédi na tuto vyzkumnou otazku se primarné zamétime na ty informacni zdroje
o devadesatych letech, které respondenti v procesu rozhovort uvedli jako primérni nebo sekundarni.
Ve svych vypravénich respondenti casto odkazovali na medialni zdroje (12 resp. — filmova tvorba,
hudba, video na YouTube a na jinych platforméch, zaznamy politickych akci a koncertl), na interakce
s ptibuznymi nebo rodici (7 resp.) a na rtizné vzdélavaci instituce (5 resp. — Skoly, univerzity, spolky).

Respondenti v prubéhu rozhovort (7 resp.) Casto uvazovali o zivotnich pfibézich svych rodict
a jinych znamych, kteii zazili devadesatd 1éta v uvédomélém véku. Pricemz v nékterych ptipadech
respondenti (4 resp.) uvazovali o své nizké trovni divéry k jejich vzpominkam, nebo je povazovali za
zvelicené. Napftiklad respondent €. 9 uvazoval o tom, Ze ,,maminka si obcas nebyla jista ve svych
vzpominkach... moZzna to bylo pfili§ davno, a ted’ to zkresluje podle filmu a vetejnych zprav®.

Respondenti ¢asto zpochybiiovali vzpominky svych ptibuznych, pticemz celkové méli docela
vysoky zdjem o zivotni ptibéhy svych piibuznych béhem devadesatych let. Podle nazori respondentii
jejich ptibuzni ¢asto nechtéji sd€lovat néjaké podrobnosti svého Zivota, protoze je to pro n¢ narocné z
emocionalniho hlediska. Informace o devadesatych letech ze Skolniho vzdé€lavaciho programu se
respondentlim zdaly omezené Casem a moznostmi k diskusi.

Z hlavnich medialnich zdroji naratofi nejcastéji uvadeli filmovou tvorbu (7 resp.), hudbu
(7 resp.) vcetné video zdznaml hudebnich koncertli a videa rtiznych blogert (5 resp.) z platformy
YouTube. Pfi¢emz nejvétsi daveru respondenti obcas citili k opozi¢nim politickym blogertim (5 resp.).
Narator ¢ 6 ktomu uvedl, 7e ,,Ekaterina Sulman' je jedna ztéch, komu diavétuju®. Neékolik
respondentll (2 resp.) povazovalo filmovou tvorbu za umélecky zkreslenou, aby pfitdhla vétsi
pozornost divaki. Napiiklad respondent &. 11 fikal, Ze ,kdyZ se dival na Banditskij Petrohrad (2000),
tak nikdy tomu nevéfil, protoze je to jen zptlisob, jak ptilakat nové divaky*. Nicméné pievazna ¢ast (7
resp.) respondenti uvadéla, Ze povazuje kinematografii za docela zajimavy zpiisob sezndmeni
s minulou epochou. Napftiklad narator ¢. 4 uvedl, Ze ,,filmy jsou nejpiijemnéj$im zpiisobem, jak poznat

minulost.

! Ekaterina Sulman — ruska politicka bloggerka a politolog.
2 Rusky detektivni televizni seriél, ktery se vysilal v roce 2000 o kriminalnim Zivot& v Petrohradu, se stal jednim z nejusp&$n&jsich ruskych serialii své
doby.
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Vzdélavaci aktivity pro respondenty (4 resp.) Casto byly pomérné divéryhodnym zdrojem.
Nicméné naratoii opakované zminovali, Ze informace ve vzdé€lavacich institucich (Skola, univerzita,
spolky) je nedostacujici pro komplexni pohled na tuto epochu. Respondent ¢. 6 k tomu ftikal, ze ,,byl
jednou na festivalu devadesatych let v Moskvé, ale viilbec nic tam nebylo o CeCenské valce®.
Respondenti (4 resp.) uvadéli, Ze podle jejich zkuSenosti ve Skolach nebo na univerzitach nemaji velky
prostor pro diskusi o devadesatych letech. Respondent ¢. 7 uvedl, Ze ,,ve Skole se vSe u¢ime z ucebnice,
kdezto na internetu najdu jakékoli informace. Nékolik naratort (3 resp.) zminovalo, ze hledani
informaci na internetu je rychlejsi nez jiné zdroje informaci. Narator ¢. 6 uvazoval o tom, ze ,,kdyZ se
potiebuji néco naucit, je pro mé snazsi vyhledat video nebo podcasty, nez ¢ist nudnou ucebnici®.

Na zakladé rozhovort s respondenty lze ptedpokladat, Zze pii hledani informaci o vybraném
obdobi (nebo o jinych historickych obdobich) se naratofi nejcasteji obraceji do medialniho prostoru
kvuli rychlosti hledani odpovédi. Nemén¢ duilezitou roli pro n¢ vSak hraje reprezentace vybrané doby
v hudbé, knihach a dalSich uméleckych dilech. Takeé je vhodné poznamenat, Ze respondenti nepovazuji
vzpominky rodic¢i za uplné diavéryhodné a vice spoléhaji na medidlni prostiedi. Filmy jsou pro

respondenty zajimavé predevsim svym neobvyklym namétem, vizualizaci a moznosti stravit volny cas.

3. Zvysuje se po sledovani filmu Bratr (1997) zdjem o devadesata léta dvacatého stoleti

v Rusku?

V ramci této vyzkumné otdzky se lze obracet na celkovy obsah vypravéni respondentl
o devadesatych letech. V prvni ¢asti rozhovori (pred sledovanim filmu) se respondenti vice ptiklanéli
k pozitivnimu zhodnoceni devadesatych let, a ve svych vypravénich nckolikrat zminovali, Ze
informace o devadesatych letech neni kompletni pro jednoznaény nazor. Hlavnim pfedmétem zajmu
respondentl v prvni ¢asti rozhovoria byly riizné politické a historické udélosti (8 resp.), ceCenska valka
(6 resp.), hudebni koncerty (6 resp.) a zvlaStnosti kazdodenniho Zivota (5 resp.) v devadesatych letech.
Naptiklad narator €. 8 uvazoval, Ze ,lidé z devadesatych let bydleli tpln€ jinak, neZ bydlime
v soucasné realité*. Respondent ¢. 10 k tomu uvedl, Ze ,,ve filmu je mélo informaci o samotné ¢ecenské
vélce, nicméné jeji disledky se odrazeji v charakteru a v Zivot€ hlavni postavy*.

Druhé ¢ast rozhovoru probehla po seznameni respondentii s filmem Bratr (1997). Béhem druhé
¢asti rozhovoru respondenti (9 resp.) pomérné Casto uvadeli, ze maji zajem o devadesata 1éta
pfedevsim v kontextu jejich vlivu na sou€asnou realitu Ruska. Napfiiklad respondent ¢. 4 uvedl, Ze
,bylo zajimavé sledovat premény Petrohradu béhem sledovani filmu“. Také se u respondentil
(13 resp.) po sledovani Bratra objevilo velké mnozstvi dotazii ohledné specifik devadesatych let.

Respondenti Casto uvadeli (6 resp.), Ze by se chtéli vice dozveédét o riiznych okolnostech devadesatych
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let. Hlavni otazkou, nad kterou respondenti (8 resp.) premysleli, byla divéryhodnost filmového odrazu
devadesatych let. Naptiklad vypravéc €. 6 mél dotaz, ,,pro¢ lidé Zijici v devadesatych letech nechtéli
zm¢énit svij osud?*

Prevazna c¢ast respondentll (7 resp.) uvadéla, ze po se rozhovoru plénuje seznamit s jinou
filmovou tvorbou a zeptat se ocitych svédkii devadesatych let na jejich kazdodenni zivot béhem té
doby. Respondent ¢. 6 sdélil béhem rozhovoru, ,,planuju promluvit si s maminkou o devadesatkach,
protoze by mé zajimalo dovédét se vice o jejim zivoté™. Neékolik respondentti (6 resp.) po provadéni
rozhovoru informovalo tazatelku, ze se seznadmili s druhou ¢asti Bratra (2000). Komunikace s témito
respondenty probihala mimo napldnované rozhovory. Respondent €. 12 po seznameni s druhym dilem
uvedl, Ze ,,devadesata 1éta pro meé nakonec vypadaji jako néjaky paralelni vesmir®.

Lze predpokladat, ze zajem o devadesata 1éta se po sledovani dobové filmové tvorby pomérné
zvySuje. Je vSak mozné vyclenit uréité sméry ve zvySovani zdjmu respondentl. Patii mezi né
kazdodenni Zivot, politickd a socialni struktura, socialni problémy, hudebni (a umélecky) prostor,
vojenské stfety a disledky devadesatych let v Zivotech ptibuznych. V prvni ¢asti rozhovora vétSina
respondentll uvazovala o devadesatych letech s pomérné vysokou jistotou ve svych nazorech. Po
zhlédnuti filmu respondenti ob¢as pochybovali o svych minulych pfedstavach, meli dotazy tykajici se

tohoto obdobi a snaZili se interpretovat filmovou realitu podle soucasné situace.

4. Jak vnima soucasna mladez odraz devadesatych let dvacatého stoleti v Rusku a obraz

filmovych postav ve filmu Bratr (1997)?

Odpoved’ na stanovenou vyzkumnou otazku se pfedevsim opira o ty ¢asti rozhovort, které byly
podrobné analyzovany v podkapitole ,,Film Bratr (1997) v oich nardtori*. Béhem této ¢asti byly
pfedstaveny ndzory respondentll na rizné filmové scény, epizody, osud filmovych postav. Velka
pozornost byla vénovana audiovizualni soucasti filmu a jejimu vniméani v o€ich respondentd.
Respondenti (8 resp.) ¢asto uvadeli, ze jim devadesatd 1éta na filmovém platné pfipadaji pfehnané a
zveli¢ené negativné prezentovana. Domnivali se, Ze hlavnim diivodem byla snaha reziséra piilakat
pozornost divakl k akutnim socidlnim problémtm. Jeden z naratorii €. 9 uvedl, ze ,,by bylo pfilis tézké
uvetit, ze rodice a pribuzni méli takovy slozity zivot®.

Filmovy ptibéh Danily Bagrova (hlavni postava filmu) ptildkal velkou pozornost ze strany
divakl, behem svych vypravéni naratofi ¢asto uvazovali o osudu hlavni postavy. Napiiklad respondent
¢. 3 uvedl, ze ,,zivot Danily je staly souboj nejen s kriminalitou, ale i s celkovou povahou devadesatych
let, o které jsem nikdy nepfemyslel. Respondenti se snazili porovnavat zivot hlavni postavy

se soucasnou realitou a se svymi vlastnimi pfedstavami o devadesatych letech.
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Filmovy ptibéh Danily Bagrova a ostatnich filmovych postav vyvolal u respondentti hodn¢
zamySleni nad tematikou socialnich a politickych problémua v kontextu devadesatych let. VétSina
respondenttl (9 resp.) porovnavala zivot filmovych postav se souc¢asnou situaci, jejich ivahy se ¢asto
tykaly aktudlnich socialnich a politickych problému. Naratofi hodné uvazovali o osudu bezdomovci
(6 resp.), o fyzickém a domacim tyrani zen (5 resp.), o otazce vztahli mezi détmi a rodici (5 resp.),
o chudobé¢ a ekonomické krizi devadesatych let (5 resp.).

Logika chovani a mentalni povaha postav ¢asto nebyla pro respondenty uplné srozumitelna,
naratoii hodné premysleli o logice jejich chovani. Slozité situace v zivoté filmovych postav Casto
vyvolaly u respondentli velkou emocionalni reakci. Ve svych vypravénich respondenti uvazovali
o tom, ze obcas citili strach a obavy o osud postav, spoluprozivali s nimi rizné slozité filmové scény,
sympatizovali s postavami, nebo k nim naopak citili hnév. Dilezité je poznamenat, ze film Bratr
(1997) patti do zénru krimindlni drama. Podobné kinematografické Zzanry Casto vybizeji divaky
k hlubokému emocialnimu zapojeni do filmové reality. Nicméné respondenti se snazili pochopit
charakter postav, pfemysleli o jejich Zivotnich podminkach a filmovych ptibézich. Respondent ¢. 9
uvedl, ze ,,vétSina stavajiciho ve filmu byla pro mé nesrozumitelna (z hlediska zivota respondenta), ale
upfimné jsem se snazil to pochopit®. Respondenti ¢asto (7 resp.) zmitiovali, Ze podle jejich nazoru se
reZisér snazil vytvofit souborné postavy, které zahrnuji rlizné prvky Zivota devadesatych let.

Respondenti vénovali velkou pozornost audiovizudlnim elementim filmu Bratr a uvadéli
(9 resp.), ze byli oblas ptekvapeni z poSkozeného stavu vétSiny méstskych lokaci, zamracCené
atmosféry Petrohradu a pocitu znepokojeni z osudt filmovych postav v pribéhu sledovani. Naptiklad
respondent ¢. 8 uvedl, ze ,,v pritbé¢hu filmu uZz jsem si nebyl jisty, Ze se hlavni d¢€j filmu odehrava
v Petrohradu... pro mé& to bylo néjaké jiné zamracené, poskozené a docela ponuré mésto“. Filmové
realie devadesatych let vyvolaly u respondentti (8 resp.) pochyby ohledné jejich divéryhodnosti.
Respondenti vénovali velkou pozornost hudebnimu doprovodu Bratra (1997), nékteti respondenti byli
prekvapeni, Ze slySeli ve filmu zndmé pisné z klasického ruského rocku. Ve svych vypravénich
respondenti (6 resp.) ¢asto hodnotili film Bratr (1997) a jeho celkovy ndmét jako zajimavy a hodné
poutavy svou realistickou povahou. Narator ¢. 1 vypravél, ze Bratr je pravdépodobné jednim z
nejlepsich ruskych filmd, které jsem za poslednich par let vidél®.

Odraz devadesatych let béhem sledovani filmu vyvolal u respondentli velky pocet dotazi,
snahu interpretovat a porovnavat zZivot filmovych postav se soucasnou realitou, a ob¢as vypadal
v o¢ich respondenti jako pfiili§ pfehnany. Je t€zké posoudit celkovou miru divéry respondentii
k filmové realité devadesatych let, zatimco filmova interpretace se Casto liSila od ndzora respondentt
a pfiméla je k zamysSleni. Pfevazna ¢ast respondentt (12 resp.) ohodnotila film Bratr jako docela

zajimavy, spoluprozivala filmovou realitu a ve druhé ¢asti rozhovorli ve svych vyjadfenich hodné
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piemyslela o kazdodennim zivoté béhem devadesatych let a jeho okolnostech. Odraz vybraného

obdobi byl ¢asto ohodnocen jako smutny, slozity a otevirajici velké moznosti pro riizné socialni tfidy.
5. Jak se po filmu Bratr (1997) promeénily predstavy respondentii o zkoumaném obdobi?

Pokusime se shromézdit informace ziskané od ucastnikii daného vyzkumu ohledné jejich
predstav o devadesatych letech. V kontextu vybrané tematiky vyzkumu mizeme fici, Ze respondenti
maji pomérné velky zajem o dobovou filmovou tvorbu. Kinematograficky prostor minulé epochy
prilékal jejich zajem nejen z uméleckého hlediska, ale i jako zplisob traveni volného Casu.

V prvni ¢asti rozhovort respondenti (9 resp.) hodnotili vybranou epochu z hlediska rastu
technologického pokroku, rozvoje nového umeéleckého prosttedi, zvyseni z4jmu o zahrani¢ni kulturu,
novych socidlnich a ekonomickych zmén. Nicméné jen mald ¢ast respondentll uvazovala o svych
predstavach o zZivoté Rusii béhem samotnych devadesatych let. Jejich nazory se predevsim opiraly
o dtsledky a hodnoceni soudobého vlivu na jejich soucasny zivot.

Béhem filmu se respondenti sezndmili s filmovou reprezentaci kazdodennosti devadesatych let,
kterd u nich vyvolala velky pocet dotazii. Ve druhé ¢asti rozhovort ve vypravéni narator existuji

nasledujici spolec¢né tendence:

— pouziti stereotypt a kulturnich klisé z vefejnych zdroji;

— uvazovani o ,,souborné‘ povaze filmovych postav;

— obraceni se ke vzpominkdm a pfibéhtiim star$i generace (rodice, piibuzni);

— porovnani filmové tvorby s jinymi medialnimi zdroji;

— porovnani filmovych redlii se soucasnosti a se svymi predstavami o devadesatych

letech.

Mnozi respondenti (6 resp.) v prubéhu rozhovoru o filmu pocitili neocekdvanou nostalgii
a obraceli se ke vzpominkam svych rodici, starym rodinnym fotografiim a hudbé devadesatych let.
Naptiklad respondent ¢. 8 uvedl, ze ,,maminka ukazovala staré fotoalbum, ve kterém je Petrohrad
opravdu podobny filmovému*“. Respondenti meli otdzky na minulé historické udalosti a méli velky
zajem tykajici se vlivu epochy na jejich soucasny zivot. Respondent ¢. 3 emocionalné uvadeél, Ze
,vtomto filmu je pfiliS mnoho momenti, kdy je mi postav upfimné lito, Ze Ziji v hroznych
podminkach, vSude je kriminalita“. Respondenti ¢asto povazovali socidlni a ekonomické problémy
filmovych postav za zvelicené, ale docela aktualni v kontextu soucasné spolecenské situace.

Nékteti respondenti (7 resp.) naopak po zhlédnuti filmu hodné piemysleli o pozitivnich

strankach zkoumaného obdobi. VétSina z respondentl (8 resp.) uvazovala, ze se ve filmu odrazi
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svoboda, kreativni prostor a chaos minulé epochy. Respondent ¢. 6 ve svém vyjadieni uvedl, Ze
,,v prelomovych devadesatych letech byly nejveétsi moznosti tviir¢iho rozvoje, hudebnici ve filmu, rave
party v klubu — tam bylo misto tpln¢ pro vSechno, bez cenzury a omezeni®.

Na zéavér l1ze dodat, ze se po zhlédnuti filmu zménila i samotna piedstava respondentl o
kazdodennim Zzivoté v devadesatych letech. VétSina respondentl si zvolené obdobi pfedstavovala
piredevsim v souvislosti s jeho vlivem na soucasnost a budoucnost. V procesu sledovani filmu se
respondenti ponofili do vizualizace atmosféry a kazdodenniho Zivota béhem devadesatych let. Rada
respondentll se sezndmila s obdobim devadesatych let z nového uhlu, coz se pro né ukazalo jako
necekané. Nemlzeme hodnotit, jak moc se dobové emoc¢ni vnimani zménilo, nicméné setkani s
filmovou tvorbou 90. let 20. stoleti vyvolalo mezi respondenty mnoho novych otdzek a rozvah o
minulosti. Neméné zajimavé jsou zpusoby, jakymi planovali hledat odpovédi — komunikace s
ptibuznymi, umélecké produkty minulé éry (filmy, knihy) a video recenze z medialnich zdroji. A

samotny tento proces téz miizeme pokladat za vytvoreni souc¢asné vlastni kulturni paméti.
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PRILOHY

PRILOHA 1

Tabulka I. — Typy paméti podle J. Assmanna

Oblast paméti Charakteristiky
1. Mimeticka pamét je spojend s jednanim a s procesem uceni pies napodobovani.
2. Pamét’ véci je spojend s minulosti, kterd se odrazi ptes rizné

materialni véci s uritym casovym indexem.

3. | Komunikativni pamét’ | je spojena s procesem komunikace, feci, pisma a s jinymi zpisoby pfedani informace, je
dulezita v kontextu teorii Maurice Halbwache.

4, Kulturni pamét’ je spojena s kazdou ze tiech vyse uvedenych oblasti, s ritualy, symboly, reprezentaci
minulosti, vytvaii uréity kulturni prostor pro pfenos a formovani smyslu.

Zdroj: ASSMANN Jan, Kultura a pameét. Praha 2001, s. 24.
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PRILOHA 2

Tabulka II. — Komunikativni a kulturni typy paméti podle J. Assmanna

Komunikativni pamét’ Kulturni pamét’
obsah dé¢jinné zkuSenosti v ramci individudlnich mytické pra-déjiny, udalosti nalezejici do
biografii absolutni minulosti
formy neformalni, malo zformované, rozvijejici se ustavené, vyssi stupen zformovanosti, obfadna
pfirozené, vznikajici kazdodennim stykem komunikace, svatek
média zivouci vzpominka v organické paméti, zkusenost ustalena objektivizace, tradi¢ni symbolicka
a informace z doslechu kodifikace/ inscenace slovem, obrazem atd.
Casova 80-100 let, casovy horizont 3—4 generace, ktery absolutni minulost, myticky praveék
struktura se posouva spolu s piitomnosti
nositelé nespecificti, dobovi svédci urcitého specializovani nositelé tradic
vzpominajiciho spolecenstvi

Zdroj: ASSMANN Jan, Kultura a pameét. Praha 2001, s. 53.



PRILOHA 3

Tabulka III. — Urovné paméti podle J. Assmanna

Uroveii Cas Identita Pamét’
1.vnitini (neuromentalni) | vnitini, subjektivni vnitini ,,ja* individualni

2. socialni socialni socialni ,,ja* jako majitel socialnich roli | komunikativni
3. kulturni historické, mytické, kulturni | kulturni kulturni

Zdroj: ASSMANN Jan, ¢lanek “Collective a Cultural memory”, Praha, 2010, s.100.



PRILOHA 4

Tabulka IV. — Typy paméti podle A. Assmannové

Meéfteni Neuronova (biologicka) pamet Socialni pamet Kulturni pamet’
médium védomi jednotlivce socialni komunikace symbolické mediatory
prostiedi socialni komunikace védomi jednotlivce socialni komunikace
opora symbolické mediatory symbolické mediatory védomi jednotlivce

Zdroj: ASSMANN Aleida, Shadows of Trauma: Memory and the Politics of Postwar Identity, 2014, s. 31.



PRILOHA 5 Originalni dialogy z filmu Bratr (1997)
Zdroj: film BRATR 1997: Bratr, Rusko 1997.

Scénar a rezie: Alexey Balabanov. Provozovatel: Sergej Astakhov. Producent: Sergey Selyanov. Hraji: Sergei Bodrov Jr.
(Danila), Victor Suchorukov (Vitya), Jurij Kuznécov (Hoffman ,,Némec), Svétlana Pismichenko (Sveta), Maria Zukova
(Cat), Sergej Murzin (Krugly), Vjaceslav Butusov (Butusov). Filmova spole¢nost CTB. 96 minut

Dostupné z: https://youtu.be/aDaaCGZz-Ok
00:06:04 Rozhovor Danily s matkou €. 1

MATKA DANILY: Bylo by lepsi, kdybys ztstal v armadé.
Tady t& zabiji, jsi blazen. (...) Zemie$ ve vézeni jako tviij nestastny otec. (...) Sel bych do
Leningradu ke svému star§imu bratru Viktorovi. Ja uz skoro mizu zemfit.

MATDB JAHWJIBI: Vx nydire 661 B apmun octaiics. TyT Tebs1, Jypaka ckopee
yObIoT. (...) [lonoxHews B TIOpbME Kak OTell TBOH HemyTeBbIil. (...) Exan 0b1 k Opaty B Jlenunrpan. [Tompy Benp 51 yxe
CKOpO

01:28:06 Rozhovor Danily s Hoffmanem ,,Némcem* ¢. 1

Velké mésto krade jeho sily. Velké mésto pohltilo i tebe.*

HEMEL: T'opox — 310 31as cuia. CUllbHBIE TPUE3KAIOT, CTAHOBSITCS
cnabemmu. ['opon cobupaet cuin. BoT u Tl ipomar.

01:23:18 Rozhovor Danily s Viktorem ¢. 1

DANILA: Vita, vstavej...!

VIKTOR: Nesttilej, bratfe, prosim, nestfile;j!

DANILA: Co jsi, bratie?... Vstavej, pojd'me. Byl jsi pro mé jako otec, pro¢ jsi? (...)

Jdi domt za mamou. Uz je stara. Musis ji pomoct. Dej ji néjaké penize. Vyhledej si néjakou praci, napfiklad u policie.
Jejich $éf je Nikolaj, ktery je spoluzék jejich otce, pamatuje$? Tam maji misto. Nenastupuj do vlaku. No, bratre,
sbohem.

JAHWIIA: Buts, BcTapaii..!

BUTA: He ctpensii, 6pat, moxanyicTa, He CTpesii!

JAHWIIA: Te1 uto, Opat?... Beraaii, naBaii, Bce.

JJAHWIIA: A Te1 momotli e3xai, k mame. Ctapas oHa yxe. [Tomorats Hajo. Jlener Bot eit namb. Ha paboTy yctpoiics,

B MUJIMIIMIO. Y HUX TaM 3TOT, [ Kouist, HagaabHUK, OJTHOKJIACCHUK OTIIOBCKHMA, MOMHMINIG? TaMm y HUX MecTo ecTh. Ha
moes3z He caauch. M3 ropona Ha momyTkax Beioupatics. Hy uto, 6pat, npomaii. lact bor, cBunumMest.

00:35:06 Rozhovor Danily s Hoffmanem ,,Némcem* ¢. 2

DANILA: Jsi chytry Némec, fekni mi, pro¢ Zijeme na sveté?
HOFFMAN: Kazdy se rozhoduje sam za sebe. Jak to fikaji: ,,co Rusovi je dobfe, to Némce muze zabit*.
Ale ziju tady, abych to vyvratil.

JAHWIIA: Bot Tl ymMHBIH Hemen, ckakxu MHE, MBI 3a4eM KUBEM?
HEMELI: OT0 kaxxasiit cam pertaer. EcTb Takasi IOroBopka: 4to pycckomy
XOPOIIIO, TO HEMILY CMEPTh. BOT 51 )KUBY, 4TOOBI €€ OIPOBEPTHYTh.

01:11:20 Rozhovor Danily s Hoffmanem ,,Némcem* ¢. 3

DANILA: No, na co se diva§? Zachranil jsem dobr¢ lidi. A toho chlapa (ukazuje na hudebniho skladatele) taky.


https://youtu.be/aDaaCGZz-Ok

HOFFMANN: Btih je tviij soudce.
DANILA: Némci, oni (mrtvi bandité) jsou tam, v krypté, u plotu. Pohibéte je.

JAHIJIA: Hy yero Tel cMoTpumbs? 5 moaeit xopommux cnac. U 3toro
JIOXJIIKA TOXKeE.

HEMEILI;: Bor te6e cyaps.

JAHWJIA: Hemerr, onu TaMm, B ckiiene, y 3abopa. [loxoponu ux
T0-9YETIOBEYCCKH.

00:14:50 Rozhovor Danily s Ket a s turisty ¢. 1

TURISTE: You know the Néra nightclub somewhere around here?
DANILA: [ml¢i]

TURISTE: Do you speak English? English? Néra?

KET: It's not Nora, a Nora.

AMEPHUKAHKA: You know the Nora night club somewhere around here?
JAHWUIIA: [cmoTpuT Moua|]

AMEPUKAHKA: Do you speak English? English? Nora?

KOT: [mpuxomut] It's not Nora, a Nora.

00:14:50 Rozhovor Danily s Ket ¢. 2

KET: Mas antikoncepci?
DANILA: Zag?
KET: Za¢? Myslis, Ze ti vratim penize?!

KOT: ¥V Te6st koHTpanenTus ecTb?
JAHWIIA: 3auem?
KOT: Hy kak 3auem? Tl mymaenib, 4To s TeOe ISHBTH OTAaBaTh CTaHy?!

01:30:23 Rozhovor Danily s Ket ¢. 3

DANILA: Co ud¢las s penézi?

KET: Nevim. Mozna budu v ,,Pyramidé®, mozna v ,,Planetariu®. Jen tam je to drahé. Je prili§ brzy o tom pfemyslet, to
bude az vecer. Buratino, piij¢i mi 60 tisic, vezméme kyselinu. A vecer platim ja.

DANILA: Odchazim do Moskvy.

KET: Co jsi chtél v takovém piipadé?

DANILA: Reknes sbohem?

KET: Na shledanou.

KOT: Ecnu 161 32 6a0ku pyOumibces — 3ps. He 6pana s1.

JAHWIIA: Yto nenath Oyaems?

KOT: He 3nat0. Moxer B «[Tupamumy», moxer B «Ilimanerapuit». Toxpko

noporo TaMm. [lenkun ceroans. Ceituac paHo, 4yero gymath. bypatusno, orronbipb 60 Thicsiu, BO3bMEM IO KUCIOTE. A
BEUYEPOM $ YTOILIAL0.

JAHUIIA: Veszxaro 5.

KOT: A gero xoren-to?

JAHWIIA: TTonpouarbest.

KO3T: Hy, noka.

01:25:20 Rozhovor Danily se Svétlanou ¢. 1

DANILA: Svéto?

SVETLANA: Pojd, stiilej tady, zabij kazdého na své cesté! Umi§ jen tohle... Jdi pry¢! Pro tebe neni problém zabit
Clovéka... ,,Pisar*!

DANILA: Svéto...



SVETLANA: Idi pry¢!
DANILA: Svéto, jsem s tebou ... mam penize, pojd'me pry¢ odsud ... Svéto?
SVETLANA: Jdi pry¢, fekla jsem uz to. A uz sem nechod’. Nemiluji t&.

JAHWIIA: Cseta?

CBETA: [laBaii, cTpensii, Bcex yoeit, Hy? Tbl e y Hac KpyToi... Yxoau! Urto
Tebe yenoBeka youTs... [Tucaps!

JAHWIIA: Cgera...

CBETA: Yxoau!

JAHWNJIIA: Csera, s ¢ ToOO#... Y MEHS IeHBTH €CTh, yeaeM... Cera?
CBETA: Yxonu s cka3ana. W He npuxoau ctofa 6ombire. He mo6umo s Teds.

00:12:24 Rozhovor Danily s Hoffmanem ,,Némcem* ¢. 4

DANILA: Jak se jmenujes?
HOFFMAN: Hoffmann.
DANILA: Zid, nebo co?
HOFFMAN: Némec.

DANILA: Oh! Nelibi se mi Zidé...
HOFFMAN: A Némci?

DANILA: Némci? Je to ok.
HOFFMAN: Jaky je rozdil?

JAHWJIA: Tebs kak 3BaTh-T0?

HEMEILL: Todman.

JAHWJIA: EBpeit, uto mu?

HEMEII: Hemen.

JAHWITIA: A! A TO 51 eBpeeB Kak-TO HE OYEHb...
HEMEII: A vemnes?

JAHWIIA: Hemues? HopmaneHo.

HEMEILI: A B uem pa3uuua-to?

JAHWIIA: Hy dero Tel npuctan?

00:13:37 Rozhovor Danily s freeriderem

DANILA: Nevim, co chce$ ode mé?

KONTROLER (opakuje tiikrat): Prosim, zaplat'te nebo ukazte potvrzeni.

PASAZER: Co je na tom, poslouchej? Jsem invalida. (usmivé se)

DANILA: Zaplat’ pokutu! (ukazuje na pasazéra pistoli)

PASAZER: Bratfe, nezabijej, bratfe. Vezméte si penize! Vezmi to viechno, slysis! Nezabijej, bratie!
DANILA: Ty nejsi m{j bratr, ty hajzle.!

KOHTPOJIEP: Ultpad, moxxanyiicra, miaTure.
BE3BMJIETHUK: Kakoii mtpad, ciaymrait? S uHBanuz.

(...)

JAHWIIA: 3annatu mrpad!

BE3BUJIETHUK: bpar, ve yousaii, 6par. Jlensru Bo3smu! Bee Bo3pmu,
cneimuis! He yousait 6pat! Bot!

JAHWJIA: He 6pat T6I MHE, THI/Ia Y€PHOXKOTIAS.

00:20:46 Rozhovor Danily s Viktorem ¢. 2

VIKTOR: Ano, je to byvaly cecensky terorista. Piestéhovali se také z Moskvy do Petrohradu. Zachyt’ vSechno, bratte. No,
fikal jsem vam, tohoto trhu se zmocnil, ted’ Rusové skrti. Mam cast ptipadu, vis? (...) A ted’, Danylo, jsem na fadé ja. Kdyz

! Danila pouzil slangovy negativni vyraz, ktery nelze presné prelozit do &estiny.



nezaplatim... Takze bud’ oni, nebo my, takovi, bratfe (...) Vzdy ho hlidaji dva nebo tfi ozbrojenci. VSechno ¢erné. Se
zbranémi. Bestie!

BUTSI: [la, on e ObBIIMI YyeueHCKuit TeppopucT. OHM Toke 13 Mockssl B [Iutep aBuHy M. 3aXBaThIBalOT BCe, Opar.
Hy 51 Tebe pacckasbiBal, 3TOT PHIHOK B3sUI, TENEPh PYCCKUX AYIIUT. Y MEHs 4acTh Jena, noHuMaens? (...) Y reneps Bor,
Jans, mos ouepens. Ecnm He 3ammauvy... Tak uro mbo oHuM, 1100 MBI, BOT Tak BOT, Opar (...) C HUM oXpaHa Bcerja — JiBa-
Tpu OoeBuka. Bee wepnsie. C mymkamu. 3epu!

00:04:46 Rozhovor Danily s prodavackou €. 1

DANILA: Mate Nautilus “Kryl’ja”? Kompaktni disk?
PRODEJCE: Co chce$? Vypadni odtud, nebo zavolam policii!

JAHWJIA: A 'y Bac Haytuinyca «Kpsuibs» ects? Kommakt-auck?
IMPOJABIIMIIA: Tebe uero namo? Vau 0TCIOAa, 4 TO MUIUIIHIO TI030BY !



PRILOHA 6 Orientaé¢ni plan rozhovoru

Pozdraveni, seznameni respondenta s informaci ohledné provadéni vyzkumu,
nahravanim a pouzitim informace v diplomové praci.

Prvni ¢ast rozhovoru (pred seznamenim s filmem Bratr):

O
@)
@)

Jakou mate ptredstavu (osobni nazor) na devadesata 1éta v Rusku?
Co ovlivnilo vasi predstavu o tomto obdobi podle vaseho nazoru? O co se pfitom opirate?
Chtél(a) byste se vice dozveédét o devadesatych letech v Rusku? Co by pro vas bylo nejzajimavéjsi?

Jakym zpiisobem hledate informace o tomto obdobi (o jinych minulych uddlostech)?
Pomahaji vam s tim medialni zdroje nebo internet?
Co si myslite o filmové tvorbé z minulé doby?

Seznameni s filmem Bratr (1997) pomoci YouTube: https://youtu.be/YewLBN43Hql

Druha ¢ast pohovoru (po seznameni s filmem):

@)
@)
@)

Libil se vam tento film?

Jaké emoce a pocity vyvolava u vas po seznameni s nim?
Jak pro vas vypada filmovy odraz devadesdtych let, ktery nabizi tento film?
Tento film vypada podle vas realisticky? VeéFite tomu, co se ve filmu stalo? A proc¢?

Které okamziky ve filmu upoutaly vasi pozornost nejvic? Proc?

Bylo ve filmu néco, co vas prekvapilo nebo zarazilo?
Bylo ve filmu néco, co se vam zdalo nesrozumitelné nebo vyvolavalo otazky?
Byly pro vas nékteré okamziky nebo scény ve filmu neprijemné?

Imponovala vam néktera z postav filmu?

Je pro vas srozumitelna motivace a chovani hlavni postavy?

Co si myslite, jak by se choval Danila v soucasné realité (ve XXI. stoleti, dnes)?

Imponoval vam nékdo z dalsich postav filmu? Byla vam srozumitelna motivace jejiho/jeho chovani
(jednani, uvazovani apod.)?

Co povazujete za neprijatelné (nebo naopak) v chovani, resp. jednani, uvazovani postav (pokud viibec)?
Libil se vam obraz Petrohradu ve filmu? Podle vds tento obraz odpovida realité devadesatych let?

Zmeénily se néjak vase predstavy o tomto obdobi po sezndmeni s filmem?

Chtél(a) byste se o této dobé dozvédét vice? Pokud ano, jak budete hledat informace?

Je néco, co byste chtél(a) zminit v ramci naseho rozhovoru?
(Bylo néco, na co jsem se vas neptala a bylo by dobfe to zminit?)

Pod¢kovani respondentovi za ochotu se zicastnit v rozhovoru a za vénovany cas.



PRILOHA 7 P¥ispévek na socialnich sitich
Originalni prispévek (obrazek ¢. 7.1)

3apaBCTBYiTE! Xouy NPeanoXuTh Bam noy4acTBoBaTh B MCCNENOBAHUM MO
Ky/IbTYPHON NaMsTH, KOTOPOE HarpasieHo Ha BOCTPUATHE «/IMXNX JEBAHOCTLIX» B
rnasax MoJodblx NeTepeypXLUEB. Ha OCHOBE JaHHOMo UCCIEA0BaHMA A NALLY
OUNNOMHYHO paBoTy, NoaToMy 6yay odeHb 6narofapHa Bam 3a yyacTHe W MOMOLLb.

ViccnefioBaHuWe BKNOYaeT B ce6sl OHNaiiH MHTEPBbLO M MPOCMOTP MubMa «bpaT»
(1997). MaBHble KpUTEPUS A1St PECTIOH/IEHTOB CNEAYOLLME:

+ Baw BospacT oT 18 Ao 22 neT,
» Bel XkuBeTe B MeTepbypre 6onee 5 neT,
* Bbl HUKOrla He cMoTpenu hunsM «bpaT» paHbLe.

WMHTepBbio ByAeT NPOXOAMTb OHNaliH, C MOMOLLEH YA06HO| An1A Bac nporpaMmmbl
(Skype, Zoom, Telegram unu nto6ble apyrue). MHTepBbio NONHOCTEH @aHOHUMHOE,
O[HaKo B NpoLecce A NNaHupyro Aenatk 3anuch ANA AarnbHeillero Mcnonb3osaHus B
AMnnomMHol padoTe. Ecnu y Bac ecTb XenaHue noy4acTBoBaTh, NOXanyncTa,
HanuwuTe MHe (https://vk.com/lulustefans). Ecnu y Bac ecTb kakue-To BONPOChI No
uccnefoBaHuto, 6yay paaa Ha HUX OTBETUTb.



