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Anotace
Cerna, T.: Experimentalni film a video 2. pol. 20. stol. v didaktickych souvislostech.
[Diplomova prace] Praha 2016 - Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné

vychovy, 95 s. (Pfilohy: vytvarné prace zakl a vlastni vytvarné prace na DVD).

Diplomova prdace se zabyva souvislostmi experimentalniho filmu a videoartu s vyvojem
vytvarného umeéni ve druhé poloviné dvacatého stoleti. Je teoretickou studii daného
tématu, jez nazakladé wvybranych klicovych osobnosti propojujicich  filmové-
experimentalni, videoartovou a vytvarnou tvorbu u nds iv zahranici popisuje zakladni
pristupy a principy. V didaktické ¢asti prace jsou predstaveny projekty, priblizujici Zakim
téma experimentalniho filmu a videa v souvislosti s vytvarnym uménim. Soucasti prace

je vytvarny projekt, reflektujici ziskané poznatky.
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Cerna, T.: Experimental film and video in the second half of the 20" century in didactical
context. [Master’s thesis] Prague 2016 - Charles University, Faculty of Education,
Department of Art Education, 95 p. (Attachments: art work of pupils and my own art work

on DVD).

This Master’s thesis explores the connection between experimental film and video art on
the one side, and developments in fine art in the second half of the 20" century on the
other. The thesis provides a theoretical examination of the topic, and describes its
fundamental approaches and principles, on the basis of selected key figures linking
experimental film, video art and fine art, both in the Czech Republic and abroad. The
teaching section of the thesis looks at projects designed to introduce primary school
pupils to the topic of experimental film and video in connection with fine art. The thesis

also comprises an art project, which reflects the insights obtained.
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Abstrakt

Cerna, T.: Experimentalni film a video 2. pol. 20. stol. v didaktickych souvislostech.
[Diplomova prace] Praha 2016 - Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné

vychovy, 95 s. (Pfilohy: vytvarné prace zakl a vlastni vytvarné prace na DVD).

Diplomova prace je teoretickou studii, ve které se zabyvdm souvislostmi pohyblivych
obrazll - experimentalniho filmu avideoartu svyvojem vytvarného uméni ve druhé
poloviné dvacatého stoleti. V praci feSim téma pohyblivych obrazd, jejich specifika
a odliSnosti a vymezuji jednotlivé pojmy. Na zdkladé vybranych klicovych osobnosti,
propojujicich filmové-experimentalni, videoartovou a vytvarnou tvorbu, popisuji zakladni
pfistupy aprincipy, které sevsouvislosti stouto problematikou objevily
u nasivzahrani¢i. Didaktickda ¢ast predstavuje tfi navrzené aoducené projekty,
vychazejici ztvorby vybranych umélcli, které ovéruji teoretické poznatky prace
prostfednictvim vyuky vytvarné vychovy na druhém stupni zdkladni Skoly. Soucasti prace
je vytvarny projekt, reflektujici ziskané zkusenosti teoretické studie, v jehoz ramci vznikla

autorska videa.



Abstract

Cerna, T.: Experimental film and video in the second half of the 20" century in didactical
context. [Master’s thesis] Prague 2016 - Charles University, Faculty of Education,
Department of Art Education, 95 p. (Attachments: art work of pupils and my own art work

on DVD).

This Master’s thesis is a theoretical study in which | explore the connections between
moving pictures — experimental film and video art — and the developments in fine art in
the second half of the 20" century. In the thesis | look into the topic of moving pictures,
their specific characteristics and the distinctions between them, and | define the basic
concepts. Based on selected key figures who linked experimental film, video art and fine
art, | describe the key approaches and principles that emerged in relation to this field,
both in the Czech Republic and abroad. The teaching section presents three projects
designed for and taught in art lessons, based on the work of some of the selected artists.
The projects test the theoretical insights from the thesis through art lessons taught to
schoolchildren aged 11 to 15. The thesis also comprises an art project, reflecting the
insights obtained from the theoretical study, which became the platform for my own

videos.
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uvoD

Tato prace pojedndvd o vztahu experimentalniho filmu a videoartu v souvislosti
svyvojem vytvarného umeéni vdruhé poloviné dvacdtého stoleti. V jednotlivych
kapitolach se zabyvdam novymi moznostmi, které do vytvarného uméni pohyblivé
obrazy pfinesly, jejich specificnosti a v neposledni fadé také zménami, zplUsobenymi
nastupem digitdlnich technologii.

Videoart a experimentalni film vymezuji jakoZto svébytné oblasti, které jsou ve své
technické podstaté rozdilné, a zaroven se vénuji jejich spole¢nym vlastnostem, kterymi
se odliSuji od statického obrazu. Obé tato média také casto vramci uméleckych dél
splyvaji a zvlasté v soucasné digitalizované dobé neni jednoduché je od sebe oddélit
Ci pfesné pojmenovat a zafadit. Prace je zaméfena na tvorbu videoartovou a filmové
experimentalni, kterd stoji v protipdlu klasické filmové tvorby, a to predevsSim v mire
narace, a zaroven se po formalni strance pfibliZzuje oblasti vytvarného uméni.

V hlavni ¢asti prace se zaméruji predevsim navybrané umélce, jejichz tvorba
zasadné ovlivnila rozvoj experimentdlniho filmu ¢ivideoartu v daném obdobi a ktefi
se zaroven vénovali dalsim ¢innostem v oblasti vytvarného uméni. Na zdkladé predstaveni
jejich umélecké tvorby popisuji rlizné principy a pristupy na poli vytvarném ifilmové
experimentalnim ¢i videoartovém u nas i v zahranidi.

V didaktické casti predstavuji nékolik projektd, oducenych na druhém stupni
zakladni skoly. Zajimalo mé, jak se budou témata tykajici se pohyblivého obrazu vyucovat
v prostiedi, ve kterém nejsou na prvni pohled pravé ,idedlni“ podminky - velké mnozstvi
déti, omezené ¢asové moznosti, seznameni zak( s tématy, které jsou pro né uplné cizi,
vyzkouseni si filmu, videoartu.

Soucasti prace je vlastni vytvarny projekt, ktery vychazi z teoretickych poznatkd.
Poukazuji v ném narozdilnosti aparalely pohyblivého a statického obrazu
prostrednictvim uziti videa a fotografie. StéZzejnim tématem je vodni hladina jakozto

zrcadlo odrazejici obrazy reality.
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I. TEORETICKA CAST

1. Pfinos novych médii

V umeélecké oblasti se jiz od konce devatenactého stoleti zacaly objevovat zmény,
zpUsobené nejprve priimyslovou revoluci, nasledné pak technikou a védeckymi vynalezy.
V disledku toho si postupné umélci osvojili nova technickd média jako fotografii, film,
video ¢i pocitac, kterd znacné rozsifila moznosti dosavadniho vytvarného vyjadrovani.

Témata zdlraziujici vyspélou techniku, vyznacujici se rychlosti a ristem tehdejsi
doby, prosazovali prevdiné futuristé, kteti své myslenky zvécnili kromé svych dél
v nékolika manifestech. Vtom ze tficatych let (LA RADIA - Manifesto futurista, 1933)
upozornuji na vyuZiti televize jako nového masmédia, o niz byli presvédceni,
Ze je ,perfektni syntézou synestetickych snu (Frickeova, 2011, s. 578). V Bauhausu pak byla
aktudlni témata jako pohyb, mechanika, optika, projekce ¢i dokonce mechanicky
zhotovené optické diapozitivy, jez se budou moci uchovat. Uménim v pohybu se zabyvali
i tvlirci abstraktniho filmu, ktefi hledali zplGsoby, jak prekonat staticnost malifstvi

dynamikou filmové tvorby.

2. Médium pohyblivych obrazti

Jako ,pohyblivé obrazy“ lze (napf. podle Noéla Carrolla - viz Dolanovd, 2003)
souhrnné oznacit film i video, dale také pocitacové zobrazovani. Timto oznacenim
se zabranuje striktnimu vymezovani jednotlivych kategorii, jak je zname, pficemz rana dila
nebyla vlbec rozdélovana podle pouZité technologie a mnoho umeélci se dokonce
zabyvalo vice médii zdroven, vytvareli tak souc¢asné filmy i video (Dolanova, 2003).
Na ukor nedostatecného technologického rozliseni dél se také mnohym tvlrciim zpocatku
nedostalo pfiliSné pozornosti ani z jedné strany - od historikd uméni ani kritika filmu.

Tomas Pospiszyl, ktery také pouzZivd oznaceni pohyblivych obraz(, pak narazi
na problematiku splyvani a rozliSovani jednotlivych médii v dobé digitalizace (viz nize)

(Pospiszyl, 2006).
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2.1 Souvislosti pohyblivych obrazi a vytvarného uméni

Stretdvani pohyblivych obrazl a vytvarného umeéni je patrné témér celé dvacaté
stoleti. Vyrazné za&ina ve dvacétych letech do vytvarného uméni pronikat redlny pohyb?,
a to prostfednictvim dél Marcela Duchampa, Fernanda Légera ¢i Mana Raye v podobé
jejich filmovych experimentd, dale se také objevuji vytvarna dila, kterd vyuzivaji vztah
svétla, pohybu, zvuku a barvy. Pfedevsim problematiku svétla a pohybu pak resil ve svych
svételné kinetickych objektech Laszl6 Moholy-Nagy, predstavitel Bauhausu (Dolanova,
2003). Ten vytvofil na konci tficatych let objekt, obsahujici strojek, pomoci néhoz
se nékteré Casti hybaly, a nékolik Zarovek, nasvécujicich jednotlivé ¢asti sochy - objektu.
O dilech jako ,,Modulator svétla a prostoru” (viz Obr. 1, s. 12), spojujicich sochu a jakési
svételné predstaveni, tedy mUlZeme Fici, Ze ,naznacila budouci zkoumdni
Casoprostorovych vztahd, vznikajicich spojenim promitaného obrazu se statickymi

socharskymi objekty” (Dolanova, 2003, s. 86).

A

(X2
OOp o

13
T4

Do

Obr. 1: Laszl6 Moholy-Nagy, Modulator svétla a prostoru, 1930, kineticky objekt, 151.1 x 69.9 x 69.9 cm

Tyto tendence se projevily pravé pozdéji v Sedesatych letech, kdy se zacal
pohyblivy obraz velmi intenzivné dostavat do galerii, a to prostfednictvim vytvarnych dél,

propojujicich videoart a socharskou instalaci - objekt.

! Tento pojem pouziva Frank Popper, ktery déli pohyb na ,virtualni“ (kdy je potfeba myslenkové zapojeni
divaka) a ,,redlny” (kdy se pohybuji sama dila) (Dolanovd, 2003).
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Videoart se pomérné rychle rozsitil mezi tvlrce, ktefi se vétSinou jiz zabyvali
vytvarnym uménim, ale diky jeho dostupnosti a nenarocnosti, at uz po technické
¢i finanéni strance, se snim umélci pfirozené setkavali, podobné jako tomu bylo
ve dvacatych letech, kdy tehdejSi umélci volné prechdzeli k filmu. Néktefi se dostali
ktomuto médiu na zadkladé tvorby v oblasti experimentdlniho filmu (napf. Woody
Vasulka), ddle také z oblasti performance ¢i vizudlniho uméni (Douglas Gordon). Tito
a dalSi predstavitelé prvni generace videoartu ,doklddaji okouzleni lehkosti, rychlosti,
odhmotnénim a dostupnosti zpracovdni a sifeni elektromagnetického obrazu jako
protikladu k instituciondlni, materidlné, ideologicky a ekonomicky determinované produkci

filmu” (Vojtéchovsky, 2006, s. 20).

2.2 Pohyblivé obrazy a jejich specificky prostor v galerii

Se vstupem pohyblivych obrazl do vystavniho prostoru se poji téma souvisejici
s umisténim samotného dila do konkrétniho prostfedi a moznosti jeho pusobeni
na divaka. Presto, Ze se v galeriich objevuji dila, kterd jsou po technologické strance
vzniku odlisna, ve vétsiné se o nich mluvi jako o videoinstalacich, i pres skutecnost,
Ze se jednd napf. o obraz filmovy. Tyto ,videoinstalace” lze povaZovat za specifickou
oblast instalaéniho uméni, u kterého je, podle Julie H. Reissové, dllezity ,reciproc¢ni vztah
mezi divikem a dilem, mistni specifiCnost (souldsti dila se stavd jeho umisténi)
a zachdzeni s prostorem jako s celkovou situaci” (Dolanovd, 2003, s. 87). Polsky badatel
R. W. Kluszczyriski potom pfimo vymezuje videoinstalace od klasickych instalaci tim,
Ze jsou ,protovirtudini“ (nachdzi se mezi redlnym a virtudlnim svétem a jeho dudini
povaha se odviji od vztahl mezi jejim materidlnim a virtudinim aspektem, které muZou
nabyvat nescetnych podob), a narativni“ (Dolanova, 2003, s. 87), a také vidy odkazuji
mimo svUj prostor.

Videoinstalace ma tedy pfi percepci divaka sva specifika - nelze ji vnimat jako
bézny film - prestoZze se odviji v case, jelikoZz je zaroven jakymsi socharskym dilem.
Divakovi je nabidnuto vstupovat do vlastniho prostoru dila a pohybovat se v ném urcitou
dobu.

S vnimanim pohyblivych obraz(i v galeriich se poji také zpUsob jejich prezentace.

Jiz bylo teceno, Ze jednou z mozinosti, jak miZe byt tento druh uméni vystavovan,
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je propojeni videa/filmu se statickym objektem-sochou, ¢imZ vznikd urdity protipdl
ve vnimani pohyblivého a nehybného dila vjednom (viz Obr. 2, s. 14). Za divacky
které visi na sténé ¢i jsou promitané na platno, umisténé ve vystavnim prostoru. MoZnosti
jsou rGzné, mizeme se setkat svice projekcemi vedle sebe, interaktivnimi dily nebo
velkoplosnymi projekcemi, diky kterym se divak v galerii m(zZe citit trochu ztracen, jelikoz
se nahle ocita v ,jakémsi podivném kiné bez sedadel” (Pospiszyl, 2006, s. 16). Oproti
klasickym filmim jsou pak vétSinou tato dila obtizné pochopitelna nejen z hlediska
yhetradi¢niho umisténi”, ale také pro ¢astou absenci narace ¢i mluveného slova, na které
je divak u filmovych dél zvykly, dale nebyvaji pfilis ¢asové dlouhd, coz k moznosti
orientace a jejich pochopeni také nepfidava. Na druhou stranu v nich v3ak lze vidét
urCitou paralelu s tradi¢nimi formaty malby, a to v pfipadé nejen jedné velkoplosné
projekce, ale i vice projekci umisténych vedle sebe (viz Obr. 3, s. 15), kdy dostava filmovy
obraz ,podobu diptychu, triptychu C¢ipolyptychu stredovékého uméni Ci v pfipadé
kupolovych projekci kopiruje intenzitu zdZitku z baroknich interiérl, vtahujicich
ndvstévniky do totdlniho, pohlcujiciho prostiedi” (Dolanova, 2003, s. 96). Ve vystavnich
prostorech se tedy lze setkat i se specifickym vyuZitim architektonickych prvk( v projekci

pohyblivych obraz(.

Obr. 2: Nam June Paik, TV Zidle, 1968, videoinstalace s televizi a Zidli - Ukazka propojeni videa se statickym
objektem.
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Obr. 3: Douglas Gordon, Dvacetictyrhodinové Psycho tam a zpét sem a tam, 2008, videoinstalace, 24 hod.,
Tramway, Glasgow, UK, 2010. - Pfiklad soucasné podoby diptychu ve videoartu.

Jako prostor, kde se s pohyblivymi obrazy miZeme setkdvat, byla vymezena
specifickd promitaci mista, ktera maji podporovat pUsobivost a umocrniovat prozitek
jednotlivych dél. U (klasického) filmu mluvime o tmavém salu, tzv. ,black box”, videoart,
jak jiz bylo nazna¢eno, ma byt naopak prezentovan v prostorach galerii, tzv. ,white cubes”
(Nedéla, Pohyblivy obraz trochu jinak, 2007). Toto obecné rozdéleni vsak neplati upiné,
jelikoz hranice filmu a videa byly jiZz od pocatku svého prezentovani ve vystavnich mistech

prekracovany, stejné jako samotné oddélovani obou téchto médii.

3. Film a videoart - vymezeni pojmu

Pfes souhrnné oznacovani filmu a videa jako pohyblivych obraz(i je nezbytné
zdUraznit, Ze obé tato média se ve své podstaté znacné odlisuji, a to z vice hledisek.

Predevsim se u kazdého média jednd o odliSny zplsob technologického
zpracovani. U filmu jde o podstatu chemickou - pfi snimani dopada svétlo na celuloidovy
pas, citlivy na slunecni paprsky. Obraz se pak do pdsu obtiskne a pfi jeho rychlém posuvu
v promitac¢ce ho vnimame jako pohyb (Nedéla, Pohyblivy obraz trochu jinak, 2007).

Oproti tomu u videa je podstata filmového materidlu magnetickd - pouziva
magneticky zdznam analogového signalu, pfi kterém jsou hodnoty napéti prevadény

do hodnot jasu. Tyto hodnoty jsou pak na obrazovce pfevedeny na jednotlivé body -
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pixely, se kterymi je mozné ndasledné pracovat (Nedéla, Pohyblivy obraz trochu jinak,
2007).

Spole¢nym rysem obou médii je sice konkrétni ¢asovy Usek, do kterého je vnimani
obrazu rozprostfeno, princip vytvareni pohyblivého obrazu je vsak odlisSny - u filmu
jde o princip mechanicky, video pracuje sobrazem elektronickym (Nedéla, Pohyblivy
obraz trochu jinak, 2007).

Dalsim znakem, diky kterému Ize film a video rozpoznat, je zplsob narace. Timto
se dostavame k historickému aspektu, ktery se u filmu i videa znacné liSi. Pro film
(at uz klasicky Ci experimentdlni) bylo vidy typické zachyceni néjakého déje. Naopak
uvidea se o zobrazeni urcitého pribéhu muize mluvit jen velmi zfidka. Dulezitéjsi
je provazanost videa s vytvarnym uménim, jehoz myslenkami se umélci videoartu nechali
inspirovat. Proto také vznikla samostatna kategorie - videoart, ato zrovna v dobg,
kdy se ve vytvarném umeéni zacaly prosazovat nové vyrazové prostiedky, netradicni
techniky a materidly. Video tak vneslo do vytvarného umeéni spoustu novych moznosti,

které byly vSemozné vyuzity (Nedéla, Pohyblivy obraz trochu jinak, 2007).

4. Experimentalni vs. klasicky

Jak jiz bylo naznaceno vySe, u filmu i videa rozliSujeme oblast klasickou
a experimentalni.

Klasicky film se vyvijel od pocatku dvacatého stoleti, a to od prvotnich pokusl rané
kinematografie, ke specifickym mezindrodnim stylilm evropského filmu, klasickému
hollywoodskému stylu, az k pozdéjSimu mainstreamovému pojeti filmového obrazu.

Samotnému experimentalnimu filmu predchazi film avantgardni. Filmova
avantgarda serozdéluje na dvé obdobi. Prvni avantgardni hnuti se objevilo
v mezivale¢ném obdobi dvacatych a tficatych let, a to vyhradné v Evropé. Centrum druhé
avantgardy se pak presouva do Spojenych statl americkych a ¢asové spada do obdobi
po druhé svétové vélce az do padesatych let.

Avantgardni film prvni poloviny dvacatého stoleti se spolu s povale¢nym
experimentalnim filmem lisi od bézného komercniho filmu tim, Ze se snazi nalézt svUj

vlastni ,jazyk“, ato pomoci novych metod a postupl, napf. vétsim dlrazem na prvky
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materialni nez dramatické, ¢i osvobozenim od literarnich a divadelnich konvenci (Ulver,
1991).

V poloviné dvacatého stoleti se pak zacdina prosazovat filmovy underground, ,jehoz
ndzev mél zduraznit definitivnost rozchodu s oficidlnimi studii a produkci filmu jaksi
,V podzemi” (Ulver, 1991, s. 198). Ten se zpocatku spiSe neZ na zasadni zmény pojeti
soustredi na antikomercéni postoj, postupné se vSak zacinaji projevovat nové nejriiznéjsi
tendence, se kterymi souvisi i,vzrist zdjmu o Cisté vytvarné vyrazové prostredky,
co? je zdkladem nového rozvoje filmu vubec” (Ulver, 1991, s. 199). Hlavnim centrem
novych experimentl v oblasti filmu se na poCatku Sedesatych let stava Film-Maker’s
Cooperative, druzstvo zalozené Jonasem Mekasem, kolem kterého se soustifeduje nékolik
vyznamnych predstaviteld New American Cinema, napt. Stan Brakhage (Ulver, 1991).
V Sedesatych letech se pak uZ experimentalni film rozviji v blizkém spojeni s rozvojem
ostatnich druht uméni (k ¢emuz prispélo napf. hnuti Fluxus).

Jiz Sedesatd a nasledné sedmdesata léta prinesla rozvoj videoartu, ktery nabizel
predevsim dva zpUsoby vyuZiti. Experimentdlni linii, kdy umélci pracovali pfimo s video
obrazem, ktery rlznymi zplsoby pretvareli a modifikovali, a dokumentarni, kdy video

zprostredkovdvalo zaznam vytvarnych akci a performanci (Pospiszyl, 2006).

5. Nastup digitalnich technologii

Atraktivita videoartu, ktery zplsobil boom na poli filmu a vytvarného umeéni,
se vosmdesatych letech trochu okoukala adosSlo klehkému Jdpadku. Zaroven
se ale zlepsily technické itvlréi moznosti daného média. Vyrazné se pak videoart opét
zaCal projevovat s ndastupem digitdlnich technologii. Ty pfinesly moZnost pfiblizeni
se digitdlniho obrazu kvalitativné lepSimu obrazu filmovému a nabidly nové mnozZstvi
vizualnich trikG (Nedéla, Pohyblivy obraz trochu jinak, 2007). Prostfednictvim
dataprojektor( se také zjednodusila forma projekce videoartu.

Kromé novych mozZnosti zpracovavani obrazu také zacala byt aktudlni otazka
manipulace digitalniho obrazu. Dfive mél vytvoreny obraz (fotograficky ¢i filmovy) uzky
vztah s realitou, kterou néjakym zpUsobem zobrazoval. Pouzivanim digitalnich technologii

ovsem doslo k rozvolnéni tohoto vztahu, aZzkjeho preruseni. ,S digitdlnim obrazem

17



je vztah mezi obrazem a skutecnosti navzdy prerusen. BlizZime se dobé, kdy nikdo nebude
moci Fict, zda obraz je nebo neni pravdivy® (Wim Wenders® in Cinepur, 2006, s. 49).
U digitalniho obrazu je zplUsob manipulace mnohem jednodussi, nez tomu bylo u obrazu
analogového. Zména a prenos téchto obrazl byly moiné pouze omezené, casto
s pouZzitim ndro¢né technologie a s kvalitativni ztratou. Jelikoz je digitalni obraz tvoren
sledem abstraktnich (bindrnich) hodnot, nabizi moZnosti manipulace nezdvislé na svém
nosici i zobrazované realité. Lze ho tak libovolné ménit a prenaset, aniz by doslo ke ztraté.
Oproti omezenosti a narocnosti pretvareni analogového obrazu je manipulovani
toho digitalniho zptistupnéno, diky béZznému pfistupu k pocitaci, vSem. Touto otevienosti
a Sirokymi moznostmi zasahu se ovSem snizuje davéra vici digitalnimu obrazu (Janda,
Cinepur, 2006). Pfi vzniku digitalniho obrazu se tak mezi skutecnost aobraz stavi
»Subjektivni ¢lovék, jehoZ vyrazové schopnosti jsou obohaceny o vyznamny prvek: vykonny
pocitac” (Janda, Cinepur, 2006, s. 51).

S ndstupem digitalizace také souvisi problematika stirani hranic mezi jednotlivymi
médii pohyblivého obrazu - filmem ¢i videem. Mnoho umélch natdci sva dila na filmovy
material, z divodu snadnéjsi dostupnosti a moznosti projekce jej vsak nasledné prevadi
na format DVD. Zda se tedy, Ze jiz neni dlleZité rozliSovat film, video nebo pocitacovou
animaci, priéemz c¢asto jsou média zkombinovana. Nabizi se pak otazka, zdali Ize jesté
pojmenovat to, co se dnes ve vystavnich prostorech vlastné promita. Podle amerického
kritika Michaela Rushe je moiné definovat pohyblivé obrazy na hranici mezi videem

a filmem jako ,,filmové digitalni uméni“ (Pospiszyl, 2006, s. 17).

6. Pohyblivé obrazy u nas

V souvislosti s pohyblivymi obrazy v Cechach nelze nezminit projekty, které
videoartové ¢i experimentalné filmové scéné predchazely.

Prvni dva vznikly za U¢elem reprezentace Ceskoslovenska na Svétové vystavé
v Bruselu EXPO v roce 1958. Projekt ,Laterna Magika” (viz Obr. 4, s. 19) bychom dnes

mohli oznadit za jeden z prvnich multimedialnich projekt(, jelikoz v sobé propojoval rlizna

> Némecky reZisér, mezi jeho? snimky se fadi Nebe nad Berlinem &i Lisabonsky pfib&h. (ReZisér Wim
Wenders natoCil svij prvni film ve francouzstiné, 2016)
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uméleckd média. Jejimi tvarci byli divadelni rezisér Alfréd Radok a scénograf Josef
Svoboda. Tispole¢né vytvofili a zrealizovali myslenku propojujici divadelni predstaveni
s filmovou projekci. Vzniklo tak pasmo nékolika Cisel, pfi kterych se misila hudba, tanec,
i herecka vystoupeni. Velky uspéch, ktery Laterna Magika vyvolala, vedl posléze
k zaloZeni samostatného divadla, které si ovSsem v ramci rezimu proslo nelehkou cestou.
Druhym projektem byl , Polyekran” (viz Obr. 5, s. 19), ktery je v oblasti pohyblivého
obrazu jesté dullezitéjsi. Ten predstavoval systém osmi projekénich platen, rozmisténych
v ¢erné vykrytém prostoru. Na jednotliva platna se pak promitaly filmy ci fotografie, které
dopliiovala zvukova slozka. Na rozdil od Laterny Magiky tento projekt vytvarel vizudlné
akustické predstaveni bez zivych hercl. Na zakladé Polyekranu nasledné vznikla Polyvize,
coz byla prostorova instalace s pohyblivymi projekénimi plochami, na néz se promitaly
diapozitivy a filmové obrazy, jez vdoprovodu hudby tvofily rGzné audiovizudlni
kompozice. Tretim typem, ktery byl, stejné jako ,Polyvize”, uveden na EXPU 1967,
je ,Diapolyekran”, jenz byl soucdsti predstaveni Stvoreni svéta. , Tento systém mél vychozi
podobu rozmérného pldtna, sestdvajiciho ze 112 otdcivych projekcnich plosek, které
se samostatné vysouvaly dopredu a zpét, a promériovaly tak reliéf plochy. Na jednotlivé
plosky byly za doprovodu hudby promitdny ruzné diapozitivy, ¢imZ vznikaly velkoplosné

obrazy, roztristénd mozaika ¢&i koldZe.” (Polyekran, polyvize, Dostupné z: svoboda-

scenograf.cz)

&

Obr. 4: Alfréd Radok a Josef Svoboda, Obr. 5: Josef Svoboda, Polyekran, 1958
Laterna Magika, 1958

Se svétovou vystavou EXPO 1967 v Montrealu souvisi jeSté jeden projekt, ktery
pochdzi od ¢eskych tviircd, a to ,Kinoautomat: Clovék a jeho diim* od filmového reziséra

Raduze Cinéery. Ten je oznacovan za prvni interaktivni film na svété, do kterého mohou
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divaci v napinavych chvilich a po vyzvani moderatora zasahovat a ovliviovat tak jeho déj.
Film sklidil taktéz velky Uspéch, a to na svétové vystavé, i o Ctyti roky pozdéji na praiské
premiéfe. V domacim prostifedi byl vsak nasledné zakazan pro nevyhovujici obsah
(O Kinoautomatu, 2010).

Na misté je také zminit predstavitele kinetického uméni zdruhé poloviny
dvacatého stoleti, Milana DobeSe, jehoZz nejzndméjsi realizaci je ,Kinetickd véz“
(vizObr. 6, s. 20). Ta byla vytvofena pfi pfrilezitosti turné American Wind Symphony
Orchestra po USA, které DobeS doprovazel svou svételnou vizualizaci, vznikaly

tak rlznorodé audiovizualni projekce (Blaha, 2013).

Obr. 6: Milan Dobes, Kineticka véz, 1970

Tyto cCinnosti u nas pfedznamenaly formy uméni akce, kdy dochazelo k miseni
jednotlivych uméleckych oblasti, i oblast samotného videoartu ¢i experimentdlniho filmu.

Samotny videoart se pak unds zacal projevovat asiaZo Ctvrt stoleti pozdéji
nez ve svété. Mezitim, co sev USA azdpadni Evropé vyskytovala jiz tfeti generace
videoartist(i, v Cechach zacala pracovat s videem vétsina umélcd spontanné, bez zatizeni
tradicemi. Zpocatku jej vyuzivali predevsim k zachyceni a prezentovani vlastni prace,
performanci, poté se stala prostfedkem vyrovnavani se se svétem. Oproti zdpadnim
zemim se tuzemsti tvdrci zpocatku moc nezabyvali problematikou vlastnosti vyrazovych
prostiedkl videa a filmu, ale s postupem c¢asu se i této oblasti dostalo patficné pozornosti

(Pospiszyl, 2006).
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7. Vybér umélct

V nasledujicim textu jsou predstaveni umélci z obdobi druhé poloviny dvacatého
stoleti, ktefi ovlivnili ¢i zasadnim zpUsobem pfrispéli k rozvoji pohyblivych obrazd,
at uz na poli videoartu nebo experimentalniho filmu, pfipadné obou. Tato oblast,
ve které se stfetavd vytvarné uméni sfilmem, potaimo videem, je velmi Siroce
zastoupena. Nelze jitedy zmapovat celou a predstavit vSechny tvlrce, zabyvajici
se uménim pohyblivych obrazl, coz ostatné ani neni cilem této prace. Proto jsem vybrala
nékolik umélcd, na jejichZ filmové ¢i video tvorbé Ize demonstrovat odliSna pojeti média
pohyblivych obrazli, vsouvislosti srlznymi pfistupy ve vytvarném uméni, s oblasti
pohyblivych obraz(i souvisejicich. Na zdkladé jejich tvorby zaroven predstavim centra

a uskupeni u nas i v zahranici, kde se videoartova a experimentdlni tvorba rozvijela.

7.1 Andy Warhol

Umélec slovenského puvodu narozen v obdobi mezi roky 1928 az
1931° ve Forest City v Pensylvanii. / Jeho malifrskou,
grafickou i filmovou tvorbu tradime k pop-artu. / V roce 1987

umira na nasledky operace zlucniku.

Pfesto, Ze Andy Warhol nazyvad sam sebe , komercnim umélcem” (Honnef, 2000,
s. 8) apresto, ze komerénost je hlavnim tématem jeho, dnes vSem zndmych, obrazd,
zasadni ¢ast jeho dél tvofri také filmy, které fadime k experimentalnimu proudu. Jeho rané
filmové experimenty z Sedesatych let se vyznacuji statickou kamerou a dlouhymi,
nesestfihanymi zabéry. Podobné jako u sitotiskovych obrazli se i pred kamerou objevuji
bandlni véci, jako napt. jidlo, spanek, ¢isténi zub(, stfihani vlasl, se kterymi se setkdvame
kazdy den, ale presto (nebo pravé proto) jsme nuceni se i s ndm znamou véci néjakym
zpUsobem, prostfednictvim zmény pohledu, jinymi moZnostmi naseho vnimani,
vyporadat. DalSi podobnost svizudlni strankou jeho pop-artovych dél, kde vyuzival
multiplikace, Ize spatfovat v repetici filmového obrazu, diky které je objekt zafixovan a tim

se zintenziviuje divacky zazitek (Honnef, 2000). MzZeme tak sledovat nékolikaminutové

3 v v sy . , s , . vz s , . v
NemozZnost uréeni pfesného data narozeni souvisi s Udajnym padélanim Warholova rodného listu, coz
poukazuje na nejasnosti spojené s umélcovym soukromym Zivotem. (Honnef, 2000)
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az hodinové filmy, ve kterych je zabiran Zivy ¢i nezivy objekt, a to z jednoho statického
mista. Divakovi se tak naskyta moZnost byt soucdsti jemu zndmych ndmétd - béZnych
¢innosti, ato prostfednictvim zmény dhlu pohledu jako pozorovatele. Pfi sledovani
Warholovych filmQ si vSak uvédomujeme, Ze spiSe nez detailnost kazdodennich ritual{
je na platné zachyceno predevsim plynuti samotného ¢asu (Pospiszyl, Andy Warhol uvddi,

2006).

Obr. 7: Andy Warhol, Empire, 1964, 16mm film, ¢ernobily, némy, 8 hod. a 5 min.

Warhol zacal tocit filmy vroce 1963, kdy si pofidil prvni kameru. Nékolika
hodinové experimenty jako ,Sleep” (1963) nebo ,Empire” (viz Obr. 7, s. 22) jsou
promitany v ¢asovych smyckach, ¢imz je vytvoren mnohahodinovy film, zachycuijici spiciho
muze ¢i budovu Empire State Building v New Yorku. Mistem, které prispélo ke vzniku
Warholovych filmG akde se vétSina z nich natacela, byla newyorskd Factory, kterd
soustfedovala a pfitahovala osobnosti z nejriiznéjsich (uméleckych) oblasti. ,,Do ateliéru
pak prisli znami lidé, Kerouac, Ginsberg, Fonda a Hopper, Barnett Newman, Judy
Garlandovd, Rolling Stones. Myslim, Ze prisli proto, aby néco vyzvédéli o pravé probihajici
party.” (A. Warhol in Honnef, 2000, s. 73) V tomto tv(réim prostoru se prolinalo uméni
s Zivotem Warholovych pratel, ¢asto zndmych osobnosti, hercl, zpévakd, modeld,
ale i téch, ktefi se zndmymi teprve méli stat nebo se jimi nestali vibec. Ti vSichni
pfi navstévé Factory absolvovali ,Screen Tests” (,Kamerové zkousky”, 1964-66), kterych

bylo vytvofeno kolem pétiset. S témito tfi az ctyfminutovymi statickymi zdbéry kamery
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jsme se mohli v roce 2009 setkat na vystavé Andy Warhol: Motion Pictures v Rudolfinu®,
kterd byla uskute¢néna diky digitalizaci Warholova filmového materidlu®. U téchto
experimentl se na rozdil od ¢asovych smycek setkavdme sredlnym zdznamem casu,
po ktery je aktér-herec ponechan pred kamerou a filmovan. Vznikly tak jakési filmové
portréty viech téch, ktefi slavnou Factory navstivili. V Rudolfinu pak dojem ,,pohyblivych
obraz(” umocnil zplisob prezentace jednotlivych projekci, které byly umistény na zdi jako
zavésné obrazy a promitany do cernych rdmu. Navstévnik tak mohl sledovat filmy podle
sebe, nebyl omezen ¢asem, protoZe jednotlivé snimky se opakovaly v ¢asovych smyckach,
ani vzdalenosti od platna, kterou si mohl sam volit, mezi snimky se dalo prechazet,
opoustét je a zase se k nim vracet. ZpUsob projekce se tedy pfiblizil zaméru samotného
autora dél: ,,...Pri sledovdni mych filmi se dalo délat vic véci neZ pfi sledovani jinych filmua:
Mohlo se jist a pit, kourit, kaslat, divat se jinam a pak zase na film a c¢lovék pritom zjistil,
Ze mu nic neuteklo” (Warhol in Honnef, 2000, s. 74). ,Screen Tests” byly stejné jako
ostatni projekce promitany rychlosti 16 okének za sekundu, pres jejich pavodnich 24-25
okének za sekundu. Zpomalenim byla dodriena rychlost, kterou Warhol plvodné
zamyslel, pficemz se inspiroval rychlosti filmU z dvacatych let dvacatého stoleti a dosahl
tak ,zvldstni oscilace na hranici filmu, fotografie a obrazu (Krejéova, 2009, s. 186).
V Rudolfinu jsme také mohli vidét mistnost s projekcemi, které spojovala ordlni tematika,
jako napft. ,Eat” (1964) ¢i ,,Kiss“ (1963), dale pak dva filmy s vybérem jeho portrétovanych
»,boys and girls“ z Factory - , Tfindct nejkrdsnéjsich hoch(” a ,Nejkrdsnéjsi Zeny Andyho

Warhola” (viz Obr. 8, s. 24) (Krej¢ova, 2009).

4 Andy Warhol: Motion Pictures, Galerie Rudolfinum, 30. 1. — 5. 4. 2009. Kurator: Klaus Biesenbach.
Poradatel vystavy: The Museum of Modern Art, New York ve spolupraci s The Andy Warhol Museum,
Pittsburgh. (Andy Warhol: Motion Pictures, 2009)

> To bylo umoznéno diky spolupraci Museum of Modern Art v New Yorku a The Andy Warhol Museum
v Pittsburghu. (KREJCOVA, 2009)
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Obr. 8: Andy Warhol, Tfinact nejkrasnéjsich hoch(i a Nejkrasnéjsi zeny Andyho Warhola, 1964-65, (vybér),

16mm film, cernobily, némy, 4 min.

Spole¢nym tématem Warholovych obrazd a filmG byla nadsazka, provokace
a postoj proti tehdejSimu sociokulturnimu postaveni a proti Hollywoodu (ktery
jej ale pfesto ovliviioval). Nastavenim vlastnich filmovych pravidel v podobé absence
stfihu, zpomalenych a dlouhych zabér bez déje a banalnich namétl se snazil vymezit
proti klasickému filmu. Aktéfi jeho snimkl nepotrebovali, oproti hollywoodskym
hvézdam, zadné herecké nadani, aby se stali slavnymi. Hollywood zprostifedkovaval
vyumélkovanou realitu, pficemz Warhol zachycoval hmatatelnou skuteénost s jejimi
nedokonalostmi.

Pfesto se ale Warholovi ,boys and girls” zdaji byt, alespon navenek, ,dokonali
a krasni“, tak jako nam casto tento pocit navozuji hollywoodské hvézdy, a to i pfesto,
Ze se béhem nékolika malo minut snazime vycist z jejich upfeného pohledu, nad ¢im
premysli a co je trapi. At uz jsou aktéri slavné Factory pred kamerou opravdu spontanni
nebo se néktefi znich svymi hereckymi vykony pfiblizuji hercim klasickych filmd,
i oni jsou takovymi produkty sériové vyroby, vyslednymi dily ,Tovdrny“, ve které vznikly
(Krejcova, 2009).

Warholovu filmovou tvorbu ovlivnil atentdat, ktery na néj byl spachan roku 1968.
Po tom, co byl postfelen Valerii Solanisovou, jedinou zastupkyni Spolecnosti na likvidaci
muZi, se stahl do ustrani a vedeni nad filmy, které ve Factory i naddle vznikaly, prevzal
Paul Morrissey. Presto, Zze Warhol mél nad vznikajicimi filmy neustaly prehled a praci

dlisledné konzultoval s Morrisseym i s celym svym Stabem, filmy se postupné zacaly
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pfibliZzovat tradi¢ni kinematografii a ,postrddaly minimalistickou radikdlnost ranych
Warholovych filma“ (Pospiszyl, Andy Warhol uvddi, 2006, s. 24). Vznikly tak komeréni
filmy, pficemz prvnim z nich byl ,The Chelsea Girls“ (1966), zachycujici Zivot celebrit

ve slavném hotelu Chelsea v New Yorku.

7.2 Nam June Paik

Narozen v roce 1932 v Soulu, v JiZni Koreji. / PiSe se o ném

jako o zakladateli svétového videoartu. / Zemfel v roce 2006.

V souvislosti s Paikovym dilem je dllezité zminit ,hnuti” Fluxus, jehoZz byl také
¢lenem - Ci spiSe jeho soucasti, jelikoZz neslo o urcitou skupinu, kterd by se dala vymezit.
Fluxus lze charakterizovat jako ,prvni intermedidini uméleckou formu po dadaismu,
prekracujici, eventudiné propojujici umélecké druhy“(Frickeova, Honnef, Ruhrberg,
Schneckenburger, 2011, s. 585). Nutno vSak fFici, Ze jesté pred Fluxusem, ktery
zdaraznoval multimedialni tvorbu, se touto problematikou zabyval skladatel John Cage.
Ten sevénoval experimentdlni hudbé, respektive zvukim, pficemz jejich uzivdnim
ve své tvorbé porusoval zavedena tabu. PFfi svych ,koncertech” organizoval nejen zvuky,
ale také dalsi hudebniky, vytvarniky ¢itanecniky, pficemz se ale jednalo o naprosto
spontanni akce, jez Cage pravem nazyval ,divadelni kusy (Bldha, 2013, s. 301). Stal
se tak klicovou postavou v prekraCovani hranic jednotlivych druhl uméni, znéjz
pak Cerpali umélci zabyvajici se akénim uménim, Fluxus nevyjimaje (mnozi jeho
predstavitelé se také s Cagem setkali jako s ucitelem pfi kurzech experimentalni hudby).
Fluxus kolem sebe soustfedoval umélce odliSnych narodnosti i ndzord, pusobici v riznych
(uméleckych) oblastech. Pres vnitini riznorodost a nejednoznacnou pozici na uméleckém
poli, selze mysleni protagonistl tohoto volného uskupeni pfiblizit slovy George
Maciunase®: ,Potéseni z Fluxusu musi byt jednoduché, zdbavné, nendrocné, musi
se zabyvat neddlezitymi vécmi, nesmi vyZadovat zvldstni dovednost nebo pocetné zkousky,
nesmi mit Zddnou vécnou ani instituciondlni hodnotu” (Frickeovd, Honnef, Ruhrberg,

Schneckenburger, 2011, s. 585).

® pavodem Litevec, jakysi koordinator Fluxusu, od né&jz také pochazi nazev (Frickeovd, Honnef, Ruhrberg,
Schneckenburger, 2011)
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Paik se vtvorbé priblizuje Fluxusu ,teatrdiné inscenovanym uvddénim skladeb,
absurdnimi a agresivnimi akcemi, které dalece pfesahovaly Cage“ (Frickeovda, Honnef,
Ruhrberg, Schneckenburger, 2011, s. 588), v jehoZ tvorbé naopak destruktivita chybéla.
Paik chtél pfisvych akcich vyvolavat prekvapivé reakce, Sokovat, coZ se mu jisté vedlo,
napf. kdyz pfi jednom klavirnim vystoupeni ustfihl svému uciteli, Johnu Cageovi, vazanku

a nasledné mu umyl vlasy Samponem (viz Obr. 9, s. 26).

Obr. 9: Nam June Paik a John Cage, po koncerté Etude for Piano, 1960

Zasadni byla ovSsem pro Paika prace s televizi, presnéji s estetikou televizniho
obrazu, ktery se objevoval a zanikal prostfednictvim jeho zdsahl. Od destrukéni povahy
vytvarnych akci upustil a ve svych televiznich dilech vyuZzival v souvislosti s obrazem také
televizi jako objekt-sochu. Znacna ¢ast jeho pohyblivych - TV obrazi pak méla
az meditativni charakter. Napfiklad v jeho experimentu ,Zen pro film“ (mezi r. 1962 -
1965) jsme mohli vidét pouze svétlo, prach a skrabance na filmovém pasu. Stanislav Ulver
pak rika: ,Podstatny byl vtomto pripadé jeho zdkladni postoj, spocivajici v rezignaci
na predvddéni a v redukci Cinnosti tvirce na zdkladni sluchovou a zrakovou zkusenost,
coZ nové definovalo zdklady umélecké prdce v oblasti filmu“ (Ulver, 1991, s. 202). Tento
pfistup k pohyblivému obrazu nasledné rozvijel ve svych dalSich dilech. ,Zen pro TV*
(1963) ndm zase predvadi bilou statickou horizontdlni ¢aru pres celou obrazovku, kterd
se pootocenim televize o 90 stupnd méni na vertikalni.

Estetika televizniho obrazu Paika zajimala nejen zpohledu vizudlniho,
ale také po strance technické, pricemz si, diky odbornym znalostem pfizachazeni

s elektronickou technikou, vytvarel i nastroje, jez umoZnovaly vétsi moznosti v zasahovani
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do obrazu (s japonskym inZzenyrem Shuyou Abem zkonstruovali videosyntetizér). V roce
1965, ve kterém si také jako jeden z prvnich pofidil pfenosnou kameru a videoprehravac,
prohlasil o videu, Ze: , Tak jako koldZ nahradila olejomalbu, obrazovka nahradi pldtno.
Jednoho dne zacnou umélci pracovat s elektronickou aparaturou takovym zplsobem,
jakym dnes pouzivaji stétec, housle nebo odpadkové material“ (N. J. Paik in Ulver, 1991,
s. 216). Toto tvrzeni se jisté z ¢asti naplnilo, pfedevsim v dobé rozvoje videoartu, ktery
Paik pfedznamenal.

V souvislosti s televiznim obrazem pouzival Paik také objekty.V ,TV Buddha”
(viz Obr. 10, s. 27) umélec opakované a v rlznych obménach usazoval sochu Buddhy pred
televizi, kterého zdroven snimala kamera, pficemz vznikly obraz promitala na obrazovku
pfitomné televize. Tento zpUsob propojeni Zivé snimaného obrazu s jeho prendsenim
na obrazovku je ve videoartu nazyvan jako ,closed circuit installation” (Nedéla, Pohyblivy
obraz trochu jinak, 2007). Obdobné pak usazuje Rodinova Myslitele v ,, TV Rodin“ (1976-
1978). Dalsi Paikova dila jsou tvofena prevazné z televizora - z téch vytvati ,, TV zZidli“, , TV
postel” Ci spolecné s radii a draty celou ,Rodinu roboti“ (1986). V , TV zahradé” televizory
dokonce ,zasazuje” mezi kvétiny a hlinu, v performancich s violoncellistkou Charlotte
Moormanovou se zase pokousi propojit televizi s lidskym télem, v podobé televiznich bryli

¢i podprsenky (viz Obr. 11, s. 28).

|
(&3
|

PFa

Obr. 10: Nam June Paik, TV Buddha, 1974, closed circuit installation
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Obr. 11: Nam June Paik, Charlotte Moormanova odéna do TV cella a TV bryli, 1971, New York, performance

Paik se zasazoval o to, aby se videouméni stalo svébytnym nejen v oblasti uméni,
ale predevsim také jako soucast kazdodenni kultury. Jeho stéZejnim tématem byla
komunikace. DllezZitost pak spatfoval v celosvétové kulture dorozumivani prostiednictvim
televize - ,vedle poutavych show, rockové hudby a reklam k ni patfi téZ tradicni asijské
tance, indidnské ritudly a vubec véci, které mu leZi na srdci - treba kdyZ Cage mluvi o tichu
nebo kdyZ violoncellistka Moorman pouzije své télo jako strunovy ndstroj“ (Frickeova,

Honnef, Ruhrberg, Schneckenburger, 2011, s. 593 - 594).

7.3 Woody a Steina Vasulkovi

Bohuslav Petr Vasulka se narodil roku 1937 v Brné. / Po

"/ Steina

emigraci do USA zacal pouzivat jméno Woody Vasulka.
se jako Steinunn Briem Bjarnadottir narodila v Rejkjaviku
v roce 1940. / Z Islandu ptrisla jako houslistka studovat
hudbu a hudebni teorii na prazskou HAMU, zde se seznamila

s Woodym. / V roce 1971 zalozili The Kitchen.

7 Jeté pied odchodem do Spojenych statd pfijal islandské ob&anstvi a s nim i jméno Timoteus Petursson.
(in Bohuslav Woody Vasulka. Mystery of Memory / Mystérium paméti., 2016)
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Woody nejprve studoval rezii hraného filmu, od kterého oviem presel ke studiu
dokumentaristiky, a to predevsim z divodu vétsi miry svobody projevu, kterd, i presto
Ze nebyla dostacujici, se vdokumentu objevovala vice (Pocta zakladateli videoartu, 2011).
NemozZnost Uplné tviréi svobody a situace v Ceskoslovensku viak nakonec donutila
Woodyho i Steinu v poloviné Sedesatych let emigrovat do Spojenych statl americkych,
do New Yorku, jenz se vté dobé staval centrem umeéleckého déni, undergroundové
tvorby, do které se Vasulkovi nasledné zapojili.

Vytvofili prostor vyhranény umeélcim, ktefi se zabyvali elektronickymi médii,
at uz jakymkoliv zplsobem. , The Electronic Kitchen” vznikla v roce 1971 na misté byvalé
kuchyné zruseného hotelu a jeji ndzev se pozdéji zkratil na , The Kitchen” z divodu pfilisSné
vymezenosti zaméreni udalosti, které se zde konaly (Dolanovd, 2011). Ty se casto
podobaly happeninglim, kdyZ vyuzivaly zapojeni publika do samotné akce, zdlrazriovaly
bezprostfedni zkuSenost s konkrétnim mistem a pfiblizovaly uméleckou tvorbu
kazdodennimu Zivotu. Tato ,elektronicka kuchyné”, ,divadlo elektronickych médii
(pro video, film, hudbu a performanci)” Ci ,testovaci laboratof pro Zivé publikum“ byly
multimedidlnim experimentalnim centrem, otevienym vSemu novému a inspirativnimu
(Dolanova, 2011). Kromé umeéleckych akci se zde konaly ridzné vzdéldvaci programy
a semindare, mezi vystupujicimi se objevilo nékolik prikopnickych osobnosti v oblasti
videoartu, ale také experimentalniho divadla, performance, filmu ¢i hudby (Nam June
Paik, Charlotte Moormanova, Phill Glass, Jonas Mekas) (Dolanova, 2011). The Kitchen
se tak stala jednim z prvnich mist, které bylo zasvéceno videu a dalSim uméleckym
oblastem, predevsim elektronické hudbé. Tim dochdzelo k miseni jednotlivych
uméleckych oblasti a zdUraznovani intermediality v uméni.

S timto obdobim souvisi rand faze tvorby Vasulkovych, ktera nam zprostfedkovava
pfimy pohled na newyorskou nezavislou uméleckou scénu prostiednictvim
dokumentdrnich skecl, natoCenych prvni prenosnou kamerou Portapak. V dilech
LParticipace” (1969-71) a ,Labuti jezero” (1971) se tak setkdvame s fascinaci kulturou
New Yorku sledovanim déni v ulicich, alternativnich klubech, divadlech a stfetavanim
se s hudebniky, warholovskymi herci i transvestity na baletnim predstaveni. (in Bohuslav

Woody Vasulka. Mystery of Memory / Mystérium paméti, 2016)
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Jiz v této prvotni fazi tvorby se projevila nejen organizatorskd, ale také archivarska
Cinnost Vasulkovych. Vsechny materidly, v€etné foto a video dokumentace, od pocatku
schranovali a postupné prevadéli do online prostoru. To dokazuje velmi precizni pfistup,
ktery je znatelny i vjejich pojeti umélecké tvorby. Pfes zddnlivou uvolnénost
a spontannost v The Kitchen zde byl kladen ddraz na kvalitu technického vybaveni.
To je dllezité i pfi vznikani samotnych dél Woodyho a Steiny, kde hraje technika zdsadni
roli. Jejich stfetdvani s technikou, ,dialog s (nd)stroji“, ktery vedou doposud, vyZzadovalo
dlsledné seznameni a porozuméni technologickym procesiim a castou spoluprdci
s odborniky. Stroje si pak mohli vynalézat a upravovat podle své potreby. ,Jejich ndstroji
byly filmova a video kamera, housle, ,,digitdini housle”, oscildtory, syntezdtory, kolorizéry,
pfepinace, pohyblivé stativy, zrcadlové koule, sestavy televiznich monitord, soucdstky
vdlecnych stroji ¢i audiovizudlni softwary” (in Bohuslav Woody Vasulka. Mystery
of Memory / Mystérium paméti, 2016). Woodyho technicistni zaméreni a zdjem
o robotické instalace prameni jiz z détstvi, kdy sbiral zbytky munice a kusy havarovanych
letadel pobliz brnénského letisté, nasledné studoval mechaniku na stfedni priimyslové
Skole strojirenské a v neposledni fadé ho jisté ovlivnily dva roky vojenské sluzby,
kde pusobil jako radiotelegrafista.

»Nase dilo je dialogem mezi ndstrojem a obrazem, takZe my si nevytvdrime prfedem
predstavu obrazu, ... My spis vytvofime ndstroj a vedeme s nim dialog a tim se radime
do rodiny lidi, ktefi objevuji obrazy coby nalézané objekty. ...”“ (W. Vasulka in Bohuslav
Woody Vasulka. Mystery of Memory / Mystérium paméti, 2016). Vasulkovi své nastroje
vyuzivali k experimentim tykajicim se manipulace videoobrazu, dale zkoumali vztah
obrazu a zvuku. Pro oba byl dllezZity proces utvareni dila, prace s materialem. Woodyho
zajimaly nové poznatky, ke kterym dosel na zakladé postupného vyvoje, nechtél se vracet
zpét k pavodnim nastrojim, nevidél vtom smysl, zabyval se novymi postupy a procesy
(Pocta zakladateli videoartu, 2011). Steina zmifiuje, Ze spiSe neZ na vytvoreni uméleckého
dila se soustfedi na samotny materidl, pracuje s nim atim zjistuje, jaké mozZnosti
nabizi, to je to, co ji zajima (S. Vasulka, Artisode 5.4 Steina & Woody Vasulka, In: Youtube,
2013).

Prestoze, co se tyce technologickych postupli, misto stagnace se Vasulkovi

posouvali dale k novym moZnostem zpracovani obrazu a zvuku, vtématech, kterymi
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se zabyvali, se d4 najit jistd podobnost & opakovani. Casto napfiklad vyuZivali obraznosti
vlastniho téla, predevsim rukou a obliceje. V dile ,,Slovnik” (1973), jak uZz nazev napovida,
se divak setkava s jakymsi slovnikem moznosti a postupll raného videoartu. Woodyho
pohybujici se ruka nad kouli je zde zachycena ve zcela novém neredlném prostoru
a nasledné se prolina s ostatnimi objekty tak, Ze se navzajem misi a jako by , pfeskakuje”

jeden vdruhy, coZ je zplsobeno podobnou rovinou jasu (Bohuslav Woody Vasulka.

Mystery of Memory / Mystérium paméti, 2016).

Obr. 12: Woody Vasulka, The Mater (Hmota), 1974, Obr. 13: Woody Vasulka, Explanation (Vysvétleni),
3:56 min., barva, zvuk 1974, 11:45 min., barva, zvuk

Velka ¢ast Vasulkovych praci ma také didaktickou funkci, jako dvé videa z roku
1974, ,Hmota” (viz Obr. 12, s. 31) a ,Vysvétleni” (viz Obr. 13, s. 31), kterd poukazuji
na rliznorodost ¢asu a energie ve videu prostfednictvim generovani obrazu a zvuku
z jednoho zdroje, ktery zaroven tvaruje vizudlni i zvukovou podobu kone¢ného signalu.
Dalsim dilem, které ma didakticky cil, je ,Luciferova zakdzka” (1977-2002). Nejednd
se o videa, nybrz o sérii tiskd, vzniklych naskenovanim starych pocitaCovych soucastek,
sklenénych desticek, které Woody nalezl na zahradé svého domu, v rlizné fazi rozkladu.
Vznikla tak jakasi encyklopedie vzniklych postupl s nazornym popisem fungovani
pouzitého nastroje.

V' mnoha videich pracuji Vasulkovi svychylovdnim obrazového radku.
Prostfednictvim specidlniho nastroje Rutt/Etra Scan Processor, ktery ménil pravidelny
fadkovaci vzorec na nepravidelny, vznikla videa ,,C-Trend” a ,,Reminiscence” (1974). V téch
jsou navic vyuzity zabéry z ulice a Woodyho rodného domu, které vsak oproti poc¢atecnim

videim z newyorského podsvéti uplné nesplnuji dokumentarni funkci. S redlnymi zabéry
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“”

se mlZzeme setkat naptiklad ve spole¢nych dilech Woodyho a Steiny, atov ,Domov
(1973), kde se objevuji kazdodenni ¢innosti a objekty z kuchyriského prostredi, které jsou
urcitym zplUsobem transformovany (setkavame se tak s kolorizaci, klicovanim, vrstvenim,
a jinymi ranymi postupy manipulace obrazu ve videu). V pozdéjSim spole¢ném dile
»Hleddni hradu” (1981) pak mlzeme sledovat zdbéry z cesty autem méstskou krajinou
Nového Mexika, kam se vroce 1980 Vasulkovi pfestéhovali, a v Santa Fe Ziji dodnes.
Zaroven nas toto dilo ,provazi“ digitalni oblasti, kterou zacali v druhé poloviné
sedmdesatych let objevovat - v Hleddni hradu se ndm predvadi Skdla efektl, napfiklad
pixelace obrazu. Krajina Nového Mexika v podobé jejim okouzlenim, fascinaci, se objevuje
jesté ve dvou dilech z osmdesatych let, ,Zakdzka” (1983) a ,Uméni paméti“ (1987).
Od ostatnich videi se lisi pfedevsim mirou pribéhovosti, jelikoZ se jedna o narativni dila.
Prvni poukazuje na pamétové systémy od obdobi starovéku, druhy vypravi o vztahu dvou
umélc a jejich fungovani ve spolecnosti (Bohuslav Woody Vasulka. Mystery of Memory /
Mystérium paméti, 2016).

Video ,Noisefields” (Pole sumu) (viz Obr. 14, s. 33) je jedno ,z nejzndméjsich
a pro svou halucinatorni povahu divdcky nejpfitazlivéjsich dél Vasulkovych” (L. Dolanova
in Bohuslav Woody Vasulka. Mystery of Memory / Mystérium paméti, 2016). Jedna
se o stfedovy kruh, rozdélujici obrazovku na dvé casti, pficemZz obé neustale vibruiji,
v souvislosti se zvukovou slozkou. Jedna z nich pak vzdy pulzuje pouze barvou, druhd
oproti tomu ,,videoSumem* - hrubym video materialem, pfiéemz se podle zvuku navzajem
stfidaji. Pravé mihotanim videa je zviditelnéno to, co byvad béiné skryto pro vytvoreni
iluze pohybu - dilo tak poukazuje na roli mysli pfi percepci videa. Video je soudasti
instalace ,Light Revisited” (Znovunavstivené svétlo, 2002), které bylo k vidéni na vystavé
,Bohuslav Woody Vasulka: Mystery of Memory“ na hradé Spilberku v Brné&® (viz Obr. 15,
s. 33). Prosttednictvim polopropustnych chromatickych zrcadel je zde projekce prevedena
do prostoru na tfi projekéni plochy. Z osobni zkuSenosti musim Fict, Ze mezi sledovanim
projekce jako izolovaného videa a jako soucasti instalace je rozhodné velky rozdil. Prvotni
zhlédnuti samostatného videa, vyhledaného na internetu, ve mné pfili$ silny dojem

nezanechalo, spiSe naopak, video mi pfislo zbyte¢né dlouhé a nedokdzalo mne dostatecné

® Bohuslav Woody Vadulka: Mystery of Memory, hrad Spilberk, 15. 9. - 6. 11. 2016. Pofadatel: Muzeum
mésta Brna ve spolupraci s institutem Vasulka Chamber Reykjavik, s Centrem audiovizudlnich studii FAMU
Praha, a se spolec¢nosti Vasulka Kitchen Brno. (Bohuslav Woody Vasulka: Mystery of Memory, 2016)
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yvtdhnout” azaujmout. Oto vice jsem byla prekvapend pti setkdni s celou instalaci
na vystavé, kdy jsem se od ni nakonec nemohla odtrhnout. Pres pocatecni Sok pfi vlezu
do mistnosti, ktera byla od ostatnich oddélena zavésy, a po prekondni prvnich par minut,
pfi kterych jsem méla jako divdk velmi smiSené pocity, jsem si postupné zacala zvykat
na velmi ostré stroboskopické svétlo. To korespondovalo se silnym zvukem, které
mé postupné vtahlo do rytmu celé instalace, a zacala jsem se soustfedovat na vznikajici
pohyblivé obrazy, vychazejici z jednoho zdroje a ménici se pomoci specidlnich zrcadel.
Do mistnosti jsem se jeSté nékolikrat vratila, jelikoZ projekce jako soucdst celé instalace
dostala uplné jiny raz, ai pres pocatecni nedlvéru, kterd z¢asti pretrvavala po celé

sledovani dila, vyzarovala presto jakousi zvlastni magi¢nosti.

Obr. 14: Woody a Steina Vasulkovi, Noisefields (Pole Sumu), 1974, 12:05 min., barva, zvuk

Obr. 15: Woody a Steina Vasulkovi, Light Revisited (Znovunavstivené svétlo), 2002, instalace. Vystava

Bohuslav Woody Vasulka: Mystery of Memory, Brno, 2016.
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Na vystavé byla také , Friendly Fire” (Prdtelskd palba), soucast série ,,Brotherhood”
(Bratrstvi), které je ozna¢ovano za Woodyho celozZivotni dilo. Bratrstvi (viz Obr. 16, s. 34)
tvori Sest samostatnych instalaci, vzdjemné propojenych interaktivnich a kybernetickych
systém(, vyuZivajicich robotiku a 3D projekce. ,Jednotlivé ,stoly” instalace vyuZivaji
hybridni optické, mechanické, robotické a pneumatické systémy* (L. Dolanova in Bohuslav
Woody Vasulka. Mystery of Memory / Mystérium paméti, 2016). Material, ze kterého jsou
jednotlivé instalace vytvoreny, hledal Woody na vojenskych skladkach. Na Bratrstvi zacal
Woody pracovat v dobé, kdy se odehrdla valka v Perském zalivu (1990-1991). Prdtelskd
palba (viz Obr. 17, s. 34) je také vojenské oznaceni pro nevitanou udalost, chybu, béhem
které je zasazen vlastni vojensky objekt. Pravé to se stalo v Perském zalivu, kdyz posadky
americkych a britskych stihacek Spatné identifikovaly spojenecké vozidlo jako nepfitele.
Dasledkem toho zemfielo nékolik desitek jejich vlastnich vojakd. Woody v tomto dile
pouzil pravé video, které zaznamenava stielbu do postav, prchajicich od zasazeného
hoticiho tanku. Zaroven je do instalace mozné vstupovat, pficemz se ndm pak vzdalené
proménuje ve strategickou pocitacovou hru. V dile se objevuje téma vztahu clovéka
a techniky, je zde poukazovdno na lidsky prvek, ktery pochybil. Zaroven je v celé sérii
instalaci poukazovano na techniku a jeji démonickou stranku, ,,mezi optimistickym étosem

modernismu i jeho postmoderni kritikou“ (M. Vojtéchovsky in Bohuslav Woody Vasulka.

Mystery of Memory / Mystérium paméti, 2016).

Obr. 16: Woody Vasulka, Brotherhood (Bratrstvi) Obr. 17: Woody Vasulka, Friendly Fire (Pratelska palba),
1990-98, virtudlni model 90. léta instalace. Vystava Bohuslav Woody Vasulka: Mystery of
Memory, Brno, 2016.
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Bratrstvi lze brat jako shrnuti tématu, kterému se prostfednictvim ,dialogu
s nastroji“ ¢i presnéji rfeceno podle Lenky Dolanové ,dialogu s démony ndstroji“

(Dolanova, 2011), vénuje Woody i Steina Vasulkovi po cely Zivot.

7.4 Douglas Gordon

Poché&zi ze Skotska, z Glasgow, kde se v roce 1966 narodil. /
Vystudoval zde Glasgow School of Art. / Vénuje se videoartu,

textovym instalacim a fotografii.

Jiz v dobé studii, v poloviné osmdesatych let, se Gordon setkal s tim, co pro néj
v pozdéjsi tvorbé bylo zasadni, a to s dllezitosti kontextu, k jehoZ nezbytnosti Glasgow
School of Art ucila ase kterym pracovala celd Gordonova generace. Ta ndsledné
v devadesatych letech pfispéla k invazi pohyblivych obraz(i do galerii a zménila tak svétlé
vystavni prostory v zatemnélé mistnosti uréené k projekcim (Andél, 2009). Gordona jsem
vybrala jako nejmladsSiho zastupce videoartu, ktery aktivné tvofi i v soucasnosti. Mohlo
by se zdat, Ze se problematikou novodobych technologii zabyva nejen z hlediska média,
se kterym pracuje, ale také z dlvodu urcité generacni blizkosti. Tento zdjem ovsem
u Gordona nenajdeme. SpiSe nez nové technologie jej fascinuje vnimani a jeho proces.
To je stézejnim tématem, kterym se umélec zabyva v nejrliznéjsich rovinach. S tim souvisi
dalsi témata jako pamét, mysl, identita. Pro Gordonovu tvorbu je charakteristicka zdanliva
jednoduchost obrazll ¢i gest, kterd vsak divaka nuti k hlubSimu zamysleni a nabizi nové
moznosti vykladu (Andél, 2009). To ostatné hlasa i jeden z jeho textl: ,The simple things
you see are all complicated.” - , Prosté véci, jeZ vidite, jsou vsechny slozité” (D. Gordon
in Andél, 2009, s. 19). Jak fika Lubos Valka, reditel centra DOX, ve kterém se pred sedmi
lety konala prvni ucelena vystava Douglase Gordona u nas: ,Je to konceptudini umélec,
ktery chce, aby, kdyZ divdk odejde, o téch vécech premyslel nebo se mu vynofily v novych
souvislostech. Aby si odnesl néco, co md sice pomaly ndbéh, ale o to vétsi impakt”
(L. Valka in Vystava mésice: Krev, pot a slzy Douglase Gordona, 2009). Vystava v DOXu
s ndzvem Krev, pot, slzy predstavila Gordonovy videoartové i textové instalace. Nazev sdm
autor vysvétluje nasledovné: ,Krev je vidycky moznost, slzy jsou nevyhnutelné a pot

je prirozend soucdst,” pricemz odkazuje na to, co od néj lidé, se kterymi pfi vystavach
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spolupracuje, mohou cekat (D. Gordon in 24hodinové Psycho za krev, pot a slzy Douglase
Gordona, 2009).

Télesnost miZzeme v Gordonové tvorbé objevit v podobé ¢asti lidského téla,
Castym namétem jsou pak paZe a dlané, které vnima jako prostfedek komunikace. S tim
souvisi také nékolik tetovani na Gordonové téle, predevSim pravé na rukou, jejichz
prostfednictvim vyjadfuje své myslenky a se kterymi nasledné pracuje. V dilech,
ve kterych se objevuji ruce, vyuziva jejich duality, pfevraci je, zrcadli, apod., ¢imz zaroven
pracuje istextem, ktery je jejich soucasti. V dile , Nikdy, nikdy“ (viz Obr. 18, s. 37)
napriklad mizeme vidét obé ruce, na nichZ je vytetovany napis ,forever” (,vZdy"), ktery
je ale ztvarnén jako pozitiv a negativ, pficemz na levé ruce vidime klasicky text ¢ernym
inkoustem, na té druhé je oproti tomu napsan pozpatku a bilou barvou a pfi pfedpazeni
se pak oba napisy spoji vjeden. Dilo si mlZzeme vykladat také jako urcitou narazku
na vytetované ndpisy na téle odkazujici k vé¢né lasce a oddanosti, pficemZ ke slovu
»,havzdy” pak byva casto pfipojovano konkrétni jméno, které se ale, pokud laska pomine,
jen tézko maze. Treba iproto u Gordona jméno chybi, moZna je zdmérné ponechdn
prostor pro jeho dopsani, v kazdém pripadé nas ale dilo nuti pfemyslet o vyznamu tohoto
slova, o vztahu ndzvu dila a vytetovaného napisu, o tom, Ze obé slova mohou ukazovat
k né€emu proménlivému, i kdyz se na prvni pohled zda, Ze jejich vyznamy jsou jasné
a neménné dané. Zdanlivé obycejny ndpis nds tedy nuti pfemyslet nejen o dile samotném,
ale i o tom, co jeho zdanlivé ,hranice” prekracuje. Timto zpUsobem pracuje Gordon
ve véech svych dilech. Casto se také zabyva otdzkou identity, ve videu ,Rozdélené Jd I“
a ,,Rozdélené Ja I1” (viz Obr. 19, s. 37) zpracoval téma mnohocetné poruchy osobnosti, kdy
zaznamenal zapas jedné ruky s druhou. Zpocatku to vypad3, jako by slo o dvé osoby, které
spolu zapasi, ve skutecnosti jde ale o jednoho €lovéka, ktery svadi boj sam se sebou. Dilo
je inspirovano studii skotského psychiatra R. D. Lainga®’ o rozpolcené osobnosti
z Sedesatych let (Andél, 2009). S protiklady a kontrasty pracuje Gordon i pfi textovych
instalacich, ve kterych klade dlraz nejen na vizualni stranku, kdy vyuziva vyse zminované
principy zrcadlového odrazu, prevraceni atd., ale i rozporuplnost
ve vyznamech samotnych prohldseni. Ta se Casto tykaji etickych ¢i naboZenskych témat,

otdzky dobra a zla, Zivota a smrti, apod.

°RD. Laing: Rozdélené Self, 1960 (ANDEL, 2009, s. 53)
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Obr. 18: Douglas Gordon, Nikdy, nikdy (Cernd), 2000, C-print

)1 L4

Obr. 19: Douglas Gordon, Rozdélené Ja Il, 1996, videoinstalace

N
o

Ve videoartovych instalacich upozorfiuje Gordon na otazku autorstvi. Pouziva
znamé snimky, které nasledné urcitym osobitym zplsobem pretvafi. Divak je pak nucen
premyslet o plvodnim filmu, ale zarovenn se mu oteviraji dal$i percepéni roviny, které
mu byly dosud neznamé. Tim, Ze Gordon zasadné zméni dany filmovy pribéh
(at uz jakoukoliv formou), méni tak i celkovy zplsob vnimani dosud ,,znamého” dila, klade
prekdzky, atak umozZiuje vétsi miru zainteresovanosti divdka. Naptiklad
ve , Dvacetictyrhodinovém Psychu“ (1993), které vychazi z klasického dila od Alfreda
Hitchcocka (Psycho, 1960), se Gordon zaméfuje na ¢asové méritko a cely film zpomaluje
na 24 hodin. ZpUsob vnimani zndamého filmu se tak méni, analyzujeme néco nam
znamého, ale zaroven pfijimame a objevujeme nové souvislosti, detaily. Na vystavé

v DOXu'® bylo toto dilo promitano na dvé platna vedle sebe, pfitem? na jednom jsme

% Douglas Gordon: krev, pot, slzy, DOX Centrum sou¢asného uméni, 4. 6. - 27. 9. 2009. Kurator vystavy:
PhDr. Jaroslav Andél. (Douglas Gordon: krev, pot, slzy, 2009)
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mohli vidét film jdouci popredu, na druhém pak stejné ,Dvacetictyrhodinové Psycho”
promitané pozpatku. Tim se nabizel dalsi dhel pohledu a nové mozZnosti vnimani (viz Obr.
3, s. 15). Gordon se Hitchcockem inspiroval i pfi videoinstalaci ,,Celovecerni film“ (1999),
ktery zaznamendva dirigenta orchestru, prehrdvajiciho hudbu z dalsiho Hitchcockova
filmu ,Zdvrat“ (1958). Zabirany jsou pouze dirigentovy ruce a oblicej, vyjadfujici
dynamicnost gest, stfidajici se s jejich zklidnénim.

Téma pohybu a klidu fesSi Gordon v nékolika svych videoinstalacich. V dile
»Hra na mrtvého, v redlném case” (2003) rozpracovava toto téma v souvislosti s otdzkou
Zivota asmrti, jak uZz napovidd sam nazev. Na videu vidime cviceného slona v bilém
prostoru galerie, ktery padd k zemi a opét vstava, krouzici kamera v mistnosti pak tento
(1995), kde vsak oproti hranému padu slona, predstavujiciho smrt, zaznamenava redlny
proces umirani. | presto, Ze se jednd ,pouze” o hmyz, s jehoZ smrti se bézné setkava kazdy
z nds, sledovanim detailniho zabéru umirajici mouchy, umocnéného opakujici se ¢asovou
smyckou, se tato skutec¢nost stdva minimalné znepokojivou. Vztahem pohybu a klidu
se zabyva ivdile ,10ms™“ (1994), ve kterém vyuziva lékaisky dokument o zranéném
vojakovi, ktery se pokousi opét vstat (Andél, 2009). Dalsi lékafska studie, kterou vyuziva
vjiné textové instalaci, se tykda reakce mozku ¢lovéka pravé popraveného gilotinou.
Experiment francouzského |ékare ukazal, Ze mozek je schopen reagovat na vnéjsi podnéty
jesté pal minuty po setnuti hlavy. Zhruba stejny ¢asovy uUsek trva precist text, ktery
experiment popisuje. Nazev tohoto dila je ,Tricetivtefinovy text” (viz Obr. 20, s. 39).

(Andél, 2009)
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Tricetivtefinovy text

30 seconds text.

1905 se ve Francii uskutecnil experiment, vnémZ se lékaf pokousel
In 1905 an experiment was performed in France where a doctor tried to
communicate with a condemned man’s severed head immediately after
the guillotine execution.

komunikovat s utatou hlavou odsouzence bezprostiedné po popravé

guilotinou.

Bezprostfedné po sejmuti hlavy se odsouzencova vitka a rty stahly na 5
“(...) Immediately after the decapitation, the condemned man’s eyelids and lips " P P ) Y Y \

contracted for 5 or 6 scconds... I waited a few scconds and the contractions ceased, aZ 6 vtefin ... Cekal jsem nékolik vtefin aZ stahy ustaly, tvaf se uvolnila,
the face relaxed, the eyelids closed half-way over the eyeballs so that only the vitka se naptil zaviela pres oéni bulvy, takze zéistalo vidét jen oéni bélmo
whites of the cyes were visible, exactly like dying or newly deceased people.

presné jak u umirajicich nebo Cerstvé zemfelych lidi.

At that moment I shouted “Languil in a loud voice, and I saw that his cyes

. Fem = ¥ V onom okamziku jsem zakficel ,Languielle” a vidél jsem, Ze se jeho oci
opened slowly and without twitching, the movements were distinct and clear,

the look was not dull and empty, the eyes which were fully alive were pomalu a bez trhani otevrely, pohyby byly zfetelné a jasné, pohled nebyl
indi ly looki . Afi f , th lids cl in, slowl . P . < - o
indisputably looking at me. After a few seconds, the eyelids closed again, slowly tupy a prazdny, piné ivé o&i hledély nepochybné na mé. Po nékolika
and steadily.

vtefinach se vicka opét zaviela, pomalu a plynule.

I addressed him again. Once more, the eyelids were raised slowly, without

contradictions, and two undoubtedly alive cyes looked at me attentively with an Znovu jsem ho oslovil. Jesté jednou se vicka pomalu bez trhani zvedla

expression cven more piercing than the first time. Then the eyes shut once advé nepochybné Zivé oci na mé pozorné hledély s dokonce

again. I made a third attempt. No reaction. The whole episode lasted between

pronikavéjs$im vyrazem neZ poprvé. Potom se o€i znovu zaviely. Udélal
twenty-five and thirty seconds. (...)”

jsem tfeti pokus. Zadna reakce. Celd epizoda trvala mezi dvaceti péti
On average, it should take between twenty-five and thirty seconds to read the
above text.

a tficeti vtefinami.”

... precist tento text trva v priméru dvacet pét az tficet vtefin.
Excerpts from the Archives de I'’Anthroplogie Criminelle volume 20, 1905, pp. 643-648, The

excerpts were selected by the artist. Pozndmky o experimentu mezi Dr. Baurieux a zlo&incem

Languillem  (Montpellier, =~ 1905)  pochdzeji  z Archives

d’Anthropologie Criminelle.

Obr. 20: Douglas Gordon, 30 Seconds Text, 1996, (text citovan z Andél, 2009, s. 62)

text na zdi, instalace

V tvorbé Douglase Gordona, jak bylo jiz zminéno, jsou dulezité souvislosti,
myslenky. Tématy, kterymi se zabyva, reflektuje otazky tykajici se lidského vnimani, mysli,
paméti. | pres obsahovou ndrocnost se, po vizualni strdnce, mohou zdat jeho dila
zpocatku jednoduse ztvarnénda. Tento uUsudek se ale méni pfi postupném procesu
percepce dél, kdy se divakovi postupné odkryvaji dalsi vyznamy stématem spojené.
| zdanlivé jednoduché obrazy i texty tak divaka vtahuji a je nucen o nich premyslet,

a toipotom, co opusti galerii.

7.5 Petr Skala

Narozen r. 1947 v Pisku. / Vénoval se experimentdlnim filmlm,
pozdéji videoartu. / Spolu s Radkem Pilarem =zalozZili Obor

video.
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Petr Skala je zndmy predevSim jako autor mnohych dokumentarnich snimkd
Ci rozhlasovych poradi, kterym se od sedmdesatych let vénoval, ale paralelné stouto
,oficidlni” televizni a filmovou tvorbou od pocatku vytvarel dila, diky nimz jej lze zaradit
mezi predstavitele experimentdlniho filmu (pozdéji i videoartu). Skalova experimentalni
tvorba zGstavala mnoho let skryta pred zraky verejnosti. Jak sam zminuje, k tvorbé téchto
dél ho vedla predevsim touha tvlrciho procesu, ktery mu v dokumentaristické praci
chybél a skrz ktery mohl pozndvat sam sebe, pfipadné okolni svét (Kerbachova, 2005).
Podobné jako mnoho umélcd vytvarel sva dila tzv. ,doSupliku”, pficemz
ale nepredpokladal (a ani to nebylo v poli jeho zajmu), Ze své véci nékdy zpfistupni
verejnosti. Tvoril predevsim a primarné pro sebe, vyjadroval svij niterny svét, a i pres
obdobi tvirci nesvobody pro néj experimentdlni tvorba znamenala svobodny projev, ktery
jej naplhoval. Dila, kterd byla dlouhou dobu skryta vefejnosti, se na pole
experimentalniho filmu zacala dostavat do povédomi teprve nedavno, a to nejen u nas,
ale predevsim v zahranici. Zna¢nou miru na Sifeni Skalova odkazu ma jisté filmovy pocin,
vydany na DVD Narodnim filmovym archivem Petr Skala: Utajeny experimentdtor™,
na kterém najdeme uceleny soubor jeho praci s podrobnymi popisy jednotlivych cykl{
a obdobi, kdy vznikaly, a pfedevsSim rozhovor s umélcem, ktery se kcelé své tvorbé
autenticky vyjadruje.

Skalovy experimentdlni filmy jsou srovnatelné stvorbou experimentator
svétovych méritek. Podobné jako napriklad Len Lye ¢i Stan Brakhage, i Skala vytvarel
hand-made filmy, kdy pracoval pfimo sfilmovym pasem, manudlné jej pretvarel,
zasahoval do néj nejrliznéjSimi pfedméty a postupné tak ménil jeho strukturu a vytvarel
specifickou vizualni podobu vzniklych film.

Material, ktery ke své praci pouZival, musel byt pfedevsim levny a snadno
dostupny - jako napf. jehly, Spendliky, ndastroje na manikdru, ale také zubarské
Ci chirurgické pomlcky, které se mu podafilo zakoupit nebo ziskat od znamych.
Podobnym zplsobem se musel vyporadat s barvou, jelikoZz barevné tuse, anilinové Ci jiné
specidlni barvy byly témér nedostupné. Pracoval tedy s prostfedky na myti nadobi, vejci,
piskem, cukrem, medem, lepidly, laky, které nandsel na filmovou emulzi, a v té pak

zanechdaval stopy pomoci techniky ryti (Cherchi Usai, 2006). Jako filmovy materidl

"' pvD vydal Narodni filmovy archiv v Praze, v roce 2005.
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mu poslouzil film 16 mm formatu, ktery byl vyfazovan jako odpadovy material. Jelikoz
vytvarel filmy doma, musel nahradit i profesiondlni techniku a vyuZivat &i pretvaret
béznéji dostupné stroje, jako napf. promitacku, ze které vytvofil optickou kopirku, pomoci
niz mohl nasledné lépe pracovat s filmovym materidlem.

Skalovu tvorbu lze rozdélit na nékolik etap, a to zhlediska formalniho
i obsahového. Ustiedni téma, kterému se ale umélec vénuje po celou dobu, je postaveni
kosmu a otdzky s nim spojené (viz Obr. 21, s. 41). V jednotlivych obdobich pak riznym
zpUsobem fesi zdkonitosti vzniku a zdniku, lidskou existenci, vztahy makrokosmu
a mikrokosmu (Kerbachovd, 2005). Pravé diky filmovym experimentiim se autorovi
podafilo vyjadfit propojeni svého vnitiniho svéta s kosmickymi souvislostmi. ,,Pohyblivy
obraz se autorovi jevil jako nejadekvdtnéjsi prostfedek k predloZeni vlastni osobité

interpretace svéta, k vizualizaci myslenky o propojenosti hmotnych i duchovnich soucdsti

kosmu, stejné jako k vyjadreni komplexnosti ¢asu a prostoru” (Kerbachovad, 2005, s. 6).

Obr. 21: Petr Skala, Sepot hvézd, 1971, film 16mm, 6 min.

Jiz v ranych dilech autora je patrny jeho osobity pfistup k filmu, jejz povazoval
za svobodny nastroj tvorby a zarazoval jej do oblasti vytvarného umeéni. Proto také hledal
nové specifické moznosti, ,vysostné vytvarnou fec, kterd by osvobodila filmovy obraz
od veskerych vazeb na vnéjsi realitu” (Kerbachovd, 2005, s. 15). Od pocatecni faze tvorby
jevdilech patrna dulleZitost spontanniho gesta azhlediska vytvarného uméni vliv
informelu a akéni malby. Barevnost je zprvu omezena na cernobilé tény, které
v nasledujicim obdobi vystfidd prudkd a vyrazna $kdla barev. V doposud abstraktnich
experimentech se postupné ¢im dal intenzivnéji zacinaji objevovat figurativni prvky
v podobé Zenského aktu - zpodatku zobrazovaného jako prazdnd silueta, pozdéji

se objevuje motiv téhotné Zeny, kdy se silueta zacne zaplfovat. (Jedna se o dila z poloviny
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osmdesatych let, ktera souvisi s obdobim narozeni syna) (Kerbachovd, 2005) (viz Obr. 22,

s.42).

Obr. 22: Petr Skala, Davna znameni, 1980, film 16mm, 2 min.

AC mUZe Skalova tvorba svymi na prvni pohled vybusnymi barevnymi tony plsobit
divoce a neusporadané, je nutné zminit, Ze v kontrastu stouto formou spontanniho
uméleckého vyjadreni pracoval autor s tzv. ,partiturami®, které byly naopak organizované
a promyslené. Pfedstavovaly predem jasné dany rad, podle kterého se jednotlivé zabéry
ridily.

V osmdesatych letech se Skala zacal zabyvat videoartem. O tom, Ze v zahranici
existuji tvlrci, ktefi se videoartu v té dobé vénovali, se dozvédél v podstaté nahodou, kdyz
byl u své matky, kterd bydlela pobliz rakouskych hranic, a podafilo se mu v televiznim
vysilani naladit zahranic¢ni stanici. Jak sam tika v jiz zmifnovaném rozhovoru, po zjisténi,
Ze se tomuto specifickému zplsobu vytvarného vyjadfovani nevénuje pouze on, citil
jakousi ulevu, radost, Ze neni sdm. Ve své videotvorbé vychazel predevsim z vlastnich
experimentalnich filmd, které ndsledné pretvarel a upravoval, dale také s nalezenymi
zabéry, jez daval do nového kontextu - tzv. technika found footage (viz Obr. 23, s. 42).

V devadesatych letech presel k pretvareni obrazu pomoci pocitacové technologie.

Obr. 23: Petr Skala, Stin ¢asu, 1992, video, 8 min.
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Pfechod kvideoartové tvorbé vedl k zavedeni Oboru videa pti Svazu ceskych
vytvarnych umélcl, jeji zaloZil Skala vroce 1987 spolu s Radkem Pilafem.
Zde se soustiedilo nékolik umélc z rlznych oboru, které spojoval zadjem o elektronické
uméni. Tim se zacal videoart zoficidlfiovat a pomalu dostavat do povédomi verejnosti.
Po trech letech se nazev Oboru zménil na Asociaci videa a intermedidini tvorby, pricemz
se Skala stal jejim predsedou a nasledné i pedagogem vedoucim Dilnu alternativni tvorby

na FAMU (Kerbachova, 2005).

7.6 Jan Svankmajer

Narodil se 4.9.1934 v Praze. / Jeho filmova tvorba je spojena
predevsSim s animaci, Jejiz nejruznéjsi podoby vyuziva. [/
Kromé filmovych experimenta, se vénuje tvorbé objektuy,

kolazi, kresbé i sbératelské cinnosti.

Jan Svankmajer vystudoval oddéleni loutkového divadla na DAMU. O loutce ika,
Ze je ,néco mezi sochou a objektem, ale oproti nim obsahuje v sobé potencidlni pohyb
a toto oZiveni neZivé hmoty je magicky proces“ (). Svankmajer in Art, 2012, s. 36).
S magiénosti se ve Svankmajerové tvorbé setkdvame opakované. Pfedeviim v souvislosti
s jiz zminénym oZivenim, se kterym pracuje pfitechnice animace, jejiz moznosti Siroce
vyuziva. Charakteristické je pro néj propojovani hranych a animovanych sekvenci ¢i Zivého
herce a loutek, jako napftiklad ve filmech Néco z Alenky (viz Obr. 24, s. 44) a Jidlo (viz Obr.
25, s. 44), jejichz hranice ¢asto zamérné prekracuje a znejasnuje. K animaci tika, Ze je pro

n&j ,,magickou operaci“ &i ze ,,animdtor je samanem™ (). Svankmajer in Art, 2012, s. 36).
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Obr. 24: Jan Svankmajer, Néco z Alenky, 1988, Obr. 25: Jan Svankmajer, Jidlo, 1992, animovany

animovany film, 86 min. film, 16 min.

Dal$i magickou rovinu Ize nalézt v uméleckém sméru, k némuz se Svankmajer svou
tvorbou pfiklani, atim je surrealismus, ktery se podle umélce ,pokousi vrdtit tvorbé
magicky rozmér” (). Svankmajer in Filmové muzeum v New Yorku vystavuje
Svankmajerovy koldze, 2011). Surrealistické tendence se v jeho tvorbé objevovaly vidy,
ale zasadni pronéjbylo setkdni s Vratislavem Effenbergerem, ktery byl v cele
Surrealistické skupiny, jejimz ¢lenem se stal Svankmajer v roce 1970 (&lenkou skupiny byla
napf. ijeho Zena Eva, kterd se kromé svych vlastnich vytvarnych cinnosti podilela
i na nékterych Svankmajerovych filmech) (Nedéla, Mezi realitou, snem a filmem, 2007).
Svankmajer vnimal surrealismus vidy vice ze$iroka, ne ,pouze” jako umélecky smér,
ale jako urcitou duchovni cestu. ,Surrealismus je vSechno jiné (svétovy ndzor, filozofie,
ideologie, psychologie, magie) nez estetika.” (). Svankmajer in Nedé&la, Mezi realitou,
snem a filmem, 2007). Toto tvrzeni pfiblizuje podstatu Svankmajerovy tvorby, kterd nema
byt libiva, krdsa a osklivost pro néj nemaji zadny vyznam. Jedinou hodnotovou orientaci
spatfuje v sile imaginace. Ta vychazi z nevédomi, jehoZ projevy autentické tvorby stoji
mimo estetickd hlediska (Pravdova, Art, 2012). Problematika nevédomi a volnych asociaci
vychazi z poznatkd psychoanalyzy, jez na pocatku dvacatého stoleti formoval Sigmund
Freud. Ta se pak stala, spole¢né s jeho analyzou sn(i, zdkladnim stavebnim kamenem
surrealismu (Nedéla, Mezi realitou, snem a filmem, 2007). Surrealistickymi tendencemi
se vyznacuji ijeho filmovda dila. Ta Svankmajer oznaéuje zaimaginativni, co? znamen,
Ze jsou schopna, oproti realistickym dilim, na sebe diky provokativnosti nabalovat rGzné

nové interpretace, a to i autorem nezamyslené, ¢imzZ jsou stale aktudlni, zivd (Pravdova,
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Art, 2012). Namétem nékolika Svankmajerovych film( je sen a skute¢nost, které pat¥i
ke stéZejnim tématlm surrealismu. Ve filmech se obé tyto roviny prolinaji, stiraji se jejich
hranice. Film Néco z Alenky (1988), inspirovany pribéhem Lewise Carolla, propojuje
Alencin détsky pokoj se snovym krajem divli, ve kterém se objevuji hracky i loutky z kosti
Cisyrové maso. Vjeho zatim nejnovéjsSim snimku PreZit svij Zivot (2010), ktery
je oznacovan za komedialni vypovéd o psychoanalyze, dojde hlavni postava diky
pochopeni symboliky ve snech k Uplnému pochopeni svého Zivota (Benediktova, 2010).
Pro Svankmajerovu tvorbu je dale charakteristickd a dGleZitd taktilni rovina dila.
Podle néj je hmat stale neprozkoumanym smyslem v umeéni, ktery md ovSem velky
emocionalni potenciadl predevsim v erotismu - tento potencidl uméni je ale sou¢asnou
civilizaci, soustfedujici se na audiovizudlni vjemy, opomijen (Pravdova, Art, 2012).
Experimentovani s hmatem objevil v ramci interpretacni hry pro surrealistickou skupinu,
jejiz vysledky ho zaujaly natolik, Ze téma zacal rozvijet. Z hmatové vyraznych a zajimavych
materidld pak postupné vznikaly obrazy &iobjekty. Hmatovou rovinu se Svankmajer
pokusil prenést i do filmu Spiklenci slasti (viz Obr. 26, s. 45), kde se objevuje nékolik osob,
které nedosahuiji slasti béZznym zpUsobem, ale diky neotfelym autoerotickym praktikdam
(napf. laskanim palcl u nohou Zivymi kapry) (Nedéla, Mezi realitou, snem a filmem,

2007).

Obr. 26: Jan Svankmajer, Spiklenci slasti, 1996, 85 min.
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Této oblasti své tvorby se vénoval predevsim v dobé, kdy mu kvuli obsahu nebylo
umoznéno svobodné to¢it.? Par jeho filma tak vzniklo na zakladé scénare, starého nékolik
desitek let (napt. Sileni, Spiklenci slasti, Jidlo). Paradoxem je, e ani v soucasné dobég,
prestoze jsou Svankmajerovy filmy zndmé po celém svété, neni jejich realizace
jednoduchd, jelikoz jej brzdi nedostatek financi a nezdjem ze strany producent(
(planovany film Hmyz mél vzniknout jiz prfed dvéma lety). Divod vidi umélec v nastaveni
dnesni spole¢nosti: "Tahle civilizace v podstaté nepotfebuje takovéhle filmy.
Je to ekonomickd, pragmatickd civilizace, kde kultura nehraje Zddnou roli, pakliZe
nevydéldvd penize. VVSechno se méri tim, kolik to vydéld penéz. A ty nase filmy nevydélaji"
(J. Svankmajer in Svankmajer: Filmy, jaké déldm, tahle civilizace nepotfebuje, 2014).
Odkazy k sou¢asnému nastaveni spole¢nosti také mizeme najit v nékolika jeho filmech -
v Lekce Faust (1993), kde se spojuji rGznd pojeti téhoz tématu, upozorfiuje hlavné
na vzpouru a manipulaci, Sileni (2005) jsou oznacovani za filozoficky horor, odehravajici
se v prostfedi blazince, kde se benevolentni vedeni zméni v despotickou viadu (Nedéla,
Mezi realitou, snem a filmem, 2007).

Ovsem sam autor zdUraziuje, jak bylo uvedeno jiZ vySe, Ze uméni je pro néj
se tomu tak stalo, nejprve musi osvobozovat samotného tvlirce - jde mu tedy predevsim
o samotny proces tvorby (Pravdova, Art, 2012). DUlezitost svobody v tvorbé doklada
zavérecné sdéleni jeho Desatera™ (v némz shrnul své hlavni nazory na tvoreni): ,Ovsem
existuje jesté jedno pravidlo, jehoZ prekroceni (natoZ jeho obchdzeni) je pro jakéhokoli
tvdrce znicujici: Nikdy nedej svou tvorbu do sluzeb cehokoli jiného, neZ je svoboda“

(Pravdova, Art, s. 40, 2012).

12 UZ v druhé poloviné 60. let mél s ,,kulturnim dozorem* problémy a jeho filmy stihaly cenzurni zésahy

a zakazy promitani. ReZisér se vsak nenechal dotlacit k ideologickym ani k estetickym ustupkim. Jedna takto
vynucend pauza trvala od roku 1973 do roku 1980, druhd ho potkala po natoceni filmu MozZnosti dialogu.”
(NEDELA, 2007)

3 in SVANKMAUJER, Sila imaginace, 2001.
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Il. DIDAKTICKA CAST

8. Didaktické projekty v praxi

V této Casti prace postupné predstavim tfi didaktické projekty, které jsem oducila
na druhém stupni zdkladni Skoly. Projekty jsou inspirovdny tfemi vybranymi zastupci
experimentalné filmové ¢i videoartové tvorby, Andy Warholem, Petrem Skalou a Janem

Svankmajerem, jimiZ se zabyvam v teoretické ¢asti diplomové prace.

9. Charakteristika skoly a popis praxe

Souvislou pedagogickou praxi jsem absolvovala na Zakladni skole Na Vysluni
v Brandyse nad Labem - Staré Boleslavi. Skola se skladd z nékolika vzajemné propojenych
pavilonli, ve kterych se nachdzi prvni a druhy stupen zdakladni Skoly, sSkolni jidelna
adruZina. V tésné blizkosti $koly jsou umisténa sportovni hi§té rdzného typu. Skolu
navstévuje asi 800 zaku, v kazdém rocniku jsou v prliméru tfi az Ctyfi tfidy a pocet zak(
v nich se pohybuje mezi 20 aZz 30. Jedna se o Skolu s rozsifenou vyukou hudebni vychovy
(od 1. tfidy) a ciziho jazyka (od 6. tfidy). Na Skole je ddle moZno navstévovat nepovinné
predméty a nejrliznéjsi krouzky — sportovni, jazykové, hudebni ¢i vytvarné.

Mgr. Nina Masakovd, u které jsem vramci praxe vyucovala, je aprobovanou
ucitelkou vytvarné vychovy a némeckého jazyka. Na ZS Na Vysluni vyuéuje jiz dvacet let,
ztoho patnact let vytvarnou vychovu. PUsobi spiSe pratelskym neZ autoritativnim
dojmem, presto si ale umi sjednat kazen ve ttidé, Zaci ji poslouchali arespektovali.
Na hodinach vytvarné vychovy, které jsem méla moznost shlédnout, se vidy snazila zaky
k nasledné praci motivovat, na zacatku kazdé hodiny stanovila kritéria hodnoceni,
zdlraznila, co je v ukolu dlleZité a na co se maji zaci soustredit, také jim byl ponechan
prostor pro pfipadné dotazy. Na konci hodiny nechybélo zavérecné hodnoceni,
do kterého byli Zaci vétSinou zapojovani.

Skolni vzdélavaci program na ZS Na Vysluni vychdazi z RAmcového vzdélavaciho
programu pro zakladni vzdélavani. V kazdém rocniku jsou dany urcité vystupy
s konkrétnim ucivem, které vychazeji z RVP. Jsou uzpUsobeny véku Zzaka atomu,

aby témata korespondovala s u¢ivem probiranym v jinych predmétech, tim vznika prostor
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pro mezipfedmétové vztahy. V kazdém rocniku jsou dale pfifazena prirezova témata,
ktera s aktualné probiranym ucivem souvisi.

| pres velky pocet zak(l pUsobi Skola prostorné, ale zaroven sjednocené. Chodby
Skoly zdobi predevsim vytvarné prace Zakud, ,vyzdoba“ oviem neni omezena pouze
na plosné obrazky na nasténkdch, ale je zde spoustu objektl, které treba visi v prostoru
nad schody nebo také ¢asti zdi, které jsou Zaky pomalovany. To na mne v dobé praxe
plsobilo velmi pfijemné, myslim, Ze timto zpUsobem pfipadna ,chladnost” prostorné
Skoly opada. To, co Skolu dale podle mého nazoru zceluje, jsou napfiklad projektové dny
Ci rizné akce Skoly, kdy spolupracuji nejen déti z prvniho i druhého stupné, ale zaroven
i vyucujici jednotlivych predmétd (napf. hudebni a vytvarné vychovy).

K pivodnimu diplomovému projektu, ktery jsem na této skole v rdmci praxe v roce
2013 oducila, pribyly nakonec jesté dva didaktické projekty, oducené pozdéji, na stejné
$kole. Mezitim jsem byla na ZS Na Vysluni zaméstndna a momentalné zde vyuéuji

vytvarnou vychovu na druhém stupni.

10. Didakticky projekt ¢.1: OzZivlé portréty podle Andyho Warhola

(Projekt byl oducen pozdéji, nebyl soucasti souvislé pedagogické praxe.)

10.1 Charakteristika tfid a projektu

Tento projekt jsem oducila béhem tfi tydnd v osmé tridé, kde je 21 Z&ak{,
s vyrovnanym poctem divek i chlapcl. Vétsinu déti znam, jelikoz jsem tridu ucila jiz pred
dvéma lety. Vytvarnou vychovu maji, stejné jako ostatni osmé tfidy, 45 minut jednou
tydné, coz je oproti nizSim roc¢nikdm, kde je kapacita dvojnasobna, velky rozdil. Tato tfida
celkové nevynikda svym prospéchem, spiSe naopak, nutno ale fici, Ze pfi vytvarnych
aktivitach je u zakl casto znat zapaleni a nadseni z plnéni ukolu, a to i presto, Ze pro
né neni jednoduchy a je nutné se s nim trochu ,poprat®. Tfida také dobre spolupracuje
jako kolektiv.

Projekt je inspirovan , Kamerovymi zkouskami” (,,Screen Tests“) Andyho Warhola,
v ndvaznosti na jeho slavné sitotiskové portréty zndmych osobnosti. Zaci se sezndmi

sobéma rovinami jeho tvorby, sobdobim pop-artu, se specifickymi mozZnostmi
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experimentalniho filmu. Prostfednictvim vziti do role néjaké vymyslené (znamé)
osobnosti, se pokusi vytvofit jeji ,0zZivly portrét”.

Podobné koncipovan byl edukativni program pro Skoly na vystavé Andy Warhol:
Motion Pictures, ktera se konala v Rudolfinu v roce 2009*. Projekt O%ivlé portréty podle
Andyho Warhola je oduéen v rdmci klasickych hodin vytvarné vychovy, s celou tfidou, lisi

se tedy prostfedim, jinymi podminkami.

10.2 Struktura vyucovaci hodiny

10.2.1 Prvni vyucovaci hodina - 45 minut

Téma a cil hodiny: OzZivlé portréty podle Andyho Warhola. Seznameni zak( s tvorbou

Andyho Warhola, pfedevsim s vybranymi experimentdlnimi filmy.

Klicova slova: pop-art, portrét, emoce, popularita, spontdnnost, pretvarka, herecky vykon

Motivace, didaktické postupy: Na zacdtku hodiny se Zaci seznami s tvorbou Andyho
Warhola. Promitnutim vybranych ukazek (viz Obr. 27, 28, s. 50) jeho zndmych dél budu
zjistovat, jestli se stémito obrazy Zaci jiz nékdy setkali, jestli znaji pojem pop-art,
dostaneme se ktématu originality a reprodukovatelnosti a technice sitotisku, kterou
umeélec pouzival. Mezi ukazkami budou i portréty celebrit, které zaci pravdépodobné
budou zndat. Tim se dostaneme k Warholovym experimentdlné filmovym portrétiim.
Po zhlédnuti kratkych ukazek si o nich budeme povidat, jak na zaky pUsobily, ¢im se lisily

od béznych jim zndmych film{ (viz Obr. 29, 30, s. 51).

Vytvarny tkol: Zaci se rozdéli do skupin po tfech a pokusi se vymyslet, jakou osobnost
bude jeden z nich nasledujici hodinu ztvarnovat. Nemélo by jit pouze o né samotné, méli

by si zkusit zahrat nékoho jiného, ale mira spontaneity bude na jejich domluvé ve skupiné.

1 Andy Warhol: Motion Pictures, Galerie Rudolfinum, 30. 1. — 5. 4. 2009. Kurator: Klaus Biesenbach.
Poradatel vystavy: The Museum of Modern Art, New York ve spolupraci s The Andy Warhol Museum,
Pittsburgh. (Andy Warhol: Motion Pictures, 2009)
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Také si rozmysli, jestli potfebuji néjaké rekvizity, které si ptipadné prinesou stejné jako

fotoaparat ¢i mobil, kterym budou natacet.

Pouzité materialy a nastroje: vybrané ukazky autora, pocitac

Pocet tvlircli jedné prace: skupina po 3

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e ,Zdk interpretuje uméleckd vizudiné obraznd vyjddrfeni soucasnosti i minulosti;
vychdzi pfi tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkusSenosti
a prozZitka.” (RVP, 2010, s. 70)

e ,Zdk porovndvd na konkrétnich pfikladech riizné interpretace vizudiné obrazného
vyjadreni; vysvétluje své postoje k nim s védomim osobni, spolecenské a kulturni
podminénosti svych hodnotovych soudd.” (RVP, 2010, s. 70)

Dil&i vystupy:
e 73k spolupracuje ve skupiné, respektuje ndzory ostatnich a zaroveri pfispiva

nazory vlastnimi, hleda spolecné feseni.

CONDENSEDP

CHICKEN
NOODLE

SOUP_,

Obr. 27: Andy Warhol, Marilyn, 1964, sitotisk na Obr. 28: Andy Warhol, Campbellova polévkova

platné, 101,6 x 101,6 cm plechovka, 1968, sitotisk na platné, 91,5 x 61 cm
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Obr. 29: Andy Warhol, Screen Test: Edie Sedgwick, Obr. 30: Andy Warhol, Screen Test: Lou Reed

1965, 16mm film, ¢ernobily, némy, 4 min. (Coke), 1966, 16mm film, cernobily, némy, 4 min.

10.2.2 Druha vyucovaci hodina - 45 minut

Téma a cil hodiny: Ozivlé portréty podle Andyho Warhola. Realizace experimentalnich

videi.

Klicova slova: portrét, emoce, spontannost, herecky vykon, statickd kamera, zaznam

v redlném case

Motivace, didaktické postupy: Pred zacatkem hodiny pfipravime nékolik natdcecich mist,
kde budou natazené latky, aby vzniklo celistvé jednobarevné pozadi. Po zvonéni se Z4ci
v jiz rozdélenych skupinach rozmisti po tfidé na mista uréend pro nataceni, upravi

si pracovni misto - vytvofi si improvizovany stativ z Zidli, knih, apod., aby mohli zacit tocit.

Vytvarny ukol: Z4ci se na zakladé ukdzek z minulé hodiny pokusi vytvofit OZivly portrét
néjaké vymyslené znamé osobnosti, celebrity. Budou se snaZit co nejvice pfiblizit
Warholovu dilu - vyuzZiji minimalni pohyby, spontannost (i presto, Ze film predem promysli
- v ramci toho mohou a nemusi nechat spontanni gesta na hlavnim aktérovi), zaznam
vredlném case (pokud zdbér zkazi, zaénou natdcet znovu), staticnost kamery
(fotoaparatu, mobilu). Pokud budou mit ¢as, mohou si prosttidat role a vytvorit dalsi

pohyblivé portréty.

51



Pouzité techniky: video tvorba
Pouzité materidly a nastroje: mobil/fotoaparat s kamerou, latky, improvizované stativy
(knihy, Zidle, lavice)

Pocet tvlircti jedné prace: skupina po 3

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e ,Zdk interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjddFeni soucasnosti i minulosti;
vychdzi pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkusenosti
a proZitkd.” (RVP, 2010, s. 70)

e ,Zdk uZivd prostiedky pro zachyceni jevii a procesli v proméndch a vztazich;
k tvorbé uzZivd nékteré metody uplatriované v soucasném vytvarném uméni
a digitdlnich médiich — pocitacovd grafika, fotografie, video, animace.” (RVP, 2010,
s. 70)

Dil&i vystupy:
e 74k si vyzkousi specifickou techniku video tvorby.
e 73k spolupracuje ve skupiné, respektuje ndzory ostatnich a zaroveri pfispiva

nazory vlastnimi, hleda spolecné feseni.

10.2.3 Treti vyu€ovaci hodina - 45 minut

Téma a cil hodiny: Ozivlé portréty podle Andyho Warhola. Promitnuti a predstaveni

vzniklych praci.

Klicova slova: portrét, emoce, spontdnnost, herecky vykon, hodnoceni, reflexe

Motivace, didaktické postupy: V zavérecné hodiné si spolecné promitneme, pfedstavime

a zhodnotime vzniklé Ozivlé portréty.

Obsah a zaméreni reflektivniho dialogu: Pri promitani a hodnoceni vytvorenych videi

si budeme povidat, jak se Zakim na tomto ukolu pracovalo, jestli byl pro né snadny,
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¢i naopak, jakym zplUsobem pracovali, jestli se drzeli promysleného ,scénare” nebo spisSe
improvizovali, jak se vyporadali se vzniklymi problémy, pokud néjaké byly. Zaci
si vzajemné mohou klast otazky, souvisejici s nato¢enymi videi a vyménovat si nabyté

poznatky.

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e ,Zdk interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjddFeni soucasnosti i minulosti;
vychdzi pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkusenosti
a proZitkd.” (RVP, 2010, s. 70)

o ,Zdk ovéruje komunikacni ucinky vybranych, upravenych & samostatné
vytvorenych vizudlné obraznych vyjddreni v socidlnich vztazich;, nalézd vhodnou
formu pro jejich prezentaci.” (RVP, 2010, s. 70)

Dil¢i vystupy:
e 74k prezentuje a obhajuje skupinovou praci.

e 74k respektuje nazory ostatnich a zaroveri pfispiva nazory vlastnimi.

Vztahy k vytvarné kulture: Andy Warhol, pop-art

10.2.4 Reflexe a priibéh vyucovacich hodin

Projekt mél byt oduéen béhem tfi tydnu, ale nakonec se realizace o tyden
protdhla, pracovali jsme na ném tedy Ctyri vyucovaci hodiny.

Projekt mél byt oducen béhem tfi tydnl, ale nakonec se realizace o tyden
protdhla, pracovali jsme na ném tedy ¢tyfi vyucovaci hodiny.

Prvni hodina probihala dle ocekdvani. Néktefi se s Warholovymi sitotiskovymi
portréty jiz nékdy setkali, byli tam ale i Zaci, ktefi jeho dilo neznali viibec. Soucasné jsme
si pfiblizili i pop-art. Na pfipravu na dalsi hodinu nam zbylo velmi malo ¢asu, proto se Zaci
méli dohodnout mezi sebou béhem ndsledujiciho tydne.

Na druhou hodinu jsem cekala, Ze se Zdci vice pfipravi - budou mit rozmysleno,
za koho se pred kamerou budou vydavat, pfipadné budou mit néjaké rekvizity - klobouk,

bryle apod. Po zjisténi, Ze tomu tak neni, jsem zacala mit obavy, jak videa dopadnou.
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Kazda skupina méla také pouze telefon, na ktery chtéla natdcet, takze jsem si nebyla jist3,
jestli budou videa vlbec staticka. Mé obavy byly ale nakonec zbytecné, protoze vsichni,
i pfesto, Ze spiSe improvizovali azna misté, se do prace pustilischuti asvelkym
nasazenim. Vytvorené stativy zajistili tak, aby byl obraz co nejvice nehybny, ve skupiné
si rozdélili role a dobre spolupracovali. Nékteré skupiny byly rychlejsi, tam se v natdceni
vystridali vSichni, nékde se ostatni aktéfi stydéli a vzniklo tak pouze jedno video, které
tfeba nebylo Uplné dostacujici - nékdy si déti nasly spiSe néjakou cinnost jako cteni,
kresbu, neZ aby se divaly do kamery nebo délaly moc velké pohyby. Proto jsme jesté
v dalsi hodiné nékterd videa dotaceli, pficemz si Ukol mohli vyzkouset i ti, ktefi
v pfedchozi hodiné chybéli.

V posledni hodiné jsme sivSechna vznikla videa promitli (jiz v upravené verzi -
cernobile a bez zvuku) a povidali jsme si o tom, jak se zaklim na jejich tvorbé pracovalo,
zdali spiSe improvizovali nebo méli néco predem promysleného. Jiz v druhé hodiné, pred
realizaci videi, mi bylo jasné, Ze déti budou spiSe improvizovat - vétsina fikala, Zze nema nic
vymysleného, mnoho rekvizit neméli. Ted si ale uvédomuiji, Ze jejich ,neptipravenost”
vibec nebyla na Skodu, spiSe naopak. KdyZ jsme si v prvni hodiné poustéli ukazky
Warholovych Screen Tests, Zaci se nemohli zcela shodnout, jestli aktéfi v nich jsou spise
pfirozeni nebo jestli poddavaji herecky vykon. Ja jsem si pfi vymysleni Ukolu myslela,
Ze déti nebudou chtit pfed kamerou vystupovat sami za sebe, ale Ze se budou radéji
vydavat za nékoho jiného (znamého), proto jsem ukol zadala takto. MoZna, Ze nékdo
se zamérné neptipravil, protoze védél, Ze spontdnné se mu pracuje lépe. Spise ale Zaci
na pripravu zapomnéli, neresili ji (jak jsem se jiz zminfiovala, tfida neni premiantskd, ¢asto
si pomUlicky nedonesou), tim spi§ ale ocenuji a kladné hodnotim, jak se s ukolem

vyporadali.
Pfi samotném natdceni se nékteré déti dokazaly soustfedit na kameru a sledovat

ji po celou dobu, jini si naopak nasli néjakou ¢innost, mnohdy i tzv. ,zachrannou®, ktera

jim umoznila se nerozesmat - napf. zaviené oci (viz Obr. 31 - 38, s. 55 - 56).
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Obr. 31 - 38 : Jednotlivé zabéry z videi, 2016, ¢ernobile, bez zvuku, Zakovska tvorba
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11. Didakticky projekt ¢.2: Experimentalni tvorba inspirovana Petrem Skalou

(Projekt byl oducen pozdéji, nebyl soucasti souvislé pedagogické praxe.)

11.1 Charakteristika tfid a projektu

Druhy didakticky projekt jsem si vyzkousela v sedmé tridé, s poctem Zzak( 28,
z toho je 11 divek. Vytvarnou vychovu maji dvé hodiny, resp. 90 minut, jednou tydné.
vétSina z nich je pracovitd a utohoto projektu mé navic prekvapila dobra spoluprace
ve skupindch i v rdmci celé tridy.

Projekt vychazi z experimentdlni filmové tvorby Petra Skaly, se kterou se Z4ci
seznami na zakladé vybranych ukazek jeho abstraktnich film{. V rdmci vytvarnych ukolu

se pak pokusi pfiblizit jeho tvorbé.

11.2 Struktura vyucovaci hodiny

11.2.1 Prvni vyucovaci blok - 90 minut

Téma a cil hodiny: Experimentalni tvorba inspirovana Petrem Skalou. Seznameni zaka
s tvorbou umélce, s dlirazem na experimentadini moznosti filmu a pfiblizeni se pojmu

abstraktni uméni. Vytvoreni autorskych diapozitiva.

Klicova slova: film, vytvarné umeéni, experimentalni film, abstraktni uméni, diapozitiv,

pojmy digitalni/analogovy

Motivace, didaktické postupy: Zici se nejprve seznami stvorbou Petra Skaly
prostfednictvim zhlédnuti asi dvouminutovych ukazek z jeho filma (viz Obr. 39 - 40, s. 59).
Nasledné budu zjistovat jejich reakce, budeme si povidat o tom, co jsme vidéli, ¢im byly
filmy odlisSné od téch klasickych, které znaji. Jestli jim ukazky néco evokovaly, zdali v nich
vidi néjakou podobnost svytvarnym uménim, napf. sobrazy. Prejdeme k pojmu
abstraktni uméni, v souvislosti s ukazkami si toto téma priblizime. Nasledné prejdeme

k technice  vzniku film(, k manualnim zdsahlm do filmového pdsu. Pak
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se seznamime s diapozitivy a prostfednictvim promitacky si ukazeme, jak funguji, tim

se dostaneme k zadani ukolu.

Vytvarny ukol: Zaci vytvoFi skupiny po 3 - 4, pficem? kazda skupina vytvofi minimalné
jeden vlastni autorsky diapozitiv. Méli by pfitom vychazet z abstraktnich ukazek Skalovych
filmU. Zakladem je prdzdny diapozitiv a prGhledna folie, mezi kterou se daji kousky
rlznych materiald, které vytvofi obraz, se kterym budeme pracovat v dal3i hodiné. Zaci
maji v pribéhu tvorby k dispozici promitacku a mohou tak sledovat a pfipadné podle

potieby pretvaret hotové diapozitivy.

Pouzité techniky: prostorova tvorba
Pouzité materidly a nastroje: diapozitivy, félie, nizky, lepenka, kousky barevného papiru,
ustrizky latek, sitovina, koralky, flitry, nité apod.

Pocet tvlrcl jedné prace: skupina po 3 -4

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e Vybird, kombinuje a vytvdri prostfedky pro vlastni osobité vyjadreni; porovndvd
a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz existujicich i béZné uZivanych vizudlné obraznych
vyjadreni.” (RVP, 2010, s. 70)

e, UZivd vizudIné obraznd vyjadreni k zaznamendni vizudlnich zkusenosti, zkuSenosti
ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamendni podnéti z predstav a fantazie“. (RVP,
2010, s. 70)

Dil&i vystupy:
e 73k si vyzkousi specifickou manualni &innost a praci s riznorodymi materialy.
e 73k spolupracuje ve skupiné, respektuje ndzory ostatnich a zaroveri pfispiva

nazory vlastnimi, hledd spolec¢né reseni.
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Obr. 39 : Petr Skala, Obrazy duse, 1970, film Obr. 40 : Petr Skala, Zed c¢asu, 1972, film

16mm, 3 min. 16mm, 5 min.
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Obr. 41 - 45: Obrazy promitnutych diapozitiv(, 2016, fotografie, Zakovska tvorba



11.2.2 Druhy vyucovaci blok - 90 minut

Téma a cil hodiny: Experimentalni tvorba inspirovana Petrem Skalou. Ztvarnéni vytvarné

akce za pouziti vzniklych autorskych diapozitiv(.

Klicova slova: experimentalni film, abstraktni uméni, vytvarnd akce, happening

Motivace, didaktické postupy: Pred zacatkem hodiny musi byt vse pfipraveno -
promitacka, karton, umistény na tabuli, ostatni kartony na vymeénu. Na zacatku hodiny
seznamim zaky s prilbéhem vyucovaciho bloku a pfidélim jim urcité role (vyberou si) -
fotograf, promitaci, osvétlovaci (sviti baterkami, pres svétlo pouZivaji barevné folie),
asistent, ktery bude pridrzovat tabuli, asistent, ktery bude sledovat a hlasit ¢as. Ostatni
budou rozdéleni do skupin po 4 - 5. Kazdy Zak dostane instrukce podle pfislusné role.
Postupné budeme promitat vybrané autorské diapozitivy (asi 4 - 5) stim, Ze s kazdym
diapozitivem se bude ménit karton na tabuli (pfilepeny papirovou lepenkou), i skupina,
ktera na néj bude na promitany obraz vidy kratky cas reagovat. Upozornime Zzaky
na narocnost Ukolu a poprosime je, aby se snaZili spolupracovat. Z jednotlivych zasah

pak vzniknou videozaznamy.

Vytvarny ukol: Kazda skupina bude mit za udkol béhem kratkého casu (asi minuta)
reagovat na pravé promitany diapozitiv. Budou vytvaret spole¢ny obraz na karton,
a to prostfednictvim malby - pfedem si pfipravi paletu, vétsi stétec a1l - 2 temperové
barvy (ve skupiné by se méli domluvit, kdo si jakou barvu vezme, aby neméli vSichni
stejnou), a také mohou vyuZit druhou stranu Stétce, kterou mohou do malby ¢&i kartonu

ryt, podobné jako Petr Skala do filmového pasu pfi tvorbé svych filma.

Pouzité techniky: malba, vytvarna akce
Pouzité materidly a nastroje: autorské diapozitivy, promitacka, baterky, barevné folie,
tempery, Stétce, kartony, papirova lepenka, fotoaparat, stativ

Pocet tvlrcl jedné prace: skupina po 4-5, spoluprace v ramci celé tridy
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Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e ,Zdk uZivd prostiedky pro zachyceni jevii a proces(i v proméndch a vztazich;
k tvorbé uziva nékteré metody uplatriované v soucasném vytvarném uméni
a digitdlnich médiich — pocitacovd grafika, fotografie, video, animace.” (RVP, 2010,
s. 70)

o ,Zdk ovéfuje komunikacni ucinky vybranych, upravenych & samostatné
vytvorenych vizudlné obraznych vyjddreni v socidlnich vztazich;, nalézd vhodnou
formu pro jejich prezentaci.” (RVP, 2010, s. 70)

Dil&i vystupy:
e 74k si vyzkousi specifickou roli v ramci vytvarné akce.

e 74k spolupracuje ve skuping, respektuje nadzory a ndvrhy fe$eni ostatnich

a zaroven pfispiva nazory vlastnimi.

62



Obr. 46 - 50: Zaznamy z vytvarné akce, 2016, fotografie, Zadkovska tvorba

11.2.3 Treti vyucovaci blok - 90 minut

Téma a cil hodiny: Experimentalni tvorba inspirovand Petrem Skalou. Spolecné

zhodnoceni vzniklych praci, promitnuti videi.

Klicova slova: experimentalni film, vytvarnd akce, hodnoceni, reflexe

Motivace, didaktické postupy: V poslednim vyucovacim bloku si spole¢né prohlédneme
a zhodnotime videa, ktera vznikla béhem vytvarné akce, spolecné s obrazy, které Zaci

vytvofili.

Obsah a zaméfeni reflektivniho dialogu: V pribéhu promitani vzniklych videi se budeme
s zaky bavit o tom, jaké to pro né bylo Ucastnit se takovéto vytvarné akce, jestli splnila
jejich ocekavani, ¢i ne a pro¢. Budeme spole¢né hodnotit jednotliva videa, kazda skupinka
nam sdéli, jakym zplsobem pracovala, jestli napt. néjak vyuzivala promitané stiny, apod.

Nezapomeneme se zeptat ani na dojmy z prace zaka, ktefi ztvarnovali urcitou roli.

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

o ,Zdk rozlisi plsobeni vizudlné obrazného vyjddreni v roviné smyslového ucinku,
v roviné subjektivniho ucinku a v roviné socidlné utvdreného i symbolického

obsahu.” (RVP, 2010, s. 70)
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e Interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjddreni soucasnosti i minulosti; vychdzi
pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti a proZitka.”
(RVP, 2010, s. 70)
Dil&i vystupy:

e 73k pFispiva vlastnimi nazory, hodnoti praci ostatnich a zarover ji respektuje.

Vztahy k vytvarné kulture: Petr Skala, abstraktni umeéni

11.2.4 Reflexe a priibéh vyucovacich hodin

Prvni vyucovaci blok probihal podobné, dle mého ocekdavani. Po zhlédnuti ukazek
Skalovych filmd jsme si s Zaky povidali, co jsme vidéli, sami se témér dostali k tomu,
Ze tyto filmy se od téch klasickych lisily a Ze se spiSe podobaji vytvarnému uméni - malbé.
Tim jsme se dostali k abstraktnimu umeéni, které Zaci také dokdazali pojmenovat a zhruba
popsat. Presli jsme ke zpUsobu vzniku filmd a k manudlnim zasahm do filmového pasu,
¢imz jsme se dostali k promitacce na diapozitivy, kterou jsem meéla ve tfidé pripravenou
a ktera Zaky od zacatku hodiny velmi zajimala. Hadali tak, Ze filmy byly vytvoreny
na tomto tajemném pfistroji, coz jsem jim k jejich velkému zklamani vyvratila. O to vétsi
zaujeti ale zpUlsobilo promitnuti diapozitivli, na kterych jsem détem ukdzala, jak pfistroj
funguje, coz sklidilo velky uspéch. Nasledna tvorba probihala bez vétsich problémd, jen
se néjaké skupiny musely rozdélit na mensi, at uz z divodu, Ze chtéli pracovat spise
v mensim poctu, anebo naopak chtéli pracovat ve velkém poctu, ale ve skutecnosti
nékteri nedélali nic. Proto nakonec vzniklo vice autorskych diapozitivi, neZz bylo
zamysleno, s tim, Ze se vSechny pfi akci nevyuziji, ale nafoti se a vzniknou alespon jejich
fotografie.

Druhy vyuéovaci blok probihal také dle mého oéekdavani, a to hekticky - predevsim
ze zacatku. Pres narocnou organizaci ve velkém poctu zakl jsme nakonec ale vse zvladli,
a to predevsim diky skvélé spolupraci v jednotlivych skupinach i v rdmci celé tfidy. VSichni
zaci plnili své role vcetné téch, ktefi reagovali na diapozitivy a vytvarné
zasahovali na kartony. Velmi jsem ocenila, Ze vSichni k praci pfistupovali profesiondlné,

Ze se vzajemné respektovali, neposmivali se ,predvadéjicim” anaopak se spise
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podporovali. Tim se realizace vytvarné akce, ktera vypadala ptvodné velmi naro¢né, stala
mnohem pfijemnéjsi a z jejiho prabéhu jsem byla nadsena ja i déti.

V poslednim bloku jsme si promitli fotografie vSech vytvorenych diapozitivl, videa
vznikla pfi vytvarné akci a ukazali obrazy, které Zaci pfi akci vytvofili. Dale jsme se podivali
na dokumentdrni fotografie a videa z akce, pofizena jednim z zakl - fotografem. Povidali
jsme si predevsim o pribéhu celé akce, jaké z niméli dojmy, jak se jim pracovalo,
jak k vytvarnému zasahovani pfistupovali. Zaci hodnotili samotnou akci ijeji prabéh
kladné, nasli se i taci, ktefi byli vylozené nadchnuti, coz, jak sami fekli, predem necekali.

VSichni, véetné osvétlovacl, si uZivali spontdnnost vytvarného projevu. Zaci byli také

pochvaleni za profesionalni pfistup a spolupraci v ramci celé tfidy.
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Obr 51 - 60: Vzniklé obrazy, 2016, kombinovana technika, zakovska tvorba

12. Didakticky projekt €.3: Experimentalni tvorba podle Jana Svankmajera

12.1 Charakteristika tfid a projektu

Projekt oduceny v ramci souvislé pedagogické praxe mél byt plvodné hlavnim
diplomovym projektem, v pribéhu se ale ukdzal jako nedostacujici. Proto byl doplnén
dalsimi dvéma projekty, uvedenymi vyse.

Tento projekt jsem si vyzkousSela v sedmé tfidé, kde bylo 28 zak(l. Vytvarnou

vychovu méli 90 minut jednou tydné. V této tridé byly dvé déti s postizenim, divka

66



s mentdlnim a chlapec s télesnym postizenim (ruky). Pfekvapilo mé, s jakym nasazenim
a zajmem pracoval chlapec, a ipresto, Ze mél velmi ztizenou praci, se nedozadoval
pomoci, spiSe ji odmital a chtél vSechno zvladnout sam, coz se mu vétSinou dafilo. Pani
ucitelka mi potvrdila, Ze je chlapec velmi pracovity a cilevédomy. PotéSilo mé, Ze déti
s postizenim nebyly vycélefovany zkolektivu a Ze snimi ostatni bez problému
spolupracovali.

Projekt se skldada z vytvarnych aktivit, které vychazeji predevsim ztvorby Jana
Svankmajera, predstavitele experimentalniho filmu druhé poloviny dvacitého stoleti.
Prostiednictvim jeho tvorby by se Zaci méli sezndmit nejen s jeho dily — filmy (animaci)

¢i objekty, ale také se surrealismem, jehoz prvky jsou v umélcové tvorbé pritomny.

12.2 Struktura vyucovaci hodiny

12.2.1 Prvni vyucovaci blok - 90 minut

Téma a cil hodiny: Experimentdlni tvorba Jana Svankmajera. Vytvofeni surrealistického

portrétu pomoci specifické techniky kolaze.

Klicova slova: Koldz, surrealismus, portrét

Motivace, didaktické postupy: Nejprve se Zaci sezndmi s dilem Giuseppe Arcimbolda
(viz Obr. 61, 62, 63, s. 69), spolecné pojmenujeme, ¢im jsou specifickd. Potom zakim
predstavim Jana Svankmajera a ukdzky z jeho filmu Moznosti dialogu (viz Obr. 64, 65,
s.69), kterym na predchoziho umélce reagoval. Tim se dostaneme k surrealismu,

se kterym se kratce seznamime.

Vytvarny ukol: Na zakladé ukazek vytvarnych dél zaci vytvori portrét ¢lovéka za pouziti
techniky kolaze. Koladz by mély tvorit tematicky podobné typy obrazl, vystrizk( a Zaci
by si méli obhdjit, pro¢ si dané téma zvolili a na zakladé toho popsat vytvofenou postavu

(Co to je za postavu? Z ¢eho je vytvorena a proc? Pro¢ ma takovy vyraz ve tvari? ..)
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Jednotlivé ¢asti obli¢eje budou Zaci lepit na Ctvrtku formatu A3. (Vzniknout mizZe napf.

automechanik vytvoreny z jednotlivych ¢asti aut; malir ze Stétcu, barev, palety, ...)

Pouzité techniky: KoldZ z ¢asopisd a novin
Pouzité materidly a nastroje: Casopisy, noviny, ¢tvrtka A3, lepidlo, ndizky

Pocet tvlirct jedné prace: jednotlivec

Predpokladany obsah a zaméfeni reflektivniho dialogu: Zaci se pokusi rozdélit vzniklé
koldZze do skupin, a to na zadkladé urcitych podobnych znak( (napf. podobnost ve vybéru
obrazového materialu, podobnost tvarova, ...). Spolecné zhodnotime, jestli vSichni splnili
kritéria zadani (kolaz z vystfizkd z novin/Casopisli, vytvoreni urcitého typu postavy, s niz
souvisi vybér obrazového materidlu). Na zavér poprosime zaky, aby si ptinesli fotoaparat

¢i mobil (alespon jeden do skupiny).

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e ,Zdk vybird, kombinuje a vytvdri prostifedky pro vlastni osobité vyjddieni:
porovndvd a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiZ existujicich i bézné uZivanych vizudlné
obraznych vyjddreni.” (RVP, 2010, s. 70)

e ,Zdk interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjddfeni souc¢asnosti i minulosti.“
(RVP, 2010, s. 70)

Dil&i vystupy:

e 74k si vyzkousi specifickou techniku kolaze.
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Obr. 61: Giuseppe Arcimboldo, Obr. 62: Giuseppe Arcimboldo, Obr. 63: Giuseppe Arcimboldo,
Vzduch, 1566, olej na platné, 74 Jaro, 1563, olej na dfevé, 66 x 50 Podzim, 1573, olej na platné, 76

X 56 cm cm X 64 cm

Obr. 64: Jan Svankmajer, MoZnosti dialogu, Dialog Obr. 65: Jan Svankmajer, Moznosti dialogu, Dialog

vécny, 1982, animovany film vécny, 1982, animovany film

Kesida

Obr. 66 - 68: Portréty - kolaz, 2013, Zzakovské tvorba
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12.2.2 Druhy vyucovaci blok - 90 minut

Téma a cil hodiny: Experimentalni tvorba Jana Svankmajera, animace obli¢eje. Rozvoj
znalosti v oblasti tvorby animace na zakladé vyzkouSeni sijejich postup(l, vytvoreni

asamblaze.

Kli¢ova slova: Asamblaz, vyraz obli¢eje, emoce, animace

Motivace, didaktické postupy: Na zac¢atku hodiny zakdm pustim film Jana Svankmajera
Moznosti dialogu — Dialog vécny (viz Obr. 64, 65, s. 69). Spolecné si budeme povidat
o tom, jaké spolecné prvky ma tento film s dkolem, ktery jsme vytvareli v minulé hodiné

a v &em se lidi. Zaci se seznami s pojmem animace a vyzkousi si proces jeji tvorby.

Vytvarny ukol: Na zdkladé ukazky wvytvori Zaci asambldz z predmétd, kolem sebe
dostupnych. Pouziji material, ktery se nachazi ve tfidé (tuzky, Stétce, nadoby na vodu ...).
Z predmét( sestavi oblicej, jako podkladovou desku pouziji lavici nebo podkladovy papir.
Zaci by méli pracovat predeviim s jednotlivymi pfedméty jako ¢astmi obliceje, které
budou rizné presouvat a tim i ménit vyrazy a emoce. Kazdy pohyb predmétt budou Zaci

fotit, ¢imz vznikne série fotografii, zachycujici proces méniciho se obliceje.

Pouzité techniky: Prostorova kolaz (asamblaz)
Pouzité materidly a ndstroje: Predméty, které se nachdzi ve tfidé, deska
lavice/podkladovy papir (¢tvrtka A3, A2), fotoaparat/mobil

Pocet tvlircti jedné prace: skupinapo 2 - 3

Predpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu: Spolecné shrnuti dosavadni
tvorby — povidani o kolazi, asamblazi (prostorové kolazi), pti které si Zaci vyzkouseli ¢ast
procesu animace. K samotné reflexi fotografii se vratime pozdéji pfi dalSich hodinach,
az uvidime konecny vysledek vzniklych obli¢eja v pocitadi. Na zavér nastinime ukol

na pristi hodinu, kdy budou Zaci vytvaret prostorovy objekt, na ktery by si méli prinést
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zakladni material, kterym dotvofi (jakési pohyblivé ,torzo” téla, napf. starou hracku

a dalsi material jako napf. latky, draty, provazek...).

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e ,Zdk uZivd prostfedky pro zachyceni jev a procesti v proméndch a vztazich; k tvorbé
uziva nékteré metody uplatriované v soucasném vytvarném umeéni a digitdlnich
médiich — pocitacovad grafika, fotografie, video, animace.” (RVP, s. 70)

Dilci vystupy:
e 74k si vyzkousi specifickou techniku asamblaze.

e 73k spolupracuje ve skuping, respektuje nazory a navrhy fedeni ostatnich

a zaroven pfispiva nazory vlastnimi.

Obr. 69: Zaznam princip( animace, 2013, Zakovska tvorba

12.2.3 Treti vyucovaci blok - 90 minut
Téma a cil hodiny: Experimentalni tvorba Jana Svankmajera, surrealisticky tvor. Rozvoj
predstavivosti a Zakovy fantazie prostfednictvim ukazek surrealistickych dél, vytvoreni

prostorového tvora.

Klicova slova: Prostorova tvorba, fantazijni tvor, zvife, surrealismus, material
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Motivace, didaktické postupy: Na =zacatku hodiny si pustime dryvek z filmu
Jana Svankmajera - Néco z Alenky (viz Obr. 70 - 73, s. 73). Zaci se sezndmi s prostorovou
tvorbou umélce, jeho fantazijnimi tvory, ¢asto slozenymi z nékolika zvifat, pro néz je
specificky rliznorody material, z kterého jsou vytvoreni, opakuji se kosti, lebky, pefi,

pfirodniny, musle.

Vytvarny ukol: Zaci se rozdéli do skupin po 2 - 3 avytvofi si navrh objektu —
surrealistického tvora — zvifete i postavy, ktery budou realizovat v prostoru. Inspirovat
se budou objekty vytvorenymi Janem Svankmajerem. Tvor bude alespori 20 cm velky
a bude vytvoren zrlznorodého materidlu. V dalsi hodiné se budeme snazit vytvorit
s objekty kratky film — animaci, proto by se mélo dat se vzniklym zvifetem ¢i postavou
trochu hybat (musi byt stabilni, méla by mit pohyblivé ruce, hlavu apod.). Zaklad objektu

by mél byt z torza, které si Zaci ptinesli.

Pouzité techniky: Prostorovy objekt
Pouzité materialy a ndstroje: Papir, tuzka, drat, provazek, papirova lepenka, zakladni
torzo objektu, riznorody material

Pocet tvlircti jedné prace: skupinapo 2 - 3

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

o 76k uZivd vizudiné obraznd vyjddfeni k zaznamendni vizudinich zkusenosti,
zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamendni podnétu z predstav
a fantazie.” (RVP, 2010, s. 70)

e ,7Zdk ovéfuje komunikacéni ucinky vybranych, upravenych ¢ samostatné
vytvorenych vizudlné obraznych vyjdadreni v socidlnich vztazich; nalézd vhodnou
formu pro jejich prezentaci.” (RVP, 2010, s. 70)

Dilci vystupy:
e 73k si vyzkousi prostorovou tvorbu a praci s riznorodymi materidly.
e 73k spolupracuje ve skuping, respektuje nazory a navrhy Fedeni ostatnich

a zaroven pfispiva nazory vlastnimi.
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Obr. 74 - 79: Surrealisticky tvor - objekt, 2013, Zakovska tvorba
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12.2.4 Ctvrty vyuéovaci blok - 90 minut
Struktura vyucéovaci hodiny je totoind jako u tfetiho vyucovaciho bloku, pouze

zavér se lisi, viz nize.

Vytvarny ukol: Zaci pokraduji na predchozim tkolu. V druhé &asti hodiny by objekt méli

dokoncit a mél by byt pripraveny na dalsi hodinu, kdy se budeme snazit objekty rozhybat.

Predpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu: Kazda skupina predstavi vznikly
objekt. Co vytvorili, jak se jejich zvife, postava jmenuje, ¢im je specificka, jaky material
k tvorbé vyuzili a pro¢. Cim se inspirovali. Pfedvedou, jak se s objektem d& hybat a jakou
roli by eventualné jejich postava, zvife mohlo hrat ve filmu, ktery budeme vytvaret pfristi

hodinu.

Dilci vystupy:

e 73k prezentuje a obhajuje skupinovou praci.
12.2.5 Paty vyucovaci blok - 90 minut
Téma a cil hodiny: Experimentalni tvorba Jana Svankmajera, Animace objektu. Rozvoj
znalosti v oblasti tvorby animace a kratkého filmu, na zdkladé vyzkouSeni si jejich
postupu, spoluprdce ve skupiné.

Klicova slova: Animace, film, scénar, zapletka, stativ

Motivace, didaktické postupy: V hodiné se pokusime vytvorit animaci ze vzniklych

objekta.
Vytvarny ukol: Spole¢né vytvofime kratky film se vzniklymi objekty. Zaci si zahraji

nareziséry a vymysli kratky scénar filmu, ve kterém by se méla objevit urcitd akce,

zapletka (jeden objekt utikd pred ostatnimi, ti bézi za nim, mize se odehravat néjaka
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bitva, urcitd interakce mezi objekty...). Jednotlivé scény se zfocuji fotoaparatem. Nasledné

se z fotografii vytvori animace. Pfipadné Zaci mohou vytvofit jednoduché kulisy.

Pouzité techniky: Animace - film
PouzZité materidly a nastroje: Prostorové objekty, fotoaparat, stativ

Pocet tvlircti jedné prace: Skupina — celd tfida

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e, Zdk uZivd prostredky pro zachyceni jev a procesti v proméndch a vztazich; k tvorbé
uZiva nékteré metody uplatriované v soucasném vytvarném uméni a digitdInich
médiich — pocitacovad grafika, fotografie, video, animace.” (RVP, 2010, s. 70)

o ,Zdk ovéruje komunikaéni ucinky vybranych, upravenych ¢ samostatné
vytvorenych vizudlné obraznych vyjddreni v socidlnich vztazich; nalézd vhodnou
formu pro jejich prezentaci.” (RVP, 2010, s. 70)

Dil¢i vystupy:

e 74k spolupracuje ve skuping, respektuje nazory ostatnich a zarover pfispiva

nazory vlastnimi, hleda spolecné reseni.

e 73k prezentuje a obhajuje skupinovou praci.

12.2.6 Sesty vyucovaci blok - 90 minut

Téma, cil hodiny: Experimentdlni tvorba Jana Svankmajera, vernisdz. Vystaveni

a promitnuti vSech vzniklych dél, spole¢na reflexe.
Klicova slova: Vernisaz, reflexe, hodnoceni
Motivace, didaktické postupy: Zaci si zahraji na umélce, ktefi maji vlastni vernisaz.

Spole¢né si promitneme a predstavime vSechna vznikla dila. Hodinu pojmeme jako tfidni

vernisaz.
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Predpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu: V reflektivnim dialogu se vratime
k dkolim z predchozich hodin, a to predevsim k nafocenym obli¢ejim a ke vzniklému
filmu. U prvniho ukolu ptedstavi kazda skupina svou sérii fotografii a rekne k ni par slov —
jaky material na asamblaz pouzili, jak se jim pfi Ukolu pracovalo, jestli méli néjak
rozdélené role (nékdo fotil, daldi animoval...). Dale si pustime vznikly film. Z&ci shrnou,
co se ve filmu déje, jaka je zde zapletka. Budeme si povidat o tom, jak se jim pf¥i ,,nataceni
filmu“ pracovalo, jaka byla jejich predstava na zacatku a jestli se naplnila, jestli ,scénar”
domlouvali vSichni nebo ho vymyslel jeden ¢lovék, jakou mél kdo roli... Co si mysli,

Ze se jim ve filmu povedlo a co by se naopak dalo jesté zlepsit.

Vztahy k obsahu RVP:

Ocekavané vystupy:

e 74k uZivd prostredky pro zachyceni jev a procesti v proméndch a vztazich; k tvorbé
uZivd nékteré metody uplatriované v soucasném vytvarném uméni a digitdlnich
médiich — pocitacovad grafika, fotografie, video, animace.” (RVP, 2010, s. 70)

o 73k ovéfuje komunikacni ucinky vybranych, upravenych & samostatné
vytvorenych vizudlné obraznych vyjdadreni v socidlnich vztazich; nalézé vhodnou
formu pro jejich prezentaci.” (RVP, 2010, s. 70)

Dil&i vystupy:
e 73k spolupracuje ve skupiné, respektuje ndzory ostatnich a zaroveri pfispiva

nazory vlastnimi, hledd spolec¢né reseni.

Vztahy k vytvarné kultufe: Giuseppe Arcimboldo, Jan Svankmajer, surrealismus

12.2.7 Reflexe a priibéh vyucovacich hodin

Vytvarny ukol v prvnim vyuéovacim bloku, kdy méli Zaci formou kolaZze vytvaret
portrét urcité profese podle Giuseppe Arcimbolda, jsem povaZovala za srozumitelny,
pro zdky mozna az moc jednoduchy. Proto mé velmi prekvapilo, kdyZ se u déti zacaly
objevovat portréty, které sice byly vytvoreny z vystrizki odpovidajicich danému povolani,
které ovsem viibec nekorespondovaly s tvary a ¢astmi obliceje a byly vystrihany a pouzity

Uplné jinak. JelikoZ se naslo pouze par déti, které vytvarely portrét podle mé predstavy,
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tusila jsem, Ze je chyba na mé strané a pokusila jsem se zakim znovu lépe formulovat
zadani ukolu. Po tom, co jsem détem presnéji vysvétlila, co po nich chci, uz nebyl témér
zadny problém.

V dalSim vyucovacim bloku si Zaci vyzkouSeli principy animace v podobé
rozanimovani oblieje, sestaveného z pfedmétl pritomnych ve tfidé. Upozornila jsem
zaky na to, Ze vzniklé fotografie nemusi byt vystavni, Ze nevadi, pokud bude néjaka fotka
trochu rozmazana, ale Ze by mél byt na fotografiich znatelny urcity pohyb nebo proména.
Zaci velmi rychle zadani pochopili a myslim, Ze s ikolem neméli problém.

Nasledny tyden zacaly déti pracovat na hlavnim ukolu, ktery sméroval k zadvérecné
animaci. Ukolem hodiny bylo vymyslet ve skupinach névrh specifického fantazijniho tvora,
ktery bude soucasti zavérecného animovaného filmu. Po ukdzce filmu ,Néco z Alenky”
od Jana Svankmajera jsme si povidali, co Zakdm pfislo na filmu zajimavé, netradiéni. Zaci
predevsim poznamendvali, Ze film byl hororovy a strasidelny, objevily se zde i komentare,
Ze to bylo jako ze snu, ¢imzZ jsme se velmi lehce dotkli surrealismu. M4 plGvodni predstava
byla, Ze déti se surrealismem seznadmim vice, kdyZ jsem si ale uvédomila, Ze s timto
smérem nemaji vibec zadné zkuSenosti, sezndmila jsem je pouze se specifickym
surrealismem J. Svankmajera, kterym se také méli inspirovat pfi tvorbé svého fantazijniho
tvora. Ten mél byt stabilni a zdroven néjakym zpUsobem alespon ¢astecné pohyblivy,
abychom ho v animovaném filmu mohli pouzit. Pozdéji jsem si uvédomila, Ze pozadavek
na pohyblivost tvora v kombinaci se samotnym vytvofenim prostorového objektu,
byl asi pro zaky trochu komplikovany, protoze se samotnou prostorovou tvorbou neméli
moc velké zkusSenosti. Nékterym plsobilo problém zajistit pouhou stabilitu tvora.
Na prostorovou tvorbu méli Zaci vyhrazené dvé hodiny dalsi tyden, coz, jak jsme zjistili,
bylo docela malo ¢asu, a proto objekt nékteré skupiny dodélavaly doma. Myslim,
ze kdybychom méli na samotnou préci vice ¢asu, mohli bychom spole¢né s zaky lépe
na jednotlivych objektech zapracovat a vysledek by byl nejspis lepsi. Z ¢asovych davodl
to ale bohuzel nebylo mozné.

V poslednim dvouhodinovém bloku Zaci vytvareli animovany film, ve kterém
figurovaly vzniklé objekty — tvorové. Organizace této hodiny jsem se bdla asi nejvic,
nakonec byl ale pribéh docela hladky. Jiz predem jsem pfripravila plochu, kde animace

probihala, a stativ, hned od zacatku hodiny mohly tedy déti zadit pracovat. Vysvétlila jsem
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zak(im, jak bude animovani probihat, na co si maji ddvat pozor, aby byl pohyb patrny
a plynuly. Zaci se u stativu stiidali, kdo chtél, vyzkousel si fotit tvory a kontroloval, jak
vypada jejich pohyb v hledacku. Ostatni ze skupinek se stfidali u pohybovani s objekty.
Vétsina déti se zapojovala nebo se zajmem pozorovala pribéh filmu, naslo se ale bohuzel
i par téch, ktefi nepracovali. Z tohoto dlvodu by bylo asi lepsi, kdyby si samotnou tvorbu
animace mohly vyzkouSet skupiny jednotlivé nebo méné skupin dohromady, aby
se zapojili vSichni. To by mélo jisté vliv i na pribéh samotného filmu/filmQ, kdy
by jednotlivé skupiny mohly Iépe promyslet déj, aby film ddval vice smysl. | zde hral roli
bohuZel nedostatek ¢asu a také chybéjici technické vybaveni pro vice skupin.

Dalsi tyden jsme si v posledni zavéreéné hodiné promitli jednotlivé snimky
obli¢ej, které Zaci vytvareli ve druhé hodiné a cely animovany film, ktery, i presto,

Ze by se dal jesté |épe promyslet, u déti sklidil Uspéch.

Obr. 80: Animovany film - ukazka, 2013, Zakovska tvorba

13. Zavérecné hodnoceni pedagogické praxe

Souvisld pedagogicka praxe pro mne byla velkym ptfinosem. Oproti minulé praxi,
kdy jsem byla na gymnaziu a na vytvarné vychové jsem méla pouze asi 15 déti, jsem
si vyzkousela, jaky je rozdil ucit na zakladni Skole s plnym poctem Zakl ve tridé. Ovérila
jsem si, co z mych navrzenych didaktickych projektd funguje, jak jsem si pfedstavovala,
a také, co by chtélo pfisté vymyslet jinak, napfiklad Iépe formulovat poZadavky nebo
zadani vytvarného ukolu, aby byl pro zdky srozumitelnéjsi, anebo uzplsobit ukoly
¢asovym moznostem. Pfedevsim jsem zjistila, Ze ne vSechno, co predpokladam, Ze je pro
zaky samozrejmé a mozna az pfilis jednoduché, tak opravdu je. SpiSe naopak, ukoly, které

jsem povazovala za nenaroc¢né a snadno zvlddnutelné, byly pro nékteré zaky z pocatku

78



obtiznéjsi nez ty, u kterych jsem ndrocnost predem tusila. V neposledni fadé jsem si byla
oproti predchozi praxi uréité o mnoho jistéjsi pfi vystupovani a mluveni pred Zaky

a ke konci praxe jsem pocatecni nervozitu ztratila Uplné.
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IIl. VYTVARNA CAST

14. Teoretické aspekty a popis vzniklych vytvarnych praci

Ve vytvarné Casti predstavuji projekt, jehoz soucasti jsou Ctyfi dvouminutova videa
a Cétyfi fotografie vodni hladiny, reflektujici vztah pohyblivého a statického obrazu
ve vytvarném umeni.

Impulsem projektu byl autorsky soubor fotografii, ktery vznikl pred par lety
a sestaval z nékolika prevracenych pohledd navodni hladinu, ve které se zrcadlil jeji
odraz. Vodni hladina puUsobi jako zrcadlo, které stejné tak vytvari preneseny obraz
skutecnosti. Pootocenim fotografii o 180° byl pak ¢lovék nucen vnimat realitu jinak,
nez jemu znamym zpusobem. Také bylo na snimcich na prvni pohled tézsi odlisit skutecny
obraz (vytvoreny fotografii) od jeho odrazu (vytvoreného vodni hladinou a fotografii).

Myslenky, jez se v souvislosti s timto projektem objevily, jsem se rozhodla ddle
rozvinout prostiednictvim konfrontace specifik videa a fotografie.

Projekt je tvoren Etyfmi rlznymi fotografickymi a video pohledy na vodni hladinu,
pficemzZ jeden pohled je vidy zaznamenan prostifednictvim obou médii. Vzniklé statické
i pohyblivé obrazy jsou otoceny o 180°, atim je ozvlastnén zplsob jejich percepce,
jak jsem naznacila vyse.

Videa jsem natdcela ze statického mista, ¢&imZz vytvareji uréitou paralelu
s identickymi fotografickymi pohledy. Zaroven ale upozornuji na rozdilnost statického
a pohyblivého obrazu, ato prostfednictvim pohybu. Tim, i kdyZz u nékterych videi neni
(zpocatku) témér patrny, se tato dvé média lisi. Pfitomnost pohybu se v jednotlivych
videozabérech proménuje, coz mizeme vidét predevsim na toku vody. Timto plynutim
vodni hladiny vlastné sledujeme proudéni ¢asu.

Pti sledovani videi nasledné zjistujeme, Ze voda, jakozto zrcadlo, které odrazi
obrazy reality, neni jedinym zdrojem pohybu v téchto video obrazech, ikdyZ na ném
ma zasadni podil. Pohyb lze vidét i u mrakd. | presto, Ze se nam muZe zdat nepatrny,
pokud budeme video sledovat zaroven s fotografii, prekvapi nas, jakym zpuUsobem
se obraz zméni (viz Obr. 86, s. 84). DalSimi pohyblivymi zastupci jsou, pavodné
nezamyslené, Zivé bytosti, at uZ ptaci, poletujici na obloze ¢ive vétvich stromd, vodni
ZivoCichové, narusujici plynulou plochu vodni hladiny nebo lidé, ktefi se mi, nic netusice

béhem nedélni prochazky, vmisili do zabéru (viz Obr. 88, s. 85). Tento, zprvu neblahy fakt
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v podobé rusivého lidského elementu, jsem se nakonec rozhodla zamérné wvyuzit,
aby se od sebe jednotlivé snimky urcitym zplsobem odlisily.

Samotny proces nataceni jednotlivych videi byl prekvapivy a pfinesl mnoha
zjisténi. Pfedevsim, Ze vodni hladina je opravdu jako zrcadlo, se kterou se ovSem pfi jejim
naruseni ,rozbije” i vznikly obraz. K tomuto ,rozbiti” stacil i mirny vitr. | pfesto, Zze nebyl
témér znat, hladinu rozvinil a odraz se tak zacal vytracet. O typickych podzimné-zimnich
meteorologickych jevech jako silnéjsSim vétru, desti, zataZzené obloze ¢&isnézeni,
pak ani nemluvé. Nékteré ztéchto neocekavanych aspektl se oviem paradoxné staly
inspirativnimi, jako napfiklad kdyZz mé pfi nataceni zaskocila zC€asti zamrzld hladina,
kde byl sotva viditelny odraz, natoz néjaky pohyb. Z tohoto videa nakonec vznikl vytvarné
velmi zajimavy obraz, ve kterém je zachycen pohyb namensi obrazové (asti
nez u ostatnich videi, ale je pfitomen (viz Obr. 84, s. 83).

Videa méla byt plivodné bez zvuku, nechtéla jsem, aby byly obrazy nécim ruseny,
chtéla jsem se soustfedit predevSim navizudlni stranku. Pfijejich sledovani jsem
si ale uvédomila, Ze mizvuk chybi, Ze postraddm predevSsim ,zvuk” vody spojeny
s typickym uklidfiujicim tichem. Presto, Ze toto poetické ticho na videich parkrat néco

vvvvvv

pro mé, zabavnéjsi.
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Obr. 81: Bez nazvu (Bfizy), 2016, fotografie

Obr. 82: Bez nazvu (Bfrizy), 2016, video, 2 min.
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Obr. 83: Bez nazvu (Zamrzld), 2016, fotografie

Obr. 84: Bez nazvu (Zamrzla), 2016, video, 2 min.
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Obr. 85: Bez nazvu, 2016, fotografie

Obr. 86: Bez nazvu, 2016, video, 2 min.
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Obr. 87: Bez nazvu (Dynamickd), 2016, fotografie

Obr. 88: Bez nazvu (Dynamickad), 2016, video, 2 min.
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ZAVER

V praci jsem se snazila rozvinout a pfiblizit téma pohyblivych obraz(, predevsim
tedy experimentdlniho filmu a videoartu, které se svou specifi¢nosti a zakonitostmi spise
podobaji vytvarnému uméni nez klasickému filmu. Oproti tradicnimu filmu se tato skupina
pohyblivych obraz( liSi zejména zpUsobem, jakym vyuZivd naraci, kterd pro nineni
dllezitd. Vybrani umélci, prostiednictvim jejichz tvorby jsem sbirala potfebné informace
a kterym jsem se v teoretické ¢asti vénovala nejvice, nekladou dlraz na pfibéh ani nutné
pfitomny déj. Dulezity je pro né samotny proces vzniku dila, proces tvorby a jeji formalni
stranka ¢i myslenky a otazky spojené s vnimanim clovéka. V téchto zdsadach lze najit
paralely s myslenkami tvlrcl vytvarného uméni, také proto se vybrani autofi nevénuji
pouze pohyblivym obraz(lim, ale jsou znali i v dalSich vytvarnych ¢innostech.

Prostfednictvim didaktickych projektd jsem si chtéla ovéfit, da-li se téma
pohyblivych obrazd aplikovat v hodinach vytvarné vychovy na druhém stupni zakladni
Skoly. Zajimalo mé, zda naplanované projekty vibec zvladneme uskutecnit a jakym
zpUsobem nané budou reagovat Z7aci, ktefi sestouto tematikou nikdy nesetkali.
jak jsem predpokladala, musim alefici, Ze samotny prabéh jednotlivych projektQ
a predevsim to, sjakym nadSenim se déti ukol(l zhostily, mé nakonec velmi ptrijemné
prekvapilo.

Vytvarnou ¢ast jsem pojala jako multimedidlni projekt, kde prostfednictvim
pohyblivého a statického obrazu reflektuji ziskané poznatky v téchto oblastech a zaméruji
se na jejich podobné, a zaroven i odlisSné prvky. Na ty pak upozornuji v jakychsi paralelach,
jez vytvari fotograficky avideo obraz. Vizudlni slozku dopliuji autentické zaznamy

zachycené na video.
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