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Anotace

Tato bakalarskd prace se primarné soustied’uje na manifestaci hudebnich
projevii a praktik skupiny The Plastic People of the Universe, okrajové
nevyjimaje ani dal$i souvisejici hudebné-kulturni fenomény (napft. uskupeni DG
307, Aktual ¢ Uméla hmota), a to béhem obdobi tzv. ,,normalizace poméra‘ v
CSSR, véetné zahrnuti do §irStho rdamce uméleckych a spoledenskych
mezinarodnich vlivl ¢i kontexta tehdejsi doby.

Cilem vyzkumu je pak odkryt motivy téchto projevii ¢i vzorci chovani
(habitu) a pokusit se na poli teoretického zdzemi nékolika autorii (za pfispéni
informaci z rozhovort s jednim z vyznamnych uc¢astniki) zjistit, do jaké miry se
jednalo o snahu o vymezeni a ovladnuti ¢asti spoleCenského prostoru, v némz si
konkrétni aktéfi vyjednéavali ur¢itou autonomni pozici, ¢i v jaké mife §lo o ryze

autentickou snahu svobodné se seberealizovat v rdmci vlastni umélecké tvorby.

Annotation

This thesis is primarily focused on musical expressions and practices
manifestation by the group The Plastic People of the Universe, inlcuding also
other related musical and cultural phenomena in the second place (such as were
DG 307, Aktual or Umeélda hmota groupings), all of that during so-called period
of ,normalization” in Czechoslovakia, along with their involvement within
broader context of artistic and social international inlfuences of that era.

The main goal then is to uncover motivations of these expressions or behavior
patterns (habitus) and try to discover, with the help of several authors* theoretical
framework (contributing information from interviews with one of the significant
participants), how much there possibly played its role delimitation and control
of social space endeavors, where specific actors struggled for their certain
autonomous position, or to what extent it concerned only pure authentic efforts

on free self-realization within their own artworks.
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Uvod

Je zvlastni, Ze — prestoze se tomu tak nemusi z blizsi perspektivy povétSinou
zdat — historie se v posledku nakonec vzdy opakuje, ackoliv nikdy ne doslova...
Stejné tak se 1 déti svych rodicu dostavaji ve vlastnich Zivotech diive ¢i pozdéji
do bodl, v nichZ se vyrovnavaji s historii svych maminek ¢i otcli a jejich
minulosti; tento nekone¢ny proces, kolobéh neustalého vymezovani se ¢i naopak
piejimani predchozich Zivotnich vzorci je v mnohém ohledu signifikantnim
jevem, opakujicim se a v rozli¢énych podobach se objevujicim i v jadru této mé
kvalifikacni préce.

Odmalicka jsem vnimal, Ze kdesi ve stinu ¢ast minulych — v dobé&, kdy jsem
jeste nebyl na tomto svété —, lezi v ramci mého rodinného prostiedi ulozené¢ho
cosi zvlastniho, neobycejného a unikétniho; s tim, jak jsem postupné dospival a
pocinal vnimat svét v SirSich souvislostech, vyvstavalo pomalu na povrch
v podobé¢ riiznorodych fragmentii néco, co neslo jakousi prapodivnou auru —
energii ¢ehosi tajemného az mystického, a v urCité mite 1 pokriveného... Po
dlouhou dobu jsem do umélecké, respektive muzikantské historie mého taty
vramci jeho pisobeni v dnes jiz archetypdlnim hudebnim uskupeni tzv.
¢eskoslovenského undergroundového hnuti 7The Plastic People of the Universe
(vedle snad jesté vyraznéji vice ,,podzemniho* spolku DG 307) necitil potfebu
néjak hloubé&ji pronikat, a rozhodné€ jsem do toho také nebyl nijak tlacen — spise
naopak... Tu a tam jsem samo sebou slychal o ,,té€ch, co se znali s Havlem* a
podobné, a snad obcas i pocitil ur¢itou hrdost, ale dlouho bylo pro mé toto téma,
tato oblast jakousi ,,zemi nezaslibenou®... Nicmén¢, postupem casu jsem (pii
nikterak systematickém, le¢ kontinualnim rozSifovani svého obzoru percipovani
svéta 1 umeéni) jako kdyby oklikou, pfesto vSak pfirozené naSel cestu k tvorbé
této ponckud atypické kapely — a zaroven tak i hudebné-kulturnim expresim
mého taty...

Ugelem tohoto subjektivné pojatého ,.entrée” hned v Givodu této kvalifikaéni

prace je jen a pouze snaha o odkryti veledtlezit¢ho motivu: a sice toho, Ze ma



motivace vénovat se danému tématu, jez je né¢jakym zplsobem piimo spjaté
s mym zivotem a moji rodinou, a rovnéz touha zpracovavat tuto latku spolu se
svédectvimi, vhledy ¢i konzultacemi osob (mimo jiné) z fad téchto vlastnich
rodinnych piislu$nikd, jest skutecnosti priznanou, jiz jsem si plné¢ védom — a
snazim se s ni v rdmci metodiky pfi tvorbé svého zaveére¢ného odborného textu
nalezité a co mozna nejobjektivnéji pracovat...

Fenomén The Plastic People of the Universe a §ifeji Ceského hudebniho
undergroundu jsem se rozhodl zkoumat nikoli prizmatem ryze politicko-
antropologickym (ackoli jde o téma z tohoto thlu ¢asto nahlizen¢), avSak nutné
ani pouze tim etnomuzikologickym — mou snahou v této praci je ucinit pokus o
svého druhu syntézu téchto perspektiv a na zakladé dat ziskanych na poli
teoreticky ukotveného kvalitativniho vyzkumu zkusit sloucit dané vysledky
v resultat, majici ambici zodpovédét klicovou vyzkumnou otazku: Slo v ptripadé
The Plastic People of the Universe o Cist¢ uméleckou seberealizaci ¢i soucast
boje o vytvofeni si vlastniho Zivotniho prostoru? Re¢eno obsahleji: jednalo se u
vetejnych projevi The Plastic People a tady dalSich (nejenom striktné
hudebnich) uskupeni ¢i entit v prostfedi obecné¢ definované, takiecené ,,druhé
kultury®, o jakkoli bezelstnou snahu ventilovat své zcela autentické potieby
umélecké sebeaktualizace, a to bez jakéhokoli ohledu na to, co povazuje
vSeobecna konvence za fadné ¢i vkusné, anebo zde jiz a priori prokvétaly i
ambice ,,neartistni “, v ur¢itém slova smyslu politické — tedy tendence danych
aktéri o vydobyti si suverenity v ramci spolec¢enského prostoru, z néhoz mohli
byt z mnohych divodi — at uz relevantnich ¢i nikoli — tieba i nechténé

vyobcovani?



I. Teoreticka ¢ast

1. Aplikované teoretické ramce a pohledy odbornych studii

1.1. Struktura a metodika prdce

Tato prace se primarn¢ zaklada na teoretické bazi pisemnych prament Siroké
typologické skaly — od memodrové literatury aZ po odborné navazujici studie —
a nadto se téz opira o rozhovory s jednim z pfimych aktérti, byvalym
dlouholetym ¢lenem uskupeni The Plastic People Ladislavem LeStinou st.,
které funguji jako dopliujici material ke konfrontaci (¢i piipadné
konfirmaci®) popist ziskanych z uvedenych druht publikaci. Co se tyce
samotného stylu zapracovani informaci z rozprav, pii pofizovani rozhovort
jsem daného aktéra prubézné zpovidal pii postupném zpracovavani literarnich
zdrojii, v konkrétnich momentech, které jsem povazoval za kliCové ¢i
pfinejmensim zajimavé pro kontexty této prace. Jeji soucasti nakonec neni
zpocatku zamyslend, samostatna empiricka ¢ast, majici podobu detailniho
znéni polostrukturovanych rozhovort a vénovana snaze o hlubsi rozkryti
hledanych souvislosti formou dotazovani se Sirsi fady konkrétnich participanti;
od této metodiky jsem se ve findle rozhodl upustit, a to z divodi jistych
»logistickych® komplikaci a neochoty nékterych ptivodné zvolenych aktérti se
tomuto tématu (z jejich perspektivy jiz nespocetnékrat omilanému) znovu
zevrubnéji vénovat.

Nékteré rozhovorové poznamky ¢i dopliujici glosy k Gstfednimu tématu
jsem v diskuzich s Ladislavem Lestinou star§im (¢i event. dal§imi ucastniky)
zachytil jiz v minulosti, v nepfimé vazb¢ k této zaveérecné praci, ¢imz muze byt
mj pohled nevyhnutelné deformovan — jak uvadim jiZ v ivodu v rdmci tzv.
,»positioningu®, je na misté zdiraznit ptiznani vlastni subjektivni pozice
vzhledem k analyzovanému tématu, piestoZe jsem se snazil o dosazeni
maximalni mozné miry objektivity. Ackoliv se rozhovory nachézeji v textu

pouze v podob¢ urcitych fragment a neni jich tolik, kolik jsem piivodné



planoval, véfim, ze mohou pfispét k mym snaham o konzistentni zavére¢nou
interpretaci dat ziskanych na poli teorie a zodpovézeni stanovené vyzkumné

otazky.

1.2. Alan P. Merriam — nékolik vét o etnomuzikologii

Vlastni oborové zaméteni mé prace se (jak je jiz zminéno v jejim tvodu)
pohybuje kdesi na pomezi etnomuzikologie a sociokulturné-antropologické
diskurzivni analyzy — tuto urcitou interdisciplinarni ,,rozostfenost* se pokusim
v z&véru svého vyzkumu soustiedit v jednotné ,,ohnisko* a synchronizovat
ziskana data i nahliZené perspektivy do uceleného a konstruktivniho zavéru. Je
vSak dilezité hned zkraje zminit, Ze to je pfecejenom oblast teoretického
zazemi domény etnomuzikologie, jez slouzi v ramci mé kvalifika¢ni prace
coby zakladni kdmen, o né&jz se celek textu opira: je to totiz pravé
etnomuzikologie jako disciplina, kterd se ze samé podstaty svého ,,defini¢niho
oboru* zabyva korelaci mezi hudbou (s jejimi rozlicnymi projevy ve vSech
moznych podobach a druzich) a kulturou a jejich vzajemnym vztahem vcetné
riznorodych kontext, jeZ se mezi sebou prolinaji. Tuto tlohu etnomuzikologie
vystizné charakterizuje americky (socio)kulturni antropolog Alan Parkhurst
Merriam, kdyz ve své nejvyznacngjsi teoreticke studii The Anthropology of
Music z Sedesatych let dvacatého stoleti fika: , Hudba maZe a musi byt zkoumdna z
mnoha hledisek, nebot zahrnuje aspekty jak historické, tak socidlné-psychologické,
strukturdlni, kulturni, funkcni, fyzikdlni, psychologické, estetické, symbolické a dalsi.”
(MERRIAM, Alan P. The Anthropology of Music. Northwestern University Press, 1964,
str. 30) Obor etnomuzikologie, zrodivsi se na ,,Starém kontinenté* spolu se
vzestupem nacionalné-politickych intenci evropskych statl a s tim souvisejicim
rozvojem narodopisectvi, respektive rozvinuvsi se (v ptipade¢ ,,Nového svéta®)
ruku v ruce s rozkvétem etnologickych studii, zkoumajicich nativni obyvatele
Ameriky (RICE, Timothy. Ethnomusicolgy: A Very Short Introduction. Oxford
University Press, 2013, str. 11), proSel od dob svého vzniku dlouhym vyvojem.

Merriam svym diirazem, kladenym na nezbytnost promény védeckého ptistupu



smérem k urcité interdisicplinarité a dilezitost stanoveni odlisSné metodologie
oproti tradi¢nimu uchopovani hudby ze strany “klasické muzikologie, jez se
mnohem vyraznéji soustiedi na Cist¢ hudebni analyzu a historicky exkurz,
podtrhuje a shrnuje ve své dobé se mnoZici nazory, smétujici
k mnohostrannosti muzikologické perspektivy. Je tedy podstatné zde
vyzdvihnout Merriamovo tvrzeni, ze k hudbé¢ je v praxi nutné vzdy ptistupovat
jako k fenoménu nutné spjatému s kulturnimi a socialnimi aspekty clovéka.
Na Merriama posléze navazuji dalsi generace badatell, zkoumajicich z
ruznych pohledt prolinani hudby a spolecenskych hledisek, a tato tendence
pokracuje az do nyn¢jska; v nasledujici ¢asti hodlam postupné predstavit pro
mou praci relevantni souc¢asné autory, pohybujici se ve sféfe etnomuzikologie
¢1 hudebni antropologie, na pozadi jejichz teoretickych konceptli a myslenek se
pak pokusim v samém zavéru prace zkoumanou latku 7he Plastic People

interpretovat a zasadit ji v ramci diskuzni ¢asti do patiicnych kontexta.

1.3.Tia DeNora — Music in Everyday Life

Prvnim z témat, kterymi se zde hodlam zabyvat, je pojeti emocionalnich a
estetickych komponent socialni organizace ¢lovéka skrze hudbu (ve vztahu
k sobé samému 1 spolecnosti jako celku), jemuz se ve své studii s ndzvem
Music in Everyday Life vénuje britska sociomuzikolozka Tia DeNora, ptisobici
na katedfe sociologie a filosofie exeterské univerzity v jizni Anglii. Autorka ve
své praci z roku 2000 svym zptsobem predznamenava relativné aktudlni
tendence, jeZ se na poli kritickych kulturalnich studii projevily béhem nckolika
poslednich desetileti, a to v reakci na tzv. ,, afektivni “, poptipad¢ i ,, materialni
obrat*: tato zména paradigmatu ¢astecné determinovala inklinaci novych
metodik v pfistupovani ke zkoumané spolecenskovédni latce z jiného tthlu
pohledu — z perspektivy, zakladajici se na afektivité a materialité kulturnich
objektii. DeNora se tak mj. do urCité miry de facto vymezuje vii¢i nékterym
myslenkam pfitomnym v teorii vlivné ,,Frankfurtské §koly* ! — z&4sti na ni

vSak zaroven navazuje —, pfedevs§im pak reaguje na jednoho z jejich

1 Taktedena ,,Frankfurtska $kola“, bezpochyby jedna z nejvlivnéjsich filosofickych kol minulého stoleti, oznacuje skupinu
socialnich védcl — pfedevsim z fad sociologii — a také filosofll, ktefi v ,,pfedvecer” Druhé svétové valky plsobili v ramci Institutu
pro socialni vyzkum, zalozenému pocatkem dvacatych let dvacatého stoleti v némeckém Frankfurtu nad Mohanem; po néstupu
Adolfa Hitlera k moci tito pfedstavitelé marxistického pfistupu k socialnim védam (v euroatlantickém akademickém okruhu
pozdéji definovaného jako ,,neomarxismu‘) emigrovali do Spojenych stati americkych, kde pokracovali ve své akademické
¢innosti az do prvni poloviny sedmdesatych let. (EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA. Frankfurt School. Encyclopedia Britannica [online])
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nejvyznacnéjsich predstavitelt, Theodora Ludwiga Wiesengrund-Adorna.
(DENORA, Tia. Music in Everyday Life. Cambridge University Press, 2000, str. 1-4) Tim,
ze autorka klade ve svém sociomuzikologickém vyzkumu vyssi diiraz na
stranku ovladani a korigovani emoci jednotlivce, tlumoceni vyznam1,
zakouseni rozlicnych “virtudlnich* moznosti skrze hudbu a coby rozhodujici
faktor v ustavovani vlastni identity clovéka akcentuje prave jiz zmifiované
afektivni a estetické Cinitele, jez se manifestuji specialn€ pravé ve forme
moderni hudby — to vSe v8ak primarné v roviné ,,materialni zkuSenosti* s
hudbou, v roving jejiho uziti jakozto ,,matérie*, ,,latky k Zivotu* —, popira tak
castecné teze Adorna a dalSich (kuptikladu jiného vyznamného myslitele 2.
pol. 20. st., britské¢ho sociologa Anthonyho Giddense) o tom, ze v postmoderni
kapitalistické spolecnosti jiz neni pro autonomni podoby uméni, podléhajici
bezprostiedni a nemilosrdné komodifikaci, prakticky zadny prostor. AvSak
soucasné s tim se DeNora odkazuje smérem k diskurzu ,, estetické reflexivity
v (post)moderni teorii socialniho jednani: zde autofi jako Lash a Urry nebo
vyse uvedeny Giddens poukazuji na ... vzestup estetizace coby strategie pro
zachovdni identity a spolecenskych hranic v jinak anonymnich a asto prelidnénych
existencnich podminkdch.“ (DENORA, Tia. Ibid., str. 51) V duchu této perspektivy je
moderni ,,j&* — novodoba individualnost — chapano coby subjekt zvySenych
naroki na flexibilitu, na jeho konstantné pfitomnou modifikovatelnost. Toto ,,ja“
—jehoz zrozenti, respektive plné ,,uzrani* stopuji zminovani autoti do Casti
nastupu evropské renesance a humanismu, ac¢koliv ma své kofeny zapusténé

v kiestanské teologické koncepci duse — je tak chapano jakozto predmét
podléhajici rapidné se rozvinuvsim tlakiim neustale expandujici modernity.
(DENORA, Tia. Ibid., str. 52) Autorka upozoriuje na fakt, Ze tato ,,reflexivni
projekce* ve vztahu ku konstituovani individualniho ,,ja* (jehoZz vlastni
kultivace spociva ve svého druhu konglomeréatu, sestdvajicimu z kombinace
socialnich, materidlnich a diskurzivnich praktik) nebyla — pomérné piekvapivé

— v ptimé vazbé k oblasti hudby v zdsadnéjsim métitku nikterak podrobnéji
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reflektovana ¢i analyzovana. Dokonce i v ramci subkulturnich teorii, kterézto
pracuji s problematikou vztahu hudby a formovani zivota jednotlivce, ,,...Ize
nalézt jen mdlo konceptudlniho prostoru dedikovaného teoretizaci privdtniho, vnitfniho
svéta jednotlivce v souvislosti s jeho védomim existence a viastniho jd...”, tvrdi
Shepherd a Wicke. (SHEPHERD and WICKE in DENORA, Tia. /bid., str. 46)

Pro kontext této prace lze Cerpat zajimavé teze predevsim z tieti kapitoly
autor¢iny zminované studie, nesouci nazev ,,Music as a technology of self™.
Jejich kompatibilita se zkoumanym prostfedim ¢eského undergroundu je vsak
pfinejmensim problematicka, a to ze dvou divodi: zaprvé, jak autorka sama
piiznava, oproti celé generaci predchazejicich studii, vénujicich se obdobnému
tématu pouze ze zkuSenostniho pohledu aktéri-muzi, pracuje DeNora naopak
ve formé polostrukturovanych rozhovort jen s respondenty zenského pohlavi;
zadruhé, vzorek ji empiricky zkoumanych (v daném piipad¢ zpovidanych)
osob dozajista nereflektuje své jednani — vlastni pocity a pohledy na
zkoumanou véc — v podobné¢ ,,deformovaném® socialnim prostredi, jako tomu
bylo v prostoru do urcité miry uzavieného, ,,normalizovaného* socialistického
Ceskoslovenska. Dalsi kamen tirazu se pak navic miize skryvat za faktem, Ze
nami sledovany undergroundovy ,,socidlni materidl* sestava z producentii
(vyrobcil) hudebni (¢i sifeji) umélecké tvorby, kdezto v ptipadé studie Music in
Everyday Life se jedna primarné o konzumenty hudby. Aplikovani autor¢ina
modelu Ize tudiZ povaZovat za relevantni pouze s ptihlédnutim k fecenym
limitacim.

Tim prvnim, na co v dané ¢asti své publikace Tia DeNora narazi, je to, jak
muzika ptislusnym aktérim — Iépe feCeno aktérkam — v souvislosti s jejich viili
¢i touhou po vlastni ,,péci o sebe sama“ pomaha transformovat ,,uroven jejich
nalady nebo energie, dle toho, jak si specifické okolnosti zaddaji...“ (DENORA Tia.
Ibid., str. 53) Autorka postuluje, Ze hudba je doslova ,,nosicem* (ve smyslu
dopravniho prostiedku — anglicky ,,vehicle*), zcela vyjimecnym médiem, které

zmifovani respondenti uzivaji pro ptenastaveni svého mentalniho (a ve
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spojitosti s tim taktéz télesného — fyzického, materialniho) rozpolozeni

z nepreferovaného stavu do stavu zaddouciho. DeNora doslova pise: ,,... Je to
zdroj pro modulovani a strukturovdni parametri estetického plsobeni — ndlady, pocitt
a emocniho nastaveni, motivace, touhy, urceni svého prostoru Ci vliastni oddélenosti,
zplsobu jedndni, energie. Co tim respondenti ¢asto mini, je to, Ze charakteristické
vlastnosti hudby — jeji rytmy, gesta, harmonie, styly a tak dadle — jsou uZivany coby
referencni radmce nebo reprezentace toho, kde by si sami zpovidani prali byt nebo kam
chtéji smérovat, po strance emociondlni, fyzické a tak ddle.” (DENORA, Tia. /bid., str.
53) Konkrétni projevy danych jednotlivci se pak odviji, respektive jsou
utvareny mnoha faktory, jeZ na né¢ mély v prubéhu jejich zivota vliv: at’ uz se
jedna o predchozi asociace rozli¢nych hudebnich materidli s jedine¢nymi
situacemi, konotace obecnégj$iho razu ¢i reminiscence a paralely, vnimané
specifickym zplisobem ze strany samotnych aktérii. Stejné tak jako je hudba
vyuzivdna k tomu ,,dostat se do urcité nalady®, je pak s jeji pomoci docilovano
také toho, aby se posluchac z n¢jaké nalady dostal pryc, zbavil se ji — zpomalil,
zklidnil se, snizil hladinu stresu apod. Autorka na né€kolika ptikladech
demonstruje, jak jeji respondenti za pomoci hudby v jistych konkrétnich
ptipadech unikaji do jakési virtualni reality, uzaviraji se v ni a jsou tak schopni
transponovat svilj hnév ¢i smutek pochézejici z fyzikalniho, ,,skute¢né¢ho* svéta
do jiné podoby v dané sféfe vnitini fiSe imaginace (napf. namisto udeteni
nékoho do obliceje, buseni do polstare, rozbiti flasky); tim se v rdmci pouze
symbolického jednani s danymi pocity ziejme 1€pe vyporadavaji, vyrovnavaji —
vSe se zkratka jednoduseji a rychleji ,,usazuje®. V souvislosti s timto aspektem
uzivani muziky coby zptsobu jakéhosi osobniho ventilovani se — svého druhu
mentalni protilatky —, na n¢jz DeNora poukazuje, vyvstava na tomto misté
prvni blizsi a bezesporu zajimava spojitost s vyzkumnym materidlem, jemuz se
v této préaci vénuji: autorka se (vedle jiného) u zpovidanych aktérek dotyka téz
ptipadl vyuziti druhu muziky, ji definované jako ,,protirezimni* (,,anti-
establishmentarian®), ktera v sobé nese prvky agrese, hnévu ¢i odmitani, ackoli

na ni u tdzanych zen ptipada volba pouze pti vyjimecnych prilezitostech; ve
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svém bézném zivoté respondentky povétSinou sahaji po jimi preferované,
,,pozitivni“ muzice a pouze v piipadech ,,negativniho nastaveni, roz¢ileni,
pocitl hnévu* apod. voli pro n¢ atypicky vybér — rockovou, punkovou ,,naloz*,
pfi jejimZ poslechu ¢asto zvySuji hlasitost k maximalnim hodnotdm a zaviraji
se ve svém pokoji, byté ¢i gardzi, ¢imz ... si pfisvojuji pozici toho ovlddat
symbolické i fyzikdIni prostiedi...” (DENORA, Tia. Ibid., str. 56) Takovéto
bezprostiedni okoli poté na par okamzikl sestava pouze z hudby samotné. Jak
tiké jedna z aktérek, Sestadvacetiletd postgradualni studentka z New Yorku
Karen: ... kdyZ jsem prosté podrdzdénd, nechci poslouchat lidi zpivat o tom, jak jsou
stastni... Citim se tak jesté vic nastvané, kdyZ slysim néco podobného a jsem ve spatné
ndladé...” (DENORA, Tia. Ibid., str. 57) Bylo by vSak pfili§ zjednoduSujici, vidét zde
v hudbé¢ pouze nastroj pro expresi jakéhosi niterného emocniho nastaveni.
Zasadné podstatnou komponentou rovnéz je onen (jiz nastinény) prvek
reflexivity — podle DeNory je (nejenom) v tomto ptipadé dilezité nahlizet
konstituci vztahu mezi hudbou a jejim ,,uzivatelem* jako vzajemnou relaci
urcité zcela unikatni interkonektivity, rekurze: jako kdyby zéarovei 1 hudba
sama urcovala urovein vnitini regulace toho, s kym interaguje, aniz by to
doty¢ny tusil... Snad jako kdyby byla hudba sama o sobé¢ Ziva... Jak autorka
shrnuje na konci souvisejici pasaze: ... Tudiz, uZiti hudby coby virtudiniho
prostredku pro vyjdadreni ¢i konstruovdni emoci znamend zdroveri definovat tempordini
a kvalitativni struktury téchto emoci, nechat je vyplavat na povrch v rediném Case a
ndsledné se posunout ddl. V tomto smyslu je hudba stejné tak stimulantem jako i
uloZistém pociti — hnévu, smutku a tak ddle.” (DENORA, Tia. Ibid., str. 58) Je tfeba
neopomenout také zminku, odkazujici na specifické ,,DIY* 2 (,,Do-It-Yourself*
—,,Ud¢lej si sam*) praktiky citovanych respondentii — zejména téch bez
formalné-hudebniho vzdélani —, jez jsou spjaty s jejich aktivitami tykajicimi se
hudby, ¢imz dle DeNory opét dochézi k utvrzovani danych aktért v jejich
vlastni konfiguraci a transformanci modu estetického ptisobenti (,,aesthetic
agency*), primarn¢ ve vztahu k jim samym — jejich subjektivnimu ,,ja*.

(DENORA, Tia. Ibid., str. 62)

?Fenomén ,,DIY* je v soudobém slova smyslu — ¢ili vyznamu ur¢itého socio-kulturniho jevu, jez se (piivodné vSak ne zcela nutn¢)
objevuje v reakci vii¢i moderni masoveé-konzumni kultuie — poprvé zminovan v zapadni Evropé, predevsim pak Spojenych statech
americkych béhem padesatych a nasledné Sedesatych let dvacatého stoleti: poji se s terminy autenticity ¢i (anti)komercionalismu,
které jsou skloniovany i v této zavérecné praci, a projevuje se (vedle jiného téz na poli rockové hudby) Gpravou nebo zhotovovanim
vlastnich vyrobki bez profesionalniho zazemi (at’ uz se jedna o obleceni, domaci pomtcky ¢i rizné nastroje — praktického i
uméleckého razu — nebo napi. tiskoviny, jako tomu bylo v pfipadé ¢eského undergroundu ve formé samizdatovych vydani
publikaci a knih rozli¢ného druhu). (FRITH, Simon. Rock. Encyclopedia Britannica [online])



Vysvétlit dopodrobna myslenky, obsazené v citované studii, neni na plose
této kvalifikacni prace redlné, a nemélo by to byt ani cilem. Pokusim se vSak
v ramci tohoto omezeného prostoru rozebrat jesté jeden dilezity (a se zietelem
k tématu této prace adekvatni) element, pfitomny v autor¢iné publikaci — a sice
navazujici myslenky, tykajici se spojitosti mezi jiz skloiovanou hudbou,
osobni identitou, persondlné-emocionalni strankou a individualni (a
hypoteticky téz kolektivni) paméti.

Pamét’ a hudba jsou spojité nadoby — jiZ svaty Augustin, ran€ kiestansky
myslitel a jeden z nejvyznacnéjsich cirkevnich otcii, poukazuje ve svém
Vyznani 3 (lat. ,,Confessiones ) na tajemstvi této dynamiky. DeNora hovoii o
hudbé ve vztahu k paméti a Casovosti jako o ,,¢asovém médiu®, schopném
putovat napfi¢ ¢asoprostorem — stejné jako konkrétni kus obleceni nebo
povédoma ving je hudba materialni a estetickou soucasti okolniho prostiedi a
vyvolava vzpominky; oproti hmotnym, materidlné-fyzikdlnim objektim byla
v§ak proZita, ,,absorbovéana‘“ v urCitém kontinualné probihajicim, trvajicim
casovém useku, ¢imz se od zminovanych piikladi 1i8i. Hudba se stava jakymsi
LSoundtrackem uddlostic — melodickou ozvénou minulosti, zivota samého.
(DENORA, Tia. Ibid., str. 67) Jak ovSem autorka dale rozvadi, dany specificky
hudebni ,,kus*“ — ackoli dozajista v arbitrarnim (¢ili nahodilém) vztahu k
prozivanému momentu ¢i zkuSenosti — jako kdyby podle explicitnich 1
implicitnich vyjadieni respondentl rezonoval s konkrétni situaci; jako by dle
nich byl v souladu s urcitou jimi vnimanou sprdvnosti ¢i presnosti (angl.
rightness®), opodstatnénosti, vibrujici mezi danym mistem a jeho okolnostmi,
socialnimi vazbami, vlastnim nastavenim, hudbou a aktéry samotnymi —
aktéry, vystupujicimi coby ,.esteticti cinitelé* (,,aesthetic agents*) s osobnimi
pocity, tuzbami a naladami, kteréZto doslova jsou hudbou samotnou. Jinymi
slovy feceno: v nastinénych souvislostech hudba neni pouhym doprovodem,

jakymsi podkresem dané unikatni situace, ale je v pfimém vztahu k personalni

Casu a osobni paméti ¢loveka ve vztahu k Bohu, a ¢ini tak mj. pfikladem s pisni (kapitola XI., hlava XXVIIL.), jez je metaforickou
analogii k lidskému zivotu jako celku: ,Chci zazpivati zndmou pisen. NeZ zacnu, vztahuje se mé ocekdvdni na celou piseri. Jakmile
jsem zacal, tolik utkvivd v mé pameti, kolik jsem zpévem takorka poslal v minulost, a celd md ¢innost muaze byti nazvdna
vzpominkou s hledem k tomu,co jsem zazpival, oCekdvdnim s hledem k tomu, co mam zazpivati. Mé pozorovani vsak dosud trvd,
pomoci kterého stdvd se minulym, co bylo budouci. Cim vice se to déje, tim vice ubyvd ocekdvdni a pfibyvd paméti, a? celé
ocekdvani se ztravi, ponévadz cely skonceny déj prejde v pameét. A co se pravi o celé pisni, to Ize fici o jednotlivych jejich ¢dstech a
slabikdch; totéZ i pfi déji delsim, jehoZ Edsti byla tfeba ta pisen. To Ize fici i o celém Zivoté lidském, jehoZ cdsti tvori veskeré skutky
clovéka. To konecné o véku celého lidstva, jehoZ cdstmi jsou vsechny Zivoty jednotlivcd.” (AURELIUS, Augustinus. Vyzndni. Ladislav
Kuncif v Praze, 1926, str. 413)
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realité toho, kdo ji v redlném Case percipuje. Jak k této vzajemné vazbé
DeNora poznamenava: ... zkoumdni interakci mezi clovékem a hudbou tudiz
odkryva, Ze subjekt, pamet a spolu s nimi osobni identita jsou spolecné ustavovdny ve
fundamentdlni socio-kulturni roviné, kde je dichotomie mezi ,subjekty’a ,objekty” tak ¢i
onak anulovdna a zrusena.” (DENORA, Tia. Ibid., str. 67) Hudba tak mutze slouzit
jako svého druhu nosi¢, jenZ nejenom Ze uchovava temporalni struktury
minulych udalosti, akei a mist — véetné souvisejicich okolnosti —, ale navic (za
predpokladu, Ze tyto jiz uplynulé situace nasly sviij smysl ¢i byly utvaieny
prave ve spojeni s hudbou) dokdze poskytovat 1 Sablonu nebo navod pro jinak
jiz trvale fungujici emocionalni, jakoZto i ztélesnéné vzorce chovani, a to podle
toho, jak byly doty¢nym jedinctim ptivodné vtisknuty ¢i ,,imprintovany*.
(DENORA, Tia. Ibid., str. 68)

Nyni vSak ptistupme k dalSimu vybranému autorovi, jehoz perspektiva

nabizi jiny moZny uhel pohledu na Ustfedni tematiku, jez je jadrem této prace.

1.4. Thomas Turino — Music as Social Life

Zatimco Tia DeNora se ve své studii soustied’'uje na vyzkum vztahti mezi
hudbou a jejimi ,,spotiebiteli* predevsim z perspektivy osobni identity —
konstituovani sebe sama jako individualniho ¢initele (angl. ,,agent*) za icasti
prvki ,,reflexivni estetiky* —, hledisko druhého autora, jehoz koncepci zde
hodlam do urcité miry rozebrat (a ptipadné ji i v samém zavéru prace aplikovat
na vlastni zkoumanou latku), je spiSe nahlédnutim formovani socidlnich
struktur na poli mezi aktéry-hudebniky a hudbou samotnou zptsobem
holistickym, tzn. analyzou utvaieni hudebné-kulturnich komunit pohledem
,,shora“.

Thomas Turino — americky etnomuzikolog, profesor muzikologie a
antropologie na illinoiské univerzité¢ v Urbana-Champaign, dlouhodobé¢ ¢inny
v oblasti vyzkumu role hudby a také tance (,,participatory music and dance*)
pfi utvareni a definovani rtiznorodych spolecenskych i politickych hnuti — je

autorem mnoha publikaci, z nichz pro tcely této prace shledavam vhodnou
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predevsim jeho popularni, ve svém oboru elementarni studii Music as Social
Life z roku 2008, nesouci podtitul The Politics of Participation. Je zajimavé (a
pro — pokud mozno — objektivni posuzovani problematiky rozebirané v této
préci téz uzitené), ze zde — specialné pak v kapitole s ndzvem ,,0Old-time
Music and Dance — Cohorts and Cultural Formations* — Thomas Turino
sleduje piivod, respektive proces formovani ,,.kulturnich kohort* a , kulturnich
formaci® z perspektivy hudebnikii, aktivné se participujicich na tvorbé
konkrétnich hudebnich styll; oproti pfedchozi autorce tu tak méme pfistup,
jenz se navzajem vice prekryva a dopliiuje se mnou zkoumanych materialem.
Pojmeme-li Turinovo bazélni rozliSeni mezi jim fecenymi ,,cultural cohorts*
a takzvanymi ,,cultural formations* jako soucast pojmoslovi signifikantniho
pro kontext této prace, bude nutné se v nasledujicim vykladu pohybovat
prevazné v mezich uvedené Sesté kapitoly, kde se na fundamentalni roving
touto distinkci (ovSem nejenom ji) zaobira. Jako zakladni vychodisko pro
vlastni vyzkum tematiky Glohy a vyznamu muziky v utvareni spolecenskych
struktur slouzi v tvodu této ¢asti knihy autorovy vzpominky na rané mladi,
stravené na predmésti New Jersey béhem Sedesatych let minulého stoleti. Co je
pro Turina dileZité a na co se hlavné soustfed’uje v souvislosti se socio-
ekonomickou realitou a atmosférou, jez byly symptomatické pro fadu
obdobnych perifernich lokalit napfi¢ Spojenymi staty tehdejsi doby, je jakysi
specificky pocit ¢i potreba vyznamné vrstvy obyvatelstva opétovné objevit,
znovunalézt cosi jako ,,ztraceny domov* — mnohé gardzové kapely a amatérska
hudebni uskupeni, hrajici ve sklepich (jako v ptipadé Thomase Turina)
s perkusemi v podobé 1zicek a kbelikil, dZbdnem namisto basy ¢i Ctyfstrunnym
banjem * lazenym podle vrchnich &ty strun kytary a napodobujici hudbu
,»zaslych cast* (doslova ,,0ld-time string band music* ¢i alternativné také
,hillbilly* °, vychazejici predevsim z rané country dvacatych let dvacatého
stoleti), byly podle autora projevem urcitych tenzi v americké spolecnosti,
kterd hledala marné cosi ztracené¢ho v labyrintu rapidné se rozsitivsi

industrializace a modernity. To, jak Turino — s odkazem na dal$i autory —

4Turino vzpomina dlouhou — a v n¢kterych ohledech i problematickou — historii pétistrunného banja (v mnohém stejné
problematickou jako samotné déjiny USA), které — jako mnohé, co ma v americké hudebni kultufe trvalou vdhu — nese silnou
africkou stopu a je bez pehanéni ,,ndrodnim hudebnim nastrojem Ameriky*, pokud jej uvazujeme coby platny ,,index* hudebni a
kulturni tradice Spojenych Stati. (TURINO, Thomas. Music as Social Life. The University of Chicago Press, 2008, str. 165)

> Mezi kapelami nebo interprety, ktefi urcovali smér popsaného ,,0ld-time music* ,,soundu” v Americe dvacatych let 20. stoleti,
byli napft. Skillet Lickers, Charlie Poole and the North Carolina Ramblers nebo Al Hopkins and the Hill Billies (prave zde je jeden
ze zdroju pivodu zminovaného oznaceni ,,hillbilly). (TURINO, Thomas. /bid., str. 166)
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v nésledujici citaci vzpomina konstelaci, jez ve své dobé v Americe panovala,
poukazuje pomérné vystizné na jiz zminovany podstatny rys relativné piekotné
transformace preindsturidlni spolecnosti v primyslovou a s tim spjaté
urbaniza¢ni exploze: ,Pocdtkem dvacdtého stoleti Zilo Sedesdt procent populace
Spojenych stati prfimo nebo v bezprostfednim okoli lokalit s méné jak dvéma a pul tisici
obyvateli, pficemz vétsina z nich se vénovala zemédélstvi; k roku 2000 Zilo padesdt dva
procent Ameri¢anu v pfedméstskych oblastech. (Caplow, Hicks a Wattenberg, 2001)

V porovndni jak s venkovskymi méstecky, tak méstskymi cvrtémi, pfedmésti byla
podivnymi, socidlné vyloucenymi misty. KdyZ jsem byl v padesdtych letech chlapcem,
jediny dospély, kterého jsem kdy vidél jit po cesté v naSem méstecku, mimo obchodni

N

centrum, byl muz s podezienimi povaZovany za néjakého , kejklife” a podivina. {(...)
Dospély muz prochdzejici se po cesté béhem vsedniho dne byl ¢imsi zvlastnim a
pochybnym. Spousta periferii v sobé stdle md tento atribut jakési separace a zdvislosti
na automobilové dopravé (viz Kunstler, 1993).” (TURINO, Thomas. /bid., str. 156-157)
V padesatych letech, o nichZ Turino pojednava, pak vzniké cosi jako ,,nova
vlna®, ptinasejici vzkfiSeni folkové muziky — takzvany ,.folk revival*“ —, mj.

v reakci na potieby mainstreamu produkovat hudbu néjakym zpisobem
osvobozenou od tlakl neustalého porovnavani se s hvézdami hudebniho
(show)byznysu — neboli: ,,... ziskat hudbu zpét k propojovdni' s misty, minulosti a
ostatnimi lidmi, s domovem, at uzZ je chdpdn jakkoli.” (TURINO, Thomas. /bid., str. 157)
Je paradoxni, ze se pomérne zahy ze sveézich predstavitela této folkové
,renesance‘ staly hvézdy nové: at’ uz hovotime o raném Bobu Dylanovi, Petu
Seegerovi, uskupeni Kingston Trio nebo naptiklad o slavné newyorskeé trojici
Peter, Paul & Mary. (TURINO, Thomas. Ibid., str. 155) AvSak pro mnohé z téch,
kteti pochazeli ze spolecenskych kruhti ,,suburbanni* nizsi stfedni tfidy a méli
nutkani se jakkoli participovat na vlastni ,,autentické hudebni tvorbé, bylo o
tolik snazs$i a ptirozenéj$i pokusit se pribliZit naptiklad praveé GspéSnému Bobu
Dylanovi s jeho svéraznym ,,mecivym® vokdlem, nez jenom pomyslet na to
snazit se byt jako The Beatles, Rolling Stones nebo Jefferson Airplane; jak

Turino piSe — rock’n’roll byl moznosti volby, avSak volby ¢imsi nedosazitelné,
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nebot’ ... hvézdy jako The Beatles (...) vypadaly tak dileZité a tak vzddlené cemukoliv,
v co jsme sami mohli jen doufat. Pak tu ovsem byli Pete Seeger a Bob Dylan. Ti byli taky
velci, a byli silnymi vzory diky svému uspéchu. Dodnes si pamatuju, jak jsem poprvé
slysel Dylana... (...) ... nemohl jsem si pomoct, ale rikal jsem si: ,Jestli mize zpivat takhle
a vyddvat nahrdvky, dokdZu to taky. Zatracené, to dokdazZu zpivat lip!” Bylo to velice
osvobozujici...” (TURINO, Thomas. /bid., str. 156)

Pojem ,,autenticity hraje v Turinové koncepci viibec pomérné krucialni roli.
V ptipadé¢ hnuti ,,0ld-time music*, ale 1 fady obdobnych hudebné-kulturnich
scén obecné znamend predstava jakési autenti¢nosti a inherentni ,,Cistoty*

v komparaci se svym okolim soucast vlastni ideologie: u vySe zminované
skupiny (¢i Iépe feCeno kohorty) ma jit napiiklad o vliv ,,revivalistickych a
folkloristickych* (,,revivalist and folkloristic**), nacionalné lazenych diskurzi,
existujicich v predstavach aktérii o tom, co znamenaji terminy ,,folk* a
»tradiéni® — diskurza ur€ujicich a vymezujicich, z jakych realii by mél novy
styl pramenit, v binarni opozici k jakému konceptu (v tomto piipad¢ viici
kategorii ,,moderni kultury*) stat.... Jak Turino vlastnimi slovy odkazuje na
jednu z definic vyznamného francouzského filosofa a psychologa druhé
poloviny 20. stoleti, predstavitele filosofického (post)strukturalismu, Paula-
Michela Foucaulta: ... diskurzy — systémy predpokladi a konceptd, které formuji
zpusob uvazovdni o urcité skutecnosti — privadéji na svét své vlastni pojmy a jsou
udrZovdny diky smysluplnému osvojeni si téchto pojma.” (TURINO, Thomas. /bid., str.
156) Smyslem celého tohoto dosavadniho exkurzu do historie americké kultury
bylo polozit zaklad pro Turinovo fundamentalni rozliSeni mezi tim, zda jsou
(de facto jakékoli) sledované hudebni projevy a s nimi spjaté spolecenské
vzorce chovani vysledkem dlouhotrvajiciho piisobeni sociokulturnich struktur
v ramci komunit ¢i regiondlnich ,,kulturnich formaci®, nebo zda jde o vyraz
jmenované skupiny, aktéfi zcela ptirozené¢ vyriistaji s vlastni hudbou a
tane¢nimi styly a formuji tak svlij habitus jiz od utlého véku; v druhém ptipadé

— kam se tadi i uvadéna ,,middle-class old-time music* — se jedné o cilené, ve
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své podstaté zajmove orientované shromazd'ovani se a propojovani
participantl za ti¢elem ucasti na konkrétnich aktivitdch, vymezeni se kolem
komplexniho stylu, ruku v ruce s pfizptisobenim se souvisejicimu, obecné
pfijimanému diskurzu. To ovSem podle autora nutné neznamena, ze je prvni
zminovana tfida v dané typologii néjakym zpisobem nadfazenéjsi, respektive
vice autentickou oproti t¢ druhé... Jednotlivé styly, praktiky 1 hodnoty sdilené a
prosazované u obou typt spolecenskych uskupeni mohou byt zcela upiimnymi,
dedikovanymi artikulacemi odlisnych kulturnich pozic, a tudiz pozic —
navzdory této své rozdilnosti — v zasad¢ shodné autentickych. Podle Thomase
Turina nejde u popsanych kulturnich kohort o pouh¢ imitace, svého druhu
simulakra ® — pokud by tomu tak bylo, v tu chvili by se o neautentickych
kulturnich praktikach dalo bez del§iho vahani hovofit; jsou-li vSak urcité
kulturni manifestace, ,,zhmotiiujici* se na socidlnim poli, spjaté s robustnéjSimi
a vice relevantnimi privodnimi znaky, 1ze je nahliZzet coby soucast suverénni
tradice. Je vSak nepochybnym faktem, ze v ptipad¢ kulturnich kohort — a
chceme-li hovoftit konkrétné, méjme opét na mysli chovani vlastnich ¢leni
spolecenstvi ,,0ld-time music* — mize Casto dochdzet k pozoruhodnym
dynamikam ¢i paradoxtim vlivem vzdjemného pisobeni riiznorodych ,,tfecich
ploch* mezi kolidujicimi diskurzy (napt. mezi zvyklostmi typickymi pro
kosmopolitné-kapitalistickou socialni realitu a habitem, védomé ¢i nevédomé
se pojicim s jednodussim venkovskym, ,.folkovym* zptisobem zivota), jez
mohou u danych jednotlived zakonité vznikat. (TURINO, Thomas. /bid., str. 159-

163)

1.5.Annie J. Randall — Music, Power and Politics

Profesorka muzikologie Annie Janeiro Randall ve své kompilaci eseji z roku
2005 s nazvem Music, Power and Politics tematizuje za ptispéni akademiki
z celého svéta (Velké Britanie, Némecka, Jizni Afriky, Cinské lidové
republiky, Iranu, Spojenych stati americkych, Srbska a Cerné Hory) vyznam

hudby jakozto urcité platformy pro uskute¢iiovani riznych podob

6Pojem ,,simulakrum®, v plurélu ,,simulakra“ (z latinského ,,simulare — ,napodobovat, jevit se“), se objevuje jiz u Platona v ramci
jeho uvazovani problému ,,mimésis*; mnohem pozdé&ji tvoii také podstatnou soucast dila francouzského filosofa Jeana
Baudrillarda, podle néjz se v postmoderni spolecnosti staly elektronické, konzumnni obrazy (prave ,,simulakra® —tj. formy bez
obsahu, vyprazdnéné ikony ¢i napodoby) vice skutecnymi (hyper-redlnymi), nez je samotna fyzikalni realita. [podle jiného
francouzského teoretika, poststrukturalisty Gillese Deleuze, jsou simulakra také zakladem uceni Friedricha Wilhelma Nietzscheho o
,Vécném navratu téhoz” — pozn. autora] (THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA. Jean-Baudrillard. Encyclopedia Britannica [online])
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socio-politického boje v odlisnych spole¢nostech, dobach a podminkach;
samotnou snahu o ,,vystopovani* podstaty konkrétnich hudebnich podob a
kulturnich projevu v€etné souvisejicich diskurza ¢ini dani autofi s pfispénim
celé fady vyznacnych teoretikil a mysliteld — jak jiz zminovanych Adorna,
Foucaulta nebo Baudrillarda, tak tfeba také Antonia Gramsciho ¢i Jacquese
Attaliho. At uz jde o éru vzestupu a dominance nacionalniho socialismu
v hitlerovském Némecku, historickou etapu jihoafrického apartheidu, Maovu
Cinu, propagandistickou silu popularné-lidovych pisni béhem americké ,,Civil
War*, punkovou revoltu mladeze spolu s ,krizi identity* Anglie sedmdesatych
let dvacatého stoleti za vlady ,,Zelezné lady“ Margaret Thatcherové nebo
vladni kontrolu a dohled nad nahravéacimi a vysilacimi pravy a obecn¢ vzato
moznostmi vefejného vystupovani na hudebnim poli ve vychodonémecké DDR
(,,Deutsche Demokratische Republik®), jednotlivé kapitoly vzdy sleduji uziti
rozli¢nych mocenskych nastrojt prostrednictvim média hudby v navazujicich
oblastech socialni, ekonomické a politické sféry veiejného piisobeni.
Ptedevs§im posledni jmenovana ¢ast, vénujici se situaci v komunistickém
Némecku jesté pred padem Berlinské zdi (,,before the fall of the Wall*) —
konkrétné jde o jedenactou kapitolu, nesouci nazev ,,Fighting for the Right (to)
Party? Discursive Negotiations of Power in Preunification East German
Popular Music®, jejimZ autorem je doktor Edward Larkey z americké
Marylandské univerzity —, se pfimo nabizi coby idedlni paralela, vhodna pro
nami hledané kontexty a celkovou komparaci s nasi vlastni zkoumanou latkou.
Pro uptesnéni se slusi snad jenom zdiraznit, Ze Zaddny z autorii nepfisuzuje
hudb¢ samotné (,,music itself*) jakousi suverénni moc potlacovat ¢i umlcovat,
své posluchace k né¢emu donucovat, ptimét je cemusi odporovat — svymi
ptipadovymi studiemi se doty¢ni spiSe snazi o odkryti toho, jakymi zplisoby
(za pomoci jakych deformacnich prvka kontroly) je hudba k takovymto
praktikdm zneuZivana.

Larkey sviij vyzkum vychodonémecké popularni kultury osmdesatych let

minulého stoleti ilustruje na ptikladu tfi hudebnich kouski — pisnicek
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»Werkstattsong® (1981), ,,.Die Gréafin“ (1983) a ,,Halb und Halb* (1987),
pochazejicich z repertoaru rockovych kapel Pankow, Silly a City, ve vSech
ttech ptipadech se zrodivsich ve Vychodnim Berling. Ptislusné skupiny se
podle autora snazily vyjednavat své pozice jak pod tlakem restrikei
komunistické strany, tak zaroven v kontradikci s Gsilimi mezinarodniho
nahravaciho a zdbavniho primyslu o definovani, vyprodukovani jednoznacné
rozlisitelnych, atraktivnich hudebnich znacek. (LARKEY, Edward in RANDALL,
Annie J. [ed.]. Music, Power and Politics. Routledge, 2015, str. 195) Tato urcita
vnitini rozpolcenost snad jako kdyby — navzdory jistym zkreslenim —
metaforicky pomérné€ vystizné odrazela jakousi vSudypiitomnou ,,schizofrenii®
v situaci Berlina rozdéleného ,,Zdi*, povalecného Némecka doslova
rozetnutého ve dvi, se svoji rozporuplnosti a skrytou ambivalenci

v pfijatelnosti jen a pouze redlného socialismu na strané¢ NDR nebo naopak
konzumniho kapitalismu v zdpadnim okruhu SRN: takovato traumatizujici
netplnost krasné vyzniva pravé ve jmenované pisni ,,Halb und Halb* 7 (,,Pil
napul*). Samotné strategie zmiflovanych hudebnich uskupeni pak reflektovaly,
stejné jako samy spoluutvarely kompromisni taktiky konstituovani vlastni
identity jak na arovni jednotlivych individualit, tak 1 konkrétnich skupin,
upevijicich své pozice u spfiznéného publika. Autor vlastni analyzou téchto
interakci podle svych slov usiluje o prohloubeni znalosti mechanismu, jenz
stoji za vzajemnym pisobenim kapel a jejich auditorii ... na pozadi procesu
globalizace kulturnich primysli na jedné strané a zvysené miry potlacovani
potencidlné subverzivnich kulturnich produkt( z pozice stdtu na strané druhé...”
(LARKEY, Edward in RANDALL, Annie J. [ed.]. Ibid., str. 195) — tedy mechanismu, jenz
hraje zasadni roli v tom, jak populédrni hudba poméha utvéaret specificka
socialné-kulturni hnuti mezi jedinci s pfechodnymi ¢i neukotvenymi
sociopolitickymi postoji — ergo identitami.

Vnitini dichotomie toho, jak se jmenované kapely ve své tvorbé snazily o

7Skladba ,,Halb und Halb*“ odkazuje na pouhou polovi¢ni naplnénost podstaty lidského byti, rodinného zivota, skomirajici
lidskosti (,,humanity*) jako takové — v pfeneseném slova smyslu tak poukazuje na rozervanost Evropy, Némecka a konkrétné i
Berlina, poznamenanych disledky studené valky; zpévak Toni Krahl zpiva o tom, jak ,,... zpola sedic pfed poloprazdnou sklenici,
poslouchaje radio jen napul hlasitosti... “, vznasi sam k sob¢ a mezi prsty mu protékajicimu Zivotu, z néhoz zbyva uz jen pulka,
tecnickou otazku: ,Na co jesté cekds?”, posledni dvojversi pak v tehdejSim ovzdusi muselo puisobit zfejmé nejprovokativngji:
,Im halben Land und der zerschnittenen Stadt,

halbwegs zufrieden mit dem, was man hat...”

(,V pllce zemé a zpola pretatém mésté,

jen napul spokojeny s tim, co mds...”)

(LARKEY, Edward in RANDALL, Annie J. [ed.]. Ibid., str. 200-201)
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deklarovani jasné a vazné minéné pozice ve vztahu k problémim ve své zemi
vedle snahy o zachovani jakési ,,povinné* image, pojici se s obecn¢
ocekavanou davkou ,,rockové energie* a pozadovanou distribuci dostatecné
porce ,,zabavy* (,,fun*) smérem k fadam svych fanouskti, ma byt v autoroveé
snaze o dekddovani této své ,,duality* — s odkazem na jiz rozebiranou Tiu
DeNora — klicem k lepSimu pochopeni toho, jak je muzika vyuzivana

k etablovani ,,socidlniho prostoru véetné jeho materialné-kulturnich zdroja
coby mista pro emoce, ¢iny a by# jako takové®; pro strukturovani ,,motivace,
hladiny energie a vlastnich tuzeb* a vytvaieni ,,matérie” potfebné k samotnému

ree
1

»konani*“ (ve smyslu praktické ¢innosti — redln¢ho projevovdni se ve
skutecném, hmatatelném svété) a ,,utvareni zkusenosti““. Navic, odvolavajic se
nejen na zminovaného Michela Foucaulta, ale také Arjuna Appaduraie,
ptedniho indicko-amerického antropologa soucasnosti pohybujiciho se

v oblasti globalnich studii, Larkey ve svém vyzkumu aplikuje vlastni
modifikovanou verzi Appaduraiovy koncepce nadnarodni cirkulace kulturnich
komodit ... za ucelem predstaveni diskurzivnich praktik vyjedndvadni jakozto
prostredkd pro vytvdreni a ovidddni riznych institucionalizovanych verejnych prostord,
v nichZ dané kapely typicky pusobily.” (LARKEY, Edward in RANDALL, Annie J. [ed.].
Ibid., str. 196)

Nebudu zde detailné rozebirat samostatné piiklady vSech uvedenych pisni se
svymi obsahy a dobovymi okolnostmi (ne)akceptovatelnosti jejich potencialni
existence na vinylu ¢i magnetickém péasku audiokazet, na vefejnych podiich
nebo v ,,éteru” radiovych vin — spise se pokusim o objasnéni toho, jaky postoj
dané skupiny zaujimaly vii¢i orgdntiim statni kontroly a jejich dohledu nad
kulturou a uménim a vice versa, jak k tomuto napéti ptispivala branze
vydavatelského primyslu véetné vidiny ziskl pfi exportu svych hudebnich
produkci na Zapad a jak se dany mutualni vztah projevoval v moznostech
vyuziti jednotlivych hudebné-komunikaénich kanal, jako byly zmifiované

hudebni nosice, koncertni performance ¢i radiové frekvence.
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V souladu s koncepcemi DeNory se podle Larkeyho na ptikladu otazky
zahrnuti vySe jmenovanych potencialnich distribu¢nich kanali a miry tolerance
ze strany statni agendy pii jejich vyuziti ve véci Sifeni hudebniho materialu u
vybranych skladeb jasné€ ukazuje, ze takovéto ,,... diskurzivni vyjedndvani moci ve
vztahu ku tfem mozZnym kontextium interpretace (performance) vyse zminénych pisni
ve findle zcela zavisi na okolnostech mozZnosti kontroly estestického plsobeni, roviny
Casu a subjektivity.” (LARKEY, Edward in RANDALL, Annie J. [ed.]. Ibid., str. 203)
Jakékoli omezeni dostupnosti prilezitosti i alternativ pro prostorovou cirkulaci
hudby ochromuji schopnost posluchacti konstituovat vlastni koherentni identity
a ruku v ruce s tim tak redukuji jejich moznosti ,,aktivace* efektu zptistupnéni
vlivu hudby pro kompletni aparat lidské percepce — empirie —, ¢imz dochazi ke
snizeni afinity v oblasti propojeni vyznamu dané hudby s udalostmi,
odvijejicimi se v socialnim prostiedi posluchace. (LARKEY, Edward in RANDALL,
Annie J. Ibid., str. 203) Z toho, co vySe fecené naznacuje, plyne také logika
prioritizace danych restrikci: ze strany dominujici (tj. stdtni) moci panovaly
nejvetsi obavy z Sifeni hudby vzduchem, tedy radiovymi vinami (ve specifické
konstelaci rozdéleného Berlina byla v tomto ohledu situace jesté
komplikovanéjsi nez ve zbytku DDR) — oproti tomu koncertni vystoupeni byla
snaze kontrolovatelna. ® Obdobné jako v Ceskoslovensku, amatérské i
profesiondlni kapely ve vychodnim Némecku byly povinované kazdoro¢né si
obnovovat povoleni k vefejnému vystupovani; k samotnému potadani koncertt
— a de facto jakychkoli ,,open-air* akci — bylo nezbytné mit policejni souhlas,

1313

pfi¢emz permanentni monitorovani prubéhu daného ,,eventu “v redlném Case*
bylo neodvratitelnou samoziejmosti; navic, od roku 1958 zde existoval jakysi
»tolerancni limit®, tykajici se repertodru veskeré hudebni produkce —
minimalné 60% vSech interpretl i programt v radiich muselo pochéazet ze zemi
socialistického tdbora. Oproti tomu domaci konzumace hudby prostfednictvim
vinyla ¢1 audiokazet vytvarela unikatni ,,privatni* prostory, v nichz nachéazelo

uplatnéni to, co podle Larkeyho nazyvaji autoii Silverstone a Hirsch ,,moralni

ekonomii domécnosti*; v tomto smyslu ,,objekty a vyznamy, inkorporované v

8Navzdory vS§em opatienim, zajistujicim dohled nad vefejnymi vystoupenimi, skytaly i koncerty urcity stupeil potencialni
autonomie; k razantnim zakroCenim ze strany statu a jejich ,,politizaci® dochazelo v ptipadé, kdy dané akce hrozily tim, ze se
svymi specifickymi ,,deviantnimi* projevy stanou p/né verejnymi — jinymi slovy, Ze o nich za¢nou ve vét§i mife referovat zapadni
média a vyuzivat je v ramci vlastni propagandy, jako tomu bylo naptiklad v pfipadé vytrznosti na berlinském Alexanderplatzu pii
koncerté slavné vychodonémecké skupiny Puhdys. (LARKEY, Edward in RANDALL, Annie J. [ed.]. Ibid., str. 204)
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ramci soukromych prostor a praktik zivota v domacnosti“ definuji konkrétni
»sémanticky vesmir* daného uzavieného domova ve vztahu k tomu, co nabizi
vefejny svét komodit a pomijivych (efemérnich), icelnych vazeb. (LARKEY,
Edward in RANDALL, Annie J. Ibid., str. 205) Domadci technologie, uzivané

v souvislosti s privatnim poslechem hudby, plni funkci ,,média politické
interakce®, ovSem politické nikoli na Grovni n¢jakych stranickych programi,
ale spise v roviné ,,mikropolitiky mezilidskych vztahti* — jinak feceno,
spoleCenské aktivity provozované v rdmci domécnosti (mezi néz patii i poslech
radia, nachazejiciho se ovSem kdesi na pomezi rozebiranych ,,public* a
»whousehold stér) zahrnuji interpersondlni relace, které jsou ,,jak politicke, tak
moralni®. Je proto nabiledni, Ze vSechny tfi sledované skladby (po strance
textové 1 té hudebni) nesou jasné aspekty toho, jak ob¢ané DDR ve svych
soukromych Zivotech zapasi s ,,iracionalitou* normalni kazdodennosti jejich
existence v podminkach redlné¢ho socialismu. Jak Larkey poznamenava: ,,...
socialismus byl mnohem vice neustupny, manichejsky (...) oproti kapitalistickému
spolecenskému zfizeni a kulturné-spotrebitelskym prumyslim v prosazovani toho, Ze
jen a pouze védecky diskurz a odbornost jsou tim jedinym zdrojem ultimdtni pravdy o
spolecnosti a historii ve vsudypritomné modernité.” (LARKEY, Edward in RANDALL,
Annie J. Ibid., str. 205) Bylo to tudiz soukromi domacnosti, kde se kazdodennost
stala hlavnim mistem — svého druhu utocistém — participovani se na kulturnim
déni (kulturnim Zivoté), spiSe nez ve vefejném prostoru za specificky
deformovanych podminek jako v ptfipadé koncertnich hal, sportovnich stadioni
¢1 biografii; prostiedi domova vytvatelo ,,... prostorové i casové ohranicené védomi
bezpeci a davéry...” (LARKEY, Edward in RANDALL, Annie J. Ibid., str. 205)

V této kapitole jsme si postupné predstavili teoretické koncepty tii riznych
badatell soucasnosti, nahlizejicich problematiku vztahu hudby a kultury a
navzajem je pojicich socidlnich mechanismil; objevuje se fada prinikd, kde se
jednotlivé myslenky potkdvaji — at’ uz jde o miseni hudebnich a estetickych
hledisek, uzivani muziky k formovani Zivoti jednotlivcil jakozto

individualnich Cinitel zaroven s jejich propojovanim ve specifické komunity
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¢i kohorty nebo uplatiiovani hudby jakozto politického nastroje kontroly a
moci, v§echny vyli¢ené teoretické aspekty budou hrat zasadni roli pti mé snaze
o findlni interpretaci v zavéru této prace, kde se je pokusim aplikovat na vlastni
zkoumanou latku The Plastic People of the Universe.

V nadchazejici kapitole piedestirdm za pomoci pohledii rozli¢énych autort
mnou vybrané literatury genezi uskupeni The Plastic People v kontextu
undergroundové kulturni vrstvy, a to s ambici o zobrazeni zkoumané latky
v nejvyssi mozné komplexité, od samotného zrodu uskupeni v druhé poloviné
Sedesatych let dvacatého stoleti az po jeho (docasny) rozpad — soubézné se
(snad jiz definitivnim) rozkladem celého sovétského impéria — na konci let
osmdesatych. Pfed samotnym zahajenim odkryvani ptibéhu ,,Plastiki* je na
misté zde uvést ty nejpodstatnéjsi zdroje, které v ,,deskriptivni* ¢asti
vyuzivam: v prvni fad¢ je nasledujici segment podepien faktografickou
monografii Plastic People a cesky underground hudebniho kritika, editora a
piekladatele Jaroslava Riedela, kterd shromazd’uje enormni mnozstvi
dokumenti, svédectvi a dat, ziskanych at’ uz vlastni badatelskou ¢innosti autora
nebo z dalSich publikaci a pridava také nespocet vlastnich autorovych vhleda a
analyz; z Cesky psané literatury hraje vedle Riedela dilezitou roli také
rigordzni prace Kristyny Kolajové z Historického tstavu JihoCeské univerzity
v Ceskych Budgjovicich, vénujici se piedstaveni undergroundu v éeské kultuie
v¢. mnohych $irsich souvislosti; z cizojazy¢nych texti je pak velice uzite¢na
studie Trevera Hagena z Oxfordské univerzity, jez zkouma vzajemnou korelaci
hudby a politiky na undergroundové scéné v socialistickém Ceskoslovensku a
dale téZ prace Jonathana Boltona z Harvardu, tematizujici a diskutujici narativy
svétil Ceského disentu v prostfedi undergroundu z perspektivy jeho aktért. Ke
v§em jmenovanym prameniim se pokouSim pfistupovat s kritickym okem a
otevienou mysli a snazim se o jejich vzajemné dopliovani, stejné€ jako
konfrontovani s dal$imi poznatky ¢i informacemi, ziskanymi na poli rozhovora

nebo s pomoci ostatnich uvadénych zdroja.

26



2. The Plastic People a ¢esky underground

2.1. Pocatky The Plastic People

O samotné tvorb¢ skupiny The Plastic People of the Universe, prostiedi
jejiho vznikani a dobovych kontextech i redliich, tykajicich se v $ir§im ramci
tématu celého ceskoslovenského undergroundu, jiz bylo mnohé napsano,
ackoliv se pievazna vétsina historickych a hudebnich studii, ¢lankt, recenzi
nebo memoart, osobnich svédectvi ¢i nahravek objevuje v plném svétle az v
»polistopadové™ éfe. Mezi dostupnymi prameny figuruji na jedné strané
propagandistické materialy produkované v diskurzivnim duchu tehdejsiho
statem prosazovaného, jedonstranné orientované¢ho svétonazoru, zatimco na
stran¢ druhé texty ¢i vzpominky samotnych zainteresovanych aktért, jez
mohou byt potencidlné pfesmiru subjektivné zabarvené. Z celé fady zdroji,
které vznikly s odstupem az po roce 1989, i vlastnich dobovych dokumentt,
bude mym cilem chtit se primarné sousttedit na ty prameny, jez jsou
predkladané pozdéji, zpétn€, nebot’ takovyto druh dat skyta pro ucely mé prace
hypoteticky relevantnéjsi a eventualné také Sirsi teoretickou bazi, nabizejici
urc¢ity nadhled ¢i odstup autorti od studovaného materialu — bazi, o niz se mohu
ve svém vyzkumu opfit.

The Plastic People of the Universe jsou v literatufe a médiich velmi Casto
prezentovani jako neortodoxni, v zdsad€ politicky angazovana hudebni skupina
urcité éry — opakované jsou zdlirazitovany ,,kontrakulturni atributy jejich
umeélecké ¢innosti a resistencni charakter (napf. HAGEN, Trever. Living in The
Merry Ghetto: The Music and Politics of the Czech Underground. Oxford University
Press, 2019, str. 3); ten je dozajista v fad¢ historickych ohledt atraktivnim
prvkem z hlediska v§eobecného zajmu — pfi bliz§im pohledu vSak na povrch
vyvstavaji 1 aspekty ¢i témata, které jiz tak Casto reflektovany nejsou.

Pocatky The Plastic People sahaji do roku 1966 k psychedelic-rockové
kapele s nazvem The Primitives Group, jejiz bastou byl svého ¢asu v€hlasny

smichovsky Music f-Club (nyné&jsi Futurum Music Bar ve Zborovské ulici).
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Prvotni inspiraci pro budouci tvorbu ,,Primitivii*“ a zaroven také jejich
nejranéj$im repertoarem byla muzika amerického rocku z obdobi ,,hippies*
kolem poloviny Sedesatych let dvacatého stoleti (a to pfedevSim v podobé
zminovaného psychedelic-rocku, acid-rocku ¢i na né navazanych odnozi hard-
rocku a blues-rocku) — at’ uz se jednalo o pisni¢ky kapel The Doors, Grateful
Dead ¢i skladby Jimmiho Hendrixe. (RIEDEL, Jaroslav. Plastic People a cesky
underground. Galén, 2016, str. 26)

V souvislosti s danym zminovanym hudebnim a kulturnim proudem,
pronikajicim do Ceskoslovenska ze Spojenych stati i skrze p¥isloveénou
,Zeleznou oponu®, je dilleZité nastinit ur¢ité specifické zvyky ¢&i ritualy a
hudebné-kulturni projevy nebo ,,prvky performance®, pfirozené se pojici s
,,Z1ve* produkovanym psychedelic-rockem v podani The Primitives (tedy ty
stejné prvky, které ruku v ruce s tim utvarely 1 samotné koteny The Plastic
People, kteti se de facto z popela skupiny The Primitives zformovali,
respektive po nich — pfinejmensim zpocatku — ,,pfevzali pochoden*): pro tento
drogovymi vizemi optedeny styl, kapelou The Primitives prvotfad¢ a specificky
vizualn¢ komodifikovany ve snaze o zviditelnéni skupiny, bylo charakteristické
vyuziti svételnych efektil, ohili a vybusnin, pficemz mnohé tyto jevistni
napady byly na svou dobu relativné skandalnimi. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 25)
Na tomto misté& je vhodné zminit pozdé&jsi definici tzv. ,,undergroundu* °,
vychazejici z jedné ze vzdélavacich prednasSek budouciho uméleckého
vedouciho skupiny The Plastic People a viid¢iho ,,ducha“ celého
undergroundového hnuti, vytvarného teoretika a historika uméni Ivana Martina
Jirouse, ptezdivaného z urcitych divoda ,,Magor*, jez bude pro naslednou
diferenciaci pojmu stéZejni: kdyZ se jednou Jirous sdhodlouze snazil o
osvétleni rozdilu mezi psychedelic coby hudebnim smérem a undergroundem
jakoZto Zivotnim postojem, kytarista Jiti Stevich — jeden ze zakladajicich ¢lentt
The Plastic People — po chvili celou véc uzaviel slovy: , TakZe psychedelic sound

je s ohnéma a bez ohridi je underground.” (HLAVSA, Milan — PELC, Jan. Bez ohndi je

9Ve vztahu k prvotnimu uziti terminu ,,underground* provadi ve své rigordzni praci Kristyna Kolajova resersi, sledujici pivodni
vyznam tohoto pojmu: neni nahodou, Ze je dle mnohych spojovan s jiz vy$e zminiovanym ,,... literarnim smérem v USA, zabyvajicim
se socidlnimi poméry, choulostivymi a tabuizovanymi problémy...” (KLIMES, L. Slovnik cizich slov. Praha, 1998, str. 824 in
KOLAJOVA, Kristyna. lbid., str. 15) &i ... kulturnim smérem, rozvijejicim se v poloviné 60. let 20. stoleti. (...) Jde o hudebni postupy a
interpretace, které zddnlivé jednoduchou hudebni poetiku Casto vyuZivaji pro origindini hudebni experimenty.” (VSeobecna
encyklopedie ve &tyfech svazcich IV, R-Z. Praha, 1998, str. 486 in KOLAJOVA, Kristyna. /bid., str. 16)



underground. BFS, 1992, str. 69)

Stejné tak je zde dilezité neopomenout vliv hnuti tzv. ,,beat generation®, jez
se pln¢ zformovalo ve Spojenych statech jen o par let diive nez vyse
zminovany fenomén ,,hippies* — k jehoz vzniku pfedevsim svou literarni
tvorbou, vrcholici v dile Jacka Kerouaca (On the Road) ¢i basnich Allena
Ginsberga (Howl), zasadné ptispélo — a které méelo znaény dopad pii udavani
sméru uvazovani v ramci undergroundovych struktur. Jak shrnuje ve své
rigordzni praci na téma ,, Veselé ghetto “ — Pokus o predstaveni undergroundu
v Ceske kulture Kristyna Kolajova: ,Fenomén beatnictvi Ize v americké kulture
sledovat jiZ od konce Ctyricdtych let, ackoli ve své piné podstaté vypukl aZ v poloviné let
padesdtych. V jeho prubéhu, charakteristickych rysech i vyznamu Ize najit paralely
s undergroundem i s tzv. alternativni kulturou.” (KOLAJOVA, Kristyna. , Veselé ghetto” —
Pokus o pfedstaveni undergroundu v ceské kulture. Jiho€eska univerzita v Ceskych
Budéjovicich, Filosofickd fakulta — Historicky Ustav, 2002, str. 17) — nebo jak je mimo
jiné naptiklad charakterizovana poezie Vratislava Brabence, jednoho
z nejvyznamngjsich protagonistii The Plastic People a také jedné z
nejvyraznéjSich postav ¢eského undergroundu, literarnim kritikem a
ptekladatelem Martinem Machovcem v 1. dilu Slovniku ceskych spisovatelit od
roku 1945 (Brana, Praha, 1995): ,Zfetelnd je souvislost zejména s nékterymi texty
americké beat generation a inspirace jazzovou a rockovou hudbou.” (MACHOVEC,
Martin in RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 296) Za zminku jesté stoji uvést, Ze se obé dve
zfejmé nejsignifikantnéjsi ceské undergroundové skupiny, tedy The Plastic
People of the Universe a DG 307, siln¢ hlasily k odkazu vyznamného
anglického basnika a grafika obdobi preromantismu, Williama Blakea, jenz
zosobnoval velky vzor pravé i pro predstavitele z fad beatnikti (Kerouac pry
dokonce Blakea oznacil za svatého — tak moc jej obdivoval). (KOLAJOVA,
Kristyna. Ibid., str. 19-20)

Milan Hlavsa, svého ¢asu sedmndctilety feznicky ucen z prazského
Bievnova, zalozil v zafi roku 1968 na bazi torza jednoho z jeho piedchozich

projektt s nazvem The Undertakers (Cili doslova ,,pohiebnici®) spolu s jiz vyse
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jmenovanym kytaristou Jitim Stevichem novou kapelu: zpo¢atku si fikali
Hlavsa’s Fiery Factory nebo New Electric Potatoes, zahy v§ak pojmenovani
svého nového spolku zménili na Plastic People of Universe (tehdy jesté bez
urcitych ¢lend, nebot’ trvalo rok, nez jim Kanad’an Paul Wilson, o némz bude
jesteé tec, vysvétlil zéklady anglické gramatiky). (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 26)
Nazev je odkazem na Givodni eponymni skladbu z alba Absolutely Free od
skupiny The Mothers of Invention Franka Zappy, jednoho z nejvétsich
experimentatort mezi (nikoli pouze americkymi) hudebniky v d&jinach
rockové muziky, jenz byl zdkladnim inspiracnim prvkem nejenom rané tvorby
,»Plastikid®, ale také jejich Zivé reprodukce (¢i mnohdy alespon snahy o
reprodukci) Zappovych autorskych hudebnich skladeb. Je svym zplisobem
paradoxnim, ze vlastni nazev skupiny 7he Plastic People, odkazujici na tfidu
konformnich, ,,umé&lych® Americ¢ant, zijicich v uniformné vypadajicich
pfiméstskych baraccich konzumnim stylem zivota, zdrovei nepiimo poukazuje
k ideji jakési tviirci ,,absolutni svobody“ — bylo to pravé Zappovo svobodné
mysleni, které t€ém nékolika mladym hudebnikiim v dalekém socialistickém
Ceskoslovensku v jeho tvorbé tolik imponovalo, aékoli ve skute¢nosti nemohli
zcela jisté pln¢ chapat veskeré kontexty, narazky ¢i skrytou satiru,

zakddovanou v Zappoveé muzice. (WILSON, Paul in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 79)

-----

scénu.“ (KOLAJOVA, Kristyna. Ibid., str. 20) — vyhodou bylo totiz také to, Ze jejich
pisnicky byli po instrumentalni strance mnohem méné technicky narocné
oproti tém Zappovym, tudiZ je zrovna ne piili$ ,,virtuosni“ ¢lenové The Plastic
People mohli snadno reinterpretovat pfi svych vystoupenich a eventuelné
z nich také cerpat nové napady.

Rani The Plastic People se béhem svych premiérovych koncerti mnohdy

skute¢né€ nebali Sokovat: ,Soucdsti vystoupeni v klubu vytvarnych umélct Mdnes
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(3. Cervence 1969) bylo i ritudini obétovadni slepice. Nedouceny rfeznik Hlavsa ji podrizl
béhem The Universe Symphony And Melody About Plastic Doctor, konkrétné pfi pasazi
o Marsu, kde se zpivd: ,Mars je velky bojovnik, zabiji ryby, ptaky a hmyz!”* (RIEDEL,
Jaroslav. Ibid., str. 36) O par tydnt pozdé&ji, v den pfistani prvniho ¢loveka na
Mg¢sici (21. ¢ervence 1969 stanuli americti astronauté Neil Armstrong a Buzz
Aldrin na povrchu jediného satelitu Zem¢), pak The Plastic People pro zménu
zapalili na podiu na pocest nasich pozemskych ,,argonauti kosmu*
umélohmotné 1étajici talite. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 38)

O tehdejsim repertodru The Plastic People of the Universe napsal roku 1975
ve svém stézejnim manifestu, Zpraveé o trretim ceskem hudebnim obrozeni, Ivan
Martin Jirous nésledujici slova: , Pdvodni hudebni tvorba s sebou nesla i pGvodni
texty, z nichZ byl v pribéhu prvniho — fikejme mu mytologického — obdobi Plastiku
poddn jakysi ndrys kosmogonie podzemi. Underground je v ném chdpdn mytologicky
jako svét odlisné mentality, lisici se od mentality lidi, Zijicich v establishmentu. {(...)

V charakteristické skladbé tohoto obdobi The Sun Plastici zpivali: ,VSechny hloupé
mozky jsou na slunci, nds mocny ndrod Zije v sametovém podzemi.”” (JIROUS, lvan M.
Zprdva o tretim ceském hudebnim obrozeni [online]. 1975, str. 2.) Pfi jiné ptilezitosti
— v ramci filmového dokumentu The Plastic People of the Universe,
vzniknuvsiho jiz v roce 1970 jakozto cviceni Césara de Ferrariho, studenta

2. rocniku FAMU, pod pedagogickym vedenim slovutného Otakara Vavry —
Jirous zase pro zménu fika: , Ta skupina [The Plastic People — pozn. autora] je
zamérena na smér beatové hudby psychedelic sound, coZ znamend, Ze kromé plsobeni
hudbou vyuZivd i napfiklad svétla, viné a podobné.” A nato hned ,,Magor dodava:
,...underground je hnuti urcité ¢dsti umélcl a mlddeze, namifené proti takzvané
zavedené spolecnosti vyuzivdnim nejriiznéjsich jeva, jak kulturnich, tak socidlnich, které
jsou stranou této spolecnosti.” (JIROUS, Ivan M. in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 44-45)

Z ptedchazejicich fadkl a slov uméleckého ,,8¢fa” skupiny tedy krystalizuje
pomérné jasny obraz ranych The Plastic People, esence jejich tvorby, étosu

undergroundového mysleni a také toho, jakou podobu mély jednotlivé
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elementy ,,plastické® sebeprezentace a odkud pramenila jejich inspirace.

2.2. Aktual

Na tomto misté povazuji za diilezité na chvili opustit The Plastic People a
v zajmu zachovani kontextualni celistvosti pfi tematizaci undergroundové sféry
pocatku sedmdesatych let zminit jinou vyznamnou uméleckou, hudebné-
kulturni formaci (da-li se v tomto pfipadé¢ mnohdy viibec o hudb¢ hovotit), jez
bezpochyby méla vliv i na samotné ,,Plastiky*: jedna se o experimentalni

skupinu Aktual '°

, zalozenou roku 1967 v Marianskych laznich vytvarnikem,
konceptudlnim tviircem, skladatelem a zpévakem Milanem KniZdkem.

Postava Knizadka, vyzna¢ného uméleckého univerzala a ,,vSeuméla“, za
n¢hoz se sim osobn¢ povazuje — a mimojiné pozd¢ji takeé rektora AVU a
feditele Narodni galerie v Praze béhem ,,polistopadové® éry samostatné Ceské
republiky — je bezpochyby vyraznym, respektive vlivhym (pro)jevem
undergroundového mysleni a manifestace nonkonformity své doby; vlastni
hudebni tvorba Aktualu vychéazi z kombinace rozli¢nych vlivl, formujicich dle
Knizakovych slov odmala jeho muzikélni vnimani, at’ uz §lo o disharmonicky
jazz ¢i ,,destruovanou hudbu (Idmané gramofonové desky, poSkrabavané
vinyly): ,Aktual jsem délal spis pod vlivem vdzné hudby, ale mél jsem i pdr rockovych
desek. Z rocku jsem si vzal rytmicnost, ze soucasné vazné hudby barevnost a volnost.”
(KNIZAK, Milan in RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 49) Zaroveh vyuziva ,,instrumentace*
Aktualu predméti vSeho druhu: kromé rozostfené ladénych tradi¢nich
hudebnich nastroji a prace s piskajicimi zesilovaci ¢i Skrdbanim na mikrofon
dostavaji rovnocenny prostor kuptikladu i kolejnice, kbeliky naplnéné sklem,
Stipani dfivi, startovani motorky apod. (KNiZAK, Milan in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str.
50)

Pro konkrétni ilustraci toho, jak asi vypadala a z ¢eho sestavala hudebni
performance uskupeni Aktualu, vyuziji vymluvného komentare samotného

Milana Knizaka k jednomu z jejich prvnich vystoupeni pfi pfilezitosti oslav

10Nazev Aktual odkazuje na spojeni ,,Aktudlni uméni, respektive ,,Klub Aktual* — Knizakem jiZ diive uzivana jména pro svou
uméleckou skupinu. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 49)



Mezinarodniho dne zen ve Velké Hled’sebi dne 8. biezna 1968: ,Bylo to

v oplatkdrné. Domluvil to Milan, délala tam totiZ jeho maminka. Asi pfi treti skladbé
nds néjaka predsedkyné zavodniho vyboru prosila, jestli by nemohl byt konec, protoze
tam jsou i téhotné Zeny. Jednim z hudebnich ndstroji byla rucni siréna.” Anebo na
jiném miste: , Pri druhém vystoupeni souboru v Pionyrském domé v M. L. r. 68 se
nedalo pomalu vmdcknout do sdlu. (...) Koncert sam zahdjil R. Wittmann svym
prohldsenim viddé CSSR, signované jako ,Rehabilitujte adamity’. Ndsledoval
dvouhodinovy koncert s nejzbésilejsimi texty souboru (Miluju tebe a Lenina, Déti
bolsevizmu, Pomaluj si télo, Starite se prasetem atd.), dotvdrené pak jiz klasickym
pouZitim motocyklu, Stipdnim dreva, hdzenim roztrhanych knih a ryZe do publika.

V Cervencir. 68 se konal v Malé scéné KASS v M. L. posledni koncert souboru v tzv.
,predamerickém obdobi”. (...) Aktual vystoupil pod ndazvem Apostolové déti bolSevizmu.
Hudebnici hrdli v Zenskych Satech, na bicich misto populdrniho ndzvu skupin byl
namalovdn srp a kladivo. KniZzdk zpival v minisukni a ernych draZdivych damskych
puncochdcich.” (FIALA, Jifi pro Vokno ¢. 14 [1988] in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 51)
V zéii roku 1968 pak Knizék odjizdi na pozvani umélecké skupiny Fluxus do
Spojenych statli; po navratu v dubnu 1970 Aktual navazuje se svou ¢innosti
tam, kde skoncil — objevuji se navic i nové experimentalni prvky jako
naptiklad ... polyfonni vedeni pfilis spolu nesouvisejicich melodii nebo vyuZivéni
neobvyklych intervald.” (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 52) Stupiiujici se tlak ze strany
represivnich organti ovSem postupné znemoznuje Aktualu dalsi prezentovani
vlastni tvorby a roku 1972 jejich piisobeni kon¢i — nezpochybnitelné ale
vtiskava Ceskému undergroundu tvat, inspiruje jej a do urcité miry ptimo
stimuluje vznik dalSich skupin, jakymi byli naptiklad DG 307 ¢i Uméla hmota,
o nichZ bude Fe¢ jesté dale. (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 55; KOLAJOVA, Kristyna.
Ibid., str. 73)

2.3. Rana sedmdesata léta a dalsi vyvoj ,, Plastikii

Vratme se vSak nyni zpatky k The Plastic People of the Universe. Ti

odehréli v jiz zminovaném smichovském f-Clubu od tnora do dubna roku 1971
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nékolik dal$ich koncertli, z nichz na tomto misté zminim pfedevsim
predstaveni z 10. tinora téhoz roku: toto vystoupeni neslo nazev Pocta Andy
Warholovi '! a veder byl zapo&at Jirousovou prednaskou o tomto americkém
predstaviteli uméleckého sméru pop-artu a predevsim duchovnim otci
undergroundové scény (pfinejmensim t€ newyorské) v USA —, jez byla
doprovazena prezentaci ukdzek Warholovy tvorby ve form¢ promitanych
diapozitivi a §ifeji pojednavala o kontextech v oblasti moderniho vytvarného
umeni. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 56) Jméno Andyho Warhola je zde dulezité
zminit mj. proto, Ze byl manaZerem vySe jmenovanych The Velvet
Underground — dal$i spojnice mezi Ceskym ,,podzemim* a americkym vlivem

ree
1

na jeho ,,bujeni‘. Dany koncert pak The Plastic People odehrali v novych
kozenkovych kostymech — jakychsi ,,batmanskych plasténkach®, jak to
mnohem pozdé&ji komentoval ve své knize fotografii Jan Sagl, idajné snad
proto, aby bylo dilo Andyho Warhola ,,ucténo vskutku dastojné... (SAGL, Jan.
Tanec na dvojitém ledé. KANT, 2013 in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 56)

V této dobé se objevuji prvni konflikty The Plastic People se statnimi
organy, respektive, obecnéji vzato, s majoritni spolecnosti. Poté, co na jate
roku 1970 odmitli v rdmci povinnych rekvalifikaci, jez mély za cil
»exkomunikovat® nehodici se muzikanty, Gi¢ast na téchto prehravkach (a ptisli
tak nésledné o sviij profesiondlni statut) (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 43), méli
potadatelé koncertl stdle omezenéjsi moznosti, jak kapelu uvadét — umelecky
vedouci skupiny Ivan Jirous, v této dobé stéle jesté netoliko ,,radikalizovany*
vuci socialistickému establishmentu, musel vynakladat mnohé Usili a naplno
vyuzivat svého divtipu i schopnosti urcité diplomacie, aby dokézal zajistit
ptilezitosti pro to vystupovat. Pfesto se stale Casteji opakoval stejny vzorec:
Jirous sjednal podminky pro uspofaddni koncertu, nacez se s piijezdem
posluchact pon¢kud nekonformniho vzezieni pocal v dané lokalité Sifit des ¢i

opovrzeni. ,,Magor o tom struc¢né napsal: ,Kde jsou vsechny ty temné a krdsné

11 Andy Warhol se narodil 6. 8. 1928 v Pittsburghu a zemfel 22. 2. 1987 na nasledky operace Zzluéniku. (KOLAJOVA, Kristyna. Ibid.,

str. 20)
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existence (...); (...) vlasatci, kteri nikde nepracovali, dojidali zbytky a somrovali na pivo.
(...) Bez vsech téch bizarnich lidi by atmosféra Plastiki nikdy nebyla tim
nezapomenutelnym divadlem, kde scéna na pddiu se slévala s parketem a celym sdlem
do neodlucitelné jednoty.” A dale pokracoval: ,Obcas se ndm podarilo privést (...)
néjaké intelektudly. Kunsthistorik S. fascinované ziral na potemnély sdl a fikal: ,To je
apokalypsa.’ Publikum shleddval jesté fantastictéjsi neZ kapelu.” (RIEDEL, Jaroslav.
Ibid., str. 65) Co se vSak tykalo jakychkoli (byt i latentnich) politickych ambici
nebo intenci hudebné agitovat ¢i snad pfimo oponovat dominantnimu rezimu

v tehdejsi fazi vyvoje skupiny, vSe pomérné jasné vystihuje ,,Magoriiv* apel na
publikum pii koncerté v restauraci U Zilint ve Slivenci z 11. prosince 1971:
,(...) tato kapela, jak mozZna nevite vSichni, ale vi jisté ¢dst publika, hraje obcas a neni
rdda vidéna jistymi orgdny kdekoliv. Cili, budete-li délat bordel, uskodite tim jak sobé,
protoze nedostanete pivo (...). ProtoZe pfi kofole se tato hudba provozovat neda. (...)
Bud'chcete poslouchat tuto hudbu v prostredi, které se nam vsem libi, s ndpoji, které
madme vSichni radi, anebo ji nebudete poslouchat vibec.” (JIROUS, Ivan. M. in RIEDEL,
Jaroslav. Ibid., str. 66)

K prvnimu vazngj§imu incidentu mezi kapelou a potadkovymi slozkami
doslo na koncert& v zavodnim podniku CKD Polovodige v Praze-Kréi, jenz se
konal 29. ¢ervna 1972: vysledkem byl Jiroustiv lehky oties mozku a jeho
nekolikahodinové vyslychani na stanici Vefejné bezpecnosti v Podoli, trvajici
do hluboké noci.

V tomto obdobi se pocala utuzovat silna vazba mezi ¢leny The Plastic
People a rodinnym , klanem* Némcovych, respektive manzeli Jifim a Danou
Némcovymi, jimZ se stal spole€nou zdkladnou (samotnymi aktéry ironicky
ptezdivanou ,,centrala®, jak mi kdysi fekl Ladislav LeStina (osobni rozhovor
s autorem — datum potizeni rozhovoru neznamé)), stejné jako platformou pro
nescetna neformalni setkavani se, intelektudlni diskuze, svého druhu ,,bytové

N1

seminafe‘ 1 rozli¢né performance, prostorny byt v Je¢né ulici €. 7 na Novém
Meéste, kde Némcovi prebyvali. Jifi Némec byl klinickym psychologem,

filosofem a ptekladatelem — svého Casu ptisobil jako redaktor ¢asopisu Tvar;
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Dana Némcova — vlastnim jménem Danuska — vystudovala psychologii na
Univerzité Karlove; v kniznim rozhovoru s Janem Bartou z roku 2002 se
k dané étfe vyjadrila slovy: ,V tom ase jsme hledali prostredi a lidi v ném, ktefi
smysleji podobné jako my. (...) Pfi intenzivni snaze o uhdjeni alespori malého
svobodného prostoru jsme prisli do styku s hudebnim undergroundem. Byli to vlasati
mladi hudebnici, ktefi rezignovali na profesiondini kariéru, aby mohli hrat svou hudbu.
(...) ... musim fict, Ze na mé jejich hudba zapusobila né¢im neobycejné svézim. Byla
vanutim volného, svobodného ducha, které mné v dobé, kdy se kdekdo citil pfiskrcen,
pfislo velice vhod.“ (NEMCOVA, Dana pro Lidé mého Zivota, Portal, 2002 in RIEDEL,
Jaroslav. Ibid., str. 87) Obraz kazdodenniho zZivota v byt¢ manzelti Némcovych
pak zachytil Josef Vondruska, basnik a ¢len dalSiho undergroundového
uskupeni Umeéld hmota, o némz bude jesté¢ zminka, nasledovné: ,V Je¢né to bylo
mnozstvi lidi, jaké jsem predtim v Zddném byté nevidél. Chaos jmen! ... Sami umélci!
(...) A mezi umélci se motali rockeri, déti i fardri.(...) ... z kuchyné se nesly zvuky kytar a
v obyvdku se mluvilo o filosofii, psychologii a teologii...“ (VONDRUSKA, Josef in
KOLAJOVA, Kristyna. Ibid., str. 68-69)

Roku 1972 nastava v sestaveé The Plastic People zasadni transformace:
z raznych diivodi postupné odchézeji mnozi diivéjsi élenové (Jiti Stevich, Paul
Wilson a dalsi) a s ptichodem budouciho klicového zivlu kapely, jazzového
evangelické bohoslovecké fakulty v Praze) Vratislava Brabence, se etabluje
jakési zakladni jadro, ,,klasicka‘ sestava The Plastic People of the Universe.
Ruku v ruce s personalni restrukturalizaci dochdzi také k vyraznéjsi orientaci
na ¢eské texty a tematickému néavratu k vlastnim ,,kulturnim kofentim®, stejné
tak jako proméné hudebni exprese — Paul Wilson tento proces, provazany
s jeho vlastnim (prozatim pouze ,,plastickym‘) exodem okomentoval o deset let
korfenum a chtéla oslovovat posluchace jejich vlastnim jazykem. (...) Tento zdsadni
posun nastal shodou okolnosti v dobé, kdy byl do kapely pfijat saxofonista Vratislav

Brabenec, vytdhly zrzoun, jehoZ nos byl jesté kfivéjsi nez Janickav [minéno nos kytaristy
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a klavesisty Josefa Janicka, dalsiho z vyznamnych spoluzakladatell kapely — pozn.
autora] a jehoZ zdzemi bylo spis jazzové nez rockové. Hrdl zdvratnd, jdsavd freejazzovd
sdla, kterd se zjevné lisila od formalistictéjsiho pristupu Plastiki. Brabenec rezolutné
odmitl délat prevzaté véci a kostky byly vrzeny.” (WILSON, Paul pro Musician [1982] in
RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 88)

Brabenec se postupem casu stal dillezZitym kreativnim prvkem tvorby The
Plastic People nejen na poli Cisté hudebnim, ale také co do povahy vlastnich
textll skladeb kapely: motivy jeho lyriky se nesou v ,,pochmurném az
eschatologickém, hutném a t¢zkém duchu, coz jsou (také) zakladni rysy
Brabencovy umélecké tvorby...“, jak ji ve své rigordzni praci charakterizuje
Kristyna Kolajova. (KOLAJOVA, Kristyna. lbid., str. 79) Jesté pted nim vSak zaujal
misto primarniho inspiratora pro slovni obsah, stejné jako ceské znéni pisni
The Plastic People Zbynék Fiser, pozdé&ji se skryvajici pod uméleckym
pseudonymem Egon Bondy — tento filosof a basnik (a nutno ptiznat, Ze svého
Casu také velky ,,maoista®, jenz byl v pribehu celych nasledujicich dekad
svého piisobeni v nekonformnich kruzich prazského ,,podzemi‘ preryvané
spolupracovnikem Statni bezpecnosti, donadSejicim coby agent ,,Mao* na své
kamarady (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 169-175)) se stal jednou z nejvyraznéjSich
postav ¢eského undergroundu. (KOLAJOVA, Kristyna. Ibid., str. 69-70)

Ackoli stali The Plastic People odpocatku mimo hlavni proud déni na ¢eské
rockoveé scéné€ a neméli prazadny zajem stat se ,,ndjemnymi hudebniky*
(RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 91), pfesto se na jate 1973 ptihlasili k profesionalnim
kvalifikacnim zkouskdm u Prazského kulturniho stfediska. 16. kvétna
v Umélecké besed¢ na Kampé svou performanci natolik “zaujali® porotu, Ze
podle jedné z legend, kolujicich kolem této udalosti, zastupce Narodniho
vyboru hlavniho mésta Prahy prohlasil: ,Ostfihat a do doli!” Prozaictéjsi verze
pak ukazuje, ze jeden ze ¢lenil poroty, ve své dob¢ jiz vyznamny hudebni kritik
a publicista Jifi Cerny, o tfi roky pozdé&ji ve svém posudku pro potieby
obhajoby v politickém procesu proti undergroundu mimo jiné napsal: ,,... o

technické urovni skupiny nikdo nevyslovil pochybnosti. Milivoj Uzelac ocenil zejména
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experimentdlni charakter vlastnich skladeb, v nichZ se pracovalo i s atonalitou. Petr
Janda konstatoval, Ze to byla jedind skupina, béhem jejihoZ vystoupeni se komise mezi
sebou nebavila, ale bedlivé poslouchala.” Dalsi ze ¢lend komise, ¢esky country
zpévak a textat Ladislav Vodicka, se negativné vyjadiil na adresu ,,faleSnych*
toni ve hie ,,Plastikti* — zakladajici ¢len a hlavni textat skupiny Greenhorns
Jan Vycital (snad i proto, aby dostal svému piijmeni) mu vsak tento dojem
vycetl se slovy: ,Ba ne, to tak md bejt.“ Netteba snad dodavat, Ze navzdory vyse
uvedenym, relativné pozitivnim vyjadienim pfislo ze strany ,,PKS* za patnact

dni zamitavé vyrozumeni. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 91-92)

2.4. DG 307 a definitivni ndastup normalizace

V fijnu téhoz roku se na undergroundové scéné poprvé zjevuje uskupeni
nesouci jméno DG 307, které svym nazvem odkazuje k psychiatrické diagnoze
s kddovym oznacenim ,,307% — ,,situacni prechodné poruse u osob bez zjisténé
predchozi dusevni poruchy* —, ¢imz jednak pfedznamenava spolecenskou
vykolejenost své doby (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 99) po osudném roce 1968 a
tzv. ,,normalizacnich Cistkach®, jeZ nasledovaly, druhak pak poukazuje k hojné

“ 12 coby ¢innému zptisobu

vyuzivané metod¢ ziskavani tzv. ,,modré knizky
vyhnuti se povinné vojenské sluzbé v fadach mladych muzt v tehdejsim
Ceskoslovensku, a to nejen v prostiedi undergroundu. (POSPISIL, Filip. ,Modra
knizka neboli priikaz o neschopnosti k vojenské ¢inné sluzbé” in BLAZEK, Petr [ed.]. A
nepozdvihne mec... odpirdni vojenské sluzby v Ceskoslovensku 1948—1989. Academia,
2007, str. 95-96) Zakladajicimi ¢leny DG 307 jsou jiz zminovany leader The
Plastic People Milan Hlavsa a basnik Pavel Zajic¢ek: jejich tvliréi motivaci pii
vytvofeni nového projektu byla snaha produkovat takovou hudbu, jez by se
(navzdory veskerému experimentovani v ramci tvorby ,,Plastikti®) ... bytostné
vzpirala ustdlenym normdm. Hlavsovy skladby se nepodobaly tomu, co psal pro Plastic
People... (...) Velmi silnym impulzem pro DG 307 byla tvorba skupiny Aktual. Knizdkovy
skladby, spojujici uporné jednoduché rytmy s aleatorickymi principy a drdsavymi

zvukovymi kombinacemi, Zajicka i Hlavsu velmi zaujaly...” (RIEDEL, Jaroslav. /bid.,

12 Tzv. ,,Modra knizka“ ¢ili oficialné ,,Prtikaz o neschopnosti k vojenské ¢inné sluzbé®, jeZ se mimochodem stala téZ inspiraci pro
nazev prazské blues-rockové skupiny Blue Effect v &ele s fenomenélnim kytaristou Radimem Hladikem. (POSPISIL, Filip. ,Modra
knizka neboli priitkaz o neschopnosti k vojenské ¢inné sluzbé” in BLAZEK, Petr [ed.]. Ibid., str. 95-96)



str. 99) Béhem svého premiérového vystoupeni dne 7. fijna 1973 pii druhém
klukovickém koncerté The Plastic People, vystoupivsich v umélych
pavucinach z Barrandovskych ateliéra, udetili DG 307 s agresivni, syrovou
performanci plnou Zajickova surredlného ,,oslovovatelstvi a fatalismu,
doprovazeného rozvazbenou Hlavsovou kytarou a vysavacem.

Pocatkem nésledujiciho roku berou definitivné za své jakékoli vyhlidky na
moznost alespon ob¢asného legalniho vystupovani na vefejnosti, a to jak pro
The Plastic People, tak DG 307 jakbysmet. O poslednim bieznovém vikendu
1974 pii ptilezitosti dalSiho z pravidelnych pate¢nich ,,tanecnich ¢aja‘

s rockovou hudbou v Rudolfové u Ceskych Budgjovic, kde méli nasledujiciho
dne vystoupit i The Plastic People, zasahuje v sobotu 30. 3. 1974 proti
postupné se sjizd¢jicim ,,vlasatym navstévnikim* (kteti — volné citovano —,,...
tanci na tony divoké hudby vystiedni tance...” (Dokument spravy VB Ceské
Budéjovice — Vyhodnoceni udalosti v souvislosti s rusenim vefejného poradku

v restaruraci Na Americe v Rudolfové u Ceskych Budé&jovic [6. 4. 1974] in RIEDEL,
Jaroslav. Ibid., str. 105-106)) bezprecedentné tvrd¢é Veiejna bezpecnost. Mezi
zaméstnanci ndrodniho vyboru v Rudolfové koluji pry dokonce zvésti o
hudebnicich propagujicich zapadni styl zivota, kteti méli v prubéhu akce
,bubnovat mrtvymi krysami®, zatimco v sale se ,,hromadné soulozilo®...
Netteba snad dodévat, ze takovato lidova slovesnost je zcela jisté fascinujici,
ovsem dle vypovédi ze strany svédki, samotnych aktért i zasahujicich ¢lenii
bezpec¢nostnich slozek se podobné fantazijni “projekce doty¢nych urednikii
zcela minuly s realitou. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 108)

V kvétnu téhoz roku, po navratu Ivana ,,Magora“ Jirouse z jeho prvniho (a
rozhodné ne posledniho), t¢émét dvanact mésict trvajiciho pobytu ve vézeni, se
na jeho pocest — jiz v utajeni pod stiechou zizkovského ateliéru vytvarnika
Jaroslava Kadlece — koné koncert: pted ,,Plastiky* hraji pfi svém druhém
vystoupeni také DG 307, kteti se postupné dale vyvijeji a inklinuji k Siroké
zvukové Skale, ... od jednoduchych popévki pres religiézné ladéné pisné po divoké

skrumdZe hlukd.” (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 113) O n€kolik mésict pozdé&ji
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kuptikladu doprovazi Zajicka a Hlavsu béhem jejich performance ku
ptilezitosti svatby ArnoSta Hanibala a Jaroslavy Kuthanové Ivo Pospisil na
psaci stroj; poprvé zde téz zazniva termin ,,imbroglio®, znacici cosi jako ,,zmét’
—rozvrat®, zarovei také ,,soucasné seskupeni nékolika rytmil v téze skladbe* —
néco, co je pro piipad ,,DG* pojmové bezesporu signifikantni. 13

Na adresu DG 307 a charakteristickych rysi jejich tvorby se ndsledovné
vyjadiuje souvisejici literatura: Jaroslav Riedel naptiklad pise, ze si ,,DG*
nikdy nezaklédali na vlastnich instrumentélnich schopnostech a spolu
s pokracujici vlastni “evoluci“ ¢im dal vice smétovali k produkci srovnatelné
s tim, co tvofili renomovani a uzndvani svétovi autofi na poli experimentalni
hudby. Po strance textl se podle Riedela Zajickovy afektované verSe, zpocatku
plné ,,destruktivnich a apelativnich gest* a davajici okdzale na odiv cynicky
,»vysmeésné az nihilistické pozy*, stejné tak jako lyrika obsahujici religiozni
motivy, souvisejici s Hlavsovou konverzi ke katolické vife a predevsim pak
prohlubujicim se Zajickovym nabozenskym zépalem, jen a pouze snazily o to
zakryvat vnitini ,,ptecitlivélost a zoufalé pocity bezmoci...“ (RIEDEL, Jaroslav.
Ibid., str. 134) Okrajové téz ,,DG* vyznavali coby svij literarni vzor a inspiraci
Ladislava Klimu — ¢eského spisovatele (spise nez filosofa, za n€jz je rovnéz
oznacovan), tvoticiho predevsim v prvni Ctvrtingé 20. stoleti, k némuz se
pozdéji ve své tvorbé hlasi i The Plastic People. (KOLAJOVA, Kristyna. Ibid., str.
82) V hudbe DG 307 mé¢l byt také citit ptiklon ,,... k ddvnym archetyptim;
nckteré skladby méli mit téméf ritualni charakter.” Obdobna pfirovnani ostatné
nachdzime jiz diive 1 v souvislosti s The Plastic People — kuptikladu ve
vlastnoruéné psané Kronice Plastic People piSe jeden ze svédkl vystoupeni
kapely na parniku Vysehrad v ramci ,,svatebni* akce Soukup’s Marriage roku
1973 o zazitku hrani¢icimu s mystikou (,,... je to nekonecné mystické...” (HABAL,
Karel pro Kronika Plastic People [1973] in RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 94)) — a objevuji
se 1 paralely, hlasajici slova o atmosféte takika husitske: ... Byl konec roku a pred

ndmi nesmirné hmatatelnd nadéje, Ze ho oslavime hudbou; (...) Jak jsme se pfesouvali

13 Bezesporu signifikantnim je pro hudebni exprese DG 307— stejné jako v ptipadé Aktualu — vedle uziti klasickych nastroji jako
klaviru, akustické kytary ¢i harmoniky také zafazeni rozli¢nych nehudebnich instrumentt, at’ uz v jejich “pfirozené* formé
(kameny, pisek, hra na travu, plechy nebo naptiklad sklo) ¢i form¢ vlastnim zptisobem modifikované (v duchu jiz zminovaného
hesla ,,DIY* ¢ili ,,Do It Yourself —,,Vyrob si sam*, jez se v prostedi ¢eského undergroundu velmi ¢asto uplatiovalo); nechybély
ovsem ani dalsi prvky, jako napt. svého druhu ,,stinova hra“ za prostéradly, o niz mi vypravél Lestina (osobni rozhovor s autorem
— datum pofizeni rozhovoru nezndmé), nebo tieba uziti jediného, takika nekone¢ného modulovaného tonu coby event.
reminiscence na minimalismus v duchu Steva Reicha. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 280, 284-287)
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pustou krajinou, plno z nds zakouselo intenzivné pocit, ktery néktefi formulovali slovné.

Pripominalo ndm to chozeni na hory prvnich husitd...“, piSe Jirous ve Zprave o
tretim ceskem hudebnim obrozeni. (JIROUS, lvan M. Ibid., str. 1)

Trever Hagen se ve své monografii na téma ¢eského undergroundu (neboli
»veselého ghetta®, kterak ve svém nazvu nese jeho titul, v rdmci néjZ autor
sleduje prolinani se element muziky spolu s politikou v prostiedi
Ceskoslovenského ,,podzemi‘) vyjadiuje o DG 307 — samoziejme spolecné s
The Plastic People — jakozto o fundamentalnim uskupeni (,,core band** '#)

v rAmci prostoru mimo oficialni kulturu povale¢ného Ceskoslovenska. Hagen
tvrdi, ze ,,DG* zainé ukazuji, jak se ve specifickém zvuku ,,primitivni anti-
muzikalnosti* pfirozené zrodilo spojeni s duchem jakési nefalSované
upfimnosti ¢i autenticity a vse jako kdyby organicky splynulo, vrostlo do
substance undergroundové estetiky. (HAGEN, Trever. /bid., str. 84) Sdm Pavel
Zajicek své dilo komentoval v roce 2009 nasledujicimi slovy: ,Zajimaly mé
syrovy véci. (...) Podle myho, nebo podle toho co hleddm a v co doufdm, hudba muze
byt totdiné zni¢end, aniZ by ve skutecnosti znicend byla. ,Byt’, to znamenda vyjadrovat

opravdickou hudbu.” (ZAJICEK, Pavel in HAGEN, Trever. /bid., str. 85)

2.5. Uméla hmota

Jesté pred tim, nez se definitivné obratime nazpét k The Plastic People,
zbyva zde zminit posledni skupinu, jeZ by neméla byt v daném kontextu
opomenuta — je ji Umélda hmota, které byla aktivni v hudebnim undergroundu
Ceskoslovenska od ranych 70. let a jez de facto existuje az do soucasnosti.
Zformovala se na podzim roku 1973 — jeji jadro tvorili nehudebnici, patiici do
uzkého okruhu ptatel The Plastic People, a jejich inspiraci byli (stejné jako
v ptipad¢ ptivodnich ,,Plastiki*) predevS§im newyorsti The Fugs ruku v ruce
s jiz zminovanym Frankem Zappou, avSak naptiklad ani Knizaktv Aktual
nevyjimaje. Ivan Jirous definoval hudbu Umeélé hmoty jako ,,folklor

undergroundu®: ve Zpraveé o tiretim ceském hudebnim obrozeni odkazuje na

14 ... two core bands of the Underground, DG 307 and the Plastic People of the Universe...” (HAGEN, Trever. Ibid., 2019, str. 70)
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basnika a vytvarnika Jitiho Kolate a jeho pojem ,,méstskeho folkloru; hovoti o
nikoli ,,vybrouseném uméleckém tvaru® jako v ptipad¢ ,,Plastikd®, ani
»agresivni vyzve, jak ji na nas kiici DG 307, ale autentickém dolozeni toho,
jak ... skutecné lidové uméni vzdy znovu vznikd v prostredi, kde je dostatecné
podnécujici tvirci atmosféra zprostfedkovand tzv. vysSimi uméleckymi formami.”
(JIROUS, Ivan M. Ibid., str. 7) Stejn¢ jako tomu mnohdy bylo u The Fugs, Uméla
hmota se vyznacuje prakticky absolutni absenci klasickych hudebnich nastrojt:
misto standardnich perkusi pouzivaji jeji ¢lenové cestovni kufr, ndhradou za
tamburinu chrasti na instrument zhotoveny ze zatek od piva ¢i namisto
saxofonu s6luji na konvici k zalévani kvétin, do niz foukaji... Jedinym
regulérnim néstrojem zde ziistava mikrofon. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 128) Jak
zminuje ve své studii Trever Hagen, ,,sound* primitivni nemuzikélnosti Umelé
hmoty mé byt — obdobné jako v ptipadé¢ DG 307 — vyrazem onoho ducha
autenti¢nosti, vznasejiciho se v prostfedi undergroundu (ducha, o némz mozna
Milan Hlavsa zpiva v legendarnich , plastickych® ,, Magickych nocich* !* jako o
,Duchu, jenZ se jednou zjevi sam...*); basnik Josef Vondruska, kytarista
ptipojivsi se k uskupeni kratce po jeho zaloZeni, se ve vztahu k rané tvorbé
kapely vyjadiil lapidarné: ,Ladéni je burZoazni prezZitek.” (HAGEN, Trever. Ibid., str.
83) Hagen dale také poukazuje na ,,proletaisky* ptavod ¢lentt Umeélé hmoty,
kdyz hovoti o rodinném zdzemi prostych prislusniki délnické ttidy,

v n¢kterych piipadech dokonce s nedokonc¢enym zakladnim vzdélanim.
(HAGEN, Trever. Ibid., str. 64) Kristyna Kolajova dokonce nevaha oznacit Umélou
hmotu za jediné téleso v rdmci Ceského undergroundu, jez se svym hudebnim
vyrazem stylové blizi punku. (KOLAJOVA, Kristyna. Ibid., str. 85) Nabizi se tak
snad jen shrnout, jak pfiznaénym je fakt, Ze at’ uz The Plastic People, tak i
Uméla Hmota (pozdé&ji se rozlomivsi v nékolik separatnich téles, nesoucich
oznaceni Umeéld hmota II ¢&i UH III), majici ve svych nazvech zakodovany

odkaz k ¢emusi syntetickému, “nepravému® ¢i faleSnému, se ptitom sami

15 Pvodni text skladby ,,Magické noci (podle Jaroslava Riedela i Ladislava Lestiny (osobni rozhovor s autorem — datum pofizenf
rozhovoru nezndmé) piesnéji spise ,,Magicka noc* ve smyslu singularu, respektive genitivu) zni:

,Magické noci pocal ¢as

Kocha snad z toho vezme das

Magické noci pocal ¢as

My Zijeme v Praze to je tam

kde se jednou zjevi Duch sém...”

(RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 123)
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vyznacuji — pokud lze nalézt jakysi prinik, na némz se shoduji teoretici i
samotni G¢astnici — vysokou mirou jiz zminované autenticity ¢i urcité

spontaneity.

2.6. The Plastic People — druha polovina sedmdesatych let aZ pozdni léta
osmdesata

Nyni vSak jiz naposledy zpét k The Plastic People a jejich kontinualnimu
vyvoji, jehoz linie (co se oblasti zaméfeni této prace tyce) konci sklonkem
osmdesatych let. Pfesuiime se k pfelomu mezi roky 1974-75 a popiSme
sveédectvi o vzniku udajné nejslavnéjsiho ¢eského undergroundového alba
Egon Bondy’s Happy Hearts Club Banned. Vlastni nazev tohoto prvotniho
»studiového* pocinu The Plastic People je de facto dvojitou reminiscenci,
nebot’ odkazuje jak na jiz zminované¢ho basnika Egona Bondyho a jeho kratkou
novelu Invalidni sourozenci '%, jez se stala jakousi ,,bibli* prazského literarniho
podsvéti své doby, tak se v prvni fad¢é samoziejmée odvolava na ptivodni slavné
album The Beatles Sgt. Pepper‘s Lonely Hearts Club Band. Jak jiZ bylo
zminéno v této praci o néco vyse, poté, co The Plastic People objevili Bondyho
basnicke dilo, ryze Ceské texty (v ptipade této desky prakticky pouze jeho) se
staly pro budouci tvorbu kapely jiz nezvratnou skutecnosti (RIEDEL, Jaroslav.
Ibid., str. 120). Samotné nahravani probéhlo v nepfili§ ptivétivych zimnich
podminkach v prostorech zdmku (ptivodn¢ gotického hradu) Houska,
nachazejiciho se na severu Cech v tajuplném Machové kraji — drsné a nikterak
komfortni okolnosti vzniku nahravky se bezesporu podepsaly na unikéatni,
specificky syrové atmosféie znéni desky. Moznost natocit material na tomto
misté zprostiedkoval evangelicky knéz, toho ¢asu kastelan a spravce hradu
Houska, Svatopluk Karések; pozdéji se ,,Svata“ Karasek coby protestantsky
pisnickar, na socidlné-kritickém poli protestujici jen se svoji Spanélkou proti
duchovni nesvobodg, stal neoddiskutovatelnym ,,bardem* undergroundu a
jednim z fady ,,mucedniki®, kteti museli pouze za své — primarné¢ hudbou

vyjadfované — oteviené slovo stravit mésice ¢i dokonce roky ve vézeni a

16 Ve své proze Invalidni sourozenci z roku 1974 Bondy rozviji ideu ,,radostného ghetta“ a mj. pise o kapele ,,Egon Bondy’s Happy

Hearts Club Band“ — o ¢tyfi roky pozdéji vymyslel v Londyné Bondyho ptitel Ivan Hartel onu slovni hficku s nahrazenim
substantiva ,,band* adjektivem ,,banned*, tedy doslovné: ,,Zakdzany klub $tastnych srdci Egona Bondyho*. (RIEDEL, Jaroslav. /bid.,

str. 120)
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v krajnim ptipad¢ nakonec i nucené emigrovat do zahranici.

Co do formy a hudebni struktury alba, prolinaji se zde riznorodé prvky: ,,...
hypnoticky plsobici ostindta evokuji nahrdvky Velvet Underground, bizarni humor a
zvukovd pestrost napovidaji vliv Franka Zappy...“, analyzuje ve své monografii
Jaroslav Riedel; razantni rock spolu s ,,eruptivnimi‘ freejazzovymi
saxofonovymi pasazemi ptipominaji ,,radikalni ¢ast* tvorby Captaina
Beefhearta ', vesela vokalni kakofonie* zase ma dat vzpomenout na zvukové
obrazy The Fugs. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 123) Ve skladbach ,,Magické noci*

8

¢i ,, Toxika“ se dokonce rozkvilel theremin '®, mimozemsky zné&jici

,bezdotykovy“ instrument, ktery vynalezl v roce 1920 Lev Sergejevi¢ Térmen
— staly zvukaf ,,Plastiki* Zdengk FiSer alias ,,Pdjka‘ (a jak poznamenava
Lestina (osobni rozhovor s autorem ze dne 14. 2. 2022), je dilezité nezaménit zde
Zdetika ,,Pdjku® FiSera se Zbynkem ,,Bondym‘ FiSerem, jako se to idajné
povedlo vySetfovatelim pii administrativni piipravé politického procesu ,,stat
versus underground*, o némz bude na dalSich fadcich fe¢) navic sam
modifikoval dvojici oscilatort nastroje a The Plastic People jej tak ptekitili na
»pajkofon®. (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 122)

Zlomovy a zcela zasadni moment v ,,kariéte* The Plastic People piichazi po

takzvaném ,,Druhém festivalu druhé kultury*

, jenzZ se konal 21. inora 1976
ve stfedoceské obci Bojanovice, okres Praha-zépad. Rok pted danou akci, jez
organiza¢né probihala v duchu poslednich rokt ilegalniho vystupovani
undergroundovych umélcti, odsouzenych k hrani po riznych zapadlych vsich
pod plastém kamuflazi vSeho druhu, napsal Ivan Martin Jirous v jizZ citované
Zprave o tretim ceském hudebnim obrozeni: ,Cilem undergroundu u nds je
vytvoreni druhé kultury. Kultury, kterd bude naprosto nezavisld na oficidlnich

komunikacnich kandlech a spoleCenském ocenéni a hierarchii hodnot, jak jimi viddne

establishment. Kultury, kteréd nemize mit za cil destrukci establishmentu, protoZe by se

17 Captain Beefheart byl americky multiinstrumentalista, blizky ptitel Franka Zappy, jenz ptsobil na hudebnim pomezi
avantgardniho a expermientalniho rocku. (WINNER, L. C. Captain Beefheart. Encyclopedia Britannica [online])

18 Theremin je elektronicky hudebni nastroj, tvofeny skiini s elektronkami produkujicimi oscilace ¢ili kmity na dvou lidskému
uchu neslysitelnych frekvencich: dohromady pak tyto frekvence vytvaieji nizsi kmitocet, ¢lovéku slySitelny — vysledny ton,
podobajici se svou barvou zvuku smyccového néstroje, je ur€ovan pohybem rukou ¢i riznymi pfedméty v poli radiovych vin,
vysilanych anténou umisténou na pravém boku nastroje. (EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA. Theremin. Encyclopedia Britannica
[online])

19 The Plastic People se podle Jaroslava Riedela v této dobé relativné vyraznéji priblizili k jazz-rockové tvorbé — dany styl mél
v poloving sedmdesatych let zna¢ny vliv na ¢eskou rockovou scénu, ackoliv ,,undergroundové kapely vii¢i nému zlstavaly
imunni®. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 159)
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mu tim sama vehnala do ndruce. Ale kterd zbavi ty, kdo se k ni budou chtit pripojit,
skepse, Ze se nedd nic délat, a ukdze jim, Ze se toho dd udélat mnoho, kdyz ti, kdo to
délaji, chtéji mdlo pro sebe a vic pro druhé.” (JIROUS, Ivan M. Ibid., str. 8) Pti popisu
nasledného zasahu statni moci, sestavajiciho ze zatykani a navazujicich
soudnich represi, hovoti Kristyna Kolajova ve své praci o ,,pokusu o kone¢nou
likvidaci ¢eského undergroundu®. (KOLAJOVA, Kristyna. Ibid., str. 94) Zhruba
mésic po konani vyse feceného festivalu byli postupné zadrzeni témét vSichni
daléziti participanti undergroundovych aktivit poslednich let: na prvnim misté
samoziejm¢ nemohl chybét Ivan Jirous, mezi ostatnimi pak byli Milan Hlavsa,
Pavel Zajicek, Vratislav Brabenec, Josef Jani¢ek — zde doposud okrajové
zminény, zakladajici ¢len The Plastic People, zfejm¢ nejuniverzalnéjsi
instrumentalista skupiny, ktery byl schopen stfidat (mnohdy 1 béhem jedné
skladby) kytaru s klavifonem, vibrafonem c¢i dalSimi nastroji (RIEDEL, Jaroslav.
Ibid., str. 159) —, Svatopluk Kardsek —a mnozi dalsi... Sami obZalovani byli
v prvnich chvilich vlastnim zadrzenim pomérné zaskoceni, nebot’ pfislo az
s ur¢itou prodlevou — jak bylo feceno, necely mésic po ,,Druhém festivalu
druhé kultury* — a bezprostfedn€ mu nepiedchazela zadné jina vyrazna
»helegalni iniciativa; hlavnim diivodem pro zatCeni, zaobalenym v ptipadé
prazského procesu pod hlavicku paragrafu ¢islo 202 coby vytrznictvi
(v ptipadé toho prestického, tykajiciho se zadrzenych s trvalym bydlistém
v Zapadoceském kraji, hovoftila klasifikace trestného ¢inu dle obzaloby o
,»organizovani a ti€astnéni se vystoupeni hudebnich skupin, jejichz program byl
zaméten tak, Ze vyjadioval netictu vystupujicich ke spolecnosti a pohrdéaval
jejimi moralnimi zdsadami...* (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 180)), se u oné
»prazské® skupiny ukazalo posléze byt predevsim spachani dvou ¢int, a sice:
ucasti na festivalu v Bojanovicich a také pfedchozim koncertu v Kostelci u
Ki#izku pii ptilezitosti Hlavsovy svatby.

O zat€eni muzikant a v §ir§im pojeti umélct ptsobicich v undergroundu

(stejné jako pouhych ,aktéri-figuranti®, nepodilejicich se pfimo na organizaci
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konkrétnich akci) pomérné zahy referuje zdpadni tisk i Radio Svobodna
Evropa. At uz $lo o ¢lanek ve francouzském listu Libération, komentare

v odbornych uméleckych ¢asopiech typu amerického New Musical Express ¢i
zpravy z dilny Amnesty International, tuzemskym sdélovacim prostfedkiim
bylo pomérné brzy jasné, ze museji urychlené reagovat. (RIEDEL, Jaroslav. /bid.,
str. 176; KOLAJOVA, Kristyna. Ibid., str. 97) Pfedevsim slova Rudého prava *° stoji
za to zde reprodukovat: ... MozZnd, Ze na Zdpadé se povaZuje za uméni i hudebni
sélo na hoblik, tfiskdni na Cinely spojené damskou podprsenkou, tluceni na vyfuk auta
nebo stipdni drivi a hdzeni polinek mezi vétsinou mladistvé obecenstvo. Pry se tomu
fikd hudebni kultura. My o ni u nds nestojime.” Celd zaleZitost takfe¢eného ,procesu
s Plastiky”, jenz mél definitivné ,udusit” vzkvétajici podzemni kulturu

v Ceskoslovensku, pfinesla viak v protireakci spise efekt opaény: zasah zmobilizoval —
feCeno Riedelovymi slovy —,,...mnohé nekomformni intelektudly, kteri se dosud o
underground nejen nestarali, ale vétsinou o ném neméli ani tuseni.” (RIEDEL, Jaroslav.
Ibid., str. 180) Véaclav Havel, toho ¢asu jiz svétoveé uznavany dramatik, se meél
nedlouho nato stat vyznamnym cCinitelem Ceského disentu stejné jako
undergroundového déni (a nutno dodat, ze také ¢estnym ¢lenem The Plastic
People, ovsem Clenem ,,nehrajicim®, nebot’ Vaclavuv cit pro hudbu byl
absolutnim protikladem jeho literarniho citu pro slovo, coz koneckonct
prokazal pti jedné z pozdéjsich zkouSek skupiny svou snahou o jeji doprovod
na rumba koule, jak zminuje v jednom z rozhovorti se mnou LesStina (osobni
rozhovor s autorem ze dne 26. 3. 2022)). Havel se poprvé sesel s Ivanem Jirousem
teprve kratce pfed vypuknutim celého taZzeni proti undergroundu — v bieznu
roku 1976; o deset let pozdéji vzpominal v Dalkovém vyslechu,
»korespondencnim* rozhovoru s novinatem Karlem Hvizd’alou, zijicim tehdy
v zapadonémeckém Bonnu, na své prvni setkani s ,,Magorem** a svétem
undergroundu nésledovng: ,,... Mél viasy aZ na ramena, jini vlasaci k nému pfichdézeli
a zase odchdzeli a on mluvil a mluvil a vysvétloval mi, jak to vSechno je. Dal mi svou
Zpravu o tietim ceském hudebnim obrozeni a poustél mi ze svého chropticiho

magnetofonu skladby Plastiki, DG 307 a dalsich undergroundovych kapel. AC nejsem

20 Clanek s ndzvem ,,Zbytena starost, podepsany znackou (ji), vysel v Rudém Pravu ze dne 8. 4. 1976. (RIEDEL, Jaroslav. Ibid.,
str. 176)



zadny odbornik na rockovou hudbu, pocitil jsem ihned, Ze z téchto nahrdvek cosi
pozoruhodného vyzaruje, Ze to viibec nejsou néjaké potrhlé schvdlnosti nebo
diletantské pokusy o extravagantnost za kazdou cenu, jak by odpovidalo pfedchozimu
doslechu, ale Ze je to hluboce autenticky vyraz Zivotniho pocitu lidi, drcenych bidou
tohoto svéta, zneklidriujici svou hudebni magii a jakousi vnitfni varovnosti; citil jsem, Ze
tu jde o véc vdznou a opravdovou, o vskutku vnitiné svobodnou artikulaci existencidlni
zkuSenosti, které musi rozumét kazdy, kdo jesté uplné neotupél.” (HAVEL, Vaclav.
Ddlkovy vyslech. Melantrich, 1990, str. 111)

V této praci neni prostor (a koneckoncti ani ryze tematické opodstatnéni) pro
to analyzovat veskeré okolnosti ¢i dasledky politického procesu s ,,vlasatci,
avsak zcela jisté zde nesmi byt opomenuta zminka o reakci $irSiho spektra
spolecnosti — byt’ rozhodné& nikterak pocetné masy — v podob¢ spolecenstvi,
deklarované nerozliSujiciho mezi intelektualy z fad spisovatelt ¢i filosofu,
stoupenci katolického nebo evangelického vyznani, byvalymi komunistickymi
funkcionéii a politiky anebo pravé podzemnimi hudebniky 2!: na bazi tzv.
,Helsinské dohody* %2, podepsané Sovétskym svazem v roce 1975, se
nedlouho po odsouzeni undergroundovych hudebnikii v Ceskoslovensku
formuje platforma Charty 77, odkazujici ptedevsim k lidskopravni ¢asti
fe¢eného helsinského aktu, v niz se Ceskoslovenska socialisticka republika
zavazala spolu s dal§imi vice jak tficeti staty celého svéta dodrzovat, respektive
garantovat urcité zakladni obCanské svobody. (BOLTON, Jonathan. Worlds of
Dissent. Harvard University Press, 2012, str. 24-38)

Od tohoto zlomového bodu se ze znacky skupiny The Plastic People stava —
bez ohledu na to, jaké intence a motivace doopravdy hnaly jeji tvliréi motor —
do urcité miry politicka, pfesnéji feceno zpolitizovana zalezitost. Vratislav
Brabenec se o rok pozdéji vyjadril, Ze ,,... nikdy nechtéli byt politickou
kapelou...*“ a obdobn¢ mluvil i Milan Hlavsa. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 227, 230)

Po navratu odsouzenych z vézeni, trvajiciho v konkrétnich pfipadech od osmi

21 Pregnantné se ke vzniku Charty 77 vyjadiuje Vaclav Havel v ¢lanku ,,Proces” z 11. fijna 1976 (ziejmy odkaz ke Kafkové
romanu, napsanému roku 1914 a vydanému o devét let pozdéji); v kvétnu 1979 k tomu pak v dokumentu ,,0 pocatcich Charty 77
napsal: , Tak jsem mohl na viastni oci sledovat tento zajimavy proces uvédomovani, kdy si napfiklad profesor Patocka najednou
uvédomil, Ze svoboda jeho fenomenologického zkoumani je svobodou této rockové hudby, kterd mu sama prirozené nebyla a
nemohla byt nikterak blizkd. Vidél jsem, jak si to zacinaji uvédomovat rizni spisovatelé, politici a jini. Stalo se cosi, co reZzim
neocekaval...” (HAVEL, Vaclav in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 192)

22 Zavéreény akt Konference o bezpe¢nosti a spolupraci v Evropé* (neboli takiecena ,,Helsinska dohoda®) je vyslednym
dokumentem konsensu mezinarodniho shromazdéni, jehoz jednani mélo primarné za cil navazat na globalni odzbrojovaci snahy v
tehdejsim bipolarnim usporadani svéta a stabilizovat geopolitickou situaci v Evropé, rozdélené po Druhé svétové valce. (EDITORS
OF ENCYCLOPAEDIA. Helsinki Accords. Encyclopedia Britannica [online])
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do osmnacti mésictl, pokracuji ,,Plastici“ i v nelehké situaci dal ve svém dile;
silici tlak statniho aparatu vSak nakonec postupné dohani nékteré uzce
spiiznéné aktivni pfislusniky undergroundové scény az k emigraci ze zemé —
napf. jiz zminovany kanadsky obc¢an, jeden z piivodnich ¢lenti pfi
prvopocatcich The Plastic People a pozdéji téz prekladatel a spisovatel Paul
Wilson (jenz dorazil do CSSR mimo jiné také z uréité zvédavosti — a snad i
¢astecné naivity — na vlastni klizi poznat, ,,... jak to s tim socialismem

v Ceskoslovensku doopravdy je...” (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 46)), je nedlouho po
zveitejnéni Charty 77 Statni bezpe€nosti donucen opustit stat, coz 15. cervence
1977 také uéini; Pavel Zaji¢ek v roce 1980 utika do Svédska, je je mu jakousi
mezistanici pfi nasledné emigraci do Spojenych statii americkych, Brabenec je
roku 1982 doslova vyhnan (mj. pod vyhruzkami uneseni jeho vlastni, tehdy
dvouleté dcery, jak tehdy sd€lil Lestinovi (osobni rozhovor s autorem — datum
pofizeni rozhovoru neznamé)) 1 se svou rodinou do Kanady.

Na podzim roku 1977 se v planech pro nadchazejici tvorbu The Plastic
People rysuje novy, ambicidzni projekt, a spolu s nim pfichazi na scénu také
dals$i postava, vyznamna pro kontext této kvalifikacni prace: je ji ani ne
osmnactilety, ¢erstvé vyuceny vytahar a houslista Ladislav LesStina, pochéazejici
z prazskych Vinohrad, ktery od této chvile zlstane trvalou soucasti jak 7The
Plastic People of the Universe, tak DG 307 (rozpadnuvsich se v roce 1980 po
vyse zminéné Zajickoveé nucené emigraci) v¢. dalSich uskupeni, az do roku
1987. Jako jeden z mnohych, ktefi se snazili vyhnout oné obavané a
opovrhované povinné vojenské sluzbé, Lestina stravil urcity ¢as
v Psychiatrické 1écebné Bohnice s cilem ziskat jiz o n€kolik stranek diive
zminénou ,,modrou knizku‘ (osobni rozhovor s autorem ze dne 14. 4. 2022) — zde
potkal Jana Brabce, budouciho (a na dlouhou dobu stalého) bubenika
,.Plastikad®, ... muzikantskymi schopnostmi pfevysujiciho vsechny své pfedchidce...”
(RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 218); byl to Brabec, kdo jej jako prvni ptivedl k The

Plastic People a ptipravovanému zhudebnéni Pasijovych her velikonoc¢nich.
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Nejenom libreto, ale samotna myslenka a celkova koncepce ,,Pasiji* byly
hlavné Brabencovym ,,ditkem* — jeho zivotnim dilem; v rozhovoru pro ¢asopis
UNI roku 1995 tekl: ,Libreto jsem napsal na popud Marie Matzenauerové, fardrky
Ceskobratrské cirkve evangelické v Hornich Pocernicich. Piivodné bylo uréeno jen pro
recitaci v kostele. (...) Vysledny tvar se rodil pil roku a nebyl to snadny proces. Hlavsovy
postupy byly najednou uplné nové, ménily se tam neustdle rytmy, struktura byla daleko
sloZitéjsi nez u predchozich krdtkych pisnicek.” (BRABENEC, Vratislav pro UNI ¢. 10
[1995] in RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 224-226) Hlavni myslenkou pfi zrodu
neortodoxniho hudebniho celku byla idea ,,vzkiiSeni* lidovych tradic a jejich
propojeni s dal§imi motivy — Hlavsu napftiklad v této dobé siln¢ ovlivnila
zpévacka (a diivéjsi fotomodelka) némeckého pivodu Nico **, jejiz ,,gotické*
nahravky, v nichz se sama doprovazela na harmonium, pfinesly pfimou
inspiraci pro zakomponovani stejného instrumentu i béhem zkousSent ,,Pasiji*.
Brabenec zase, v nitru duSe jazzman, obdivoval ,,Jazzovou msi“ trumpetisty a
skladatele Jaromira Hnilicky. Vysledny kompozi¢ni utvar — svého druhu
rockovou operu (jak jsou Pasijové hry velikono¢ni opakované a podle Lestiny
(osobni rozhovor s autorem ze dne 14. 4. 2022) ne zcela pfesn¢ oznacovany

v nékterych médiich), doprovazenou scénickym ¢tenim — nazyva Trever Hagen
ve své monografii ,,hudebni elegii*: propracovanym celkem, sestavajicim ze
smyc¢covych aranzma, sborového zpévu a také mluveného slova, prednasené¢ho
s dramatickym akcentem — to vSe protkané Brabencovymi Silenymi,
explozivnimi freejazzovymi soly na saxofon... (HAGEN, Trever. Ibid., str. 21-22)
Samotné provedeni Pasijovych her probéhlo zivé dne 22. dubna 1978 na
chalupé Véclava Havla na Hradecku, v malé vsi nachézejici se v lesich pod
zficeninou hradu Biecstejn zhruba Sest kilometrd od Trutnova; ,,studiova®,
gramofonova nahravka vznikla na tomtéz misté o néco pozd¢ji — v prubehu
kvétna téhoz roku. Havel povértil ptipravou koncertni scény ceského malife,
sochafte, scénografa a také kostymniho vytvarnika Libora Faru — Hlavsa
pozd¢ji vzpominal, jak pon€kud brzdil jeho nadSeni pro napadité uziti

ctvrttonl: , Musel jsem mu vysvétlit, Ze to bylo jen falesné zahrané. U nds v kapele

23Neni nahodnym spojenim, ze se po svém prestehovani do New Yorku v 60. letech 20. stoleti stala tato Hlavsova oblibena
zpévacka diky své profesni znamosti s jiz zminovanym Andym Warholem soucasti The Velvet Underground, jejichz tvorba v
prostiedi ¢eského undergroundu tolik rezonovala. (FRICKE, D. The Velvet Underground. Encyclopedia Britannica [online])



nemadme Zddného Hdbu, jenom Kdabu.” [hra se jmény Aloise Haby, prikopnika
mikrointervalové hudby a houslisty Jifiho Kabese, jednoho z plvodnich ¢lenl The
Plastic People — pozn. autora] Po obvodu stodoly, kde vystoupeni probéhlo,
namaloval Fara tlustou bilou ¢aru ve vysi srdce — k tomu Hlavsa dodal: ,Co tim
zamyslel, to nevim. Délal jsem ale, Ze tomu rozumim.“ (HLAVSA, Milan in RIEDEL,
Jaroslav. Ibid., str. 226-227) Na utajovany koncert udajné dorazilo na 150-200
prislusniky, panovaly obavy, aby na dlouho a pracné ptipravovanou
performanci viibec doslo. Nakonec vSe probéhlo v potfadku a ohlas koncertu
byl daleko vétsi, nez samotni The Plastic People ¢ekali, a to jak v fadach
hudebnich ,,fajnSmekrta®, tak i mezi rozli¢énymi intelektudly; vystoupeni
samému byli predevs§im diky Havlovym diplomatickym snahdm a konexim
mimo jiné kratce pfitomni i zastupci zapadonémeckych novin, vzpomina
Lestina. (osobni rozhovor s autorem ze dne 26. 3. 2022) Studiova deska

s anglickym nazvem ,,Passion Play* pak ve své finalni podob¢ vysla o
Velikonocich roku 1980 v Kanad¢ pod hlavickou exilového vydavatelstvi Bozi
mlyn, které po svém vlastnim exodu zalozil Paul Wilson; na obalu se objevilo
keltské logo, svou estetikou castecné pripominajici ¢insky symbol ,,jin-jang* a
z€asti téz evokujici ... ohnivy symbol, jako salamandri na plakdtu Plastic People.
Trochu to taky je jako vétrny mlyn — néco, co se vécné toci dokola...”, popsal Wilson
grafickou upravu originalniho ptebalu roku 2006 pro ¢asopis UNI. (WILSON,
Paul pro UNI ¢. 9 [2006] in RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 258-259) Je lehkou ironii, ze
ustfedni kiest'anské velikono¢ni téma zpracované v podobé ,,plastickych*
Pasijovych her nese na svém ,,front-coveru* tuto ,,pohanskou* symboliku,
odkazujici svym pojetim chdpani svéta mozna spisSe k myslenkam, jez jsou
vlastni vychodnim filosofiim. Jak ovSem podotyka Ladislav LeStina (osobni
rozhovor s autorem ze dne 28. 4. 2022), v okruhu katolicky orientovanych
intelektudlt kolem Charty 77 takto zpracovany, pro kiestany doslova

,krucialni“ motiv vyvolal velkou vinu nadseni a také nadé&ji, ze The Plastic
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People snad jakymsi zpisobem ,.konvertuji* a budou tvofit jen podobné
orientované, pro-nabozensky ladéné véci; tato ocekavani pomérné jasné ut’al
Milan Hlavsa slovy: ,Nejsme Zddnd flanddckd kapela!” — podle n€j mélo jit ve
tvorbé ,,Plastiki* vzdy o hlubsi kulturni souvislosti, k nimz ptibéh ukiizovani a
jeho skryty smysl bezesporu patii, ovSem cilem kapely méla byt neutuchajici
reflexe riznorodych spolecenskych a kulturnich skute¢nosti ve vSech jejich
moznych SirSich konotacich.

Vice jak rok po PaSijovych hrach obraceji The Plastic People opétovné svou
pozornost k jiz zmiiovanému spisovateli-filosofu Ladislavu Klimovi. V ramci
zachovani kontinuity >* kulturniho vyvoje u nas vyhlasili uz na podzim 1978
»Rok Ladislav Klimy* — podle Ladislava Lestiny (osobni rozhovor s autorem ze
dne 26. 3. 2022) §lo o snahu navézat na tradici tzv. ,,Ceské grotesky*, spojujici
komiku s absurditou (,,¢isty humor bez vtipu®), mezi jejiz piedstavitele 1ze
historicky zaradit jak pravé Klimu, tak napt. Josefa Vachala, Jana Zrzavého,
Jaroslava Panusku nebo tfeba Josefa Capka, pozd&ji v Sedesatych a
sedmdesatych letech dvacatého stoleti pak piislusniky takiecené ,, KfiZovnické
Skoly*, do niz patfili kuptikladu spisovatel Eugen Brikcius, sochai Karel
Nepra$, Ivan ,,Magor* Jirous aj. (KERHARTOVA, Jana. Ceskd groteska. Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta — Katedra vytvarné vychovy, 2012, str. 40-46)

V rozmezi nékolika mésict na prelomu let 1979-80 vznika nahravka Jak bude
po smrti, odvolavajici se svym nazvem ke Klimové stejnojmenné povidce

z roku 1919, jejimz jadrem jsou zlovéstna slova, ptizracné prostupujici cely
text: ,/ obesel ja poli pét.” (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 272-275) Na hudebnim poli —
v otazkach uméleckého sméfovani — se vSak také jiz o néco vyraznéji projevuji
urcité rozpory ohledné vlastniho stylu, zvuku, tvorbé ,,Plastikti* vtiskovanych
prvkl inspirace, které siln€ji vyviou na povrch béhem ptiprav dal$iho projektu
s nazvem Co znamena vésti kon¢. Instrumentalni seskupeni s violou, houslemi,

klarinetem a basklarinetem a dominantné akusticky zvuk evokovali spise

24K navaznosti hudebni produkce The Plastic People a DG 307 na ptedchazejici umélecké tendence ve sféie ¢eské kultury se
zajimavé vyjadtil jiz zmitiovany hudebni kritik Jiti Cerny ve svém (zde uz jednou citovaném) posudku pro potieby obhajoby pfi
soudu proti undergroundu z 1éta roku 1976 (,,O hudbé, jakou hraji The Plastic People Of Universe a DG 307), v némz popsal jim
percipované reminiscence: , Nejndpadnéjsi jsou ohlasy predvdlecné levicové avantgardy, hudebni i divadelni, s jejimiz
protimeéstdckymi, protikonvencnimi, protikonzumnimi, mnohdy anarchisticky popuzenymi ndladami ma tvorba a interpretace DG
307 (ale i Plastic People) viibec leccos spolecného. Z odkazu ndrodniho umélce E. F. Buriana a jeho divadla D 34 tu zaznivd metoda
voice-bandu, rytmizované sborové recitace...” (CERNY, Ji¥i in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 132) Podle Ladislava Lestiny (osobni
rozhovor s autorem — datum pofizeni rozhovoru neznamé) lze vsak s jistotou fici, Ze ... at'si o ,Plasticich” mysli kdo chce co chce,
do novodobé Ceské kultury bezesporu patfi...”
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... komorni téleso neZ rockovou skupinu...”, piSe ve své publikaci Riedel (RIEDEL,
pistiové formé&, smétovani jejich hudebni produkce se stile vyraznégji ubiralo
vice nekonven¢nim kurzem a ,,Plastici* se tak stale silnéji — k velké Hlavsove
nelibosti — vzdalovali rockovym standardim. Ivan Jirous to v roce 1981 popsal
v ¢lanku ,,A hudebniky ve vétvich nebylo vidét™: ,LesStina je ovsem {(...) jednim
z pohrobk( Zajickovy DG 307, kterd se ve svém zavéru opirala i o hudbu Druhé videriské
skoly. KdyzZ se zkouSel pofad Co znamend vésti koné, zaslechl jednou Hlavsa z vedlejsi
mistnosti rozhovor Brabce s Lestinou, ktery mu o jisté pasadzi fikal: ,Mélo by se to hradt
vic akademicky.” Mejla rozzurené vietél na scénu: ,Rokenrol se akademicky hrdt
nebude!” [dle autorova osobniho rozhovoru s LeStinou ze dne 19. 4. 2022 si zpovidany
podobnou scénu nevybavuje; s nejvyssi pravdépodobnosti md jit o jednu z dalSich
Mejlovych oblibenych fabulaci — respektive, doslo-li k dané debaté, nemélo jit podle
Ladislava Lestiny o to interpretovat konkrétni pasaZe vice ,akademicky”, nybrz
,dynamicky”— pozn. autora] Hlavsa totiZ nedstupneé trvd na tom, Ze hraje rock’n’roll.
(...) Plastic People toto védomé omezeni pfijimaji s pokorou u hudebniki neobvyklou,
zvlasté ne u hudebnikd, ktefi prosli jazzem, jako je tomu u Brabence.” (JIROUS, lvan M.
pro Vokno ¢. 5 [1981] in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 294-295) Sam Hlavsa k tomu pak
pozdé&ji roku 1989 podotkl: ,Hlavné Honza Brabec a Ldda Lestina tehdy hodné
poslouchali moderni vdaznou hudbu. Ldda jednu dobu primo trpél tim, Ze jsme bigbitova
kapela. Nékteré moje véci se mu libily, ale jindy se citil ponizen tim, Ze musi hrdt jen
dva akordy. (...) Ja si dnes myslim, Ze to urcité bylo obohaceni, ale nikdy jsem nechtél,
aby Plastici prestali hrat bigbit. Taky jsem klasiku poslouchal, ale Ze bych byl néjakym
skladatelem primo ovlivnény, to ne. A jestli, tak to byla skladba Warszawa z desky Low
od Davida Bowieho, coZ je vlastné duchovni hudba. Pozdéji mi katolicky knéz Pavel
Michal povédél, Ze ta melodie ,haleluja’ ve Fotopneumatické paméti je z néjakého
kanciondlu ze Ctrndctého stoleti. To jsem samoziejmé nemohl tusit.” (HLAVSA, Milan in
RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 295)

V rozmezi let 1980-1981 tedy vznika po¢in Co znamend vésti koné (angl.
»~Leading Horses*), jenzZ je svym charakterem ze vSech ,,plastickych* desek

snad nejvice vzdaleny bigbitovému pojeti. Jednotlivé skladby maji vlastni
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pomalé tempo, nad celou nahravkou jako kdyby se vznasela tézko stravitelna,
prazvlastné dusiva atmosféra, jez koresponduje s chmurnou Brabencovou
obrazotvornosti. Rysy typické pro Vratovu poetiku, jez celému dilu dominuje,
pomérné vystizné€ shrnuje ve svém (v této praci jiz citovaném) Slovniku
Ceskych spisovatelii od roku 1945 Martin Machovec: ... NdboZenskd symbolika
ve spojeni s neantropocentrickym vidénim svéta a pfirody, v ném?z jsou lidé, zvifata a
rostliny stavéni na stejnou uroven {(...) utvdari osobitou bdsnikovu teologii.”
(MACHOVEC, Martin in RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 296) Deska, ktera byla opét
natocena u Havlovych na Hradecku béhem 18. a 19. dubna 1981, je vysledkem
posledni kompozi¢né-textaiské spoluprace z dilny Hlavsa-Brabenec pied
Vratovou nucenou emigraci z Ceskoslovenska v ramci ,,08istné operace,
nesouci kryci nazev ,,Akce Asanace®. (KOLAJOVA, Kristyna. Ibid., str. 139-141)
Spolu s albem, které vyslo az o dva roky pozdéji — a znovu v Kanadé¢ pod
kiidly Boziho mlynu v zastiténi Paulem Wilsonem —, uspotadali 7he Plastic
People za vyuziti mimotadné piisné konspirace taktéz konceptualné pojaty
koncert, ktery nakonec — po fadé peripetii, odkladii a pfesunti — prob&hl na
ur¢eném misté, jez do posledni chvile neznal ani jeden z Gi€astnicich se
hudebnikd, v€. Brabence, ktery sém malem nedorazil kvili na posledni chvili
se zmenivsim soufadnicim lokality konani akce. Hlavsa Jaroslavu Riedelovi
dokonce tvrdil, ... Ze se 0 misté koncertu nedozvédél dokonce ani po jeho
skonceni...” (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 297) — obdobné& se mi vyjadiil i LeStina
(osobni rozhovor s autorem ze dne 27. 4. 2022), ktery si pry nazev lokace piecetl
az vroce 1991 v jakémsi novinovém ¢lanku. Pravdou ovSem zlistava, ze
&lenové The Plastic People v samotné obci Kerhartice u Ceské Kamenice, jeZ
se stala findlnim d¢jistém programu Co znamena vésti kong, ostentativné —
vlastné az ritualng — spalili ° planky cesty, vedouci k utajované poloze
planovaného mista urceni. Na predchozim sjednaném misté, které bylo Statni
bezpecnosti den pred samotnym konanim odhaleno, ziistaly pro ucely ptivodni

performance nikdy nevyuzité a provzdy zapomenuté sadrové casti lidského

25 Statni bezpeénost — mozna i timto ¢inem inspirovana — zase nasledné v ¢ervnu téhoz roku (ironii osudu ¢i snad s jakymsi
vlastnim pokiivenym smyslem pro humor v den vyro¢i vypaleni Lidic) demonstrativné spalila objekt byvalé kerhartické hospody,
kde se koncert konal. (RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 298)



téla, natfené nacerveno... (RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 297)

Nezbyva zde, v ramci vlastni ,,deskriptivni* kapitoly teoretické Casti této
kvalifika¢ni préace, jiz moc prostoru dopodrobna vyli¢it a popsat veskeré
okolnosti, obestirajici fenomén The Plastic People of the Universe a obecné
déni v ¢eském undergroundu vcetné vsech jeho vrstev. Skupina béhem pomalu
postupujicich osmdesatych let — mdle se odvijejicich jako v néjakém Sedavém,
snovém bezc€asi, v némz se cela socialistickéd spole¢nost nofila a zabfedavala
hloubéji do jakéhosi kulturniho 1 ekonomického marasmu zvolna se
rozkladajiciho ,,Vychodniho bloku‘ — vyprodukovala jesté n¢kolik zajimavych
pocint, nez se vlivem vicera faktorii v roce 1987 na ¢as (az do svého
opétovného ,,reunionu® jiz v nové polistopadové éfe) rozpadla. Zde se naskyta
moznost nabidnout uvahy Jaroslava Riedela nebo Ivana Martina Jirouse nad
tim, jak by asi vypadala umélecka ¢innost The Plastic People v piipadé, ze by
uskupeni existovalo v podminkach ,,normaln¢ fungujici, demokratické zemé*,
vypuj¢im-li si slova prvné jmenovaného. ,Nepochybovné by to byla skupina, kterd
by zajimala jen pomérné tzce vyhranéné rockoveé publikum. Jisté by brzy zacala
vyddvat desky, koncertovala by i v zahranici, obcas by rozhorCila tzkoprsé spoluobcany
svymi dlouhymi vlasy a provokativné znéjici hudbou, pripadné by sama zptsobila
drobny skanddl néjakou tou vystiedni uméleckou akci. Kritika by o ni psala s uzndnim:
Plastic People by v nahrdvacich studiich dokdzali vybrousit svou hudbu do daleko
lepSiho tvaru, nez jaky muzZe byt zachycen na koncertech se sSpatnou aparaturou {(...)
nebo i v nahravkdch z provizornich domdcich studii. (...) V televizi a rozhlase by Plastic
People hrdli zfidka a ten ndzev by naprostd vétsina lidi vibec neznala...”, piSe Riedel
(RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 202); podle néj byl po politickych procesech v roce
1976 schopny indetifikovat jméno The Plastic People témét kazdy, koho by
jste se na ulici zeptali, avSak jejich hudbu skoro nikdo doopravdy neslysel. Ti,
kteti se k ni néjakym zplsobem dostali, byli povétSinou velmi rozpaciti. Vztah
hudebniki ,,profesionalniho mainstreamu‘* vii¢i rockovému undergroundu pak
pomeérné jasné vyjadril Petr Janda v roce 1998: ,K undergroundu nemém prilis

viely vztah. J& mam vychovu muzikantskou, jsem z muzikantsky rodiny a urcity
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prohfesky proti hudebnimu citéni cejtim dost silné. (...) ... nemdm rad muzikanty, ktery
si neuméj naladit ndstroj, nemdm rad diletanty, mdm rad virtuosy.” (JANDA, Petr in
RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 202) [jak komentuje tuto Jandovu promluvu Jaroslav Riedel,
s nimZ je vtomto ohledu zajedno i LeStina (osobni rozhovor s autorem ze dne 27. 4.
2022), je na povazenou slySet podobna slova od ¢lovéka, ktery v pribéhu normalizace
ucinil tolik Ustupkl prorezimni masazi a ktery navic — jak bylo jiz dfive v této praci
zminéno — patfil k tém, ktefi se pfi pfehravkach v roce 1973 pfiklanéli ke kladnému
hodnoceni hudby The Plastic People — pozn. autora] Lze nalézt i fadu dalSich
muzikantskych hodnoceni — kuptikladu hudebnik Pavel Richter, pfedstavitel
experimentalniho rocku béhem normalizacnich let, vyslovil v rdmci knihy
Kmeny 0 (Big Boss & Yinachi, Praha, 2013) sviij negativni nazor na
undergroundovou hudebni tvorbu pomérné lakonicky: , Underground byl oZralej a
my jsme byli zhuleny. A to v hudbé prece jen néco znamend.” (RICHTER, Pavel in
RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 203) Pokud jde o Jirousovo vyjadieni se k rozdilnosti
situace na Zapad¢é a v CSSR, co se vztahu tzv. ,»prvni a , druhé® kultury a
obecné moznosti jejiho prosazeni se tyce, nahlédnéme opét do jeho (takika
univerzalné platné) Zpravy o tietim ceském hudebnim obrozeni z roku 1975:
,Je smutnym a castym jevem na Zdpadé, kde byl underground na pocdtku sedesdtych
let teoreticky formulovdn a ustanoven jako hnuti, Ze nékteri umélci, kdyZ dosahli skrze
plsobeni v ném ocenéni a sldvy, vstoupili do kontaktu s oficidlni kulturou (budem ji pro
nase potreby rikat prvni kultura), kterd je s jasotem prijala a pohltila, jako prijme a
pohlti nové karosérie automobild, novou mddu & cokoli jiného.” A hned nasledné
»~Magor® dodava: ,U nds se véci maji jinak, daleko lépe neZ na Zdpadeé, protoZe
Zijeme v ovzdusi naprosté shody: prvni kultura nds nechce, a my nechceme mit s prvni
kulturou nic spolecného. Odpadd tedy pokuseni, které je pro kazdého, i toho
nejsilnéjsiho umélce, semenem zhouby: touha po uzndni, po uspéchu, ziskani cen a
titulG a v neposledni fadeé i po hmotném blahobytu, ktery z toho vseho vyplyvd.”
(JIROUS, Ivan M. Ibid., str. 8) To, na co Ivan Jirous na ptedchézejicich fadcich
naraZi, bylo do urcité miry také jednim z faktorii pti postupném rozkolu

v fadach The Plastic People. [podle zjisténi béhem jednoho ze zdsadnich rozhovord
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s LeStinou (osobni rozhovor s autorem ze dne 28. 4. 2022) byla dle slov tdzaného jeho
rozluka se skupinou roku 1986 zapfic¢inéna — kromé dalsich divodd — pravé celkovymi
Ustupky ze strany kapely, kdyZ byla mj. ochotna vystupovat pod hlavickou ,SSM* —
tedy ,Svazu Socialistické MladeZe” — na akcich typu Rockfestu, pofadanému

v prazském Paldci kultury, respektive Paldci Lucerna — pozn. autora] Na Milana
Hlavsu, stejné jako dalsi dtilezité a aktivni, pro rezim nebezpecné Cleny
skupiny (tak jako stoupence undergroundu obecn¢), byl vyvijen protismérny
tlak: ze strany statniho aparatu §lo o Usili dosdhnout definitivniho ukonceni
¢innosti a opusténi zemé, naopak ze strany kontrareZimni komunity —
predevsim kruhti kolem Charty 77 — bylo snahou jednotlivé undergroundové a
protistatni aktivity umociiovat. Skutecnosti zlistava, Ze v pribéhu osmdesatych
let spattily svétlo svéta jesté dveé desky — Hovézi porazka (poprvé vydano az
1987) a Piilno¢ni mys (1985). Druha jmenovana, o néco pozd¢ji potfizena
nahravka se hudebné odklani od temného a syrového zvuku piedchozich alb
(Hlavsa se zde skladatelsky opét pfiblizil ,,zappovskému* jazz-rocku — tento
fakt evokuje vedle vice nez kdy diive vyuzité elektroniky v podobé syntezatoru
Korg a vocoderu ptedevsim zaclenéni trombonu jakoZto instrumentu typického
pro Zappovu tvorbu druhé ¢tvrtiny sedmdesatych let) a mimo jiné piredklada —
coby dalsi dikaz jiz sklofiované snahy o zachovani narodné-kulturni kontinuity
— také zhudebnéné &tyfversi Karla Hynka Machy 26, nejvétsiho z narodnich
romantickych basnikl a zakladatele moderni ¢eské poezie. Prvni véc, Hovézi
porazka — jak méla byt mimochodem skupina The Plastic People pocatkem
osmdesatych let prekiténa, z c¢ehoZ v zdjmu zachovani znacky (,,... a to ne jen
tak ledajaké...”, jak k této zalezitosti poznamenal Jan Brabec pii rozhovoru

s Mirkem Vodrazkou pro ¢asopis Vokno v roce 1990 (BRABEC, Jan pro Vokno ¢.
19 [1990] in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 308)) nakonec seslo — pak zcela upousti od
klasického zvuku kapely v ¢ele s vyraznym saxofonem; prostor naopak
dostavaji flétna a basklarinet. Dovolim si zde opét citovat Vaclava Havla,

¢lovéka jinak hudebné spiSe nevzdélaného, kteryzto vSak krasnym zptisobem

26 Zminéné verse, které si Macha poznamenal pii své cesté do Krkono$ v srpnu roku 1833 a jeZ jsou podle Jaroslava Riedela pro
tohoto autora ,,ponékud netypické svou lapidarni vécnosti*, zni:

,Co zde snim a co zde vypiju,

to jediné je, co v svéteé uZiju;

a co po smrti mé tady zistane,

BUh nebo Cert vi, kdo to dostane.”

(RIEDEL, Jaroslav. Ibid., str. 323)
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popsal (vy)znéni desky ve svém ,,sleevenote z roku 1984, vytvareném pro
planované vydani alba v Kanadg¢: ,Je to hudba zadiravd, rozrusujici a silnd; do jeji
pfize tusim vetkdny i mystické, religiozni, ba mozZnd azZ chiliastické nitky; nad témi
bizarné truchlivymi obrazy (...) jako by visely stdle tytéz zakladni existencidlni otdzky: co
bude potom? co po nds zustane? jsme pripraveni? co to vsechno znamend? Zhnuseni
z krvavé scenérie svéta i jeho krvavé perspektivy se tu snoubi se zvldstni odevzdanosti
osudu ¢ivali BoZi; (...) ... starost o preZiti tohoto dne je sifrou metafyzické tizkosti.
Presto si nemyslim, Ze je to hudba nihilistickd. Citim naopak cosi hluboce
osvobozujiciho, ocistného, povzndsejiciho... (...) Ne, nihilismus asi nepatfi ke klimatu,
z ného? tato hudba roste: vzdyt li¢i-li napriklad Robert Musil svym ironicko-
nostalgickym zplsobem ,vini zdniku’ rakousko-uherské monarchie, ma to v sobé také
pramdlo nihilistického! (...) ... zda se mi, Ze dokud je clovék schopen takto hrdt a zpivat,
nem(Ze byt jesté vSe ztraceno.” (HAVEL, Vaclav in RIEDEL, Jaroslav. /bid., str. 308)

V 1été 1985 vznika paralelné s ,,Plastiky* projekt Z jedné strany na druhou,
v némz se pocinaji realizovat mirn¢ odlisné hudebni tendence Ladislava
Lestiny a Jana Brabce: spolu s Vitem Bruknerem se rozhodli vytvofit ... néco
uplné odlisného: hudbu Ci zvuky s vlastnimi texty a vlastni poetikou, nemélo jit o Zddny
bigbit a nemél tam zaznit jediny elektronicky ndstroj...” (BRABEC, Jan in RIEDEL,
Jaroslav. Ibid., str. 326) Ladislav LeStina mi kdysi (osobni rozhovor s autorem —
datum pofizeni rozhovoru neznamé) popsal hudbu Z jedné strany na druhou jako
neobvyklou melancholickou tvorbu s klavirem, houslemi, vibrafonem,
zvonkohrou a dal$imi instrumentalnimi prvky, coz se veskrze shoduje i
s Riedelovou charakteristikou. Soubézné s tim pak sklonkem daného roku
dokoncuje Milan Hlavsa ku ptilezitosti videtiské premiéry Havlovy divadelni
hry Pokouseni kompozici scénické hudby, jejiz vyslednou podobu zacinaji The
Plastic People v Janickove byté zkouset a roku 1986 ji nakonec také nataceji.
Pokouseni bylo dne 23. kvétna 1986 uvedeno ve videniském Akademietheater,
avsak z celkové, témét pétadvacetiminutové stopaze byly nakonec pouzity jen
kratké uryvky. Hned po dokonceni nahravky vratil Ladislav Lestina houslovy

snima¢ a oznamil, ze odchazi.
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Jiz zminované osobni rozepie a celkoveé dusnd atmosféra vyustily koncem
osmdesatych let v definitivni rozpad uskupeni The Plastic People of the
Universe, na jehoz bazi zalozil Milan Hlavsa poc¢atkem roku 1988 skupinu
Piilnoc; mnohé hlasy z prostfedi ¢eského undergroundu (vnitiniho i toho
exilového, jak dal naptiklad najevo svym znechucenim Brabenec az z daleké
Kanady) rychle silily neskryvanou kritikou, Ze jde o Gstupek rezimu —
»Zaprodani jména, jez je symbolem hlubsich hodnot a odporu‘ — vyménou za
to, aby mohl ,,Mejla* spolu s n€kterymi svymi spoluhraci oficialné a bez
vétsich komplikaci koncertovat — dokonce s vidinou potencialni pfilezitosti
absolvovat tour po Spojenych statech americkych.

Timto se zde, na tomto misté, ma vlastni deskripce ptibéhu The Plastic
People of the Universe, Cerpajici z fady zdrojli — jak literarnich pramend, tak
rozmluv se vzpominajicimi aktéry — nakonec uzavira: na nasledujicich
strankach budu nyni ve své zavérecné interpretaci usilovat o to, abych fadné
aplikoval teoretické koncepty shrnuté v prvni kapitole na vlastni zkoumanou
latku a pfi snaze o zodpovézeni v ivodu artikulované vyzkumné otazky

dokézal vSe patiicné zasadit do relevantnich kontextudlnich ramci.
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II. Zavér

Zavéreclnda interpretace

V predchazejici teoretické ¢asti této prace jsme si na prikladu nékolika
autort a jejich odbornych, hudebné-antropologickych studii postupné nastinili
teoretické ramce, do nichz je mozné zkoumanou latku zasadit, respektive
v jejichz perspektivé ji 1ze uchopovat a interpretovat, nasledné jsme si shrnuli,
jak podle pohledt riznych publikaci a vzpominek Sirokého spektra aktért
vypadalo plisobeni The Plastic People of the Universe a dalSich typologicky
sptiznénych uskupeni v prostiedi ¢eského undergroundu a Siteji
ceskoslovenské spolecnosti (véetné fady kulturnich, socialnich a politickych
kontextl) — a nyni se tak kone¢n¢ dostavame k samotnému pokusu o
zodpovézeni klicové otdzky, patrajici po tom, jaka byla podstata zde
predesttenych hudebné-kulturnich projevii a praktik? — co utvarelo popsané
habitualizace? — co bylo jejich pfi¢inami, co se za nimi skryvalo...? —a co mélo
byt v posledku smyslem veskerého tohoto konéani (da-li se o néjakém smyslu
viibec hovotit)? Byly motivace nastinéného jednani (tj. habitu) ¢ist¢ umélecké
nebo zahrnovaly 1 jisté spoleCensko-politické ambice? Anebo se snad tim
hypoteticky nejpravdépodobnéj$im ukéze byt varianta jejich urcitého priniku?
Pti snaze o zodpovézeni téchto neznamych je tieba nahlédnout naértnutou
,mapu‘ hudebnich (a v $ir§im métitku sociokulturnich) projevii a svébytné
estetiky, vyverajicich primarné z prostiedi kolem formace The Plastic People,
prave prizmatem odbornych teoretickych ptistupt Skaly autorti, orientujicich se
a profesné plisobicich v oblasti etnomuzikologie, hudebni sociologie ¢i
sociokulturni antropologie na akademickém poli.

Chceme-li nalézt a vzajemné integrovat na prvni pohled ziejmé sty¢né body,
nachazejici se mezi popsanym svétem hudebnich manifestaci The Plastic
People a koncepcemi citovanych autori, nabizi se v prvni fadé vzpomenout

paralelu z Némecké demokratické republiky, o niz pojednava podkapitola
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vénujici se souboru stati v redakci Annie J. Randall: a¢ ¢eskoslovenska
socialisticka spolecnost netrpéla obdobnou vnitini ,,rozervanosti® ani traumaty
Druhé svétové valky jako tomu bylo u té¢ némecké, politicka situace a celkova
atmosféra (tj. platny celospolecensky diskurz, importovany ze Sovétského
svazu), stejné tak jako mocenské néstroje a metodiky jejich implementace ze
strany statu se od zpUisobti obecného fungovani v ramci CSSR v mnohém
neliSily a 1 jistd kulturni pfibuznost ¢i historicka propojenost obou zemi mtize
byt uréitym posvécenim pro moznost adekvatniho srovndni. V Larkeyho tezich
— elegantné se navic prolinajicich s mySlenkami dalsiho z vybranych teoretikd,
Tiy DeNora, z nichz jmenovany z¢asti vychdzi — je akcentovan jeden dulezity
faktor, objevujici se ve vztahu jim ,,observovanych* vychodonémeckych kapel
a jejich auditorii viici svému bezprostfednimu okoli: je jim tendence, jakasi
niternd potieba aktérti (a nutno dodat, ze v danych ptipadech aktért spise
konformnéjsiho, nikterak ,,undergroundového* razu) po dosazeni jakéhosi
uniku, t€ku z bezutésné, neustale kontrolované a represemi omezované
skutec¢nosti vefejného déni (déni v pivodnim slova smyslu politického,
obcanského — onoho Aristotelského ,,Bios Politikos* *") do prostor soukromé
sféry domécnosti nebo uzavienych komunit, skytajicich alespon v néjaké miie
,»0azu tviréi lidské svobody* (a je otdzkou, v jakém rozsahu svobody pouze
iluzorni) — do svého druhu ostrova ,,bezpeci a divéry*... Obdobny vzorec —
ovSem v jesté vice katalyzované, svym zpisobem extrémnéjs$i podobé —
bychom mohli vysledovat také v ptipad¢ The Plastic People v¢. sptiznénych
analyzovanych utvart (at' uz DG 307, Aktualu nebo Umélé hmoty) v prostiedi
¢eského undergroundu: je zde pomérné evidentni snaha o to, spisSe se vyhnout
politickému angazovani se, ignorovat svét politiky a statem protezované
doktriny, pln€ okupujici vetejny prostor v Sirokém stfednim proudu
(,,mainstreamu‘*); jde o to, ,,mit sviij svét” — jak mi Ladislav LeStina

v rozhovorech mj. mnohkrate zdlraznoval (mnohodetné osobni rozhovory

27 Jeden ze tii nejvyznamnéjsich filosofti obdobi vrcholného rozkvétu fecké filosofie, Platontiv zak Aristotelés (¥384 pi. n. 1 -322
pt. n. L.¥) rozliSoval tfi druhy zivota: nejméné hodnotnym je podle néj ,,Bios Apolaustikos* — to jest zivot ,,pozivacny®, sestavajici
z veskerych ¢lovéku dostupnych pozitkl a rozkosi; uslechtilej$im je ,,Bios Theoretikos® neboli ,,zivot straveny v rozjimani“, jenz
je hodny filosofil; tim nejhodnotnéjsim ma pak byti praveé ,,Bios Politikos* — tedy vSechen ¢as a lidské konani, vénované praci pro
obec a ostatni obcany. [o aristotelsky ,Bios Politikos” jakozto nejvy$si moznou formu plsobeni ¢lovéka na tomto svété se ve své
fenomenologii opira také vyznacna politicka teoreticka a filosofka némecko-zidovského plivodu Hannah Arendtova — pozn. autora]
(KENNY, Anthony J.P. and AMADIO, Anselm H. Aristotle. Encyclopedia Britannica [online])
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s autorem v pribéhu predchazejicich let), ,,Plastici® skute¢né nechtéli byt
politickym télesem a byli podle né¢j v urcité mite vtazeni do vyssi politické hry,
jejiz soucasti byl — a néjakym zpiisobem dozajista chtel byt — kuptikladu prave
Vaclav Havel, ale 1 jini. Po poc¢atecni, ,,euforické* fazi propojeni riiznych
umeélecky 1 politicky aktivnich skupin tésné po vzniku Charty 77 doslo
postupné v dalSich letech — mimo jiné v disledku stupniujicich se represivnich
opatfeni ze strany statnich organt — k nejuzsimu moznému propojeni Vaclava
Havla a dalSich lidi z jeho okruhu spolu s The Plastic People, vysledkem ¢ehoz
se vSak ukazala byt jakasi ,,kfec*: de facto ,,heterogenni societa®, tedy ne zcela
pfirozeny, sourody a pln¢ kompatibilni spolecensko-umélecky ,,syndikat®, tvrdi
Lestina. (osobni rozhovor s autorem ze dne 28. 4. 2022)

Nabizi se zde také znovu pfipomenout Tiu DeNora a jeji chapani paméti
(primarn¢ té individualni, potazmo vsak téz kolektivni) ve vztahu k hudbg;
hudbé, kterd vyvolava vzpominky a vzpominky ji — hudbé jakozto (jiz diive
jmenovanému) ,,casovemu médiu‘... Dovolim-li si opétovné citovat
zminovanou autorku, vSe snad ziska opét o néco jasnéj$i kontury: ... zkoumdni
interakci mezi clovékem a hudbou (...) odkryvd, Ze subjekt, pamet a spolu s nimi osobnf
identita jsou spolecné ustavovdny ve fundamentdlini socio-kulturni roviné...” V tomto
ohledu se ndm muze jevit mnohymi aktéry zdtraziované usili o ,,zachovani
kulturn€-déjinné kontinuity*, navazovani a udrzovani tradic apod. jako snaha o
., reflektovani viastni historické paméti — proto onen Jirousem uzivany narativ
»tretiho hudebniho obrozeni®; proto opakované zminky o ,,husitské atmosféie*,
»chiliastickych naladach* atd. Je zjevné, ze toto vS§echno muiize byt v pfimé
spojitosti s vili nami studovanych individudlnich aktérti zachovat, uhdjit
nejenom svij osobni prostor, ale v $irsi perspektive také svym zplisobem
chranit historicky etablovanou, opakované vyjednavanou oblast narodni
kultury, identity, obcanské spolecnosti, a to v opozici vici sovétskému
hegemonu, jenZ si na ni délal — a nadale dé€la — vlastni naroky. At uz se
napftiklad jednalo o reZimem vnucovany, ve vSech existujicich oblastech uméni

pfitomny socialisticky realismus, majici své kotfeny v komunistickém Rusku
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30. let (o jehoz podobach kuptikladu referuje ve své studii ceskoslovenského
,veselého ghetta® v této praci uvadény Trever Hagen), kazdoro¢ni prvomajové
pravody nebo kazdych pét let poradané monstrézni celostatni spartakiady,
v fadé€ lidi, neochotnych ¢i neschopnych akceptovat tuto diskontinuitu na poli
kulturnim — a de facto i geopolitickém —, postupem ¢asu bujel vnitini odpor.
Zde zaroven probleskuje dalsi motiv, obsazeny v DeNotinych koncepcich:
kdyz autorka piSe o kategorii ,,anti-establishmentarian music* (a s ni se
pojicim prvku reflexivity) coby svého druhu ,,siromosvodu’, jenz v symbolické
rovin¢ absorbuje hnév ¢i zklamani individudlnich aktérti z nastaveni okolniho
svéta, prenasi pocity odmitani a akceleruje — a nakonec de facto 1 materializuje
— vlastni resistencni mod jednotlivei v jejich konkrétnich projevech, stimulech
a akcich, dané propojeni nami zkoumané latky a vyse aplikovanych myslenek
muze davat ve vysledku opét o néco vétsi smysl.

Na kazdy pad Ize v navaznosti na aplikaci konkrétnich Larkeyho ,,vystupt*
a v souladu s nékterymi jeho myslenkami vztahnout na sledovany material The
Plastic People rovnéz Turinovu charakteristiku ,,kulturni kohorty*, formujici se
kolem vlastnich specifickych aktivit a poskytujici participantim docasné
,»misto, kde byt“, ovsem s tim rozdilem, Ze se i€astnici naSeho vyzkumu —
oproti tém, jez jsme mohli pozorovat napt. v piipad¢ ,,0ld-time music* —
nesnazi stat v piimé opozici vici ,,modernimu kapitalistickému zptisobu
zivota®, jenz v jejich okolnim prostfedi zkratka a jednoduse pln¢ nefiguruje, ale
namisto toho se vymezuji proti ,,modernimu socialistickému spoleCenskému
ziizeni®, které se jim vSak zaroven zakonité (chtic nechtic) z pozice
dominantnéjsi, ,,silove®, Siteji etablované , kulturni formace* snazi — ptese
vSechnu resistenci ne zcela neuspesné — veisknout nékteré své estetické a
funkéni prvky ¢i hodnoty. Je vSak nutno ihned jednim dechem dodat, ze
takovato ,,adopce® Turinovych myslenek zde narazi na vlastni limity,
respektive je komplikovana praveé vyse zmiflovanou riznorodosti a v urc¢itych
pripadech i protichiidnosti motivli nékterych aktéri v kapele a jejim okoli.

Stejné jako tehdy, kdyZz jsme v souvislosti s Milanem Hlavsou a obecné vzato
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kapelou The Plastic People mluvili o kontradikci proti sob¢ ptisobicich
externich tlakli — na jednom pdlu ze strany statni moci a na tom druhém

z pozice protirezimnich aktivit tuzemskych disidentt, kdy se skupina zmitala
»mezi dvéma mlynskymi kameny*, pouziji-li doslovny piimér Ladislava
Lestiny (osobni rozhovor s autorem ze dne 28. 4. 2022) —, projevuje se i pii snaze
o uplatnéni Turinova konceptu kohorty jista vnitini rozpornost, naruSujici
principidlni pojmovou koherenci pfi aplikaci této autorovy ideje. Na rozdil od
Turinem definovanych kohort (jak je patrné z Siroké plejady popsanych expresi
a praktik, tendenci i kontextl, zkratka mnohovrstevnatych obrazii, odhalenych
v ptedchozi kapitole), spoleCenstvi The Plastic People a dalSich uskupeni

v ¢eském undergroundu sice formovaly interni motivace, u nichz bezpochyby
mohly pfevazovat potieby a intence jakési kreativni seberealizace bez ohledu
na to, co si Siroka vefejnost nebo statné-byrokraticky aparat mysli ¢i pteje,
ovSem zaroven tu pisobily — a zde se ukazuje byt onen ,,kamen Grazu* ve
srovnani s Turinovou mozna lehce zjednodusujici predstavou kulturni kohorty
— vice€etnéjsi, sloZitéji provazané vngjsi sily: odliSné osobni ambice, aspirace
jednotlivych ¢lentl, riznorodost jejich zdzemi, rozlicné hudebni schopnosti atd.
Paradoxné se tak v ptipad¢ nekterych aktérti — pfinejmenSim téch, ktefi chtéli
upiednostiiovat ¢isté hudebni ¢i uméleckou kreativitu (a mezi néz Ize na
zéklad¢ zpracovanych svédectvi bezpochyby zaradit i Ladislava Lestinu st.) —
mohlo prostfedi undergroundu postupné stat také jakymsi establishmentem:
uzavienym prostorem, ,.kleci* (a€ nachazejici se kdesi vné oficidlni kultury),
ktera nakonec puisobila kontraproduktivné proti jejich snaham ¢i ambicim
realizovat svoje nezavislé artistni pfedstavy a touze nachdzet azyl urcité vnitini
svobody. Jak potvrzuje v poslednim rozhovoru se mnou Lestina (osobni
rozhovor s autorem ze dne 29. 4. 2022): ,... kdyZ prisel Jirous z Humpolce do Prahy,
velice zahy si uvédomil, Ze je inteligentnéjsi a schopnéjsi nez vétsina lidi kolem...
Postupné si vybudoval pozici skutecnyho ,séfa’ undergroundu a shromdzdil kolem sebe

svoje ndsledovniky, jako v néjaky sekté... Casem se z toho vyvinul viastné druhej,
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,podzemni establishment’, ve kterym de facto zacala platit taky jenom jedna obecné

sdilend pravda...”

Epilog

V tvodnim slovu této kvalifikacni prace zazniva fraze, pochéazejici z tst
meého otce, Ladislava Lestiny st., ktera tika, ze ... historie se vZdy opakuje, avSak
nikdy ne doslova...” Jedna se o variaci puvodniho vyroku, tvrdiciho, ze ...
historie se nikdy neopakuje...“ — at’ uzZ je jeho autorem Oscar Wilde nebo Mark
Twain ¢i kdokoliv jiny, disputace na toto téma, mnohokrate vedena mezi mym
tatou a Vaclavem Havlem na Hradecku pied vice jak Ctyficeti lety, odhaluje
nejen s ohledem k resumé této prace, ale také vzhledem k soucasnosti jednu a
tutéz, neustale se navracejici skutecnost: a sice, ze pravé ono neustalé
opakovani se riznorodych vzorcl, nekonecna iterace v infinitnich prostorach
kontextli a nespocetnych sférach realit v§eho druhu — od socidlnich, kulturnich,
psychologickych az po fyzikalné-materialni nebo geometrické — je nécim, co
dava veskerému déni jakysi fad; je n€€im, na co se lze — prese vsi
nepiedvidatelnost svéta — s jistotou spolehnout... a je také tim, co v posledku
zehna védeckému duchu lidskému, jenz se neustéle zas a znovu snaZzi o
pochopeni, desifrovani téchto vzorcii. Mame-li nahlizet toto neustalé
opakovani se s pocitem, ze je tomu tak ,,bohudik* ¢i naopak ,,zZelbohu*, je
vécnou otazkou, kterou tato prace zcela jisté nedokaze zodpovédet — o to se

musi kazdy z nés pokusit sdm.
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