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Abstrakt

Ve své Dbakalarské praci se zabyvam tématem Kkresby, jeji
proménlivosti a transformaci v prGfezu <casovém i Zanrovém.
Charakterizuji hranice, které ji definuji a to, jak se rozSiruji.
Zamérim se na odlisSnost jejiho vyznamu a vizuaality v dobovém
kontextu a vztahnu jeji proménlivost na soulasné experimentalni
trendy. Kresbu prfedstavim v Sirokém dobovém, kulturnim a
technickém kontextu a tim tak ucelim podobu jejich souclasnych
hranic.

Pro praktickou Cast se inspiruji pravé onou proménlivosti kresby a
jejich experimentalnich podob. Tato prace by méla korespondovat s
transformaci zminovanou v didaktické (casti bakalarské prace.
Vznikla tak instalace prostorové kresby.

V didaktické casti poté rozvinu oblast transformace kresby do
netradicnich forem a popisi, jak by kresebné experimenty mohly byt
didakticky aplikovany do praktické vyuky.

Klic¢ova slova

kresba, moznosti, limity, komunikace, vefejny prostor,
proménlivost, vyvoj, hranice

Abstract

In my bachelor thesis I research the topic of drawing and 1its
variation and transformation throughout time and genre. I will
describe the boundaries that define it and how these boundaries
expand. I will focus on the difference between its significance
and visuality 1in historical context and relate its variability to
contemporary experimental trends. I will present drawing 1in a
broad historical, cultural and technical context and this complete
the image of its current boundaries.

For the practical part, I am inspiration from said variability of
drawing and its experimental forms. This work should correspond to
the transformation mentioned in the didactic part of the thesis.
An installation of a spatial drawing was created.

In the didactic part, I elaborate on the section regarding the
transformation of drawing into



non-traditional forms and describe how such drawing experiments
could be incorporated into practical education.

Key words

drawing, possibilities, 1limits, communication, public space,
changeability, progress, boundaries
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Uvod

Kresba je velmi proménlivé médium, které v prubéhu historie
proSlo mnoha obraty a postupné nachdazelo své hranice. Jeji limity
ani dnes nejsou Uplné vymezeny a stale se jeji moznosti posouvaji.
Ve své bakalafské praci na prikladech jak zahranicnich, tak
Ceskych autord a uméleckych hnuti predstavim kresbu v co nejSirsim
kontextu a tim se pokusim ukazat jeji hranice, kterymi zatim
proSla. Takovy posun totiz vétSinou poodkryje pouze dalsi
moznosti, kam je mozné kresbu jeSté rozvinout. Hlavnim cinitelem
je predevsim zplsob uvazovani nad kresbou jako nad mySlenkou a to

je pravé ta proménna, ktera ji umoznuje prekracovat své limity.



1. Definice kresby

1.1 ObtiZnost v definici pojmu

V Uvodu je velmi podstatné vymezit pojem kresba a vysvétlit,
co kresba vlastné znamena a jakou ma podobu. Jak se 1i351 napriklad
od malby, se kterou byva casto zaménovana a slucCovana. V rlznych
publikacich je na tuto problematiku nahliZeno rozdilné. Jasna
definice kresby se obtizZzné urcuje, protoZze toto médium je velmi
proménlivé a tvarné. Abychom s jistotou dokazali urcit, zda je
obraz stojici pfed nami napriklad kresba <¢i malba, musime
rozpoznat techniku, kterou byl vytvofen. V knize Henri Matisse:
pozdni texty se hovori o kresbé& jako o médiu s malbou veskrze
totozné, pouze vytvorené redukovanymi prostredky.! V klasickém
pojeti se kresba jako takova nejcastéji ramuje pravé jejim
technologickym vznikem. Tim by méla byt jednoznacné linie. At uz
se jedna o stopu vytvorenou tuzkou, perem, uhlem, <¢i napriklad
Stétcem vétSina zdroju se shoduje na tom, Ze pravé linearni zapis
je to, co kresbu urcuje. Kolize vsSak nastava ve chvili, kdy se
jednotlivé 1linie zhuStuji a vznikaji barevné plynulé pfechody,
které svou hutnosti zacinaji pripominat malbu. Ta byva definovana
pravé plosSnosti v nanaseni barev na podklad. Jestli Kkresbhu
definuje 1inka, malbu definuje plocha. Co se ale stane v pfipadé,
kdy jednotlivé 1inky vytvori plochu, <i kdyZz linka uplné opusti

ploSné médium?

Wasily Kandinsky ve své knize Bod, Linie, Plocha hovori o bodu
jako o zakladnim stavebnim elementu, ze kterého jsou tvoreny
vSechny jednotlivé tvary. Geometricky bod je jakozto okem
nespatritelna zakladni velilina pro konstrukci jakéhokoli obrazu
pomoci jejich zhuStovanim a skladanim. Linie, ktera byva nositelem
definice kresby, je v knize popisovana jako pravé takova skrumaz

bodl. ,Geometrickd 1linie je neviditelnym fenoménem. Je stopou,

1MATISSE, Henri. Pozdni texty. Pielozil Jitka HAMZOVA. Praha: Arbor vitae, 1999. De arte. ISBN 80-86300-01-3.
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kterou zanechal posouvajici se bod, a tedy jeho produktem. Zrodila
se z pohybu - z toho, Ze byl poruSen maximalni a do sebe
pohrouzeny klid, ktery je pro bod priznaCny. Zde se staticnost
revolucnim zplsobem proménila Vv dynamicnost. Linie tedy
predstavuje nejvyraznéjsi protiklad praplvodniho malirského
elementu - bodu.“? Pokud bychom tedy chapali kresbu v 1linii, je
opét hranice mezi kresbou a malbou velmi tenka a dalo by se rici,

Ze v urcCitém momentu splyva.

V urcitych publikacich se rozdil mezi témito technikami urcuje
v prostfedcich, které jsou k nim vyuzZivany. Kresba byva popisovana
jako sucha monochromaticka stopa, kdeZ to u malby se naopak hovofi
o mokré barevné stopé. V knize Techniky kresby od Karla Teissiga
je vSak Kkresba popisovana i v barevnych plochach vznikajicich pod

mokrym Stétcem.

1.2 Porovnani klasickych technik

V  prfipadé DaVinciho kresby Vitruvianského muZze by nikdo
pravdépodobné nerekl, Ze by se mohlo jednat o malbu. Na druhou
stranu u Michelangelové malbé v Sixtinské kapli zase na prvni
pohled nedi dlvod spekulovat o kresbé. Ale kdyZz se vSak podivame
na dila napriklad Egona Schieleho, uZ s takovou jistotou nemizZeme
tvrdit, zda se jedna o malbu i kresbu, protoZe zde kombinuje jak
ploSnost, tak 1linearni konstruovani postav. Na zakladé kresebnych
technik zmapovanych Karlem Teissigem v knize Techniky kresby zde
uvadim vycet zakladnich klasickych technik, kterymi se nejcCastéji
ploSna kresba realizuje. Ke kresebnému vyjadfeni se vSak da vyuzit
mnoho jiného materialu, o kterém budu mluvit v dalSich kapitolach

o0 netradic¢nim pojeti kresby (viz. kapitoly nizZe).

2 KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: pfispévek k analyze maliiskych prostredky. Praha: Triada, 2000. Delfin
(Triada). ISBN 80-86138-16-X. s. 51

10



1.2.1 Sucha stopa

Techniky prace se suchou stopou zahrnuji mnoho kresebnych
prostfedkd, které se daji pro tento UCel vyuzit. Jedna se o takové
prostredky, které za sebou zanechavaji suchy pigment a neni je

potreba redit ¢i nanadSet pomoci dalsich nastroju.

1.2.2 Uzka stopa

.Mezi nejstarsi kreslici prostredky, dnes jiZ neuZivané, patri
olivku a stribrné, zlaté, médéné nebo mosazné pisdtko. Dodnes
obdivujeme na mnoha kresbdach starych mistri jejich noblesni
jemnost a puvab. Oluvka, oblibeného predevsim v 15. a 16. stoletf,
se uZivalo drive pro predkresleni kreseb perem, stétcem, rudkou
nebo kridou, ollvko na rozdil od stribrné tuZky zanechdva stopu 1
na nepodloZeném papire.“ Takové techniky vyuzival napriklad
Albrecht Durer jiZz ve svych ranych kresbach autoportrétu. V
priubéhu Zivota dovedl takové detailni precizni kresby k technické
dokonalosti.
.Samostatné kresby oluvkem se témér nevyskytuji. Nacas byly tyto
staré kreslici techniky prostredky znovu vskriseny a ziskaly novou
oblibu na konci 18. stoleti pri malbé miniatur, pro které se svou
dokonale tenkou, tvrdé kreslici spici idedalné hodi. Dnes kreslime
predevsim tuhami a tuZkami nebo nejnovéji pery s plsténymi (i
kulickovymi hroty.
Mezi ty nejzakladnéjsi dnes uzivané patri nepochybné tuzka.
Jeji zaklad tvori grafitova tuha, ktera za sebou zanechava tmavé
Sedy az syté <dCerny odstin v zavislosti na jeji tvrdosti a
intenzité nanasSeni.
Selekce jednotlivych typl tuh se wurcuje podle jejich

obsahu grafitu. Oznacuji se zkratkami 8B (nejmékci) - 9H

3TEISSIG, Karel. Techniky kresby. VVyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-49-2. s.87
4TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-49-2. s.87
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(nejtvrdsi). Ty s vétsi primési jilu jsou tvrdsSi. Vyznaluji se
tenkou 1inii a svétlejsSim ténem. Hodi se predevSim na rysovanou
kresbu a na preciznéjsi praci. Naopak tuhy s intenzivnéjsi
hustotou grafitu jsou mékci, nanaseji vice barvy (diky tomu se
mohou rozmazavat) a zanechavaji za sebou vyraznéjsi stopu.

Kresba tuZkou je povaZovana za nejsnazsi primarni zaznam autorova
zaméru a je tedy béZné vyuZzivana pro skicovani, kresebné studie,
ale i jako samostatné umélecké médium.

Dalsim prostredkem pro ztvarnéni tenké linearni kresby je pero, u
kterého stejné jako v pripadé tuzky existuje mnoho rliznych
variant. LiS1 se predevsSim svou Sifkou hrotu a pochopitelné také

vyrobcem.

1.2.3 Siroka stopa

Sir$i a o néco vice malebnad stopa vznika pouzitim prirodniho
¢i uméle 1lisovaného uhlu mezi nimiz je rozdil predev3im v jejich
tvaru, konzistenci a také rozmazatelnosti. ,Kresba prirodnim uhlem
je klasickou disiplinou kreslirfova studia. Nelze ji obejit, ani
ns¢im nahradit. Ke studiu Zivého modelu, ke kresleni hlav, aktu 1
oblecenych postav, k pocdtecnim studijnim skicam figurdlnich
kompozic je uhel nejvhodnéjsi prostredek.“ Barevnou variantou k
této technice je krida.

Tato kombinace Cerného uhlu a barevné kridy je vyuZita napfiklad v
obraze Divka s koSikem od Berthe Morisotové 1891. Impresionisticka
malirfrka zde na rozdil od malifské tvorby konstruuje postavu a
objekty pomoci vnéjsiho ohraniceni. V jejich malbach naopak tvary
vychazi z jednotlivych ploSnych tahl Stétce, které se slévaji
pravé do pozZadovaného objektu. V jeji kridové kresbé vSak cerné

ohraniceny tvar pouze lehce vyplnila barevnou Srafurou.

5 TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vlyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-49-2. s.68
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1.2.4 Tekuté prostredky

Zvlastni kapitolou je wvyuziti vlhké stopy v kresbé. Tato
metoda se Casto vizudalné podoba malbé, ale jeji zpracovani si z
pravidla zachovava svou linearnost jak v jednotlivych tazich, tak
Vv tvarovani objektd. V1hké kresby je mnoho typl, pricemz
nejzakladnéjsi rozdéleni bude zrejmé podle typu prostredkd
vyuzivanych pro jejich zhotoveni. Téch je mnoho, fadi se mezi né
naprfiklad tus, akvarel i vodové barvy.

v

Tus

,Tus je v podstaté cerny kopt rozpustény v destilované vodé.
0d dob staré Cciny se pouZivd jako klasicky materidl ku psant,

kresleni a lavirovani, ale také k rysovani a jinym ucelum. “ °©

Na kresbé tusi je zaloZen cely vytvarny obor japonské kaligrafie,
kde je tu$S a Stétec zakladni vybava nepostradatelna pro tvorbu
tzv. CtyFi poklady. ,T7émi bylo zdkladni psaci ndcini- papir (&7
hedvabi), stétec, tus a treci kamen.“ 1 kdyz ma kaligrafie mnoho
podob, ve své podstaté se vSak zpravidla jedna o tvorbu pisma d<i
znakl pomoci Stétce smaceného v <cerné tuSi. Ma svou dlouhou
historii, ktera saha aZz do obdobi kolem 200 let pf. n. 1..

.Kaligrafie je nékdy prirovndavana k performanci. Ze vsech
uméleckych disciplin je asi nejbliZsi hudbé, protoZe také ona je
vliastné interpretaci jiZz predem znamé partitury - normované podoby
znakti v ndpise, ktery si kaligraf pri interpretaci v mysli
predstavuje. Kaligrafie se stejné jako hudba odehravda v Ccase,
ktery je nevratny a nacita se k vyslednému uclinku...Proces psani

vznika okamZikem prvniho otisku tuse na papire, a pak uZ probiha

6 TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-49-2. s.98
7 Cerné na bilé: souc¢asné japonska kaligrafie ze shirek Nérodni galerie v Praze : [Galerie vytvarného uméni v Chebu
18. ledna - 4. bfezna 2007. V Chebu: Galerie vytvarného uméni, c2007. ISBN 978-80-85016-82-6. s. 13
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bez preruseni a bez moZnosti jakékoliv opravy, v urcitém

harmonickém rytmu, od larga aZ po staccato.

Pero

Tusi se mlZe kreslit jak Stétcem, jako je tomu napriklad v
pripadé kaligrafie, tak napfiklad i perem. Perokresba je ve své
podstaté obdobou kresby tuZkou s tim rozdilem, Ze zde neni prostor
pro opravu chyb a proto se z perokresby stava narocna disciplina

vyzadujici mnohem vétsi rozvahu.

Akvarel

Akvarel je dalsi forma kresby tekutymi prostredky, ktera je
asi nejvice propojena s malbou. ,Zakladnim stavebnim prvkem
akvarelové kresby je prisvitna, transparentni skvrna nebo plocha,
nanasena Stétcem bohaté napojenym barvou, smisenou s urcitym
mnozstvim vody. Tento pomér vody a barvy urcuje temnost nebo 1épe
sytost barvy (vlastné obsah svétla) od témér nepruhlednych tint az
po Uplné svétlé, vzdudné prelivy prlzrac¢né barevné tekutiny po

povrchu papiru.“?®

Cely vybér vySe zminovanych prostredkl a technik kresby je mozné
mezi sebou 1libovolné kombinovat, propojovat a dosahnout tak

pozadovaného vysledku.

8 Cerna na bilé: sou¢asna japonska kaligrafie ze sbirek Narodni galerie v Praze : [Galerie vytvarného uméni v Chebu
18. ledna - 4. bfezna 2007. V Chebu: Galerie vytvarného uméni, c2007. ISBN 978-80-85016-82-6. s. 32
9 TEISSIG, Karel. Techniky kresby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-49-2. s.131
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1.3 Kresebny vyraz

Kresba neni definovana pouze svym obsahem a volbou prostredkd
pro jeji realizaci, ale jeji podobu udava i sam autor a jeho
osobité kresebné vyjadreni. Linie se stava 1linii aZz pod autorovou
rukou. Mnoho umélct ma tak ojedinély projev, Ze jejich kresby se
daji identifikovat i bez nutnosti signifikace. Pro ukazku
rozdilnosti dél, ktera zavisi predevSim a pravé na jejich autorech
jsem se rozhodla ukazat na srovnani figuralnich aktl, protoze
pravé na ztvarnéni 1idské postavy se gesticka a vyrazova odlisSnost

linii da projevit velmi znatelné.

15



Obr.1: Vojtéch Hynajs, Stojici Zensky akt,

nedatovdno (posledni Ctvrtina 19. stoleti)

Kresebny akt od Vojtécha Hynajse predstavuje realisticky
ztvarnénou Zenskou postavu konstruovanou jemnymi tahy pfedevsSim
pomoci hry svétel a stinl. Jeho zobrazeni Zenského téla je témér
dokonalé a dalo by se fici, Ze je k nerozeznani od Zivé predlohy
(byt’ pfedlohu neni jiz Sance vidét). Hynajs nevykresluje tvar téla
pomoci vyrazych 1linearnich obrysovych <car, ale spise wvyuZiva
kontrastu tmavych a svétlych jemné Srafurovanych ploch, které ve

finale tvofi pravé takto realisticky vypadajici hmotu.

16



Obr.2: Pred Zrcadlem, Brethe Morisotova, 1890

Linie, vyuZivajici pro svou kresbu B. Morisotova, jsou zde
pomérné kratké a navzajem se prekryvaji. Zde zachycena divka
plisobi, jako by byla lehce v pohybu. Postavu vykreslila Morisotova
pomoci vnéjsi obrysové 1linie a celou kresbu poté doplnila pomérné
ostrou Srafurou, kterou prfedevsim oddélila postavu od pozadi, ale
také dodala postavé plasticitu stiny. Proporcné je postava
uvéritelna aZz na vynechani obliceje, kterym autorka postavu jaksi

odosobnila.?®

10 Nejvétsi maliri: Zivot, inspirace a dilo: Berthe Morisotova C.
126
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Obr.3: Egon Schiele, LeZici Zensky akt

~ 7

Egon Schiele ve svych kresbach vyuziva principu Tlehké
deformace maskulinity, Kktera zapricinuj pravé onen pozadovany
dojem Zivosti, energie a zdanlivé neredlnosti, ktera vsSak naopak
dilu dodava z urcitého Uhlu pohledu Zivot. Vnéjsi obrysové linije
jsou pokrivené a neuhlazené. VétSina jeho kreseb je kolorovana,
coz je dalsi faktor podnécujici dojem, Ze se Zena na obraze kazdou
sekundou pohne. Dynamika jeho kresby jednoduSe vyvolava pocit, Ze

tam autor opravdu byl.!!

11 Schiele und die Folgen. Wien: Albertina, 2021. ISBN 9783950495621.
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Obr.4: Pablo Picasso, Akt korunovany kvétinami, 1930

Pablo Picasso ve svych kresebnych grafikach ze tricatych let
zobrazujicich akty vyuzival techniku na prvni pohled az lehce
infantilniho zjednodu3ovani objektd a 1inii. Ty prevadél do
jednoduchych obrysovych tvar(. Postavy maji nerealistické proporce
téla, které jsou zachyceny z prvaidla jednou linkou, jako by autor
délal cely obraz jednim tahem. ,Kresba jednim tahem ma své kouzlo,
vytvorené a ne napodobené.“! Pokud vyuziva stinovani, tahy jsou
velmi expresivni a Zivelné. PuUsobi ,neucesanym” dojmem. Na rozdil
naprfiklad od Hynajse se autor nesnazi o realistické plastické

ztvarnéni 1lidského téla, ale zamérné proporce porusSuje. Vedeni

12 POSPISIL, Jifi, Marcela TOSAL, Fernando CASTRO BORREGO a Martina VITKOVA. Pablo Picasso: vaseri a vina
= passion and guilt : la Suite Vollard : 1930-1937. llustroval Pablo PICASSO, preloZil Jakub HERAK, pfelozil Renata
SOBOLEVICOVA. Praha: Euromedia Group a.s. - Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub). ISBN 978-80-242-
6253-6. s. 12
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téla v jedné 1inii ma za nasledek dojem dvourozmérného obrazu,
ktery je sloZzen z obrysovych tvarl. I kdyZz je jeho graficka série
La Suite Vollard, ze které kresba pochazi, povaZovana za
neoklasicistni, 1lze i zde vidét podobnost s jeho kubisticky
zaméfenou tvorbou, ke které vétSinu své prace 1inklinoval. Jeho
obraz Avignonskych slecen je povazovan za protokubisticky a stoji
za dalsim rozvojem kubismu i moderniho uméni. Proto je také Pablo

Picasso povazZovan ze jednu ze zakladajicich osobnosti kubismu.

1.4 Hranice kresby

Co se vSak stane, kdyZz kresba jako takova naprosto opusti své
klasické médium a zalne se realizovat v prostoru? V soucasném
pojeti experimentalni Kkresby se ocitame na hrané performance,
prostorovych instalaci a klasické 1inky. Kresba se vytraci =z
prostredi papiru a tuZzky a je zasazena do prostoru. Pokud kresbu
pojimame spise jako zplsob tvidrciho uvaZzovani v tvarech a liniich,
pak vyjadrfeni mySlenky skrze ni umoZnuje jeji technologické
redefinovani a dovoluje autorovi své zaméry realizovat na poli
mnoha médii.

,Soucasna kresba (od 60./70. let do soucasnosti) neni vymezena
jednotnou  definici, je pro ni Charakteristické  pouZivani
tradicnich prvkd kresby jako je linie, skicovdni, proces mySleni a
zkoumani, ovsem novymi zplsoby. Linie muZe byt tvorena tuZkou, ale
také dratem, svételnym paprskem. Skicovanim a procesem zkoumani
nemusi byt jen Crtani na papir, ale miZe jit o stopu vlastniho
téla v prostoru, o zdznam prostrednictvim svétla nebo dokonce
zvuku. Kresba v galerijnim kontextu je dnes chdpana nikoli jako
konzervativni vytvarnda technika (Sykorovd, 2015), je otdzkou
pristupu dané instituce, kurdtora nebo teoretika, jak soucasnou
kresbu uchopi a co bude za kresbu povaZovat. Na vystavach soucasné
kresby proto muZeme vedle praci na papife vidét kresbu jako

prostorovy objekt, instalaci, performance, land-art, street-art,
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digitdlni kresbu aj. V souvislosti s timto pristupem miZeme proto
prvky kresby spatrovat vsude kolem nds, ve stopdch ve snéhu, v
linii pdry, kterd zustane na obloze po letu letadla, v telefonnich
drdatech nebo dokonce v socidlnich sitich, ktera nds propojuji

neviditelnou linkou, tedy kresbou ( Dexter, 2005). ,*

V souvislosti s pouZzitym citatem z knihy Postkonceptualni
presahy v Ceské kresbé od Lenky Sykorové zde jeSté pro upresnéni
dodam citaci celého Uvodu knihy, ktera shrnuje a doplfiuje podstatu
moznosti a hranic kresby, ke kterym se budu obracet v pribéhu celé

bakalarské prace.

.Kresba nds obklopuje na kaZdém kroku. Jedna se o globadlni
vizudlni jazyk, ktery stdal u zrodu formovdni vytvarného uméni. Od
dob antiky je vnimana jajo studijni nadstroj a komparativni
materidl, na jehoZ zdkladé 1ze hodnotit schopnosti umélcu. V
renezanci dochdazi k jeji prvni emancipaci, kdy zacina byt
autonomnim dilem. S nadastupem rebelujici moderny se umélci zacinaji
vyporaddvat s jeji roli pomocného a komparativniho média. Tento
proces pokracuje s ndstupem konceptualniho uméni v 60. a 70.
letech 20. stoleti, kdy se plné emancipuje a stava se z ni
svobodné médium, jehoZ moZnosti chdpani se naddle rozSirujf.
Kresbu v galerijnim kontextu dnes jiZ nechapeme jako konzervativni
vytvarnou techniku, ale muZeme ji vztdhnout na ,stopy ve snéhu,
stopy dechu na skle, kondenzaclni stopy za letadlem napric oblohou
¢i 1inii sledovanou v pisku (..), vezmeme-1i v dvahu kresbu dnes.
Prvni je konceptudlni, teoreticky diskurz kresby. (..) Kresba nas
spojuje s predky v Sirsim slova smyslu: je ve vsSech stopdch lidské
cinnosti a pritomnosti. 0d neolitickych znacek v jeskynich aZ po
linii telefonnich dratua. Vse muzZe byt vnimdno jako forma

kresby “14 13

13 Edukacni pristupy ve vytvarné vychove:
https://old.fpe.zcu.cz/export/sites/fpe/kvk/Publikace/soubory/DID_ART.pdf

14 SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptudlni presahy v ceské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu

Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, [2015]. ISBN 978-80-7414-956-6. s. 7

15 DEXTER, Emma (ed): To Draw in to be human. In: Vitamin D: New Perspectivesin Drawing. London: Phaidon
2005, 6

21



2. Polatky a vyvoj kresbhy

2.1 Prvni dochované zaznamy

Abychom uchopili soufasny vyznam a podobu kresby musime se
podivat na jeji historicky vyvoj a proménu.
Prvopolatky kresby se datuji jiz do 44 tis. let pf.n.1l., prficemz
ty nejznaméjsi z nich jsou vétSinou z magdalénina a périgonského
obdobi. Toto obdobi oznacuje cCasovy uUsek pfiblizné od 30 do 13 500
let prf.n.1. a oznacuji se tak malby v jeskyni Lascaux. Magdalénino
obdobi se datuje od 17 000 do 11 000 pr.n.l. a spadaji sem nalezy
ze Spanélska a Francie. V obou cyklech se jednd o kresby
zachycujici v prevazné vétsSiné vyjevy z lovl, ¢i samotna zvifata.
~Nejstarsi malby (asi 50 000-30 000 pr.n.l.) jsou otisky rukou,
prsty vytlacované paralelni 1linie, tzv. Makaronské kresby, nebo
zobrazeni zvirete zamérné dotvorené ze skalnich vystupkid. Poté
ndsledovaly 1linearni kresby =zvirat kolorované Zlutymi, pozdéji

cervenymi a nakonec Cernymi tony. “®

2.1.1 Technika

PFi zachyceni takovych vyjevld se tehdy pouzivala pravdépodobné
smés hlinky a dfevéné uhli. Technika v nanaSeni vzniklé barvy se
1iSila v zavislosti na vySe zmifovanych obdobi a mistech vzniku. V
jeskyni Lascaux se nachazely predevsim obrazy bykd s tzv.
Kroucenou perspektivou. ,V jeskyni Lascaux se nasly 1 pozlstatky
pravékého ateliéru - destilky s kresbami, které malirum slouZily
jako predloha, zbytky organickych barev a pochodné, jimiZz si pri
prdci svitili.*” Zvirata byla kreslena z profilu, ale kly se
zobrazovaly z celniho pohledu. Périgodské obdobi ukazuje pomérné
rozvolnény pristup v nanaseni barev. Nachazely se zde jak malby

pomoci otiskl rukou, tak strikani barev na zed. Cely pristup se

16CERNA, Marie. Dgjiny vytvarného uméni. 6., rozs. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2008. ISBN 978-80-85970-74-6. 5.9
17CERNA, Marie. Dgjiny vytvarného uméni. 6., roz§. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2008. ISBN 978-80-85970-74-6. s.10
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zda byt vice malirsky. Oproti tomu magdalénské obdobi se drzZelo v

presnéjsich liniich a geometrickych tvarech.

2.1.2 Vyznam

O vyznamu jeskynnich kreseb se stale spekuluje a jejich pravy
smysl se pravdépodobné uz nepodari nikdy odhalit. Mnoho prameni
hovorfi o tom, Ze vyjevy byly veskrze ritualni a byly spojovany s
lovem. Mély prinaSet Stésti a hojnoust pro lovce. Nékteré novéjsi
zdroje jako je napfiklad kniha Mysl v jeskyni: Védomi a puvod
uméni (Lewis- Williams 2007) naopak prichazi s teorii Samanskych
ritualll, pri kterych se 1idé dostavali do stavu zménéného védomi a
na zdi poté vyobrazovali své vidiny. Tato teorie vychazi z faktu,
Ze na obrazech se nachazi i fantaskni motivy a obrazce (tecky).
Cely proces mél vypadat tak, Ze se 1idé pomoci zrakové deprivace
¢i omamnych 1latek dostavali do stavu jakéhosi transu a vidiny z
néj poté zaznamenavali. Jelikoz pro né byly takové zazitky velmi
silné a intenzivni, zaznamenali je pravé na zed. V takovych
motivech se nachazi velmi casto sambol tecek. Ten pravdépodobné
vychazi pravé ze zrakové deprivace, ktera zplsobuje zkreslené
vidéni. Dochazelo k tomu nejspise tak, Ze se 1idé zavirali na
dlohou dobu do tmy. Teorii prfispiva i to, Ze takové jeskyné se
nachazely na odlehlych mistech daleko od obydlenych casti a kresby

v nich jsou hluboko odstriZzeny od denniho svétla.

VétSina zdroju se v3ak shoduje na tom, Ze at uZ byl vyznam
jeskynnich maleb jakykoli, jednalo se o zachyceni velmi pdstatnych
momentl a uz tehdy tedy kresba byla dOleZitou soucasti
spolec¢nosti. UZ od pocatku 1idé méli potrfebu ve svété zanechat
svou stopu a prenaset své predstavy do hmotného svéta. Kresba jiZz

tehdy byl prirozeny prostrfedek pro seberealizaci.
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2.2 Kresba jako néastroj

Z kresebného projevu se postupem casu stava nejen zplsob
zaznamu sam o sobé, ale zacina slouzit jako prostrfedek pro studie
a skicovani pfedloh k obrazovym malbam a socham. Ty byly znacnou
¢ast historie na rozdil od kresby cenény jako vysoka forma uméni.
Linie uhlem, které malbé <&i socharské praci predchazely, byly
povazovana za pouhy nastroj vedouci k jejich realizaci, byt z
dneSniho pohledu byly i takové prace po vytvarné strance velmi
kvalitné zpracovany. Mnoho z nich se vSak nedochovalo, protoze

nebyly povaZovany za dostatec¢né hodnotné.

2.2.1 Predloha obrazim

Na uméni bylo znacnou <cast hostorie pohliZeno jako na
prostredek k zobrazeni dokonalé vypovédi o svété kolem. Ideal
takového dila byl co nejrealistictéjsi zaznam skutecnosti. K
takovym potrebam mnohem 1épe slouzila malba neZz kresba, ale
vétsiné obrazu, které v historii vznikly, prfedchazela
prevdépodobné kresebna studie, ktera autora vedla ke spravnym
proporcim a pozdéjsim tahim Stétce. Jak popisuje ve svém odborném
¢lanku pro Metodicky portal RVP Nikola culik: ,U zrodu kazdé malby
stoji kresba, ale u zrodu kazdé kresby nestoji malba, kresba je
jakousi prvni vrstvou, prvozaznamem.“! Svou predstavu autor
nejprve prenesl na papir pomoci uhlu <&i jiného kresebného
materialu a pokouSel se vystihnout idealni predstavu o kompozici a
zpracovani jednotlivych komponentl obrazu. Takové nastiny pozdéjsi
prace byvaly pvazovany za pouhé nutné mezikroky ke zhotoveni
néCeho doopravdy hodnotného, ackoli byvaly predlohy casto samy o

sobé kvalitné zpracovany. Z dneSniho pohledu, ktery jiZ uméni

18PREISS, Pavel. Ceska barokni kresba: Baroque drawing in Bohemia. V Praze: Narodni galerie, 2006. ISBN 80-7035-
345-7.
19 Nikola culik, Hranice kresby, Metodicky portal RVP
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vhima zcela jinym méritkem, by bylo na takové kresby pohliZeno
jisté odlisné. I kdyz se vétSina z takovych kreseb nedochovala,
nebo je dnes na platné prekryva jejich malebna verze, dochovalo se
mnoho samostatnych studii, na kterych autori hledaly ten spravny
tvar dila. Michelangelo Buonaroti byl pravé jednim z onéch umélcu,
kteri své kresebné zaznamy povaZovaly za nehodnotné a mnoho z nich
sam destruoval ¢i rozdal pro dalsi vyuziti svym kolegim. Napriklad
jeho studie muZzského torza je Kkresebné natolik bravurni, Ze

funguje jako finalni dilo sama o sobé.

2.2.2 Pfedloha pro prostor

Stejné tak jako v pripadé malby tomu bylo i v pripadé
napfiklad sochafského projevu. I tomu muselo predchazet mnoho
kresebnych nac¢rtll a predloh. Sochari pro své studie vyuzivali
kresbu predevsim pro hledani spravnych proporci, rozmérl a tvard.
Kresba pritom nebyla vyuZzivana jen k inspiraci pro malbu ¢i sochu,
ale své vyuziti nachazela i v architekture ¢i ve védé. V knize
Leonardiv skicdr je k vidéni nespoCet kresebnych navrhid jak pro
obrazy, tak pro stavby ¢i astronomii. Vzidy Slo pravdépodobné v
tomto pripadé v3Sak primarné o produkt, ktery kresba prfedstavuje a
nikoli pravé o technicky velmi kvalitni kresbu, ktera ho
zobrazuje. Kresba tedy mlZe byt brana jako produkt sam o sobé, ci
pouze jako cesta nebo prostredek. O ukotveni kresby a jeji pozici

v historii hovori bliZe Vasariho teorie Disegno.

2.3 Emancipace kresby - Disegno

K urcité progresi v nahliZeni na dfive minoritni uméni,
prfinesla Vasariho teorie zvana Disegno. Ta uchopila pojem ,kresba“
ze zcela nové perspektivy a mimo jiné pozvedla drive prehliZenou
tovrbu jako byla napriklad tapiserie, malba na sklo ¢i pravé i

jista forma kresby a srovnala ji na uroven tehdy vysoké formy
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uméni. O Vasariho konceptu disegna jako o mezniku ve vnimani
souCasné formy uméni tak, jak ji zname, hovofi christopher S. Wood

ve své knize A history Of Art History:

. Vasari’s theoretical justification for the superiority of modern
art established the hierarchy between the applied or decorative
arts and the fine arts, which is the basis for the modern system of
art and prevails to this day. Vasari deigned to write briefly about
the arts he considered minor (engraving, manuscript 1i1llumination,
intarsia, glasspainting, embroidery) as well as about non-Italian
art. Many of these arts were expensive and prestigious, above all
tapestry, which he <con-cisely praises as “the most beautiful
invention . . . , offering comfort and grandeur, capable of
transporting painting to any place wild or tamed.” But the theory
of disegno

brings painting, sculpture, and architecture under a common
denominator that excludes the minor arts —

in fact, makes them minor. Disegno

denotes the ability to extract from the natural data an improved
scheme, an ideal form latent in the given. Disegno

, which might be described as the correct ratio between the real
and the true, enforces an 1invidious and 1in many quarters still
active distinction between Italian art (guided, 1like the best
ancient art, by the ideal) and non-Italian art (guided by the mere

appearance of things or by caprice) “%*

Vasari ve svych spisech hovori o souvislosti mezi pojmy Disegno
tj. kresba, navrh a Invenzione tj. invenci a tim klade dlraz pravé
na proces preneseni prvotni mySlenky do zhotoveni finalniho dila.
Slovo 1invence v sobé nese vyznam dOmyslnosti a kreativity v
tvorbé, kterou Vasari pravé obhajenim tehdy okrajovych forem uméni

propagoval.

20 Christopher Wood, A History of Art History. Princeton: Princeton University Press, 2019. 459 pp. ISBN 978-0-691-
15652-1.

26



Disegno zase predstavuje proces utvareni kresebné predstavy a
idey o budoucim dile. Uz samotny preklad slova disegno, naznacuje,
Ze nedilnou roli tohoto konceptu hraje také kresba. At uz se jedna
o 1imaginativni predstavu umélce <¢i jeji zhmotnéni, kresba je

zakladnim stavebnim kamenem k realizaci tohoto procesu.

O mySlence disegna jako kresebného vnimani procesu tvorby a
autorovy predstavy hovori Federico Zuccari Ve svém spisu Idea
socharll, malirl a architektd (1607), kde rozliSuje dvé rlzné
polohy disegna a to:

Disegno 1interno- coZz je umélecka predstava ¢i idea umélce jesté
prfed tim, nez je fyzicky zhmoténa

a

Disegno esterno- kde uZz se hovori pravé o pfeneseni oné predstavy

pomoci kresby na hmotné médium.

3. Kresba jako zdaklad predstavy a zaznamu

Pravé pro svou primoclarost, jednoduchost a cistotu v projevu
je kresba povazovana za zakladni a nejbezprostrednéjsi vyjadfeni.
.Kresba jako vyrazovy prostredek nas v ramci komunikace provazi
cely Zivot. Je s ni spojena schopnost bezprostredné zaznamenat
myslenku, nadpad, pldnek nebo symbol. Umélcum mimo jiné umoZriuje
autorsky se vyjadrit prostrfednictvim tohoto vysostné intimniho
média. Poskytuje jim svobodu tvirciho gesta snadnosti vyrazovych
prostredkd. ,V 1liniich kresby jsme zvykli Cist podobné jako ve
fyzickych rysech 1idské tvare. Z nékolika Car a bodu jsme schopni
rozeznat nejen osobnost, ale také odhadnout, v jakém rozpoloZeni
se pravé nachazi. Kreslené charaktery se staly béZnou soucasti
naseho vizudlniho prostredi. “?? Tento jev vychazi predevsim z jeji
technologické nenarocnosti a nekoneCnych moznosti forem, které
poskytuje.

21 http:/artycok.tv/langics-cz/26705/charakter-1 (5.7.2015)

22 SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptuélni pfesahy v ¢eské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, [2015]. ISBN 978-80-7414-956-6. s. 13
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.Kresba je pro mne kostrou, koncepci kazdého vztahu linie, pokud
se tedy néceho z toho chci dotknout, zabyvatse tim - prijit tomu

na kloub, jsem automaticky veden ke kresbé, at jiZz jeji podobu

ukazuji v pohybu - pomoci animace, zaclenuji ji do objektu -
prostoru, C¢i ponechdvam skrytou ve skicovacich blocich.* (Jan
Pfeiffer)?

Realizovat své prvotni mySlenky v kresbé se tak jevi jako
automaticka primarni volba. Moznym dlkazem tohoto tvrzeni je
princip raného détského vytvarného projevu. Podle Svycarského
filozofa a vyvojového psychologa Jeana Piageta je Kkresba
prostredkem pro vyjadreni détské predstavy o realité a tuzbach.
.Kresba ukazuje na zplsob détského zpusobu nazirani reality, na
uroven  jeho uvaZovani. Kresbu lze chapat jako jednu ze
symbolickych funkci, v niZ se projevi tendence zobrazit skutecnost
tak, jak ji dité chape.” Jean Piaget (In Vagnerova 2001). Na
kresbé postavil svou teorii o stadiich kognitivniho vyvoje, ve
které vychazel z prace J. M. Baldwina. Zakladni mySlenkou jeho
periodizace détského vyvoje byla pravé vizualizace mySleni a

poznavani svéta realizovana predevsim pomoci kresby.

4. Abstrakce

4.1. Détska kresba

V pfedoperacnim stadiu (stadium ¢Cmaranic) je kresba dominantni
hlavné pro jeji proces vzniku. Ten je nadfazen vizualni formé
vysledku, ktery dité primarné nezajima. Uspokojeni zde prameni z
procesu ,Cmarani“ 1linii a mozZnosti zanechat ve svété svou stopu,

ktera Casto prfesahuje médium papiru, které k zaznamenani nestaci.

23 Citace z knihy SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptuéini pfesahy v Seské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta
umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, [2015]. ISBN 978-80-7414-956-6. s. 16 (kapitola 1.1. Ani den
bez Carky Lenka Sykorova)
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Na podobném principu stavi abstraktni kresba, ktera se soustredi
téz zejména na prozitek z tvorby a ne na konkrétni predstavu o

vysledku napodobujiciho realitu.

4.2. Uméni abstrakce

Na pocatku 20. stoleti se abstrakce zacina formovat jako
umélecky styl abstrahovany od veSkeré konkrétnosti. Figury,
krajina a veSkeré predmétné zobrazeni reality, o néz se autofi
snazili, jde do uUstranni. Abstraktni uméni se obraci k nepopisnému
zobrazeni skutecnosti at’ uz hmotné i snové. Jedna se o jakousi
metaforickou vypovéd autora. Wassily Kandinsky je povazZovan za
zakladatele abstraktce, i kdyZz podobné se abstraktni uméni
formovalo témér soucasné na rlznych mistech. Kandinsky v3ak
zlstava v tomto sméru stéZejni osobnosti. Jeho dila dvacatych a
tficatych let byla silné ovlivnéna Malevicovym suprematismem, na
zakladé Ccehoz se jeho prace zacCala ubirat geometrizaci. Zde se
plné wuplatiuje jeho smysl pro objektové wusporadani i 1linearni
kompozici, ve které je vSak Casto stale znatelny redlny zaklad. Ve
své knize Bod Linie Plocha napfiklad zmifnuje podobnost v
principech abstrakce s organickymi 1liniemi prirody. Existuji dva
urcité proudy nahliZeni na kresbu v prfirodé. Jedna vychazi z
geometrizace (pavoucCi sit) a ta druha naopak poruSuje vétsSinu
systematickych usporadani (linie blesku na obloze).?® Oproti tomu
Piet Mondrian pracuje s ryzi Cistou geometrizaci, ktera se
postupem Casu extrahovala z kubismu. Na jeho Kompozici v cervené,
Zluté, modré a Ccerné nelze shledat jiZz nic konkretiizujiciho

odkazujiciho k realité.

Na Ceské pGdé se Frantid%ek Kupka obraci k abstrakci z vice
filozofického a metafyzického hlediska a prfedevsim z pro néj

podstatného organického pohledu. Stal u zrodu néceho, dcCemu se

24 KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: piispévek k analyze malifskych prostiedkd. Praha: Triada, 2000. Delfin
(Triada). ISBN 80-86138-16-X. Kapitola Linie, s. 98-102, kde hovofi o podobnosti a provazanosti mezi kresbou a
pfirodou.
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rika organicka abstrakce. Jedna se o extrahovani forem, které jsou
pfitomny v prfirodé a jejich nasledny abstraktni zaznam. StéZejnim
dilem jeho organické tvorby je Amorfa. Dvoubarevna fuga z roku
1912.

O par let pozdéji zacina svébytnou abstraktni formou tvorfit
Jackson Pollock. Koncem <(tyricatych 1let 20. stol. Objevuje
techniku tzv. ,drippingu®, ktera spolivala v nandasSeni barvy na
platno pomoci jejiho vylévani <¢i kapani. Jedna se o techniku,
ktera prorazila na pole akcniho uméni a pro Pollocka se stala jeho
signifikantnim rysem tvorby. Pri svém procesu tvorby se nechaval
fotograficky dokumentovat, coZz je dalSim ukazatelem, Ze proces a
zazitek z tvorby je v tomto pripadé stézejnim ukazatelem. Vraci se
v urc¢itém smyslu metaforicky zpét k ,détskym <&maranicim®, které

jsou v urcitém ohledu ryzim bezprostfednim zaznamem.

Obr.5: Wassily Kandinsky, Inner Alliance, 1929
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4 . 3. Hodnoceni uméleckého dila

Odpovéd na otazku: ,Z jakého dlvodu se tedy v pripadé détské
kresby téz nemlZe jednat o vrcholné uméni?“ miZeme najit napriklad
v Kulkové teorii o dualistickém pfistupu v hodnoceni uméleckého
dila. Jednda se o zplsob ktery nehodnoti umélecké dilo <&isté z
estetického pohledu, jako tomu bylo u monismu, ale priklada k dilu
i tzv. uméleckou hodnotu, ktera je ukazatelem autorovy invence a
zaméru. Presné tyto faktory détské “ZCmaranici“ chybi, protoze je
tvorfena bezdélné bez hlub3i vnitrni intence. Teorie o dualistickém
pristupu hodnoceni téZ udava jako podstatnou sloZzku v nahliZeni na
dilo jeho inovativnost a pfinos uméni, coz jsou faktory, které se
¢asto daji plhonohnotné rozpoznat az po delSim Casovém Useku. Bylo
tomu tak napfiklad i v prfipadé tvorby dnes jiZ notoricky znamého
Picassa a jeho Avignhonskéch slecCen, které byly v dobé jejich
vzniku jednohlasné odmitnuty. Pro tehdej$i umélecky kolektiv to
plsobilo pouze jako nezdarené dilo vyc¢nivajici z Fady obecné
uznavaného tvaru uméni. S odstupem casu vSak miZeme konstatovat,
Ze pravé tento obraz stal u vzniku kubistického hnuti, které bylo
pro uméni jako takové nejvétsi revoluci v pojeti konstrukce obrazu

od dob renesance.

Takové pristupy v nahliZeni na dilo jako na vicelroviovy celek
vedli k moznosti vzniku a etablaci uméleckych smérd a styll, které
se primo odvraci od klasického akademického uméni. V pripadé
kategorizace uméni z <(isté estetického hlediska by se vytvarna
draha pravdépodobné Vv budoucnu rozvijela do stale vice
realistickych definici krasy. Ale linie, kterou se uméni ubiralo
dava jednoznacné najevo, Ze u dila je nutné hodnotit i jinou nez

pouze vizualni stranku.?

25 KULKA, Tomas. Uméni a falzum: monismus a dualismus v estetice. Praha: Academia, 2004. ISBN 80-200-0954-X.
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Obr.7, Détskd kresba 2,5 let
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5. Umélecka flze a interdisciplinarita

Mnoho novych forem uméni se zrodilo pravé jakousi fuzi jiz
existujiciho projevu. Kooperaci stavajicich disciplin a styld se
nachazi zcela nové typy moznosti uméleckého vyjadfeni. Je to pro
vyvoj naprosto prirozeny jev. Za mnoha prevratnymi objevy stalo
pouze spojeni béZnych elementl. Velky boom v experimentech v
uméleckém projevu byl zaznamenan ve druhén poloviné 60. let a to

predevsim v Americe v kontextu hnuti Fluxus.

5.1 Black mountain College

Jiz v roce 1933 vsSak byla v Americe zalozena Vysoka Skola
svobodnych uméni Black Mountain College, ktera se vénovala
experimentu ve vytvarném uméni. Vznikla ve volné navaznosti na
némecky Staatliches Bauhaus (1919-1933), «coZz byla instituce
kombinujici Ffemeslo a uméni. V roce 1933 byla uzavfena nacisty a
mnoho z taméjsich pedagogl odeSlo do Ameriky do exilu a pozdéji
zacali plsobit pravé v projektu Black mountain.

V. Black Mountain Collage se misilo mnoho rulznych uméleckych
pristupd a zZanrl a to vSe pod zastitou snahy o interdisciplinaritu
a svobodu ve vytvarné mySlence. Studenti a ucitelé méli rovnocenné
postaveni. Holisticka forma vyuky vedla k velmi otevrfenému a
volnému pristupu k edukaci. Poskytovala studentlim samostatné
rozhodnovani o pribéhu a formé studia. Korespondovala tak se
samotnou mySlenkou volnosti v uméni, coz bylo hlavnim poslanim
instituce, ktera poskytovala prfedevSim zazemi pro tvorbu a
nesvazovala své studenty okolnimi povinnostmi. Na pudé Black
mountain se zrodila nemala Cast americké avantgardy pusobici v 2.
poloviné 20. stoleti. V roce 1957 byla z financnich dlvodd <¢innost
Skoly preruSena, avsSak jeji mySlenka 1inovace a svobody zlstala

aktualni.
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5.2 Hnuti fluxus

Dila <casto byla a stale jsou provokativni a snazi se v
divakovi vzbudit emoce. V Sedesatych 1letech dvacatého stoleti
vzniklo v Americe v navaznosti na dilo dadaistického umélce
Marcela Duchampa hnuti Fluxus. Jeho zakladatelem byl George
Maciunas. Ustredni my$lenkou tohoto hnuti bylo nalézat nové formy
uméni a provézt jeho reformaci z prostfedi klasickych galerii.
Reagovali tim na konzervativni pfistup Kk uméni <&i na jeho
politické vyuzivani. Pomoci uméleckych  fuzi utvareli nové
intermedialni vytvarné polohy, podobné jako tomu bylo u vySe
zminované B.M.C.. Klasicka forma uméni (obraz, socha, melodie) se
pro né stala minulosti a snaZzili se utvorit pldu pro vznik nové.
Cerpali z my3lenek a postojl dadaismu a proto dostava toto hnuti
prfizvisko “"neodada®“. Hnuti Fluxus vyrazné ovlivnilo podobu uméni
nejen celych Sedesatych 1let, ale jejich dopady jsou zatelné i
dnes. Vyznamnou postavou byl tehdy pro experiment v Cechéch
napriklad Milan KniZzak, ktery na svém webu popisuje dopady Fluxu:
~Akcentem na drobné udalosti lidského Zivota a strhavdanim model
oficidlnosti ovlivnil 1 podobu soucasné demokracie. Fluxus jako
princip se do oblasti uméni (a skrze ni i1 do kaZdodenniho Zivota)
stdle vraci a pusobi jako inspirativni impuls pro Fradu obori

lidské ¢innosti “?®

6. Ready made

Za plOsobenim uméni fluxu nestoji jen etablovani akci jako je
performance <¢i happening (viz nizZe), ale mezi jejich projevy
patfilo napfiklad i ready-made. Tato cesta ,znovu vytvoreni®“ jiz
existujiciho marginalniho predmétu bézné dénni potrfeby uméleckou
technikou je jen dalsi cestou vedouci ke snaze o prehodnoceni
pohledu na uméni. V urcitém smyslu jde i o kritiku trhu s uménim.

Hnuti Fluxus se vyhrazovalo proti obchodu s uménim a ready made je

26 Milan Knizak, web
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logickym krokem pro poukazani na smysl financCni hodnoty takového
dila. Cestou satiry a otevrené kritiky spolelnosti nastavenych
bodnot se pokousSi prorazit bariéru estetickych preferenci bézZného
divaka 1 akademické obce. Navzdory snaze o primarni vnimani
mySlenky dila a potlaceni jeho mozZné zpenéZzitelnosti se mnoho
ready made dél ocenilo na vysoké cifry. JiZz zminovany Marcel
Duchamp svym dilem z roku 1917 nazvanym ,Fotnana“ upoutal zraky
verejnosti na mnoho let dopfedu. Jedna se patrné o nejvyznacnéjsi
dilo fenoménu ready made. Troufalosti a primou perziflazi systémd
hodnot umélecké kritiky Sokoval verejnost. Vystavnim objektem se
stal pisoar, ktery se od téch ostatnich odliSoval pouze svou
polohou a autorovou signifikaci. Presto se jedna o mySlenku
natolik aktualni a provokativni, Ze naprosto preskupila uméni 20.
stoleti a otevfela branu ke konceptualnimu uméni. Nejdfive se dilo
potykalo s odmitnutim, ale od poloviny dvacatého stoleti s
nastupem prevratné éry ve vytvarném chapani nechava Duchamp

vyrobit jesté mnoho dalsich.

7. Land Art - Kresba do prostoru

Land art je technika tvorby, ktera se odehrava v prirodé a pro
jeji realizaci se vyuzivaji <casto prfirodni materialy. Je vsak
mnoho autord, kteri do prirody naopak prinaseji prvky naprosto
odlisnych materiald. Tento zplUsob tvorby ma sva Gskali a
specifické naroky na autora. JelikoZ se instalace odehravaji v
exteriéru, mizZe se zde pracovat téz s jistou pomijivosti dila,
které je ovlivnéno prirodnimi podminkami. Tento fakt miUZe a nemusi
byt soucasti mySlenky samotného dila.

MiZe jit pouze o drobny zasah ¢i o monumentalni velkoformatové
projekty jako je tomu v dile The Lightning Field od amerického
sochafe Waltera De Maria, ktery se na poli verejnosti proslavil
predevSim pravé pro tuto instalaci. Jedna se o 400 ocelovych tyci,
které rozestavél natolené vertikaulné vedle sebe do obdélnikového

tvaru na ploSe jedné mile x jeden kilometr. Dilo bylo koncipovano
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tak, aby do ty&i mohl wudérit blesk. Proto se nachazi v Novém
Mexiku v oblasti, kde ma byt silny vyskyt boufek. Jedna se sice o
jeho nejznaméjsi dilo a pro land art o dilo velmi podstatné, ale
pro ucCely kresby je mnohem blizS$Si dilo s nazvem Mile long drawing
z roku 1968. V Kalifornské Mohavské pousSti kfidou nakreslil dvé
paralelné vedle sebe jdouci <cary. Zde je prace s mySlenkou
nestalosti dila velmi patrna. Toto dilo se tak vymyka konvencni
formné uméni v mnoha ohledech. Opousti radikalnim zplsobem prostor
galerie ¢i jakékoli jiné idinstituce. Zemé se tak stava autorovym

jedinym platnem. #

8. Nalezena kresba

V kontextu zminované transformace uméni, jeho pomijivosti a
odtrzenosti od klasického vystavniho prostoru existuje i kresba,
ktera vSak nema svého jasné daného autora. Jedna se o nalezenou
kresbu. O kresebna dila, ktera vytvori sama priroda <i vzniknou
mimodék jako vedlejsi produkt zcela jiné <Cinnosti. Jedna se o
jakousi okrajovou experimentalni formu pohledu, ktera neni
povazovana za uméni, ale stale se vSak jedna o kresbu. Rada bych
na tomto prikladu poukazala na mozZné polohy, které mizZe kresba mit
a jak Siroké pole mozZnosti pokryva pojem linie. V navaznosti na
land art jsem se rozhodla wudat priklady nalezené kresby z
prostredi pfirody jako paralelu k uméni v pfirodé zamérné tvorené
Clovékem. Nalezena kresba se vSak svou konstrukci v nélem shoduje
i s abstrakci. Kandinsky v knize Bod, Linie Plocha hovofi o
organickych liniich, které porusuji geometrické principy.
LExistuji také volné dudtvary sloZené =z volnych 1inii, jejichZ
konstrukce nespociva v Zddné exaktni geometrii. Ani v téchto
pripadech vsSak nemiuZeme geometrilnost a exaktnost predem zcela
vyloucit, nabyvad pouze jinych forem. Podobnym zpusobem se tyto dva

konstrukc&ni typy uplatriuji v abstraktnim uméni. “ %8

27 https://www.iynf.org/2016/04/walter-de-maria-the-immensity-of-nature/
28KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: pfispévek k analyze maliiskych prostredk(. Praha: Triada, 2000. Delfin
(Tridda). ISBN 80-86138-16-X. s. 100
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Obr.8,9: Nalezena kresba
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9. Postkonceptualni tendence

Zajem o Kkresbu se zejména po roce 1990 zveda a celosvétové
kresba prfichazi do SirSiho okruhu zajmu. ,Také snahy o teoretické
uchopeni kresby v poslednich 1letech nam dokladaji rozSifeni
riznych  forem kresby v 21. stoleti, a to predevsSim v
postkonceptualnim proudu uméni.“?® V roce 2014 prichazi Lenka
Sykorova S konceptem vystavy Nulla Dies Sine Linea:
Postkonceptualni presahy v Ceské kresbé, ve které reflektuje dila
soucasnych mladych autor( zabyvajicich se médiem kresby. Zkouma
jak jednotlivi autofi ke kresebnému projevu prfistupuji a co pro né
predstavuje. Vystava poodkryla pohled do soufasného vnimani kresby
jako nastroje i jako samostatného zaznamu. ,Zdkladnim kamenem
projektu Postkonceptualni presahy v ceské kresbé bylo zacileni na
kresbu jako na univerzdlni médium, které se v prubéhu 20. stoleti

a 21. stoleti stalo svébytnym uméleckym dilem. “3°

10. Ak¢ni uméni

Forma ak¢niho uméni spoliva v jeho procesu tvorby, ktery se
néjakym zplsobem vymyka klasickému pristupu. Samotné utvareni dila
se stava dilem. StéZejnim motivem takové tvorby se stava mySlenka
akce, ktera se naplnuje jeji formou. DlOlezitou soucasti takového
procesu je jeho fotodokumentace, ktera dokaze zachytit
transformaci dila v celém jeho prubéhu. Akce v tomto kontextu tedy
znamena Sirokou Skalu projevu, jehoZz hlavni potencial spoliva v
prosazovani inovativnim zplsobl tvorby a v odkrocCeni od klasického

schématismu v nahliZzeni na uméni.

29 SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptudlni presahy v ceské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, [2015]. ISBN 978-80-7414-956-6. s. 13

30 SYKOROVA, Lenka, ed. Postkonceptualni pfesahy v ¢eské kresbé. V Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, [2015]. ISBN 978-80-7414-956-6. s. 17
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11. Kresba a happening

Svébytnou formou uméleckého vyjadfeni se v poloviné 20.
stoleti stava happening. Akcni tvorba zachvatila svét a autori
zacCali vystupovat ze svych dosavadnich vyjadrfovacich poloh na pole
inovativniho nekomercializujiciho nejen vytvarného projevu, Kktery
Casto reagoval na aktudalni déni ve spoleCnosti a na politickou
situaci. Na rozdil od performance se u happeningu predpoklada
divakova invence. Prihlizejici mOzZe byt vtahnut do déje a zapojit
se do néj. Diky moZnosti ovlivnit prubéh predstaveni je ne vidy
jasné, jak se bude dilo vyvijet a nejde ho tedy Uuplné presné
naplanovat ¢i pozdéji znovu zopakovat
Za otce happeningu, tak jak ho dnes zname, je povazovan Allan
Kaprow, ktery tento termin poprvé zminil v roce 1957. 0 dva roky
pozdéji probéhla akce s nazvem 18 Happenings in 6 Parts, jez je
povazovana za prvni happening, byt podobné akce probihaly jiz o
nékolik let drfive pod taktovkou Johna Cage na Black mountain

Collage.?!

Happening se miZe odehrat kdekoli, i ,v obchodnim domé, za
jizdy na silnici, pod kupou hadru, v pritelové kuchyni, a to bud
najednou, nebo postupné..”

(Allan Kaprow)

David boéhm a JifFi Franta

Tato aktualné tvorici a velmi aktivni dvojice umélcl, téz
plsobicich na vystavé Nulla Dies Sine Linea, ma na svédomi mnoho
souCasnych dél ak¢niho charakteru. Nepracuji vyhradné formou
happeningl, ale jejich pociny v této oblasti jsou velmi poutavé.
Jejich pracovni plsobéni je velmi pestré, ale zde jsem se rozhodla

zminit nékolik jejich dél oblasti happeningu. Obsahlost jejich

31 Experimentalni umélecké stredisko, kde se setkavalo avantgardni umeéni povalecné scény zmifiované v kapitole
vyse
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vytvarného vyjadfovani popsal Tomas Pospiszyl, pricemZz se jedna
také opopisek, ktery definuje tuto uméleckou dvojici primo na
jejich webovych strankach: ,JirFi Franta a David B&éhm poradaji
performance, nataceji videa, buduji prostorové instalace, zasahuji
do verejného prostoru, vytvadreji nasténné malby a jsou autory
kniZnich a casopiseckych ilustraci. Vystupy jejich cCinnosti mohou
pripominat kresebny denik,grafitti, karikatury, komiks,
konceptualni uméni, grotesku, sportovni vykony, uméni spoluprdace,
fyzikalni experimenty, improvizovanou choreografii nebo divadelni
predstaveni. DuleZité jsou pro né procesudlnost, casosbérny
princip, prekonavani ndstrah, prolinani médii, experimentovani,
dodrZovani a prekracovani pravidel, tvarci dialog, ironie,
vaznost, hravost, vécnda nedokoncenost. Jinymi slovy Jiri Franta a
David Béhm netvori kresby, ale kresli. Spolupracuji spolu od roku
2006. “

32

Serendipita je jedno z jejich velkoformatovych kreseb, které
spoCivalo v tom, Ze pomoci tmavého pisku na podlaze vytvorili
abstraktni kresbu jako podklad pro jeji naslednou transformaci,
kterda pozdéji probihala na formou zdanlivé destrukce. Prfes piskové
linie zacali chodit navstévnici a pisek rozmazavat, preskupovat a
tim tak obraz ,nicit“. Vznikala tak v prObéhu akce zcela jinéa
forma predeS1ého obrazu, ktera ve své finalni podobé méla novy

avsak o nic méné kresebné hodnotny charakter.

32 Tomas Pospiszyl, oficialni webové stranky Davida Bohma a jifiho Franty
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Obr.10,11: David Béhm a Jiri Franta, Serendipita / galerie
Artatak, 2015
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Mezi jejich dalsi akcni projekty patri napriklad dilo s nazvem
Kresba 25. Akce spocCivala v tom, Ze k boxovacimu pytli pfipevnili
tuzku 4B v nadzZzivotni velikosti a udery do pytle se na kulatém
podstavci pod nim tvorila kresba. S kazdym pohybem tuzka zanechala
kratkou jen tézZce kontrolovatelnou stopu. Finalni podoba dila byla
z velké Ccasti nepredvidatelna. Takovych kreseb vzniklo nékolik
kusG a samotnd konstrukce byla poté funkéni vystavena v expozici
spolu s dily.

12. Kresba a performance

Lehce diferentni polohou ak&niho uméni je oproti happeningu
forma performativniho prfedstaveni dila. Predem pfipravena akce se
divadelnim zplsobem predstavuje divakovi jako uceleny zaznam.
Stejné jako tomu bylo u fenoménu happeningu i v tomto pripadé
nejde o konecny vysledny vystup, ale dilem je proces jeho
utvareni. Kazdy aspekt, ktery je soucCasti akce je zaroven i dilem
samotnym. Pro takova vystoupeni mlze byt soucasti i kresebny
projev, pro ktery se tak stava inovativni formou jeho celkovy
proces vzniku stejné jako tomu bylo v pripadé happeningu.

0 takovych nové vzniklych oborech, jejich formé& a vyznamu
hovori ve své knize Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy
predstaveni, Pavis: ,Kladou dildm nové otdzky, revitalizuji je,
nabadaji k interdisciplinarnosti, diky niZ je nds pohled na tato
dila Ccerstvéjsi, ponoukaji nds k novym epistemologickym 1
metodologickym dobrodruZstvim. “*

Pro takova predstaveni jeho tvirci ¢asto vyuzivaji sva vlastni
téla, pomoci kterych oZivuji a vizualizuji sv0j zamér. Nedilnou
soucasti performance i happeningl byla touha 3Sokovat divaky a

vzbudiit v nich intenzivni pocity vSeho druhu.

33 Pavis, Patrice - Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy pfedstaventi: divadelni véda nebo performance studies? In Divadelni revue ¢.1, 2010,
prelozila Daniela Jobertovd. ISSN: 0862-5409
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Jednim z takovych aktualné tvoficich performer( je Olivier de
Sagazan, francouzsky umélec pochazejici z Konga. Pro své realizace
vychazi z 1lidského téla, které pomoci barev, hmoty a rlznych
materiald deformnuje a pretvari. Casto do své prace zapojuje pravé
kresbu, ktera je zde chapana v kontextu jeho zasahl prsty ¢&i
jinymi prostfedky do vznikajicich hmotnych idinstalaci. Z jeho
tvorby vznikaji jak forografie, tak i video zaznamy a jeho dilo se
objevilo i ve snimku Samsara, kde probéhla jeho performance akce.
Jeho praci konkrétnéji popiSu pravé na jeho vystupu v tomto
snimku. Jeho dynamika projevu vychazi predevsim z techniky
expresivniho nanaseni hmoty na bliCej a jeji nasledné JUdpravy.
Hmotu prsty a Stétci roztira, seSkrabuje a znovu nandsi. Z hliny
pripominajici keramiku tvaruje alternativni masky, do kterych poté
barvou gesticky kresli a tim tak dotvari pozZadovany zneklidnujici
az hororovy dojem. Motiv znetvofenych désuplnych trpicich postav
pripominajicich momenty aZz posmrtné pohledy je protkan ve krze
celou jeho tvorbou. VésStinové se vénuje vytvarenim zejména
obliCejovych skulptur, ale pracuje i s celymi postavami. V jeho
dile 1ze nalézt urcité schéma hlavniho motivu. Pri pozorovani vice
jeho pocinl najednou vynika na povrch podobnost v jednotlivych
postavach. Pracuje s momentem znepokojeni znetvorenim jednotlivych
postav nejen hmotou, ale zejména i pravé kresbou, kterou dopliuje
postavam jednoduché bodové ocCi, Gdsta <¢i dychaci otvory a tim tak
podnécuje dojem neZivych bytosti z jiného svéta. Touto technikou
pracuje napfic¢ jednotlivymi dily, Kkteré propojuje pravé ona
postava. V kazdé praci se lehce modifikuje, ale zakladni motiv

zlstava podobny.

Dalsim typem kresby hrajicim wurcitou roli v jeho dile je
kresba hmotou a barvami, které uZ na sobé postava ma. Jde tedy o
jakousi kresbu samotnou postavou. Béhem performativniho
prfedstaveni postavy vasnivymi gesty zanechavaji na zdech a

prfedmétech kolem sebe barevné stopy.
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Obr.12: OLIVIER DE SAGAZAN, Transfiguration

Ur¢itou podobnost mizZenme najit v dile Guntera Bruse,
videnského  akcionalisty?*, a to  konkrétné v jeho  praci
Selbstbemalung (Vienesse Walk) z roku 1964. Podobné jako Sagan zde
vizualné deformuje své télo pomoci barev, hmoty a kresby. Jde o
mirnéjsi formu premény, nez jakou je mozné pozorovat v Saganové
praci. Nevytvari zde nové charaktery fiktivnich postav, ale jde mu
spiSe o gestickou kresebnou metaforu. Bilou barvou si pokryl celé
télo a poté si nakreslil Cernou 1inii vedouci primo stredem téla.

Takto se poté prochazel v ulicich Vidné.
13. Kresba a filmovy mateiral
V duchu deformace a zasahu do vlastniho téla se nese i tvorba

Arnulfa Rainera, ktery ale na rozdil od vySe zminovanych umélcl

takové zasahy provadi neprimo skrze fotografickou Udpravu. Do

34 Akcionalismus je radikalni forma uméleckého vyjadreni spocivajici v pfevraceni estetickych hodnot. To co byva
povazovano za osklivé, je zde chapano jako krasné. Mnozi umélci ve snaze Sokovat divaka zachazeli aZ na hranici
zadkona a moralnich hodnot.

44



fotografického =zaznamu téla nasledné kresli a Skrabé, coZz ve
vysledku v interakci se zobrazenou postavou na papife plsobi

naturalné a Zzivé, jako by kresba méla redalny dopad na télo aktéra.

¢

Obr.13: Arnulf Reiner, Schranken, 1974-1975

Zajimavé je i vyuziti kresebné perforace a barevnych zasahd do
filmového materialu jejiZz naslednym skenovanim se docili tmavych
linii ¢i skvrn a dlouhych nekoncicich 1inek. Timto zplUsobem
pracuje Stanislav Hora, ktery kresebné dotvoril cely filmovy pas.
.Hora casto zdirazriuje vytvarné kvality filmu. Do filmu Skradbe,
premalovadva jej, narusuje, nebo dolsova utoli na jeho povrch tak,
jako by slo o vytvrany materidl. Moment ataku a destrukce se tyka
nejen povrchu, ale 1 rady materidlu a objektu pritomnych v obraze.

V tomto se cdstecné pribliZuje k filmum Pilare, C¢i Skdly ze 70.
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let. Tim, co jej od nich odlisuje, je forma vytvarného happeningu,
ktera je CcCasto duleZitéjsi, neZ samotny vizudalni efekt. Jako by

byl film nositelem stopy svého vlastniho vzniku.*“ *°

Ve snimku Pavouk z roku 1987 pouzil pravé perforaci a
dokresleni materialu pomoc i nejriznéjsich prostredkd. . Pri
strihdni filmd zastdvaly zbytky filmu, které jsem zacal pouZivat
jako materidl na ktery se dalo kreslit, malovat, rudzné ho
upravovat- smirkovat, dérovat prubojnikem nebo vrtat vrtackou.
Tyto upravené zdbéry jsem pri strihu filmu rizné kombinoval se
zabéry natolenymi na kameru a tak vznikaly tyto umélecké
abstraktni filmy.“* Pri této technice prdace vyvstavd na povrch
mnoho Uskali, které pfi vzniku kresby autor musi brat v potaz a
resit. ,Nejdrive bylo potreba porusit filmovy materidl, aby nebyly
vidét puvodni zabéry, nebo kreslit primo do zdbéru, pouZival jsem
smirkovy papir, suchou jehlu, protoZe jsem hodné tisknul grafiky
tak jsem mél tyto ndstroje k dispozici.
Uskali byl hlavné c&as, protoZe pri tvorbé grafiky vytvorite do
jednoho plechu jednu grafiku a ta se vytiskne, kdeZto tady bylo

potreba pokreslit 18 malych okének pro jednu sekundu zabéru. ..’

KdyZz jsem se ptala, co kresba do snimku prinasi a jak ho méni,
tak Stanislav Hora popisoval, Ze ho vnima jako originalni. ,Filmu
to ddva dalsi moZnosti vizualniho provedeni, kaZdy pokresleny film
je origingl.. Kresba tedy umoznuje vétsi prostor pro

seberealizaci autora a jeho idei.

35 Martin BlaZic¢ek: Dokrevue

https://www.dokrevue.cz/aktualne/film-jako-vytvarny-objekt

36 Citace pouZita ze soukromého rozhovoru se Stanislavem Horou pro tiely této bakalarské prace (cely rozhovor viz.
piiloha bakalatské prace)

37 Citace pouzita ze soukromého rozhovoru se Stanislavem Horou pro ucely této bakalafské prace (cely rozhovor viz.
Pfiloha bakalaiské prace)

38 Citace pouzita ze soukromého rozhovoru se Stanislavem Horou pro ucely této bakalarské prace (cely rozhovor viz.
Priloha bakalarské prace)
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Obr. 14,15: Stanislav Hora, Snimky z filmu Pavouk®

39 Fotografie jsou ze snimku Pavouk, ktery mi Stanislav Hora soukromé poskytl pro ucely mé bakalarské prace.
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Hora v minulosti dlouhodobé pracoval na tvorbé
experimentdlnich snimkd a prdce s filmovym materidlem, Kkteré
propojoval s dokumentdrnimi ,amatérskymi“ zabéry z béZného Zivota
i1 ze své vlastni tvorby. Po dvaceti trech letech se opét k
filmové tvorbé vratil a to konkrétné se snimkem FIL, na kterém

spolupracoval se svou dcerou AneZkou Horovou.

14. Kresebné instalace

Pro fenomén prostorovych instalaci se vratim zpét k dilu
davida Bohma a Jifiho Franty, kteri se instala¢nim dilem v
prostoru zabyvaji dlouhodobé. Vyznamnou roli v jejich objektovém
vyjadfeni hraji také instalace umisténé ve verfejném prostoru. Tyto
objekty dotvari, pfetvari <¢i jinak ovlivhuji misto kolem sebe. V
prfipadé jejich projektu Pred za skrz v / sbirky jinak v Galerii
moderniho uméni v Roudnici nad Labem instalovali do stalé sbirky
nové objekty, které ty stavajici zakryvaly, doplnovaly <i jinak

zkreslovaly.

Dalsim objektrem dotvarejicim verejnou sféru je jejich
instalace v aredalu Nemocnice Motol. Tato prostorova kresba vznikla
na podkladé tematizace vzajemného porozuméni a blizkosti. Jeji
vystizna a zaroven velmi poeticka reflexe se nachazi na uavodu
vernisaze pro Festival soucasného uméni 4+4 Dny v pohybu, v ramci
kterého tato instalace vznikala: ,Dva oblileje, které muZeme vidét
pouze tehdy, kdyZ se okolo objektu pohybujeme, spolu promlouvaji v
nepatrném protnuti. Stejné je to v dialogu s druhym Clovékem: tok
informaci v nasSich hlavdach nelze vyjadrit ani zachytit a miZe byt
vyréeno pouze néco, jakysi fragmentnaseho mysleni. Presto se nékdy
setkdvame, rozumime druhému - a o to vétsi a hlubsSi je ten maly

prostor shody.. “*°

40 4+4 dny v pohybu, vernisdZz David Bohm a Jifi Franta

48



Prfeneseni kresby =z plosného média do prostoru nabizi moZnost
proménlivosti instalace v zavislosti na Uhlu, ze které se na ni
divak diva. Toho David Bohm s Jirim Frantou vyuzZzili a vystavéli na
tomto principu realizaci hlavni mySlenky celého dila. Mimo to
dovoluje takovy objektovy kresebny zaznam aktivné reagovat
a vyuzivat jakykoli prostor ¢i pfedmét a tim podat divakovi

o takovém misté zcela novou zpravu.

Takovym kresebnym stylem pracuje i Petr Dub, ktery vytvari
instalace pomoci nejr@znéjsich predmétd, které upravuje, pretvari
a kombinuje. V roce 2011 probéhla vystava s nazvem Konecné spolu,
které se ucastnil i Petr Dub a spolu s dalsimi trei wumélci
vytvorili kolektivni dilo 17 bodl. Petr Dub dilo reflektuje na
svych strankach: ,Projekt s nazvem “17 bodl” tématizuje mozZnosti
kooperativni spoluprace a 1limity idinstalace v ramci kolektivni
vystavy. Jeho cilem bylo vytvoreni objektu sloZeného ze C(tyfF
autorskych komponentl, jeZ vznikaly oddélené a bez védomi o tvaru
¢i velikosti dila druhych. Spojka, ktera v demokratickém hlasovani
obdrzela nejvice bodl mezi ostatnimi navrhy (v nasSem pripadé
oboustranny vrut), se stala materialnim a jedinym formalnim
kritériem propojeni spolecného artefaktu v den zahajeni vystavy.“*
Mezi objekty vede draténa abstraktni kresba spojujici jednotlivé
komponenty. Timto zplsobem Dub pracuje i ve své dalsi jiz
samostatné praci s nazvem Smrt filozofie: Skavoji vim, co Jjsi
délal loriské 1éto. Velkoformatova instalace volné reflektuje
hororovy snimek Tajemstvi lofiského 1éta z roku 1997 vychazejici z
romanu od Loise Duncana. Pomoci nitové pavulinové kresby zavésil
predméty ve vystavnim prostoru. Z dalky plsobila kresba nepatrnym
dojmem, jako by se predméty vznasSely volné po mistnosti. Pri
blizSim pohledu je vSak patrny kfehky, ale propracovany systém

propletenych 1inifi.

41 http://www.petrdub.cz/cz/works/finally-together/
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Obr.16: Petr Dub, Smrt filozofie , Slavoji, vim, co jsi délal
loriské 1éto, 2014

Podobny konstrukéni systém vyuziva ve svych prostorovych
kresbach Katefina Vincourova. Jeji cyklus geometrickych kresebnych
objektd ,vystavovany v Galerii JiFi Svestka, vychazi z jejiho
osobniho Zivota a narazi na intimitu a citovost, jak autorka sama

popisuje v rozhovoru pro CT24: ,Mé véci jsou ur¢ité konstrukce,

ale zaroven tim, jak jsou dané - vymezuji néjaky prostor v
prostoru -, jsou krehké,“. ,Kdyby clovék vzal nlzZky nebo zakopl,
je znich zmét provazkd na zemi a celd véc se ztrati - jako

Zivot.“** Material, pouzivany pro realizaci objektl, <cerpala
prfedeviim z domaciho prostredi béZnych denné vyuZzivanych véci.

Inspirovala se i konstrukci nabytku. Je znatelné, Ze k technickému

42 https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1206896-vincourove-kresby-v-prostoru-jsou-krehke-jako-zivot

50



provedeni pristupovala s velkou citovosti, se kterou realizovala
cely vystavni cyklus. Objekty jsou kfehké a jednotlivé 1linie v

nich na sebe jemné navazuji.

Obr.17: Katerina Vincourovd, instalace

15. Kresba v digitalnim rozméru

V pribéhu c¢asu kresba nabyvala mnoha podob a jeji promény byly
zejména v druhé poloviné 20. stoleti opravdu markantni. V tuto
chvili vSak urcita vyvojova 1linie kresby opustila prostredi
fyzického svéta a ocitla se v digitilni sféfe. Digitalni uméni je
v dneSni dobé velmi aktualni téma, které je diskutovano v mnoha
ohledech. Jedna se totiZz o technologické médium, které se stale
rozviji a to velmi rychlym tempem. Stale se tedy oteviraji nové
oblasti zajmu nejen o vizalni a technologickou podobu takového
uméni, ale prfedevsim i o jeho samotnou existenci. Digitalni obraz

se s inovacemi v technologiich stava C¢im dal vice realistictéjsim
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a nabyva podoby témér neodliSitelné od skutecného svéta. Velmi
rozporuplné nazory tedy panuji napriklad ohledné tzv. VR, tedy
Virtualni reality. UZ jen ze samotného nazvu je patrné, Ze zde se
da v urcitém smyslu hovorit o mozné alternativé ke skutecCnosti.
Obraz svéta, ktery divak pozoruje se jevi jako realny. S takovym

zamérem i vznikl.

At uz se jedna o digitalni animaci, pocCitacCové hry, specialni
efekty ve filmech <&i napriklad videoart, jadrem je viZdy ve své
podstaté urcita transformace klasického obrazu do jeho digitalni
podoby. Ta midZe byt rlGzna a zavisi predevsim na specifické
oblasti, pro kterou bude vyuZivana. Casto spole¢nosti v posledni
dobé rezonuje digitalni obraz ve smyslu socialnich siti a médii.
Zde se mlZe hovorit o kresbé i v kontextu napriklad retuSe (i
grafické uUpravy fotografii. V NGP pravé probiha vystava s nazvem
Digitalni blizkost, ktera se zabyva pravé tématem digitalnich

médii a obrazu, ktery spolecnosti prostupuje.

15.1. Projekce

Pokud bych méla vstahnout digitalni uméni primo na kresbu,
dalo by se zde zminit mnoho oblasti. V navaznosti na predchozi
kapitolu o kresebnych instalacich bych zde rada zminila digitalni
formy kresebnych instalaci a projektci. Prikopnikem v takové
tvorbé je  mexicky umélec Miguel Chavalier, ktery tvori
monumentalni projekce promitané na stény, podlahy ¢i celé domy.
Oscillations z roku 2020 vystavované v Pittsburku je velkoplosna
projekce pohybujicich 1linii. Shluky téchto 1linii pripominaji kopce

¢i pohori. *

43  https://www.youtube.com/watch?v=vpcclmIDSIA
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Obr.18: Miguel Chavalier, Oscillations, 2020

Velkoformatové projekce prisly v Cechdch do povédomi
vefejnosti mimo jiné diky Signal festivalu, v ramci kterého se
kazdorocCné realizuji projekce nejen na stény budov. Velmi cCasto se
zde pracuje s prfirozenymi liniemi, které budova poskytuje a z téch
se poté vychazi pro kresebné dotvarfeni a pfetvareni obrazu.

Kresba se tak dostava na pomezi prostoru, reality, klasické plosné
linky a experimentalnich podob pohyblivych linii.

Obr. 19: Signal festival
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16. Prakticka cast

Pro svou praktickou cast jsem se rozhodla vychazet z prvotni
mySlenky celé mé bakalarské prace a to z hranice kresby. SnaZzila
jsem se zachytit moment prechodu kresby z ploSného do prostorového
média a tedy pravé ten monent, kdy kresba prekracuje svou hranici.
Inspirovala jsem autory zmifovanymi v teoretické casti mé
bakalarské prace a to prfedevsim technikou prace Petra Duba a
Davida B6éhma s Jifim Frantou. Fascinoval mé jejich pfistup Kk
objektové 1linearni kresbé v prostoru zejména v dilech, které
poisuji v kapitole o Kresbé a happeningu a Kresbé a performance.
Zjistila jsem, Ze mé asi nejvice imponuje technika abstraktni
linerarni ktresby v prostoru, ktera ale =zachovava jemnost a
gestiku jednotlivych 1linek, jako je tomu u plosSné kresby. Tohoto
efektu se podle mé docili predevSim pouzitim tenkého dratu <ci
jiného typu materialu, ktery tak plsobi vice zivym dojmem, jako by

jednotlivé tahy opravdu vedla lidska ruka.

Pro moment zachyceni kresby prekracujici svou hranici jsem se
rozhodla vytvorit instalaci, kde propojuji jak ploSnou kresbu, tak
kresbu objektovou. Vytvorila jsem tri abstraktni perokresby na
format papiru A3 a ty jsem umistila na sténu a podlahu v rohu
mistnosti tak, aby kazda kresba pokryvala pravé jednu sténu. Roh
jsem zvolila jednak z toho ddvodu, Ze poskytuje snadnou instalaci
draténého objektu, ale také z toho divodu, Ze to v jistém smyslu
symbolicky koresponduje s mySlenkou spojeni a pfechodu. Roh
mistnosti je také mistem, kde se stény sbihaji a jejich setkanim

vznika novy prostor.

V té casti, kde jednotlivé kresby konci a tedy tam, kde se
pero z papiru zvedlo, jsem linku vedla dale do prostoru. Drat jsem
napojila na linku na papire ve vSech trech kresbach a rozvadla ji
do volného prostoru rohu mistnosti. Vznikla plasticka instalace

kresby propojuje vSechny trfi listy, jako by se linka sbihala do do
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mistnosti. Konce dratu jsem upevnila tim zpUsobem, Ze jsem vyuZila
zed pod obrazem a drat do ni zabodla v misté, kde jsem potfebovala
kresbu napojit. Poskytlo mi to tak vcelku stabilni moZnost
uchyceni a dalsi prace s materialem a jeho vrstvenim. Drat vedouci
ze zdi jsem poté jemné ohybala a kroutila pomoci kleSti, ale i

pouze vlastni rukou, pokud se zrovna jednalo o tensi linii.

Do abstraktni instalace jsem zakomponovala i barevné linie z
Cerveného dratu a tmavé tlusté gumy, abych umocnila dojem Zivosti,
kterou plasticka kresba oproti té klasické ploSné nabyva. Draty
jsem pres sebe vrstvila, promotavala a svazovala je do jednoho
velkého shluku. Mélo by to plsobit, jako by se draty ve svém
stfedu zhuStovaly do Zivelného «centra, kde nabyvaji jak na

barevnosti, tak na sile.

S instalaci jsem poté svetélné pracovala a sledovala jaké
draténé 1linky vrhaji stiny. V urlitém okamZziku existovaly vedle
sebe tri rdGzné varianty kresby, které byly navzajem propojeny a
ovlivinovaly se. Kresba plosSna na papife, kresba v prostoru a
kresebny stin, ktery prostorova instalace vrhala zpét na papir a
stény kolem sebe. Jednotlivé faze jsem footgraficky dokumentovala

stejné jako cely prabéh vzniku instalace.
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Obr. 20: Hranice kresby, tvodni fotografie*

44 (vice fotodokumentace v priloze bakalarské prace)
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Obr.21 Postup instalace

57



Obr.22 Postup instalace
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Obr. 23: Postup instalace
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Obr.24: Postup instalace
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Obr.25: Postup instalace



Obr.26: Postup instalace
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Obr.27: Postup instalace
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17. Didakticka cast

Pro didaktickou transformaci jsem vychazela jak z teoretické
¢asti mé bakalarské prace, tak i z té praktické. Konkrétné jsem se
inspirovala zejména prostorovou tvorbou. Vychazela jsem z mySlenky
kresby opoustéjici prostor papiru a proto jsem se rozhodla tento
moment zachytit jak v praktické casti, tak i pro vytvarnou <innost
pravé v Casti didaktické. DlleZzitym momentem pro mé bylo uchopit
pojem kresby tak, aby bylo moZné ji vnimat pravé v kontextu jejich
hranic, moznosti a proménlivosti, které poskytuje. Zasadni
problematikou, na kterou jsem narazila pfi reSersi funkcnosti mé
prace, se ukazala byt otazka ,ProC by mélo jit o kresbu, proc to
neni prosté socha?“. Zde jsem zjistila, Ze je podstatné vice
poukdzat na Sirokou Skalu mozZnosti, jakym zplsobem se na dila
divat a jak je vnimat. Pravé tyto vytvarné Okoly popsané nizZe by
méli vést k nahliZeni na dilo z jiné perspektivy. ME&ly by také
poskytnout moZnost vice se zamérit na zplsob jejich tvorby a na
jednotlivé tvary, ze kterych se obrazy skladaji. Ve své podstateé
jde o to, nahliZet na kresbu ne pouze v konzervativnim slova
smyslu jako na 2D médium kreslené tuzkou, ale chapat ji spise jako
zpUsob uvazovani a jako zakladni kamen pro moZnost vyjadreni v

liniich.

Samotnému zadani bude predchazet prezentace, ve Kkteré
prfedstavim pravé vySe zminénou mySlenku celé prace a jednotlivé
stéZzejni autory, ktefi s onou mySlenkou ve svych dilech pracuji.
Poté Zaci dostanou moznost si takovou praci sami vyzkouSet.
Vytvarné Gkoly jsou koncipované pro sruhy stupefi ZS a zde je vycet
par ofCekavanych vystupld dle RVP ZV:

VW-9-1-01 vybira, vytvari a pojmenovava prvky vizudalné& obraznych
vyjadfeni ajejich vztahl; uplatiiuje je pro vyjadreni vlastnich
zkuSenosti, vjeml, predstav apoznatkli; variuje rGzné prvky a

jejich vztahy proziskani osobitych vysledkl
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VWW-9-1-03 zachycuje jevy a procesy vproménach avztazich; ktvorbé
uziva nékteré metody uplatfiované vsoucasném vytvarném uméni
adigitalnich médiich -politaCova grafika, fotografie, video,

animace

W-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvari prostfedky pro vlastni
osobité vyjadfeni

17.1 Prvni Gkol: Osvobozena linka

Vychozim prvkem prostupujicim vsSemi U0koly je 1linka. Zde se
linie predstavi ve své nejtypi¢téj$i podob&. Zaci dostanou za Ukol
na papir velikosti A4 nakreslit cernym fixem jednoduchy 1linearni
tvar, ktery bude vyuZivan ve vSech vytvarnych UGkolech MiZe byt
rizné zakrouceny, prekryvat se, ale nesmi opustit prostor &tvrtky.
Zjistime jaké moZnosti tato kresba ma a jakymi technikami s ni 1lze
zachdzet. Z4aci dostanou tenky dratek a dalsim ukolem bude tuto
nakreslenou 1inii prenést ve stejném tvaru do draténé kresby.
Vznikly objekt nainstaluji do modelu white tube mistnosti, kde se
bude dale pracovat s jejimi moZnostmi. Takovy model mistnosti se
vyrobi z trdych Ctvrtek, které se polsepuji k sobé.

JelikoZz se kresba pfesunula do prostorového média, je mozZné s ni
pracovat z rlznych Ghld a stran. Na tuto moZnost bych rada
upozornila a proto jsem se rozhodla pracovat s proménami vrzeného
stinu, ktery vznikne nasvicenim objektu z rudznych stran. Tyto

momenty se budou fotografovat a poté se s nimi bude dale pracovat.
Pro obrazovou inspiraci vychazim ze své kresebné instalace,

kde jsem s pfechodem mezi ploSnou a prostorovou 1linkou také

pracovala.
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Obr.28: Vlastni fotodokumentace praktické cCdsti

17.2 Druhy dakol: Krajina v lince

Pro dalsi zadani stale vychazim z tvaru, ktery Zaci vykreslili
v minulém Ukolu, ale pro tentokrat ho preneseme do exteriéru.
Formou landartové instalace budou 7aci pokracovat ve svém objektu,
ktery si s sebou prinesou. V parku ¢i 1lese nainstaluji svou
draténou kresbu a pomoci materiald, které naleznou v prirodé budou
ve své kresbé pokracovat a napoji ji k té pavodni. Bude na nich,
jakym zpUsobem budou chtit sv(j tvar rozvinout a komponovat do
prfirody. Mohou ho nainstalovat do hliny a kresbou do ni pokracovat
v puvodni 1inii, ¢i pracovat s vétvemi, travou nebo piskem. Timto
zpUsobem se plvodni kresba na papirfe dostava do prostoru land

artu. Hotova prace se opét zfotodokumentuje.

Pri té prilezitosti zaci dostanou za ukol vyfotografovat libovolny
pohled na krajinu, ve které se zrovna budou nachazet, s tim Ze

vzniklou fotografii udou vyuZzivat pro dalsi zadani.
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Obr.29: Michael Heizer, Land Art

Zde uvadim jako inspiraci velkoformatovy priklad landartového
dila, které by mohlo v malém méfitku vzniknout. Toto dilo vzniklo
kresbou pneumatik motocyklu do hliny. V menSim mérfitku, napfiklad

kresbou prstem i kamenem do pisku, by se dalo realizovat mnoho

zajimavych kreseb.
17.3 TFeti akol: Linka v krajiné

Pro posledni zadani se presuneme do polCitaCové uclebny, ve
které budou zaci pracovat s fotografii pofizenou v minulé hodiné.
Do krajiny zachycené na fotografii by méli znovu dodat kresebny
objekt, pro ktery by méli stale vychazet z pavodni kresby. Mohou
ho vsSak 1libovolné transformovat a komponovat do krajiny. Toto
zadani by mélo Zzaky vést k tomu, aby o své kresbé wuvazZovali v
jiném méritku nez tomu bylo v predchozich Ukolech a zvaZovat, jak

by takovy objekt mohl do krajiny zapadat a ovlivhovat ji. Jak by v
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ni vypadal a jestli by mohl byt néjakym zplsobem vyuZitelny. Jde o
to, aby zaci zkusili vnimat kresbu jako prostredek ovliviujici
vefejny prostor.

Pro zpracovani vyuziji graficky program, ve kterém digitalné
kresbu zrostfedkuji. Pro srovnani si mohou Kkresbu vyzkouSet
dotvofit na vytisknutou fotografii i rucné pomoci pera a
porovnavat tak kresebné moZnosti a vyrazy, které jednotliva média

umoznuji.

V  zavérelné Casti probéhne reflexe celé vytvarné série
transformace kresby. Jednotlivé vzniklé artefakty (plvodni kresba,
fotografie draténé kresby ve white tube a 1land art kresby,
digitalni kresba do vefejného prostoru a dratény objekt) se
nainstaluji v ramci vystavy k sobé a probéhne diskuze ohledné
zazitkll a otdzek, které z pravé probéhlé aktivity plynou. Pro
tento vystavni projekt jsem se inspirovala praci Josepha Kosutha,
ktery podobnym zplsobem v Sedesatych letech predstavil své dilo
Jedna a tfi Zidle, coZz se stalo Uustrednim dilem konceptualismu.
Konceptualita byla jednim ze zakladnich stavebnich kamen
rozvijeni nejen kresby, ale obecné uvazovani o dile novym
zpUsobem. Na této praci Zakam predstavim mySlenky
konceptualistického pristupu k uméni a vztahnu je na nasi
vytvarnou aktivitu. Ta méla zejména prohloubit smySleni o 1linii,
tvaru, kresbé a materialu.

Smyslem této prace bylo nejen prohloubit pravé uvaZzovani o
moZznostech kresby a jejim wvnimani v rdznych materialech a
vytvarnych pristupech, ale mimo to S5lo predevsim o predstaveni
dila jako my3lenky. Slo o to ukadzat, Ze Gstfednim motivem mdZe byt
pouze ,jednoduchy*“ kresebny tvar, ze ketrého dilo <Cini pravé

premySleni o ném netradic¢nim zplsobem.

Jako priklad uvadim svou kresbu na fotografii krajiny, kterou

jsem realizovala v grafickém programu.
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Obr.30: (Cesta, kresba na fotografii, 2022
17.4 Podminky a technika vytvarné aktivity
Vatvarna aktivita je urcena predevéim pro 7aky 2. stupené ZS,
pro které jsou konceptualni presahy dila snaze pristupné. Casova
naro¢nost jednotlivych uUkold je koncipovana do jedné vyucovaci
jednotky (2 hodiny), ale mohou fungovat i pospolité jako blokova
vyuka.

Pomutcky

fotoaparat, poCitaCova uclebna vybavena grafickym programem,

papiry, <vrtky, drat, pero, tiskarna, baterka
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Zavér

Kresba je velmi obsahlé proménlivé médium, Kkteré je a i v
historii bylo pro vytvarny projev velmi zasadni. S postupem casu
se ¢im dal vice oceflovala pro svou moznost bezprostfedniho volného
zaznamu. Skryva v sobé nespolet poloh, kterych 1lze jejim vyuzitim
dosahnout, at’ uz se jedna o klasickou ploSnou 1linku, prostorovou
instalaci, pohyb <&i mySlenku. Kresba je Zivym prostorem pro
tvorbu, realizaci i zplsob wuvazovani. Tvorba nejen soucasnych
umélcl dokazuje, Ze hranice kresby se stale daji prekracovat a jen
téZzko se mohou pevné vymezit. Na uvedenych prikladech umélcl a
proudl, kterymi se kresba ubira, jsem se snaZzila vystihnout pravé
jeji Siroké rozpéti. Jen tézko bych vSak mohla postihnout vSechny
zasadni mezniky, kterymi Kkresba proSla. Ve své praci proto
predstavuji subjektivni vybér pro mé nejzasadnéjsich momentd,

které vnimam jako mezniky v jejich proménach.

V praktické Casti jsem zachytila velmi zasadni moment pfechodu
kresby z plochy do prostoru, coZz je cesta k vystihnuti podstaty
promén kresebného vyjadrfeni a jeho vnimani. Zpldsob wuvazovani o

kresbé je hlavnim stavebnim kamenem k jejimu rozvoji.

Didakticka Cast reflektovala predevsim vybér autor( a témat, o
kterych jsem hovofila v teoretické Casti bakalafské prace. SnazZila
jsem se uchopit hlavni mySlenku prace a to transformaci a
variabilitu kresby. Proto jsem pracovala s jednoduchou linkou a

ukazovala, jakymi zplsoby miZe byt realizovana.
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