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Abstrakt

Tato diplomova prace zkouma reprezentaci zen a muzt v japonském anime na ptikladu filma
japonského Studia Ghibli. Cilem prace je v ramci pripadové studie zjistit, zdali a ptipadné
jakym zpiisobem jsou ve filmech Studia Ghibli reprodukovany genderové stereotypy, jestli
se tyto stereotypy méni v ¢ase a co souvisi s jejich pripadnou neménnosti. Za vyuziti
zakotvené teorie byly analyzovany vSechny filmy Studia Ghibli a nasledné vytvofeno pét
hlavnich kategorii, jeZ shrnuji nalezena data. Vysledky analyzy byly porovnany se zavéry

jiného vyzkumu na podobné téma.

Abstract

This master thesis examines representation of women and men in Japanese anime on the
example of films by the Japanese Studio Ghibli. The aim of the work was to find out whether
and possibly how gender stereotypes are reproduced, whether these stereotypes change over
time and what is related to their possible immutability. The research was conducted as a part
of case study. Using grounded theory, all Ghibli Studio films were analysed and five main
categories were created. The results of the analysis were compared with the findings of

another research on a similar topic.
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Uvod

Genderové stereotypy jsou i ve 21. stoleti soucasti kazdodenniho mysleni a chovani
lidi. Odrazi se ve zpisobu, jakym se oblékame, jakym vychovavame své déti a jak
pristupujeme k ostatnim lidem. Stereotyptim se nevédomky uc¢ime jiz od narozeni, jsou ndm
vstépovany ve Skolce, ve Skole, v rodin€ i v médiich. Z tohoto diivodu jinym zpisobem
pfemyslime o Zenach a jinym zase o muzich. Tyto stereotypy vedou k nerovnosti obou
pohlavi, a to ve vSech moZnych oblastech, v€etné pracovnich pftilezitosti ¢i ptistupu do
ruznych socialnich skupin ¢i zafizeni.

Nerovnost mezi pohlavimi se v riznych statech projevuje v jiné mife. Zajimavym
ptikladem je Japonsko, které se v oblasti genderové rovnosti umistuje na velmi nizkych
prickach, a to ptesto, ze se jedna o velmi vyspély stat. Jelikoz se na genderové nerovnosti ve
velké mife podili také média, rozhodla jsem se vénovat tuto diplomovou praci zobrazeni
genderovych stereotypt v japonském anime, které je v japonské spoleCnosti velmi
oblibenym a rozsitenym médiem. Konkrétné se zamétim na Studio Ghibli, které je znamé

vyobrazenim silnych hlavnich hrdinek.

Mym cilem je provést analyzu vSech filmt, které vySly pod Studiem Ghibli od jeho
zalozeni az do kvétna roku 2022, a zjistit, jakym zptisobem jsou v nich vyobrazené zeny a
jakym muzi, zdali toto zobrazeni podl€¢ha stereotypiim a jakym zptsobem se piipadné tyto
stereotypy ménily v Case. Zaroven zodpovim otazky, zdali a ptipadné jak souvisi genderova
reprezentace ve filmech Studia Ghibli s vhimanim genderovych roli v Japonsku. Analyticka
cast této prace se bude drzet ramce ptipadové studie, diky které mohu zkombinovat nastroj
zakotvené teorie s vyzkumem komparativnim, kdy porovnam vysledky vlastni analyzy
s vysledky vyzkumu Hayao Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of
Women in Japanese Anime provedeného Ong Zhen Jiehem, jenz se vénoval podobnému

tématu.

Nejprve se ve své praci budu vénovat pojmu gender a genderovym stereotypiim a
vysvétlim, ¢emu se vénuji genderova studia. Déle se zaméfim na sociologické ptistupy
k genderové problematice, konkrétné predstavim pohled strukturdlniho funkcionalismu a
feminismu. Neméné diileZitou kapitolou je role médii v genderové normativité, v niz popisu,
jak velky vliv maji média na genderovou problematiku a jakym zptsobem jsou v médiich

zobrazena ob¢ pohlavi. Zde se zamétim také na konkrétni teorie, jez jsou s timto problémem



spojené. Dalsi kapitolu vénuji genderove orientované mluve, se kterou se v médich setkame.

Ve druhé polovin¢ teoretické casti predstavim role Zzen a muzi v japonské
spole¢nosti a Studio Ghibli, na které je tato prace zamétena. Jako prvni se vénuji proméné
role muze a Zeny v Japonsku a nasledné¢ manze (japonskym komiksiim) a anime (japonské
animované tvorb¢) a jejich mistu v japonské kultufe a kazdodennim zivoté Japonct. V dalsi
kapitole predstavim pét typa anime, které se rozliSuji na zakladé¢ demografické skupiny,
které jsou urcené. Nasledujici kapitola s ndzvem ,,Genderova reprezentace v japonské manze
a anime® popisuje, jakym zptisobem jsou piedev§im Zeny zobrazeny v téchto médiich a
jakym jazykem zde Zeny a muzi hovoti. Dale se zabyvam Studiem Ghibli, jeho tviircim a
filmografii a nasledné pfedstavim vyzkum Ong Zhen Jieha s nazvem Hayao Miyazaki and
Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of Women in Japanese Anime, ktery zkoumal
vyobrazeni Zen ve tfech filmech Studia Ghibli. Posledni kapitolu teoretické casti vénuji knize

Zeny-muzi od autora Hartmuta Karstena, ze které béhem vyzkumu z ¢asti vychazim.

V praktické ¢asti se zaméfim na samotny vyzkum, jehoz cilem bylo zodpovézeni
vyzkumnych otazek tykajicich se reprezentace zen a muza ve filmech Studia Ghibli.
S pomoci zakotvené teorie jsem nalezla pét hlavnich kategorii a tfindct subkategorii.
Vyzkum se zamétuje nejen na genderové stereotypy vici zenam, ale také viici muzim. Na
konci prace se objasnim, jestli nalezené genderové stereotypy souvisi s vnimanim
genderovych roli v japonské spoleCnosti, porovndm nalezené stereotypy v ranych a
pozdé¢jsich filmech Studia Ghibli a vénovat se budu také srovnani nalezenych stereotypii ve
filmech Studia Ghibli a stereotypii objevujicich se v shojo anime obecné. Jak jsem jiz
zminila, neopomenu ani srovnani vlastnich vysledkt se zavéry vyzkumu Hayao Miyazaki

and Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of Women in Japanese Anime.
Japonské pojmy, které v textu zmifiuji, nechavam v japonském piepisu. Nazvy filmt
a hlavnich postav, jez byly pteloZzeny do Ceského jazyka, pak piSu v jejich oficialnim ¢eském

prekladu.



Odchyleni od teze

Oproti schvalené tezi jsem se rozhodla uc€init ve findlni podob¢ prace n¢kolik zmén
— tou prvni byla zména nazvu prace z Proména genderové reprezentace v japonském anime
na prikladu filmi Studia Ghibli na Genderové stereotypy v japonském anime na prikladu
filmui Studia Ghibli, ktery 1épe vystihuje charakter diplomové prace. Dale jsem rozsitila praci
o n¢kolik kapitol, a to jak v teoretické, tak v analytické ¢asti prace. Stejné tak jsem ptidala

nékolik vyzkumnych otdzek. Vyzkumna metoda i velikost vzorku ziistala stejna.



1. Teoreticka vychodiska

1.1. Gender a genderové stereotypy

Dle Svétové zdravotni organizace (WHO) lze gender popsat jako socialné
konstruované charakteristiky zen, muzl a jejich vzajemného vztahu. To zahrnuje normy,
chovani a role, které spolecnost ptisuzuje obéma pohlavim. Vzhledem k tomu, ze se jedna o
socidlni konstrukt, méni se pohled na gender v Case a lii se v riznych spolecnostech (World
Health Organization). Eagly poukazuje ve své knize na to, Ze je potfeba odliSovat gender od
pohlavi, které znaci rozd¢leni lidi do dvou kategorii, muzl a Zen, na zéklad¢ biologickych

rozdili mezi nimi (Eagly, 1987, s. 8).

Genderova studia, ktera se otdzkou genderu zabyvaji, jsou pomérné¢ novou veédni
disciplinou, jez podle WHO ptinasi kriticky pohled na vSe od pracovnich podminek ¢i
pristup ke zdravotni péci az po zobrazeni genderu v popularni kultufe. Gender souvisi 1
s dalsimi Ciniteli, jako je napiiklad rasa, nadboZenstvi, pivod, ¢i pfistup ke zdrojim.
Genderova studia se kromé genderu jako identity zabyvaji také jeho strukturami a

historickym a kulturnim kontextem (World Health Organization).

Genderovym stereotyptim se vénuje Ellemers ve své stati Gender Stereotypes. Dle
Ellemers jsou stereotypy o mysleni a chovani zen a muzt ve vSech kulturach velmi rozsiteny.
Stereotypni o¢ekavani odrazi rozdily mezi obéma pohlavimi a ovliviiuji zptsob, jakym se
definuji samotné Zeny a muzi a také to, jak se k nim chovaji ostatni lidé (Ellemers, 2018, s.

275).

Genderové stereotypy jsou vysoce normativni, jak ve svém clanku tvrdi Prentice a
Carranza. Kvality, které se pfipisuji Zendm a muzim jsou shodné s témi, jaké se od nich
ocekavaji. Jako ptiklad 1ze uvést stereotypni piesvédceni, Ze jsou muzi silni a aktivni, coZ se
shoduje se socidlnim piedpisem, podle kterého by muzi méli byt silni a aktivni. Bylo
vypozorovano, ze genderové stereotypy jsou uzce spjaté s tradi¢nimi socidlnimi rolemi a

mocenskymi nerovnostmi mezi muzi a Zenami (Prentice, Carranza 2002, s. 269).

Prentice a Carranza popisuji typické vlastnosti, které jsou Zendm stereotypné
pfipisovany — jedna se o soucit, jemnost, duvétivost, plachost, néznost, pochopeni i
poddajnost. S muzi jsou naopak spjaté vlastnosti jako jsou asertivita, agresivita, soutézZivost,
dominance ¢i réznost [Ibid]. Podle vyzkumu Hentschel, Heilman a Peus genderové

stereotypy pietrvavaji dodnes — U€astnici vyzkumu, a to jak zeny, tak muzi, hodnotili muze



v

jako vice asertivni a Zeny naopak jako citlivéjsi, spolecenstéjsi ¢i starostlivejsi. Na druhou
stranu bylo zjiSténo, ze se Zeny castéji, nez muzi od genderovych stereotypt odklanéji —
samy sebe Casto vnimaji jako nezavislé a kompetentni ve vedeni, naopak dle velké casti

muzi zeny nemaji piedpoklad zvladnout tradi¢ni muzské role (Hentschel et al., 2019, s. 13).

Genderovymi rolemi, jejich vznikem a vyvojem se vice zabyva Hartmut Karsten ve
své knize Zeny — muzi. Karsten zde popisuje, jakym zptisobem si lidé jiz od utlého véku
vytvareji subjektivni pohlavi a seznamuje Ctenafe se Ctyfmi psychologickymi teoriemi
vyvoje pohlavnich rozdila (Karsten, 2003). Profesor ve své knize popisuje vlastnosti, které
spole¢nost pfisuzuje jednotlivym pohlavim. Karsten uvadi jako ptiklady genderovych
stereotypi zenské charakteristiky, jako jsou bezmocnost, emocionalita, jemnost, citové
zalozeni, naladovost, nelogi¢nost, nesamostatnost, pasivita, ohleduplnost, peclivost,
poslusnost ¢i slabost. Typicky muzskymi vlastnostmi jsou pak dle néj agresivita, bojovnost,
autoritarstvi, ctizadostivost, nezavislost, dobrodruznost, dominance, neohroZenost, odolnost,
podnikavost, racionalita, odvaha, sebejistota, sila, schopnost sebeovladani, soutézivost,
spolehlivost nebo viid¢i schopnosti. Kromé toho, ze jsou obéma pohlavim pfipisovany
rozdilné vlastnosti, vykondvaji také jind povolani — Zzeny dle Karstena Castéji najdeme

v socialni sféfe a muze naopak v technicky zaméienych zaméstnani (Ibid).

V knize auto pftiblizuje Ctyfi psychologické teorie vzniku a vyvoje pohlavnich
rozdilii — jsou jimi teorie utvrzovani, imitacni teorie, identifikacni teorie a kognitivni teorie.
Dle teorie utvrzovani jsou chlapci a divky jiz od velmi nizkého véku utvrzovani okolim ve
zpusobech chovani, jez ptislusi jejich pohlavi. Imitacni teorie ¢i teorie napodobovani pak
tvrdi, ze ,,chlapci a divky ziskavaji chovani typické pro své pohlavi tim, ze pozoruji vzory
téhoz pohlavi a jejich pohlavné typické chovani napodobuji a prejimaji* (Ibid, s. 36). Dle
identifikacni teorie, maji na chovani ditéte vliv jeho blizké vztahy — v prvni fazi Zivota tedy
ptedevsim vztah s rodi€i, s nimiz se déti identifikuji. Posledni zminénou teorii je kognitivni
teorie vyvoje pohlavnich roli, podle které se vyvoj ¢lovéka odehrava zevnitt, a to v nékolika
fazich. Dité postupné zpracovava podnéty z okoli a uci se rozlisit znaky obou pohlavi —
nejprve se dité orientuje piedevsim dle zevnéjsku, v pozdéjsim veéku pak rozliSuje Zeny a
muze podle zalib, chovani, zaméstnani ¢i postoji. Dle Karstena ma kazda ze ¢tyf teorii jak
své piinosy, tak slabé stranky a nelze fict, kterd z nich ma nejbliZze k pravdé. Profesor tvrdi,
ze kazda z teorii upozoriuje na nékteré vyznamné procesy pii tvorbé genderovych roli.

Zaroven oznacuje kognitivni teorii za teorii ramcovou, pod kterou spadaji ostatni tfi (Ibid).



1.2. Sociologické pristupy k genderové problematice

Riizni sociologové a sociolozky maji k genderu odlisny pfistup a zkoumaji ho jinym
zpusobem. Existuji riizna paradigmata, tedy modely mysleni a zkoumani problému, v ramci
kterych sociologové pracuji. V knize Zeny, muzi a spolecnost vysvétluji Renzetti a Curran
dvé paradigmata a jejich pohled na gender (Renzetti, Curran, 1999, s. 23). Jedna se o

strukturalni funkcionalismus a feminismus, které pfedstavim nize.

1.2.1. Strukturalni funkcionalismus

Strukturdlni funkcionalismus je paradigmatem, které pievladalo v sociologické
veédni discipliné v dobé od 40. do 60. let 20. stoleti. Dle slov Renzetti a Currana toto
paradigma ,,zobrazuje spolecnost jako stabilni, uspordadany systém, jehoz clenové ve své
vetsine sdileji tyz soubor hodnot, presvédceni a ocekavani* (Renzetti, Curran, 1999, s. 23).
Strukturdlni funkcionalist¢ a funkcionalistky spatfuji vznik genderovych roli ve
fyziologickych odlisnostech zenského a muzského pohlavi. Rozdéleni roli Zeny a muze ve
spole¢nosti ma dle jejich nazoru Cisté¢ funkéni charakter a je tedy pfirozené. Strukturalni
funkcionalismus tak v podstaté nerozliSuje pohlavi od genderu. Renzetti a Curran vSak tvrdi,

ze gender je socialnim konstruktem a z této podstaty je tvarny, nikoliv neménny (Ibid, s. 23-

24).

1.2.2. Feminismus

Na pfelomu 60. a 70. let 20. stoleti doslo k paradigmatické revoluci, tedy zméné
v prevladajicim sociologickém paradigmatu. V tuto dobu se védci a védkyné zacali ptriklanét
k ne¢kolika novym paradigmatiim, v€etné feministického. Je tteba zminit, Ze feminismus neni
jednotny a nazory jeho predstavitelii se mohou v riiznych otazkach zna¢né lisit. Spole¢né ma
vSak feminismus to, ze vefi v socidlni konstrukt genderu. Gender je podle feministli a
feministek ,,soubor spolecenskych ocekavani, ktera se reprodukuji a prendaseji socialnim
ucenim a stavaji se tak niternou soucasti nasi osobnosti “, jak pisi Renzetti a Curran. Zaroven
vSak feministicti védei a védkyn€ nevyluc€uji, Ze ma na gender vliv kromé uceni také
fyziologie. Upozoriiuji také na problém, ke kterému se n€kdy tradicni sociologové uchyluji,

a to je sexismus'. Dle Renzetti a Currana je tomu tak z didvodu nizkého poétu Zen v

! Hodnoceni jednoho pohlavi jako cenngjsiho nez druhé (Renzetti, Curran, 1999: 31).
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akademickych institucich a také kvuli predsudkiim, ze Zenské nazory nejsou tak dilezité.
Z toho diivodu byly dfive sociologické vyzkumy vétSinou provadény na muzich a nasledné
byly zobecnény na celou spolec¢nost. Feministickd teorie povazuje za dilezité¢ zahrnout do
sociologickych vyzkumu také kategorii genderu, ktery je dilezitym aspektem pti zkoumani

ruznych spolecenskych problému (Ibid, s. 31-32).

Ferree definuje feminismus jako ,,aktivismus za ucelem zmeény Zenské podrizenosti
vuci muzum* (Ferree, 2006, s. 6). Feminismus se snazi informovat riizné instituce o
problémech spojenych s nadvladou muzl ve spoleCnosti a za cil si klade socialni zménu.
Zaroven, jak piSe Alcoff, se feminismus potyka s problémem definice Zeny. Pro kulturni
feminismus navic neni nepfitelem Zeny socialni systém, ale maskulinita jako takova a jeho

cilem je zbavit spole¢nost muzskych hodnot (Alcoft, 1988, s. 408).

Jak piSi Renzetti a Curran, feministicti védci a védkyné se zabyvaji otazkou, jakym
zpusobem genderové konstrukce ovliviiuji Zivot Zen a muZzi. Je potfeba dodat, Ze zastanci a
zastankyné feminismu fesi gender nikoliv z zenského pohledu, ale také z toho muzského.
Nevénuji se tedy pouze postaveni zen ve spoleCnosti, ale také socialni konstrukci
maskulinity. Zde odkazuji na Bem (1993), dle které se pojem ,moc muzi*“ a realna

spolecenska moc tyka pouze ,,bilych, bohatych a heterosexudlnich muzii‘* a ti ostatni byvaji

stejn€ jako zeny velmi Casto ve spole¢nosti znevyhodnovani (Renzetti, Curran, 1999, s. 34).

1.3. Role médii v genderové normativité

Jak piSe Gill ve své knize Gender and the Media, Zijeme ve svéte, ve kterém jsou
privilegia jednotlivych pohlavi, ras a tfid nerovhomérné distribuovand a kde maji média a
informaéni technologie ¢im dal vétsi vliv na chod a uvaZovani spole€nosti. Otazku, jakym
zpusobem jsou média a obrazové a kulturni konstrukce spojené s nerovnosti a utlakem ve
spolecnosti, si kladou feministé a feministky jiz od druhé poloviny 20. stoleti. Studium
genderu a médii je velmi nesourodé a riizni védci a védkyné k tomuto tématu pfistupuji jinak,

pouzivaji odliSnou metodu a rozumi riznym ¢astem problému rozdilné (Gill., 2007, s. 7).

Dle stati Adhikariho Shardy Media and Gender Stereotyping: The need for Media
Literacy maji média obrovsky vliv na masy lidi a v demokratickych spole¢nostech plni tilohu
rozsifovani povédomi o politickych, ekonomickych a dalSich tématech. Problém médii vSak
Shardy vidi v upozad’ovani socialnich problému a nefeSeni genderovych otdzek. Dle jeho

nazoru by méla média svym obsahem posilit postaveni Zen ve spolec¢nosti ve vSech ohledech
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a zaroven by se méla oprostit od vyobrazovani zen v reklamach jako sexudlnich objektt ¢i
,»slabsich pohlavi®. Podle slov Shardy mohou byt média ,,bud’ spolupachatelem genderové
diskriminace, nebo mohou zpochybnit genderovou predpojatost poskytovanim vyvazeného

pokryti, (Sharda, 2014, s. 43).

Vezmeme-li v potaz, ze jiz na konci 20. stoleti mélo televizi 98 % americkych
domacnosti (Renzetti, Curran, 1999, s. 173), neni o vlivu médii na na§ kazdodenni zivot
tteba diskutovat. VétSina obsahu, jenz nam média predkladaji, vychazi vSak z urCitych

spolecenskych norem, véetné téch genderovych (Ibid).

Oppliger zminuje, ze dle socialné-kognitivniho pohledu na osobnost, kterou
predstavil Walter Mischel, jsou stereotypni chovani, role a ptistupy jednotlivcli utvareny jiz
ve velmi nizkém véku, kdy je dité€ témto stereotyptim vystavovano pravé v médiich. Oppliger
systém viry a sebepojeti malych déti (Oppliger, 2007, s. 201). Ve své knize popisuji Renzetti
a Curran ptistup psychoanalytické teorie k genderové socializaci. Podle ni se déti u¢i chovat

genderove specifickym zpusobem od Ctyt let (Renzetti, Curran, 1999, s. 96).

Roli médii jak v ceském, tak svétovém medialnim prostiedi se zabyva Jana Valdrova
ve svém ¢lanku Stereotypy a klisé v medialni projekci genderu. Valdrova upozoriiuje na to,
ze ve sveéte stale pretrvava zvyk rozdélovat ho na ,muzsky* a ,,zensky*“, coz se odrazi i
v medidlnich programech, kde jsou Casto porady vénované bud’ muzim nebo zenam, a to
dle genderovych stereotypii — pro zeny se vydavaji ¢lanky ¢i pofady o médé nebo kosmetice
a pro muze se piSou a nataci rubriky o véd¢ nebo primyslu (Valdrova, 2001, s. 185).
Valdrova déle uvadi, Ze jsou Zeny v médiich vykreslovany jako zavislé na muzich a jejich
role byva jasn¢ danéd — jsou vyobrazovany jako matky, manzelky, ¢i spotiebitelky, ale jen
velmi ziidka se v médiich setkdme se Zenami podnikatelkami ¢i napiiklad védkynémi (Ibid).
Gill pak poukazuje na to, Ze stejné jako Zeny jsou v médiich stereotypné vyobrazovani také
muZi— kdyz se zamyslime, jaké pohlavi maji ve filmech ¢i seridlech naptiklad zlod€ji, vézni
¢1 nésilnici, zjistime, ze se vetSinou jednd o muZze. Stejné tak byvaji muzi policisté nebo
soudci (Gill,, 2007, s. 30). Podobné myslenky najdeme také v knize Woodové Gendered
Lives, dle které jsou Zeny i muzi zobrazovani stereotypné takovym zplisobem, kterym

ovliviiuji mysleni konzumentt médii (Wood, 2008, s. 258).

Vztahu médii a feminismu v ¢eském prostiedi se pak pomeérné do hloubky vénuje

ceskd novindika a publicistka Barbora Osvaldova v knize Ceskd média a feminismus.



Osvaldova pfipomind, ze se média ptizpisobuji kulturnim, politickym a ekonomickym
podminkam a funguji tak jako ,prostrednik sebepoznani, sebeuvedomovani a sebereflexe,
vcetné reflexe ,,Zenskych ™ a ,, muzskych* roli (Osvaldova, 2004, s. 89). Autorka upozornuje
na problém, kdy jesté v roce 2001 byly zaméstnani v medialnich organizacich predevsim
muzi, ktefi tim padem fidili, co se v médiich objevi. Osvaldova dodava, ze ,pomérné
zastoupeni zen v médiich a jejich zarazeni na profesionalnim zZebricku je nepopiratelnym
ukazatelem, nakolik ma toto ,,druhé“ pohlavi moznost utvaret verejny diskurz a zda je

vnimano jako rovnocenna soucdst spolecnosti,* (Ibid, s.95).

Osvaldova se mimo jiné zabyva také roli pfijemcti medialnich obsahti — zde tvrdi, ze
ceské publikum na pocatku 21. stoleti nepokladalo feministicky diskurz za soucast své
kultury. Problém vidi ve zplisobu, jakym jsou informace o feminismu piedavany — piSe se o
ném bez jakéhokoliv historického kontextu a byva spojovan s ideologiemi a mocenskymi
ambicemi. Dle autorky se také potvrdilo, Ze se Zeny objevuji v medidlnich sdélenich ve
»Stereotypnich zaméstnaneckych a domacich rolich, obecné jsou pasivnéjsi a spise
v pozadi,* (Ibid, s. 98). Toto tvrzeni potvrdila zminénim analyzy médii od Asociace
novinaiek, dle které se Zeny vyskytovaly pouze na 18 % titulnich stran (Ibid, s. 99). Dle
Newton Media bychom v roce 2021 nenasli Zenu na pozici $éfredaktorky v ani jednom
z deseti prednich ¢eskych denikl a pouze jedna Zena Séfredaktorka figuruje v prvni desitce

zpravodajskych online servert (Newton Media, 2021).

1.4.1. Jazyk a média

Jazyk, jakozto nastroj zprostfedkovani veSkerych informaci a socializace, nese sim
0 sobé ur¢ité hodnoty a vyznamy (Renzetti, Curran, 1999, s. 173-174). V Ceské republice je
zvykem psat o Zenach pouzitim jejich kiestniho jména, zatimco pifi odkazovani na
konkrétniho muze se pouziva jak jeho pfijmeni, tak pozice. Kromé& toho jsou titulky
zpravidla psany v muzském rod¢, coz vyvolava dojem, Ze se ,.Zeny nijak nepodileji na chodu
spolecnosti (Valdrova, 2001, s. 185). Ctenaftm média podsouvaji nazory citove
zabarvenymi vyrazovymi prostiedky. Na vyznéni textu se podili také skladba véty, ktera

milZe byt pouzita nevhodnym zpiisobem.

Jiz od utlého v€ku se u¢ime mluvit a chovat uréitym zptisobem. Zamyslime-1i se nad
tim, jak urc¢ité véci nazyvame, zjistime, Ze slova v muzském a zenském rodé¢ mohou vyznit

jinym zpiisobem. Renzetti a Curran uvadéji ve své knize nékteré piiklady konotaci, které
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v zenské formé ziskéavaji hanlivy ¢i vulgarni charakter — jednd se napt. o konotaci muz —
muzatka ¢i béh — béhna. Ve spolecnosti se také setkame s generickymi maskuliny (napf.
zamestnanci, pracovnici, mluvéi €i piislusnici), kterd maji oznacovat jak muze, tak i Zeny

(Renzetti, Curran, 1999, s. 175).

a4

Jak jiz bylo zminéno, média odrdzi hodnoty spole¢nosti, coz se projevuje i na uziti
genderové zaujatého jazyka. Timto zplsobem vSak média pouze prispivaji k socialni
nerovnosti, jak piSi Messner, Duncan a Jensen ve své vyzkumné zpraveé s nazvem Separating
the Men from the Girls: The Gendered Language of Televised Sports. Autofi zpravy tvrdi,
7e jazyk neni nikdy neutralni, ale skryva riizné socialni vyznamy a utvaii socialni realitu.

Dle jejich nazoru je rozhodnuti uzivat neutralni nesexisticky jazyk rozhodnutim uznavat

(v jazykové rovin€) rovnost zen a muzu (Messner, Duncan, Jensen, 1993: 132-134).

1.4. Proména role Zeny a muze v Japonsku

V japonské spolecnosti jsou podle Sata (1987) genderové role pevné stanoveny. Pti
kazdé spolecenské prilezitosti je od muzii o¢ekavano, ze budou plnit svoji ,,muzskou* roli.
To samé plati pro Zeny, u kterych se piredpokladd, ze budou zastavat svoji ,,zenskou* roli

(Sato, 1987, s. 87).

Tradi¢né bylo Japonsko patriarchalni spole¢nosti. Sato tvrdi, ze japonské Zeny byly
po dlouha staleti v pribéhu svého zivota nejprve zavislé na svém otci, poté na manzeli, a
nakonec na svych détech. Muzi reprezentovali vefejnou ¢ast spolecnosti, zatimco zeny tu
domaci. Od reforem japonského cisafe MeidZi? se Zeny rok od roku &¢im dal vice zapojovaly
do chodu vefejného sektoru spolecnosti a zafaly pracovat mimo domdcnost. I ptesto
ptevladalo ve spole¢nosti tradi€ni smysleni, Ze by Zeny mély zlstat doma, pecovat o rodinu

a zastavat pouze domaci prace (Ibid, s. 88).

Vroce 1946 nova japonskd ustava =zakdzala diskriminaci v politickych,
ekonomickych a socialnich zalezitostech na zdkladé rasy, pohlavi, viry, socidlniho postaveni
nebo piivodu. V tomto roce ziskaly Zeny poprvé moznost volit. V Ustavé bylo navic nové
zakotveno, Ze manzelstvi bude uzavieno pouze po vzdjemném souhlasu obou pohlavi a bude

udrZzovano na zéklad¢ vzajemné spoluprace a rovnosti prav manzela a manzelky (Global

2 B&hem obdobi vlady cisaie Meidzi (1868-1912) doslo v Japonsku k radikalnim zménam ve statopravnim
usporadani, systému Skolstvi, v mezinarodnich vztazich a dal$ich oblastech (Svarcova).
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Gender Equality Constitutional Database).

Zakony prijaté na zaklad¢ nové tstavy vstoupily v platnost 1. ledna 1948. Hendry
(2011) ve své knize poukazuje na to, ze nova ustava zakazovala dosavadni vyklad rodinného
systému, podle kterého byl hlavou rodiny vzdy muz. Spole¢né se ziskem rovnopravného
statusu v manzelstvi ziskaly zeny také pravo na rozvod, kterého zna¢né vyuzivaly, o ¢emz

sveédci vyrazny nartist poctu rozvoda po druhé svétové valce (Hendry, 2011, s. 26).

Od roku 1946 méli vSichni rodinni ptisluSnici — muzi, Zeny, 1 déti — stejna dédicka
prava, pricemZ vdova méla narok na tietinu pozistalého majetku. Tento systém nahradil
diivéjsi pravo nejstar$iho syna dédit veskery majetek. Noveé také vSichni obCané strasi 20 let
nepotiebovali souhlas rodict ke svatb¢ a muziim star$im 18 let a Zenam starSim 16 let stacil

souhlas pouze jednoho z rodici (Ibid).

Ve druhé poloving€ 20. let doSlo také ke zvySeni pftileZitosti pro zeny dosahnout
vys$iho vzdélani, stejné jako moznosti ziskat lukrativni a prestizni zaméstnani [Ibid]. Podle
Sata (1987) se soucasn¢ zvysil pocet pracujicich Zen a doslo k rozsifeni druhti povolani, ve
kterych byly zeny zaméstnané. VSechny zminéné faktory ovlivnily i dalsi aspekty Zivota

japonské zeny, jako bylo naptiklad snizeni poctu déti (Sato, 1987, s. 88-94).

Rovnopravnost zen a muzl, kterd byla v roce 1946 dana novou tstavou, se vSak dle
Henryho (2011) neodrazela v tom, jak bylo se Zenami doopravdy zachdzeno. Podle n¢j se na
zeny v japonské spolecnosti nahlizelo jako na levnou a docasnou pracovni silu 1 ve druhé
poloving 20. stoleti a pfistupovalo se k nim 1 nadale s domnénkou, Ze by nemély pracovat
mimo domov. To vSe se odrazelo také v médiich — v televiznich reklamach i1 potfadech, kde
byly Zeny vyobrazovény jako doprovod svého muze, ktery se sméje jeho vtiptim, podporuje
ho a se v8§im, co fekne, souhlasi. Stejn¢ tak se nedodrzoval ani dédicky zdkon (Hendry, 2011,

5. 27-28).

Podle némecké spolecnosti Statista specializujici se na ziskavani dat pretrvavaji
v Japonsku 1 dnes tradicni genderové role a v nékterych oblastech jsou muZi stale
zvyhodniovani, a to i pfes to, Ze maji Zeny v soucasné dobé mnohem vice svobody nez kdy
diive. V globalnim indexu genderovych nerovnosti se v roce 2021 umistilo Japonsko na 120.

misté z celkem 156 stata (Statista, 2021).
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1.5. Manga a anime jako soucast japonské kultury

Jak piSe ve své knize MacWilliam (2008), ¢teni mangy nebo sledovani anime je pro
mnoho Japoncti kazdodenni souc¢ésti zivota, o cemz sved¢i i Ctenost novin a pramérna doba
stravena u televize, ktera v Japonsku patii k tém svétove nejvyssim. Dle MacWilliamovych
slov byva Japonsko oznacovano jako ,,obrazkovy svét®, kde jsou lidé neustale obklopovani
reklamou a v§emi druhy masmédii. Anime je zdrojem zabavy nejen Japonct, ale také ¢im

dal vice se zvé€tSujiciho poctu lidi na celém svété (MacWilliams, 2008, s. 3).

Manga neboli japonsky komiks byla a je obvykle vydavana formou tydennich
magazinli (shitkanshi) a prodavana v kioskach nebo ve specializovanych prodejnach.
Shitkanshi jsou zaméteny na konkrétni segmenty trhu, jako je shonen nebo shojo manga pro
chlapce nebo divky, nebo seinen ¢ijosei manga pro muze ¢i zeny (viz kapitola 1.5). Mangy,
jez se stanou UspéSnymi, jsou nasledné upraveny do serializovanych grafickych romant
(tankobon). Ty nejaspésnéjsi z nich jsou pak rychle hypermediovany na videohry, anime
nebo celovecerni filmy a nékteré jsou licencovany pro merchandising nebo reklamu, jak pisi

Matanle, Ishiguro a McCann ve své¢ stati (Matanle, Ishiguro, McCann, 2014, s. 475-476).

Manga je podle Kinselly jednim z nejrozsitenéjSich médii v Japonsku, jez generuje
veétsi prijmy nez filmovy primysl (Kinsella, 2000). V Japonsku je manga ptitomna jak v
sociokulturnim, tak v politickém zivot¢ lidi. Kromé zédbavy funguje v japonské spolecnosti
zCasti také jako zdroj informaci, piiklad spravného chovani, nebo jako ucebni nastroj (Ibid:

476).

Jak piSe Denison ve své knize, anime nema na rozdil od mangy jednoduchou a jasnou
definici. Jednd se o kategorii medialni produkce, ktera byvd jednoduse oznacovana jako
,Japonskd animace‘ — po bliz§im zkoumani vSak vyjde najevo, Ze se nejedna o pfili§ pfesnou
nalepku. Anime nema jen jeden méd medialni produkce — miizeme ho najit jak v televiznich
potadech, tak v reklamach. Na rozdil od komikst produkovanych v jinych zemich byva
anime siln¢ spjato s japonskou kulturou — at’ uz se zvyky a tradicemi nebo historii. Pro ti¢ely
této prace se spokojime s Sirokym a zjednodusenym vysvétlenim anime, tedy Ze se jednd o

,Japonskou animaci®, at’ uz se jedna o filmy ¢i serialy (Denison, 2015, s. 1).

Na mangu je Casto nahlizeno jako na japonsky ekvivalent zdpadnich komikst. O tom,
ze se od zapadnich komikst pomérné zdsadné lisi, a to jak stylisticky, tak tematicky, piSe

Cavallaro (2015) ve své knize Anime Art of Hayao Miyazaki. Na rozdil od zapadnich
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komiksi mé& manga mnohem vétsi kulturni vliv a ve spoleCnosti je povazovana za
respektovanou formu uméni a dilezitou soucast popularni kultury. Japonsti spisovatelé
mangy (manga-ka) nepiSou jen pro déti, ale pro vSechny vékové skupiny. Témata mangy a
anime zabiraji velmi Siroké spektrum — v manze 1ze najit v§e od pohadek pro malé déti po
pribéhy s erotickym podtextem pro dospélé¢ (Cavallaro, 2015, s. 15). Piestoze je anime
nejcastéjSim terminem pro animované filmy ¢i seridly, tento pojem se v Japonsku zacal

pouzivat az ve druhé poloviné 20. stoleti (Clements, 2013, s. 214).

Na rozdil od zépadnich komiksovych knizek se manga a anime vyvinuly
z historickych uméleckych tradic japonské kultury. Forma sekvencniho uméni, tedy 1 dne$ni
format mangy, se v Japonsku objevila uz ve dvanactém stoleti, kdy buddhisticti mnisi
vytvafeli svitky s ilustracemi, jak piSe ve své knize Brenner (2007). Svitky s obrazky s
riznymi tématy byly tvofeny stovky let a obsahovaly jak ndbozenské motivy, tak piibehy
z kazdodenniho Zivota. Svitky s naboZenskymi tématy se brzy dostaly k obycejnym lidem,
ktefi si tuto formu uméni oblibili. Obrazky, které piivodné plnily funkei buddhistickych
amuleti, brzy zahrnovaly velkou Skalu objektti od démonti po krasné Zeny (Brenner, 2007,

s. 1-2).

Béhem Sestndctého a sedmndctého stoleti doSlo k masivnimu rozSifeni uziti
drevotisku. Umélci vyuzivali tuto techniku k riznym druhiim ilustraci zndmym jako wukiyo-
e. Panely s ilustracemi ptivodn¢ dokumentovaly zivot v Yoshiwaie, méstské Casti hlavniho
mésta Edo®, znamé diky restauracim, ¢ajovym dom@im a divadlim. Pravé ztéto doby
pochézi urcité vizualizace, které vyuziva dnesSni manga — od karikatury pies sttikajici krev

az po erotické prvky (Ibid).

O vznik terminu manga se dle Brennera (2007) zaslouzil na pfelomu 18. a 19. stoleti
umélec Hokusai Katsuhika, ktery je znamy ptedevSim pro sviij dievotisk Velkd vina u
pobrezi Kanagawy. Jako mangu oznafoval ,kolekci skect a obrazkt (Ibid, s. 12). Jen par
let po smrti Hokusaie Katsuhiky se Japonsko otevielo zapadnimu svétu, jehoz kultura
ovlivnila japonskou kulturu. Japonsti umélci si brzy oblibili zdpadni témata a zacali ve svych
dilech pouZivat politickou a kulturni kritiku. Ta se poprvé objevila v Casopise The Japan
Punch inspirovaném oblibenym londynskym magazinem Punch. Autorem a vydavatelem
Casopisu The Japan Punch byl zprvu anglicky malif a ilustrator Charles Wirgman, pozdé&ji

ho v8ak prevzali japonsti editofi (Ibid). Na tento casopis navazoval prvni japonsky

3 Néazev pro hlavni mésto Tokio v letech 1603 az 1868.
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komiksovy magazin Eshinbun Nipponchi, vytvoteny roku 1874 Robunem Kanagakim a
Kyosukem Kawanabem. Eshinbun Nipponchi, ptestoze se prestal vydavat jiz po tfech
Cislech, zapocal novy trend, ktery nasledovali dal$i japonsti editofi. Vice o prvnich
japonskych mangach piSe McCarthy ve své knize 4 Brief History of Manga (McCarthy,
2014, s. 12).

Zména ve stylu vypravéni ptibéhd a vznik moderniho anime jsou dle Brennera
(2007) ptisuzovany Osamu Tezukovi, japonskému umélci, ktery je nékdy prezdivan jako
,Japonsky Walt Disney*, ,,bith mangy*, nebo také , kmotr anime®. Jeho nejznaméjsim dilem
je Astro Boy zroku 1952. Pro dila Osamua Tezuky byla typicka dlouhd stopaz a velmi
promysleny vyvoj postav. Jako prvni piedstavil filmovou akci a zménil také vizaZ postav —
své hrdiny kreslil s velkyma o¢ima podobné, jak to vidél na zapad€ u Mickeyho Mouse ¢i
Betty Boop (Brenner, 2007, s. 1-7). V roce 1963 zacal Astro Boy vychazet jako anime a stal
se jednou z nejpopularnéjsich televiznich show v Japonsku (Ibid). Od roku 1950 az do své
smrti vyprodukoval Tezuka témét 500 epizod anime. Stal se velkou inspiraci kromé jinych
také pro Hayao Miyazakiho (Tofugu, 2013), jemuz se tato prace bude vice vénovat

v kapitole 1.4.

1.6. 5 typti anime

Dle popularni fanouskovské webové stranky Anime-planet neni anime zanrem, nybrz
typem média. Spolené s mangou, ze které velmi Casto vychazi, sdili nékolik zanrt. Ty se
casto deli do péti typt podle toho, jaké demografické skupiné jsou urcené. Uz jen toto
rozdéleni anime lze dle mého nazoru z urcitého pohledu pokladdat za stereotypni, jelikoz

vychazi z ptedpokladu, ze se divkam/zendm a chlapcim/muzim libi jind témata.

1.6.1. Shonen

Shonen znamend v Ceském piekladu ,,chlapec” a jedna se o typ mangy ¢i anime
urc¢eny chlapciim zhruba do 15 let (Anime-planet). Zpravidla je zde hlavnim protagonistou
mlady muz, se kterym se miize ¢tenar Ci divak ztotoznit. Ptibéh shonen anime je, jak pise
Kormilitsyna ve své stati, plny akce, bojii, dobrodruzstvi, ale také komickych prvka

(Kormilitsyna, 2015, s. 22).
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Prvni japonsky ¢ist¢ komiksovy magazin, Shonen Magazine, vydany roku 1959,
obsahoval mangu ur¢enou praveé chlapcim. Tento ¢asopis se postupem ¢asu staval nejen ¢im
dal popularnéjsim, ale také obsahlej$im co do poctu stran. Ze shonen zanru pozdéji vzesly 1

dalsi typy anime, uréené divkam ¢i star§im ¢tenaiim (Brenner, 2007, s. 8).

Shonen anime maji nejen v Japonsku, ale po celém svéte, jedny z nejpopularnéjsich
merchandise produktti. Nejzndméjsim ptikladem Shonen anime jsou podle Hutchinse

Naruto, Bleach, Full Metal Alchemist nebo One Piece humoru (Hutchins, 2017).

1.6.2. Seinen

Seinen bychom mohli do ¢eského jazyka ptelozit jako ,,mlady muz*. Seinen anime
cili na dospivajici a dospé€lé muze. Tento Zanr miva dle slov Hutchinse podobné pfib&hy jako
prvky. Tato anime byvaji popularni jak u dospivajicich, tak u starSich businessmanii.
Ptikladem seinen anime jsou serialy One Punch Man, Tokyo Ghoul nebo Ghost in the Shell
(Ibid).

1.6.3. Shajo

Jako shojo oznacuji Japonci mladé divky do 15 let. SpiSe nez na boje a akci se
zamétuje na romanci a vzajemné vztahy mezi postavami. Hlavni hrdinkou zde byvaji
zpravidla divky. Shojo anime byvaji, stejn€ jako anime uréené chlapctim, plné dobrodruzstvi

a humoru (Hutchins, 2017).

Zprvu vytvarely dle Brennera shojo Zanr vyhradné muzi. Postupné byly v 70. letech
20. stoleti do procesu tvotfeni shojo mangy pirizvany také Zeny. V tu dobu doslo k

vyznamnému zvyseni prodeje shgjo titulii (Brenner, 2007, s. 8).

Jako ptiklady tohoto typu anime uvadi Hutchins seridly Vampire Night, Maid Sama!
¢i film Dorucovaci sluzba carodéjky Kiki z dilny Studia Ghibli, ktery patii do zvlastniho
zanru oznacovaného jako maho shojo neboli magicka ¢i kouzelnd divka (Hutchins, 2017).
Jak bude popsano v kapitole 1.4.1, viibec prvni mangy a anime pro divky byly pfevazné

zanru maho shojo (Ibid).
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1.6.4. Josei

Podobné jako je shojo opakem shonen anime, je také josei protikladem seinen anime.
Tento typ anime ma témét vzdy jako hlavni téma romanci a hlavni postavou je prevazné

dospivajici ¢i dospéla Zena. Josei byva eroticky, intenzivni, temny a velmi dramaticky.

Jako josei jsou podle Hutchinse naptiklad oznacovana anime Usagi Drop, Nodame

Cantabile, Paradise Kiss nebo Aggretsuko (1bid).

1.6.5. Kodomomuke

Pro malé déti pfedskolniho v€ku a Zaky niz§iho stupné zékladnich Skol je urcené tzv.
kodomomuke anime. Obsahuje jednoduchy d¢j, ktery asto vyusti v n¢jaké ponauceni a jeho
cilem je ucit déti spolecenskym hodnotdm. Ptikladem tohoto anime je velmi popularni

Doraemon (Watson, 2019).

1.7. Genderova reprezentace v japonské manze a anime

Obraz japonskych zen se béhem celosvétového Siteni japonskych médii po druhé
svétové valce znacné zmenil, jak pisSe ve své stati Kumiko Saito (2014). Zprvu se Zeny
v médiich objevovaly jen ziidka a v japonské spolecnosti zastavaly podiadné role, pozdéji
se zeny ¢im dal Castéji objevovaly jako hlavni postavy na stale dostupn€jSim trhu japonské

popularni kultury (Saito, 2014, s. 143).

V dnesdni dobé vytvari hrdinky, které jsou nejcastéji k vidéni pravé v anime, manze
a videohrdch, novy stereotyp japonské zeny — ty jsou vSak ,,Japonkami‘ jen z toho hlediska,
ze je jejich domnély plivod Japonsko, jak piSe Saito. Ta poukazuje na to, jak je pro Zeny
obtizné pfiblizit se témto idedllim, a to z diivodu jejich zkreslovani reality. Vizudl hrdinek
z obrazovek je velmi piehnany a nerealisticky, stejné jako fantasticky d&j. Na rozdil od
skutecnych Zen hrdinky casto piedci muze ve fyzické sile i socidlnim statusu (Ibid, s. 143-
144).

Podle Fusami (2003) se Shojo anime stalo Zanrem, ktery z jedné strany nabizi
nerealné prib&éhy Zenskych hrdinek a z druhé strany reflektuje potize, se kterymi se divky a

zeny v Japonsku potykaji na kazdodenni bdzi. Tradiéni stereotypni koncept Zenstvi
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zdUrazije shojo anime predevsim prezentaci zen zavislych na svém partnerovi, ktery je

wpovede zivotem a bude je vidy milovat™ (Fusami, 2003, s. 790).

1.7.1. Vyvoj vyobrazeni Zen v japonském anime

Vyvoji zenskych hrdinek v japonské manze a anime se pomérné do hloubky
vénuje Kumiko Saito ve svém ¢lanku Magic, Shojo, and Metamorphosis: Magical Girl
Anime and the Challenges of Changing Gender Identities in Japanese Society. Prvni
japonskée televizni animacni programy, znamé jako ,,7V manga“, se v Japonsku objevily
roku 1962. Prvni animovanou Zenskou postavu vyprodukovalo o nékolik let pozdéji studio
Toei Animation — jednalo se o serial Mahoutsukai Sally (Sesky Carodgjka Sally) vychazejici
v letech 1966-68, jez se stalo prvnim anime Zanru shojo anime a zéaroven podzanru maho
shojo, kde maji hlavni hrdinky magické vlastnosti (Saito, s. 148-149). Shimada ve své praci
definuje zanr maho shojo jako ,televizni anime pro divky, ve kterych vystupuji
predpubertalni divky nebo divky s magickymi schopnostmi a které jsou primdarné urceny
divéimu publiku* (Shimada, 2007, s. 126). Krom¢ toho uvadi Sest kodu popisujicich maho
shojo anime — hlavni protagonistkou je vesela stihla divka ve véku od 8 do 12 let
s primérnou vyskou, kterd se bud’ narodila jako Carod¢jka, nebo své schopnosti ziskala
v prubéhu zivota. Zaroven tato divka pochazi z dobfe fungujici heterosexualni rodiny, kde

je nestarsi ze sourozencu (Ibid, s. 127).

Hlavni hrdinka anime Mahoutsukai Sally, Yumeno Sally, je plvodné korunni
princeznou z kouzelného kralovstvi, ktera sestupuje do lidského svéta, kde je fascinovana
lidskymi divkami v jejim veku. Sally, aby se stala kralovnou v kouzelném kralovstvi, musi
zlstat v kouzelném svété. Misto toho se vSak rozhodne zistat se svymi spoluzaky na zemi,
kde se uci spolecenskym zvyklostem. Ve vétSin€ epizod je kromé ptibéhu Sally vyobrazena
také déjova linka jejiho otce, ktery dceru kontroluje skrze kouzelné zrcadlo a ovliviiuje jeji
interakce s chlapci. Dle Saito vztah Sally a jeji rodiny odraZzi model tradicni patriarchalni
japonské rodiny v této dobé — otec je autoritou, matka posloucha prikazy svého muze, a
pfitom tajné pomaha dcefi, kterd se snaZi plnit otcova ocekavani a podobat se své matce

(Saito, s. 148-149).

Jen o rok pozd¢ji stejné studio zacalo vysilat dalsi shojo anime s ndzvem Himitsu no
Akko-chan (Cesky Tajemstvi Akko-chan). Prvky objevujici se v obou anime byly pievzaty

z osvéd¢enych soudobych televiznich programili, jako byl napiiklad americky serial
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Bewitched, ktery se v televizi poprvé objevil vroce 1964 (Saito, 2014, s. 147). Dle
Hartzheim (2016) jsou maho shojo anime nejpopuldrnéj$im zanrem studia Toei Animation,
do kterych také ve druhé poloving 20. stoleti vkladalo nejvice usili i penéz (Hartzheim, 2016,

5. 1059).

Zatimco ve Spojenych statech americkych se od tématu ,,Carod¢jnice* hospodynky
rychle ustoupilo, v Japonsku se stalo velmi oblibené. Americké Bewitched v sob¢ neslo
koncept pojeti magie jako zenské sily, které je potfeba se po svatbé ziici — v Japonsku zacal
tento koncept definovat samotny zanr maho shojo, jak piSe Saito. D& maho shojo se Casto
odehrava pted svatbou, v dobé dospivani divky, a poukazuje na zietelny rozdil mezi roli
zeny jako dospivajici divky a roli manzelky/matky. Saito se domniva, ze rané¢ maho shojo
anime mohly byt reakci na trend, ktery se v Japonsku objevil na ptelomu 60. a 70. let, kdy
zacal prevazovat pocet snatkil zalozenych na lasce nad domluvenymi manzelstvimi (Saito,

2014, s. 148).

V prvnich shojo anime se objevuj urcity kontrast — divky jsou schopné vzdorovat
patriarchalni spole¢nosti s pomoci magie pouze do té miry, do které je stejna magie donuti
vratit se ke svym dospélym povinnostem. ,,Symbolicka implikace zmocnéni a odporu v shojo
anime paradoxné utvrzuje system snatkiic a domdacich praci prostirednictvim odkladu
genderového vynucovani,* piSe Saito ve své stati. VySe zminéné anime Himitsu no Akko-
chan sice oproti Mahoutsukai Sally zménilo prostiedi a postaveni hlavni hrdinky, genderové
symboly magie vsSak zlstaly zachovany. Akko-chan byla obycejnou japonskou divkou bez
magickych schopnosti, svoji nadpiirozenou schopnost transformace ziska az v pribéhu

zivota a svoji silu vyuziva k zachran¢ svych pratel (Ibid).

Na rozdil od Sally, ktera jako Japonska nevypadala, méla Akko-chan japonské rysy.
I ptes schopnost Akko-chan proménit se v kohokoliv ¢i cokoliv, coZ bylo v povalecné dobé
v Japonsku pomérné revolucionaiské a znacCilo to Zenskou nezévislost, genderové role
zustaly zachovany — Akko-chan sni v manze o tom, Ze se stane princeznou, nevéstou a
ucitelkou. Mahoutsukai Sally a Himitsu no Akko-chan adaptovaly ideologické genderoveé
modely predvale¢ného 1 povalecného obdobi. V obou anime je kouzelnd moc divek pouze
pfechodnou fazi pred tim, neZ budou muset vykonavat ocekavané Zenské povinnosti, jako je
manzelstvi nebo péce o déti [Saito, 2014, s. 150]. Jak piSe Shimada, ob¢ anime predstavovaly
,moderni zenskost* soudobého Japonska, jejiz idedl vychazel ze zapadni kultury, a to jak

z pohledu médy, tak n€kterych fyzickych rysi (Shimada, 2007, s. 155).
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Hlavni hrdinky shojo anime 70. a 80. let byly dle Saito ptfedev$im milymi, krasnymi
a roztomilymi divkami. V tuto dobu doglo k promé&né vizuall, ke vzniku kultury otaku® a
narustu poctu zen, které oddaluji manzelstvi. K nejoblibenéjSim shojo anime 70. let pattily
dle Saito Cutie Honey nebo Fushigima Merumo (Saito, 2014, s. 156). V tuto dobu tvirci
anime kladli diiraz na vyobrazeni Zenské sexuality — jako priklad anime, ve kterém je hlavni
hrdinka dokonce sexudln¢ Skadlena svym bratrem a spoluzéky, uvadi Shimada anime
Majokko Megu-chan (Shimada, 2007, s. 162). VSechny zminéné anime sdilely pomérné
agresivni vyobrazeni zenského téla — z toho diivodu bylo naptiklad Cutie Honey povazovano
za témét pornografické anime. Studio Toei ukoncilo produkci shojo anime v roce 1981, kdy
se zaCalo vé€novat jinym zanrim a zadné z jejich dalSich dél nezaznamenalo pftili§ velky
uspech az do 90. let, kdy vzniklo popularni anime Sailor Moon (Saito, 2014, s. 156—-157).
Poté, co se Studio Toei stahlo, vstoupila do zanru shojo anime jina studia vCetné¢ Asahi
Production a Studia Pierrot. V 80. letech zaroven zapocal prodej merchandise produktl a

doslo k nartistu muzskych ¢tenait a divaka (Ibid, s. 157).

Pozdéjsi anime uplné popiraly Zenskost a sexualitu, a naopak vyzdvihovaly
roztomilost, pasivitu, bezstarostnost a odklad dospivani — jedna se o dobu, kdy byla
v Japonsku na Spicce popularity Hello Kitty. Japonské hodnoty roztomilosti a nevinnosti
vznikly dle slov Saito ,zodkladu a odmitnuti prevzit genderové role ocekdavané
spolecenskymi standardy*. Tento trend pokracoval i1 do 90. let, kdy shojo anime prodlouzilo
shojo tazi —ukoly dospélych, véetné péce o déti, se staly jakousi do¢asnou hrou. V této dobé

vzniklo jiz zminéné velmi popularni anime Sailor Moon (Ibid).

V prvnim desetileti 21. stoleti navazalo studio Toei Animation na Sailor Moon, jehoz
vysilani na konci 90. let skoncilo, a uvedlo prvni anime, které nevychazelo z mangy —
Ojamajo Doremi. To diky neexistujici fanouskovské zakladné v dob¢, kdy se zacalo vysilat,
mohlo cilit na mladsi divacky a divaky. Na Ojamajo Doremi a Sailor Moon navazali tviirci
ze studia Toei Animation svou nejpopularnéj$i maho shojo anime franSizou Pretty Cure.
Pretty Cure vypravélo ptibéh pivodné dvou sttedoSkolacek, které diky své kouzelné moci
mohly bojovat proti temnym silam. Na rozdil od dfivéjSich anime kladlo Pretty Cure
mnohem vétsi diiraz na boj a nésili a pfiblizilo se tak shonen anime, které je uréeno chlapcim

(Hartzheim, 2016, s. 1065).

4V kultufe otaku ... Ke vzniku kultury otaku pfispél mimo jiné vznik videorekordéru v 80. letech, jez
umoznil fanouskiim opakované sledovani svych oblibenych anime (Saito, 2014, s. 156).
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Jak piSe Dianelda Pulido ve svém ¢lanku The Anime Girl: Female Representation in
Anime, soucasné anime, stejné jako napiiklad anime ze 70. a 80. let 20. stoleti, ma tendenci
zobrazovat zenské télo velmi nerealisticky. Hrdinky jsou velmi ¢asto sexualizované — jako
priklad uvadi autorka anime En’en no sobotai (anglicky Fire Force), ve kterém myva hlavni
postava &asto zniGené obleeni, které tak z&asti odhaluje jeji télo. Zenské hrdinky, které ve
vétSin€ ptipadi nejsou ani plnoleté, maji Stihlou postavu, jsou krasné a roztomilé a jejich
télesné proporce jsou znacn¢ piehnané. Pulido upozoriiuje na negativni dopad tohoto
nerealistického zobrazeni zenského téla, které vytvaii u mladych divek domnénky o tom, jak

by i ony mély vypadat (Pulido, 2020).

1.7.2. Genderova lingvistika v japonské manze a anime

Ptestoze jsou jazykové aspekty japonského anime Casto podcenovany z divodu, ze
se jednd o smiSena €1 vizudlni média, jedna se o velmi dilezity lingvisticky zdroj v Japonsku,
ktery tvoti az 40 % vSech publikovanych médii v této zemi. Manga a anime maji velky
lingvisticky vliv na mladé Japonce. Dosavadni vyzkum ukazuje mangu jako rozporuplné
jazykové prostiedi, a to zvlast¢ v oblasti genderovych jazykovych vzorcl, které cCasto

vyuzivaji stereotypni mluvu (Unser-Schutz, 2010, s. 404-405).

Jak piSe Hiramoto, soucasné sociologické a antropologické vyzkumy potvrdily, Ze
psany text je mistem, kde Ize stereotypy nalézt — postavy se vyjadiuji podle toho, jaka je

jejich genderova role a jaka jsou od nich lingvisticka o¢ekavani (Hiramoto, 2013, s. 51-52).

Podle vyzkumu Unser-Schutz (2010) se lis$i mluva, jakou pouzivaji zenské postavy
v shojo manze od té v shonen manze. V shonen manze, ktera je urcena chlapciim, mluvi zeny
vice ,,zensky* a pouZivaji mnohem castéji zenské koncovky slov. V shojo manze se mluva

zen a divek vice podoba tomu, jak mluvi ve skute¢nosti, kdy ob¢as zakoncuji slova muzskou

koncovkou (Unser-Schutz, 2010, s. 404-405).
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1.8. Studio Ghibli

Studio Ghibli je jednim z nejvlivnéjSich animacnich studii na svété. Vzniklo v roce
1985, kdy se spojili byvali kolegové Hayao Miyazaki, Isao Takahata a Toshio Suzuki, ktefi
tak po letech prace pro rizné produkéni a animacni spole¢nosti mohli spole¢né svobodné

vytvaret animované filmy tak, jak by sami chtéli (Lioi, 2015, s. 111).

Dle ¢lanku Rendella a Denison Introducing Studio Ghibli se filmy Studia Ghibli staly
celosvétovym fenoménem diky spojeni studia s dcefinou spole¢nosti Disney Buena Vista
International. To umoznilo Miyazakimu a dal$im rezisértim ziskat né€kolik mezinarodnich

filmovych cen v€etné Oscara (Rendell, Denison, 2018, s. 1).

Hayao Miyazakiho, narozené¢ho roku 1941 v hlavnim mésté Tokiu, na rozdil od jiz
diive zminéného ,,boha mangy* Osama Tezuky nikdy nezajimaly filmy Walta Disneyho,
které pokladal za pftili§ jednoduché a povrchni. I piesto se v jeho dilech objevovaly prvky
zapadni kultury. Témata Miyazakiho filmt jsou hlubokd a mnoho z nich fesi ekologické
problémy, jako jsou dlouhodobé efekty primyslového odpadu, Skoda zplisobena valkou ¢i
atomovymi utoky, vztah ekotopie a umélé inteligence ¢i niCeni lest a ztrata pfirozen¢ho

prostiedi, jak piSe Lioi ve své stati (Lioi, 2015, s. 111-112).

Ptedlohou filmti mohl byt Miyazakimu podle Le Blanca v urc¢ité miie samotny osud
— se svoji rodinou se musel z divodu dlouhodobé nemoci jeho matky stéhovat po celé zemi,
aby nasli tu nejlepsi zdravotnickou pomoc — tato situace je podobna ptibéhu hlavnich hrdinek
filmu Miij soused Totoro, jejichz matka je béhem celého filmu v nemocnici s vaznou
nemoci. Miyazakiho otec pracoval pro svého bratra v Miyazaki Airplanes a maly Hayao si
tak velmi oblibil letadla, kterd zacal kreslit. Tyto kresby pozd¢ji vyuzival nejen ve svych
animovanych filmech, ale také ve specializovanych modelafskych magazinech, kterym je
dodaval. Razné Iétajici stroje jsou dilezitym prvkem hned n€kolika jeho filml (Le Blanc,

Odell, 2019).

Miyazakiho kariéra v oblasti anime zapocala poté, co dokoncil studia politologie a
ekonomiky na Gakushuin University. Mlady Hayao zacal pracovat pro spole¢nost 7Toei
Doga, ktera byla pozd¢ji Spickou v produkci anime. V tuto dobu se Miyazaki setkal s Isao
Takahatou, ktery v roce 1968 reziroval sviij prvni film s ndzvem Horusu: Prince of the Sun.
Tento film byl velikym netispéchem a Takahata spolecné s Miyazakim a dal§imi lidmi, kteti

se na filmu podileli, odesli ze spole¢nosti Toei Doga (Ibid).
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Prvnim spole¢nym dilem Takahaty a Miyazakiho, ktery Takahata reziroval a
k némuz Miyazaki vytvofil déjovou linii, design a kliCovou animaci, byl film Panda
Kopanda z roku 1972. V 70. letech vylepsovali oba umélci své dovednosti a podileli se na
tvorb¢ né¢kolika animovanych filmt ve spolecnosti Nippon Animation. V prvni poloviné 80.
let nakreslil Miyazaki mangu Nausika z Vetrného udoli, kterd sklidila uspéch. Hayao tak
dostal povoleni vytvofit jeji animovanou adaptaci a k tvorb¢ si ptizval Takahatu (Ibid). Na
filmu se podileli také Joe Hisaishi a Suzuki Toshio, ktefi o néco pozdéji stali spolecné

s Miyazakim a Takahatou v roce 1985 u zrodu Studia Ghibli (Bauer).

Cesta k uspéchu Studia Ghibli nebyla jednoduchd, jelikoz produkce animovanych
filmi je nejen velmi ndkladna, ale také zdlouhava. Prvni filmy studia nebyly nijak vydéle¢né
a trvalo nékolik let, nez si tviirci zajistili finan¢ni stabilitu. Filmim Laputa: Zamek
v oblacich (1986), Hrob svétlusek (1988) a Muij soused Totoro (1988) se sice dafilo, finance
se v8ak studiu vratily az po uvedeni filmu Dorucovaci sluzba carodejky Kiki (1989). Studio
Ghibli se postupné stalo narodnim pokladem, jehoz filmy se v Zebticku vydéle¢nosti
umistovaly na ptrednich ptickdch (Le Blanc, Odell, 2019). Popularitu filmi nejen
v Japonsku, ale i na zapad¢ dosvédcCuje fakt, ze film Cesta do fantazie ziskala cenu americké
filmové akademie Oscar za nejlepSiho animovany film roku 2003 (IMDb: Spirited Away).
Filmy Studia Ghibli rezirovalo celkem sedm umélcti — kromé Hayao Miyazakiho, ktery ma
na svédomi vétSinu dél, a Isao Takahaty, rezirovali dila Studia Ghibli po jednom filmu
Tomomi Mochizuki, Yoshifumi Kondo a Hiroyuki Morita. Dva filmy jsou piipsany
Hiromasa Yonebayashimu a tfi filmy synovi Hayaa Goro Miyazakimu (The Studio Ghibli
Collection: Filmography).

Kazdy z rezisérii rozviji ptibehy okolo témat, kterym se vénuje a jez ho zajimaji.
Filmy Hayao Miyazakiho jsou ve vétsin€ pripadech fiktivni, vynalézavé a v divacich budi
smysl pro Uzas. Miyazaki ve svych dilech utvaii nové svéty a jeho ptibehy jdou vzdy velmi
do hloubky. Na rozdil od jinych rezisért pracuje s pouzitim tradi¢ni techniky, kdy nacrtava
ptibéhy na papir. Hayao nechava piibéh plynout, nema jasné dany scénai. Hlavni postavy
nikdy nejsou Cisté ,,z1€* nebo ,,hodné* a naptiklad ve filmu Miij soused Totoro nenajdeme

jedinou ani trochu zapornou postav (Le Blanc, Odell, 2019).

Do konce roku 2021 reziroval Hayao Miyazaki dvanact filmi, pficemz deset z nich
se pocitaji jako filmy vydané pod Studiem Ghibli. Scénar napsal celkem ke Ctrnécti filmim,

z nich tfinact spada pod Studio Ghibli (The Studio Ghibli Collection: Filmography). Podle
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deniku The Cornell Daily Sun by mél byt posledni snimek Hayao Miyazakiho s nazvem
Kimitachi wa do ikiru ka (anglicky ,,Where do you live?*‘) uveden do kin n€kdy mezi lety
2023 a 2024 (Kassorla, 2022).

Ptinos Isao Takahaty pro studio byl obrovsky. Takahata byl perfekcionistou, ktery si
daval na Cas pfi tvorbé téch nejvice do detaili zpracovanych dél. Na rozdil od Miyazakiho
se nepodilel pfimo na vytvafeni animace, ktera by ho dle jeho vlastnich slov limitovala tak,
ze by byl omezeny svym vlastnim stylem a schopnostmi. Z toho diivodu nechaval kreativni
proces na ostatnich a sdm se zamétfoval pouze na rezii své vize. Isao Casto vychazel z jiz
napsanych literarnich dé€l, které byly vétSinou zasazeny do realného svéta. Jeho dila se
odehravaji v Japonsku a odkazuji na japonskou kulturu — na lidové pohadky, basng, mytické
piibéhy a historii. Od Miyazakiho, jehoZ animac¢ni styl zlstdval po celou dobu tvorby
konzistentni, se odliSoval tim, Zze Casto experimentoval s riznymi technikami animace a
vypravéni pfib&hu. Poslednim filmem, ktery Isao Takahata produkoval, byl Pribéh o
Princezné Kaguje z roku 2013. O néco pozdéji mu byla diagnostikovana rakovina plic a dne

5. dubna 2018 zemfiel ve véku 82 let (Le Blanc, 2019).

Doposud vySlo pod Studiem Ghibli dvacet dva animovanych filmi vcetné
Miyazakiho prvniho autorského celovecerniho dila Nausika z Vétrného udoli, které byva
povazovano za tvorbu Studia Ghibli 1 pfesto, ze vyslo rok pied jeho zalozenim. Konkrétné

se jednd o nasledujici filmy (The Studio Ghibli Collection: Filmography):

e Nausika z Vétrného udoli (1984)

e Laputa: Zamek v oblacich (1986)

e Hrob svetlusek (1988)

o  Muj soused Totoro (1988)

e Dorucovaci sluzba carodéjky Kiki (1989)
o Vzpominky jako kapky deste (1991)

e Porco Rosso (1992)

o  Umi ga kikoeru (anglicky Ocean Waves) (1993)
e Pom Poko (1994)

o Sepot srdce (1995)

e Princezna Mononoke (1997)

e Nasi sousedé Jamadovi (1999)

o (Cesta do fantazie (2001)
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o Kralovstvi kocek (2002)

e Zamek v oblacich (2004)

o Pribéhy ze Zememori (2006)

e Ponyo z utesu nad morem (2008)

o Arrietty ze sveta pujcovnickii (2010)

e Makova hora (neoficialni preklad, anglicky From Up on Poppy Hill) (2011)
o Zveda se vitr (2013)

o Pribéh o princezné Kaguje (2013)

o Léto s Marnie (2014)

1.7.1. Motivy filma

Motivy filmt Studia Ghibli popisuje pomérné do hloubky Rowland ve své stati
Exploring Shinto Themes and their Contribution to Environmental Education in Miyazaki’s
Studio Ghibli. Dle jejich slov sdili filmy Studia Ghibli podobna témata, a to 1 piesto, zZe se
na produkci, rezii, psani scénaiti 1 animaci podilelo n¢kolik umélcii. I ptesto si vSak kazdy
film zachovéava urcitou originalitu a charakteristiky typické pro jeho reziséra (Rowland,

2020, 53).

Vyznamnym prvkem, ktery filmy Studia Ghibli sdili, je environmentalismus a
zobrazeni vztahu Clovéka a ptirody. Animované filmy se snazi za pomoci piibéht ukotvit
v divacich environmentalni mysleni, schopnost ocenit piirodu a upozornit na dusledky
niceni zZivotniho prostfedi. Filmy zobrazuji kazdodenni vztah mezi ¢lovékem a piirodou,
seznamuji divaky s fadou pfirodnich boZstev a zaroven velmi ¢asto poukazuji na to, jak
kiehky je ekosystém planety, jehoz je lidstvo soucasti stejné tak, jako jiné Zivé bytosti. Velmi
casto snimky Studia Ghibli upozoriiuji na disledky lidskych ¢inGi (Rowland, 2020, s. 53).
Jak piSe Newell ve své eseji, hlavni hrdinky ¢i hrdinové Casto predstavuji jakysi most mezi

redlnym svétem lidi a svétem duchi (Newell, 2004, s. 83).

Jiné filmy pak odkazuji na socioekonomické problémy a propast mezi Zivotem
bohatsi vrstvy obyvatel ve mésté a Zivotem lidi na vesnici a na moralku obycejnych lidi,
kteti piln€ pracuji v industrializovanych oblastech Japonska, i kdyZ maji tyto €innosti
v urcité mife neblahé disledky pravé na zivotni prostiedi. Pfestoze n€kterym hrdinim zalezi

na tom, jak se k ptirod¢ chovaji a maji k ni kladny vztah, sami ¢asto bud’ pracuji v dolech,
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nebo naptiklad pouzivaji riizné 1étajici stroje, které jsou dalSim velmi oblibenym prvkem ve

filmech Studia Ghibli (Rowland, 2020, s. 53).

Létani je prvkem, ktery se objevuje témét v kazdém filmu Studia Ghibli. Pfedev§im
v dilech Hayao Miyazakiho hrdinové zpravidla bud’ vyuzivali rizné 1étajici stroje (Nausika
z Vetrného udoli, Porco Rosso, Laputa: Zamek v oblacich, Zveda se vitr atd.), kostata
(Dorucovaci sluzba c¢arodéjky Kiki), nebo jsou sami schopni 1état (Zamek v oblacich, Miij
soused Totoro, Cesta do fantazie atd.). Dle slov Le Blanca a Odella 1étani nejen dodava dé;ji
dynamiku, ale ptidava piibéhu novy zajimavy prvek. Pohled na svét ,,shora* navic ukazuje

lidem svét z trochu jiné perspektivy (Le Blanc, Odell, 2019).

Témét kazdy film z dilny Studia Ghibli nese nékolik dilezitych aspektii japonského
nabozenstvi Sintoismu. Mezi né patii hluboké spojeni ¢loveéka a prirody, koncept bozstvi
kami, ritudlni oCista a svatyn¢ a symboly, jako jsou naptiklad brany forii ¢i kafrovniky. Kami
byvaji chapani jako duchové, jez jsou pfitomni ve vSem zivém — v horach, ve vodé ¢i ve
stromech. Nékdo kami popisuje jako ,,zivou podstatu vSech véci®. Podle Rowlanda sam
Miyazaki chape kami jako ,,velmi vielé uznani pro rizné skromné venkovske ritualy, které

Jjsou dodnes dodrzovany na japonském venkove,” (Rowland, 2020, s. 47).

V téméi kazdém animovaném filmu Studia Ghibli se vyskytuji antropomorfové
neboli zvifata, ktera maji lidské charakteristiky. Kuptikladu v Dorucovaci sluzbé carodéjky
Kiki cestuje s hlavni hrdinkou kocka Jiji, se kterou miize hlavni hrdinka konverzovat stejné
jako s ¢lovékem. Ve filmech Sepot srdce a Porco Rosso pak maji lidé podobu zvitat. Casto
dochazi také k proméné ze C¢loveéka na zvire a zpét v ramci déje jednoho filmu, jako je tomu
naptiklad v Cesté do fantazie, kde se rodi¢e hlavni hrdinky proméni v prasata a na konci

filmu se opét stanou lidmi (Le Blanc, Odell, 2019).

Spole¢nym tématem filml Studia Ghibli je také valka, kterd se odehrava v n€kolika
filmech. Pfestoze se Miyazaki vénoval pfedevsim fantasy Zanru, nékteré jeho filmy se
odehrédvaly ve valecné dobé — jedna se o snimky Zveda se vitr nebo Porco Rosso. Velmi
realny pohled na konec druhé svétové valky v japonském Kobe pak zpracoval Takahata ve
svém Hrobé Svetlusek. Jak zde, tak v dilech Miyazakiho, méa valka destruktivni disledky

nejen pro lidstvo, ale také pro zivotni prostiedi (Ibid).
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1.9. Ong Zhen Jieh: Hayao Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining

the Portrayal of Women in Japanese Anime

Za Ucelem zavérecného srovnani vysledkd své analyzy s vysledky vyzkumu na
podobné téma predstavim v nasledujicich fadcich vyzkum Onga Zhena Jieha ze Sunway
University s nazvem Hayao Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of

Women in Japanese Anime, ktery byl proveden v roce 2018.

Cilem Jichova vyzkumu bylo zjistit, jakym zptisobem ovliviiuje vyobrazeni Zen ve
filmech Studia Ghibli japonské animacéni primyslové odvétvi, co stoji za tim, ze hlavnimi
hrdinkami film studia jsou silné zeny, jaka jsou znevyhodnéni Zenskych postav
v japonském anime a jakym zptisobem se li§i hrdinky filma Studia Ghibli od téch v jinych
japonskych anime. Na rozdil od této diplomové prace, kterda zkouma reprezentaci vSech zZen
a muzi v japonském Studiu Ghibli, Ong Zhen Jieh se vénuje vyhradné hlavnim Zenskym

postavam.

K zodpovézeni vyzkumnych otazek si autor vybral pripadovou studii ti filmt Studia
Ghibli — Nausiku z Vétrného udoli, Princeznu Mononoke a Cestu do fantazie. V ramci
vyzkumu pracoval s metodou online etnografie, s pomoci které shromazdil informace

z ruznych ¢lanki, knih, webovych stranek ¢i fanouskovskych portali.

Vysledky vyzkumu uspotadal Jieh do tii kategorii, kterymi byly genderova rovnost,
role Zen a stereotypy. V ramci prvni kategorie autor popisuje, ze v piipadé¢ kazdého ze
zkoumanych filmt se hlavni hrdinka a ostatnimi postavy ve filmu vzajemné podporuji, na
misto toho, aby ji muzsti hrdinové pomahali. V druhé kategorii upozoriuje autor na to, ze
ve vsech tfech filmech je hlavni postava silnou a odvaznou divkou — Nausika je princeznou,
kterd zachraiiuje lid svého kralovstvi, San z filmu Princezna Mononoke je bojovnici
vychovanou vlky a Chihiro z Cesty do fantazie si musi sama poradit v nezndmém své&te.
V kategorii stereotypt autor shrnuje své poznatky a dochazi k zavéru, Ze zenské hlavni
hrdinky ve zkoumanych filmech Studia Ghibli nepodléhaji stereotypiim, ba naopak jsou

silnymi Zenami, kterych si pro jejich schopnosti ostatni velmi ceni.

Jieh ve svém vyzkumu tvrdi, Ze hlavni hrdinky film0 Studia Ghibli nezapadaji do
tradiéniho pojeti Zen v japonském anime. Zenské postavy zde sice maji roztomily vzhled,
nicméné jsou odvaznymi nezavislymi divkami, nikoliv submisivnimi druhotfadymi

postavami, jak to v japonském anime byva. Jieh poukazuje na to, Ze standardem japonského
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anime je predevSim poskytnout divakiim vizudlni zazitek prostfednictvim vyzyvavého
vyobrazeni Zen. V poslednich letech se vsak dle jejiho ndzoru zacinaji objevovat animované
pribéhy se silnymi hlavnimi hrdinkami, a stejné tak se pomalu zvySuje pocet zenskych
animatorek, které mohou byt nadéji na posileni postaveni zen v odvétvi, kterému doposud

dominovali muzi (Jieh, 2018).
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2. Metodologie

2.1. Pripadova studie a technika analyzy dat

Tato prace ma za cil zjistit, jakym zplisobem jsou ve filmech produkovanych
japonskym Studiem Ghibli vyobrazeny zenské a muzské postavy, zdali a z jakého divodu

se tento obraz v Case menil a jak to souvisi s vnimanim genderovych roli v Japonsku.

Pti1 ptipravé diplomové prace vychazim z knihy Jana Chrastiny Pripadovd studie —
metoda kvalitativni vyzkumné strategie a designovani vyzkumu zroku 2019. Ramec
piipadové studie je vhodny pro analyzu filmi, do kterych jako vyzkumnice nemohu nijak
zasahovat, a umozni mi zjistit odpovédi na otazky ,,jak* a ,,z jakého divodu®. Vyzkumna
piipadova studie byla predstavena jiz vroce 1829 Frédericem Le Play a byva fazena
k neexperimentalnim typiim vyzkumu a monografickym metoddm. Dle Chrastiny se jedna o
nejcastéji pouzivanou kvalitativni metodu, kterd se vaze ke ¢tyfem klicovym sloviim — jsou
Jimi ptipad, detailnost, kontext a vicedruhovost sbéru dat. Z toho je patrné, Ze se jedna o
metodu, ktera v urcitém kontextu zkouma ptipad ¢i piipady do hloubky a s vyuzitim vice

zdrojt dat (Chrastina, 2019, s. 56-59).

K analyze dat jsem zvolila metodu zakotvené teorie. Jedna se o teorii odvozenou ze
zkoumaného jevu, jenz reprezentuje, coz znamend, Ze je vytvofena béhem vyzkumu ze
shromazdénych dat a jevii. Na rozdil od jinych zpusobt analyzy dat zde neza¢indme teorii,
kterou bychom nasledné ovétovali, ale za¢iname zkoumanym problémem, ze kterého se
teorie vytvori. Vysledkem vyzkumu tak bude spiSe ,,teoretické vyjadreni zkoumané reality,
nez sada cisel nebo skupina volné vztaZenych pojmu‘* (Strauss, Corbinova, 1999: 14-15).
Data budu analyzovat za pomoci kodovani, které mi pomtize identifikovat objevujici se jevy.

(Strauss, Corbinova, 1999: 14-15).

Dle Strausse a Corbinové je potfeba zacCit se sbérem a uloZenim dat. Autofi ve své
knize popisuji tfi druhy kdédovani v zakotvené teorii. Prvnim je oteviené kddovani, pii
kterém je nutné projit data a pfifadit jim oznaCeni. Nasleduje kategorizace (axialni
kdédovani), pfi némz je potieba najit v datech kategorie. Dalsi fazi je selektivni kodovani,
diky kterému se vyzkumnikovi podafi urcit hlavni témata problému. To je zakonCeno ve
chvili tzv. teoretické saturace — jednd se o okamzik, kdy dalsi interpretace dat nepiinese
zadné nové poznatky. Poté, co jsou data roztfidéna do kategorii, dojde k vybéru tustiedni a

vedlejsi kategorie. Jako posledni ndsleduje fdze interpretace.
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2.2. Vyzkumné zdroje

Vyzkumnym zdrojem budou vSechny filmy, které byly od roku 1984 az do kvétna roku
2022 vyprodukovany Studiem Ghibli. Celkem se tedy jedna o dvaadvacet snimkid. Kazdy
film budu analyzovat na zaklad¢ otazek uvedenych v kapitole 2.3. Nasledné zjisténé jevy
porovndm v ramci celé¢ filmografie Studia Ghibli a zasadim je do kontextu uvedeného
v teoretické Casti této prace. Své vlastni poznatky porovnam s vysledky vyzkumu Onga

Zhena Jieha Hayao Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of Women in

Japanese Anime, ktery se vénoval podobnému tématu.

2.3. Vyzkumné otazky a cil prace
Cilem této diplomové praci je zodpovédéet nasledujici vyzkumné otazky:

e Jakym zpasobem jsou ve filmech produkovanych japonskym Studiem Ghibli
reprezentovani zeny a muzi?

e Objevuji se ve filmech Studia Ghibli genderové stereotypy?

e Souvisi genderova reprezentace ve filmech Studia Ghibli s vnimanim genderovych
roli v Japonsku?

e Lisi se genderova reprezentace ve filmech Studia Ghibli od vyobrazeni Zen a muzi
v japonském shojo anime?

e Zmeénila se v pritbé¢hu Casu reprezentace genderovych roli ve filmech Studia Ghibli?

e Pokud ano, s ¢im takova zména souvisi?

e Pokud ne, s ¢im neménnost reprezentace genderovych roli souvisi?

Z diivodu, Ze budu nejprve analyzovat kazdy film zv1ast, si budu u kazdého z nich klast

nasledujici otazky:

e Jaké role zaujima ustfedni hrdina/hrdinka ve zkoumaném filmu?
e Objevuji se ve zkoumaném filmu genderové stereotypy?

e Jakym zpiisobem jsou ve filmu zobrazovany Zeny a muzi?

Veskeré poznatky po analyze jednotlivych animovanych filmd porovndm a zamétim se
na jevy, které maji filmy spolecné. Kromé¢ snahy zobecnit, jakym zptisobem jsou v dilech
vyobrazovani zeny a muzi, se budu zabyvat také tim, zdali a ptipadné jakym zplisobem toto

vyobrazeni odraZi zptisob, jakym japonské spolecnost pfipisuje Zenam a muzim role.
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3. Analyticka ¢ast

V této Casti prace se zaméfim na zodpovézeni vyzkumnych otazek, které jsem
formulovala v metodologické Casti prace. Nejprve predstavim vysledky vyzkumu, ktery
jsem provedla s vyuzitim metody zakotvené teorie. Diky otevienému a naslednému
axiadlnimu koédovani jsem ziskala n€kolik desitek pojmt, které jsem postupné seskupovala

dohromady. Timto zptsobem jsem nakonec ziskala nasledujici hlavni kategorie:

e Zeny se musi libit

e Zeny jako poboénice svého muze

e Respektované Zeny

e Spravny muz by mél byt maskulinni

e [ muZi maji city

S vyjimkou posledni kategorie zastfeSuje kazda z nich nékolik subkategorii, kterym se
budu podrobnéji vénovat v dalSim textu. Cilem vyzkumu bylo zodpovédét nasledujici
vyzkumné otazky: ,Jakym zpiisobem jsou ve filmech produkovanych japonskym
Studiem Ghibli reprezentovani Zeny a muzi? “ a ,, Objevuji se ve filmech Studia Ghibli
genderové stereotypy? “. Druhé vyzkumné otdzce se budu spolecné s tieti vyzkumnou
otazkou (,,Souvisi genderova reprezentace ve filmech Studia Ghibli s vnimanim

genderovych roli v Japonsku? “) zabyvat v kapitole 3.6.

Ctvrtou vyzkumnou otazku, jeZ se pta, zdali se li§i genderova reprezentace ve filmech
Studia Ghibli s vyobrazenim Zen a muzl v japonském shojo anime, zodpovidam v kapitole
3.7 a kapitolu 3.8 veénuji tomu, zdali se n¢jakym zplisobem zménila v prabc¢hu casu
reprezentace genderovych roli ve filmech Studia Ghibli a s ¢im ptipadné jejich zména Ci
neménnost souvisi, ¢imz zodpovidam posledni tfi vyzkumné otazky. V kapitole 3.9
porovnavam vysledky své analyzy s vysledky vyzkumu Onga Zhena Jieha s ndzvem Hayao
Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of Women in Japanese Anime, a

nakonec popisuji limity své prace a navrhy k dal§imu vyzkumu.

Bé&hem analyzy jednotlivych filmi jsem se zamétila na vzhled Zen a muzi, na to, jaké

role jsou jim pfisuzovany a také na jejich vlastnosti ¢i aktivity, kterym se vénuji.
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3.1. Zeny se musi libit

Tato kategorie se ve snimcich Studia Ghibli vyskytuje ve dvou hlavnich podobach,
jez jsem shrnula do dvou subkategorii — prvni subkategorii je zpisob, jakym se Zeny staraji
o svij vzhled, a tou druhou je vnimani zen jinymi muzskymi i zenskymi postavami, kterym

zalezi na jejich krase. Na ob¢ subkategorie se zaméfim nize.

3.1.1. Zeny dbaji o sviij vzhled

Vsechny hlavni hrdinky film Studia Ghibli spliuji pfedstavy o tom, jak by méla
Zena vypadat — maji Stihlou postavu a velké o¢i. Pouze Sophie ze snimku Zamek v oblacich
sama sebe povazuje za oSklivou, 1 pfesto vSak spliuje dvé vySe zminéné charakteristiky.
Zeny se cht&ji libit, a proto se oblékaji do riizovych $ati a sukni a li¢i se. Piikladem zde
mohou byt Zeny pracujici pro Lady EboSi ve filmu Princezna Mononoke, které na to, Ze by
je Asitaka rad navstivil v préaci, odvétily nasledovné: ,,Jo? To se do prdce nalicime,
(Princezna Mononoke, 34:20). Modu fesi naptiklad také Kiki ze snimku Dorucovaci sluzba
carodejky Kiki, kdyZ ji maminka da na cestu modré Saty. Kiki se Saty nelibi, jelikoz se dle
jejich slov nehodi ke kocourovi. Zeny dbaji o svilj vzhled proto, aby se libili ostatnim a byly
povazovany za krasné. Tato subkategorie je tedy disledkem piedstavy spolecnosti o

zenském vzhledu, dle kterého by Zeny mély byt krasné.

Zdali a jak se zena stara o svlij vzhled souvisi také s jejim vékem. Mladé divky do
zhruba dvanacti let piilis netesi, aby se libili chlapcim (ve filmech Studia Ghibli nenajdeme
jediny ptipad, kdy by se divka chtéla zalibit jiné konkrétni divce). Zhruba ve 13 letech se jiz
vice zajimaji o to, jaké oble¢eni nosi, aby se libili ostatnim. Zena o sviij vzhled peuje az do
doby, nez doséhne urcitého véku — Zeny starsi zhruba osmdesati let se jiz neli¢i a ani nefesi,
jaké nosi obleceni. Tento jev koreluje s tim, kdy je Zena biologicky schopna mit potomky. I
ptesto, Ze se tedy tento jev mize zdat ptirozeny, zplisob oblékani ¢i liceni je dany aktudlnimi
trendy ve spoleCnosti, jeZ se fidi genderovymi stereotypy v oblékdni. Jinymi slovy tyto

trendy urcuji, jakym zpiisobem by se m¢l oblékat muz a jakym Zena.
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3.1.2. DiileZitost krasy Zen

Zpisob, jakym se divky a Zzeny oblékaji a jak vypadaji se nasledné odrazi na tom, jak
se k nim ostatni (Zeny 1 muzi) chovaji. Ve vét§iné filmid nalezneme zenu ¢i muze (pfiCemz
prevazné se jedna o muze), ktera ¢i ktery lichoti ptimo nékteré z zen, Casto zvolanim ,,Ty jsi
krasna!*. Dulezitost krasy Zeny se projevuje také tim, ze muzi chtéji s takovou Zenou travit
Cas Ci alesponi byt v jeji blizkosti. Timto zplsobem se chovaji naptiklad vzdus$ni pirati ve
filmu Laputa: Zamek v oblacich, ktefi nejen neustale opakuji, jak je hlavni hrdinka Sheeta

krasna, ale postupné za ni vSichni chodi do kuchyné& se zaminkou, Ze by ji radi pomohli.

Podobné chovani mlizeme pozorovat také ve filmu Porco Rosso, kde se vSichni pirati
z okoli sjizdi do putiky, ve které zpiva kradsna Gina, a to predevSim proto, aby se na ni mohli
divat. Hlavnimu hrdinovi filmu Porco Rosso zalezi na krase zeny — ve chvili, kdy ptijede do

'65

hotelu, zvola: ,,Bily prostéradla, krasny zensky!* (Porco Rosso, 21:09), ¢imz vyjadiuje svoji
spokojenost s danym ubytovanim. Porco si v§ima také vzhledu vnucky svého znamého, kdyz
vyslovi poznamku ,,Co to tady mas za péknou holku?** (Porco Rosso, 28:00), a to ve chvili,
kdy divku uvidi poprvé. Této divce Porco pozdé€ji domlouva, aby nepracovala v noci, jelikoz

dle jeho slov nevyspalost nesvéd¢i jejimu vzhledu (Porco Rosso, 33:35).

Diiraz na krasu zeny nalezneme také ve filmu Zveda se vitr. Prvni véta hlavniho
hrdiny filmu poté, co po n€kolika letech poprvé spatii svoji sestru, zni ndsledovné: ,,Vyrostla
Jjsi. A taky jsi zkrasnéla.“ O tom, jak je krasnd, fika Dziro své ptitelkyni a pozdéji zen¢ hned
n¢kolikrat. Dulezitost krasy zeny je patrna také z vyjadreni jedné muzské postavy ve chvili,
kdy se s Dzirem bavi o smrti jeho Zeny. Ten misto toho, aby se vyjadfil k tomu, jakym byla
Cloveékem, zvola: ,,Byla krasna,* (Zveda se vitr, 2:02:00). Vzhled Zeny je jednim z dalezitych
témat také ve filmu Pribéh o princezné Kaguje, v némz Kaguju, o které se tikd, ze je krasna,

zadaji o ruku muzi vysokého postaveni z celého cisafstvi.

Vyse zminéné piiklady dokazuji, Ze krasa byva v posuzovani Zeny na prvnim miste.
Muzi, kteti Zadaji Kaguju o ruku, ji nikdy nevidéli a ani ji neslySeli promluvit. Védi pouze
to, Ze je obecné povaZzovana za krasnou — na nicem jiném jim nezélezi. To, jak lidé na krasu
pohliZeji, se navic méni v ¢ase — v ptipad¢ filml Studia Ghibli jsou za krasné oznacovany

divky, které maji velké oci, Stihlou postavu a oblékaji do Sath ¢i sukni.

Jak jsem jiz diive naznacila, tato subkategorie uzce souvisi se subkategorii pfedchozi
— Zeny se staraji o to, aby vypadaly krasné, jelikoZ spolecnost krasné Zeny opévuje. Jak

miizeme vidét na pifikladu Giny ve filmu Porco Rosso, diky své krase je Gina vSemi
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milovana a také respektovana. Gina se li¢i a krasné oblékd, aby se zalibila Porcovi, muzi,
kterého miluje. Krasny vzhled je tedy ptfedpokladem pro to, aby si zena naSla co
,hejkvalitngj$iho* partnera, a to opét dle predstavy o idealnim muzi, které se budu vénovat

v kapitole 3.4.

3.2. Zeny jako pobo¢nice svého muZe

Pod tuto kategorii jsem zatadila dvé subkategorie, jez zobrazuji zenu v podiazené
roli vii€i jejimu muZi. Subkategorie ,,Zeny v domacnosti“ se vénuje rolim, jeZ Zena zastava
v domacnosti — jedna se o roli matky, uklizecCky, zahradnika, opravare, pecovatele i sluhy,
jak bude zminéno nize. Subkategorie ,,zeny respektuji svého muze* pak poukazuje na
existujici hierarchii v rodin€. Do této kategorie nepatii nc€které hlavni hrdinky, které se
obecné vymykaji spolecenskym piedstavam o tom, jaké povahové rysy a zaliby by méla

7Zena mit.

3.2.1. Zeny v domacnosti

Jev, kdy se Zeny staraji o domacnost a muzi chodi prace, je ve filmech Studia Ghibli
velmi rozsifeny a mizeme ho pozorovat v téméf kazdém filmu. V n€kolika piipadech se
zeny nejen staraji o domacnost, ale zaroven také pracuji — jedna se naptiklad o snimky Miij
soused Totoro, kde starSi Zena vypomahd v domé svych sousedii, kde bydli pouze muz
s détmi, a zaroven pracuje na poli. Podobné¢ je tomu ve filmu Porco Rosso, kde se Zeny podili
na konstrukci letadla a soucasné vati, ¢i ve filmech Pribéhy ze Zemémori a Léto s Marnie,
kde se v obou piipadech Zena stard o domacnost a k tomu o pole ¢i zahradu. O chodici dim

mocného ¢arodéje Howla se pak stard Sophie ve filmu Zdmek v oblacich.

Zena je k této roli vedena jiz od mali¢ka — malé divky pozoruji své matky, jak uklizi
a vari a své otce vidaji veCer po praci pii ¢teni novin ¢i sledovani televize a kouteni cigaret.
Kromé samotného uklidu domu ¢i vateni pro celou rodinu zeny také napiiklad vyméiuji
zarovky. Otec se zajima pievazné o sv€ zaméstnani, vychova déti je tedy opét na matce.
Zena nese v domacnosti tedy hned nékolik roli — je uklizeCkou, kuchaikou, vychovatelkou,

opravaiem i zahradnikem.
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Zeny, které uklizi a muZe, jenz maji nepoiadek, miizeme vidét ve filmu Makovd hora.
Stredoskolsti studenti zde bojuji proti zbourani studentské klubovny, kterou maji na starosti
vyhradné chlapci. Umi, pritelkyné jednoho z nich, v jednu chvili navrhne nasledujici fesent,
které¢ by podle ni mohlo zbourani domu zabranit: ,,Zkuste pozvat holky, jestli by vam ho
nevypucovaly.© Chlapci se tento ndvrh zalibi a studentky tak skute¢né ptijdou klubovnu
uklidit. Tato situace ilustruje, ze je vySe popsand role zeny ve spoleCnosti brana jako
samoziejmost a nikdo se nad ni nepodivuje, naopak se od Zeny oéekava. Zena je jakymsi
pobocnikem svého muze, ktery se o n¢j stara, obskakuje ho a peCuje o spole¢ny domov.
Udglem muze je naopak nosit domi penize. Samotné Zeny jsou se svoji roli ztotoznény a

v ani jednom snimku jsem nezaznamenala, Ze by ji nebraly jako samoziejmost. Naopak,

velmi Casto se zda, Ze jsou s ni spokojené.

S ptedstavou, ze zeny patii do domécnosti souvisi také vize spolecnosti, Ze by
smyslem zivota zeny mélo byt vdat se a mit déti, o které se pak bude v podstaté cely sviij
zivot starat. Toto ocekdvani mizeme pozorovat ve snimku Vzpominky jako kapky deste,
jehoz hlavni hrdinkou je dvaceti sedmi leta Taeko. Okoli Taeko, pfedevsim jeji rodina, ji
Casto pripomind, Ze by se ve svém véku jiz méla vdat a usadit se. Z nasledujiciho rozhovoru
Taeko s jejim kamaradem Toshiem je vSak znat, Ze se od tohoto stereotypu mladsi generace

pomalu vzdaluje (Vzpominky jako kapky desté, 1:06:30):

Toshio: ,,Jak to, Ze nejsi vdana?

Taeko: ,, Tobé to pripada divné?

Toshio: ,, Vlastné ani ne.

Taeko: ,,Spousta Zen dneska pracuje. Vétsina mych kamaradit nema po svatbe“.

I ptes to Taeko po chvili dodava, Ze Zeny, které jsou jiz vdané a vychovavaji déti, maji
snadny zivot. Ve stejném snimku je pfedstava spole¢nosti o Zené-ploditelce patrna také ze
scény odehravajici se na zakladni Skole, kde se pro divky kona ptednaska o menstruaci. Zde
pani ucitelka mladym divkam tiké nasledujici véty: ,,Vychodite zdakladni Skolu a vystudujete

stredni. Pak budete dospeélé a budete mit deéti.*
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3.2.2. Zeny respektuji svého muze

V ramci jedné domacnosti mizeme ve snimcich Studia Ghibli vypozorovat jednotné
schéma vztahu mezi manzeli — jak jiz bylo zminéno, Zena se ve vét§in¢ piipadd stard o
domacnost a muz chodi do prace. Ze strany zeny je pii vzajemnych interakcich patrny velky
respekt k jejimu muzi — Zena ve vétSiné piipadi respektuje veskeré jeho nazory a také se dle
nich fidi.

Stejné jako v predchozim ptipadé je mozné tvrdit, Ze se divky uci respektu k muzim
jiz od détstvi, kdy takovy vzorec chovani vidi u svych rodi¢i — neplati jen, Ze manzela
respektuje jeho Zena, ale také jeho déti. S touto kategorii tizce souvisi subkategorie ,,Muz

ma doma hlavni slovo“, kterou se budu zabyvat pozd¢ji.

3.3. Respektované Zeny

Z analyzy vyslo najevo, ze jsou zenské hlavni a nékteré vedlejsi postavy ve snimcich
Studia Ghibli respektované, a to nejen jinymi zenami, ale také muzi. Ti je respektuji pro
jejich odvahu, silu i samostatnost. V n¢kolika piipadech 1ze dokonce fict, Ze by nékteti muzi
chtéli byt stejn¢ tak odvazni a silni jako ony. Na nalezené subkategorie, které maji zenské
hrdinky filma Studia Ghibli spole¢né a za néz jsou spole¢nosti respektované, se zaméetim

nize.

3.3.1. Odvazné a silné Zeny

Zenské postavy filmil Studia Ghibli, a to pfedeviim hlavni &i vedlej$i hrdinky, byvaji
odvaznymi zenami, které se niceho neboji. Diky své odvaze se poustéji do bojlii za ochranu
svého lidu a domova ¢i naptiklad do objevovani novych svétl. Diky této vlastnosti se
naptiklad podafi DZzihiro adaptovat se v nezndmém svété a zachranit své rodice, NauSice
bojovat za své kralovstvi 1 Zivou pfirodu, Sen ochranit zvéf a jejich domov a Kiki vydat se
ve svych tfinacti letech do nového mésta a osamostatnit se. Na téchto ptikladech je ziejmé,

ze odvaha neni potieba jen k boji, ale predev§im k vystoupeni ze své komfortni zony.

Stejn¢ tak pridavnym jménem ,,silna“ neni myslena pouze sila fyzickd, ale také
mentalni. Silu Nausiky v obou téchto podobach vyzdvihuje naptiklad jedna z Zen z Vétrného

udoli, kdyZ mluvi o neddvno narozeném miminku: ,,Kéz by byla stejné silna jako nase
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princezna, “ (Nausika z Vétrného udoli, 17:57). Fyzicky i mentalné silné zeny pii vykonu
velmi naro¢né prace v Zelezarné mizeme vidét naptiklad v Princezné Mononoke. Tyto dvé

vlastnosti jsem se rozhodla spojit jako jednu subkategorii z divodu jejich tzkého propojeni.

3.3.2. Samostatné Zeny

Samostatnost je opét vlastnosti, ktera je u divek a Zen ve filmografii Studia Ghibli
velmi rozS8ifend a jez castecné souvisi s kategorii pfedchozi. Hlavni hrdinky filmt se ¢asto
dostavaji do situaci, ve kterych si musi samy poradit, a to i ptes svilj ve vétSin€ ptipadl nizky
vek. Jak jiz bylo zminéno, naptiklad Kiki se ve svych tfinacti letech vyda sama pouze se
svym kocourem hledat mésto, ve kterém bude rok zit. Poté, co se v jednom mésté usadi, je
schopna se sama uzivit. Jinym piikladem mize byt NauSika, kterd sama pieziva
v apokalyptickém prostiedi, na které se také jako jedna z mala lidi adaptuje. Tato jejich
vlastnosti indikuje, ze se hlavni hrdinky Studia Ghibli mohou v zZivoté spolehnout pouze

samy na sebe a nepotiebuji nikoho jiné¢ho, na kom by byly zavislé.

3.3.3. Zeny zachrankyné

Kategorie ,,zeny zachrankyné* popisuje jednu z vyznamnych roli hlavnich hrdinek
snimk@ Studia Ghibli. Zeny jsou velmi &asto vyobrazovany v roli spasitelky svéta i
zachrankyné svych blizkych. Vedlejsi hrdina, ktery je pfitelem zenské hlavni hrdinky, ji

pomaha — dilezité akce, které k zachran¢ vedou, vSak ¢asto nechava na divce.

Ptikladem Zen zachrankyn mohou byt NauSika, kterd, zachrani nejen krale a
kralovstvi, ale celé lidstvo, ¢i Kiki, ktera na konci filmu zachrani svého kamarada, ktery
pada z rozbité vzducholodi. Muze zachrani také San ze snimku Princezna Mononoke, kdyz
ho zranéného pfivede k bohovi lesa, stejn€ jako Chihiro ve filmu Cesta do fantazie, jez
zachrani Zivot svému pfiteli Hakuovi. Opomenout nelze ani Haru, jez v Krdlovstvi kocek
skoci do silnice, aby zabranila ndkladnimu vozu v piejeti koc¢i€iho krale. Svym zplisobem
zachrani Zivot ¢arodéjovi Howlovi také Sophie, které se podaii rozbit smlouvu mezi nim a

Calciferem a vratit mu tak srdce.

Vsechny zminéné divky maji jednu spole¢nou vlastnost, kterou jsem rozebirala

v ptedchozi kapitole a bez které by jejich role Zeny zachrankyné nebyla mozna — odvahu.
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Diky své odvaze se divky neboji bojovat za zachranu toho, na ¢em jim nejvice zalezi. Pokud
bychom se zaméfili na divod, pro¢ divky tak Casto riskuji sviij vlastni zivot pro zachranu
jinych, zjistime, ze tak €ini, jelikoz jsou laskavé, hodné, milujici a obétavé. Diky tomu, ze
témito vlastnostmi disponuji a pro zachranu se rozhodnou, jsou nasledné respektované a

oblibené.

3.3.4. Zeny se zbranémi

Tato kategorie zahrnuje méné¢ Casty jev nez kapitoly predeslé, nicméné i tak povazuji
za dulezité ho do své analyzy zahrnout, jelikoZ na konci poskytne komplexné;jsi obrazek o

tom, jakym zptsobem a v jakych rolich jsou Zeny ve filmech Studia Ghibli zobrazovany.

Tato kategorie opét Uzce souvisly s kategoriemi piedeSlymi — Zzeny a divky, které
pouzivaji zbrané, jsou odvazné a silné. Nekteré z nich zbrané pouZivaji nejen v boji proti
neprateliim, ale predevSim aby ochréanily to, na ¢em jim zalezi — ve snimku Princezna
Mononoke brani zeny, které zaméstnava Lady Eboshi, usedlost se zbranémi v ruce. Ve
stejném filmu pouziva ruéné vyrobenou zbran také San, a to za uCelem zabrénit lidem
v niCeni lesa. Zaporné zenské postavy pak pouzivaji zbrané Cisté ve sviij vlastni sobecky
prospéch. I tak zde nicméné plati, Ze jsou tyto Zeny silné a odvdzné a svym okolim

respektované.

3.3.5. Zeny viidkyné

Kategorie ,,Zeny vidkyné* se zaméfuje na Zeny, jeZ jsou ve snimcich Studia Ghibli
vyobrazeny ve vedoucim postaveni. V této roli byvaji asto zaporné Zenské postavy. Pro to,
aby se Zena do pozice viildkyné dostala, existuje nékolik pfedpokladii — Zena musi byt v prvni
fadé respektovand svymi podiizenymi ¢i poddanymi. Zaroven byvaji lidé ve vedouci pozici
— at’ uz zeny ¢i muZi — odvazni a silni. Zde tedy opét vidime souvislost této kategorie

s ptedchozimi.

V Nausice z Vetrného udoli se setkdme hned se dvéma Zenami ve vedoucim
postaveni — princezna Nausika pfevezme spolecné se svym strycem Lordem Yupou veleni
nad Vétrnym tdolim. NausSiku vSichni poddani respektuji a obdivuji jeji odvahu. Cizi vojsko,
jez do udoli jednoho dne vtrhne, vede také Zena. Stejné jako Nausika i ona je svymi lidmi

respektovéana. Zenu ve vedoucim postaveni nalezneme také ve druhém snimku Studia Ghibli,
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kterym je Laputa: Zamek v oblacich. Vzdusnym piratiim, jejichz cilem je ziskat od hlavni
hrdinky kouzelny kdmen, veli Zena jménem Dora. Dora je matkou piratQ, kterym zéroven

veli béhem kradezi.

I vtéto kapitole je nutné zminit Lady Eboshi z Princezny Mononoke, jez vladne
hornickému Zeleznému méstu. Této postavé se vice vénuje Alice Vernon ve svém piispévku
Beyond Girlhood in Ghibli: Mapping Heroine Development against the Adult Woman Anti-
hero in Princess Mononoke. Vernon popisuje Lady Eboshi jako autoritativni, ptivabnou a
sebevédomou postavu. Ke stejnym zadveérim jsem dosla i béhem vlastni analyzy. Eboshi je
milovéana a respektovana nejen muzi, kteti pro ni pracuji, ale také Zenami, jez jsou ji vdécné

za to, Ze je vykoupila z nevéstinct a nabidla jim praci.

Zenu ve viidéi pozici dale najdeme v oscarové Cesté do fantazie. Carodéjnice Jubaba
zde vede lazné, do kterych jezdi bohové. Mocnou vladkyni najdeme také ve filmech Zamek
v oblacich a Ponyo z utesu nad morem — v prvnim piipadé se jednd o kralovnu ¢arodéjnici,
ktera ucila hlavniho hrdinu filmy uméni kouzel. Ve filmu Ponyo z utesu nad morem je

matkou rybicky a pozdéji pétileté hol¢icky Ponyo samotna vladkyné mofi.

3.4. Spravni muzi by méli byt maskulinni

Béhem otevieného a axialniho kodovani jsem ziskala nékolik kategorii, které jsem
se rozhodla seskupit pod hlavni kategorii ,,spravni muzi by méli byt maskulinni. VSechny
subkategorie stavi muze do podobné role jak v rodin€, tak v celé spolecnosti. Veskeré nize
popsané vlastnosti a role by bylo mozné obecné oznacit jako ,,maskulinni‘*- konkrétn¢ jsem
béhem analyzy vypozorovala nasledujici subkategorie, kterym se opét podrobnéji vénuji
nize:

e MuZ ma doma hlavni slovo
e Muzny vzhled
e Maskulinni chovéni a zdjmy muzl

e Muzi bojovnici
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3.4.1. MuzZ ma doma hlavni slovo

Muz, ktery ma v rodin€ vzdy posledni slovo a jehoZ vSichni v rodin€ respektuji, se
ve snimcich Studia Ghibli objevuje pomérné ¢asto. Muz je tradicné bran jako autorita, jako
pan domu, a to vSemi ¢leny rodiny, ktefi se tak vii¢i nému dostévaji do podtizené pozice.
Z toho vyplyva, Ze role ¢lenti domacnosti jsou zna¢né nevyrovnané a je zde jasn¢ dana
hierarchie. Panem domu ¢i nadfizenou osobou je otec, za nim nasleduje matka (v ptipadé,
ze s rodinou bydli babicka déti, je jejich matka az za ni) a déti jsou az na poslednim mist¢.
MuZ ma posledni slovo v jakémkoliv rozhodovani ¢i argumentu. Tento model je predavan

z generace na generaci, vSichni svoji roli respektuji a berou ji jako samoziejmost.

MuzZe, jenz ma doma hlavni slovo, mizeme vidét naptiklad ve filmu Vzpominky jako
kapky desté, ve kterém hlavni postava Taeko vzpomind na své détstvi. Kdyz mald Taeko

dostane nabidku, aby hrala v divadelnim pfedstaveni, v§echny zeny v domacnosti respektuji

vvvvv

Pravé otec ma hlavni slovo také ve filmech Sepot srdce, Arietty ze svéta pijcovnickii,
Pribéh o princezné Kaguje, Zveda se vitr a Earwig a carodéjnice. V kazdém ptipad¢ zena
svého muze respektuje, poslouchd a Casto také obsluhuje. Hlavni roli muze je pfinaset do
rodiny penize. Zena vati, uklizi, stara se o déti a 0 muzZe a asto také opravuje rozbité véci,

jak mizeme vidét ve filmu Nasi sousedé Jamadovi, kde zena vyménuje rozbitou zarovku.

3.4.2. Muzny vzhled

Tato kategorie se vénuje vzhledu muzi ve filmech Studia Ghibli. MuZi jsou zpravidla
vyobrazovani s kratkymi vlasy a trikem ¢i koSili s kalhoty, pfipadné s oblekem, a naopak je
neuvidime nosit Sperky ani Saty. Pokud se zamétime na barvu obleeni, ve vétSin€ piipadi
je muzské obleceni modré nebo Cerné. Zajimavym aspektem, jenz se tyka vzhledu muzi, je
také jejich neupravenost. Na rozdil od Zen, které byvaji upravené, miZzeme spatfit muze
Spinavé a v roztrahaném obleceni. Tento jev proto urcitym zpiisobem souvisi s kategorii
»zeny v domacnosti®, kde se zminuji o tom, Ze jsou ve snimcich Studia Ghibli chlapci
vnimani jako ti, kdo maji nepotadek. Pokud bychom oba jevy zobecnili, dalo by se fici, Ze
se muzi Studia Ghibli nestaraji o vzhled, at’ uz se jedna o vzhled mista, kde travi ¢as, nebo

jejich vlastni vzhled.
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Ve zplsobu maskulinnitho vyobrazeni vzhledu muze jsem vSak vypozorovala
vyjimku, kterou tvoii arod&jové. Ti Easto nenosi kalhoty a ani nemaji kratké vlasy. Carodé;
Howl, jedna z hlavnich postav filmu Zdamek v oblacich, mize divakim na prvni pohled
pripominat divku. Ma delsi blond’até vlasy a nosi Sperky. Stejné tak pfipomind spise Zenu
mag Cob z Pribehii ze Zememori, ktery ma dlouhé vlasy a nosi dlouhé saty. Dlouhé vlasy a
Sperky ma také ¢arodéj ze snimku Ponyo z utesu nad morem. Tito ¢arodéjové se od ostatnich
muzi 1i8i také svoji povahou, kterd by se dala popsat jako emoc¢né velmi nestala — povaha
carodéji, at’ uz Zenského ¢i muzského pohlavi, se tedy ve filmech Studia Ghibli nijak
zasadné nelisi a muZzi ¢arodéjové tim padem spliuji spiSe spoleCensky definované femininni

normy.

3.4.3. Maskulinni jednani a zajmy muZu

Tato kategorie popisuje zpusob, jakym Studio Ghibli zobrazuje jednani a zajmy
muzi. V ramci této subkategorie jsem dosla k zavéru, ze se chlapci a muzi chovaji dle
maskulinnich norem a stejné tak jim odpovidaji jejich zajmy a profese. Maskulinni chovani
je vice patrné u dospélych muza nezli u mladSich chlapct. Dospéli muzi byvaji asertivni,
razni 1 agresivni. U chlapcti pak mizeme vypozorovat soutézivé, roztrzité a v nékterych
piipadech opét agresivni chovani. Zajmy, ¢innosti a povolani, kterym se muzi vénuji, popisu
nize.

Hned nékolikrat se ve filmech Studia Ghibli setkdme s pojmy ,.,kus chlapa*, ,,spravny
chlap®, ,pordadny chlap* ¢i ,,opravdovy chlap®. Ve filmu Princezna Mononoke podobné
slovni spojeni pouzije jedna z Zen pracujici pro Lady Eboshi, kdyZ mluvi ke svému muzi,
ktery ptijede domt zranény: ,, ... Kéz by té sezrali vici. Pak bych si mozna nasla poradnyho
manzela,” (Princezna Mononoke, 31:40). Se slovnimi spojenimi ,,porddnej* a ,,opravdovej
chlap* se setkdme ve snimku Nasi sousedé Jamadovi — poprvé v nasledujicim rozhovoru,
ktery se uskute¢ni ve chvili, kdy se chce babicka Shige vydat se stavebnickou pfilbou a
baseballovou palkou vynadat hluénym motorkaiim na ulici, naceZ ji ve dvefich zastavi jeji

zet’ Takashi:
Takashi: ,,Ta helma je pamatecni. Jeste ze stavby naseho domu. Tu Vam nepiijcim.

Shige: ,, Opravdu? To je Pech.
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‘

Takashi: ,, Ano, je to Skoda. A nechodte tam.’
Shige: ,, Neda se nic délat. Nasad'si ji a jdi tam péekné ty.
Takashi: ,, Co? Proc ja? ... Nejsou to takovi lotri. Staci jen chvilku pockat, odjedou sami. *

Shige: ,, Jestli to nejsou lotri, tak se jich nemusis bat. Domluv jim jako poradnej chlap. Jsou

¢

to proti tobé cucaci. *
Takashi: ,, Pordadnej chlap? “

Timto argumentem otce pravdépodobné piesvédC¢i a on se opravdu vyda za motorkari.
Podruhé babicka pouzije slovni spojeni ,,opravdovej chlap* poté, co Takashi pronese na

svatbé znamych velmi povedeny projev.

Muzi jsou ve filmech Studia Ghibli vyobrazeni béhem vykonu profesi, jez byvaji
pfisuzovany pravé jim. Mizeme spatiit muze letce, ndmoiniky, délnik ¢i deratizatory.
Naopak ani v jediném piipadé nespatiime muze v roli vychovatele, peCovatele ¢i muze
v domacnosti. Tyto profese vyzaduji jemnou a starostlivou povahu, ktera je ve spole¢nosti
oznacovana jako femininni. Prace letce, namoinika a délnika naopak vyzaduji odvahu a silu,
jez jsou prisuzovany muziam. Z téchto maskulinnich a femininnich rysi tedy vychazi také

profese, kterym by se dle spolecenskych norem méli obé pohlavi vénovat.

Cinnost, béhem které filmy Studia Ghibli vyobrazuji pouze muZe, je koufeni cigaret.
Hned nékolikrat mizeme vidét otce, jak si doma u stolu ¢te noviny a koufi. Dal$i ¢innosti,
jiz vykonavaji pouze muzi, je fizeni vozidel. Muzi fidi auta, motocykly, lod¢, letadla a koné.
Zenu vidime ¥dit pouze ve filmu Earwig a carodéjnice, kde matka Earwig jezdi na
motocyklu. Dopravni prostfedky zajimaji chlapce jiz od utlého v€ku — ve snimku Ponyo
z utesu nad morem mizeme vidét pétiletého Sosukeho hrat si s hrackou lodi. Ve filmu Nasi
sousedé Jamadovi si pak chlapec Noboru koupi misto u¢ebnice knihu o Formuli 1. Kontrast
mezi zalibami, jeZ jsou povazovany za femininni a maskulinni, vyobrazuje Takahata ve
filmu Nasi sousedé Jamadovi, kde se v jedné ze skic snazi muz zabranit své zeng, aby

pfepnula v televizi sport na jiny televizni program, na kterém zrovna davali romanticky film.

Muze mizeme ve snimcich Studia Ghibli spatii v rolich rvaci, zlod€ji ¢i milovnikt
zen. Za zminku stoji také objevujici se pfedstava, dle které jsou chlapci dobii v matematice
a divky nikoliv. Tu je mozné pozorovat ve filmu Vzpominky jako kapky deste, kde se hlavni
hrdinka Taeko pta svého kamarada, zdali umél ve Skole délit zlomky. Toshio odpovi, Ze si

zlomky nepamatuje, ale matematika mu vzdycky §la. Taeko nésledné fika, ze ocividné
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vSichni, kdo uméli na zékladni skole délit zlomky, méli nasledné jednoduchy zivot. Taeko
vSak déleni zlomkl vzdy délalo problém. Matematika patii k technickym obortm, jez jsou

spolecensky brany jako obory maskulinni.

Jaky by naopak byt muz dle spole¢enskych norem nemél je zobrazené v jedné scéné
filmu Pom Poko, kde si myval dobira jiného myvala, a to slovy ,,Jses podélanej jako mala
holka.* Kdyz ho star§i myvalice napomene, Ze ,takto se o damdch nemluvi“, odvéti
nasledovné: ,,Fajn. Ale kdybych byl holka, byl bych presné takhle podélanej,” (Pom Poko,
1:30:21). Tato situace opét vychdzi z ptedstavy, podle niz by muz mél byt odvazny.

3.4.4. Muzi bojovnici

Stejné jako ptfedchozi kategorie 1 tato souvisi s vhimanim genderovych roli muzi a zen
ve spole€nosti. V roli bojovnika mizeme vidét muze velmi Casto. Pfestoze jsou v této roli
vyobrazené 1 zeny, jedna se spiSe o vyjimky, které tvoii predev§im hlavni hrdinky. Co se
tyCe armady ¢i skupin vzdusSnych pirata, tvoii je vyhradné muzi. Tato role opét vychazi

z maskulinni normy, dle niz jsou to pravé muzi, ktefi jsou odvazni, silni a agresivni.

3.5. I muzi maji city

Pfestoze tvirci zobrazuji muze stereotypné v roli vidcd, agresivnich rvact c¢i
zlod¢ja, nékteré z hlavnich 1 vedlejSich muzskych postav maji naopak povahové rysy
vnimané kulturné jako spiSe femininni. Kromé jiz dfive zminénych ¢arodéji se ¢asto jedna
o chlapce, kteti se ptateli s hlavni hrdinkou. Ti jsou starostlivi, zajimd je nazor Zen, a

predevs§im davaji najevo své city.

Ptikladem muze byt Pazu ze snimku Laputa: Zdamek v oblacich. Pazu uvafti hlavni
hrdince filmu, Sheeté, volské oko, nasloucha ji a pomaha. Citlivou a zranitelnou povahu ma
také Asbel z Nausiky z Veétrného udoli €1 Toshio ze snimku Vzpominky jako kapky desté. Ten
své kamaradce a hlavni hrdince Taeko, do které je zamilovany, vycte, Ze ,holky nikdy
nechapou, jak se kluci citi,” (Vzpominky jako kapky desté, 1:47:00) ¢imZ dava najevo, ze 1

muZi jsou zranitelni a maji city. Role téchto muzii je byt Zené€ oporou a ptitelem.
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3.6. Genderova reprezentace ve filmech Studia Ghibli a jeji souvislost

s vnimanim genderovych roli v japonské spole¢nosti

Z analyzy provedené na principech oteviené¢ho a axialniho kdédovani vyplynulo, ze
role, do kterych jsou muzi a zeny ve filmech Studia Ghibli zasazeny, odpovidaji ve velké
mife genderovym stereotypim. Vyjimkou, ktera tato stereotypni presvédceni bofi, jsou
hlavni a n¢které vedlejsi postavy. Nalezené kategorie odpovidaji genderovym stereotyptim,
jaké popisuji ve svém clanku What Women and Men Should Be, Shouldn't be, are Allowed
to be, and don't Have to Be: The Contents of Prescriptive Gender Stereotypes Prentice a
Carranza (Prentice, Carranza, 2002) nebo Hartmut Karsten ve své knize Zeny — muzi

(Karsten, 2006).

Vétsina muzi, ktefi jsou ve filmografii Studia Ghibli vyobrazeni, spliiuje maskulinni
normy jedndni a z4yma — byvaji agresivni, asertivni, nebojacni, soutéZivi a zajimaji se o
letadla, zbrang, lodé nebo auta. Stejn¢ tak vykondvaji profese, které¢ z téchto maskulinnich
povahovych rysu vychazi. Genderové stereotypy boti hlavni hrdinky snimki Studia Ghibli
a n¢které vedlejSi zenské postavy. Tyto Zeny nesou stereotypné definované maskulinni
povahové rysy, jako jsou napiiklad odvaha a asertivita, a mtizeme je vidét v roli bojovnic €1

vadkyn, jez jsou opét spoleCensky piisuzovany muzim.

V japonské spolecnosti bychom mohli najit identické genderové stereotypy, jaké
byly nalezeny v dilech Studia Ghibli. Pfestoze Zeny jiz nadale nezistavaji jen doma, ale
vétSina také pracuje, domaci prace 1 vafeni zlstava i nadale piredev§im na nich, jak pisi
Dinca, Floricel a Zottu ve svém vyzkumu ,Japanese women in the contemporary society*,
ktery je opét blize popsan v kapitole 1.4. (Dinca, Floricel, Zottu, 2017, s. 612). Dle tohoto
¢lanku bylo v 80. letech 20. stoleti vdanych 70 % Zen ve véku kolem 20 let a na konci 90.
let 20. stoleti jich bylo v tomto v€ku vdanych zhruba 50 %. Taeko z filmu Vzpominky jako
byl uveden v roce 1991). Stejné jako ve filmech Studia Ghibli je muz v japonské spole¢nosti
panem domu a hlavou rodiny — dle neddvného vyzkumu japonské Zeny i nadale oslovuji
svého muze ,,shujin“, neboli v piekladu ,,mlj/nas pan®, Ci ,uchi no shujin“, cesky ,,pan
domu®. Japonské postoje k rozdéleni genderovych roli se tak v mnoha ohledech li§i od

zapadniho postoje k tomuto problému (Ibid, s. 612-613).
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3.7. Porovnani genderovych stereotypii ve filmech studia Ghibli a v
shojo anime

Ze zaveri této diplomové préce je patrné, ze prestoze se ve filmografii Studia Ghibli
stejné jako v shojo anime objevuji genderove stereotypy, v mnohém se snimky Studia Ghibli

od jinych japonskych animovanych filmi a seriali lisi.

Prvnim bodem, ve kterém se Studio Ghibli odliSuje od jinych japonskych shojo
anime, je konzistentnost genderovych stereotypti a trendi napii¢ celou filmografii —
japonské anime obecné se v prubéhu let a desetileti ménilo — jak obsahové a tematicky, tak
vizualng. Trendy a stereotypy, které se objevuji ve filmografii Studia Ghibli, se naopak
v Case prili§ neménily a vétSinou se objevovaly nezavisle na tom, zdali byl snimek vytvoien
v 80. letech 20. stoleti, nebo po roce 2000. Vizudlni strdnka snimk se pak liSila spiSe nezli
v Case v zavislosti na tom, jaky rezisér se na nich podilel — jinak vypadaji postavy Hayao
Miyazakiho a jinak naptiklad Isao Takahaty, ktery s vizudlnim aspektem experimentoval.
Snimky Hayao Miyazakiho lze poznat na prvni pohled — jeho hrdinky a hrdinové vypadaji
vSichni velmi podobné. Co se ty¢e vizualniho zobrazeni zenského zevnéjsku, v tomto ohledu
nalezneme mezi tvorbou Studia Ghibli a japonskym shojo anime velky rozdil. Prestoze Zeny
ve snimcich Studia Ghibli nosi sukné a Saty, ve vétSiné ptipadu nejsou vyobrazeny nijak
vyzyvaveé — jiné shojo anime, jako byly naptiklad v 70. a 80. letech 20. stoleti Cutie Honey
nebo Fushigima Merumo ¢i mnohd soucasna shajo anime, se naopak zamétovaly na zobrazeni

zenské sexuality.

V japonském shojo anime byva otec hlavni hrdinky vyobrazen jako ptisny muz,
kterého dcera i1 Zena poslouchaji a pln€ ho respektuji. Tento aspekt se hojné vyskytuje také
ve filmech Studia Ghibli, 1 kdyZ nezachazi tak daleko —naptiklad v anime Mahoutsukai Sally

ovliviiyje otec dokonce interakci Sally s chlapci, jak je popsano v kapitole 1.7.1.

Co se tyce zanru, velmi oblibenym tématem japonského shojo anime byly od druhé
poloviny 20. stoleti divky ¢arodéjky — tento pod Zanr je oznacovan jako maho shojo anime.
Jak jiZ bylo popsano v kapitole 1.7.1., pro hlavni divéi hrdinky bylo obdobi, kdy disponovaly
kouzelnou moci, pouze pfechodnou fazi pted tim, neZ se usadi jako Zeny v domacnosti.
Pokud to srovname se snimkem Dorucovaci sluzba carodéjky Kiki, Kiki o své budoucnosti

nikdy neptemysli a pouze si uziva své nezavislosti.
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Pokud se zamétime na vyobrazeni nezavislosti, sily a odvahy zenskych postav, je
mozné ftici, ze Studio Ghibli pfedbéhlo svoji dobu — bojovné hlavni hrdinky, které se
vyznacuji svoji silou, se zacaly v japonském shojo anime objevovat az po roce 2000. Pro
srovnani — v dob¢, kdy byla v Japonsku na vrcholku popularity roztomila Hello Kitty,

vytvotil Hayao Miyazaki snimek Princezna Mononoke.

3.8. Porovnani genderovych stereotypii v ranych a novéjsich filmech

Studia Ghibli

Jednim z hlavnich cilii této prace bylo zjistit, zdali a pfipadné jakym zplisobem se
v ¢ase menily genderové stereotypy ve filmech Studia Ghibli. Nejprve bylo potieba zjistit,
jestli se ve filmech stereotypy objevuji — tomuto tématu se vénuje kapitola 3.6. S pomoci
principt zakotvené teorie jsem doSla k zavéru, Ze se ve snimcich Studia Ghibli genderové

stereotypy objevuji.

Pokud porovname stereotypy, jez se objevuji v prvnich filmech, a jaké nalezneme
v poslednich filmech, zjistime, Ze se nijak neméni. Toto zjiSténi je zajimavé predevSim
z diivodu, Ze je mezi prvnim a poslednim filmem casovy rozdil tticet Sest let. Zde je tieba
zminit, Ze v uplné prvnim snimku Studia Ghibli rezirovanym Hayao Miyazakim hlavni

hrdinka boti hned n€kolik stereotypti.

Jedinou zménou, kterou jsem zaznamenala, bylo Castéjsi nosSeni kalhot u divek ve
filmech vytvoienych po roce 2000 — tplné poprvé ma na sob¢ kalhoty Taeko ve snimku
Vzpominky jako kapky deste z roku 1991 a déle az Chihiro ve filmu Cesta do fantazie z roku
2001. Dal$im snimkem, ve kterém nosi kalhoty témét vSechny Zeny, a nejen hlavni hrdinka,
je Léto s Marnie z roku 2014. Ve starSich filmech jsme také castéji mohli spatfit Zeny
oblecené do yukaty ¢i kimona, tradi¢niho japonského obleceni po Zeny, které divky ve filmu
Léto s Marnie dokonce ozna¢uji za staromodni. Zeny oble¢ené do kalhot najdeme také ve
filmu Ponyo z utesu nad morem z roku 2008 ¢i v nejnovéj§im snimku Studia Ghibli Earwig
a carodéjnice. Neménnost genderovych stereotypt ve filmografii Studia Ghibli miZeme
pfisuzovat stale pifevladajicim genderovym stereotypim v Japonsku, o kterych pisi

v kapitole 1.4.
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3.9. Porovnani se stati Hayao Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining

the Portrayal of Women in Japanese Anime

Ong Zhen Jieh se ve svém vyzkumu zaméiuje na vybrané tfi filmy Studia Ghibli, jez
jsou vsechny od reziséra Hayao Miyazakiho. Konkrétné se zabyva snimky Nausika
z Veétrného udoli, Princezna Mononoke a Cesta do fantazie, na jejichz prikladé zkouma,
jakym zptisobem jsou zde vyobrazené hlavni hrdinky. Jieh dosel k nékolika zavérim
shodnym s vystupy této diplomova prace — hlavni hrdinka dle néj nepotiebuje, aby ji muzské
postavy pomahaly, nybrz si pomahaji vzajemné. Ve druhé kategorii také uvadi, ze jsou
vSechny tf1 hlavni hrdinky odvaZnymi a silnymi Zenami, coz se opét shoduje s kategorii, o
které pisi v kapitole 3.1.8. Své poznatky uzavira Jieh tvrzenim, ze hlavni hrdinky filmi
Studia Ghibli nepodléhaji stereotypim. Sviij zaver Jieh rozsifil na obecné tvrzeni, Ze

protagonistky filmti Studia Ghibli nezapadaji do tradi¢niho pojeti Zen v japonském anime.

K vysledktim vyzkumu Onga Zhena Jieha bych rada dodala, ze autor analyzoval
pouhé ti snimky, které jsou obecné¢ znamé prave tim, ze v nich figuruje silnd hlavni hrdinka.
Z mé¢ho pohledu vzorek neni tak velky, aby se zavéry vyzkumu daly aplikovat na celou

filmografii Studia Ghibli.

Prestoze vysledky této diplomové prace souhlasi se zavéry prvnich dvou kategorii
vyzkumu Hayao Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of Women in
Japanese Anime, dle kterych jsou hlavni hrdinky tfi zkoumanych filmt silnymi a odvaznymi
divkami, které nepotiebuji od muzskych postav pomoc, rozsifuje tato prace poznatky Jicha
také o dalsi kategorie, které z divodu jiz zminéného malého vyzkumného vzorku nemohly
byt v jeho vyzkumu nalezeny. Lze vSak souhlasit s tvrzenim autora, Ze filmy Studia Ghibli
nemaji stejny cil jako jiné shojo anime, tedy poskytnout divaklim pfedevsim vizudlni zazitek
prostiednictvim atraktivniho vyobrazeni Zen, stejné jako s nazorem, Ze se v japonském

prostiedi anime ¢im dél Castéji objevuji ptibéhy se silnymi hlavnimi hrdinkami.
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3.10. Limity a navrhy k dalSimu vyzkumu

Analyza, pfi které jsem pouzila principi oteviené¢ho a axidlniho kodovani zakotvené
teorie, byla provedena na vSech filmech Studia Ghibli, nikoliv pouze na ¢asti filmografie
studia. Z toho divodu neni potieba snazit se vysledky zobecnovat, ale lze je pokladat za

komplexni analyzu jednoho vyzkumného problému.

Tato prace by mohla slouzit jako podklad pro dal$i vyzkum genderovych stereotypti
v japonském anime — zajimavé by mohlo byt zaméfit se na tvorbu jiného studia ¢i jinych
autord a porovnat, jak se v ni 1i§i genderové stereotypy od téch nalezenych ve filmografii
Studia Ghibli. Dale by pro zkoumani genderové reprezentace ve snimcich Studia Ghibli
mohlo byt velmi pfinosné prozkoumat s pomoci hloubkovych rozhovort pohled piimo
tvlrch Studia Ghibli na tuto problematiku a zjistit, zdali se jejich vnimani genderovych

otazek promitlo do jejich tvorby.
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Zavér
Cilem prace bylo zodpovédét nekolik vyzkumnych otazek tykajicich se genderové

reprezentace ve snimcich japonského Studia Ghibli a poskytnout tak komplexni popis

reprezentace zen a muzu v jeho filmografii.

V prvni kapitole teoretické ¢asti se vénuji pojmim gender a genderové stereotypy a
vysvétluji, jak se k témto problémiim stavi genderova studia. Dale se zabyvam dvéma
sociologickymi pfistupy k genderové problematice, a to konkrétné strukturalnim
funkcionalismem a feminismem — oba pfistupy zkoumaji problém jinym zpisobem a maji
na n¢j odliSny pohled. Mezitim co strukturalni funkcionalismus pfili§ nerozliSuje gender od
pohlavi, feministicti védci a védkyné€ povazuji gender za socidlni konstrukt a zabyvaji se
mimo jiné otazkou, jakym zplsobem genderové konstrukce ovliviiuji Zivoty Zen a muzi.
V nasledujici kapitole se zamétuji na vztah médii a genderové problematiky a zkoumam,
jakym zplisobem jsou média a obrazové a kulturni konstrukce spojené s nerovnosti ve
spolecnosti, jakou funkci ve spolecnosti média plni a v neposledni fad¢ také jaky je vztah
médii a feminismu v ¢eském prostiedi. V souvislosti s timto tématem poukazuji na

genderové zaujaté uziti jazyka v médiich.

Druhé polovina teoretické Casti se vénuje manze, anime a genderovym stereotyptim
v Japonsku. Nejprve pfestavuji pojmy manga a anime a vysvéetluji, jakym zplsobem
ovliviiuji japonskou kulturu. Déle se zabyvam péti typy anime, které se odlisuji dle toho, pro
jakou demografickou skupinu jsou urceny. Nasledné se zabyvam genderovou reprezentaci
v japonské anime — zde popisuji vyvoj vyobrazeni zen v ramci tohoto medialniho prostiedi
a také zplisob, jakym genderové jazykové vzorce ovliviiuji zptisob mluvy mladych Japonct.
Dalsi kapitolu vénuji Studiu Ghibli, konkrétné tvircim, ktefi pod nim plsobi, tématim a
motiviim filmi a struéné také jeho vzniku. Nasledné predstavuji vyzkum Onga Zhena Jieha
s nazvem Hayao Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of Women in

Japanese Anime, s nimz na konci prace srovnavam vysledky vlastniho vyzkumu.

V ¢asti metodologické se zamétuji na predstaveni svych vyzkumnych otazek, cili
diplomové prace a vyzkumnych zdroji. Vysvétluji, z jakého diivodu jsem si jako rdmec
prace vybrala ptipadovou studii a odlivodiuji pouziti zakotvené teorie jako nastroje k ziskani

dat.
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V praktické ¢asti diplomové prace se vénuji samotnému vyzkumu. Prvni vyzkumna
otazka, kterou jsem si polozila, zni nasledovné: ,Jakym zptusobem jsou ve filmech
produkovanych japonskym Studiem Ghibli reprezentovani Zeny a muZzi?“ S pouzitim
principt otevieného a axialniho kdédovani zakotvené teorie jsem identifikovala pét hlavnich
kategorii a celkem tfinact subkategorii, které reprezentuji zptisob, jakym jsou obé pohlavi
ve snimcich Studia Ghibli prezentovana. Kategorie ,,zeny se musi libit“ se zamétuje na
zpusob, jakym zeny vnimaji samy sebe a jakym je vnima okoli, kterému zalezi na jejich
vzhledu. Zéaroven popisuje genderovy stereotyp, dle kterého musi byt zeny krasné a mély by
se ve svém zivoté zaméfovat na to, aby se libily muzim — to zahrnuje oblékani se dle

aktualnich trendq, liceni a dal$i zplisoby péce o vzhled.

Druhé kategorie ,,zeny jako pobocnice svého muze* poukazuje na to, Ze jsou zeny
Studia Ghibli zasazeny do role Zeny v domacnosti, jejimz tikolem je peCovat o domov a svoji
rodinu. Zeny maji v domacnosti hned n&kolik roli — jsou uklize¢kami, pecovatelkami,
opravaikami, kuchatkami a zahradnicemi. Muz ma naopak jedinou roli, a to finan¢né

zabezpecCit svoji rodinu.

Tteti kategorie ,respektované Zeny* popisuje zeny a divky jako odvazné, silné a
samostatné bojovnice a zachrankyné¢. Je tieba dodat, Ze zminéné charakteristiky a role maji
piredevsim hlavni Zenské postavy. Tyto Zeny boii genderové stereotypy, jeZ jsem popsala
vyse u ostatnich Zenskych postav, a naopak jsou jejich role a charakteristiky spolecensky
popisovany jako maskulinni. Kromé odvaznych, silnych a samostatnych zen jsem pod tuto
kategorii zahnula také subkategorie ,,zeny se zbranémi* a ,zeny vidkyné®. Diky témto
aspektim jsou hlavni a nékteré vedlejsi hrdinky Studia Ghibli respektované, a to nejen
jinymi Zenami, ale také muzi.

Kategorie ,,spravni muzi by mél byt maskulinni“ se vénuje vzhledu, charakteristikdAm
a zalibAm muzl — ve vétsSiné pripadd spliuji muzi ve snimeich Studia Ghibli spolecensky
uznavané maskulinni normy, dle kterych ma byt muZ asertivni, agresivni, kratkovlasy,
oblec¢eny do kalhot a mél by se zajimat naptiklad o létani, sport ¢i auta. Posledni kategorie
s ndzvem ,,1 muZzi maji city* se naopak zaméfuje na muze, kteti se t¢émto normam vymykaji
a jejichz povahové rysy byvaji ve spolecnosti povaZzovany za femininni. Ve filmografii

Studia Ghibli miZeme tyto muze vidét predevsim po boku hlavni hrdinky.
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Z identifikovanych kategorii je patrné, ze se ve filmech Studia Ghibli objevuji
genderové stereotypy, ¢imz byla zodpovézena druhd vyzkumna otazka: ,JObjevuji se ve
filmech Studia Ghibli genderové stereotypy?‘ Této a tieti a vyzkumné otazce, jez zni
»Souvisi genderova reprezentace ve filmech Studia Ghibli s vnimanim genderovych roli
v Japonsku?“ se vénuji v nasledujici kapitole. Dosla jsem k zavéru, ze genderova
reprezentace ve filmech Studia Ghibli s vnimanim genderovych roli v japonské spole¢nosti

uzce souvisi.

Dalsi vyzkumnou otazkou, ktera zni ,,LiSi se genderova reprezentace ve filmech
Studia Ghibli od vyobrazeni Zen a muzi v japonském shojo anime?“, se zabyvam
v kapitole 3.7. Zjistila jsem, ze se v japonském shojo anime obecné Casem ménily trendy
v zobrazovani Zen, zatimco Studio Ghibli zlstalo v této oblasti pomérné konzistentni a
vyobrazovani zen se ménilo spiSe v zavislosti na tom, jaky rezisér se na daném snimku
podilel. Déle jsem odhalila, ze Studio Ghibli pfedbéhlo svoji dobu co se tyce predstaveni
silnych, odvaznych a samostatnych hrdinek. Nalezla jsem vSak také stereotyp, ktery se
objevuje jak v shojo anime, tak ve snimcich Studia Ghibli — jednad se o muze, ktefi ma;ji

v rodiné hlavni slovo.
Kapitola 3.8. zodpovida nasledujici tfi vyzkumné otazky:

e ,Zménila se v prubéhu ¢asu reprezentace genderovych roli ve filmech Studia
Ghibli?*
e . Pokud ano, s ¢im takova zména souvisi?*

e ,,Pokud ne, s ¢im neménnost reprezentace genderovych roli souvisi?*

V této kapitole popisuji, Ze se genderové stereotypy nijak zdsadné€ nelisi v zavislosti
na tom, zdali se jednd o film vytvofeny pied rokem 2000 ¢i pozdé&ji. Jedinym stereotypem,
ktery byl n¢kolikrat narusen v novéjsich snimcich, bylo noseni sukni a $atl u Zen. Na rozdil
od ranych filmi Studia Ghibli, kde bychom mohli najit pouze jedinou vyjimku, bychom se
ve snimcich vytvofenych po roce 2000 mohli setkat hned n¢kolikrat s Zenami, které nosi

dlouhé ¢i kratké kalhoty.

Na konci diplomové prace srovnavam vysledky vlastni analyzy se zavéry vyzkumu
Onga Zhena Jieha Hayao Miyazaki and Studio Ghibli: Reimagining the Portrayal of Women
in Japanese Anime. Zde upozoriiuji na to, Ze rozdilnost vysledkil spoc¢iva piedevSim ve

zvoleném vyzkumném vzorku — mezitim co autor analyzoval vyobrazeni Zen ve filmech
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Studia Ghibli pouze ve tfech snimcich, ve svém vyzkumu jsem pracovala se vSemi
dvaadvaceti filmy. Z toho divodu jsou Jiehovi poznatky pomérné omezené. I presto se jeho
vysledky s mymi shoduji v tom ohledu, ze se ve filmografii Studia Ghibli objevuji silné a
nezavislé hlavni hrdinky a Ze na rozdil od jinych japonskych anime neni primarnim cilem
tvirct filma Studia Ghibli poskytnout divakiim vizualni zazitek co se tyce vzhledu zen.
Soucasti mé prace je také objasnéni limitih mého vyzkumu a ptredstaveni navrhd na
dalsi zkoumani — zde navrhuji provedeni podobného vyzkumu na ptikladu tvorby jinych

tviircti japonského anime ¢i uskuteénéni rozhovort na téma genderové problematiky s tviirci

snimk Studia Ghibli.
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Summary

This master thesis examined whether there are gender stereotypes in the movies of
Japanese Studio Ghibli and how they may have changed over time. The research was

conducted as a part of case study and the data were found by using grounded theory.

The theoretical part of the thesis included an explanation of the concept of gender,
gender stereotypes and sociological approaches to gender issues. It has examined the
relationship between the media and gender and it has given information about Japanese
anime, gender stereotypes in Japanese society and in anime and provided information about

Studio Ghibli.

The second part focused on methodology that I used to be able to understand the
issue and provide answers to my research questions. The analysis was based on all twenty-

two movies made by Studio Ghibli from its inception to the year 2022.

In the practical part of the master thesis, I introduced five main categories that I found
during the analysis — Women have to be likable, A woman is an adjutant to her husband,
Respected women, The right man should be masculine and Even men have feelings. I came
to a conclusion that there are gender stereotypes reproduced in the films of Studio Ghibli. At
the end I compared results of the analysis with the findings of another research on a similar

topic.
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Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znaki):

Japonskeé anime je obecné znamé svym specifickym pfi{stupem k genderovym rolim. Proporce téla Zen a
divek jsou zobrazovéany nerealisticky, jejich role v rodiné i v celé spole¢nosti byva submisivni a naivni.
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fanouskti anime k genderovym reprezentacim v jejich oblibeném Zanru. Genderovou reprezentaci
vanime a manze se zabyva napiiklad kapitola knihy The Routledge Companion to Gender and
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Predpokladany cil price, pfipadné formulace problému, vyzkumné otizky nebo hypotézy (max.
1800 znakii):

Cilem diplomové prace je zjistit, jaké je vyobrazeni genderovych roli ve filmech produkovanych
Studiem Ghibli a jak toto zjisténi zapadd do problematiky genderovych stereotypil. Dile je cilem
porovnat, jak se vyobrazeni Zen a muZii zménilo v soucasnych filmech Studia Ghibli oproti prvnim
filmim z 80. a 90. let 20. stoleti. Pokud dojde ke zji§téni, Ze v genderovych reprezentacich ve
zkoumanych filmech nastal posun, bude mym cilem uréit, s éim by mohl souviset, pfipadné jak je
mozné, ze k Zddnému posunu nedoslo.
Vyzkumné otazky:

- Jakym zpisobem jsou ve filmech produkovanych japonskym Studiem Ghibli reprezentovany
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- Pokud ano, s &¢im takova zména souvisi?

- Pokud ne. s &im neménnost genderové reprezentace souvisi?
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I1. Teoreticka vychodiska (vysvétleni pojmi, jejich historie, sezndmeni s tvorbou Studia Ghibli,
vysvétleni problematiky genderovych roli v Japonsku)
II.1.  Gender a genderové stereotypy
II.II.  Genderova reprezentace ve filmu
II.III. Proména role Zeny a muze v Japonsku
II.IV. Studio Ghibli
IT1. Metodologie (vybér a popis metody, formulace problému a vyzkumnych otdzek, metodologicky
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