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Abstrakt

Tato bakalaiska prace pojednava o roli ticha v (nejen) elektronické hudbé¢, déle jeho
podobam a variacim, a to naptiklad v podobé tvorby napéti pomoci pravé elementu ticha.
Vedle ticha se prace vénuje také Sumu, jeho variacim a opét také vyuziti v hudebni produkei,
¢1 jaky mize mit vliv jednotliva variace (bilého) Sumu na organismus a lidské soustiedéni.
V posledni Casti se vénuji tichu a Sumu v umeéni, které je spojeno s minimalismem a sound

artem.

This bachelor's thesis deals with the role of silence in (not only) electronic music, as
well as its forms and variations, for example in the form of creating tension using the element
of silence. In addition to silence, the work also deals with noise, its variations and again also
the use in music production, or how the individual variation of (white) noise can affect the
organism and human concentration. In the last part I deal with silence and noise in art, which

is associated with minimalism and sound art.

Kli¢ova slova: ticho, Sum, elektronicka hudba, hudebni produkce, uméni, minimalismus,

bily Sum, napéti

Key words: silence, noise, electronic music, music production, art, minimalism, white noise,

tension



Uvod

V uvodu bych rad vymezil, co m¢ vedlo k vybrani tématu a co ¢ekam, ze bude
vysledkem préce.

Toto téma jsem si zvolil proto, Ze se mimo Skolu zajimam o elektronickou hudbu,
kterou i sdm skladam a hraji jako DJ, a vzhledem k tomu, Ze jsem se zapsal na filozoficky
diplomni seminaf, chtél jsem spojit hudebni tvorbu a elementy, se kterymi pracuji, prave
s filozofii. Jednim z prvkii v elektronické hudb¢ a v hudbé celkové jsou i ,,prazdna‘ mista,
které zda se obsahuji pouze jakousi nezajimavou absenci zvuku. To vSak mize byt milna
myslenka, protoze 1 tato ,,prdzdnd* mista maji svljj diivod a funkci — a to jak v hudbé, tak i
ve filmové produkci, kde miize absence hudby a zvuki, tedy ticho, vytvaret v divakovi ¢i
posluchaci pocit napéti.

Vedle tvorby elektronické hudby a role ticha, bych se rad vénoval i roli ticha a Sumu
u dne$ni moderni hudby v kontrastu s historickym uménim. Porovnavanim a analyzou
konkrétnich dél, at’” uz hudebnich, tak i jednotlivych filmovych scén, bych rad dosSel
k sumarizaci, ¢im jsou si historickd a moderni dila podobna, ale i v ¢em se jejich konkrétni
prvky odlisuji, a naptiklad také, jak by se dalo prvki ticha a ,,prazdna* vyuzit i v budoucnu.
Pro lepsi uchopeni terminu ,,Sum®, se budu vénovat i tzv. bilému Sumu, ktery se da brat i
jako jistd metafora pro zvukové elementy, pouzité v (nejen) modernich hudebnich skladbach.

Prace je tedy rozdélena na dvé Casti, na Cast, ktera se vénuje tichu, jeho vyuZziti
v zejména v hudbé a okrajove i z psychologického hlediska (v podob¢ napéti), a na ¢ast,

vénujici se Sumu, jeho variacim a vyuziti v hudebni produkci.



1. Vymezeni pojmi ,ticho*“ a ,,Sum*

Uvodem své prace, bych rad vymezil pojmy ticho a $um, popsal, jak je vnimam nejen
ja, ale 1 jakym zptisobem s t€mito pojmy pracuje literatura, ze které jsem béhem psani prace
vychazel. V prvni poloving kapitoly, se budu vénovat tichu a jeho vzniku, ke konci se na

ticho podivame ¢astecné i z psychologického hlediska.

1.1. Ticho — jeho vznik a zanik

O tichu by se dalo velmi zjednodu$ené ve zkratce fict, Ze se jedna o absenci zvuku.!
Jak ale tato absence zvuku vznika? Reknéme, Ze aby nedochazelo ke skresleni diky zvukiim
z okoli, sedime ve zvukotésné mistnosti, ve které je pouze audio piehravac, ze kter¢ho zni
postupné slabnouci hudba. A pravé ten moment, kdy hudba slabne, miizeme oznacit za zrod
ticha — ticho v podstaté ,,zesiluje*.

Nyni se zamé&fim na zvukové vinéni a jeho vnimani lidskym uchem, a popisi jej trochu
dopodrobna, zejména co se frekvenéniho rozsahu tyce. Pokud bychom do t¢ samé mistnosti
posadili ¢lovéka s poskozenym sluchem, ktery neni schopny vnimat stejné zvukové
frekvence jako ¢lovék, se zdravym sluchem (tedy v rozmezi od 16 Hz az do 20 kHz), dalo
by se fici, Ze ticho u n¢j vznika za trochu jinych podminek. Tim se dostavam k jevu, kdy
ticho a jeho zkuSenost s nim, nemusi byt pro vSechny lidi stejnd, kazdy jej mlzZe zacit vnimat
jinak a v jinou chvili, to vSak za stale stejnych vnéjSich podminek pro vSechny. Nékdo pak
muze fict, ze jiz skladbu (zvuk celkové) neslysi — tedy slysi ticho, nékdo vSak zvuk stalé
slab& vnima. SpiSe nez u ¢love€ka, narazime na tento jev lepsiho vnimani vyssich frekvenci
Castéji ve zvitect 1181, kdy naptiklad pes, vnima mnohem $irs$i frekvencni spektrum nez lidské
ucho.

Pokud méme tedy kazdy trochu jiny prah citlivosti pro prechod mezi tichem a zvukem,
dostavam se k myslence, Ze kazdy tedy slySime ticho ,,posvém®. Dalo by se ale toto ,,vlastni
ticho* n¢jak redlné zachytit, stejné tak jako zvuk, a nasledné jej reprodukovat tak, abychom

mohli ticho a individualni zkuSenosti s nim mezi sebou sdilet?

1 STERBAKOVA, Daniela (2019): Ticho: John Cage, filozofia absencii a skisenost ticha.. Praha: Karolinum, str.
60.



S tim se také poji otazka, jaky proces u nds béhem vnimani ticha probiha. Tato otazka
me vede k dalsi myslence, jez je spojend i s mySlenim — jestlize v mistnosti nebylo mozné
mluvit, tak jsme béhem ticha (kdyZ tedy pomineme zvuk dychani) slyseli jenom svoje vlastni
myslenky. Jakmile tedy zacneme vnimat pouze ticho, a zapojime vice fantazii, tak kazdy ve
svém tichu vytvafi néco jiného — individualné vnimané ticho zde tedy spojuji
s individudlnimi myslenkami, které také nikdo jiny nesly$i — pokud v§ak myslenky a népady,
za¢neme pomoci nastroje — feci — interpretovat, ticho tim zanika a opét vznikéa zvuk — tim
se dostavam k zavéru své myslenky, ze diky jakému si pfevodu individualniho mysleni
(vlastniho ticha) na spole¢nou fe¢ (zvuk), mizeme sdilet nase ticho, tedy vyplody nasi (tiché)
fantazie. A pokud se vratime k uméni, tak hudba, kterou hudebnik pomoci své fantazie

vytvori, je v podstaté také realizace ticha, tedy mySlenek, které jsou pfevedeny na tony.

1.2. SlySitelné ticho

V této podkapitole, bych se rad vénoval dvéma druhtim ticha — tichu slySitelnému, o
némz vime, kdy (a jak) zacalo, je tedy umélé, a tomu, které jiz neni tak snadné vnimat,

protoze nevime, kdy zacalo, naptiklad kdyz se vzbudime uprostied noci.

1.1.1. ,,Umélé* ticho jako soucast hudebniho dila

Ticho, které ma ve skladbé svilij zacatek a konec, jako je tomu napiiklad ve skladbé
The Perilous Night od skladatele Johna Cage, ma zaroven svoji funkci a misto. Je dal§im
elementem v hudebnim dile, stejné tak, jako je tomu naptiklad u kytarového sola nebo sola
na bici. Daniela Sterbakova také ve své Ticho: John Cage, filozofia absencii a skiisenost
ticha’ zminuje vyklad Johna Cage, Ze nejen zvuk, ale i ticho spoluvytvaii podobu dila, a je
tedy spole¢né také materidlem hudby.? K tomuto bych jesté rad doplnil, Ze dle mého nazoru,

je prave toto ticho slySitelné, protoze se jednd o soucast dila — a je vytvoieno zdmérne

2 STERBAKOVA, Daniela: Ticho: John Cage, filozofia absencii a skusenost ticha. 1. vydani. Praha: Karolinum,
2019. Edicia Mysleni soucasnosti riadi Miroslav Petficek. 366 stran. ISBN 978-80-246-4139-3.

3 STERBAKOVA, Daniela (2019): Ticho: John Cage, filozofia absencii a skusenost ticha.. Praha: Karolinum, str.
75.



autorem dané¢ho hudebniho dila — tedy jak tvrdi John Cage ve své knize Silence, ze
,;materialem hudby je zvuk a ticho*.*

Ticho ve skladb¢, pak neni definovano barvou a vyskou, jako je tomu bézné€ u zvuku,
ale délkami jeho trvani v jednotlivych skladbach. Tato délka pak zalezi na rytmické povaze
konkrétni skladby. Daniela Sterbakova dale ve své knize Ticho: John Cage, filozofia
absencii a skusenost ticha, ktera se také zabyva Cagovou hudbou a myslenkami, uvadi, ze
“Cage k tomuto obratu dospél na zdkladé opétovného zvazeni role ticha v hudbé, které
chapal jako rovnocenné s ulohou zvuku. Podle Cage nema byt hudba chapana jako udadlost

organizovana v case (hudba jako vyraz casového plynuti), ale jako udalost, kterd cas

organizuje.” >

1.1.2. Prirozené ticho

Druhym typem ticha, je to, které nema zadnou roli v hudebnim dile. Jedna se o jakési
nahodné¢ vzniklé ticho, jako naptiklad kdyZ se v noci vzbudime, vidime jen tmu a slySime
pouze sviyj dech. Toto ,,prazdno®, by se dalo pfirovnat k prazdnému platnu — stejné tak jako
na platno namaluje malif obraz, miizeme my ve tmé a tichu pustit uzdu své fantazii a
mySlenkam. V tomto ptipad¢ je tedy ticho mysleno jako ,,prazdno®, volny prostor k vyuziti.
Bé&hem ptitomnosti zvuku miZou byt jiz mySlenky a vyplody fantazie zkreslené, protoze je
ovlivituji vn&jsi zvuky z okoli.

Toto ticho tedy jiZ neni stejné slySitelné, jako ticho v hudebnim dile. Je to ticho, které
vzniklo samo od sebe, ndhlou nebo postupné nartistajici absenci zvuku. Oproti tomu ticho,
které je soucasti hudebniho dila, jako je tomu u skladby The Perilous Night, jiz neni
prazdnym prostorem, jedna se o soucast dila, stejné jako by tomu bylo u obrazu, na kterém

by byla prazdna ¢ast bez barvy.

1.2. Ticho z hlediska psychologie

4 Materidlem hudby je zvuk a ticho.” CAGE, John: Silence. Text je z roku 1949, str. 62.
STERBAKOVA, Daniela (2019): Ticho: John Cage, filozofia absencii a skusenost ticha.. Praha: Karolinum, str.
79.



Vedle téchto dvou druhi ticha, které zminuji v kapitolach vyse, existuji podle Markéty
Gerlichové, kterd se zabyva muzikoterapii, jesté dalsi dva druhy. ,Jiné je ,,ticho“ v lese za
Vv a jiné je ticho pred bouri. Jinak vnima ticho clovek, ktery se ztratil v horach, jinak ten,
jemuz se splnil velky sen. Jiné je ticho pred svitanim v prirode, jiné ve veznici. Ticho byva v
dnesni dobé opomijeno, protoze bud slysime neustdile néjakou zvukovou kulisu, nebo
nechceme slyset myslenky naseho vnitrniho nitra.” ® Timto se tedy dostavam k tomu, Ze
druhy ticha nejsou pouze takova, ktera vznikaji bud’ tedy uméle nebo ,,pfirozené®, ale ze
zalezi 1 na tom, jak ticho kazdy z nas vnima. A to tedy miize zdviset nejenom na nasem
vnitinim nastaveni a (aktudlni) pocitech, ale také na tom, na jakém misté¢ a za jakych
okolnosti se zrovna nachazime. Tim se dostavam k myslence, Ze ticho na nas miize mit
psychologicky vliv, stejné tak jako zvuky, potazmo hudba. Hudbé, jakoZzto vlivu na lidskou

psychiku a naslednym fyzickym projeviim a prozivéni, se budu vénovat pozd¢ji v této praci.

& GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfib8hy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
str. 15.
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2. Ticho jako nastroj pro utvareni napéti
2.1. Ticho a jeho role ve filmu

V této kapitole bych se rad vénoval roli absence zvuku ve filmovych scénach. Ticho
ve filmu miize byt ndstrojem pro utvareni pocitu napéti. Naptiklad v nékterych filmovych
scénach, jako je film Doom, kde se postava skryvé pted zapornou postavou ¢i monstrem, si
muzeme v§imnout jevu, kdy je na par momentl zcela ztlumen zvuk. Béhem téchto scén, kdy
s divak pfesné nevi, co se vzapéti stane, zda-li zdporna postava najde a dostihne prchajici
postavu nebo nikoliv, vyvolava v divdkovi pocit napéti, a to zejména, pokud ani on sadm nevi,
kde zaporna postava je a odkud by se mohla objevit. Tomuto momentu, po “tichém napéti”
se ika tzv. “jumpscare*.” Ten vyvola u divaka uleknuti a miiZe za zrychleny srdeéni tep.

Tim se dostavam k myslence, Ze i kdyZ se na prvni pohled ve filmu neodehréva akéni
scéna, plna vybucht a prestielek, tak tato ticha scéna, mize u divdka vytvofti siln¢js$i emocni

zazitek, na ktery si mozna pozdéji vzpomene spi§, nez na n¢jakou ,,obycejnou’ akéni scénu.

2.2. Ticho jako nastroj napéti v hernich titulech

Na tyto tzv. jumpscary narazime i v riznych hernich titulech. Nékteré hry piimo stavi
na stiidani momentd ticha, napéti a nasledného vylekani hrac¢e hry. Jednou z her, kterou
uvedu jako piiklad, je dnes jiz herni série Five Nights At Freddie’s. Ptib¢h této hry se
odehrava v zaviené restauraci, ve které z pohledu prvni osoby hlidate uzaviené prostory
podniku. Po celé restauraci, se vSak kazdou noc potuluji velké plySové postavy, které vas
chtéji nacpat do jednoho z kostymi. Problém ale je, ze v kazdém plySovém obleku je i
roboticky endoskeleton, jeZ postavicky fidi, a tak tedy jakmile by k tomu doslo, zemfete.
KaZzdou noc tak sedite v kancelafi, ze které pomoci kamer a oken — mezi kterymi musite
prepinat, a nikdy nevite, co vas piekvapi — hlidate, aby se k vam postavy nedostaly. Hra je

pfevazné postiehova, zaroven ale i logicka. Béhem hry je vSak vSude ticho, az nasledny

7 Jumpscare (z angl. ,,jump” = vyskoéit a , scare” = vylekat, vystrasit) — jednd se o techniku uZivanou ve
filmech a pocitacovych hrach, kterd ma za nasledek to, Ze divék nevi, Ze se néco stane, naptiklad, Ze z ni¢eho
nic vysko¢i monstrum, a lekne se; ,It’s that moment when a character thinks they’re safe, only to have a
demon appear suddenly behind them.” (Brian Bishop, 2012, 'Why won't you die?!' The art of the jump
scare, druhy odstavec ¢lanku).
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hlasity jumpscare jedné z postav toto ticho ptrerusi a hra (vasi smrti) konci. Po celou dobu
hry, neslysite v podstat¢ zadné zvuky, obc¢as jen néjaky hlas ¢i Sum. Ale pravé toto ticho
tvofi v hraci napéti, protoze ten vi, ze se mize néco stat, avSak jiz netusi, kdy a odkud to

piijde.

2.3. Ticho a SiFeni zvuku v prirodé

Vedle ticha, které je pon€kud ,,uméle* vytvotreno ¢lovékem za néjakym ucelem, jako
je napriklad jiz vySe zminéna kinematografie, existuje i ptirozené ticho, které tvoii pfiroda.
Na ,,dokonalé ticho*, narazime v né€kolika ptipadech, avSak s jednim, ktery budu jmenovat,

ptijde do styku jen par $tastlivcll. Zde se jedna se ticho ve vesmiru.

2.3.1. Ticho ve vesmiru

Zvuk se ve vesmiru neSifi, a to ztoho duvodu, Ze se v kosmu nenachazi Castice
materialu, je zde vakuum a zvukové viny se tak nemaji od ¢eho rozkmitat a dal se Sifit
prostorem. Zvuk se §ifi pouze ve hmotném prostiedi, a tak je vesmir jakousi némou
podivanou.® ,,Pokud se nékdy setkdte s informaci o ,, hudbé vesmiru“, je to vysledek toho, ze
ve vesmiru existuje rada zareni, které lze snimat, prevést na vhodnou frekvenci a takovy
zvuk* pak slysime z reproduktoru.® A proto tedy také stoji v podtitulku filmu Vetfelec:
Ve vesmiru vas nikdo neuslysi kricet*.

AvSak 1 na Zemi se daji tyto podminky vakua simulovat. Kdybychom z mistnosti
vy&erpali viechen vzduch, nic bychom neslyseli a dosahli tak absolutniho ticha.!” O tomto
tématu se zmitiuje i Dominika Riinova ve své diplomové praci Osobni ticho''. Z fyzického

hlediska sice 1ze dosdhnout absolutniho ticha, avSak ani jeden z nize zminovanych zptsobt

neni pro ¢lovéka zrovna idedlnim prostfedim. Jednou z moznosti je vytvofeni vakua, av§ak

8 ADMIN. Pro¢ se nemiiZe zvuk $ifit ve vesmiru? In: Cekujvedu.cz [online]. ©2019, 2019 [cit. 2022-06-12].
Dostupné z: http://cekujvedu.cz/nove-objevy/proc-se-nemuze-zvuk-sirit-ve-vesmiru.

9 ADMIN. Proé¢ se nemiiZe zvuk $ifit ve vesmiru? In: Cekujvedu.cz [online]. ©2019, 2019 [cit. 2022-06-12].
Dostupné z: http://cekujvedu.cz/nove-objevy/proc-se-nemuze-zvuk-sirit-ve-vesmiru.

10yvéda a technika: [svét moderni védy: od gravitace k jaderné energii .. : od druZic k éernym dirdm]. 2.
vydani. Praha: Svojtka a Vasut, 1996. 160 stran. Skolni encyklopedie. ISBN 80-7180-123-2.

11 RUNOVA, Dominika. Ticho: bakalai'ska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta pedagogicka, Katedra
vytvarné vychovy, 2017. Vedouci bakalarské prace MgA. Jana Francova, Ph.D.
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v tom by nemohl ¢lovék z diivodu absence kysliku dychat. U té druhé je zase problém ten,
ze neni v dnesni dob¢ pro ¢loveka dosazitelnd. Na nasi planeté vSak existuji mista, kterd jsou
dosazitelna 1 pro obycejné lidi. Neni zde vakuum, které je diky své absenci vzduchu pro
vytvoreni absolutniho ticha nezbytné, vzduch zde je, a tim mtize ¢lovék normalné dychat a
vnimat tak uméle vytvorené ticho. Jedna se o specidln¢ vytvorené laboratotre pro vyzkum a
vyvoj zvukovych zafizeni. Par z té€chto specialnich laboratofi, je volné piistupno i laické
vefejnosti, a to bud’ formou exkurzi nebo béhem dnii otevienych dveii. Nyni se zaméfim na
to, jak tyto laboratote, které pohlti veskery zvuk, vypadaji. Jedna se o mistnost, jejiz stény
jsou pokryty vrstvami materialu, ktery nepropousti zvuk. Materidlem, tvofici tyto stény pak
muze byt silna vrstva sklolaminatovych desek a dalsi druhy pénovych materiald, jez pohlcuji
veskeré zvukové vinéni, a tim padem i zvuk. Spole¢né s t€émito zvuk nepropoustejicimi
vrstvami tvofi mistnost také dvojité zdi z oceli, a to 1 interiér, ktery je navrZen tak, aby
pohlcoval co nejvice zvuku. Témto laboratofim se fika také "anechoické komnaty", a bylo v
nich naméfen zvuk minus 20,6 decibelti. Pro lepsi pochopeni, co tato nizkd hodnota
znamend, uvadi Dominika Rinova lidsky Sepot, ktery ma hodnotu zhruba dvakrat vyssi. "Dd
se Fict, ze se zde da dosahnout absolutniho ticha pFi prijemné pokojové teploté."'? Avsak
tohoto jevu absolutniho ticha, se zde dd dosahnout jen na pouhych par vtetin, a to z toho
divodu, ze hlasitosti a intenzité zvuku v okoli, se lidské ucho vzdy ptizptisobi. A diky tomu
najednou zacnete slySet zvuky, na které neni cloveék zvykly. Mezi tyto zvuky patii tlukot
vaseho srdce nebo hlasité kruceni v zaludku, avSak uslysite 1 praci vasich plic, pohyby stiev,
a dokonce 1 proud krve v zilach. "Vy sami se v podstate stavate zdrojem zvuku. Pobyt delsi
patnacti minut miize u lidi vyvolat panické stavy, zvukové halucinace, klaustrofobii, a

dokonce i zvraceni.’3"?

2.3.2. Ticho na Zemi

Rychlost §ifeni zvuku tedy zavisi na hustoté prostiedi, proto se 1 ve vod¢ §ifi zvuk jinak

nez ve vzduchu. Sifeni zvuku v plynném prostiedi pak zavisi na vlhkosti vzduchu, tlaku a

12 RUNOVA, Dominika (2017). Ticho: bakalaFska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta pedagogicka,
Katedra vytvarné vychovy, str. 8.
13 RUNOVA, Dominika (2017). Ticho: bakalaiska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta pedagogicka,
Katedra vytvarné vychovy, str. 8.
14 RUNOVA, Dominika (2017). Ticho: bakalatska prace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta pedagogicka,
Katedra vytvarné vychovy, str. 8.
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teploté plynu, kdy ve vlhkém prostiedi se zvuk §ifi rychleji.!> Pro lepsi vysvétleni, si
predstavte, Ze si zaci ve tiid€ chtéji predat béhem hodiny vzkaz (zvuk). Pokud je ucitel ve
tfid¢, vzkaz (zvuk) se $ifi pomaleji (prostfedi neni zcela pruzné). Pokud ale ucitel ze tfidy
odejde, vzkaz se §iti rychleji (prostiedi je volnéjsi). A ikdyZ se to mozna zda divné, ve vode
se zvuk $ifi rychleji nez ve vzduchu. Je to proto, Ze molekuly vody, si jsou k sobé¢ blize nez
molekuly kysliku. Molekuly Zeleza, si jsou pak jesté blize, proto jim zvuk prochazi jesté
rychleji.!¢

Vétsina z nas, si jiz urcité nékdy vSimla, ze kdyz v zimé pada snih, je to jako kdyby
nékdo ztlumil celé okoli. Béhem sn¢hové vanice dochazi k tomu, ze zvukové viny narazi do
prekazek, tedy snéhovych vlocek a ¢im vétsi je pocet vliocek, 1épe feceno hustota padajiciho
sn¢hu, tim vice ptekazek maji zvukové viny na cesté k ndm. ,,Podobny princip plati i pro
zvukovou izolaci. Po narazu na prekazku se odrazi pouze cdst zvuku a druha cast zvuku je
castecne hmotou pohlcena a castecné ji prochazi a dal se z této tuhé latky Siri vzduchem.
Pochopitelné je zvuk slabsi. Pokud tedy sestavime izolaci z nékolika prechodii — vzduch a
tuha latka, vzduch a tuha latka, potom dojde k vyraznému zeslabeni zvuku. V tomto pripadé
tedy miizeme ovlivnit Sifeni zvuku pouze Sitkou vzduchové vrstvy a volbou pevného

materidlu, ktery zvuk pohlcuje.«"

2.4. Tenze a eskalace v hudbé

Od ticha a jeho role pii utvareni napéti ve filmu a hernich ptibézich, se nyni dostavam
k samotné tenzi a jejimu umocnovani. Existuji spousty skladeb, jak jiz starSiho data, tak 1
téch modernich, kdy je skladba z poc¢atku nendpadnd, avSak postupné, jak se pfidavaji dalsi
a dal$i instrumenty a tvofi se harmonie jednotlivymi zvuky hudebnich nastroji, stoupa i
tenze skladby. Dalo by se to pfirovnat k fece, jez se postupné roz§ifuje a nabyva na sile, ¢i
ke sn¢hové kouli, valici se z kopce, jez je z pocatku mald, ale postupné, jak se na ni nabaluje

vice a vice sn€hu, se z ni stane jeden velky celek.

15 ADMIN. Pro¢ se nemuze zvuk §iFit ve vesmiru? In: Cekujvedu.cz [online]. ©2019, 2019 [cit. 2022-06-12].
Dostupné z: http://cekujvedu.cz/nove-objevy/proc-se-nemuze-zvuk-sirit-ve-vesmiru.
16 ADMIN. Pro¢ se nemuze zvuk §ifit ve vesmiru? In: Cekujvedu.cz [online]. ©2019, 2019 [cit. 2022-06-12].
Dostupné z: http://cekujvedu.cz/nove-objevy/proc-se-nemuze-zvuk-sirit-ve-vesmiru.
17 ADMIN. Pro¢ se nemuze zvuk §ifit ve vesmiru? In: Cekujvedu.cz [online]. ©2019, 2019 [cit. 2022-06-12].
Dostupné z: http://cekujvedu.cz/nove-objevy/proc-se-nemuze-zvuk-sirit-ve-vesmiru.
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3. Analyza a komparace moderni elektronické hudby s
klasickou hudbou

V této kapitole se budu vénovat komparaci elektronické hudby s hudbou klasickou,
at’ uz se jedna o hudbu symfonickou ¢i o jazz a blues. Ja sam se produkci elektronické hudby
aktivné vénuji a posledni dobou se stale Castéji vracim do obdobi, kdy byl aktivni jazzovy
skladatel David Brubeck. Jeho skladba Take Five'®, mé& inspiruje nejvice, zejména jeji bici
¢ast. Zvuk cCinel, ktery zni hned z pocatku skladby, a po celou jeji dobu, mi piipada jako
lehky Sum, jez tvoii podkres celé skladby, do které se pfidd mimo jiné i piano a saxofon.
Tento element rad vyuzivam, protoze tvofi jemny, jakysi Sumivy rytmus v plochach skladeb,
kde nezni bici nastroje — jedna se o jakousi pauzu mezi hlavnimi ¢astmi skladby. Déle s nimi
vyplnuji napiiklad mista mezi dal§imi bicimi néstroji nebo syntetizatory.

Kromé¢ klasické hudby, se samoziejmé inspiruji i hudbou od soucasnych umélct. A
vzhledem k tomu, Ze se vénuji vedle hudebni produkce i DJingu, projde mi kazdy tyden pod
rukami (moznd Iépe feCeno ,,prolétne uchem®) spousta skladeb. VsSechny skladby
dikladnym poslechem analyzuji, zda se hodi do mych setd a mixi, coz vede k tomu, ze mi
nékteré skladby pripominaji skladby jiné — a to jak skladby od podobnych umélcii stejného
zanru, tak i skladby od umélci, které s elektronickou hudbou nemaji viibec nic spole¢ného.
A prave analyze a komparaci skladeb od klasickych symfonickych a souasnych umélct, se

budu vénovat v nasledujicich podkapitolkéach.

3.1. Porovnani uziti elementu ticha u deep techno skladby Nova s klasickou
skladbou The Perilous Night

Prvnimi skladbami, u kterych se budu vénovat analyze a komparaci, jsou elektronicka
deep techno skladba Nova'? od italského producentského a DJ dua Tale Of Us a klasické
skladba The Perilous Night*® amerického skladatele a hudebniho teoretika Johna Cage.

Elektronicka skladba Nova zafind postupné se vyvijejici zvukovou smyckou, jejiz

zvuk je vytvofen pomoci syntetizdtoru. Béhem plynuti této smycky, se piidava i kopaci

18 DAVE, Brubeck, 1959. Take Five Time Out [Vinyl]. Paul Desmond, Dave Brubeck Quartet. New York:
Columbia 30th Street Studio.

19 TALE OF US, 2018. Nova. Kompilace Realm Of Consciousness Pt. Il EP [Vinyl a WAV/MP3]. Némecko:
Afterlife. AL 016.

20 CAGE, John, 1991. The Perilous Night [CD, Album)]. Spojené staty americké: New Albion. NAO37CD.
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buben a Cinely, které pochvili opét slabnou a ptida se dal§i zvuk syntetizatoru, ktery je
tentokrat jiz vyrazné&jsi. Pridavaji se dalsi Cinely, které tvoti dojem Sumu, jez dodavaji lepsi
rytmus celé skladb€. VSechny bici vSak postupné opét slabnou, zni jen samotnd zvukova
smycka syntetizatoru — nastava ,,pauza“, ve které se k ptivodni smy¢ce piida dalsi zvuk — ten
tentokrat tvofi rozlehlou plochu a postupné graduje na své sile a tenzi, kdyz v tom se nahle
vSechny instrumenty a rychle ztlumi a nastava ticho. Tato kratka ¢ast, je ve skladbé proto,
aby vytvorila jesté vétsi dojem napéti, protoze ¢lovek, ktery skladbu ani umélce, ktefi tento
element pouzivaji ¢asto, a jsou pro to typicti, neznd, a nic takového neceka — tato ¢ast trva
pouze par vtefin (Ctyfi takty). Po ni nésleduje hlavni ¢ast skladby, ktera tvofi jakysi dojem
,»vybuchu® energie zvukl — opét se vrati kopaci buben spole¢né se zvukem syntetizatoru.
Tento nastup umociiuje zvuk samplu®! ¢inelu, jeZ je pustény pozpétku, a ktery pfipomini
nadech — po kterém tedy nasleduje ,,drop“*?. Skladba se od tohoto bodu opét vyviji, v jednu
chvili se prida i element tlesknuti, ktery tvofi dalsi rytmickou ¢ast, spole¢né s hrajicimi
¢inely. V pozadi nam nyni hraji dva zvuky syntetizatort, jeden tvofi plochu a druhy melodii.
Skladba se postupné zklidiiuje, a za zvuku kopaciho bunu a syntetizatoru, jehoz zvuk tvori
plochu a ke konci na kratkou chvili nabude na sile, kon¢i.

Element ticha mé ve skladbé The Perilous Night GipIn¢€ jinou funkci, nez tomu bylo u
skladby Nova. Zde se element ticha nachazi ¢astéji, naptiklad u videa, ze kterého jsem
skladbu poslouchal, t&sné okolo konce sedmé minuty ** Zde se mi zd4, Ze ticho ma funkci
jakési pauzy, béhem niz miZzeme dokonce slySet, jak si hudebnik ota¢i list s notami. Oproti
tomu u skladby Nova, mé ticho funkeci spiSe pro utvoteni napéti po rostouci tenzi. Ve skladbé
od Johna Cage je element ticha zdroven 1 samotnou soucasti celé skladby, neplni zde Zadnou
specifickou funkci, autor jej zakomponoval umyslné, stejné jako by zakomponoval jiny
zvukovy usek jakéhokoliv instrumentu. John zde s tichem pracuje jako s dal§im ,,hudebnim*
materidlem. Slovo ,,hudebnim® je v zavorce umysIné, mysleno zde jako ironie, kdy zminuji
ticho jako hudebni material.

Obe skladby tedy obsahuji element ticha. To tvofi spolecny jev, avSak v kazdé skladbé

jej jejich autofi vyuzili jinak a za jinym uc¢elem — jednou jako element tvotici napéti, podruhé

21 sample je jednotlivy zvuk, zvukovéd smycka, kterd se vklada do celé aranZe skladby. Dobrym pfikladem
samplovani, je vyuzivani samostatnych vokall z jedné skladby a jejich nasledné vkladani do skladeb jinych.
V tomto pripadeé se vsak jedna o sample z biciho automatu ¢i nahrany zvuk cCinelu, vloZzeny jako audio stopa
do programu, ve kterém je skladba dana dohromady, viz slovnik pojma.

22 Drop je hlavni &ast skladby, b&hem které hraje vétsinou nejvice instrumentd, viz slovnik pojma.

3 Tzenka, 2012, John Cage The Perilous Night, YouTube video. [2022-06-03]. Dostupné z:
https://youtu.be/gFi4-AA4p E.
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jako dal8i hudebni material, ktery je pouzit stejné tak, jako by byl slySet zvuk vydavajici
instrument. To mé ptivadi k myslence, Ze i kdyZz se zde zda ticho stejné, a dalo by se fici, ze
jeho ,,zvuk* je univerzalni, tak je pokazd¢ jiné, pokazdé zni jinak. Na vnimani ticha mtze
mozna mit vliv i naSe senzorickd pamét’ — i kdyz uz se k nam nedostavaji zadné zvukové
frekvence, i tak mame pocit, ze na kratkou dobu (v rdmci desetin vtefiny), stale slySime
ptedchozi dominantni zvuk. To mlze zméast nasi mysl, coz mlze tedy vést k rozdilu ve

vnimani ticha u skladby Nova a u skladby The Perilous Night.

3.2. Porovnani vyvoje tenze u housové skladby Aerial se symfonickou
skladbou Vitava

Dalsi skladby, které budu analyzovat a komparovat, jsou elektronicka deep housova®*
skladba Aerial®’, ktera vysla v roce 2016 na francouzském hudebnim vydavatelstvi Bleu
Ciel, kterou slozil francouzsky DJ a producent Romar (jeZ je také zakladatelem a majitelem
vydavatelstvi Bleu Ciel), a skladba z roku 1875 Vitava®® od ¢eského hudebniho skladatele
Bediicha Smetany. Tyto dvé skladby jsem si vybral k analyze a porovnani proto, ze se mi
zdaji vzajemné sobé podobné, zejména tedy co se jejich skladby a nartistajici tenze tyce.

Skladba Aerial zacina se dvéma zvuky — kopacim bubnem a plochou, kterd je
vytvofena syntetizatorem. Diky ekvalizaci®’ vysich frekvenci, zni kopaci buben jako buseni
srdce. Postupné, asi po jedné minuté, se pfidavaji perkuse a Cinely. Kratce na to, se pfidava
snare drum a dal$i zvuk ze syntetizatoru. Tyto elementy tvoii spole¢né s kopacim bubnem
rytmus, zatimco v pozadi stale hraje pon¢kud hypnoticka plocha. Skladba takto pokracuje
asi do tfeti minuty, kdy pfichéazi ¢ast bez kopaciho bubnu, a naopak se ptidava tlesknuti, jez
dodava skladbé pohyb. Behem této ,.klidngj$i* ¢asti se piidavaji dalsi Cinely, které tvori
napéti pred tim, neZ se opét vrati kopaci buben — s jehoZ nastupem se dostava skladba do
nejvyssiho bodu ristu tenze. Postupné se skladba opét zklidiiuje, odpadaji Cinely a opét

kopaci buben — ptichédzi druhd ,,pauza®. Béhem té se opét dostavaji do poptedi Cinely, tvotici

24 Deep House je jednim ze subZénrd Housu, jeho? zvuk je charakteristicky nostalgickymi plochami &i
potemnélou atmosférou jednotlivych zvukid syntetizator(., viz slovnik pojma.

25 ROMAR, 2016. Aerial. Blessings EP [Vinyl]. Svycarsko: Bleu Ciel. BLEU CIEL 005.

26 SMETANA, Bedfich, 1929. Vitava. Ma vlast [Vinyl]. Praha: Ceska filharmonie.

27 Ekvalizace je proces, pfi kterém se tvaruji (ofezavaji ¢&i naopak zddrazfiuji) zvukové frekvence, jakymi jsou
basy, stfedy a vysky, viz slovnik pojm.
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nap¢ti, kdyz v tom pfijde zpét na scénu i kopaci buben — jako kdyby se feka vlila do jiné,
trochu se zklidnila a tok poté opét nabiral na rychlosti a velikosti.

Skladba Vitava, kterou se snazil Bedfich Smetana pfimo zachytit zrod a jednotlivé faze
stejnojmenné feky, také postupné béhem svého trvani eskaluje, az se dostane do bodu, kdy
se opét zklidni a postupné skonc¢i. V tomto piipade se tedy Bedfich Smetana snazil prevést
podobu toku feky Vltavy do podoby hudebni skladby. Skladba za¢ina jemné se zvuky fléten,
jez ptredstavuji jemny pramen, kterym se feka zrodi, ta se postupné pies potlicky méni do
podoby Sirsiho potoku. K flétnam se v pribé¢hu skladby ptidava silny zvuk lesniho rohu, jez
predstavuje zvétSujici se mohutnost honosné feky, kterd se v Mélnice vléva do dalsi feky,
tedy Labe. V tu chvili skladba a jeji tenze vrcholi, zni nejvice instrumentt, stejné tak jako je
nejvice vody v korytu feky.

Nyni bych chtél shrnout podobnosti a také zvyraznit odlisnosti obou komparovanych
skladeb. Ob¢ skladby tedy zacinaji jemn¢ s minimem hudebnich nastroji a elementl. Ty se
béhem trvani skladeb ptidavaji, zvuky jsou barevnéjsi a diky postupnému ptidavani nastroji
roste v obou skladbach tenze, ktera v ur¢itém bodé vyvrcholi, né¢jakou dobu trva a nasledné
se skladby opét zklidni. Tim si jsou ob¢ skladby podobné. Ve skladbé Aerial, tim, Ze se jedna
o zanr (deep) house, vSak nesmi chybét bici néstroje — které tvoii hlavni slozku tohoto zdnru
a u této skladby jeji postupné nartstajici tenzi — v tom se li$i od klasické skladby Vitava, ve

které tvoti rostouci tenzi a hlavni slozku v drtivé vétsin€ klasické strunné néstroje.

3.3. Tvorba hudby drive a dnes

Co se ty¢e tohoto jevu, kdy skladba zacind nendpadné a s minimem hudebnich
nastrojil, nejedna se o nic jedine¢ného. Jak v klasické, tak i v moderni hudbé bychom nasli
dalsi ptiklady, které¢ bychom mohli uvést v piiklad. Nicméné€ komparace klasické a moderni
hudby, se mi zd4 zajimava, a to zejména z toho divodu, ze 1 kdyz je u moderni hudby velkou
soucasti nespocet elektronickych ndastrojii a pocitatovych softward, jsou si uritym
zpisobem podobné s témi klasickymi. U téch mé na druhou stranu fascinuje kvalita a Cistota
zvuku, protoze 1 kdyzZ mame v dnesni dob& moderni studia vybavena drahym, ale Spic¢kovym
ozvucenim, riznymi softwary a hardwary pro ekvalizaci frekvenci a masterovani hudby,
nejsou moderni skladby vzdy tak zvukové kvalitni, jako je tomu pravée u klasickych skladeb.

Je zaroven fascinujici, jak hudebnici jako byl Wolfgang Amadeus Mozart ¢i Bedfich
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Smetana, dokézali i bez ptimého kontaktu s nastrojem ¢i orchestrem psat skladby, jez jsou
nesmrtelné. V piipadé Bedficha Smetany, ktery byl hluchy, je to v porovnani s dne$nimi
hudebniky témét neptedstavitelné. DneSni producenti, pokud nemaji k dispozici naptiklad
piano, ¢i jiny hudebni nastroj, mohou vyuzit riizné poéitacové softwary, tzv. VST?8, které
simuluji fyzické hudebni néstroje ¢i jejich zvuk. Nicméné i pfes vSechny tyto ndstroje a
vychytavky, je nutné, se alesponn ¢astecné, orientovat v hudebni teorii, protoze i kdyz
hudebnik pii psani skladby nemusi pracovat piimo s hudebnim néstrojem, princip zapisovani
hudby, prace s harmonii a rytmem, se nemeni.

Nabizi se otazka, jak by znély skladby naptiklad od Ludwiga Van Beethovena,
Wolfganga Amadea Mozarta ¢i dal$ich velkych hudebnikii, kdyby méli moznosti, jez mame
v hudebni produkci dnes. Nastroje, jako je naptiklad ekvalizér (EQ), diky kterému miizeme
pracovat s frekvencemi, riizné€ je ofezdvat ¢i naopak zdirazilovat, rizné druhy kompresora,
které naptiklad pomahaji dosahnout lepsi dynamiky basovych ¢asti ¢i bicich, zvukové efekty
jako je echo®, ktery vytvaii efekt postupné ustavajici ozvény, efekt reverb®’, jez tvoii dojem
rozlehani se zvuku, jako kdyz zakiigite v tunelu nebo tfeba v horach &i efekt delay’’.

Zda se tedy, ze hranice produkce hudby v dne$ni dob¢ nezné hranice, avSak to samé si
fikali 1 hudebnici v pfedchozich obdobich. Z toho plyne dalsi otazka, jak asi bude vypadat
tvorba hudby za par let, nebo mozna desitek let, s jakymi dalSimi efekty ¢i kvalitnéjSimi
studiovymi komponenty piijdou firmy, jeZ se zamétuji na tvorbu a reprodukci hudby? Ja
sam jakoZto hudebni producent, vyuZivajici hlavné pocitacové softwary a vySe zminéné
VST, si fikam, ze jiz nic dalSiho nepotiebuji, nasledné, vétsSinou ndhodou, objevim néjakou
dalsi funkci €1 program a opét se mi oteviou nové a nové obzory pro tvorbu skladeb. To
samé, ale v mnohem vétsim méfitku, se déje u hudebnich producentli na profesionalni
urovni, jeZ testuji novinky od firem, tvofici prave tyto softwary, nicméné i fyzické néstroje.
Napftiklad spolenost Native Instruments a dal§i ji podobné spole€nosti, pfichazi stale

s novymi ,,hrackami®, a zda se, Ze meze, si tyto firmy viibec nekladou.

28 VST je zkratka pro Virtual Studio Technology, viz slovnik pojmd.

2 Echo (z angl. ozvéna) je audio efekt, ktery u jednotlivych zvuki vytvéFi efekt ozvény. Aplikovani efektu
zpUsobi, Ze se plvodni zvuk za sebou automaticky znasobi, ale postupné ustava.

30 Reverb (z angl. rozléhat se) je audio efekt, jehoZ funkce doddvaji jednotlivym zvukim efekt rozlehani se.
31 Delay je audio efekt, podobny efektu echo, rozdil je viak v tom, Ze delay kopiruje pGvodni zvuk jednou ¢&i
vicekrat (zaleZi na nastaveni efektu), kopirovany zvuk ma vsak stejnou hlasitost, jako zvuk plvodni.
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4. Zvuk a vinéni, je to jediné, co je pravdivé

Béhem tvorby ¢i poslechu hudby, se ndm obcas stane, Ze zavieme o€i a nechavame se
unést pouze tim, co slySime. A pravé tomuto jevu bych rad vénoval tuto kratkou kapitolu.

Nase smysly nam davaji informace z okoli, hmatem zjistime, jak tvrdy ¢i tézky je
predmét, ktery mame v blizkosti, chuti a ¢ichem zjistime, jakou mé jidlo chut’ a pach, a
zrakem zjistujeme, v jaké vzdalenosti a jaky tvar ma naSe okoli. Z toho tedy vyplyva, ze
zvuk, je to, co je neblize k poznani skutecnosti. NaSe usi nelze nijak ,,uzavtit®, jako je tomu
u zraku. U hmatu mtize nastat problém, Zze dostaneme brnéni v ruce, a tak nedokazeme
spravné zhodnotit tvar a vahu pfedmétu. Pfi nemocech dychaciho ustroji a dutin, mizeme
mit problém se zachycenim a interpretaci chuti a pachu. A pfi pfimém kouknuti se do zdroje
svétla, miizeme mit zkreslené i vidéni. AvSak usi, 1 kdyz si je ucpeme, dokazi stale vnimat a
zachytavat alespon Castecné frekvence zvuku, jez k ndm z okoli doléhaji. Mlize ovSem dojit
k tomu, Ze pokud je zvuk ztlumeny, neuslySime nic, to se vSak jednd o vné&jsi zasah a nas
sluch na to nema vliv, stejn¢ tak jako kdybychom jednoduse schovali pfedmét ze zorného
pole.

Jak jsou na tom ale naptiklad lidé, ktefi neslySi jiz od svého narozeni? Markéta
Gerlichové ve své knize uvadi, Ze 1 némi lidé zazivaji podobné reakce, které zaziva clovek,
ktery némy neni. A to diky frekvencim, které rozezndva nds mozek, aniZ by je zachytil nas
sluch. Frekven¢ni viny v rozsahu mezi 13-30 Hz, jsou ur¢itym ukazatelem bd¢lého stavu
naseho védomi, témto vindm se fikd beta. Vlny alfa, indikuji stav, ktery prozivame
v klidném stavu, pfi usinani nebo relaxaci — ten je spojeny s vétsi produkei endorfind, které
jsou také znamy jako hormony $tésti. Zvuky ve frekvenénim rozsahu mezi 4-7 Hz, jsou pak
napiiklad zvuky bubnu.?? Timto se dostdvam k odpovédi, Ze i na némé lidi, ktefi nemohou
zachytit zvukové frekvence sluchem, a jejich organismus, presto piisobi vinové frekvence.
A jak jsem jiz zminil dfive, lidsky sluch je schopen zachytit zvuk ve frekven¢nim rozsahu
mezi 16 Hz — 20 kHz, nicméné jak Markéta Gerlichova zminuje, ,,je pomérné mala cast
z naseho zvukového vnimani. Zvukové viny ale piisobi na cely organismus. >

Zvuk a vlnové frekvence na nas maji tedy piimy vliv. M. Gerlichova déle dodava, ze

,»Cim je zvuk nizsi (odborné receno ¢im ma mensi frekvenci), tim je délka viny delsi. Vetsi

32 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str.11.

33 33 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str.11.
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délka viny a vetsi akusticka energie znamena veétsi mechanickou silu viny, a tedy intenzivnéjsi
vaimatelnou vibraci Kdyz uslysime napriklad zvuk hromu nebo stojime v blizkosti
projizdejictho viaku, ve vétsi nebo mensi mire vnimame zvuk celym télem. Je to také jeden
z duvodii, pro¢ uprednostiujeme zZivy divacky zazitek pred sebekvalitnéjsim zaznamem.
Hudebni koncert tedy vnimdame nejen sluchem, ale doslova celym telem. Jedna se o proZitek,

kterému se zaznam s tézi vyrovna.“>*

4.1. Rytmus a ticho

Rytmus je zékladni element, ktery ndm dava nutkani tancit, hybat se do rytmu skladby.
Nez se ale dostaneme k rytmu samotnému, je tieba si trochu piiblizit, co viibec hudba, tedy
zvuk, vlastné je. Pro spravné uchopeni budu citovat vyklad Markéty Gerlichové: ,,Zdkladem
pro vznik zvuku je vibrace téles ¢i hmoty. Jedna se o kmitajici molekuly tvorici zvukovou
vinu, kterd nasledné prochazi prostiedim. Akusticka informace prostupuje z periferni casti
sluchového organu do centralni nervové soustavy specifickou sluchovou drdahou a v mozku
je zpracovana. Pri poslechu hudby postupuje zvukova informace do mozkové kiiry. Reakce
na zvuk se vsomatické sfére projevuji zmenou svalového napéti, pripadne svalovou
Ginnosti.?? Lidé tak tedy ani nevnimaji, Ze si napiiklad zacali podupavat nohou ¢&i tukat
prsty, pravé do vyrazného rytmu skladby, kterd pravé hraje, a to 1 kdyZ se jedna pouze o
hudbu v pozadi. Tento jev bych rad rozebral trochu podrobnéji, protoze prave hudba a jeji a
rytmus je opakem ticha.

Hudba (jeji rytmus) nas tedy dostava do pohybu, roztan¢i nés, avSak ticho nds naopak
uvede zpét do klidu. Element ticha, ktery je ve skladbach pouzit jakoZto hudebni material,
stejné jako jiny zvuk hudebniho instrumentu, by se tedy dal v tomto ptfipad¢ pfirovnat
k nadechnuti, nez se opét ponofime do rytmu a tance. A n¢kdy pravé toto ticho miize opét
tvofit urCité napéti, kdy se téSime na dalsi skladbu, opétovné ponoieni se do hudby. Markéta
Gerlichové ve své knize uvadi, co ticho pro lidi ddle znamena, Ze ,,nékteri lidé rikaji, Ze klid

a uvolnéni, jiny naopak prazdno a smrt.*>,

3434 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str. 13.

35 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str. 13.

36 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str. 15.
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4.1.1. Hudba jakoZto univerzalni ie¢

Kdyz se jiz bavime o ponofeni se do rytmu a hudby, rad bych zminil hudbu a rytmus
jakozto univerzalni fe¢. Pokud se naptiklad na koncertu potkdme s cizinci, se kterymi se
nedokazeme domluvit, hudba nas spoji a v tu chvili v§ichni mluvime stejnou feci — feci téla.
Tanec¢ni kroky muzou byt rizné, avSak vsichni vi, co je k tanci vede — opét se zde vracim
k rytmu, ten nas uvadi do pohybu a tance. Hudebnici, at’ uz se jedna o kapelu ¢i Dleje, sdili
tedy vsichni spole¢nou jednu véc, a tou je, ze dokazi spojit vSechny lidi, aniz by fekli jediné
slovo.

O tomto tématu se zminuje 1 Markéta Gerlichova v jiZ zminéné knize Muzikoterapie
v praxi: ,,Lidstvo je hudbou neodmyslitelné spjato. Vzdycky tomu tak bylo, a pravdépodobné
tomu tak bude i naddle. Ucinek hudby je natolik viestranny, Ze piisobi na ¢lovéka bez ohledu
na rasu, etnickou skupinu, nabozenstvi nebo politickou prislusnost. Hudba pomaha vyjadrit
emocionalni, fyzicky i mentdlni stav, umozZiuje osobni prozivani radosti i bolesti.* 3’
Gerlichova dale uvadi, ze podle Williama Shakespeara, hudba zuslecht'uje charakter. Mimo
jiné ma ale i dalsi rysy, jako je povzneseni a potéSenti, stejné tak jako naopak pomaha prozivat
smutek. Hudba ma moc nas aktivovat ¢i naopak zklidnit, napiiklad vojska’®, kterd si pfi
pochodu do boje zpivala, znéla vice sebevédomé a pted nepftitelem si tim ziskavala respekt
jesté pred tim, nez k doslo k boji samotnému, a naopak pomahala 1é¢it rany po boji, zejména
ty psychické. Gerlichova dale zminuje, ze u pisobeni hudby na ¢lovéka, zalezi na mnoha
faktorech, jakymi jsou dynamika, tempo, harmonie, melodie ale i na barvach tont.>

»Zcela vSeobecne prinaseji skladby v tempu andante (,,krokem*®) pocit klidu a
uvolnéni. Naopak skladby v tempu allegro vivace (,,rychle a zivé ), které maji rytmus okolo
144 taktii za minutu, vyvoldvaji pocity radosti, nadseni a vitality.”’Vzrusujici skladba hrand
napriklad noc fuoco (s ohném*) ma stimulujici ucinek: zrychli se srdecni frekvence, krev
v uklidnujicim rytmu dochazi naopak mimo jiné ke zpomaleni srdecni cinnosti, krevni obehu

i dechu a k zuzeni zornic .. Hudba tedy pusobi na celého clovéka a naslouchame ji doslova

3737 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str. 10.
38 38 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str. 11.
3939 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str. 11.
40 pozndmka autora: Mezi Zanry, které maji pravé toto tempo, se fadi zanry jako je naptiklad drum and bass.
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kazdou buiikou naseho organismu. Nase télo se tak podoba obrovskému rezonancnimu
hudebnimu ndstroji.**!

Skladby, které jsou pravé v tempu okolo 144 udert za minutu, najdeme napiiklad
v zanru drum and bass. S timto zanrem jsou spojené i tanecni a stimulacni drogy jako je
samotnd. Ale pravé diky plisobeni hudby, kterd ozivuje krevni obé&h, v kombinaci se
stimula¢nimi drogami, mize dojit k pfehtati organismu clovéka, ktery tanci v kuse 1 nékolik
hodin. Proto pokud se jiz dana osoba uchyli k poziti drog, je dilezité, aby dbala na spravné
doplnéni nealkoholickych tekutin, avSak i zde je tfeba dohlizet na spravné davkovani.
Nicmén¢ jak je jiz zminéno vyse v kapitole, hudba sama (Iépe feceno jeji rytmus a barva),
ma vliv na funkci obehové soustavy a vnimani, a to natolik dostate¢né, Ze neni nutné uzivani
jakychkoliv podpirnych latek, které zvySuji riziko naptiklad srdecnich ptihod, psychickych

problémi a dalSich vedlejSich ucinkt, na tkor ,,chvilkové® zdbavy a pocitu euforie.

4.2. Rytmus a Sum

V této kapitole, bych rad vénoval rytmu a Sumu. Pro lepsi uchopeni tématu, si rad
vybirdm konkrétni ptiklady, podle kterych dané jevy popisuji. V tomto ptipadée jsem si pro
lep$i popis Sumu a rytmu vybral skladbu od némeckého elektronického hudebniho
producenta, ktery si fika GAS. Jedna se o micro housovou hypnotickou skladbu Kénigsforst
2(41)% zroku 1998. Gasova hudebni produkce, stavi zejména na minimalismu, v tomto
piipadé se vSak jedna o zanr micro house**.

Tato skladba zac¢ina za zvukl potemnélé plochy, kterou doprovazi pulsujici rytmus
kopaciho bubnu. Skladba mé néco ptes Sest minut, nicméné po celou dobu prevladaji prave
tyto dva prvky. Atmosférickd plocha, kterou GAS vytvotil pomoci techniky samplovani
puvodnich klasickych némeckych skladeb, se béhem trvani skladby lehce vyviji co do

intenzity a sytosti zvuku, v poloving€ skladby se dostane jeji zvuk lehce do pozadi, nicméné

4141 GERLICHOVA, Markéta (2014): Muzikoterapie v praxi: pfibéhy muzikoterapeutickych cest. Praha: Grada,
2014, str. 11.

42 VOIGT, Wolfgang (GAS), 1998. Kénigsforst (A1), Kénigsforst. [Vinyl]. Némecko: Mille Plateaux. MPLP, 65.
4 A1“ znadi skladbu &islo jedna na prvni strané vinylu, nicméné v tomto pfipadé je to i souéast nazvu
skladby.

44 Micro House je specificky sub Zanr minimal housu, pro ktery je typické na prvni pohled minimalni pocet
hudebnich nastrojd. Toto shrnuti je vSak pro lepsi pochopeni tfeba rozvést, viz slovnik pojm.

24



je stale dominantnim zvukovym prvkem. Toto asi minutu trvajici zklidnéni, jez vytvari
dojem, Ze se od nas plocha vzdaluje, je tvoifeno pomoci low-pass filtru, ktery ofezava stiedni
a vysoké frekvence zvuku plochy. Tuto plochu, jejiz ptivod je v klasickych némeckych
skladbach, a ktera tvofi stereo ¢ast skladby a pii pozorn€jsSim poslechu, si 1ze vSimnout, ze
se preléva zprava do leva, skvéle vystihuje Simon Reynolds ve své knize Electric Flash: A
Journey Through Rave Music And Dance Culture®. V té pise, e diky ptivodu zvuku, ma
plocha a rozlehlost a honosnost, ¢&imz pisobici Alpsky*®. A pravé tento element, by se dal
brat za jako tzv. ,,bily Sum®. K tomuto tématu se vSak dostanu az v dalsi kapitole. DalSim,
jiz mén¢ znatelnym hudebnim prvkem, je ve skladb¢ i jakysi druh perkusi nebo Sejkrt, které
tvoti dalsi rytmicky element. Jejich specificky zvuk, mize byt tvofen pomoci procesu pouziti
filtru, dale efektd, jako je reverb, nicméné atypickych zvukl bicich, jako je tento, lze
dosdhnout 1 pomoci sekvenceru, ktery méni zvuk perkusi ¢i €inelll na vice rozmazané

textury, a to az do podoby, ve které jiz nelze poznat, jak zni jejich ptivodni zvuk.

4 REYNOLDS, Simon. Electric Flash: A Journey Through Rave Music And Dance Culture. Vydani z roku 2013.
Londyn: Faber and Faber Ltd., 2013. 816 stran. ISBN: 9780571289134

46 the reverberance and majesty of the original orchestral recordings creating an atmosphere of airy
vastness and altitude that felt positively alpine” REYNOLDS, Simon. Electric Flash: A Journey Through Rave
Music And Dance Culture. Vydani z roku 2013. Londyn: Faber and Faber Ltd., 2013. 816 stran. ISBN:
9780571289134, str. 516.
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5. Sum a jeho druhy

ny

V této kapitole, bych se rad vénoval zvukovému elementu "Sum" a jeho vlastnostem.
Za Sum by se dala oznacit cela skala zvuki, zejména tedy téch, které nejsou tolik vyrazné a
tteba 1 na prvni pohled (nebo spise poslech) slysitelné. Témi zprvu hlife zaznamenatelnymi
zde myslim napfiklad Sum, ktery vydava civka, Ci elektrické vedeni. DalSim piikladem
Sumu, by mohlo byt i praskdni gramofonové desky. Toto praskani mohou zplisobovat
necistoty na desce, zejména tedy prach. Nékteti skladatelé elektronické hudby, vSak tento
zvuk umysIn¢ pridavaji do svych skladeb, aby vytvofili jemnou texturu. Toto vSak nejsou

piiklady tzv. "bilého" sumu.*’

5.1. Bily Sum

Stejné, jako existuji druhy typt svétla, kdy je n¢které svétlo teplé a jiné zase studené,
miizeme vyjadfit v riiznych barvéach i zvuk. **Frekvence zvuki, které jsou ur¢itym zptisobem
zbarvené, jsou 1 v ur€itém frekvenénim rozhrani. Lidsky sluch je schopen zachytit zvuk,
ktery se pohybuje ve frekvenénim rozsahu od 16 Hz do 20 kHz. A pravé "bily Sum" obsahuje
vSechny tyto frekvence. Diky této jeho vlastnosti, dokdZe zjemnit ostré zvuky a mozek jim
tak nevénuje takovou pozornost. Tuto vlastnost je pak mozné vyuzivat napiiklad pii uceni

¢i usinani, kdy bily Sum zahladi ostré zvuky, které by ¢lovéka rusily.*

47 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
48 ADMIN. Bily Sum. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
4 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
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Cisty zvuk

Jiri Mrinavek, 2021. Bily sum [graf]. 1

Lidem, ktefi maji problémy s usinanim, napiiklad kvtli hluku ze sousedstvi, nebo
kvl tinitu®®, se doporucuje kromé meditovani i poslech bilého Sumu, ktery miize
nepiijemny hluk utlumit tim, Ze mu jiz nd§ mozek nevénuje tolik pozornosti, protoze
dominantni frekvence, bily Sum rozostii a zbylé frekvencni prazdno vyplni. Bily Sum vedle
snadnéjsiho usinani také pomaha k lepSimu sousttedéni, protoze ¢loveka tolik nerusi okolni
ostré zvuky.>! Spoleéné s tipravou hluku a vyuZzitim $umu, je pro lepsi odpocinek a spanek
také dobré pouzivat Cervené zbarvené svétlo, zejména tedy u nastaveni displeji a obrazovek,
nicmén¢ toto téma jiz pfimo nesouvisi hlavnim tématem mé prace, kterym jsou Sum a ticho.

Nyni bych se rdd vénoval otazce, co to viibec bily Sum je a jak si ho predstavit. Mezi
ptiklady bilého Sumu patii naptiklad Suméni mote, zvuky lesa a ptirody obecné, dale zvuky
desté nebo vétru, avSak vedle ptirodnich zvukd, patii k bilému Sumu i zvuky vydavané
riznymi stroji, kterymi jsou napiiklad mycka, susicka nebo vysavac, dale to mize byt motor

sekacky ¢i strojovny.>?

5.1.1. Variace bilého Sumu

Tato podkapitolka se vénuje zvukiim pfirody a dal$im druhim a variacim bilého Sumu.
Vedle bilého Sumu, existuje i Sum modry a fialovy, hnédy, rizovy a Sedy. A jak jiz barvy
napovidaji, jedna se o variace bilého Sumu, které také zasahuji do vSech nami slySitelnych
frekvencnich pasem, avSak kazdy ma troSku vétsi podil v jinych ¢astech nami slySitelného

frekvenéniho spektra, zvuky maji tedy jiné zbarven.™

50 Tinitus je trvalé poskozeni sluchu, které vznika pfi dlouhodobém vystavovani se pfilisnému hluku, viz
slovnik pojmu.

51 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
52 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
53 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
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V piirod¢ mizeme narazit na zvuky, jako je dunéni ocednu nebo silného vétru. Tyto
zvuky spadaji do hnédého spektra Sumu, které se pohybuje v hlubsich, nizsich zvukovych
frekvencich. Pro hnédy Sum je tedy typicky zvuk bzuceni, a je vhodny pro meditaci a

soustfedéni.>

[Hnéd:,’r fum —]
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Jiri Mriavek, 2021. Hnédy Sum [graf]. 2

Lehce nad frekvenénim rozhranim hnédého Sumu je Sum ruzovy, ktery také spada do

niz§ich variaci bilého Sumu. Piikladem rizového Sumu, je tekouci voda, silny dést’ ¢i Sumeéni

54 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
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listi v silném vétru. Obé¢ tyto variace bilého Sumu, jez nejsou tolik ostré, mohou byt prave

pi{jemn&;jsi alternativou lidem, pro které je zvuk bilého Sumu nepifjemny.>

RGZovy Sum
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Jiri Mrnavek, 2021. Riizovy sum [graf]. 3

Modry a fialovy Sum, jsou variace bilého Sumu, které maji zastoupeni spisSe ve vysSich
a vysokych frekvencich a jsou opakem vyse zminéného rizového a hnédého sumu. Sum,
jehoz zvuk ma zastoupeni v téchto barevnych variacich bilého Sumu, je tedy vice pronikavy
a dal by se piirovnat k sy¢eni nebo k typickému ve¢ernim koncertiim cikad.*®

Sedy $um je ponékud odligny od piedchozich variaci bilého Sumu, protoZze obsahuje
zvuky z obou koncti nami slySitelného frekvencniho spektra. Zvuk je tedy vyvazeny, avSak
neexistuje zadny konkrétni ptipad, ke kterému by se dal Sedy Sum pfirovnat, a to z toho
divodu, Ze ho kazdy vnima trochu jinak. Tento Sum je vyuZzivan zejména v medicing, a to

ke zmirnéni problémd s citlivosti na b&zné zvuky.>’

55 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
56 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
57 ADMIN. Bily $um. In: Bilysum.cz [online]. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z: https://www.bilysum.cz/o.
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5.2. Sum v hudebni produkci

Jak jiz samotny ndzev napovida, tato kapitola se zamétuje na Sum a jeho vyuziti v
hudbé. Nejedna se vSak pouze o Sum, jako jsem o ném mluvil v predchozi kapitole, ale také
o Sum, nebo mozna Iépe feceno "ruch". Piedstavme si, ze lezime v pokoji na Praze 1, je noc.
Kromeé ticha, slySime i zvuk mésta, ktery se k ndm line okny. Timto zvukem, mozna by se
dalo fici ruchem, tedy myslim zvuky tramvaji, Suméni dopravy, v centrech mést nelze
opomenout hluk vychazejici naptiklad z kavaren ¢i bari, kolem kterych prochézime. AvSak
tyto ,,rusivé® elementy mizeme najit samoziejme i v prirod¢, jako jsou zpév ptaki, které by
se dalo pfirovnat k hluku vychazejiciho z kavaren, v lese Sum stromu by se dal pfirovnat
k Sumu aut, ktery mohou slychat lidé, jez bydli naptiklad kousek od dalnice, ¢i zvuk, ktery
vydavéa zobdk datla, jez mlati zobdkem do stromu, aby si naSel potravu, ten by se dal
pfirovnat k vice ndhodnému zvuku (prazskych) tramvaji, jejichz signaliza¢ni zvuk pro
upozornéni okoli ma také podobny zvuk. Cili pokud bychom si lehli v lese na louku, stejng,
jako bychom slyseli ruch v méstském byté, slyseli bychom ruch, linouci se k nam z okoli.

A pravé tyto zvuky, které se mohou vyskytovat 1 ndhodné, jsou tim, co nds miZe rusit
pfi pfemysleni nebo usinani. Na prvni pohled, se tedy miiZe zdat, Ze spiSe jedna o opak Sumu.
V hudebni produkci, zde se chci zabyvat zejména elektronickou hudbou, protoZe k ni mam
nejblize a také se ji a jeji tvorbe€ vénuji, se vSak daji tyto zvuky vyuzit pravé jako Sum, ¢i
1épe feceno podkres. Hlavni elementy skladby, jako jsou bici, zpév, basova linka, zvuky
syntetizatort apod., jsou zde témi "rusivymi" elementy. Uvozovky zde maji svilj ditvod — a
to je ten, ze podkres, ktery je tvofen vlozenymi zvuky (ruchem) mésta ¢i ptirody, plni funkei
vyplnovani zvukem mezi jednotlivymi hudebnimi néstroji, kdy se zvuky kazdého z nastroji
pohybuji v ur¢itém frekvenénim pasmu. Sum tak méze doplnit zbyla mista ve frekvencich a
skladbu tak jistym zptisobem "slepi" k sobé, uceli ji. Nejvice jsou pak tyto zvuky znat v téch
castech skladeb, kde nehraje naraz tolik instrumenttl, zejména tedy kopaci buben a dalsi bici
nastroje, které byvaji nejvyraznéjsi, ale zni pouze plochy a jemné melodie, ptipadné je zde 1
vokalova ¢ast. Kromé klasickych housovych a techno skladeb, najdeme tyto elementy Sumu

(ruchu), i v ambientni hudbg.
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Nyni bych se chtél presunout k dalsi vice praktické ¢asti své prace. Jak jsem jiz uvedl
vyse, sam se hudebni produkci vénuji a jedna ze skladeb, na které jsem pracoval zacatkem
roku 2021, stavi pravé na rtiznych zvucich mésta, v tomto ptipadé¢ se jedna o zvuky (nocni)
Prahy. Skladba se nazyva Prague by night, a neni nikde na zadném vydavatelstvi oficialn¢
vydéna, nicméné je dostupna k poslechu a streamovani na mém Soundcloudu.’® Bézné se
vénuji pouze housu a okrajové i technu, nicméné na tomto projektu, jsem chtél dat vice
prostoru improvizaci a experimentovani a zaroven veénovat menSi pozornost bicim

nastrojiim, které jsou praveé u zanrti house a techno podstatnymi elementy.

5.2.1. Porovnani vyuziti zvukii mésta ve skladbé Prague by night se zvuky
prirody ve skladbé Aces

Jak jsem jiz tedy zminil, téma skladby se tyka pievazné zvukl (nocniho) mésta, avSak
j& bych rad tyto zvuky, pouzité v mé skladbé, porovnal se zvuky pftirody, které vyuzil
Nizozemsky elektronicky hudebni skladatel Dubtommy ve své skladbé Aces”®.

Skladba Prague by night zaCina za typického zvuku metra, odjizdéjiciho ze stanice,
v tomto piipade, se jedna o vysoky ton, jez doprovazi odjezd soupravy na ¢ervené lince C.
Kromé¢ tohoto zvuku, slySime jemnou plochu, kterd hraje po celou dobu skladby, spole¢né
s rytmickymi €inely, na kterych je pouzity efekt reverb a auto-filter, jeZ dodavaji ¢inelim
zvl4astni, lehce tajemnou atmosféru. Po chvili se zvuk odjizdéjici soupravy opakuje a ptichazi
dalsi lehké ¢inely, které tvoti lehky rytmus. Typicky vysoky ton soupravy metra, postupné
pfechézi ve stejny ton, ktery jiz vSak neni zvukem soupravy, jednd se o zvuk, ktery do
skladby pfidavam ja. Nicméné si jiZ nepamatuji, ¢im a jak jsem tohoto zvuku dosahl. Tento
protazeny zvukovy element jsem piidal za ucelem vytvoreni lehké tenze. Tato cast
pfedstavuje vystup z metra, naptiklad n€kde v centru. Pfidavaji se dalsi elementy, dilezitym
centrum Prahy, naptiklad auta, jedouci po silnici, jez je tvofend kostkami. Nyni mliZeme
zaslechnout typicky zvuk tramvaje, tedy jeji varovny signal pro chodce, ktery je takeé

typickym zvukem prazskych ulic, a to nejen v noci samoziejme. Do skladby se pak dale

58 |lan Oskadev, 2021. Prague by night, Soundcloud audio. [7.6.2022]. Dostupné z:
https://soundcloud.com/ianoskadev/prague-by-

night?utm source=clipboard&utm medium=text&utm campaign=social sharing .

59 DUBTOMMY, 2020. Aces. The Sound Of Christmas Gifts Compilation [WAV/MP3]. Srbsko: MixCult.
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ptidava tlesknuti. V tomto piipad¢ se jedna o tlesknuti, které vydava bici automat Roland
TR-909, na kterém je pouzity audio efekt delay. Spole¢né s plochou, je zde i ptitomna kratka
melodie, kterou jsem vytvoiil pomoci Dexed VST. Dexed je pocitaCovy program, ktery
simuluje klasickou Yamahu DX-7. Skladba dale pokracuje za doprovodu dalsich zvukd,
které vydava mésto, troubeni aut, lidé postavajici pred bary ¢i hospodami, bavici se o Zivotg,
zatimco dokutuji dalsi cigaretu. Jak se skladba blizi ke konci, miizeme opét slySet zvuk
zvukl (no¢niho) mésta skladba kon¢i.

Prague by night je tedy takovym popisem, jak ja osobné¢ vnimam nase hlavni mésto,
kdyz se naptiklad béhem letnich vecerti vydam do néjakého klubu, at’ uz sam hrat, ¢i jen tak
za prateli, ktefi v barech a klubech, kde pravidelné hraji, pracuji. Nicméné kdyz je hezké
pocasi a teplé noci, rad se Prahou prochazim jen tak, aniz bych si to nékam namifil. Je to pro
m¢ jisty druh odpocinku a meditace. Stejné, jako se rad prochézim po lesich a poslouchdm
okolni Sum pfirody, tak rad posloucham noc¢ni zivot Prahy. A pokud tedy mifim né¢kam hrat,
rdd se Sumem noc¢ni Prahy odreaguji, zvlast’ tedy pokud jdu né¢kam, kde jsem piedtim
nevystupoval nebo pokud se jedna o vétsi klub, protoze 1 kdyz se hrani v klubech jako DJ jiz
par let vénuji, stale se objevuji nové a nové véci a moznosti, které¢ jsem predtim nemél a
obcas je to ponékud stresujici. A jak jsem jiz popisoval vliv bilého Sumu na ¢lovéka béhem
usinani ¢i béhem stresovych situacich, v tomto piipadé se nejedna o vyplnéni zbyvajicich
frekvenci dal$imi, ale o vyplnéni pocitl stresu okolnim Sumem.

Nyni se pfesunu ke skladbé Aces od hudebniho producenta Dubtommy, jehoz tvorba
se zamé&fuje prevazné na zanr dub techno® a deep house. K témto zanriim méam ja osobné
svoji produkci a vybérem skladeb v DJ setech nejbliZze, s Dubtommym jsem jiz parkrat vydal
na stejnych hudebnich vydavatelstvich, proto bych rad porovnal jeho skladbu se skladbou
moji. Skladba Aces, jak jsem jiZ zminil tedy obsahuje zvuky, na které narazime bézn¢ pti
prochédzce v ptirod¢. Tyto zvukové elementy, které bychom mohli pii tiché prochazce
povazovat za zvuky ruchu, opét vypliuji skladbu a tvofi urcitou texturu a podkres mezi
ostatnimi elementy, jako jsou bici nastroje a syntetizatory. Skladba zacind pomérné
nendpadné a zlehka, kdy se postupné za doprovodu zpévu ptakl ptidava zvuk jemné,
ponékud nostalgicky potemnélé plochy, podobné, jako je tomu u mé skladby Prague by

night, kdy skladba také za¢ind jemnou plochou, avSak spolecné¢ se zvukem odjizd¢jiciho

0 Dub Techno je sub Zanr elektronické hudby, ktery spada pod Zanr techno, aviak v tomto pfipadé se jedna
o temny, ale i zaroven méné dUrazny sub Zanr, viz slovnik pojma.
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metra, ktery je ur€itym opakem organického zvuku zpévu ptakd, ktery je, 1 jiz méné dlirazné,
avsak neustale, stale ptitomny po celou dobu skladby, ke konci stopy se zdiiraziiuje a cela
skladba kon¢i opét za doprovodu zpévu ptaki.

Oproti mé skladbé je, zde tedy kladen diiraz na bici nastroje a syntetizatory. Na bych
vSak rad poukdzal, je to, ze i kdyz Dubtommy vyuziva vice organickych zvuki, zatimco ja
se tak jiz o zcela pfirodni (pfirozené) zvuky, oba vyuzivame tyto ,,rusivé elementy, které
nasycuji ticho svého prostredi. Tyto rusivé elementy jsou pak aplikovany ve skladbéch tak,
aby naopak coby textury vypliiovaly hlavni elementy, podobné¢, jako bily Sum vypliuje zbylé
okolni frekvence a pomahd nam se tak Iépe soustfedit. Na tuto techniku, kdy producent
pracuje se zvuky jeho okoli, vSak narazime u vicero hudebnikd, protoZe zvuky, se kterymi
jsme v kazdodennim styku, vnasi do skladeb kousek néfeho ptirozeného, vedle bicich a

dalsich hudebnich nastroji.
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6. Ticho v uméni

Jak jsem jiz zminil v kapitole o Johnu Cagovi a jeho sound artové skladbé The Perilous
Night, ticho je také soucasti hudby. A neni tomu tak pouze i hudby. Ticho a Sum byva
namétem tvorby i u malif, at’ uz se jedna o napiiklad o obraz Vychod slunce od
francouzského malife Claude Moneta, ve kterém malif ztvariiuje ranni pfistav v mlze, kterou
bychom mohli pfirovnat k jistému druhu vizualniho Sumu, ¢i o zakouti Vincenta Van Gogha,
ktera svym zplisobem piipominaji mou vizi (no¢niho) mésta, zde myslim obraz Cafe Terrace
at Night, jehoz atmosféra pfipomind 1 dneSni Gtulnd zakouti (Prazskych) nocnich ulic, jak
jsem jej jiz popisoval v kapitole Sum v hudebni produkci. A stimto tématem souvisi i

nasledujici kapitola, ktera se bude zabyvat sound artem.

6.1. Sound Art

Sound art je umélecky smér, ktery vznikl ve 20. stoleti a dale se rozsifuje v poslednich
dekadach, a to zejména za pomoci stale ptichazejicich novych moznosti a technologii, se
kterymi dne$ni umélci stale vice experimentuji. ,,V ocich jinych umélcii a teoretikii je sound
art synonymem pro hudbu mensinovou, experimentalni a avantgardni. Umélci tvorici sound
art jsou povazovani za pritkopniky a vizionare, kteri se neboji prekondvat hranice, hledaji
nové moznosti a snazi se nahlizet na hudbu i z jiné perspektivy. Vysledny produkt ma mnohdy
s hudbou zaloZenou na hlavnich harmonickych funkcich velice madlo spolecného. Pro
posluchace, jejichz ucho je zvyklé poslouchat pouze konvencni, harmonickou hudbu, ve které
je nejvétsi invenci mimotonalni dominanta, je pak sound art nécim velice provokativnim,
nepochopitelnym a z jejich hlediska casto zbytecnym.*S!

Tim se dostdvam k tomu, Ze umélci Casto tvoii sva dila 1 za pomoci piebirani a
predélavani uméleckych dél, ¢i pouZzitim jejich casti — jednou z moZnosti, jak vyuZzit
naptiklad v hudb¢ skladby jiného skladatele, je prostfednictvim techniky, ktera se nazyva
»samplovani®. Tato technika spo¢ivd v tom, ze hudebnik vybere jen urcité casti skladby,
ptipadné skladeb, a nehled¢€ na Zanr, je spoji riizn¢ dohromady. Tato technika, pfisla spole¢né
s vyvojem prvnich pasek a gramofonl, diky kterym pfiSla moZnost pravé spojovani

jednotlivych utrzki v jeden celek. Jednim z prvnich ptikladd, které vznikly v poloving 20.

61 JANA. Co je soundart? 26.4.2012. 43 stran. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/gkmpp/text.pdf, str. 7.
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stoleti, je tzv. Musique Concrete. Tomuto stylu tvorby, se vSak budu vénovat pozdéji
v samostatné kapitole. Nejen vsak, ze spoji ¢asti skladeb, ale rizn€ i pracuje i s pfeménou
puvodnich ¢asti — sampla — a ¢ast ptivodni originalni skladby tak nemusi byt snadné na prvni
pohled rozeznat. “Umeélci se neboji propojovat nejriznéjsi Zanry, kombinovat formy a
propojovat jednotlivé umélecké oblasti dohromady.®*

Pokud bychom se ale ptesunuli od hudby i k jinému uméni, na sound art narazime i na
riznych vernisazich ¢i vystavach, kde hudba, Casto experimentalni ¢i ambientni, hraje
v pozadi, jako soucast celé vystavy, ¢i jako ¢ast konkrétniho dila, ¢imz toto vSe spojuje
v jeden audio-vizualni celek. Nicméné nemusi se vZdy jednat o hudbu, jak ji zname. Miize
se jednat i o0 ,,nehudebni* zvukovou stopu, ktera nemusi nutn¢ vyzadovat hudebni znalosti a
nemusi se fidit osnovy ¢i zdsadami. Hlavni element sound artu je pak napad, invence a vize,
kdy koncept, jez doprovazi samotné dilo, jde ruku v ruce s fantazii a schopnostmi umélce,
vyjadiujici svilj zamér.%

Jak autor prace dale uvadi, soucasti konkrétniho dila mize byt i divak samotny:
woucasti sound artového dila je zaroven i posluchac a divik v jedné osobé. On sam miize
do jisté miry ovliviiovat vysledny produkt (coz samoziejmé zavisi na charakteru samotného
dila), pripadné zalezi na jeho schopnosti percepce zvuku a otevienosti k novym podnétim.
Toto vsechno miize mit vliv na vysledné vnimani, chapani a prijeti dila posluchacem nebo
naopak jeho nepochopeni a ndsledné odmitnuti.“** Toto propojeni (mozna lépe feceno
»zapojeni®) divaka s uméleckym dilem, bofi hranice pravé mezi témito dvéma biehy a bez
divaka by dané konkrétni dilo nebylo kompletni. Divak ma tak na dilo vliv, stejn¢ tak jako
umeélec samotny, ktery dilo vymyslel. Timto se vystava dostava do oblasti happening,
nejedna se vSak o tzv. performance, kdy divak neni aktivni soucasti dila, jehoZ podoba zavisi
pouze na jeho autorovi.®

Sound art se tedy mlZe zdat pon¢kud nesmyslnym, avSak co dé€la sound art dillezitym,
je kombinovanost jednotlivych styld, a tak je vyznamnym prvkem v seberealizaci umélce,
protoze zvuk jiZ neni upozadénou soucasti uméleckého dila, ale je stavén a prezentovan na

stejné trovni. %

62 JANA. Co je soundart? 26.4.2012. 43 stran. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/gkmpp/text.pdf, str. 8.

83 JANA. Co je soundart? 26.4.2012. 43 stran. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/gkmpp/text.pdf, str. 11.
64 JANA. Co je soundart? 26.4.2012. 43 stran. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/gkmpp/text.pdf, str. 10.
85 JANA. Co je soundart? 26.4.2012. 43 stran. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/gkmpp/text.pdf, str. 10.
%6 JANA. Co je soundart? 26.4.2012. 43 stran. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/gkmpp/text.pdf, str. 11.

35


https://is.muni.cz/th/qkmpp/text.pdf
https://is.muni.cz/th/qkmpp/text.pdf
https://is.muni.cz/th/qkmpp/text.pdf
https://is.muni.cz/th/qkmpp/text.pdf
https://is.muni.cz/th/qkmpp/text.pdf

6.2. Musique Concrete

V této kapitole bych se chtél vratit k tvorbé skladeb, které¢ vznikaji pomoci techniky
samplovani, o které jsem jiz mluvil v ptechozi kapitole. Tato technika se zrodila diky vzniku
novych technologii, jako je gramofon, ale pfedev§im magnetofon a paska. Diky tomuto
zafizeni mohli skladatelé pouzit jen urcitou ¢ast konkrétni skladby, kratky uryvek, ktery pak
pustili spole¢né s dalsimi takovymi vystiizky. ,,Podstata musique concrete lezi v praci se
samotnymi zvuky jako urcitymi, skutecnymi a jedinecnymi prvky.« ¢

Prilomovym okamzikem pro musique concréte bylo odvysilani rozhlasového
programu ,,Koncert hluki*“ na Francouzkdm rozhlase, a to 5. fijna 1948. Prvni impuls, ktery
dal vzniknout musique concrete byl muz, ktery se v rozhlase staral o zvukové efekty. Byl
jim francouzsky hudebnik Pierre Schaeffer. K Schaefferovi se zahy pfidal i dalsi Pierre,
avSak s pfijmenim Henry, coz dodalo celému postupnému vzniku nového dé&jinného
tandemu vice systematické kompozicni zaméteni. A 1 kdyz to nebylo poprvé, kdy hudebnici
pouzili bézné zvuky v hudebnim kontextu, v PafiZi se toto ,,mySleni zvukem* zacalo diky
ptichodu novych technologii, odehravat na systemati¢téjsi rovni. Priilomovou technologii,
ktera pomohla ke vzniku musique concréte, byla jiz zminéna magnetofonova paska.

Oba tito hudebnici, Pierre Schaeffer a Pierre Henry, proménili diky magnetofonovym
paskdm a mikrofonu dosavadni svét kompozice hudby a v rozhlasu nasli novy kongenidlni
distribuéni kanal. ,.Skladateliim po celém svéte dali do ruky nadstroj k proméné vnimani
vyznamu zvuku, jejich manipulovani, rozsirovani, rekontextualizovani — ndstroj ke
komponovani zvukem.“.%° Konkrétni hudba zménila vztah hudby a technologii, uméni
zvukového designu, dale doslo i k proméné prace hudebnich skladateli s hudebnimi néstroji,
pfipadné s lidskym hlasem.

Toto vSechno umoznilo vnimat zvuky nejen na nové rovni jejich kvality, ale také na
urovni jejich vyznamu a symbolt, a to jednotlivé. Tuto oblast pak nejvice rozvedl prave

Pierre Schaeffer. — jednotlivé zvuky kolem sebe vnimdme bez ohledu na kontext, ve kterém

7 JANA. Co je soundart? 26.4.2012. 43 stran. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/gkmpp/text.pdf, str. 74.
8 RATAJ, Michal. 60 let musique concrete #1: myslet zvukem... (P. Schaeffer, Luc Ferrari).

Radiocustica [online]. 27. 8. 2008 [cit. 2022-06-19]. Dostupny z:
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/texty/ zprava/490362.

69 RATAJ, Michal. 60 let musique concrete #1: myslet zvukem... (P. Schaeffer, Luc Ferrari).

Radiocustica [online]. 27. 8. 2008 [cit. 2022-06-19]. Dostupny z:
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/texty/ zprava/490362.
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jsou pouzity, vnimame je izolovan¢ — jedna se a jakousi fenomenologii, kdy zvuky vnimame
jako samostatné fenomény, objekty — tedy zvukové objekty s konkrétnimi vyznamy — odtud

tedy konkrétni hudba.”

6.3. Minimalismus

V této kapitole, bych se rad vénoval minimalismu, a vzhledem k tomu, ze moje prace
se prevazné tyka zvuku a hudby, spojim jej i s minimalismem v hudbé. Minimalismus
rozebira i Jana MiloSova ve své diplomni praci: Styl samotny vznikl jako reakce na pozdni
abstraktni expresionismus b&hem Sedesatych let 20. stoleti ve Spojenych statech, a vedle
hudby, mél vliv 1 na dal$i druhy uméni jako je architektura a vytvarné umeéni, ve kterém se
promitl nejvice, a to béhem let 1960 az 1970. Jak zminuje Jana MiloSova ve své praci, pro
americké tvirce to byl novy, ¢isty smér, ktery nebyl zahlcen evropskym patosem. Avsak
tendence tvorbu zjednoduSovat méli také evropsti umélci, i zde vzniklo nékolik
minimalistickych smérii, jako je naptiklad hnuti Bauhaus, neoplasticismus nebo rusky
konstruktivismus. Dilo Bila v bilé od Kazimira Malevice, je pak absolutnim minimalismem,
kdy Kazimir doséhl takého extrému, ze kazdy dalsi krok, byl krokem zpét. Vedle umélecké
tvorby a hudby, se vSak minimalismus objevil 1 ve filmové tvorbé Roberta Bressona, v
literatufe u spisovatelek Samuela Becketta ¢i dokonce v automobilovém primyslu dilny
Colin Chapman.

Co se architektury tyc¢e, minimalismus jej zasahl tim zptisobem, ze design staveb zacal
byt omezeny pouze na nezbytné prvky. Prvky minimalistické architektury pak najdeme 1 v
tradiéni japonské kultute, ktera také ovlivnila minimalistickou architekturu. Hlavnim
zdrojem inspirace tohoto uméni pak byly dila hnuti De Stijl, kdy jejich vyjadieni obsahovalo
pouze zékladni prvky, jako je rovina a ¢éra, které pak byly riznymi zplisoby organizovany
do jednoho uméleckého celku. " Prvnim pritkopnikem tohoto smeru byl malii Frank Stella se

svymi pruhovanymi obrazy, které poprvé uvedl verejné na vystave mladych umelcu ,,16

70 RATAJ, Michal. 60 let musique concrete #1: myslet zvukem... (P. Schaeffer, Luc Ferrari).
Radiocustica [online]. 27. 8. 2008 [cit. 2022-06-19]. Dostupny z:
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/texty/ zprava/490362.
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Americans*, uspotadané roku 1959 v New Yorku Muzeem moderniho uméni.”! Jeho obrazy
pak byly inverzni k expresionistickym dilim, a to diky své jasnosti a pfimosti.
Minimalismus je tedy smér, ktery dba na zakladni prvky objekt a umé€leckych dél, na
jejich jadro, které je tvoii. Minimalisticti umélci vyuzivali ve své tvorbé jednoduchost,
opakovani geometricky forem a struktur. Odstranénim piebytecnych konceptli se tak

odhalily &isté podstaty dé&l.”

6.3.1. Minimalismus a hudba

Spole¢né s dal$imi formami umeéni, znamenala povale¢na Sedesata 1éta 20. stoleti
hledani novych sméri a tendenci i v hudebnim odvétvi tvorby, do které se vSak vliv
minimalismu dostal az o néco pozd&ji.“”> Minimalistick4 hudba se za¢ala poprvé objevovat
v San Franciscu a New Yorku, jakozto hudba experimentalni. Prvnimi prikopniky pak byli
hudebnici jako je La Monte Young, Steve Reich, Terry Riley a Philip Glass. Navzdory
obavam tehdejSich kritikli, Ze by mohla extrémni redukce v hudbé a zvuku oslabit
charakteristiku hudby, se ukazalo, Ze jejich obavy nebyly na misté. Minimalistickd hudba
pronikla déale nez k pouhému snizeni vyznamu dél, a postupné se dostala do formy, jakou
zname dnes. Tim, Ze se minimalisti¢ti u spole¢né setkavali na univerzitach a v galeriich, se
vytvarné i hudebni minimalistické styly propojily a zacaly mezi sebou spolupracovat. Neni
vSak zcela zfejmé, kdy a zejména kde samotna minimalistickd hudba vznikla, avSak prvni,
kdo je spojovan s timto terminem, je Michael Nyman, ktery pouzil minimalismus a hudbu v

jednom kontextu jako prvni.”*

L MILOSOVA, Jana (2012). Minimalismus se zaméfenim na Philipa Glasse (Minimalism focused on Philip
Glass). Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné Hudebni fakulta, Katedra strunnych nastrojd, str.
7.
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Minimalistické skladby se vyznacuji trvalym impulsem a jednotnou harmonii, ve
skladbé dochazi k pozvolné prfeméné, avSak dochdzi ke zdliraznéni jednotlivych frazi,

jednotlivych elementt Ci textur.
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7. Zavér

Ticho je tedy soucasti kazdodenniho zivota kolem nas, at’ se jiz jedna o blizké okoli ¢i
o vzdalen¢ kon¢iny vesmiru. Najdeme jej ve mésté 1 v pfirode, ackoliv spise v podob¢ Sumu
(ruchu), ktery je, jak vyplyva z mé prace, dilezitou soucasti ticha a prace s nim. S tichem
pracuji jak védci v laboratotich, tak i umélci ve svych ateliérech, ptipadné v hudebnich
studiich, filmafi i herni programatofi, aby dosahli efektu tenze. Sum i ticho mohou 18¢it,
avSak jak je zminéno v jedné kapitole, nas mize dokonalé ticho piivést i k halucinacim,
protoze Clovék neni zvykly na pravé dokonalé ticho, vzdy se vétSinou kolem nds nachazi
Sum, ktery ticho lehce ,,rozehieje”. S nim pak prichdzime do styku v riznych podobach, a to
bud’ v podobé¢ bilého Sumu a jeho hlubokych ¢i vysokofrekvencnich variantach, ktery mize
rozptylit okolni zvuky, jez nés rozptyluji, tak 1 v podob¢ prave téchto rusivych zvukovych
elementt, které se daji coby textury pouzit v hudebni produkci jako vypli mezi ostatnimi
vyraznymi hudebnimi nastroji a dal§imi elementy. Ticho a Sum jsou tedy na prvni pohled
nendpadnymi elementy, av§ak maji mnoho vyuziti a jsou nepostradatelnou soucasti umeéni a
naSich zivoti celkové.

Nabizi se otazka, jaké dalsi vyuziti pro ticho a Sum najdeme v budoucnu, kam az
zajdou hudebni skladatelé s jejich abstraktnimi minimalistickymi skladbami, ktefi stavi
element ticha na stejnou troven jako ostatni zvuky klasickych hudebnich nastrojli, avSak bez
toho, aby dosli tak daleko, kdyby skladby ztichly Uplné€, coz by znamenalo konec vyvoje
ticha a jeho dalSiho potencialu.

Kromé hudby by vSak ticho, ptipadné (bily) Sum, mohly mit dal§i vyuziti v oblasti
zdravotnictvi a 1é¢by nejen nemoci a poruch sluchu, naptiklad v 1€¢bé zminéného tinitu, ale

1 v psychickych a psychiatrickych vyzkumnych oblastech.
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SLOVNIK POJMU

Jumpscare

(z angl. ,,jump* = vyskocit a ,,scare” = vylekat, vystrasit) — jedna se o techniku uzivanou ve
filmech a pocitacovych hrach, ktera ma za nésledek to, ze divak nevi, Ze se néco stane,
naptiklad, ze z ni¢eho nic vyskoCi monstrum, a lekne se; ,,It’s that moment when a character
thinks they’re safe, only to have a demon appear suddenly behind them.* (Brian Bishop,
2012, "Why won't you die?!' The art of the jump scare, druhy odstavec ¢lanku).

Sample

Sample je jeden urcity zvuk nebo zvukova smycka, ktera se vklada do celé aranze skladby.
Dobrym piikladem samplovani, je vyuzivani samostatnych vokali z jedné skladby a jejich
nasledné vkladani do skladeb jinych, nicméné ze sampli miize byt vytvorena i cela skladba,
kdy producent sesklada skladbu z jiz nahrannych zvuki a pouze je sklad4 do jednoho celku,

napftiklad bici, kytarové solo, tryvek zpévu ¢i usek piana.

Drop

Drop je hlavni cast skladby, béhem které hraje vétSinou nejvice instrumentl. V této Casti
skladby je i nejvice energie. ,,.Drop* se elektronickych hudebnich zZanrech objevuje z pravidla
dvakrat, mezi jednotlivymi ,,dropy* je cast klidnéjsi, s mén¢ aktivnimi instrumenty, té se
tika ,,break* (z angl. pauza). ,,Drop* by se dal pfirovnat v akustické hudb¢ k refrénu, ktery

je také pokazdé stejny nebo podobny a opakuje se.

Tinitus

Tinitus je trvalé poSkozeni sluchu, které vznika pti dlouhodobém vystavovani se ptiliSnému
hluku. S timto problémem, se v dnesni dobé setkdva ¢im dél vice lidi, zejména tedy
hudebnici, zvukaii a dalsi lidé, pracujici v (nejen) hudebnim priimyslu. Tinitus se projevuje
neustalym piskanim ¢i zvonénim v u$ich, coZ mize vést nejen k problému s usinanim, ale
také k dal$im psychickym problémtim. Toto poSkozeni je jiz nevratné, avsak jeho projevy,

se daji lehce zmirnit, a to riznymi medita¢nimi terapiemi, nebo pravé bilym Sumem, jako je
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poslech Suméni mofte ¢i ptirody, které vedou ke zklidnéni, lepSimu soustfedéni a zvladani

stresu.

Micro House

Micro House je specificky sub zanr minimal housu, pro ktery je typické na prvni pohled
minimalni pocet hudebnich nastroji. Toto shrnuti je vSak pro lepsi pochopeni tfeba rozvést.
V micro housovych skladbach, se jejich producenti drzi co nejvice pii zemi, co se diiraznosti
nastroj a zvuki tyce. Avsak textury, které jsou tvofeny jemnymi perkusemi ¢i zvuky, jez
vychézi ze sekvencert, jsou velmi vrstevnaté a navzajem se prolinaji tak, aby tvofily jeden
rytmicky celek, tvorici "spodni" Cast skladby, jakysi podkres. K témto zvukim se dale
ptidavaji dalsi zvuky, tvotici plochy, at’ uz se jedna o vysamplované casti jinych, tieba
klasickych skladeb, syntetiztory ¢i o zvuky pfipominajici zvuk housli, i to jsou vSak
elektronicky vytvarené zvuky. Dalsi vrstvou je pak jemny kopaci buben, pro tento hudebni
zanr, je typické pouzivani biciho automatu Roland TR-808, jehoz Cinely jsou také jemné,
oproti tieba vice diiraznym bicim biciho automatu Roland TR-909 ¢i Roland TR-707. Pro
kopaci buben z TR-808 je typicka dlouhd (sub)basa. Z té se pak daji vytvofit dal§i basové
linky, které maji stejné vlastnosti, jsou tahl¢ a jejich frekvence jsou zejména v rozhrani mezi
10 Hz az 30-35 Hz. Pravé tento zvuk, je idealni pro tvorbu rytmu, jehoZ zvuk pfipomina
perkuse, skladba zni jako kdyZ se naptiklad z béhu zastavime a slySime pouze okolni Sum a

tlukot svého srdce.

Deep House

Deep House je jednim ze subZanrit Housu, jehoz zvuk je charakteristicky nostalgickymi
plochami ¢i potemnélou atmosférou jednotlivych zvuki syntetizator. Svoji charakteristikou
pfipomina sub Zanr dub techno, ktery je vSak vice minimalisticky, jako je techno celkové

oproti housu.
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Dub Techno

Dub Techno je sub zanr elektronické hudby, ktery spada pod zanr techno. Rozdil v technu a
dub technu je ten, ze techno skladby myvaji silny kopaci buben, zatimco dub techno je
klidnéjsi styl, jehoz charakteristika stavi na rytmickych perkusich, temnych plochach a
zvucich syntetizatord. Kopaci buben je zde méné vyrazny, jeho zvuk ma charakteristiku,
pfipominajici zvuk bijiciho srdce, coz do skladeb vnasi dalsi rytmicky prvek. Dilezita je
vsak jiz zminéna potemnélost syntetizatorti a ploch, které pfipominaji podzimni a zimni

temné lesy a priilety nad horami.

Ekvalizace

Ekvalizace je proces, pfi kterém se tvaruji (ofezavaji ¢i naopak zdlraziuji) zvukové
frekvence, jakymi jsou basy, stfedy a vysky. Tento proces se vyuzivd zejména b&hem
mixovani skladeb a zavérecném masteringu, ktery slouzi k zacisténi skladby a ke zdliraznéni

energie pomoci kompresort a limitera.

VST

VST je zkratka pro Virtual Studio Technology. Jedna se o pocitacovou simulaci fyzického
hudebniho néstroje, ktery se pouziva zejména pii tvorbé elektronické hudby a podle potieby

a funkci daného VST i béhem mixovani a masteringu.

Echo

Echo (z angl. ozvéna) je audio efekt, ktery u jednotlivych zvukl vytvaii efekt ozvény.
Aplikovani efektu zpiisobi, Ze se plivodni zvuk za sebou automaticky zndsobi, ale postupné

ustava.

Reverb

Reverb (z angl. rozléhat se) je audio efekt, jehoz funkce dodavaji jednotlivym zvukiim efekt

rozlehani se v prostoru. Vyuziva se zejména k Gpravé vokald, avSsak ma mnoho dal$iho
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vyuziti i pfi upravovani melodii a jemnych uprav bicich, kterym tento efekt doda urcitou

organicnost, i pfes to, Ze se jedna o zvuky z bicich automatti, a ne o klasické bici nastroje.

Delay

Delay je audio efekt, podobny efektu echo, rozdil je v§ak v tom, ze delay kopiruje ptivodni
zvuk jednou ¢i vicekrat (zalezi na nastaveni efektu). Kopirovany zvuk ma vsak stejnou

hlasitost, jako zvuk piivodni.
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