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Podékovani

Rad bych z celého srdce podékoval doktoru Markovi za vedeni celé prace. Jeho rady,
pfipominky a napady byly nedilnou soucasti psani. Rad bych také podékoval za

vSechen prokonzultovany cas.



Lynch?

V nésledujicich fadcich se budu vénovat kultovnimu reziséru Davidu Lynchovi.
Jak jsem béhem psani zjistil, psat o Davidu Lynchovi bakalafskou praci bylo
koherentni vypovéd’ o jednom z nejméné Citelnych rezisért v historii kinematografie
nebylo viibec snadné. Cas, ktery jsem praci vénoval, byl kromé studia dostupné
cizojazytné literatury samoziejme¢ veénovan i nékolikerému sledovani vybranych
filmt. Tyto vybrané filmy jsem si skute¢né poustél nékolikrat celé, vybrané scény

vicekrat.

Hned zpocatku jsem stal pied otazkou. Jak celé téma vlastné pojmout? Co je na
Lynchové tvorbé hodné filosofické intepretace? Jakym zptisobem lze Lynche a jeho

tvorbu pojmout filosoficky?

Odpovédi na tyto otazky jsem nachdzel aZ v priib&hu samotného psani. Tato
prace neni pokusem o shrnuti Lynchova dila ve smyslu filmové védy. Neni ani tiplnou
estetickou sondou, ackoliv Lynchova estetika je dulezitou soucasti toho, co prace
chépe jako své téma. Prace je pokusem o filosofickou interpretaci, kterd je postavena

na dvou dil¢ich prvceich.

V nasledujicich fadcich podavam filosofickou intepretaci, ktera se sama vzpouzi
kategorizaci. Pravdépodobné nejpfiléhavéjsim oznacenim tématu prace by byla studie

ontologie svéta Lynchovych filmi.

V ramci pfipravy na psani jsem stravil mnoho casu sledovanim Lynchovy
tvorby v chronologickém potfadi. Béhem toho jsem ¢etl Lynchiiv Zivotopis, ktery mi
pomahal rozkli¢ovat autorské postupy a posuny mezi jednotlivymi filmy a seridlovymi
dily. Knihu Misto snéni jsem si k ruce vzal predevsim proto, ze Lynch sdm je naptl
autorem, protoZe ke kazdé kapitole napsané autorkou pfipsal vlastni kapitolu. Tim
dostavame dv¢ rizné vypovédi o stejnych udalostech. Jednak mame k dispozici Siroky
zabér autorky, na druhé stran€¢ miZeme Zivotni udalosti sledovat v porozumeéni

samotného reziséra.

Zacal jsem Lynche sledovat na jeho YouTube kanale, kde natdc¢i svou denni

predpoved pocasi pro Los Angeles. Zaujala m¢ Lynchova hudebni tvorba. V seznamu



mych nejpiehravanéjsich pisnicek ve sluzbé Spotify obsadila Lynchova I am waiting

here tfeti misto.

V pribéhu prace jsem se také musel seznamit s filosofickymi intepretacemi
Lynchovy tvorby. Kazdy, kdo n¢kdy vidél Lynchiv film, se jisté¢ zamyslel nad tim, co
vlastné chce film fici. Lynch je autorem, ktery na jedné stran¢ k intepretacim vyzyva
— neboji se filmy postavit tak, aby byly interpretacné oteviené. Navic neposkytuje
divakovi témef zadna vysvétleni. Divak je tedy metaforicky vhozen do vody a o¢ekava
se, ze se zorientuje sdm. KdyZ jsem v prvnich fazich intepretace hledal, predstavoval

jsem si desitky stran vysledkd.

Prvni pfekvapeni béhem préce pfislo ve chvili, kdy jsem zjistil, ze filosofickych
interpretaci neni zdaleka tak zadvratné mnozstvi, jak jsem ocekaval. Ackoliv je Lynch
na jedné stran¢ autorem, ktery k interpretacim vyzyva, pocet fundovanych
filosofickych intepretaci zdaleka neodpovidé piedstavé, ze je Lynch autorem vysoce
diskutovanym. Z takového vysledku jsem byl ponckud rozpacity, protoze jsem
instinktivné¢ predpokladal, Zze existuje urcity interpretacni kénon, kterého bych se
v praci mohl pfidrzet, a ktery by mi cestu k Lynchové tvorbé pooteviel. Jak jsem vSak

zjistil, tak ucelené hledisko neni k nalezeni.

Nastava zvlastni situace. Na jedné strané stoji David Lynch a jeho filmy, které
jsou casto sklofiovano se slovy jako zmateni, pochopeni ¢i vyznam. Na stran¢ druhé
ovSem chybi akademick4 literatura, kterda by Lynche ,,vysvétlila“. Ackoliv 1ze nalézt
literaturu, ktera se Lynchem zabyva, malokdy je tato literatura filosoficky fundovana.
K dispozici jsou ovSem texty, které Lynchovu tvorbu ptedstavuji z riznych dalSich
hledisek, tedy texty v kategorii filmové védy ¢i estetiky. Rezignovala snad filosofie na
Lynchtv matouci jazyk? Nebo je pro filosofii Lynch natolik mélo zajimavy? I k t€émto

otazkam jsem se b&hem psani vracel.

Stoji za to se zamyslet, pro¢ je situace z hlediska filosofickych interpretaci
pon¢kud neutéSend. Proc¢ je Lynch bran casto bud’ jako neinterpretovatelny, ptipadné
pro¢ je v souvislosti s jeho jménem dostupnych jen par obskurnich interpretaci?

Jednou z moznosti, kterou je nutno vzit v ivahu, je sam autor a jeho zdm¢ery.

Lynch se totiz intepretaci vzpouzi. Vzpouzi se ji jako reZisér i jako autor.
Vzpouzi se intepretaci na platné 1 mimo néj. Lynch kategoricky odmitd své filmy

vysvetlovat — tvrdi, Ze filmy davaji smysl tém, kteti se na né€ divaji. Existuje nenulova



moznost, Ze toto rezisérovo nastaveni je soucasti celého podniku. Je Lynchem um¢le
vytvofené, jedna se vlastné o odmitnuti masové hollywoodské produkce. Lynch svymi
filmy jednoduse tika, Ze americky filmovy prtimysl je natolik vyprazdnény, ze v ném
1ze skute¢né (s dobrym jménem) natocit cokoliv, a toto cokoliv bude poté vice ¢i méné
pfijato.

Stoji tedy za to zminit tuto tezi: Lynch je rezisérem, ktery nechce vlastné nechce
fict nic. Cely jeho uspéch vyvstal z domnélého intelektualstvi jeho obdivovatela.
Vidéno timto zpisobem je Lynchova kariéra vlastné pouhou performanci. Lynch o
tom vi a dal pokracuje ve vytvareni filmu, které jsou zajimavé predevsim tim, Ze nejsou

srozumitelné. I s touto variantou je nutné pracovat jako s moznosti.

Tato pozice se ovsem pomérné rychle rozplyne ve chvili, kdy Lynche zaéneme
detailngji studovat jako autora. Lynch uménim Zzije a své vyjadieni nepovazuje za
pouhy trik. Srozumitelnost tohoto vyjadreni je jen jednim z hledisek, které je nutné
zohlednit pti uvahach o jeho tvorbé. Lynch ve svych filmech déla néco jinak. To by

vSak nemélo vést ke zkratkovitému odsouzeni autora.

Druhou moznosti, kterd se nabizi, je zkoumdani specifické filmové estetiky,
kterou Lynch pouziva. Zakladni pozici takového uvazovéani je myslenka, ze Lynch
svému vyjadieni podfizuje skutecné vSechno. Od média, které uziva (a jeho limiti),
pfes scénare az v posledku po sviyj vlastni Zivot. Tim v§im s ndmi autor komunikuje,
a to vSe je nutné zahrnout do tvah o jeho dile. Jak uvidime, v Lynchové tvorbé existuji

urcité spojnice, diky kterym Ize jeho filmy alespon dil¢im zpisobem dekoddovat.

Tyto a dal$i uvahy mé béhem psani prace nepfetrZit€¢ provazely. Prace se
postupné dostava k tomu, ze Lynch je autorem, ktery skute¢né ma co fici, ackoliv toto
néco nemusi mit formu konkrétni myslenky nebo sdéleni. To, co je komunikované,
neni nutné piibéh ve smyslu prosté narace. UZ na tomto misté je potfeba zminit, Ze

Lynch komunikuje pfedevsim urcity druh zkusenosti.

Préace se pokousi pted Ctendie predlozit prisma, které vychazi z této myslenky.
Lynch je t€zko interpretovatelny proto, Ze v rdmci komunikace s divakem odmita své
vyjadieni podiidit jak narativni formé, tak té které myslence samotné. Prace se snazi
pochopit a ptedstavit zplsob, ktery je mozné pokusit se Lynchovu tvorbu uchopit

filosoficky a tak se dobrat k tomu, co je vlastné¢ predmétem této tvorby.



Prvni kapitoly se vénuji portrétu Davida Lynche. Ctenaf je nejprve detailng
seznamen s Lynchovym zivotopisem. V prvnich kapitoldch porovnavam nékolik
zdrojt, které predstavuji obraz o Davidu Lynchovi jako umélci. Jak jsem vSak naznacil
vyse, nejedna se o pouhy autorsky medailonek. Prace se v tomto bod¢ snazi poukazat
na ty momenty, které vnimam pro Lynchtiv autorsky rozvoj jako konstitutivni. Pokud
Lynch komunikuje tu kterou zkuSenost, ma cenu ptat se po této zkusenosti i v jeho

vlastnim zivoté.

Synteticka Cast prace se sestava ze tii filmu a tfi dostupnych interpretacnich linii.
Filmy Blue Velvet, Lost Highway a Mulholland drive byly vybrany jako vrchol
Lynchova uméleckého vyjadieni. V této Casti prace se snazim nabidnout soucasné
proudy v porozumeéni a interpretaci filmii Davida Lynche akademickou scénou. Také
v tomto bod¢ upozoriiuji na ty motivy a momenty, které prokazuji urcité¢ autorské

posuny.

Posledni kapitola je veénovana souvislosti tvorby Davida Lynche a
ontologickému rozvrhu Martina Heideggera. V tomto zavéru prace nabizim novy

zpusob nahlizeni na Lynchovy filmy jako na celek.

Prace sama se mi takftikajic odhalovala béhem psani. Cil byl vSak od zacatku
jasny: pomoci ¢tenafi navigovat se v prazvlastni tvorbé Davida Lynche. Ac¢koliv to tak
zpocatku vzdy nevypadalo, podafilo se mi nakonec dospét k pomérmné ucelenému
zaveéru.

Pro¢ tedy Lynch? Krom¢ osobnich sympatii s jeho tvorbou (i autorem) mi
divodem vlastné byla i vyzva, kterd ztématu vyvstala. PokouSet se na formatu
bakalarské prace o SirSi zpracovani Lynchovy tvorby bylo mozna pon&kud troufalé.
Ptesto se ale domnivam, Ze je prace unikatnim pfispévkem do akademické diskuse

Lynchovych filma.
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Fenomén Lynch

MésteCko Missoula

David Keith Lynch se narodil v roce 1946 v malém venkovském mést¢ Missoula v
americkém stat¢ Montana. Lynchova rodina pomérné¢ dost cestovala diky otcovu
zaméstnani. Na Lynchové umeéleckém vyjadieni se bezpochyby projevilo i otcovo
povolani — diky praci v zemé&d¢€lstvi zila rodina po mensich méstech a vesnicich praveé
v dobé¢, kdy David Lynch vyristal. Jsou to ¢asto mensi mésta a mestecka, ktera se stala

weew

Peaks, které ma lezet u kanadskych hranic.

Sam Lynch na své détstvi vzpomina takto: ,,Mé détstvi, to jsou elegantni domy,
ulice obklopené stromotadim, poslicek s mlékem, stavéni bunkrii na zahrad¢ (...)
zelena trava a tiesné. Stfedni Amerika tak jak ma byt. Z té tfesné vytéka smiila, ¢erna
nebo zlutd, a po ni lezou miliony ¢ervenych mravenct. Zjistil jsem, Ze kdyz se ¢lovek
podiva na tenhle krasny svét zblizka, vzdy najde mravence. Diky tomu, Ze jsem vyrostl
v perfektnim svété, proto bylo vie ostatni kontrastni.“! Jak se zd4, Lynch sam ma4
tendenci hledat kofeny svych uméleckych kroki jiz v détstvi, v zelenych alejich a
v fadovych, typicky americkych domcich, vystavénych béhem ekonomického boomu

povalecnych padesatych let.

Ve Skole Lynch prospival dobfte, a to i pfes Castou zmenu prostiedi. Béhem studii
na stfedni Skole ale Lynch nijak prospéchem nevynikal. Jeho z4jmy jiZ leZely mimo
ucebnice a skripta. Do Skolnich Skamen nakratko usedl jesté jako student malifstvi na

vysoké Skole. Jeho studijni 1éta ale nejsou tim, co jej jako tviirce nejvice formovalo.

Kromé Skolnich povinnosti byl Lynch skautem, ackoliv sam pozdéji tvrdil, ze
do skautu vstoupil jen proto, aby jej mohl pozdéji opustit.> Béhem let dosahl nejvyssi
skautské hodnosti (Eagle Scout) a byl jednim ze skautt, kteti byli v den Kennedyho
inaugurace piitomni v Bilém domé. Shodou okolnosti probihala Kennedyho

inaugurace v den Lynchovych narozenin, tj. 20. ledna.

' LYNCH, David, RODLEY, Chris. Lynch on Lynch. New York: Faber and Faber, 2005. ISBN 978-0-
571-22018-2. (str. 10-11)
2 LYNCH, David, RODLEY, Chris, cit. dilo (str. 8-9)
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Z hlediska vysokoskolskych studii chtél Lynch pokracovat studiem malby. Po
zméné Skoly nakonec nastoupil na studium malby v Bostonu, a to na School of the
Museum of the Fine Arts. Po roce vSak studii zanechal, coz dnes komentuje hotkymi

slovy o nedostatku inspirace v Bostonu®.

Misto studii chtél Lynch se svym pfitelem Jackem Fiskem, ktery byl se svym
studiem podobné nespokojeny jako Lynch, odjet a cestovat. Pratelé planovali dlouhy
pobyt v Evropé. Odjizd€li s nadéjnou vizi, ze budou v rakouském Salzburgu studovat
malbu u slavného expresionisty Oskara Kokoschky. Kratce po piijezdu se vSak

ukézalo, ze to byla myslenka krajné naivni, a kamaradi se vratili zpét do Ameriky.

Strach a hnus ve Filadelfii

Po ptijezdu zpét se Lynch pokusil podruhé studovat malbu. Po Sedivé zkuSenosti
z Bostonu se vydal do Filadelfie. Tam se sezndmil se svou prvni Zenou a v roce 1968
se jim narodila prvni dcera Jennifer. Sdm Lynch sviij pobyt ve Filadelfii charakterizuje
plné strachu. Néjaky kluk byl v noci zastielen v nasi ulici... Dvakrat nas vykradli, méli
jsme rozbita okna, ukradli ndm auto. Prvni loupezZ probéhla tfi dny poté, co jsme se
nastéhovali... Ten pocit byl velice blizky pocitu extrémniho nebezpeci, pocit velice
intenzivniho strachu. Bylo tam vSe, nasili, nenavist a Spina. Pfesto méla Filadelfie

nejvétsi vliv na cely mij dalsi Zivot.«

Zde lze zteyjmé stopovat zaklady Lynchovy neoddiskutovatelné fascinace temnem,
zlo¢inem, noci a mysticnem. Pravé ve filadelfské ulice byly pro Lynche jasnym
opakem jeho doposud idylického maloméstského Zivota s rodinou. Ackoliv Lynch
také nebyl Zadny svatousek, teprve ve Filadelfii mél zfejmé prvni zkusenosti s tim, co

mnoho a mnoho kritikti 1 divakt v jeho snimcich chape jako zlo.

V této dob& Lynch natocil svilj prvni kratky film, Six Figures Getting Sick.
Népad vznikl velmi prosté, Lynch chtél rozpohybovat obrazy, které maloval. Tato
Ctyfminutova animovand halucinace vyhrala kazdoro¢ni klauzurni soutéz skoly, kterou
Lynch vté dob& navstévoval. Lynch ma na kont¢ mnoho a mnoho podobnych

kratkometraznich zalezitosti. Dal pokracoval ve vytvareni menSich filmi, zatimco

3 Zivot v uméni [film]. Rezie: Jon Nguyen, Olivia Neergaard-Holm, Rick Barnes. USA/Dansko: Pacific
Northwest Pictures, Angel Films DK, 2016
4 LYNCH, David, RODLEY, Chris, cit. dilo (str. 42-43)
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studoval a pracoval jako rytec. Lynch v t¢ dob¢ také navazal spolupraci s American
Film Institute (dale AFI), ktery poskytoval zacinajicim filmaiim finan¢ni pomoc.
Lynch jako portfolio pfedvedl mimo jiné sviij posledni film, The Alphabet, a vyzadal
si grant ve vysi sedmi tisic dvou set dolari na natoCeni dalsiho filmu, The
Grandmother. Institut mu nakonec penize udélil a kritika Lynche pochvalila
pfedevsim za dobry pfistup a porozuméni médiu filmu. Navic mu bylo doporuc¢eno
nastoupit do nového studijniho programu na AFI. Tento novy program se byl zaméten

jako pomticka pro zaé¢inajici tviirce. >

Los Angeles a Eraserhead
Vroce 1970 se Lynch prest¢hoval do Los Angeles, prave kvuli spolupraci s AFI.
Nastoupil tam do studijniho programu pro mladé nadéjné reziséry. Neni bez
zajimavosti, ze krom& navazani kontaktl s dalS§imi tvlrci (Tim Hunter, Terrence
Malick a dalsi) byl Lynch studentem u Franka (FrantiSka) Daniela, emigranta
osmasedesatého roku. Rada absolventti Daniela uvadéla jako zdroj inspirace mimo jiné
proto, ze se studenty procvi¢oval svou metodu, kterou pozdé&ji pii scénafich uzil i
Lynch. Metoda se jmenuje sekvenéni paradigma, a ,,spociva v navrzeni sedmdesati
prvka vztahujicich se k ur€itym scénam, jejich sepsédni na pozndmkové karticky a
nasledné uspotadani téchto karticek do souvislého stfedu. Timto zpisobem se ¢lovék

dopracuje k scénafi.«®

Lynch se tedy ocitl v novém méste, znaéné zaméstndn starostmi prvniho ro¢niku svého
studia. Béhem prvniho roku studia na AFI se v Lynchovi zrodil ndpad na Eraserhead
(Mazaci hlava). Sdm Lynch k tomu ovSem podotyka: ,,Mazaci hlavu jsem nevymyslel,
citil jsem ji*’. Prvni velky film Davida Lynche je dodnes op&vovanym kultovnim

Slagrem, velice podivnou cestou do nitra lidské duse.

Mazaci hlavu je mozné ¢ist riznymi zpusoby, ale existuje ziejm¢ jeden naprosto
zasadni interpretacni proud, a to proud psychologické interpretace tohoto filmu. Film
ma v zasadé velice jednoduchou zapletku — jednéd se v podstaté¢ o jakousi ilustraci
lidské dusSe pii kontaktu s laskou, bolesti 1 smrti. Mlady hlavni hrdina, Henry (ztvarnén

Jackem Nancem) se v bliZze neidentifikovatelné primyslové ctvrti jednoho dne

5 LE BLANC, Michelle, ODELLE, Colin. David Lynch. Hertfordshire: Pocket Essentials, 2000. ISBN
1-1903047-06-4. (str. 18).

¢ LYNCH, David, McKennov4, Kristine. Misto snéni. Praha: Nakladatelstvi Paseka, 2020. ISBN 978-
807432-957-9. (str. 108).

7LYNCH, David, McKennova, Kristine, cit. dilo (str. 109)
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dozvida, ze jeho pritelkyné je t€hotna. Na svét misto lidského novorozence ale ptichazi
monstrum, stvofeni snad ze samotného pekla. Film poté nabird zna¢né€ bizarni kontury
a do hry se piidavaji halucinace hlavniho hrdiny, erotické vidiny, touha po
vysvobozeni z tohoto pekla — touha, kterou ziejmé citi 1 divak u obrazovky, vila
z radiatoru. Film byl rlizn€ analyzovan a neni pfedmétem tohoto textu tyto analyzy dal
probirat, nicméné pro ilustraci postaci podotknout, Ze se cely film vétSinou cte jako

vyobrazeni té ¢asti lidské osobnosti, kterd je v psychologii znama4 jako id.®

Mazaci hlava méla obrovsky uspéch v intelektudlnich kruzich. Lynch naSel svoje
publikum. Ptestal koufit a jist maso. Probéhl rozvod a svatba s dalsi zenou jeho Zivota

Mary Fiskovou.

Sloni muz a Duna
Po tspéchu Mazaci hlavy Lynch ziskal dalsi kontakty a jeho jméno znélo na
nejedné schiizce nad riznymi scénafi. A presné timto zptisobem se Lynch dostal k rezii

dalsiho velkého filmu, Sloniho muze (Elephant Man)

Sloni muz vypravi piibéh Josepha Merricka, muZze narozeném v anglickém
Leicesteru v 18. stoleti. Ten po né¢kolika prodélanych onemocnénich trpél vaznym
znetvoienim. Byl vystavovan v panoptiku, poté byl zaméstnan jako ztizenec v jedné
londynské nemocnici. Diky uspéchu Mazaci hlavy byl Lynch témét okamzité vyzvan,
aby se filmu ujal. Pod jeho vedenim probéhly rozsdhlé zmény ve scénafi. Jeden
z scénaristi se zminil: ,,NezaleZi na tom, jak to bylo ve skute¢nosti. Nam jde o to, jak

to celé po emocionalni strance zafunguje jako film.«’

Ze slov scéndristy je tedy nasnadé, jakym zptisobem Lynch rozvijel svou tvorbu.
Véta o emocnim puasobeni filmu je velice dulezita. Je to pravé emocni rozmér jeho

film1, konkrétné vyvolani tizkosti a tisn€, které¢ Lynchovu tvorbu nerozlu¢né provazi.

Film samoziejmé slavil uspéch, Lynchiv typicky rukopis si velice dobie sedl
s tématem filmu. Ukazalo se vSak, ze Lynch je autorem skute¢n¢ boficim nejen hranice

skute¢ného a fiktivniho, at’ uz jako rezisér nebo scénarista, ale Ze je zaroven schopen

8 LYNCH, David, McKennova, Kristine, cit. dilo (str. 109)

9 LYNCH, David, McKennov4, Kristine, cit. dilo (str. 159) — Tato citace je zcela zdsadni pro dalsi text
této prace. Scéndrista filmu Mel Brooks na tomto mist€ vyslovil mySlenku, ktera se v Lynchové dile dal
tahne jako Cervena nit. Dle mého soudu nejvyraznéji je tato pointa zpracovana pii vyslechu policistt
v dal§im Lynchové filmu, Lost Highway. Tam zazni z ust hlavniho hrdiny replika: ,,I like to remember
things my own way."



syntetizovat 1 riizné zanry a neboji se vyzev. Po tspéchu Slonitho muze byl David
Lynch kontaktovan Georgem Lucasem, otcem Star Wars, s nabidkou rezie tietiho
filmu trilogie, tj. Return of the Jedi.!® Lynch nabidku odmitl, avak do Zanru science

fiction piesto pfisp¢€l. Po Slonim muzi reziroval Dunu Franka Herberta.

Duna je science fiction kniha napsana v roce 1965. Je to, pro dnesniho ¢tenate
zvyklého na uc¢inné uvoliovani dopaminu skrze rychlé a, v ptipad¢ filmi, barevné
filmové scény, ponékud stiidmé;jsi, klasictéjsi prispévek do zanru sci-fi. D& knihy je
pomérné komplikovany, rozhodné vSak zajimavy. Lynch se projektu chopil a vytvofil
snimek s pomérné smiSenymi reakcemi — a rozpacité reakci odpovidaly také trzby.
Film Duna stal ¢tyficet pét miliont dolar. Obrat ¢inil pouze dvacet sedm milionil.
Lynch do hlavni role Paula Atreida obsadil tehdy neznamého Kyle McLahlana.
Z tohoto obsazeni se pozd¢ji rozvinula celozivotni spoluprace, McLahlana mizeme

vidét naptiklad v Blue Velvet nebo avizovaném Twin Peaks.

Rozpocet Duny Lynchovi dovolil popustit uzdu svym fantaziim. Velkéd cast
filmu se natacela v poustich Mexika. Pii chronologickém sledovani Lynchovy tvorby
se pravé v Duné odehraje zasadni zlom — cely film totiz védom¢ piisobi snivym
dojmem. Duna byla pro Lynche néco jako velké piskoviste, na kterém mohl realizovat
své napady a touhy. Z hlediska jednotlivych scén tento pfistup bezpochyby funguje,
ovSem v dlouhém hollywoodském filmu je tento ptistup pomérné neobvykly. I proto
je Duna dodnes opévovana spise fadami intelektualn€ nabitych fanouski, a nezaradila

se mezi hollywoodské sci-fi klasiky.

Ackoliv se jednalo zifejmé o nejodvaznéj$i Lynchiv film (vzhledem k véku a
tehdej$im zkuSenostem autora), ssam Lynch na film nevzpomini v dobrém!!. Duna

byla prvnim a (zatim) poslednim Lynchovym pokusem o vstup do Zanru sci-fi.

Dovolil jsem si zde pfedbézné nacrtnout zdklady, z nichz Lynch po mém soudu
cerpa v celé své dalsi filmové tvorbé. Ackoliv ma na konté mnoho a mnoho dalsich
audiovizudlnich dél, povaZzoval jsem za nezbytné zminit konkrétné tyto filmy, a to i
sjejich kontexty. Jsou to pravé Lynchovy zacatky, které nam pomohou
kontextualizovat tzkost, tisein a podivnost v jeho filmech. Na dalSich strdnkach

predstavim tfi dal$i Lynchovy filmy — Blue Velvet, Lost Highway a Mullholland Drive.

1 YNCH, David, RODLEY, Chris, cit. dilo (str. 113)



Vybér téchto filmi neni ndhodny — jak se budu snazit dokazat, ve vSech téchto filmech
se jako Cervena nit tdhne rozvrh fenoménti tizkosti, abjekce a tisné. VSechny tyto filmy

jsou si zaroven pomerné podobné — jsou to tii Lynchovy vyrazy pro tyto zkusenosti.

Dalsi struktura textu bude mit ponékud jiny charakter. U kazdého filmu vylozim
déjovou linii, kterou posléze doplnim dostupnou intepretaci. V dalsi Casti prace
predbézné predstavim vlastni interpretacni hledisko celé tvorby. Toto hledisko

povazuji za nosné, protoze se soustiedi na Lynchovy filmy jako na celek.

Rad bych na tomto misté znovu upozornil, ze ackoliv je David Lynch rezisérem
¢asto zminlovanym, a to pifevazné v prostfedi uméleckém a akademickém, mnozstvi
filosofickych interpretaci jeho filmi neni nijak zavratné. Tento fakt mi pfijde
prekvapujici, obzvlast’ s ptihlédnutim k tomu, jak moc se Lynch a jeho filmy v téchto

kruzich diskutuji.

Uzkostné sny

Modry samet'?

Modry samet vypravi pfibéh studenta Jeffreyho Beaumonta, ktery se vraci zpét
do rodného mésta Lumbertown. Jeffrey jiz v samotném zacatku filmu plisobi trosku
jako Alenka v Risi divii. Hlavni postava se vraci zpdt do mésta, aby pomohla otci

stizenému mrtvici. Na cesté z nemocnice Jeffrey v travé najde podivnou véc — ufiznuté

lidské ucho.

S timto nalezem se tedy Jeffrey vydd za Serifem Lumbertownu Johnem
Williamsem. Ten od n¢j ucho pfevezme a prohlasi, ze se na véc podiva. Jeffreymu
vSak ospaly Lumbertown zfejmé neposkytuje dostatecné vzruseni, a tak se rozhodne
v pfipadu ufiznutého ucha pokradovat sim na vlastni pést. Serif mésta Jeffreyho
odrazuje od dalSiho zaplétani se s ptipadem, nicméné dcera Serifa, Sandy, poskytne
naSemu detektivu-zacatecnikovi prvni voditka. Pfed rodinnym domem Williamst tak
Jeffreymu prozradi, Ze pfipad ufiznutého ucha ma dozajista néco spolecného s jistou
Dorothy Vallensovou, kterou policejni ttvar podle Sandy jiz néjakou dobu sleduje.
Neni bez zajimavosti, Ze ulice, ve které Dorothy bydli, tedy Lincoln street, je ulice, od

néjZ Jeffreyho hned na zacatku filmu odrazuje jeho matka a babicka.

12 Modry samet [Blue velvet] [film]. Rezie David LYNCH. USA, 1986.
6



Suzovan zvédavosti se nas hlavni hrdina vyda do klubu Slow, ve kterém Dorothy
zpiva. Zde vidime, jak jeho zv€davost nabira konkrétnéjsi podoby. Jeffrey je ¢im dal

tim vice odhodlan poznat tajemstvi Dorothy Vallensové.

A tak, stizen faustovskou touhou po poznani, se Jeffrey nakonec vloupe do bytu
Dorothy Vallensové. Lstive si obstara kopii kli¢e a vyda se za poznanim. Po zbézné
obhlidce mista je Jeffrey neCekané¢ vyrusen — najemnice se vraci z prace. Jeffrey se
tedy schova do skiiné. Z tohoto ukrytu zkouma Jeftrey chovani této zahadné damy, a
pojednou je také svédkem postupného uvédomovani Dorothy, Ze v byté neni sama.
Jesté predtim ma vSak Dorothy telefonat. Divéak se dovtipi, ze Dorothy mluvi s ditétem.

Kratce na to je Jeffreyho skry§ odhalena a dvé postavy se poprvé stietnou.

Dorothy Vallensova je pravym opakem Sandy Williamsové. Tam, kde je
Serifova dcera usmévavd, naivni a nékdy aZz mirn€ infantilni, je ndjemnice bytu
Dorothy Vallensova tajemnd, hysterickd a plisobi opravdu cizim, neur¢ité podivnym
dojmem. Jeffrey, stejné jako divak, se jevi uchvéacen timto tajemnem, timto t&zko
vysvétlitelnym — tisnivym a zaroven fascinujicim pocitem. Po kratké vyméné, ktera
velice rychle nabere sexualni podoby, slysi Dorothy prichazet dalsi postavu. Na dveie

klepe Frank Booth. Dorothy Jeffreyho opé&t ukryje do skiiné a jde oteviit.

Mimotéadné vulgarni postava Franka Bootha vtrhne do bytu. Na Dorothyino
»Ahoj milacku® odpovi Frank: ,,Drz hubu! Jmenuju se tatka, kravo. Kde je muj

"‘

bourbon?!*“. Dorothy bourbon pfinese a v nasledujicich ¢tyfech minutach se odehraje
jedna z nejvice odpuzujicich scén filmu. Zvlastnim zpisobem se zde v divakovi mize
objevit 1 jista abjekce, €ili pocit souCasné ptitahovani 1 znechuceni. Jeffrey je svédkem
nékolika Frankovych nadechti do kyslikové masky, kterou nosi tento hulvat v kapse.
To, co Frank inhaluje, se divak nedozvi. Po tomto grotesknim vyjevu se Frank na
Dorothy vrhne, zatimco freneticky vykfikuje ,,Mami, mami, mila¢ek chce mrdat*,
zatimco s kyslikovou maskou v ruce hledi Dorothy do obnazeného klina. Dorothy se
na Franka podiva, nacez dostane tvrdou facku se slovy ,,Nedivej se na mé, kurva!®.

Frank si do ust vlozi Dorothyin sametovy Zupan, a poté ji na zemi zndasilni. Sama

Dorothy pisobi jako hadrové panenka, pln¢ v moci Franka Bootha.

Celou scénu sleduje ze skiing Jeffrey. Ziejmé podobné jako divak je Jeffrey
zcela konsternovan, zaroven pfitahovan i odpuzovan jakousi cizotou i znamosti celého

pfedstaveni.



Jeffrey poté kontaktuje Sandy, aby ji vysledky svého patrani vypovédel. Jeffrey
rozviji teorii utiznutého ucha: nasilnik Frank Booth ziejmé unesl Dorothyina manzela
Dona a syna Donnieho. Donnie bylo bezepsporu ono dite, se kterym Dorothy hovofila.
Aby ukézal, Ze cely podnik mysli vazn¢, ut'al Frank Donovi ucho. Podle Jeffreyho si
timto chtél Frank zajistit ukajeni svych nasilnickych choutek na Dorothy. Jeffrey se
také dozvida vice o dalsi postavé piibéhu, tzv. Zlutém muzi. Ten je v tzkém kontaktu
s Frankem a divékovi je zfejmé, Ze i tento Zluty muz bude soucasti kriminalniho

podsvéti Lumbertownu. Jeffrey jej nékolikrat zahlédne sam.

Jeffrey dale pokracuje v navstévach u Dorothy. Jeji kouzlo mu Gplné ucaruje. Zaroven
s tim se vida se Sandy, dcerou Serifa. Pfi jedné z navstév Dorothyina bytu jej pfi
odchodu pfistihne Frank Booth. Jeffreymu je dirazn€ doporuceno (pod hrozbou
nasili), aby si s Frankem vyjeli na vylet. Skupina tedy odjizdi na misto, kde Frank drzi
Dorothyina manzela Dona a jejich chlapce Donnieho. Poté se nékde mimo mésto
pokusi v auté plném lidi Dorothy opét znésilnit. Na to reaguje Jeffrey tim, Ze jej prasti

do obliceje.

Dalsi den se Jeffrey probirda mimo mésto, poldmany a zbity. Kdyz jde za Sandy
Williamsovou, potkd u Williamsi doma kromé& otce-Serifa a matky i Serifova kolegu
ze stanice. Tady si Jeffrey uvédomi, Ze onen Zluty muz, kterého vidél piedtim
s Frankem, je pravé partdk Serifa ze stanice, Tom Gordon. John Williams toto
potvrzeni odtusi a varuje Jeffreyho, aby jeho kolegu nevystrasil, Ze o celé zéalezitosti
vi.

Jeffrey se Sandy jdou na rande, kde si vzdjemné vyznaji lasku. Cestou domi jsou
nuceni zastavit, protoze je pronasleduje auto. V auté nesedi Frank Booth, jak se Jeffrey
domnival, ale byvaly ptitel Dorothy Mike Shaw. To vSechno se déje pred Jeffreyho
domem. Kdyz postavy vystoupi z auta, v§imnou si pfed domem nahé a zbité Dorothy

Vallensové.

Cel¢ drama spéje ke konci. Dorothy je pfevezena do nemocnice, zatimco detektiv
Williams spousti akci k dopadeni Toma Gordona a rozpraseni kriminalniho podsvéti.
Jeffrey se opét vydava do bytu Dorothy Vallensové. Tam nalezne mrtvého manzela
Dorothy Dona a smrteln& zranéného Zlutého muze, Toma Gordona. Na scénu poté

vtrhne Frank Booth, kterého nakonec Jeffrey zneskodni Gordonovou zbrani.



Cely film konc¢i idylicky tak, jak zacal. Jen je v Lumbertownu o jedno tajemnstvi méné
— Jeffrey a Sandy jsou spolu, zatimco Dorothy se $t'astné shledd se svym unesenym

synem.

Kli¢ové sametové momenty
Modry samet je dodnes mnohymi povazovan za nejlepsi film Davida Lynche.
Rozhodné se jedna o film, ve kterém se naplno rozvinul autortiv rukopis a nese

vSechny znaky, které Lynchovy filmy délaji specifickymi.

Ve svém ptispévku v knize Philosophy of David Lynch Sander H. Lee diskutuje
Modry samet pomoci konceptu Schopenhauerovi viile.!* Jak uvadi hned v ivodu
ptispévku, Schopenhauerova filosofie je urcitym otoCenim idealistické filosofie
Kantovy ¢i Hegelovy. Tam, kde tito filosofové vidéli vice ¢i méné piirozenou tendenci
cloveéka byt lepsim, 1épe feceno tam, kde se ¢lovek stava clovékem diky do néj Bohem
vlozené podstaté (¢ili napliiovat bozi obraz), Schopenhauer z celého véci Boha uplné
vynechd. To, co je podle néj hnaci silou ¢lovéka totiz neni Biih ani jeho ptisobeni, neni
to ani Duch (Geist) v Hegelové slova smyslu. To, co ¢loveéka posouva kuptedu, to, co
z ¢lovEka ¢ini bytost (v Schopenhauerové kontextu ovSem nikoliv vyjimecnou) je viile.
Nikoliv ville ve smyslu Kantové, kdy je dobra vile tim jedinym skute¢né opravdovym
dobrem. Schopenhauer povazuje viili za naprosto univerzalni princip byti, respektive
jakousi podminku existence ve svéte. Vile u néj vliibec neni zavisla na racionalité.
Vile je sama nad etickymi kategoriemi, ville sama je svétem. Télo clovéka je
prodlouzenou rukou této vule. Koneckonci Schopenhauer zacind cely svij patrné
nejpropracovanéjsi svazek Svét jako viile a predstava pravé slovy: ,,Svét je mou

predstavou.“!*

V kontextu filmu je film, v souladu se Schopenhauerovou filosofii, pravé
takovou manifestaci vile. Soucasti této vile (tedy v Schopenhauerové pojeti soucasti
celého svéta) je jak idylickd ptedstava Lumbertownu jako ospalého malého
amerického mésta, tak Lumbertownu jako mésta tajemného, mésta které ma co skryvat,
nebezpetného meésta plného tajemstvi. Oba tyto obrazy mésta jsou vzijemné

provazany a jediné€ jako dva protiklady davaji v kontextu filmu smysl. Kontrast je

BLEE, Sander in Philosophy of David Lynch. Kentucky: The University Press of Kentucky. 2011. ISBN
978-0-8131-3396-6 (str. 46)

14 SCHOPENHAUER, Arthur. Svét jako viile a predstava I. Pelhifimov: Nova tiskarna Pelhfimov, 1998
(str. 20)



patrny i v postavach: na jedné stran¢ médme Sandy Williamsovou, blond’atou dceru
Serifa Lumbertownu. Usmévava, upiimna a hodné Sandy je jednou z manifestaci této
vule, tedy manifestaci svéta. Jejim opakem, jeji inverzi je ale i Dorothy Vallensova,
tajemna Cernovlasa zpévacka z klubu Slow. Dulezité na tomto miste je, ze ob¢ Casti

jsou vzajemn¢ integralni soucasti jednoho celku. Jsou soucasti svéta, soucasti viile.

Sander H. Lee v textu tvrdi, Ze ackoliv mame bézné Casto za to, Ze lze urcité
stranky nasSich osobnosti potlacit, nékde vzdy zlstanou skryty a v soukromi se mohou
(a musi) vyjevit. Podle Leeho jsou, souhlasn¢ se Schopenhauerem, jednoduse

piirozenou soucasti celku. Obé tyto kontrastni soucasti jsou jednim celkem svéta.!®

Pohled dovnitt nés, divakl, se dé&je prosttednictvim mladého Jeffreyho
Beaumonta. Jeffrey zfejme uz od okamziku nalezeni onoho utatého ucha citi, ze ono
zvrdcené, invertované lezi nejen mimo néj ve mesté Lumbertown. Citi, Ze 1 on sdm ma
v sobé néco, co bude pfi patrani objeveno. Jeffrey se na tuto vypravu dovnitf vlastni
duse né&jakou chvili odhodlava, nicméné nakonec piipad v Lumbertownu vyfiesi. Lze
si na tomto misté polozit otazku, zda svym vstupem do krimindlniho podsvéti

podstoupil i cestu dovnitf vlastniho nitra.

Archetypalni postavy obohati Frank Booth, nasilnicky maniak, kterého lze také
vnimat jako urcitou stranku Jeffreyho vile. Jeffrey pfi této vypravé malem sam pfijde
o Zivot, nicméné se z konce filmu zda, Ze je v zadsad¢ spokojeny. Béhem filmu ale
muzeme sledovat scény, kdy je sam Jeffrey nejsty a nestastny z toho, kam ho jeho
zvédavost dostala — vzdy vSak pokracuje dal, hnan faustovskou touhou po poznani. A
prestoze film dopadne ,,dobie”, Ze tedy nasilnik je dopaden a pfiveden pied
spravedlnost (v tomto piipad¢ spravedlnost bozi), divak instinktivné citi, ze tento
happyend neni pravym koncem. Citi, Ze Lynch v jeho nitru rozpoutal podobnou
zvédavost, kterou se pokousel ukojit Jeffrey Beaumont. A tedy ze konec filmu je

zacatkem dialogu divaka se sebou samym.

Postava Dorothy Vallensové neni bez zajimavosti. Oproti Sandy je Dorothy, jak
je avizovano vySe, tajemné stvoreni, které odhodilo infantilni charakter Sandy
Williamsové. Dorothy je pravdépodobné nejpropracovan€j$im charakterem filmu,
respektive je takovym charakterem, ktery i po shlédnuti filmu zistava v divakovi. Na

jednu stranu je vydirdna, znasililovana, vyuzivana sadistickym nésilnikem. Na stran¢

15 LEE, Sander in Philosophy of David Lynch, cit. dilo (str. 47)
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druhé u Dorothy nestopujeme vyraznéjsi znamky tézkého odporu proti tomuto
rozvrzeni véci. Je to az Jeffrey, ktery se rozhodne Dorothy pomoct, a tim d4 véci do

pohybu. Ziejm¢ i svét (vule) Dorothy toho skryva vice, nez se zda.

Cely film lze vnimat jako pohled do zrcadla. Tvrdim, Ze prave to je mezi divaky
divodem urcitého znepokojeni po shlédnuti filmu. Jeffrey Beaumont i divak se
stfetavaji na poli vlastni vile, ve svétech tak jinych a pfitom tak podobnych.
Domnivam se, ze to je jednim z divodu, pro¢ jsou Lynchovy filmy mezi divaky
celkové tak oblibené. Lynch totiz, ackoliv vytvaii vlastni svéty, stale tyto svéty zaklada
v syrové skutecnosti, ktera je vlastni ndm vSem. Tim vraci divaka z déni na platné zpét
do jeho vlastniho Zivota, a tento dialog s divakem pokracuje i po skonceni filmu. Toto
znepokojeni, které pak nemd daleko k uzkosti, se pokusim rozvrhnout v dalSich
Castech této prace. Prvni zkoumany film Davida Lynche uz nyni vSak jasn¢ ukazuje,

Ze existuje pevné spojeni mezi filosofickym zkoumanim a filmovou interpretaci.

Modry samet je jednim z filma, které divaky vyzyvaji k dialogu. Mezi divaky a

kritiky se ovSem nasli i taci, ktefi tento dialog odmitli.

Za zminku urcité stoji ¢lanek kritika Roberta Eberta, nazvany: ,,My problem
with Blue Velvet”. V ném autor odsuzuje Lynchiiv film na zaklad¢ tvrzeni, ze ,,film
ma sice styl, ale postrada dusi.* Vadi mu zminované prudké kontrasty, které dle jeho
nazoru vyznivaji do prazdna, protoZe ackoliv je Lynch schopny vytvofit skutecné
syrovou nasilnou scénu plnou emoci, v zapéti na takovou scénu navéze idylickym
maloméstem a laskavym humorem. Tato nesourodost na Eberta neptsobi jako
unifikacni element filmu, jako podeziele znamé spojeni takika ze Zivota. Kritik tak to,
co predloZend interpretace vnima jako silnou stranku filmu, tedy ony kontrasty, které
k nam takfikajic hovofi, vnima naopak jako svého druhu otupéni emocionélni sily
jednotlivych scén. V zésad¢ kritizuje Lynchovu tendenci ohybat Zanr film noir, a scény

hodnoti jako zcela arbitrarni slepenec rezisérovych dusevnich pochodi. '°

16 EBERT, Roger. My problem with Blue Velvet. In: rogerebert.com [online]. 02.10.1986 [cit.
30.03.2022]
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Gradace podivna

Lost Highway'’

Druhy Lynchiv projekt, ktery jsem pro tcely této prace zvolil, je snimek Lost
Highway. Diivody pro tento vybér jsou nasnad¢. Film dal prozkoumava to, co bylo
zapocato v Modrém sametu. Tam, kde Modry samet mohl stale na divaka ptsobit jako
detektivni film, je Lost Highway o nékolik tadl vySe, minimalné¢ co se tyce

neproniknutelnosti celého snimku.

Je pomérné obtizné pokusit se ramcove shrnout Lost Highway. Dé&jova linka filmu je
natolik roztfiSténd, Ze film casto pusobi jako poslepované obrazy. Pfesto se o to

v nasledujicich fadcich pokusim.

Film vypravi ptibeh saxofonisty Freda Madisona. Hned v tivodu filmu nékdo zvoni na
zvonek. Fred z interkomu slysi: ,,Dick Laurent je mrtvy*. Druhy den, patrn€ po no¢ni
praci v klubu, nalezne Fredova manzelka Renee v posté zvlastni videokazetu. Na

videokazet€ jsou zabéry zevnitt Fredova domu.

Fred trpi sny o nasilném umrti své zeny. Pfichazeji dalsi kazety. V jedné z postelovych
scén se Fred na svou manzelku oto¢i. Misto tmavych vlasii a krdsné manzelCiny tvare
vidi pfiSerny bledy muZzsky oblicej. Tento muz je ve filmu zndmy jako Mystery man.
Zabéry z kazet postupuji, nyni jsou jiz z loznice. Zabér je sméfovan na spici manzelsky
par. Manzelé volaji policii. Detektivové se Freda ptaji, zda vlastni videokameru. Fred
odpovi, ze kameru nevlastni. Diivod dodava vzapéti: ,,Rad si pamatuji véci tak, jak

jsem je zazil. Ne tedy nutn¢ tak, jak se doopravdy staly*.

Manzelé jsou pozvani na vecirek. Hostitelem je pfitel Fredovy Zeny, Andy. Na tomto
vecirku v luxusni vile v Hollywoodu Fred znovu zahlédne onen oblicej. Ten oblice;,
ktery pied casem vidél misto obli¢eje své Zeny, obli¢ej Mystery mana. PfiSerna postava
ptijde a oslovi Freda se slovy, Ze se jiz jednou setkali. Dale pokracuje tvrzenim, ze
v okamziku konverzace se nachazi u Freda v domé€. Fred tomu odmita vérit, a tak mu
Mystery man podé telefon, kterym vola k Fredovi domi. Na druhém konci se ozve
hlas Mystery mana. Fred se pt4, jak se tam ten ¢lov€k dostal. Mystery man odpovi, ze

jej Fred sdm pozval.

17 Lost Highway [film]. ReZie: David LYNCH. USA, 1997.
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Fred potkava hostitele Andyho a vyptava se, kdo je ten podivny bledy ¢loveék. Andy
odpovi, Ze jde o pritele jistého Dicka Laurenta. Fred se svou manzelkou odchazeji

domu.

Druhy den rano pfijde dalsi kazeta. Fred si ji pousti, tentokrat sam. Ke své hrtize je na
kazet¢ scéna, ve které stoji on sdm nad svou mrtvou manzelkou. Dalsi scéna ukazuje

Freda ve vézeni. NS hrdina je odsouzen k smrti za vrazdu vlastni zeny.

Stane se vSak néco podivného. Fred c¢ekajici na smrt je suzovan vidinami a
halucinacemi. V nich vidi Mystery mana, toho odporného Cloveka, a hotfici dim
v pousti. Kdyz jdou rdno dozorci na obhlidku, Frank v cele neni. Misto n¢j je tam jiny

Clovek.

Mlady Pete Dayton je propustén z véznice. Divak se brzy dozvida, Ze pracuje jako
automechanik. Bydli s rodi¢i, ma dévce. Z néjakého divodu je vSak stale sledovan
dvéma detektivy. Zatimco jej vidime pfi praci, do gardze vjede erné auto. V tomto
auté sedi Mr. Eddy. Brzy se dozvidame, ze Mr. Eddy je zfejmé soucasti kriminalniho
podsvéti, a Ze Peta povazuje za schopného mechanika. Mr. Eddy vyzve Petea

k projizd'ce.

Béhem projizdky Mr. Eddyho agresivné ptedjede jiné auto. Mr. Eddy na to reaguje
tim, Ze auto dojede a fidiCe zbije s pistoli v ruce. Neni tedy pochyb o jeho zlocinném

ptuvodu.

Dalsiho dne piijede Mr. Eddy opét do gardze, kde pracuje Pete. Pfijede nechat Petea
opravit svilj Cadillac. Tentokrat vSak neni sdm. Z auta vystoupi i jeho milenka Alice.
Alice hraje stejnd herecka, ktera predtim hrala Renee, ovSem s jinou barvou vlas.
Tady je blondyna. Pete je okamZité okouzlen touto Zzenou. Mr. Eddy neopomene dodat,
jak moc je mu Alice drahd, a Ze by dvakrat nevahal odstranit cokoliv, co by jim stalo
v cesté. Netrva dlouho, a Fred a Alice spolu za¢nou mit pomé&r. Béhem jejich vztahu
mu Alice vyjevi, ze Mr. Eddy je zaroveil amatérsky porno producent, znadmy jako Dick

Laurent.

Instinkt Mr. Eddymu napovid4, Ze néco neni v pofddku. Zacind se v ném budit
podezieni, Ze ti dva spolu néco maji. Alice se snazi presvédcit Peta k zoufalému ¢inu

— mohou spolu okrast Eddyho/Laurentova pftitele Andyho a zmizet z mésta. Po
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jednom z telefonatdi, ve kterém Pete slySi na druhém konci jak Mr. Eddyho, tak

Mystery mana, se opravdu rozhodne, Ze plan provedou.

Vecerni prepadeni se ma odehrat nasledovné. Alice zabavi Andyho, zatimco Pete
vycka dole u baru. Jakmile Alice vySle Andyho doll pro piti, omraci jej Pete, a
spole¢n¢ Andyho okradou. Pete vSak Andyho shodou okolnosti usmrti, ackoliv to

neplanoval.

Pete si pak pfi prohledavani mista vSimne fotografie. Na této fotografii jsou spolu
milenka Mr. Eddyho Alice a Renee, zena Freda z prvni Casti filmu. V dalsi ¢asti, kdy

na misté zasahuje policie, na fotografii podobizna Alice zdhadn¢ zmizi.

------

ktery videél Fred ve svych snech. Alice a Pete se chystaji v pisku pfed domem
k milovani, kdyZ tu mu pojednou v milostném objeti Alice zaSepta: ,,M¢ nikdy mit

nebudes.” Poté¢ odejde do domu.

Najednou Pete mizi ze scény. Na jeho misté je opét Fred. Fred jde do domu, kde na
n¢j ¢ekd Mystery man. Fred se pta, kde je Alice. Mystery man nastvanym hlasem
odpovida: ,,Jaka Alice? Jmenuje se Renee! Pokud ti fekla, Ze se jmenuje Alice, tak
lhala.” Poté vezme videokameru a zaCne Freda natacet. Fred pfed timto nepiijemnym

manévrem uprchne do auta a vydava se do motelu Lost Highway.

V motelu spolu maji sex Mr. Eddy a Renee. Fred pocké, neZ Renee odejde, a poté
unese Mr. Eddyho. Zaveze jej zpét do pousté. Na scéné€ se opét objevi Mystery Man.
Fred Mr. Eddyho podfizne, Mystery man do n¢j stfili z pistole. Poté Fred naseda do

auta a odjizdi.

Fred ptijizdi k sobé domi. Vyjde po schodech, zazvoni a do interkomu fekne: ,,Dick
Laurent je mrtvy.* Poté ujizdi policejnim autim z mésta do pouste. Venku je jiz tma,

kdyz vidime posledni zabér na Freda, jak se Zene pousti, v zddech policejni auta.

Lost in Lost Highway

Jak jsem avizoval vySe, neni nijak snadné do Lost Highway proniknout. Film se

vzpouzi kauzalnim souvislostem, stfidaji se Casové linky a celé reality.
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Slovinsky filosof Slavoj Zizek je znamy svou laskou k filméim. Nejinak je tomu
u snimkt Davida Lynche. Ve filmu Pervert’s guide to cinema rezisérky Sophie Fiennes

Zizek nabizi interpreta¢ni prisma, kterym lze film nahliZet.

Zizek v intepretaci tvrdi, ze Lynchova genidlni mySlenka spociva v tom, Ze
nastavil svét ,reality a svét ,fantazie™ ve filmu horizontalné. Totiz ze se ,realita®
protina s ,,fantazii“, aniz by jedno ¢i druhé bylo vice ¢i mén¢ ,,redlné* pro udalosti

filmu.

PiedloZené prisma vychazi z materialnich premis: Zizek mluvi o vyssi stfedni
bélosské americké tfid€ a o piibéhu muze, ktery je nestastny v zasadé kvili postupné
zhorsujici se sexualni vykonnosti. Manzelka mu v jedné ze scén na znameni podpory
po netispésném pokusu o sex poplaca po rameni. Zizek toto poplacani interpretuje jako
patronizujici, v zasad€¢ jako akt pasivné agresivni, poniZujici. Vyvrcholeni tohoto
ponizovani, vyvrcholeni této frustrace spociva ve vrazd¢. Po vrazdé své Zeny se
uvéznény hlavni hrdina Fred vydavéa do svéta predstav, do svéta fantazie. V tomto
sveété nas hlavni hrdina celou situaci zméni. Zména nastaveni je pak patrnd i ze zmén

v soundtracku. Zizek mluvi o zméné ve film noir.

V tomto svété je jeho manzelka blondyna, on sam je automechanik. Jeho zena
mu visi na rtech od samotného zacatku, on 1 ona jsou vzajemné pfitahovani. Divak
okamzité citi jinou dynamiku mezi témito postavami. A jako pfipominka toho, Ze se

jedna o svét fantazie, hraje Alice stejnd herecka — pouze s jinou barvou vlast.

Zizek ztoho usuzuje, Ze toto je Fredovo snéni. Kdyz byl Pete Fredem,
diivodem vrazdy manzelky bylo pravé sexualni neuspokojeni manzela. Ve svét€ snli

se piekazka, tedy Fredovy sexudlni problémy, externalizuji do postavy Mr. Eddyho.

Tolik tedy ke dvéma realitdm. Do filmy jsou vSak vloZeny scény, které se
pohybuji na rozmezi téchto dvou realit. Nyni je tfeba dodat, kde se bere ontologické
zmatenti, které tyto scény zpusobuji. Ve filmu je hned n€kolik scén, které pripominaji
limbo. Nejedna se ani o realitu Freda, ani o realitu jeho snového alter-ega Petea. Tyto

scény jsou obvykle nasilné, hrozici, cizi, Uzkostné. Zizek usuzuje, ze je to prave
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ontologicky otfes, ktery Lynch ilustruje pomoci rozostfenych zabéra, pavoukll na zdi

atd., Ze pravé tyto momenty jsou tim, co je ve filmu opravdu znepokojujici. '*

Snova sekvence, kterd zac¢ina ve vézeni, konc¢i v sexualni scéné na pisku pred
domem. Alice, ktera zasepta: ,, Ty mé nikdy nedostanes®, je navratem do reality Freda.
D¢jova linka Petea byla jen snovou sekvenci, Fredovym tnikem do svéta predstav.

V posledni scéné sledujeme opét Freda, ktery opét utika, tentokrat pied rukou zékona.

Zizekova intepretace méa potencial siln& rezonovat se zapadnim publikem. Film
lze vSak interpretovat i prismatem vychodni filosofie. Toto prisma neni nadhodné,

protoze Lynch se sdm oznacuje jako buddhista.

Ve svém piispévku v knize Philosophy of David Lynch se Mark Walling
pokousi toto ¢teni odmitnout pomoci principi Zen buddhismu. Hned v tvodu
ptispévku tvrdi, Ze je pii intepretaci Lost Highway potifeba se vyvarovat svidnému
rozd€lovani na subjekt a objekt. Tvrdi, ze zmateni, které je pro film charakteristicke,
je vysledkem pravé binarniho uvazovani o svété ve smyslu dualismu subjektu a
objektu. Walling v souladu se Zen buddhismem tvrdi, Ze spokojenosti’’ nemiize byt
dosazeno, dokud je vnimani svéta podminéno optikou vyse naznaené¢ho dualismu.
Autor ¢lanku zde déla hezkou poznamku, totiz ze uz samotny nazev filmu (Lost
Highway) odkazuje ke ztraceni/zmateni takového védomi, které neni schopno samo

sebe chapat v jednoté existence, tedy jako inherentni soucast svéta.?”

Naznacil jsem zde dvé interpretacni linie, které je mozné v souvislosti s Lost
Highway dale sledovat. Psychoanalyticky p¥istup Slavoje Zizeka odpovida zapadni
tradici ve smyslu raciondlniho rozloZzeni filmu do vzajemné provazanych celki.
Naopak Mark Walling v interpretaci cely film implicitn€ vaZze k zivotu Davida Lynche
skrze souvislost se Zen buddhismem, a poskytuje tak ponckud holistické stanovisko

k filmu jako celku v Lynchové tvorbé.

18 Pervert’s guide to cinema [film]. ReZie Sophie FIENNES. Spojené kralovstvi, Nizozemi, Rakousko,
2006.

19 Slovo spokojenost je na tomto mist& potieba chéapat spiSe v jeho anglické variantg, tzn. contentment.
20 WALLING, Mark in Philosophy of David Lynch. Kentucky: The University Press of Kentucky. 2011.
ISBN 978-0-8131-3396-6 (str. 95-112).
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Velmi zmateny americky sen

Posledni snimek, ktery se pokusim vylozit a okomentovat, je zaroven i snimkem
vrcholné stadium Lynchovy tvorby. Filmy jsem cilen€ volil podle logiky autorskych

posuntt. Mulholland drive je po mém soudu posunem zcela nejvetSim.

Mulholland drive je pro mnohé mozna nejzmatenéjSim z filma, které kdy David
Lynch natocil. Je to film, ktery se odehrava v dobie znamych kulisach — jmenovité se
odehrava v samotném srdci filmového prumyslu, v Hollywoodu. Mistni vymezeni je
vSak pravdépodobné pouze jednou z mala véci, které jsou na filmu snadno
pochopitelné. Tam, kde bylo Lost Highway matouci, je Mulholland drive skutecné
neproniknutelny. David Lynch naplno popustil uzdu své fantazii a vytvofil film, ktery
filmové kritiky mate a fascinuje dodnes. V nasledujicich fadcich vylozim dé&jovou
strukturu filmu. Poté se pokusim rozplést zamotany dé&jovy uzel pomoci dostupnych

interpretacnich hledisek.

Mullholland Drive?!
Jest¢ pred zacatkem d&jové linky divak absolvuje dvé minuty ryziho
psychedelicna. Po dobu dvou minut se divdk divd na do rytmu swingu tancujici

postavy. Poté se do zabéru prolnou dvé€ hlavni hrdinky filmu.

Film zac¢ind zédbérem na Cernou limuzinu projizdé€jici po kopcich Los Angeles.
Je noc, kamera sleduje zadni svétla limuziny. Do noci sviti mésto. Uvnitf v auté sedi
tmavovlasa Zena. Auto k nelibosti Zeny zastavi u krajnice. Ridi¢ namifi na Zenu pistoli

a vyzve ji, aby vozidlo opustila. V tu chvili do limuziny narazi protijedouci auto.

Viditelné otfesend zranéna Zena se dopotaci k jednomu z doma pod kopcem.
Prespi venku na zahradé domku. Rano zena vidi ndjemnici, jak opousti dim se

zavazadly. NaSe tmavovlasa hrdinka se vloupa dovnitt.

Dalsi scéna je scéna z letisté. Vidime zde prvni kroky blondyny Betty Elmsové,
kterd piijela do Hollywoodu za svou hereckou kariérou. Mlad4 herecka dostala
k uzivani nemovitost v Hollywoodu, zatimco se jeji teta vydava na cesty. Betty se vyda

domt, kde ke svému piekvapeni najde tmavovlasou zenu z prvni scény filmu.

2! Mulholland drive [film]. ReZie: David LYNCH. USA: 2001
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Sokovana Betty se pokousi zjistit totoznost nezndmé Zeny. Tmavovlasa Zena se
pfedstavi jako Rita. Divak vi, Ze si toto jméno vymyslela — vidéla totiz v domé plakat
filmu, ve kterém hraje Rita Hayworthova. Rita o€ividné trpi amnézii. Nedokaze fict,
co v domé¢ d¢€la. Vlastné o sob¢ nedokaze fict viibec nic. Betty sdhne po jeji kabelce ve

snaze Ritu ztotoznit. Z kabelky vytdhne obnos penéz a zvlastni, modry klic.

Neni bez zajimavosti zamyslet se opet nad kontrastem postav. Ve vSech tiech
filmech se objevuje stejny motiv. Barva vlasti zenskych postav je archetypalnim
voditkem pro divaky, ktefi tak dokdzou hrdinky lehce zatadit. Tmavovlasé hrdinky
jsou vzdy symbolem tajemna, nebezpeci, problémi. Blondyny jsou Lynchovi
symbolem pro nevinnost, naivitu, laskavost. Je otdzka, nakolik Lynch tohoto nastroje
uziva k védomému zmateni divaka. Je ovSem neoddiskutovatelné, ze se ve vSech tiech

filmech objevuje stejny archetyp postav.

Scéna se najednou presouva do restaurace Winkie'’s. V této restauraci sedi dva
muzi. Jeden z muzl vypravi, jak jej dési jeden opakujici se sen — sen o tom, Ze u
popelnic za restauraci potkd podivného muze. Muzi se po kratkém dialogu jdou
k popelnicim podivat. Za jednou z popelnic najdou bezdomovce z muzovych snd.

Muz, ktery o snu vypravel, dostava ziejme infarkt.

Scéna se opét presouva. Tentokrat se ocitdme ve filmovém studiu, kde se slavny
rezisér Adam Kesher snazi ze vSech sil branit tomu, aby byla do jeho filmu obsazena
nezndma herecka Camilla Rhodesova. Divéak netusi, kdo je Adam. Nevi ani, kdo je
Camilla. Muzi, ktefi Camillu zastupuji, vypadaji jako gangsteti. Adam jejich naléhani
razantné odmitne, a pak odchdzi ze studia. Venku vytahne golfovou hil a rozbije ¢elni

sklo auta, které patii gangsterim. Adam odjizdi domd.

Pro Uplnost je potieba dodat, Ze na tomto misté je ve filmu scéna, ve kterém
gangsteti vysvétluji svému $éfovi to, Ze Adam odmita obsadit Camillu. Ptislibi vSak,

ze Adamiv souhlas zajisti. Scénu zmiiuji spise pro uplnost.

Doma pfistihne Adam svou manzelku pii nevéie. V groteskni scéné se pokousi
bez uspéchu pachat nésili. Manzelka Adama za pomoci milence vyhodi z domu. Adam
jde bydlet do hotelu. Zjisti ovSem, Ze se neznamym gangsteriim podafilo mu zmrazit
bankovni ucet. Zavola své sekretaice, ktera o celé véci vi. Sekretarka Adamovi sdéli,
ze do studia volal nékdo, kdo se predstavil jako Kovboj. Adam tedy kontaktuje zvlastni

postavu kovboje, se kterym se pozdéji potka na ran¢i. Kovboj mu naznaci, ze by Adam
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m¢l Camillu do role pfeci jen obsadit. Postava kovboje piisobi jako néco ¢lovéku dobie

znamého a zaroven velice neznamého. Kovboj se pak ve filmu objevi jeste jednou.

Scéna se opét piesouva. Tentokrat jsme v kancelari. Dva muzi zde diskutuji.
Sméji se, koufi. Pojednou jeden z nich vytdhne pistoli s tlumi¢em a druhého muze
zastfeli. Vlivem okolnosti zastfeli jest¢ dalsi dva lidi z kanceldfe, nacez ukradne

zapisnik plny telefonnich cisel.

Scéna se presouva zpét k naSim hrdinkam. Betty a Rita se dal pidi po totoznosti
druhé zminéné. V restauraci Winkie'’s, kterou zndme ze scény s muzem s infarktem,
ma Rita ¢astecny prilom ve své amnézii, kdyZ vidi jmenovku servirky. Servirka se
jmenuje Diane, a Rita si vzpomene na jméno Diane Selwyn. Na tuto Diane
Selwynovou najdou nase dvé hlavni hrdinky v telefonnim seznamu ¢islo. Diane ov§em

telefon nezvedne.

7w

Betty se poté castni castingu, na kterém ud¢la fantasticky dojem. Po zkousce
prochazi studiem, ve kterém zrovna sedi rezisér Adam Kesher. Pracuje tady na filmu
The Sylvia North Story. To je ten snimek, do kterého chtéli gangsteti obsadil neznamu
Camillu Rhodesovou. Adam se nakonec po rozhovoru se zvlastnim kovbojem
rozhodne do role Camillu Rhodesovou pieci jen obsadit. Betty a Adam se na sebe
nahodou zadivaji, a divak ma v tu chvili nejasny pocit, Ze se tyto postavy néjak znaji.
Betty se vSak vymluvi a spéché rychle za Ritou. Spole¢né se vydaji do domu Diane

Selwynové, Zeny na kterou si Rita vzpomnéla v restauraci Winkie'’s.

U Diane nikdo neotevira. Sousedka tvrdi, Ze si s Diane pfed casem vyménily
vily. Zeny se nakonec do Dianiny vily vloupaji. Uvniti naleznou rozkladajici se télo.
Diane leZi mrtva na posteli. Betty a Rita se vraceji doml, kde si Rita vypij¢i z domu

blond’atou paruku. Nasleduje smyslné sexudlni scéna mezi dvéma hlavnimi hrdinkami.

Ve dvé hodiny rano se Rita probudi a trva na tom, Ze musi okamzité navstivit
klub Silencio. V tomto podivném klubu se nase hrdinky dozvi, Ze vSechno je iluze.
Kromé¢ trubky, kterd hraje i poté, co do ni hudebnik nefoukd, se na scéné¢ objevi
zpévacka. Zpévacka zpiva smutnou Spanélskou piseii, a poté upadne v bezvédomi na
podlahu. Zpév vsak stale pokracuje. Betty ve své kabelce nalezne modrou krabicku.

Nase hrdinky se vraci domt.

19



Rita doma nemtize Betty najit. Najde vSak modrou krabicku, kterou Betty nasla
ve své kabelce v klubu Silencio. Tuto krabicku otevie svym modrym klicem, ktery

méla spolu s penézi v kabelce. Nasleduje zabér na krabicku, ktera pada k zemi.

Na scéné se opét objevi kovboj. Mluvi k té€lu mrtvé Diane Selwynové. ,,Budicek,

krasko.“, prohodi kovboj.

Je rano. Diane Selwynové se probudi ve své posteli. Diane nyni hraje stejna
herecka, kterda hrala blond’atou Betty Elmsovou. Divdk vyrozumi, ze Diane ma
milostny vztah s ispéSnou hereckou Camillou Rhodesovou, kterou ted’ hraje stejna

herecka, ktera hrala Ritu. Betty je nyni Diane, Rita je nyni Camilla.

Milostny vztah je u konce. Camilla se rozhodne se s Diane rozejit. Diane nese

tuto novinu velice nelibé, reaguje agresivné. Camille se jevi neoblomné.

Dalsi scény se odehravaji v luxusni Hollywoodské rezidenci, kde Camille bydli
spole¢n¢ se svym pritelem Adamem Kesherem, kterého zname z ptedchozi ¢asti filmu.
Camille pozve na vecirek 1 svou byvalou pfitelkyni Diane. Béhem vecefe Diane
popisuje, jak do Hollywoodu pfijela z Kanady po smrti tety Ruth, ktera v Hollywoodu
bydlela. Zmini také, Ze se poprvé s Camille potkala béhem zkousek na film, ktery

nataCel Adam, The Sylvia North story. V této realité je Camille Adamovou pfitelkyni.

Diane sleduje Adama a Camillu, svou byvalou milenku, jak se nadSené bavi a
konverzuji. Jina Zena, kterd vypada presné jako Camille z prvni ¢asti filmu, tuto novou
Camille polibi na tvaf a usméje se na Diane. Adam a Camille mluvi o tom, Ze by radi
oznamili diileZitou novinu, zatimco Diane place. Dlouha scéna place na divaka plisobi
nepiijemné. Nasleduje zvuk roztiisténého skla a pohled Diane smérem ke zdroji toho

zvuku.

Dianin pohled se vrati do restaurace Winkie’s. U stolu sedi muz, obleceny velice
podobné jako muz, ktery vrazdil v kancelafi. Muz je ndjemny vrah. Zda se, Ze chce
Diane nechat Camillu zavrazdit. Motivem je ziejmé Zarlivost. Vrah Diane sdéli, ze az
bude prace hotova, dostane Diane domt modry kli¢. Diane se zeptd, od ¢eho je to klic.

Odpovédi ji je vrahliv smich. Diane pfeda vrahovi penize.

Dalsi scéna zaCind pohledem na muze od popelnic, jak drzi v ruce modrou
krabicku. Z oteviené krabi¢ky vyjde miniaturni starsi par ze scény na zacatku filmu,

kdyZ je Betty na letisti a pfilétd do LA. V dal$i scéné se Diane divd na modry klic,
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ktery lezi v kuchyni v jejim domé¢. Poté je prondsledovana halucinacemi a vizemi,
konkrétn¢ starym parem z letisté, pred kterymi utikd k sobé do pokoje. S Silenym
kiikem zavira dvete. U postele lezi pistole. Halucinacemi suZzovana Diane se zastieli.
Scéna se presouva do klubu Silencio, kde zena na podiu zasepta: Silencio. Obrazovka

ztmavne. Film skon¢il.

Lez jako nastroj
Mulholland drive zamotal hlavy mnohym béznym divdkim i filmovym
kritikim. Piispévek Jennifer McMahon v knize Philosophy of David Lynch se snazi

logiku filmu ozifejmit.

McMahon v uvodu piispévku kratce popisuje existencialistické stanovisko
k fenoménu 1zi. Tvrdi, Ze sdm Nietzsche lez vnima jako nastroj urceny k zachovani
Cloveéka. Lez je podle néj néstrojem k zachovani ¢lovéka, ktery se stietl s pravdou.
Kontakt s pravdou, odhalenou skutecnosti, je pro vétsinu lidi jednoduse nesnesitelny.
Na tomto misté autorka vzpomina také Sartra a Camuse. Kontakt s pravdou 1ze vnimat
ve stopach téchto autorti jako kontakt s absurditou. Tizivé, uzkost vyvoldvajici
absurdno ma potencidl Clovéka dohnat k sebevrazd€. Sebevrazda je také jednim
z feseni, aCkoliv cena za odstranéni tizkosti je v tomto piipadé vysoka — je to eliminace
subjektu, kterd absurditu odstrani. Existuje vSak dalsi feSeni, dalsi cesta z nesnesitelné
uzkosti proZitku absurdity, zbytec¢nosti. Touto cestou je, podle McMahonon, pravé

lez.??

LezZ je element, ktery ndm pomaha ukotvit nds samotné ve svété. Diky 171 se
zbytecnost nikdy nemusi dostat na svétlo, diky 1zi miZze mit zivot smysl. A leZ mize

byt také nastrojem k vyrovnani se s romantickou laskou.

Jak se McMahon domniva, cely film by mél byt nahlizen pravé jako reflexe iluzi,
které do svéta projektujeme. Je svého druhu studii toho, jak si pomoci 1Zi €lovek svét
ptizpusobuje. Dlivody takového ptizplisobeni skutecnosti jsou v piipad€ Diane ziejmé.
Kontakt s realitou, tedy rozchod s Camillou, je pfesné tim, pred ¢im Diane uprchne do
fiSe fantazie. To, co Diane donuti otoCit proti sob& zbran, je v posledku pravé

zbyte¢nost, absurdita.”?

22 MCMAHON, Jennifer in Philosophy of David Lynch. Kentucky: The University Press of Kentucky.
2011. ISBN 978-0-8131-3396-6 (str. 115-116)
B MCMAHON, Jennifer in Philosophy of David Lynch, cit. dilo (str. 118)
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Autorka piispévku naznacuje, ze celd prvni ¢ast filmu (tedy ty casti filmu, ve
kterych jsou hlavni postavy Betty a Rita) jsou iluzi Diane Selwynové. Proto si vysni
celou anabazi s Ritou. Metaforicky kli¢ od zahady mé u sebe Rita, Diane v klubu
Silencio najde ve své kabelce modrou krabicku. Modry kli¢ a modra krabicka jsou
feSenim celé zdhady. Uvnitt krabic¢ky je realita, absurdita, zbytecnost. Ve zkratce,

uvnitf krabiCky je pfesné to, pied ¢im Diane utika.

Diane si piib¢h, ktery se pfed nami odehrava prvni dvé hodiny filmu, cely
vysnila. Betty (Diane) je Lynchova archetypélni blondyna, $t'astnd, talentovana, misty
az naivni. Je krasnd a uspéS$na na poli herectvi. V realité¢ je Diane neuspesna,

zdeprimovand, primérnd hollywoodské herecka. Potud je zahada vyteSena.

Zajimavy je charakter Rity (Camilla). Rita (resp. Camilla) je pro Diane
tajemstvim, ambivalentnim charakterem. Komplikovany vztah Diane a Camille je
dobfe Citelny skrze nékteré scény a nardzky ve filmu. Napiiklad fakt, ze Rita je
v zasad€ po dobu celého filmu v ohroZeni Zivota, 1ze vnimat jako projekci touhy Diane
po jeji smrti. Zaroven s tim vSak Diane Camillu miluje, coz naznacuje jak jeji snaha

wewvr

Rit& pomoct, tak sexualni scéna mezi dvéma hrdinkami v pozdé&jsi fazi filmu.?*

Rita (Camilla) je pro Betty od zacatku hluboce pfitazliva. Je vSak také tajemna,
necitelnd. Pokud film vnimame prismatem Dianina snu, potom za¢ind davat smysl 1
uvodni scéna filmu — do Dianina snu se dostavaji myslenky na vrazdu Camille hned

na samotném zacatku filmu.

Diilezitym bodem je také amnézie, kterou Rita (Camilla) trpi. Reprezentuje fakt,
ze sama Diane Camille nerozumi, zZe sama nechépe vSechny dusevni pochody své
byvalé milenky. Tato nejasnost je dobfe maskovana tim, ze si Diane ve svém snu

Camillu ptedstavi jako Zenu postizenou amnézii.*>

Amnézie je nastrojem Diane k prekondni ambivalence, kterou pro ni Camilla

symbolizuje. LeZ se konsoliduje.

Zvlastni funkci maji momenty, které¢ do filmu zdanlivé nezapadaji a smysl
zacnou divakovi davat az ke konci filmu. Mam na mysli scény, které se do logiky filmu

na prvni pohled nehodi. Napiiklad je zde prvni scéna z restaurace Winkie‘s.

2 MCMAHON, Jennifer in Philosophy of David Lynch, cit. dilo (str. 120)
2> MCMAHON, Jennifer in Philosophy of David Lynch, cit. dilo (str. 119)
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Ptipomenme si bezdomovce u popelnic. Tento muz je postavou stézejni, protoze
symbolizuje ono absurdno. Vidime jej v prvni scéné, kde jej za popelnicemi najde
muz, ktery je trapen sny o tomto bezdomovci. Muz stiet bezdomovcem, tedy
s absurdnem a nesmyslnosti, neptezije. Bezdomovec je filmovou variantou kontaktu
s pravdou, désivé zrcadlo absurdity. On sam je zaroven absurdnem i manifestaci jeho

efekttl, a proto je to bezdomovcem — svét mu jiz neni domovem.?®

Vlozeni téchto scén do filmu neni ndhodné. Reprezentuji totiz postupny rozpad
Dianiny iluze. Lynch pouziva podobny ndstroj k ilustraci tohoto rozpadu i ve svych
jinych filmech. Predklada pted divdka nepochopitelné, znepokojujici scény. Tyto
scény vSak nejsou nutné jen uméleckym vyjadienim, nejsou to pouhé obrazy, jak by
se mozna néktefi filmovi kritici domnivali. V logice této interpretace se jedna o peclivé
promyslené stopy, které divdka nakonec dovedou kfeSeni celé zahady filmu.
V Mulholland drive neni postava detektiva nikde na platn€. Sam divak je detektivem,
ktery se snazi dopatrat se pravdivé verze piibéhu. Podobné je tomu i u Blue Velvet a

Lost Highway.

Neni mou ambici dopodrobna analyzovat symboliku jednotlivych scén a postav.
Chtél jsem na tomto misté spiSe upozornit na to fenomén, ktery se v Lynchovych
filmech tahne jako Cervena nit. Je to pravé Unik do fantazie, do svéta iluzi. Iluze je
cesta, kterou Lynch pouziva ke komunikaci svych filmt s divakem. Sejmuti masky

iluze je postupné ¢im dal vic bfemenem divakovym.

V téchto fadcich jsem se stru¢né pokusil predstavit ziejmé nejsilnéjsi
interpretacni rovinu filmu. V ptipad€ Mulholland drive ovSem existuji 1 dal§i odvazné

interpretace. V nasledujicich fadcich se pokusim jednu z nich kratce pfibliZzit.

Todd McGowan Lynchovo dilo pfiblizuje z jiné perspektivy. Tvrdi, ze celou
Lynchovu tvorbu lze Cist jako kritiku soucasného kapitalismu. V ¢lanku tvrdi, Ze
domnéla apoliticnost je Lynchovy nastrojem k systematickému spousténi jakési
kinematografické revoluce, ktera pfedznamenava revoluci socidlni. Principem je
pfitom dle autora ¢lanku akumulace kapitalu postav, respektive jejich neschopnost
akumulovany kapital uzivat. Proto se postavy dal a dal vrhaji do dalSich situaci, coz
roztaci d¢j filmu. Postavy jsou podle autora konstruovany tak, aby jim uzivani bylo ex

definitione umoznéno, nejsou vSak uzivani schopny. Misto toho se jejich

26 MCMAHON, Jennifer in Philosophy of David Lynch, cit. dilo (str. 121)
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nespokojenost odrazi v jejich akcich. Autor ¢lanku usuzuje, Ze Lynch je vrchnim
hlasatelem myslenek anti-kapitalismu, protoze jeho postavy nikdy nejsou plné
spokojeny. Jsou tedy stdle puzeny k nové a nové akumulaci, k novym a novym

zavérim a patranim. V této logice poté prezentuje i film Mulholland drive.?’

Aplikace marxistického prismatu je mozna pro nékteré usmévna. Dokladé vsak
jeden z charakteri Lynchovy tvorby — interpretacni volnost jeho filmi je skute¢né
Siroka. Od filmovych kritik, ktefi nejsou spokojeni s domnélou nesourodosti snimku
jako celku (kritika Blue Velvet vyie), pres psychoanalytické poznatky Zizekovy (Lost
Highway), az ke snaze Lynche prohlasit za proroka antikapitalismu (Mulholland

drive). Zkratka téméf kazdy si v Lynchové tvorbé néco najde.

Tisen
Jedno interpretacni schéma se mi vSak pfi studiu autora objevit nepodatilo. Proto

v nésledujicich fadcich Lynchovy svéty porovnam s ontologickym rozvrhem Martina

Heideggera.

Jak jsem snad v dostate¢né mife ilustroval vyse, Lynchovy filmy jsou skute¢né
velice podivné. Na podivnosti neztraceji ani pii dal§im promitani. Masku podivného
jim nedokéaZe sejmout ani rozuzleni kauzalniho fetézce filmovych udalosti. Divak tape
ve vodach podivna i v momenté€, kdy je mu, technicky vzato, poskytnuto vysvétleni.
Co vSak myslime touto podivnosti? Pro¢ na nds filmy plsobi podivné, nékdy az

tisnive?

Domnivam se, Ze Givahy o filmech Davida Lynche musi zacit u porozuméni
fenoménu tisnivosti. Jednim z voditek ndm v tomto ptipadé muize byt Freudova studie

Néco tisnivého.

V této kratké studii Freud termin tisnivé spojuje s némeckym slovem ,,das
Unheimliche®. Vychazi zde z jazykového rozboru slova ,,das Heimliche* (domaci,

dobie znamé ale 1 ukryvané, skryté.) Tuto ambivalenci podrobuje zevrubné analyze,

2 MCGOWAN, Todd. Accumulation and Enjoyment: On Mulholland drive. The Comparatist [online].
2015, vol. 39. Str. 101-115. [cit. 01.04.2022].
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kterou posléze uplatni i na negaci slova, tedy ,,das Unheimliche* (tisnivé, cizi, ale i

oteviené, ukazané).?®

Tyto tivahy nas mohou pfiblizit porozuméni tisnivému v Lynchovych filmech.
Nejsou snad vSechny vyse zminované filmy ambivalentni kombinaci ,,das Heimliche*
a ,,das Unheimliche*, mistrn€ slozenou mozaikou dobie zndmého, ukrytého, a ciziho,

otevieného?

Prace postupné predstavila tfi Lynchovy filmy a tfi jejich interpretace. Prvni
film (Blue Velvet) a jeho interpretace slouzily jako vychozi bod z hlediska souvislosti
Lynchovy tvorby a filosofické interpretace. Blue Velvet je z Lynchovych filmi mozna

nejznaméj$im snimkem a je, po mém soudu, prvnim veskrze Lynchovskym filmem.*

V interpretaci se autor pokousel prokazat souvislost mezi filmem a filosofii
Arthura Schopenhauera. Autor intepretace, jakkoliv je tato intepretace lakava, vSak
pracuje pouze sjednim filmem. Nemd ambici obsdhnout celek Lynchova dila.
Interpretace diskutuje fenomén tisnivého, ovSem nerozpracovava je do dusledku
z hlediska mozného rezisérova zaméru. Tisnivé je v této interpretaci soucasti filmu,

nikoliv v8ak obsahem.

Druhy film (Lost Highway) také pusobi tisnive. Dokonce lze tvrdit, Ze Lost
Highway je filmem o tisni a uzkosti. Zvolena interpretace Slavoje Zizeka se viak
dotyka jiného problému: Zizek film intepretuje v zasadé jako psychoanalytik. Cely
film je pro né hra podvédomi pii kontaktu se sexualitou. Ackoliv fisnivé ve filmu

Zizek nijak nerozporuje, neinterpretuje jej ve smyslu $ir§iho ontologického zavéru.

A konetné je tu Mulholland drive a interpretace, kterd se pokousi o
existencidlni intepretaci ontologického otfesu pii kontaktu s absurditou. Autorka
intepretace tady tisnivé, respektive uték pred nim, povazuje za zdkladni stavebni
kamen celého filmu. Byla to pravé posledni interpretace, ktera tuto praci nasmeérovala

k hledani urcitého ontologického klice, kterym by Lynchovy filmy bylo mozné ¢ist.

Postupné jsem predstavil tfi filmy a tfi jejich intepretace. To, co se budu snazit

v nésledujicich fadcich snazit obh4jit, je troufald pozice: Lynchovy filmy jsou o by,

2 FREUD, Sigmund. Spisy zlet 1917-1920, studie Néco tisnivého. Prvni vydani. Praha:
Psychoanalytické nakladatelstvi, 2003. Sebrané spisy Sigmunda Freuda. ISBN 80-86123-16-02 (str.
173-204)

2 Jak vyplyva z textu vySe, Lynchovsky film vnimam jako film, ktery je tisnivy.
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nikoliv o jednotlivych jsoucnech. Jinak feceno, tyto filmy nejsou ontické. Jsou
ontologické. Zatimco jiné filmy zobrazuji vice ¢i méné nahodily piehled jsoucen,
Lynchovy filmy ptedkladaji pied divéka reflexi byti. Nejedna se o pouhé vykresleni
toho kterého jsouciho, filmy reflektuji tcast byti na pobytu. Domnivam se, ze vidéno

touto optikou, jsou Lynchovy filmy naprosto unikatnim existencialnim projektem.

V nasledujicich fadcich se sam pokusim piedbézné naznacit moznou intepretaci
Lynchovych filmii pomoci prismatu existencialni filosofie Martina Heideggera. Budu
se snazit ukdzat, ze dopadu Lynchovych filml lze nejlépe porozumét pravé skrze

uvahy o byti.

Pravda

Jak se domnivadm, uz samotny zanr Lynchovych filma, tedy thriller, je nam
v tomto piipad¢ voditkem. Obecné vzato jsou thrillery takovym typem filmu, ve

1.3 To, co postavy ve filmech hledaji, je

kterych jde primarné o zloCin (crime thriller
pravda. Vyse jsem se pokusil naznacit, ze podobné hledani zaziva i divak. I divak hleda

ve filmech pravdu.®!

Byt pravdivy znamena byt odkryvajici’**, za¢ind Martin Heidegger svou

kapitolu vénovanou fenoménu pravdy v Byti a ¢as. I pro Lynche je pravdivé vzdy
skryté, a je teprve tieba jej odkryt. A pravé proces odkryvani pravdivého je to, na em
Lynchovy filmy stoji.

Vezméme postavy a filmy popotad¢. Jeffrey v Blue Velvet odkryva pravdivou
stranku Lumbertownu a jeho podsvéti. Na jedné strané stoji idylicky Lumbertown,
malé americké méstecko plné slunce a tsmévili. Na stran¢ druhé je zahada ufiznutého
ucha, ktera pied Jeffreyho postavi upln€ novou tvai tohoto mésta. Ve filmu sledujeme
existencialni otfes, ktery je zapfi¢inén ustoupenim svéta naivni fenomenality, kterou

reprezentuji prvni scény z Lumbertownu, do svéta obohaceného o zkuSenost

existencialni tisné, ktera je spojena s patranim po ufiznutém uchu.

30 BORDWELL, David, THOMPSON, Christine. Film Art: An Introduction. Osmé vydani. New York:
McGraw-Hill, 2008. ISBN 978-0-27-353506-7 (str. 322)

31 O tom bohaté sv&d¢i zakladni otézka, kterou si po shlédnuti filmu poloZi nejeden divék, totiz otdzka
po tom, o ¢em vlastné film byl doopravdy.

32 HEIDEGGER, Martin. Byti a ¢as. Tieti vydani. Praha: OIKOYMENH, 2018. Knihovna novovéké
tradice a soucasnosti. ISBN 978-80-7298-244-8 (str. 254)
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Metaforickym motorem v patrani je tisen a uzkost. Jeffrey instinktivné tusi, Ze
véci nejsou takové, jaké se zdaji byt. Lumbertown je mu dobie znamym prosttedim.
Ptedstava dobre znamého, domaciho se vSak méni s nalezem ufiznutého ucha. Jeffrey
postupné v dobfe znamém prostiedi odhaluje tisnive, uzkostné. To, co bylo skryté, se

najednou dostava na povrch. Film lze chapat jako studii takové zkuSenosti.

Fred v Lost Highway postupné procita ze svéta svych snit do svéta, ve kterém
kruté zavrazdil svou manzelku. Usp&$ny saxofonista se, podobné jako Jeffrey, pousti
do patrani. Podobné¢ jako Jeffrey se Fred setkd z tisni a uizkosti, kterou zde predstavuje
postava Mystery mana. Na rozdil od Jeffreyho se vSak nesnazi tisnivé potlacit tim, ze
jej internalizuje, Ze na né&j takiikajic pfijde, vezme jej za své. Misto toho se s nim

vyrovnava utékem do svéta iluzi a predstav.

Fredova identita se pii zkuSenosti s timto existencialnim otfesem méni do té

miry, ze Fred jiZ neni Fredem. Stava se Uplné jinym ¢lovékem — Petem.

Sen Diane v Mulholland drive se rozpada ve chvili, kdy Diane (v podob¢ Betty)
odkryva pravdu o povaze svého iluzorniho svéta v klubu Silencio. Diane je, stejné jako
vSechny hlavni postavy ve filmech, konfrontovdna s tisni a Uzkosti. Tento tlak
tisnivého a tizkostného pro ni vSak znamena naprostou anihilaci, kdyz v zévéru filmu

spacha sebevrazdu.

Jeffrey zkuSenost s tisni a tizkosti internalizoval. Fred se jako psanec pted touto
zkuSenosti vydal na zoufaly ut€k. Pro Diane byl tlak uzkosti a tisné natolik

nepiijatelny, Ze spachala sebevrazdu.

VSechny tfi filmy jsou vyobrazenim existencialni dynamiky tizkosti a tniku pied
ni. Domnivam se, Ze filmy nelze chapat jako vulgarni ilustraci pravdy a nepravdy,
reality a iluze. Filmy nabizi hlubsi Groven pochopeni, takika ontologickou uroven

porozumeéni. Ukazuji ndm proces toho, jak se pobyt vztahuje k byti.

Jak jsem se pokusil ukadzat vySe, vSechny zminované filmy uZzivaji stejnou
logiku. Ve vSech tfech filmech existuje postava detektiva. Jeffrey, Fred i1 Diane,
vSichni tito poutnici nastupuji na cestu za pravdou. Kontakt s pravdou vyusti ve tii

rizné moznosti vyrovnani byti se svou pravdivosti.

Detektivni patrani vyse predstavené a interpretované je Lynchovi vSak pouhym

nastrojem. Filmy ve své podstaté nesleduji logiku detektivniho patrani ve smyslu
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rozlusténi zdhady, ptipadné dopadeni zlocince, a nasledného uspokojeni. Naopak
David Lynch celou pozici zdnru umné invertuje, kdyz pred divaka postavi celou véc
rozlusténou, a na nas jako na divacich nechava rozlusténi pribéhu. V souladu s kritikou
Blue Velvet vyse je nutné souhlasit s kritikem, ktery Lynchovi vy¢ita ohybani zanru.
Lynch vsak toto pfevraceni realizuje veskrze precizné. Diky tomuto piistupu je pak

schopen komunikovat mnohem hlubsi, existencidlni ¢i ontologickou, problematiku.

Heidegger v textu dale piSe, ze to, co je pravdivé, neni primarn¢ jsoucno jako
takové. Jsoucno samo pravdivost vykazuje az jako sekundéarni charakter. Primérni
vrstvou, kterou jsoucno takiikajic obléka, je vrstva odkrytého. Pravdivost je primarné

vlastnosti pobytu, tj. byti v relaci ke své nejvlastn&jsi moznosti byti ve sveéte.>

Domnivam se, ze filmy postupuji stejnou logikou. Prvni vrstvu je mozné chapat
jako odkryta jsoucna, kterd maji charakter vyskytu. Na této tirovni je mozné chépat
déjové linky jednotlivych filmi. Pokud ovSem hleddme pravdu, je nutné ji hledat
v pobytu, a tedy nakonec i v uizkosti, kterd odemyka vlastni moznosti byti pobytu**,
tedy existenci. Uzkost jako vlastni moznost byti pobytu je naladou, ktera viechny tii

Lynchovy filmy spojuje.

Kontakt s pravdou byti nutné vyvolé uzkost. A pokud je pravda byti tim, o cem
Lynchovy filmy v posledku jsou, ozfejmi se tim i1 fenomén uzkosti, ktery je ve vSech

filmech patrny, jak jsem se snaZzil ukazat vyse.

Domnivam se, ze Heideggerova existencialni filosofie je v tomto piipadé
idealnim prismatem k nahlizeni filmii jako celku. Lynchovo umélecké vyjadieni je
v tomto ohledu homogenni — jde mu o pravdu byti.>> Uzkost vyvérajici z byti jde ruku
vruce s pravdivosti. Uzkost je ve filmech nastrojem komunikace existencialnich

otazek byti.

Uzkost

Nechci v této kratké kapitole rozebirat cely fenomén uzkosti tak, jak jej zna

zapadni tradice. Je vSak nutné termin uzkost jasnéji vymezit.

33 HEIDEGGER, Martin. Byt a ¢as. cit. dilo (str. 256)

34 A jeho reflexe.

35 Tedy o pravdu nikoliv ve smyslu platnosti vyrokd. Jde o hlubsi intelektualni vyjadieni pravdivosti
lidské zkusenosti.
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Dansky filosof Seren Kierkegaard uzkost povazuje za moznéd nejpodstatné;jsi
zkudenost &lovéka vitbec. Uzkost Elovéku otevira tuseni nedostatku a netiplnosti. Tim
se otevira druha rovina, totiz moznost uplného a dokonalého, naplnéného. Clovék si
se zkuSenosti zkostné nalady uvédomuje dynamiku, ve které je zachycen. Na jedné
stran¢ tedy stoji proménlivy, a tedy nedokonaly okamzik. Na stran¢ druhé je moznost

¢i vyhled smérem k absolutnimu.®

Heidegger charakterizuje uzkost jako odvrat, reflexi byti v moznosti nebyti.
Upozoriiuje na nekonkrétni charakter izkosti —a tvrdi, Ze tizkost nema (tak jako strach)
charakter konkrétniho ohrozujiciho jsoucna. Uzkost je naladou, ktery vyvéra nikoliv

ze nitrosvétského jsoucna, ale z byti ve svété.>’

Kontakt s nitrosvétskymi jsoucny muize vyvolat pocity strachu. Strach ma ve
sveéte pricinu. Nalada zkosti je ovSem ndladou existencidlni v tom smyslu, Ze otevird
reflexi byti. Lynch diky tomu vytvéii plasticky odraz reality byt v izkostné naladé.
V tomto slova smyslu jsou Lynchovy zmatené filmy mnohem realné;si nez filmy, které
jako realné chapou pouze zobrazovani jsoucen. Diky rozruseni banalnich souvislosti

nitrosvétskych jsoucen nam rezisér poskytuje originalni ontologickou studii.

Zde chci tvrdit, Ze si je Lynch jiného charakteru uzkosti velmi dobte védom, byt
mozna jen implicitn€. Toto tvrzeni nelze jasné dokdzat, nicméné se jevi jako mozné.
Skrze Givahy o tuzkosti a tisni jako vlastnostech by#i se divakovi Lynchovy filmy

zacnou v jistém smyslu oziejmovat.

Uzkost prameni z neur¢itého (vrzeného) charakteru pobytu. Na rozdil od strachu,
ktery je teprve dalSim krokem smérem z Gizkosti, nema uzkost konkrétnéjSich rysi.

Nem4 takiikajic diivod.*®

Domnivam se, Ze Lynchovy filmy jsou primarn€ o byti pravé proto, Ze stavi
neurcitou vrzenost pobytu (a spolu s nim 1 Gzkost) jako sviij zdkladni stavebni kdmen.
Snazim se fict nésledujici: to, co postavy ve filmech délaji, jak se chovaji, jaké maji

vnitini motivace a pohnutky, je v zasad¢ lhostejné. Je tipIné jedno, o ¢em filmy ,,jsou”.

36 MAREK, Jakub. Kierkegaard. Nepiimy prorok existence. Praha: TOGGA, 2010. Edice Vita
Intellectiva. ISBN 978-80-87258-31-6 (str. 118)

37 HEIDEGGER, Martin. Byti a ¢as, cit. dilo (str. 220)

38 Nemd diivod ve smyslu ohrozujiciho jsoucna.
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V optice, kterou se pokousim rozvrhnout, rozhodné nejsou o postavach a jejich

ptibézich. Filmy jsou ilustraci pobytu a jeho reflexe sebe sama.

Lynch naSel bezpochyby jedno z nejlepSich filmovych vyjadieni existencidlni
uzkosti viibec. Vidéno touto optikou, je Lynch sam existencialista, ackoliv on sam by

se k této filosofické skole zfejmé nikdy neptihlasil.

Ontologicko-existencialni rozmér Lynchovy tvorby

Domnivam se, ze zvlastni charakter filma je hlavni pfekazkou v jejich celistvé
intepretaci. Snazil jsem se naznacit, ze ackoliv existuji rizné propracované dil¢i
intepretace vSech tii filml, zddnd z nich neodemyka cestu k porozuméni Lynchoveé
tvorb¢ jako celku. V této praci jsem se pokusil o jakousi meta syntézu ve smyslu

seskupeni dil¢ich intepretaci jako orientacnich bodii k vytyCeni teze nové.

V prvni kapitole jsem ptedstavil Lynche jako autora. Biograficky exkurs jsem
na tomto misté¢ volil pfedevSim proto, ze ackoliv je Lynch pomérné zndmym a
diskutovanym autorem, jen nemnoho nejen filosofickych praci bere v potaz Lynchiv
osobni pfibéh. Po mém soudu je seznadmeni se s Lynchovym zivotem nesmirné

dalezité pro kohokoliv, kdo se snazi 1épe porozumét jeho autorskym zdmérim.

V druhé kapitole jsem ptedlozil d&jovou linku filmu Blue Velvet. V tomto
piipad¢ bylo mozZné se ptidrzet pomérné homogenni €asové linie filmu. Proto jsem
zevrubné popsal udalosti filmu tak, jak se na odehravaji na platn€. Dale jsem Ctenafi
nabidl jednu zmoZnych interpretaci, kterd cely film wvnimé, v souladu se
Schopenhaurem, jako ilustraci vile. Pokusil jsem se také naznacit, Ze ve své dobé

nebyla recepce filmu nutné pouze pozitivni.

Ve treti kapitole prezentuji stejnym zplisobem Lynchiv film Lost Highway. U
Rozhodl jsem se volit stejny postup jako v prvnim piipade, tedy rekonstruovat déjovou
linku filmu, kterou jsem poté doplnil vybranou filosofickou/psychologickou
interpretaci. V pfipadé této intepretace mi §lo predev§im o podtrhnuti jinych moZnosti
pfi volbé prismatu, kterym lze film nahlizet. Zvolil jsem Zizekovu intepretaci, ktera
odpovida zdpadni filosofické tradici. V praci jsem ovSem naznacil 1 dal$i moznosti,

které akademické publikum pfi posuzovani a interpretaci filmu zvazuje.
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Ve Ctvrté kapitole jsem rozebral d€j Mulholland drive. Zde uz bylo nutné se
pfedem s filmem blize sezndmit. V rdmci pfiprav jsem s timto filmem stravil ziejmée
nejvice Casu. Samo sepsani déjové linky bylo misty problematické, protoze zvoleny
format (tedy sledovani kauzélnich souvislosti filmu) se ke konci filmu tplné€ rozpadl.
U tohoto filmu jsem volil pravdépodobné nejsiln€jsi z predlozenych interpretaci, tedy
interpretaci existencialni. Na této bazi jsem se rozhodl postavit své vlastni chapani

Lynche a jeho filma.

Vybér filmi a intepretaci sledoval vlastni vnitini logiku, kterd spocivala ve
sledovani gradace Lynchovych filmovych projekti. Ackoliv filmy jsou na sobé
nezavislé, domnivam se, ze je 1ze vnimat i jako studii Lynchovy autorské emancipacni

snahy.

Praci uzavirdm kratkym exkursem do filosofie Martina Heideggera.
Domnivam se totiz, Ze Heideggeriv existencidlni rozvrh dobfe koresponduje
s Lynchovym uméleckym vyjadfenim. Nalezeni této spojnice chdpu jako tviréi ¢ast

této prace a jako vysledek své snahy.

Tyto uvahy vSak potiebuji dalsi zkoumani, které je nad ramec této prace. Snazil
jsem se vSak v dostupnych mezich naznacit dalsi kroky, které by mohly byt v zajmu

lepSiho porozuméni u€inény.
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