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Ciampelliho nachazejici se ve sbirkach Védecké knihovny v Olomouci s jejich
vyslednou realizaci na freskach v bazilice Santa Maria in Trastevere v Rimé. Bude té2
proveden rozbor ikonografického programu fresek s marianskym tématem v apsidé
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pfinasejicich k oltafi atributy maridnského mystéria namalovanych Agostinem
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Abstract
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Uvod

V predkladané bakalafské praci se zabyvam vybranymi dily Agostina Ciampelliho
(1565-1630), ktery sice pochazel z Florencie, ale vétSina jeho realizaci se nachazi
v Rimé. Za svou pomémné dlouhou uméleckou kariéru vyzdobil fadu vyznamnych
fimskych kostelil. Pracoval postupné pod pontifikdtem péti papezi a jeho dilo souvisi
s vyvojem barokniho uméni nejen v Rimé, ale svym zpasobem i v Cechach. Jeho
pripravné kresebné studie, které se dnes nachazi ve Védecké knihovné v Olomouci, byly
pravdépodobné znamy mezi moravskymi malifi, kreslifi a grafiky jiz v 17. stoleti.
S nejvétsi pravdépodobnosti byla jejich funkce edukativni, urcité jeho figuralni typy byly
inspiraci pro moravsky barok.! Ciampelli se vyznagoval pfedev$im mistrovskou kresbou,
ale 1 jeho malifské uméni mizeme povazovat za srovnatelné, ne-li lepsi, s tvorbou rané
baroknich malii, ktefi v té dobé puisobili v Rimé. Tato bakalatska prace je rozdélena do

Sesti nasledujicich kapitol.

V prvni kapitole je uvedena literatura tykajici se tématu.

Druha kapitola ¢erpa z dostupnych zdroji vztahujicich se k tématu bakalatské prace. Pti
jejim zpracovavani jsem §la vak cestou osobniho badani, a to nejen v knihovnach?, ale
také peclivého vyhledavani jednotlivych realizaci uméleckych dél Agostina Ciampelliho
v Italii. Kapitola o jeho zivoté a dile nema a ani nemtize byt Ciampelliho monografii. Jeji
zpracovani a nasledné doplnéni, vychéazejici z vysledkli mého badatelského Usili, si klade
za cil aktualizovat téméft po dvaceti letech, kdy vysly prace Milana Tognera, ktery jako
prvni zpracoval kresby Agostina Ciampelliho v olomoucké Védecké knihovné,
Ciampelliho zékladni Zivotni data a v nich vytvofena uméleckd dila a opravit nékteré
nepiesnosti, uvedené ve star$i literatufe. Prehled Ciampelliho dila je vSak zamétfen
pfedevsim na fresky nachazejici se v bazilice Santa Maria in Trastevere, jak jiz napovida

nazev celé bakalaiské prace.

! Mostem mezi Stfedni Italif a Moravou byl malii Namis, ktery patiil do okruhu Ciampelliho a
nasledné pasobil na Moravé.
2 Napf. Universita degli Studi di Roma ,,Tor Vergata“ Biblioteca di Lettere e Filosofia.
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Treti kapitola této bakaldiské prace ma za ukol nastinit otazku obsahu a pivodu
olomoucké sbirky kreseb a nabizi Uplny soupis kreseb pfipisovanych Agostinu

Ciampellimu v olomouckém souboru se nachézejicich.

Ve Ctvrté kapitole bude predstaveno malifské dilo Agostina Ciampelliho v bazilice Santa

Maria in Trastevere.

V paté kapitole budou uvedeny a popsany kresby piipisované Agostinovi Ciampellimu,
které jsou ptipravnymi studiemi k realizované freskové vyzdob¢ apsidy v bazilice Santa
Maria in Trastevere od téhoz autora a které se nachdzeji ve Védecké knihovné

v Olomouci.

V Sesté kapitole jsem struéné nacrtla vyznam Andelii nesoucich mysteria Panny Marie na
Ciampelliho fresce ve vyse jmenované bazilice. Pokusila jsem se zasadit symbolické
vyznamy dila do souvislosti s timto fimskym starobylym kostelem a jeho starsi vyzdobou.
Vyznam Ciampelliho fresky v tomto maridnském kostele souvisi s marianskou litanii,
ktera bude také v kapitole stru¢né vysvétlena, a to predev§im z hlediska jejiho vyvoje
v ramci uctivani P. Marie od dob raného stfedovéku k poc¢atktim baroka v Italii. Zadna
dosavadni literatura, ktera se této Ciampelliho realizace v kostele S. Maria in Trastevere
tyka, nepopisuje komplexné tuto zajimavou tématiku a uvadi okrajové pouze né&které
z atributli Panny Marie, jeZ jsou na fresce vyobrazeny. Tato kapitola je tedy vystavéna na
popisu jednotlivych maridnskych symboll, nesenych and€ly na Ciampelliho fresce

s kratkym popisem jejich vyznamu.

V zé&véru prace je kratké shrnuti s naslednym souhrnem obsahujicim dolozitelné udaje.

Prace je doplnéna obrazovou ptilohou.
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Cilem této bakalatské prace je pokus o novou interpretaci kreseb Agostina Ciampelliho,
které jsou figurdlnimi studiemi pro jeho fresku v apsidé fimského kostela S. Maria in
Trastevere. And¢€lé, ktefi jsou na ni znazornéni a také studovani na ptislusnych
kresbach, nesou maridnské symboly. Ty je tieba nove a tipIn€ popsat a vylozit ve vztahu
k maridnskym litaniim, které cituji n€které biblické texty, zvlasté z knihy Pisen pisni,
starozakonnich prorokil a zalmii. Ciampelliho freska v tomto fimském marianském
kostele pak zasluhuje dat do blizSich souvislosti tamni marianské tématiky, ale i viibec

do souvislosti celého malifského a kreslifského dila zminovaného umeélce.
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1. Dosavadni literatura k zadanému tématu

Prvniho detailnéjSiho zpracovani dila a cCaste¢né i zivotniho piib¢hu se dostalo
Ciampellimu zasluhou fimského historiografa a Zivotopisce florentskych umélcii
Giovanni Baglioneho v dile Le vite de pittori, scultori et architetti (1642), které je
nepostradatelnym pramennym zdrojem informaci. Baglione v kapitole Vita di Agostino
Ciampelli, Pittore pomérn¢ presné vypocitava jeho jednotliva dila, neni si vSak jisty jejich
datacemi, a tak je zde rad&ji neuvadi.* Do té doby se o ném v pracich italskych
historiografi objevuji jen okrajové zminky a je prakticky opomijeny, coz patrné zptsobila
nedostupnost jeho kreslifského dila. Je piekvapivé, Ze samostatnou kapitolu Ciampellimu
nevénoval ani dal$i florentsky Zzivotopisec a sbératel Filippo Baldinucci ve svych

slavnych Notizie de professori del disegno da Cimabue in qua (1681-1728).*

Pozd¢ji se objevuje spis historiografa Nicoly Pio nazvany také Le vite de pittori, scultori,
et architetti (1724), ktery uvadi téméi stejné informace jako Giovanni Baglione. °
Podobné je zastoupen heslem v Orlandiho Abecedario pittorico (1753). V obou
prendseji az do 20. stoleti. Dalsi informace tykajici se Ciampelliho zivota a dila
nalezneme ve Storia pittorica della Italia (1809) Luigiho Lanziho, dale o ném pise D.
Pietro Zani v Enciclopedia delle Belle Arti (1822) a Pierre Jean Mariette v Abecedario

(1851), ale i tito autofi poddvaji viak informace viceméné zkreslené.®

Na svou dobu objektivniho a seriézniho zpracovani se Ciampelliho osobnosti a dilu
dostava v dosud zakladni praci Hermanna Vosse vénované malifstvi pozdni renesance
v Rimé a Florencii (1920). V praci je mu vénovéna kapitola nazvana Santi di Tito und
sein Kreis. V souvislosti se jménem jeho ucitele nalezneme Ciampelliho v nejriznéjsich
slovnikovych heslech i v ptehledovych pracich, vénovanych uméni Seicenta.” Podobné

se obzvlasté v povalecné dobé objevuje fada drobnéjsich studii k diléi problematice.®

3 TOGNER 2000, 7; BAGLIONE 1642; BAGLIONE 1733,206—208.

4 TOGNER 2000, 7; THIEM 1971, 359.

> TOGNER 2000, 7.

¢ TOGNER 2000, 7.

7 (Thieme-Becker 1912, Colnaghi 1928, Briganti 1938, Wittkower 1958, Briganti 1962, Bolaffi 1973,
Cantelli 1983, Seicento 1988, Saur 1998 a dalsi).

8 TOGNER 2000, 7.
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Skute¢né oziveni zadjmu o Agostina Ciampelliho nastava az v sedmdesatych letech 20.
stoleti. Christel Thiem vydava v roce 1971 objevitelskou studii The florentine Agostino

Ciampelli as a draughtsman.’

wev

dlouholetd badatelskd ¢innost Simonetty Prosperi Valenti Rodind. Tato ptedni italska
badatelka a vysokoskolska profesorka déjin uméni na fimské Universita di Roma Tor
Vergata je autorkou mnoha odbornych knih, textd a vystavnich katalogii.! Agostinu
Ciampellimu vénovala jiz v roce 1969/70 svou doktorskou praci (Tesi di laurea) na
Universita degli studi di Firenze, a byla to prave ona, ktera ho uvedla do SirSiho povédomi
svou praci v roce 1971.'! Diky ni se s jeho kreslifskym dilem mohla sezndmit vefejnost
na fadé vystav (Rim 1977, Florencie 1979, 1980, 1986/87, Patiz 1981/82 a dalsi), jeji
rostouci zajem piedevsim o jeho kresby, dolozila hned o rok pozd&ji detailni studii,'?
specializovanou jiz na Ciampelliho kreslifské dilo, a nasledné¢ dalSimi vydanymi

publikacemi.

V nasem prostfedi shrnul v nékolika odbornych pracich své poznatky o Agostinu
Ciampellim a olomouckych kresebnych albech Milan Togner. I diky jeho celozivotnimu
zajmu se cely olomoucky soubor kreseb dostal do povédomi odbornikii a jejich védecka
popularizace se stala prvotnim zékladem, ze kterého vychéazi dal§i odborné studium
olomouckych kreseb.!® St&Zejni praci, ze které jsem &erpala piedevsim, je Tognertv
katalog Agostino Ciampelli 1565—1630 Kresby'®, ktery by jisté nemohl vzniknout bez

spoluprace piedevsim jiz zmifiované Prosperi Valenti Rodino."

V katalogu se Togner
vénuje Ciampelliho tvorbé, zvlasté pak poznatkim o vyzkumu jeho kreseb. I v tomto
katalogu, jako jiz pfedtim v jinych svych publikacich o kresbach z Olomouce, se také

zabyva popisem a osudem Olomoucké sbirky staré kresby.

V praci vychazim také ztextl Martina Zlatohlavka, ktery se zabyval i1 kresbami
Ciampelliho.'¢

® THIEM 1971

19 https://www.aadfi.it/accademico/12800/, vyhledano 30.3.2022.
I PROSPERI VALENTI RODINO 1971

12 PROSPERI VALENTI RODINO 1972

13 LORENCOVA 2021, 209.

14 TOGNER 2000.

15 ZLATOHLAVEK 2001,582.

16 ZLATOHLAVEK 1995,2001,2009
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K tématu vyslo také n¢kolik novéjsich knih a ¢lankt soucasnych italskych badateli, které
budou uvedeny v jednotlivych kapitolach.!” Dalsi pouzita literatura, ktera poslouZila
k pochopeni tématu v souvislostech ¢i prohloubenti jiz zpracovaného, bude také uvadéna

v prislusnych kapitolach.

Velka Skoda vsak je, Ze zivot a dilo Agostina Ciampelliho nebyly doposud monograficky
zpracovany, coz by nejen velmi usnadnilo psani této bakalaiské préace, ale predevsim by

to bylo pro d&jiny uméni piinosem.

17 ANDREONI 2021; PETRONE 2020; TIBERIA 2000
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2. Nastin zZivota a dila Agostina Ciampelliho

2.1. Florentské obdobi

Agostino Ciampelli [1] nebo také Agostino Ciampellio Fiorentino se narodil 29. srpna
1565 ve Florencii'®, pravdépodobné v rodiné Sevce Andrey di Lorenzo.!” Kromé data
narozeni o raném mladi malife nevime mnoho, s jistotou vime, Ze musel projit zakladnim
malifskym ucenim v diln€¢ néjakého renomovaného mistra, aby mohl byt pozd¢ji piijat na
florentskou Akademii. A tak tomu i bylo, jeho ucitelem byl Santi di Tito (1536-1603),
zak Agnola Bronzina (1503—-1563), Alessandra Alloriho (1535-1607) a Giorgia Vasariho
(1511-1574), ktery byl i Titovym spolupracovnikem. Agostinovo umélecké vzdélavani
vychazelo z florentské tradice cinquecenta reprezentované predevsim Andreou del Sarto
(1486-1530) ¢i Fra Bartolomeem (1472-1517), pro které byla kresba ,disegno*
naprostym zékladem pro malbu.?® Také Santi di Tito velmi propagoval kresbu, byl nejen
malifem, ale i architektem a jednim ze zakladateli florentské Accademia del Disegno
(1563). Je povazovan za vyraznou osobnost rozvoje kreslifského uméni Seicenta ve
Florencii. Byl také soucasnikem a ptitelem Federica Zuccariho, mimo jiné autora tivah o
smyslu kresby, jehoz Ctytleté plisobeni ve Florencii (1574—1578) mélo vliv na nasledujici
generaci maliif, a ur¢ité i na Ciampelliho.?! Tito, jakoZto zak Angola Bronzina, byl také
vyteCnym portrétistou vyznamnych osobnosti té doby. V jeho diln€¢ byl Agostino
Ciampelli ovlivnén antimanyristickym prostfedim svého mistra, ktery jiz od pocatku
sedmdesatych let, po ndvratu z jeho fimského pobytu v letech 1558—1564, reformoval
florentské malifstvi ve smyslu zjednoduSovani komplikovaného a ideemi pietiZzeného
pozdniho manyrismu k umirnénému akademismu zddraziujicimu studium piirody?* a
jednoduchy narativni styl, k vétS§imu dodrZovani reality s navratem k tradici raného 16.
stoleti, pfedev§im k Rafaeolovi. Piikladu svého ucitele a zékladnim principim jeho
reformy, ztstane Ciampelli vérny téméf po cely zivot a vyrazny vliv Santi di Tita bude

v jeho vlastni tvorbé stale nalézan.?

18 PROSPERI VALENTI RODINO 1972, 92.

19 TOGNER 2000, 12.

20 https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhledano
1.3.2022.

2! ZLATOHLAVEK 20

22 Martin Zlatohlavek in: KAZLEPKA/ZLATOHLAVEK 2009, 136.

23 TOGNER 2000, 13.
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V roce 1585 se jako dvacetilety zapsal na Accademia del Disegno ve Florencii, jeho
imatrikulace na Akademii je zaznamenana. Zde se mu dostalo takové ucty, Ze zastaval
Cestny ufad ,,Consul del Corpo* a od kvétna roku 1594 se stal dokonce v necelych ticeti
letech ,,Camerlengem®, tedy tajemnikem Accademia del Disegno, a to po svém kolegovi
Gregoriovi Paganim (1558-1606). Tuto ¢estnou funkci zastaval do svého odchodu do
Rima, na ktery se jiZ touto dobou piipravoval, a nevahal kvili tomu tento prestizni post
9. listopadu téhoz roku piedat dalsimu florentskému malifi Cosimovi Gamberuccimu

(1562-1621).24

Jiz v za¢4tcich jeho Clenstvi v Akademii byl Agostino ptizvan jako spolutviirce vyzdoby
florentské ,, Tribuny “ v Uffizich, vtuto dobu zacal totiz pracovat ve sluzbéach
medicejského dvora. Jednalo se o vyzdobu vlysu, probihajiciho pod stropem s motivy
ptakd, ryb, kament apod. zni¢ené v priibshu 18.stoleti.>>Vedenim zakazky této vyzdoby
byl povéten piivodem veronsky mistr Jacopo Ligozzi (1547-1627), pod kterym Agostino
provadél své prvni florentské zakazky a jehoZz spiSe severoitalské orientace také zanechala
stopy v tvorbé naseho mladého malife. Umélecky se dale formoval i diky kontaktu se
spolupracovniky téméf o generaci star§imi, Andreou Boscolim (1550—-1606), Gregoriem
Paganim (1558-1606) a Lodovicem Cigolim (1557-1613).2° Tito Z4ci Santi di Tita byli
ovlivnéni jeho snahou o realisti¢téjsi tvorbu, zajmem o svétlo a barvu a jejich vlivy lze

vypozorovat i na tvorbé Ciampelliho.?’

Pii ptilezitosti svatby Ferdinanda I. de"Medici s Christinou Lotrinskou v roce 1589 bylo
slavnostné vyzdobeno mésto, na jeho vyzdobé se podilely celé tymy architektli, maliiti a
socharti a dalSich. Sesli se tak spole¢né téméft vSichni vySe zmiiovani malifi, aby se ujali
naro¢né a rozsahlé vyzdoby se slavnosti trvajici tfi tydny souvisejici. PfedevSim Santi di
Tito se svymi zaky v¢etn¢ Ciampelliho zde byli velice angaZzovéni. Mistr Tito vypracoval
pro slavobranu na Canto dei Carneschi, kterou pfichazela do mésta francouzské nevésta,
architektonicky navrh a spolu se svymi zaky ji doplnili obrazy, na kterych byly zachyceny

slavné déjinné udalosti lotrinského rodu. Ciampellimu byla svéfena realizace dvou

24 TOGNER 2000, 14.
Zhttps://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhled4no
1.3.2022.

26 Martin Zlatohlavek in: KAZLEPKA/ ZLATOHLAVEK 2009, 136.

27 CHAPPELL 1979, 109.
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obrazi, jednim z nich byl obraz Bitva u Calais. Realizované malby této vyzdoby byly po
slavnosti uskladnény v Palazzo Pitti a podle Zivotopisce Filippa Baldinucciho (1624—
1697) kolem poloviny 17. stoleti pfi pozaru shoiely. Z raného obdobi jsou dochované
prace Ciampelliho spiSe vyjimkou.?® Prvni velkou zakazku ziskal z podnétu florentského
arcibiskupa Allessandra Ottaviana de’Medici (1535-1605), od roku 1596 vyslance u
francouzského dvora, a budouciho papeze Lva XI. Touto zakdzkou byla vyzdoba palace
Tornabuoni Corsi ve Florencii, tehdejsi kardindlovy florentské rezidence. Kdyz se
Ciampelli kresebné ptipravoval na tuto vyzdobu, inspiroval se tvorbou dalsiho
Florentana, a tim byl Bernandino Poccetti (1548—1612). Mezi lety 15901595 zde tedy
realizoval v Sala d’onore tii rozsahlé nasténné malby na motivy starozakonniho ptibéhu
krale Asvera a Ester Hostina u krdale Asvera a Ester pred kralem Asverem, déle jesté

v Anticamera della Sala d onore provedl §est maleb s namétem piibéhu Kaina a Abela.”

vvvvv

zarovenn s vyzdobou tohoto paldce. Tou bylo namalovat rozmérny obraz s namétem
Narozeni Panny Marie (1593) 2] pro kostel S.Michele Visdomini, obraz je datovany a
signovany a nachazi se na puvodnim misté. K tomuto obrazu se dochovala také
Ciampelliho kresba Studie divky [3] *°, ktera se nachazi v Uffizich a je studii pro postavu
dévcete piihlizejiciho této radostné uddlosti pfes rameno zeny drzici v naruci P. Marii.
Dalsi jeho dilo je datovano do roku 1594, coZ je obraz pro rozmérny oltar zvany Sandri

v kostele Santi Stefano e Nicolao v Pescii.

2.2. Odchod Ciampelliho do Rima

S nejvétsi pravdépodobnosti na zakladé dobrych vysledkil a spokojenosti se zvladnutim
vyzdoby svého paldce byl kardindlem Alessandrem Ottavianem deMedici pozvan r.
1594 do Rima, kam se Ciampelli definitivné pfesunul v podzimnich mésicich téhoz roku.
Podle Baglioneho byl v Rimé ubytovan v jeho palaci v blizkosti kostela Trinita de” Monti,

dnesni Villa Medici.*! V #imském uméleckém prostiedi pocatku 17. stoleti byl jiZz sam

28 TOGNER 2000, 14.

29 Martin Zlatohlavek in: KAZLEPKA/ZLATOHLAVEK 2009, 136.

30 Agostino Ciampelli, Studie divky, Eerna a bila kiida, namodraly papir, 213x180 mm; Gabinetto dei
Disegni e delle Stampe, Uffizi, inv. ¢. 7471 F; publikovano in: TOGNER 2000, s. 87, kat. ¢. B 12.

31 PROSPERI VALENTI RODINO 1981; THIEM 1971, 361.
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florentsky ptiivod Agostina Ciampelliho zndmkou vyborné kvality provazejici toskanské
umélce pfichizejici do Rima. Tato povést dobrého koleni Toskancii byla ovocem
tiisetleté tradice vyvoje vytvarného umeéni a umeéleckého prvenstvi piedevSim ve
Florencii. Toho umé¢l nas§ umélec patiicné vyuzit, ale svou tvorbou také dokazat, ptisel do
Rima dobte pfipraven. Vzal si sebou i pomocnika a krajana Filippa Tarchianiho (1576
1645). Ptichodem do vécného mésta tak Ciampellimu zac¢ina velka a plodna sezéna jeho

umélecké kariéry.

Santa Prassede

Jako ukazku svého malifského uméni sebou ptivezl dva obrazy, jeden signovany a
datovany téZ do roku 1594 snamétem Epizody ze Zivota sv. Jana Gualberta [4]
(zakladatele fadu vallombrosanskych benediktinll) pro ¢elni sténu sakristie fimského
kostela San Prassede.’ Na této své rané praci jiz Ciampelli dokazuje své dovednosti.
Postava muze v pokleku vpravo je analogii k témét stejné pojaté figufe na obraze
Narozeni Panny Marie (1593). Spolu s nim kardinalovi ptivezl jako dar dal$i rozmérny
obraz, a to Svatbu v Kadné, ktery byl umistén do jidelny kardindlova palace, jak se
dozvidame z dobové literatury od G. Baglioneho.** Obraz je dnes jiz ztraceny, dochovaly
se vSak k nému kresby, jednou z nich, kterd s nim mé bezpochyby souvislost je kresba
Postava mladika nalévajiciho ze dzbanu do ¢ise** [5], ktera ma klicovy vyznam pro jeho
kreslitské dilo.*> Do roku 1594 klade Simone Andreoni doposud nepublikovany obraz

s ndzvem Svatd rodina p¥i praci, o kterém se viak nevi, kde se dnes nachazi.*

Dalsi zakézkou pro kardindla Alessandra Ottaviana de’Medici byla realizace fresek
s ndmétem Kristovych pasiji v kostele Santa Prassede, ktery v této dobé kostel ziskal jako
svijj titularni (1594—1600). Zakazkou zde a také piesunem z Florencie do Rima byl
kardindlem poveéten 1 dalsi Florent'an Giovanni Balducci, zv. Cosci (1560-1631?). Podle

Milana Tognera je Ciampelliho dilem v S. Prassede vyjev Ecce Homo [6], dale postavy

32https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhleddno

1.3.2022.

33 Martin Zlatohlavek in: KAZLEPKA/ZLATOHLAVEK 2009, 140.

34 Agostino Ciampelli, Postava mladika nalévajiciho ze d?bdnu do ¢iSe, Gerna a bila kiida, namodraly

papir, 289x187 mm; Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Uffizi, inv. ¢. 7180 F; publikovano in:

TOGNER 2000, s. 88, kat. ¢. B 18.

35 Agostino Ciampelli, Svatba v Kdné, pero v tmavohnédém toénu, hnédé lavirovano, ernd a bila kiida,
svétle zluty papir, 281x428 mm, inv. ¢. 057. Paris — Musée du Louvre—Cabinet des Dessins.
Publikovano in: TOGNER 2000, 96, kat. ¢. B 56

36 ANDREONI 2020, 2
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dvou andélti pii jiznim vstupu do baziliky a drobné postavy dalSich and€li — putti.
Porovnava vyjev s dal$imi z cyklu zobrazujiciho ptibéhy Kristovych pasiji namalované
technikou fresky po obou sténach hlavni lodi baziliky a usuzuje, ze lze rukopis
Ciampelliho identifikovat podle dirazu na vyraznou kresbu a obrysovou kompaktnost
figur.*” Ciampellimu jsou piipisovany jesté dalsi 2 vyjevy z tohoto cyklu, a to Kristus
predveden pied Pilata 7] a Bicovani [8].>® Ke kostelu piiléha konvent
vallombrosanskych benediktinti a nad vstupem do jeho refektare, zfejmé v roce 1595,
namaloval jeSté rozmérnou fresku s namétem Vecere v Betanii, ke které se dochovala
kresba [14].%° Baglione také informuje o fadé dalsich Ciampelliho realizacich pro S.
Prassede, ty v§ak asi zanikly pfi nejriiznéjsich upravach kostela.*’ Simone Andreoni
upozoriiuje na konkrétniho andé¢la z ruky Ciampelliho v technice fresky, nachazejiciho se
nad kropenkou se svécenou vodou pii vstupu do kostela. Dvé and€lské postavy stejné
typologie, ze stejné doby, stojici na riiznych erbech, dopliuji vlevo a vpravo kazdy

pasijovy vyjev v kostele, odkazuji viak k rozlisnym objednavateltim praci v kostele.*!

San Giovanni in Laterano

Jeho nasledné prestizni zakazky byly pro vyznamny biskupsky kostel ,, basillicu maior “
baziliku sv. Jana v Lateran¢ (San Giovanni in Laterano), a i tady mu zakézku nepochybné
zprostiedkoval kardinal, jelikoz mél ptfestavbu lateranské baziliky na starosti, a tedy pro
realizaci malifskych zakazek opét papeZi provéreného krajana doporucil. Jednou z jeho
prvnich praci zde bylo zobrazeni Ctyr evangelistii ve cviklech kiizeni lodi a transeptu, a
to MatousSe [9], Marka [10], LukaSe [11] a Jana [12], bohuZel tyto obrazy byly v 19. stoleti
restauratory silng premalovany.** Dal§imi postavami pfipisovanymi Ciampellimu jsou
Sv. Jan Kititel a Sv. Zacharids ve cviklech vitézného oblouku hlavni lodi.** V komplexu
baziliky tedy Ciampelli v nésledujicich letech realizoval mnoho dalSich praci, konkrétné
v roce 1596 se spolupodilel na vyzdobé& lateranského baptisteria drobnymi freskovymi

scénami,* dale vime, Ze zpracoval i navrhy na textilni zavés ciboria a ziejmé pied rokem

37 TOGNER 2000, 1617

38 PROSPERI VALENTI RODINO 1985, 513-515

39 Agostino Ciampelli, Postava mladika nesouctho misu, Gerna a bila kiida, modry papir, 292x173 mm,
inv. €. 7182 F, Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Florencie.

40 TOGNER 2000, 16-17.

41 ANDREONI 2020, 2-3.

42 PROSPERI VALENTI RODINO 1972, 93.

4 TOGNER 2002, 17.
“https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhledano

1.3.2022.
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1600 se ukazal jako excelentni malit, kdyZ mu bylo zadano vymalovat vychodni a zdpadni
stény obdélné mistnosti kanovnické sakristie v severozapadni ¢asti komplexu lateranské

baziliky.*

V bazilice Ciampelli jeSté pracovat zlstal, a to pfimo na zadost tehdejSiho papeze
Klimenta VIII., dal§iho krajana pivodem téz Toskance, ktery ho, jak piSe Baglione,
povetil vytvofenim maleb s namétem dvou epizod ze zivota sv. papeze Klimenta I. (asi
90-101) k vyznamnému jubileu vztahujicimu se k roku 1600.4 Konkrétné na zapadni
stén¢ kanovnické sakristie Ciampelli namaloval Martyrium sv. Klimenta [13] a predevsim
na vychodni sténé Zdzrak sv. Klimenta [14], jenz lze povazovat za jednu z jeho
uspéchy nezlistaly bez odezvy, mél dostatek zakazek a objednéavka dila ptisla dokonce i
z regionu dosti vzdaleného od Rima, coZ je ditkazem jeho proslavenosti. Jednalo se o

oltafni obraz Zvéstovani P. Marie pro Chiesa degli Ottimani v Ardore v Kalabrii.*®

1l Gesu

Kolem roku 1600 je Ciampelli ptizvan do nedavno dokonceného kostela jezuitt 11 Gesu,
kde provedl svou nejvyznamnéjsi a do té doby zaroven nejrozséhlejsi zakazku, jednalo se
o celkovou malifskou vyzdobu kaple sv. Ondfej (Cappelle S.Andrea). Ikonograficky
program vyzdoby byl zadan jezuity tak, jak to pro n¢ bylo obvyklé: tedy dokonale
promysleny vcetné ikonografické provazanosti jednotlivych kapli této vyznamné
jezuitské svatyné. Kaple byla sice zasvécena sv. Ondiejovi, vyzdoba je vSak vénovana
fad€ dalSich mucednikli a scénam z jejich Zivotl. Cela vyzdoba byla hotova v pribehu
roku 1601. Jako jedna z mala kapli v tomto vyznamném fimském kostele se kaple sv.
Ondrfeje dochovala az do dneSnich dnli a nachdzi se v jihozédpadni ¢asti kostela, kde je
prvni kapli pfi vstupu do néj hned vpravo. Na ptivodnim misté se nachazi i rozmérny
oltaini obraz Martyrium sv. Ondreje [15], vlastné jako jediny v kapli vénovany sv.
Ondfejovi, jednomu zprvnich kiestanskych mucednikd. Z dobovych zprav se
dozvidame, jak velky mél obraz uspéch. Ciampelliho charakteristicky styl je na ném, ale

1 na dalSich doplnujicich mucednickych scénéach, velmi patrny. Vyrazny teply kolorit,

4 TOGNER 2000, 18.
4https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhled4no
1.3.2022.

47 TOGNER 2000, 18.

4 TOGNER 2000, 15.
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pochopitelné¢ dokonald kresba, ale také mnozstvi zanrovych detaill spolecné se smyslem
pro anekdotu bude inspiraci dal$im umélciim. A tak pozdéji on ovlivnil svou tvorbou jiné
malife, a to napiiklad Carla Dolciho (1616-1686) anebo naturalizovaného Rimana
Andrea Sacchiho (1599-1661). Ciampelli diky této zdafilé realizaci neziistal bez
povSimnuti a zfejmé praveé v tuto dobu probihd prvotni vzajemné seznameni s podstatné
mlad$im Gianem Lorenzem Berninim (1598-1680), ktery se udajné do kostela dochazel
kazdodenné modlit, a zaujat vysokou umeéleckou urovni Ciampelliho praci, si k nému
vytvofil celoZivotné pretrvavajici respekt, korunovany dobrym pratelstvim.** Z jinych
zdroju vSak vyplyva, ze s mladickym Berninim se Ciampelli blize sezndmil pii praci
v kostele Santa Bibiana.’® V Il Gesu realizoval také fresku Adorace svdtosti oltdini,
umisténé na stropé vstupni haly sakristie v dneS$ni Cappella del Sacro Cuore, kterd zde,
s nejvétsi pravdépodobnosti, mohla byt viibec prvni Ciampelliho realizaci.’! Prace v kapli
sv. Ondfeje skoncily asi v roce 1601, ale Ciampelli zde byl angazovan i v dalSich letech,
tyto néasledujici realizace se vSak nedochovaly, vime o nich pouze z archivnich

prament.>?

San Vitale

Ptiblizn¢ ve stejnou dobu mezi léty 1601-1603 dostava od jezuitského fadu dalsi
vyznamnou objednavku malitskych praci a tou je vyzdoba presbyteria kostela sv. Vitalise
(San Vitale). Jezuitim musel styl malby a kresby Ciampelliho vyhovovat, kdyZ se na n¢j
nevahali znovu obratit 1 pro vyzdobu této jedné z nejstarSich fimskych bazilik, kterou
spravovali a ktera pravé v téchto letech prochazela rozsahlou stavebni Gipravou. Tady se
Ciampelli opét potkava pti vyzdobé€ interiéru [] s Florentanem Andreou Comodim, se
kterym se spolupodilel na pracich v lateranské bazilice. V této bazilice byl Agostino
povéten realizaci dvou rozmérnych nasténnych maleb na bo¢nich st€nach presbytaie. Na
levé strané Martyrium sv. Vitalise a na pravé Ukamenovani sv. Vitalise.>> Milan Togner
zde vidi vliv Federica Zuccariho a zaznamenava spiSe navrat k manyristickym principim

stavby kompozice.>* Prosperi Valenti také piSe o blizkosti stylu Zuccariho a jesté

4 TOGNER 2000, 19.

30 TIBERIA 2000, 77—-80.

31 ZLATOHLAVEK 2001, 584.
2 TOGNER 2000, 18-19.

33 TOGNER 2000, 21.

3 TOGNER 2000, 22.
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Pomarancia (asi 1520-1597).>> O autorstvi té&chto nasténnych maleb se v soudasnosti

vede diskuse.’®

San Agnese fuori le mura

Opét na objednavku kardinala de’"Medici Ciampelli maluje okolo roku 1600 oltaini obraz
s nazvem Svaté mucednice v oblacich [16] pro kostel S. Agnese fuori le Mura, nachéazejici
se na okraji centra Rima. Obraz je dodnes umistén v sakristii. Piipravné kresby k tomuto
obrazu jsou dochovany ve Védecké knihovné v Olomouci, jednou z nich je studie postavy

sv. Cecilie na obraze po levé stran& Dvé studie sv. Cecilie [17].%

Santa Maria in Trastevere

Dalsi stéZejni objednavkou byla freskova vyzdoba apsidy v bazilice Santa Maria in
Trastevere, pravdépodobné opét od kardindla de” Medici, ktery baziliku v roce 1600
ziskal na 6 mésicti jako svijj titularni kostel.’® Této freskové vyzdobé s ndmétem Andeélii
nesoucich mysteria Panny Marie bude v praci vénovana samostatnd kapitola. DalS§im
dilem, které je pfipisované Ciampellimu v této bazilice italskymi badately, je
antependium s vyobrazenim Zveéstovani [18], které se v soucasnosti nachazi v kapitulni
sini kostela. Objednavatelem byl kardinal Alessandro de’Medici, o tom informuje zaznam
o platb¢ za toto antependium z 23. srpna 1601 v Libro delle entrate e delle uscite della
Sacrestia v Santa Maria in Trastevere. Na antependiu je rovnéZ vyobrazen kardinaltv

erb.>

Kardinal Alessandro Ottaviano de’Medici je zvolen 2. dubna 1605 papeZem Lvem XI.
Ciampelli, ktery touto dobou jiz zaujimal mezi umélci prominentni postaveni, véfil, Ze
jeho pozice v Rimé ted’ jesté posili, kdyZ bude pod ochranou pontifikatu, aviak jeho
mecenas 25.dubna 1605, tedy za 25 dni od svého zvoleni, umira. Nastupcem se stava
Pavel V. (Camillo Borghese, 1605-1621). V této dobé jiz Ciampelli ziskal nové zakazky,
jednu pro kostelik San Martinello alla Pieta na oltaini obraz s namétem Zjeveni Krista sv.

Martinovi (od 1746 v kostele S. Maria del Pianto) a dva obrazy pro kostelik Trinita delle

35 PROSPERI VALENTI 1972, 81.

6 FLEMING 2021, 375-398.

57 Agostini Ciampelli, Dvé studie sv. Cecilie, ¢erna a bila kiida, Sedozeleny papir, 400x260 mm, Védecka
knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listt I), 101 r; publikovano in: TOGNER 2000, s. 67—
68, kat.¢. A 44.

38 TOGNER 2000, 20.

3 ANDREONI 2020, 4; PETRONE 2020, 50.
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Monache v Neapoli; Kristus v predpekli a Vjezd do Jeruzaléma (jeden se dnes nachazi
v S. Pietro ad Aram a druhy v SS. Severino e Sossio). BohuZzel se nedochovaly fresky

v byvalém palaci Santacroce alla Pieta.®

Po smrti papeze Lva XI., clovéka velmi dobrosrdecné povahy, velkého ptitele Florent'ana
Filippa Neriho, ktery ho svou radostnou povahou jist¢ ovliviioval, ptichazi Ciampelli o
svého ochrance a zprostfedkovatele vyznamnych fimskych zakazek. Jeho postaveni v
profesnim zivoté se méni. Nadéje na privilegované zakazky oslabi také piichod Lodovica
Cigoliho (1559-1613) a Domenica Passignana (1559-1638), vyskolenych ve Florencii,
tyto dva ,.capiscuola® novy papez Pavel V. upfednostiiuje a zadava jim velkorysé
zakazky. Passignano piisel do Rima v roce 1605 a Cigoli o 2 roky pozd&ji, oba jiz ptisobili
ve sluzbach Klimenta VIII. Za pontifikatu Pavla V. jsou angaZovani pro prace v bazilice
S. Maria Maggiore a ve Svatopetrském chramu. Uméni téchto maliiG se nijak vyrazné
neodliSovalo od dovednosti Ciampelliho. Podobné jako on byli vyskoleni ve stejné dilné
a stejn¢ jako jeho prace se i ty jejich vyznaCovaly narativnim stylem s dirazem na
jednoduchost malifského vyjadieni a se smyslem pro respektovani skutecnosti

odpozorované ze Zivota.®!

V letech 1605 az 1610 neni angazovan tolik jako tomu bylo doposud, alespoii jeho stopu
nenalézame ve vyznamnych fimskych realizacich, ale spiSe v drobné&jSich zakazkach
sméfovanych témét do celé Italie. Nejzndméjsi z nich je Krest Krista z Galleria Corsini
ve Florencii. V roce 1606 se podilel spolu se svou dilnou na vyzdobé letni vily Acquaviva
kardindla Pompea Arrigoniho (dnes$ni Villa Grazioli), nachéazejici se v krajiné mezi

Frascati a Grottaferratou u Rima.®?

San Giovanni dei Fiorentini

V roce 1608 zadind pracovat v prostiedi svych krajantl, a to pro baziliku Florentanti
Zijicich v Rimé kostel S. Giovanni dei Fiorentini, z éehoZ vyplyva, Ze i pracovné se zde
potkavali zejména florentSti umélci. Své dilo tu zanechal i Ciampelliho ucitel Santi di
Tito, ktery vSak je uz touto dobou po smrti. V kapli sv. Jeronyma se dochoval obraz

datovany 1599 Kajici se sv. Jeronym. Obraz se dodnes nachéazi na stejném misté¢ mezi

https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhledano 1.3.2022.
6 TOGNER 2000, 23.
02 ZLATOHLAVEK 2001, 584.
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dily jeho zakl ze stejného roku; zprava Sv.Jeronym pisici od Cigoliho a zleva Vystavba
kostela S. Giovanni dei Fiorentini od Passignana. Dalsi atribuci Titovi, tentokrat v kapli
sv. Frantiska z Assisi, je Modlici se Frantisek. Ciampelliho prace jsou v kostele dolozeny
v druhém desetileti Seicenta, kdy zde byl znacné pracovné exponovan, konkrétné je to
obraz datovany do roku 1612 Smrt sv. Antonina [19], ktery je signovany. Od nasledujiciho
roku realizoval Ciampelli celkovou vyzdobu kaple P. Marie milosrdné (Cappella
Madonna della Misericordia). Freskova vyzdoba klenby kaple je pfipisovdna také
Ciampelimu, centralni scéna Korunovani P. Marie [20] je jiz znacn€ poniCend, v lunetach
se nachazeji scény vpravo Navstiveni a na protéjsi st€né Zvéstovani, vse je potom
ikonograficky propojeno mnozstvim symbolickych postav prorokii, Sibyl a epizod ze
zivota P. Marie, na bo¢nich sténach kaple pak nalezneme pfedevsim dvé nasténné malby
Narozeni P. Marie, ktery je v soucasnosti znacné€ ponic¢eny, a Smrt P. Marie na bo¢nich
sténach kaple.®* V kostele je ovsem druhy obraz piipisovéan jinému florentskému maliii
(1l transito della Madona)tak, jak ziejmé pivodné pise Baglione, ovSem Togner uvadi
atribuci Ciampellimu, Prosperi Valenti pfipsala Ciampellimu pouze Narozeni Panny

Marie, o kterém také uvedl Baglione, Ze je dilem Anastasia Fontebuoniho (1572-1642).%

Od roku 1610 se Agostino Ciampelli vracel do svého rodného mésta. S jistotou vime, ze
v roce 1610 se obnovuje jeho ¢lenstvi v Accademia del disegno ve Florencii, ziistava vSak
7it v Rimé&, se kterym je spjaty nejen pracovné, ale i spoletensky, a je sou¢asné Fadnym
¢lenem 1 na Accademia di San Luca. Pfi kostele S. Giovanni dei Fiorentini je jiZ od roku
1600 dolozeno jeho Elenstvi v cirkevnim sdruzeni Arciconfraternita di San Giovanni
Decollato, jehoz ¢lenem bude az do své smrti a za které dokonce jednal pfi riznych
totiz s dcerou jednoho z ptedstavitell sdruzeni Gregoria Latiniho Camillou a v roce 1614
se s ni, tém¢et jako padesatilety, ozenil. V nasledujicich letech spolu méli osm déti, které
ve svém domovském kostele postupné pokitili. Realizaci pro kostel, a i1 pro
Arciconfraternitu bylo bezpochyby vice, jak zminuje Baglione. Z této doby zfejmé
pochézi i dvé monochromni malby v medailonech s naméty epizod ze Zivota sv. Jana

Kititele v prostorach Arciconfraternity.®

6 TOGNER 2000, 23.
64 PROSPERI VALENTI RODINO 1972, 84.
% TOGNER 2000, 24.
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Florencie

V roce 1615 je Ciampelli osloven prasynovcem slavného Michelangela, ktery se smél
pysnit stejnym jménem Michelangelo Buonarotti ml., a to s nejvétsi pravdépodobnosti
diky proslavenosti, kterd se do jeho rodné Florencie o ném donesla. Mlady Buonarotti,
jeden z ptednich florentskych intelektualii, budoval jiz od roku 1612 z vétsi casti domu
svého prastryce, k pocté tohoto velkého génia, jakési muzeum dnes nesouci nazev Casa
Buonarotti na Via Ghibellina a jeho zamérem bylo dim nechat vyzdobit vyhradné
vyznamnymi malifi toskanského plvodu, ke kterym naS malif jednoznacné patfil.
Zachovana korespondence mezi Ciampellim a Buonarottim je dilezitym pramenem pro
predstavy objednavatele a lze z ni vycist scénaf jim navrhovany. Tykal se vyzdoby tzv.
,, La galleria“, kde se sesli reprezentanti kontinuity vysoké urovné florentského malifstvi.
Vyzvani objednavatelem k jednotlivym konkrétnim Ukolim byli naptiklad Jacopo da
Empoli (1551-1640), Giovanni da San Giovanni (1592—-1636), Domenico Passignano
(1559-1638), Matteo Rosselli (1578-1650), Jacopo Vignali (1592-1664) a s nimi
pfedevSim 1 Agostino Ciampelli. Jeho tlohou bylo vytvoteni obrazu Pohrebni obrad
s kompozici Michelangelova pohibu v kostele S. Lorenzo ve Florencii 14. ¢ervence 1564
(Le esequie di Michelangelo a S.Lorenzo il 14 luglio 1564).%°

Patnact let po smrti svého ucitele Santi di Tita Ciampelli vytvofil dilo, které doklada, jak
hrdy byl na Skoleni u né&j. Obraz s ndzvem Svaty Bartoloméj nici pohanské modly
datovany do roku 1618 a urCeny pro kostel sv. Bartoloméje v Sansepolcru signuje:

»Agostinus Ciampellius Civic.Flo.s Sancti Titi pictorisexcellentissimi Alumnus®.

Santa Bibiana

Od roku 1624 az do roku 1627 pfi probihajicich upravach v kostele sv. Bibiany (Santa
Bibiana) nalezneme Ciampelliho pii realizaci freskové vyzdoby velkého vyznamu v jeho
umélecke kariéte. Objednavatelem byl papez Urban VIII. z rodu Barberini. Ciampelli zde
zrealizoval fresky s namétem ze zivota a mucednické smrti sv. Bibiany, jeji sestry
Demetrie a jejich matky Dafrosy, k vyjevu Nalezeni mrtvého téla sv. Bibiany na Foru

Tauri [21] se v olomouckém souboru nachézi kresba Studie lezici mrtvé Zeny sveétice— sv.

% TOGNER 2000, 23.
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Bibiany®’ a je Milanem Tognerem Ciampellimu pfipisovana [22].°® Nedochovala se
vyzdoba stropu, o které se uvadi, ze byla také zrealizovand Ciampellim, byla zde
vyobrazena Oslava s. Bibiany v oblacich obklopené jejimi mucednickymi atributy.
V tomto malém kostele se sejdou tfi velci umélci, ten nas, dale Gian Lorenzo Bernini
(1598-1680) a Pietro da Cortona (1596-1669). Dodnes mizeme toto umélecké dilo
obdivovat, navic po zdafilém zrestaurovani. V kostele pro rodinu Barberini mél Ciampelli
zrealizovat 1 dalsi zakazky, jako naptiklad obraz nachazejici se dnes v kapli po levé strané

od oltare s nazvem Svatd Demetria sestra sv. Bibiany. Déle pak v roce 1628 namaloval

vvvvvv

realizaci v jeho umélecké kariéie.”

2.3. Zavér zivota

Kontakt s mladym Berninim byl pro Ciampelliho osudovym, vynesl ho zpatky na vysluni
do samotného stiedu nabozenského déni v Rimé, do svatopetrského chramu, do kterého
je vroce 1627 povéien zhotovenim malby oltainiho kiidla s ndmétem ptibéhu ze Zlaté
legendy o sv. Simonu Kananejském a sv. Judovi Tade4Sovi. /' Obraz je dnes uloZen
v depozitdfi v Museo Petriano ve Vatikanu.”? Tento obraz Ciampelli dokon¢il v roce
1629 a je jeho poslednim uméleckym dilem.” Pfestoze podle Milana Tognera obraz
nepatii k nejlepSim, kariéra naseho malife v tomto obdobi vrcholi, tentokrat vSak v jiné

).”* Hlavnim

roli, a to vedouciho stavby chramu sv. Petra (soprastante della fabrica
architektem byl papeziiv oblibenec Bernini, a tak posledni obdobi svého Zivota stravil
Ciampelli po jeho boku. Ukoly stavbyvedouciho byl vytizen naplno, mél na starosti
dohliZet na veskeré prace spojené s vyzdobou Svatopetrské baziliky, vyplacel také mzdy

malifim, ktefi pracovali na oltafnich obrazech, dohlizel na ukoncovani zakézek,

7 Agostino Ciampelli, Studie leZici mrtvé Zeny svétice— sv. Bibiany, rudka, bily papir, 195x274 mm, inv.
¢. JIIS1712(album 41), list €. 28, Védecka knihovna, Olomouc;publikovano in: TOGNER 2000, S. 77-79,
kat. ¢. A 55; TOGNER 2005,

s. 110-111, kat. ¢. 61.

% TOGNER 2005, 110-111.

% PROSPERI VALENTI RODINO 1979, 56.

70 PROSPERI VALENTI RODINO 1972, 90.

"I TOGNER 2000, 27.
https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhledano

1.3.2022.

73 PROSPERI VALENTI RODINO 1972, 90.

74 TOGNER 2000, 27.
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spolupodilel se také na navrhu slavného Berniniho baldachynu. Spole¢né s nim byl také
povéren prenesenim fragmentu Giottovy mozaiky Navicella z Apostolského palace do
portiku p#i hlavnim vchodu do baziliky.”

Z vyse uvedenych skutecnosti miizeme usuzovat, ze byl na sklonku Zivota povazovan za
zkuSeného umeélce s dobrym jménem a dostalo se mu nejen uznani, ale i velké daveéry.
Dlouholeté pratelstvi s Berninim je potvrzeno i Ciampelliho zavéti, kterou chtél malif
zabezpecCit svoji pocetnou rodinu a nevahal se obratit pravé na svého pritele, aby mu
testament podepsal.”® Agostino Ciampelli dne 22. dubna 1650 ve véku 64 let v Rimé
umira,”’ pochovan je v kostele San Silvestro a Monte Cavallo, jak o tom informuje
Baglione.”® Dnes se kostel jmenuje San Silvestro al Quirinale, av8ak jeho nahrobek se

patrn¢ nedochoval.

75 PROSPERI VALENTI RODINO 1972, 91.
76 TOGNER 2000, 30.

77 TOGNER 2000, 30.

78 BAGLIONE 1743, 206.
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3. Olomoucka sbirka Ciampelliho kreseb a jeji ptivod

3.1. Struéné o obsahu olomoucké sbirky

Sbirka staré kresby Statni védecké knihovny v Olomouci, byt’ je svym rozsahem mala, je
vSak svym zplusobem unikdtni. A to pfedevSim proto, Ze vznikala ziejmé¢ vylucné
pfi¢inénim samotnych umélct malifd, jednalo se tedy o sbirku studijni, kterou malifi
vyuzivali k vlastnimu rozvoji kresebného uméni a jako inspiraci pro svou tvorbu.”
Pouziti cizi pfedlohy k vytvofeni vlastniho zdméru nebylo ani v baroknim obdobi ni¢im
neobvyklym. Sbirka starych kreseb v Olomouci je svazana do ¢tyt alb, vedle toho existuji
dva svazky s volnymi listy. V soucasnosti jen o malo pfesahuje Ctyfi stovky kreseb.
Obsahuje kresby z rozmezi vice nez sto let, od konce 16. aZ do konce 17. st., predev§im
kresby italské a stfedoevropské provenience. Ve sbirce jsou kresby moravského malife
Martina Antonina Lublinského, lombardsko — benatského malife Paola Paganiho (1655—
1716), ktery na Moravé pusobil, dale sbirka obsahuje drobny soubor kreseb Giuseppe
Diamantiniho (1621-1705), dvé€ kresby Pietra Testy (1611-1650), kolekci neuréenych
kreseb z florentsko — fimského prostfedi Seicenta, kopie slavnych kompozic italskych
mistrii Rafaela, Correggia, Annibala Carracciho, Pietra da Cortona a také kresebné kopie

antickych soch.®°

Vyznamnou soucésti olomouckého souboru jsou kresby Agostina Ciampelliho, anebo
jeho dilny, coz je téméf polovina souboru kreseb florentskych a fimskych maliit ve
zminéném fondu staré kresby v Olomouci. Ciampelliho kresby z olomoucké sbirky se
vztahuji predev§im k jeho tvorbé z fimského obdobi, coZ ji €ini jesté vzacné)si vzhledem
k faktu, Ze ostatni svétové sbirky disponuji jeho kresbami spiSe z raného, florentského
obdobi.®! P#i vystavé kreseb Paola Paganiho v roce 1998 v Muzeu uméni Olomouc bylo
dne 23. zai 1998 odcizeno z expozice muzea album &. 40.3? Zcizené vazané album ve
formé knihy s lepenkovymi deskami a s charakteristickou barokni adjustaci sestavalo z
jednotlivych 101 listh a obsahovalo 137 samostatnych kreseb stfedoevropskych a
italskych maliit. Pozd¢ji se velka cast alba nasla, avSak nékteré kresby byly nasilné

vytrzeny a odcizeny. Dvé kresby Agostina Ciampelliho se také nachazely ve zcizeném

7 TOGNER 2000, 9.

80 ZLATOHLAVEK 2001, 582.
81 TOGNER 2000, 8.

8 OTTOVA/MUDRA 2003, 59.
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albu Nrus. 40. Konkrétné to byla kresba Dvé Zenské postavy s bohatou draperii ** a Hlava
divky — hlava Venuse Medicejské®*, jak je zdokumentovano.®®> Tyto Ciampelliho kresby
se vsak jiz do Olomouce zfejm¢ nenavratily, pfi studovani olomouckého souboru

Ciampelliho kreseb ve Védecké knihovné v Olomouci jsem je nenasla.

Cely olomoucky kresebny soubor uvedl do povédomi Milan Togner, pro kterého se stal
hlavnim pfedmétem badatelské ¢innosti a jemuz vénoval s velkym zajmem vétSinu svého
profesniho Zivota. V nékolika svych odbornych pracich shrnul své poznatky o
olomouckych kresebnych albech a u tady kreseb se zasadil o urCeni i zpfesnéni
atribuci.®® Jméno Agostina Ciampelliho viak Togner jesté v roce 1995 ani jednou v
popisu sbirky neuvadi.}” Az o pét let pozd&ji uspotadal vystavu souboru kreseb v Muzeu
uméni v Olomouci (22. ¢ervna — 13. srpna 2000), které jiz byly kresby Tognerem
prifazeny k Ciampelliho jménu v katalogu, ktery byl k této vystavé vydany.

3.2. Piivod olomoucké sbirky Ciampelliho kreseb

O pivodu kreseb z olomoucké kresebné sbirky a jejich cesté do Olomouce mizeme po
vice nez Ctyfech staletich pouze spekulovat. Jedinym dokladem c¢éste¢né ilustrujicim
puvod alb, jsou napisy na jejich titulnich listech ,,Ex Bibliotheca Canonicorum Regul: S.
Aug. Olomucij ad OOSS,*® které udavaji jako piivodni misto uloZeni augustiniansky
klaster VSech svatych v Olomouci. Podle dosavadnich teorii se alba z mistni klasterni
knihovny po zruSeni klaStera z nafizeni patentu Josefa II. v roce 1784 m¢éla dostat do

tamni lycejni knihovny, pfedchiidce dnesni Védecké knihovny v Olomouci.®

Clenem augustinianského klastera byl od roku 1664 a od roku 1685 i dékanem Martin
Antonin Lublinsky (1636—1690), vzdélany teolog, a predevS§im také malit. Byl Zdkem

Karla Skréty (1610—1674) a je povazovan za zakladatelskou osobnost barokniho malifstvi

8 Agostino Ciampelli, Dvé Zenské postavy s bohatou draperii, rudka, papir, 195x270 mm, Védecka
knihovna, Olomouc, inv. ¢. 40/7(album 40); publikovano in:TOGNER 2000, s. 78, kat. ¢. A 58.

84 Agostino Ciampelli, Hlava divky — hlava Venuse Medicejské, rudka, papir, 190x110 mm, Védecka
knihovna, Olomouc, inv. ¢.40/7(album 40); publikovano in: TOGNER 2000, s. 81, kat. ¢. A 65.

8 OTTOVA/MUDRA 2003, 65—66.

86 T ORENCOVA 2021, 209.

87 ZLATOHLAVEK 2001, 582.

8 TOGNER 2000, 9.

89 KOHRON/VINTROVA 2016; LORENCOVA 2021, 210.
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na Moravé.” Z &ehoz Togner usuzuje, e olomoucka sbirka mohla vzniknout pravé jeho
pti¢inénim. Pokud by tomu tak opravdu bylo, tykalo by se to pouze kreseb, které se mohly
dostat na Moravu pied rokem 1690, tedy piedtim, nez Lublinsky zemfel. Tato teorie by
se tedy nemohla tykat naptiklad kreseb Paola Paganiho v olomouckém souboru se v

soucasnosti nachazejicich, protoze ten ptisel na Moravu az v roce 1695.

Togner zvazuje 1 jiné moznosti., Jednou z nich je ptisobeni florentského malife Mattea
Namise (1607-1670) v Olomouci, udajn¢ pracujiciho pro biskupa Karla z
Liechtensteinu—Castelcorna, pro kterého dodaval ptilezitostné obrazy. Ackoli tento malif
nebyl na Moravé spojen s zddnym provedenym obrazem a z jeho uméleckého odkazu
muzeme dolozit pouze navrhy dvou dochovanych univerzitnich tezi, je jeho jméno jiz od
pocatku s olomouckym kresebnym souborem spojovano.’! Je pokladdn za mozného
ucitele Antonina Martina Lublinského, zhruba od poloviny 17. stoleti ptisobil na Moravé.
Predtim byl pravdépodobné ¢inny v prostfedi florentskych umélct z okruhu Agostina
Ciampelliho v Rimé&. K jeho kresbam tedy mohl mit p¥istup. Mozna znal Ciampelliho
osobné. To podporuje teorii, Ze jeho kresby mohl na Moravu pfivézt. Lze dolozit, ze
Matteo Namis pouzival kresby Ciampelliho, které zistaly v Olomouci, ¢imz potvrzuje
teorii, ze tyto kresby fungovaly jako depozitaf naméth a vzort pro dal§i umélecké
generace. Matteo Namis konkrétné vyuzil postavu starce, pfevzatou z Ciampelliho kresby
k navrhu grafického listu — univerzitni bakalaiské teze znazoriujici Chram moudrosti.
Univerzitni teze vznikla v roce 1658 podle Namisovi kresebné predlohy a ve stejném roce
byla vytisténa v Augsburgu pro absolventa olomoucké univerzity.”> Milan Togner uril
tuto ptredlohovou kresbu v olomouckych albech. Jedna se o Postavu stojiciho svétce —

mucednika.”?

Olomoucka sbirka staré kresby neni svym rozsahem porovnatelna s ostatnimi
vyznamnymi svétovymi sbirkami, avSak skladbou svého fondu a sbératelskou
kontinuitou vyrazn& ptekrauje pouhy regionalni ramec.”*  Mimotadnost sbirky

Ciampelliho kreseb v olomouckém souboru spociva ptedevsim v souvislosti jednotlivych

% TOGNER 2000, 10; ZLATOHLAVEK 2001, 5.

9T TOGNER 2000, 10.

92 TOGNER 2000, 82.

3 Matteo Namis, Postava stojiciho svétce — mucednika, rudka, papir, 245x130 mm, Védecka knihovna,
Olomouc, inv. €. JII5S1712(album 41), s. 40, publikovano in: TOGNER 2005, s. 208-209, kat. ¢. 143.

% TOGNER 2000; TOGNER 2005.
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kreseb s jeho prevazné fimskymi realizacemi, jedine¢né je také mnoZstvi a vysoka kvalita
kreseb, které v jinych svétovych sbirkach nemé srovnéni. Piivod Ciampelliho kreseb v
olomoucké sbirce vSak nadale zlstava otevienou otazkou, ke které jiz s nejveétsi

pravdépodobnosti nelze najit jednoznacnou odpoved.

3.3. Vybrané Kkresby olomoucké sbirky pripisované Agostinovi
Ciampellimu, které bezprostiedné ovlivnily jeho prace v kostele S.
Maria in Trastevere

V olomouckém souboru se nachazi nadchazejici kresby publikované Milanem Tognerem
jako kresby Agostina Ciampelliho, jejich vycet je fazen chronologicky.” V této kapitole
se nebudeme zabyvat datacemi u néckterych kreseb, jednak nejsou u vSech kreseb
uvedeny, a také u vétSiny z nich jsou jesté otdzkou zpiesnéni. Do raného florentského
obdobi do roku 1594 Togner klade kresby Studie sedictho chlapce na versu a Dve
figurdlni studie muzského aktu na rectu volného listu.”® Nésledujicim listem ze souboru
je na versu kresba Dvé figurdlni studie muzského aktu a na rectu Sedici a stojici muZsky
akt.”” Tuto kresbu Togner povazuje za typickou pro malifovo rané florentské obdobi.
Pfitazenim ke konkrétni realizaci si neni vtomto piipadé jisty.”® Na rectu listu
Polopostava svétice (sv.Barbory?)” jde nejspise o studii jakési svétice, nejspis sv.
Barbory, na versu je Studie Sesti muzskych figur a levé paze jsou ziejmé feSeny figuralni
typy pro dnes neznamou kompozici. Ani jedna z téchto kreseb vSak také doposud nebyla
piifazena ke konkrétni realizaci.!” U dalsiho listu je autorstvi Ciampelliho Tognerem
pongkud zpochybiiovano: na jeho rectu je Postava starsiho muze v brnéni'’! a na versu

Sedici stary muz. Na obou kresbach je patrny vliv Ciampelliho ucitele Santi di Tito (1536—

% TOGNER 2000, 32-35.

% Agostino Ciampelli, Studie sedictho chlapce, rudka, papir, 258x190 mm; verso: Dvé figurdlni

studie muzského aktu, rudka, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. J 11 51712 (album ¢.41), 18 r+v;
publikovano in: TOGNER 2000, s. 32, kat. ¢. A 1; TOGNER 2005, s.37, kat. ¢. 10.

97 Agostino Ciampelli, Sedici a stojici muzsky akt, rudka, papir, 258x190 mm; verso: Dvé figurdini studie
muzskeho aktu, radka, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. J I1 51712 (album ¢.41), 18 r+v; publikovano
in: TOGNER 2000, s. 32, kat. ¢. A 2; TOGNER 2003, s. 37-38, kat. ¢. 11.

% TOGNER 2005, 37.

9 Agostino Ciampelli, Polopostava svétice (sv. Barbory?) rudka, papir, 200x273 mm; verso: Studie Sesti
muzskych figur a levé paze, rudka, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. J 11 51712 (album ¢.41), 80 r+v;
publikovano in: TOGNER 2000, s. 33, kat. ¢. A 3; TOGNER 2005, s. 38-39, kat. ¢. 12.

190 TOGNER 2000, s. 33.

101 Agostino Ciampelli, Postava starSiho muZe v brnéni, ¢erna a bila kiida, nazelenaly papir 410x257 mm;
verso: Sedici stary muz, ¢ernd kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listi
I), 120 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, s. 33, kat. ¢. A 4.
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1603), ale zaroven také vliv Bernardina Poccettiho (1548—1612). Togner nazyva oba
figurdlni typy ,,poccetiovskymi a upozorniuje na velmi piibuzné figury na nckterych
kresbach nachéazejicich se ve florentskych Uffizich.!*?

List nesouci na rectu Postava béziciho mladika'®

a na versu Postava stojicitho muze
zezadu, zifejmé souvisi florentskym prostfedim prvni poloviny devadesatych let, podle

Tognera pfiblizuje jiz vyraznéji vyhranénou polohu Ciampelliho kreslifské tvorby.!%*

Patrné prvnim piikladem umélecké aktivity Ciampelliho v novém fimském prostiedi je
v olomouckém souboru ptipravna kresba se Sv. Janem Kititelem,'” jejiz zdkladni schéma
se do detailii shoduje s realizovanou malbou, kterd se nachdzi v bazilice San Giovanni in
Laterano v levém cviklu vitézného oblouku. V tomto jednom z hlavnich fimskych
chrami kolem roku 1600 probihala rozsahld rekonstrukce a Ciampelli byl povolan
k malitské¢ vyzdobé nékterych jeho casti. List je potfisnény barvou, byl tedy
pravdépodobné pouzit jako zakladni predloha pfi vlastni realizaci, oboji je datovano do
roku 1596. O Ciampelliho autorstvi maleb Sv. Jana Kititele a jeho otce, knéze

jeruzalémského chramu Zacharidse, se zminuje jiz Giovanni Baglione.!'%

V kanovnickeé sakristii latéranské baziliky Ciampelli také pracoval a dalsi kresba Postava
kleciciho kamenika p7i praci [23]'°7 byla uréena pro jeji vychodni sténu. Ciampelli mé&l
zaukol v sakristii vyzdobit obé jeji protilehlé stény Vyjevy ze Zivota sv. Klementa. Postava
z této kresby je s mimoradnou piesnosti pifenesena na vysledné malbé znazoriujici

Zazrak sv. Klimenta [24).

102 ToGNER 2000, 33.

103 Agostino Ciampelli, Postava béZiciho mladika, Serna a bila kiida, svétle modry papir, 405x270 mm;
verso: Postava stojiciho muze zezadu, ¢erna a bila kfida, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢.JV51777
(album volnych listd 1)120 r+v; TOGNER 2000, 33-35, kat. ¢. A 5, TOGNER 2005, s. 3941, kat. ¢. 13.
104 TOGNER 2005, 39.

105 Agostino Ciampelli, Sv. Jan Kititel, Gernd a bil4 kiida, nazelenaly papir, 412x274 mm, Védecka
knihovna Olomouc, inv. ¢. 133; publikovano in: TOGNER 2000, 35, kat. ¢. A 6; TOGNER 2005, 14,
kat.¢.14.

106 TOGNER 2000, 35-36, BAGLIONE 1642, 319.

107 Agostino Ciampelli, Postava klecictho kamenika pii praci, Cerna a bila kida, nazelenaly papir,
390x261 mm, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listd I)113; publikovano
in: TOGNER 2000, s.38, kat. ¢. A 7; TOGNER 2005, s. 44-45, kat. ¢. 15.
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Dalsi mistrovsky pojatd kresba na rectu listu Postava kleciciho muze zezadu '® se na
vysledné malbé¢ nachazi v bezprostiedni blizkosti vedle predeslé postavy kamenika a opét
se na ni projevuje dasledné pieneseni kresby, pouze s minimdlnimi obménami na
realizovanou malbu. Z hlediska kresebného zpracovani je mozné sledovat vyrazné
analogie naptiklad na kresbé z florentskych sbirek, a to na Klecici muzska figura

zezadu'®

. Kresby na rectu Postava starého muze ukazujiciho pravou rukou''® a versu
Temer neznatelny nacrt postavy se také vztahuji k realizacim v S. Giovanni in Laterano.
Jedna se opét o piipravné studie pro vyzdobu v kanovnické sakristii (Sagrestia dei
Canonici), 1 tyto pfipravné kresby byly diasledné¢ ptfeneseny, jen s minimalnimi
obménami, na realizovanou malbu na vychodni sténé s namétem Zdzraku sv. Klimenta a

jsou datovany mezi léty 1597-1599.!"" Do stejného obdobi je fazena kresba Postava

112 13

stojiciho muze zezadu,''? nebyla viak doposud piifazena k z4dné konkrétni realizaci.!

Pti porovnani s kresbou ve florentskych Uffiziich Studie stojiciho chlapce zezadu''* s

e
jedna témér o stejnou figuru mladého muze, zcela odvraceného od divdka a ve stejném
technickém provedeni. Ob¢ kresby jsou pro Ciampelliho charakteristické. Ani kresbu
z florentské sbirky se prozatim nepodafilo k zadné realizaci ptifadit, a tak je zde tedy
prostor k dal$imu badani. K realizacim v kanovnické sakristii Togner jest¢ pfifazuje list
nesouci dvé kresby, na rectu s vyjevem Madony s ditétem a studii draperie ''> ana versu
se Dvema muzskymi figurami a matkou s ditétem, u kterych zéroven shledava analogie 1

s figurdlnim obsazenim na Ciampelliho oltdfnim obraze Kristuv vjezd do Jeruzaléma

108 Agostino Ciampelli, Postava klecictho muze zezadu, Eerna a bila kiida, nazelenaly papir, 389x247
mm; verso: Velmi slabé zietelna kresba détské postavy s rozepjatyma rukama, Cernd kiida, Védecka
knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listd 1)121 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, s.
38, kat. ¢. A 8; TOGNER 2005, s. 4647, kat. ¢. 16.

109 Agostino Ciampelli, Klecici muzska figura zezadu, Serna a bila kiida, Sedomodry papir, 277x206 mm,
Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Uffizi, inv. ¢. 7899 F; publikovano in: TOGNER 2000, s. 90, kat. ¢.
B 27.

110 Agostino Ciampelli, Postava starého muze ukazujiciho pravou rukou,éerna a bila kiida, nazelenaly
papir 386x272 mmy; verso: Témer neznatelny ndcrt postavy, ¢erna kiida Védecka knihovna, Olomouc,
inv. ¢. JV51777 (album volnych listt I)123 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, s. 3840, kat. ¢. A 9;
TOGNER 2005, s. 48, kat. €. 17.

I ToGNER 2000, 38.

112 Agostino Ciampelli, Postava stojiciho muze zezadu, Serna a bila kiida, nazelenaly papir, 405x232 mm
Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listi I)111; publikovano in: TOGNER 2000,
s. 40, kat.¢. A10; TOGNER 2005, s. 50, kat.¢. 18.

3 TOGNER 2000, 40

114 Agostino Ciampelli: Studie stojiciho chlapce zezadu, Eemé a bila kiida, modry papir299x185 mm,
Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Uffizi, inv. ¢. 7179 F; publikovano in: TOGNER 2000, s. 88, kat. ¢.
B 17.

115 Agostino Ciampelli, Madona s ditétem a studie draperie, Cerna a bila kiida, nazelenaly papir, 402x267
mm; verso: Dvé muzské figury a matka s ditétem, Cerna kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv. €.
JV51777 (album volnych listi I)124 v+r; publikovano in: TOGNER 2000, s. 40—41, kat.¢. A11; TOGNER
2005, s. 50-51, kat.¢. 19.
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z neapolského kostela SS. Severino e Sossio (asi 1605). Na kresebném zpracovani
nepozoruje vyrazné zmény od casné¢jSiho fimského obdobi a vznik listu predpoklada

v pon&kud §irsim ¢asovém rozpéti okolo roku 1600.!

Nejrozsahlejsi ¢ast Ciampelliho kreseb v olomouckém souboru se sklada z ptipravnych
kreseb a studii souvisejicich s realizaci maleb v kapli sv. Ondieje (Cappella S. Andrea) a
s dals$i vyzdobou fimského kostela, hlavni jezuitské svatyné, Il Gesu. V souboru se
nachazeji kresby souvisejici s realizaci hlavniho oltafniho platna zminéné kaple s nazvem

Martyrium sv. Ondreje. Na kresbé nazvané Dvé muzské postavy na Zebiiku'!’

Ciampelli
fesil pozici muze ptipravujiciho bievno kiize pro umuceni sv. Ondieje. Vysledna figura
se na zrealizovaném obraze objevuje v levém hornim rohu. Kresba je datovdna do roku
1600, stejné jako kresba nasledujici.!'® Studie muze na Zebriku''® je vysledna varianta
figurdlniho typu, studovaného na pifedchozi kresbé. Takto byl bez vétsich obmén
pienesen na oltaini obraz popisované kaple. Kresba Sv. Dorotea '*° provedena na rectu
listu, na jehoz versu je kresba Chlapce nesouciho otep drivi a postava katana s tyci,
bezprosttedné souvisi s realizaci vyzdoby kaple sv. Ondieje v 11 Gesu.!*! Sv. Dorothea je
v kapli umisténa na pravé stran¢ v prvnim planu rozmérné malby pokryvajici kupoli kaple
s namétem P. Marie kralovna mucedniku. Zatimco verso listu s kresbou Postava katana
s tyci opét souvisi s vyzdobou v kapli sv. Ondieje, a to konkrétné s vyjevem Muceni sv.
Vavrince, pro kresbu na rectu Sedici svétice a studie levé ruky spolu s dalsimi Zenskymi
figurami,'* kde je vyobrazena sedici svétice s palmetou v ruce a skupina dalsich figur,

nenalezneme patrné konkrétni realizaci v malifské vyzdobé kaple. S nejvétsi

pravdépodobnosti to jsou studie rliznych figuralnich typl svétic pro kompozici P. Marie

116 TOGNER 2000, 40-41.

17 Agostino Ciampelli, Dvé muzské postavy na Zebiiku, Serna a bila kiida, nazelenaly papir, 408x256

mm, Védecka knihovna, Olomouc. inv.¢. JV51777 (album volnych listd 1), 143; publikovano in: TOGNER

2000, S. 41-43, kat.¢. A12; TOGNER 2005, s. 51-52, kat.¢. 20.

118 TOGNER 2000, 41-43.

119 Agostino Ciampelli, Studie muze na Zebiiku, Cerna a bila kiida, nazelenaly papir, 410x266 mm,

Védecka knihovna, Olomouc, inv.¢. JV51777 (album volnych listi I),126, publikovéno in: TOGNER 2000,

s. 43, kat. ¢. A 13; TOGNER 2005, s. 5253, kat.¢. 21.

120 Agostino Ciampelli, Sv.Dorotea, nazelenaly papir, 420x270 mm; verso: Chlapec nesouct otep diivi a

postava katana s tyci, Cerna a bila kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv.¢. JV51777 (album volnych

listi I), 116 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, s. 43—44, kat.¢. A 14; TOGNER 2005, s. 54-56, kat.c. 22.
2000, 43—44, kat.¢.A 14; TOGNER 2005, 54, kat.¢.22.

121 TOGNER 2000, 43—44.

122 Agostino Ciampelli, Sedici svétice a studie levé ruky spolu s dalsimi Zenskymi, Cerna a bila kiida,

nazelenaly papir, 414x264 mm; verso: Postava katana s tyci, cerna a bila kiida, Védecka knihovna,

Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listi I),132 r+v, publikovano in: TOGNER 2000, s. 4445, kat.c.

A 15; TOGNER 2005, s. 56-57, kat. ¢. 23.
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Kralovny mucednikii umisténé v kupoli kaple sv. Ondieje.'?* Dalsi list v olomouckém
souboru je opét oboustranny, na rectu se nachazi 77i muzské polopostavy. 1 tyto tfi
polopostavy starci maji souvislost s mucedniky na realizaci v kapli sv. Ondfeje.
Vyznamnéjsi kresbu nalezneme vSak spise na versu, tou je P. Maria na oblaku a studie
rukou [25],'** na které je zachycena P. Marie polosedici na oblaku obklopena andély,
ktera témét odpovida centralni postaveé z vyjevu P. Marie Krdalovna mucednikii [26] na
klenbé¢ stejné kaple. Autor kresby si na ni zkousi nékolikrat podobné pojaté ruce P. Marie,
zabyval se také n&kolika andilky, které na zrealizované malbé rovnéz nalézame.'? Kresba
Sv. Barbora'*® je dislednou kresebnou studii pro postavu svétice sv. Barbory ze série
ptipravnych kreseb pro malbu kupole kaple sv. Ondfeje. Na kresbé se opird o sviij atribut—
vez, je zde jiz patrné, Ze jeji pohled bude sméfovat k n&jaké dalsi postave, tou je potom
na zrealizované malb& P. Marie Krdlovny mucednikii sv. Dorota.'?” Dalsi oboustranny
list s kresbami ze série piipravnych kreseb pro kupoli stejné kaple zachycuje na rectu Dve
Zenské polopostavy a na versu listu T7i studie sedicich Zen,'® které lze presné prifadit k
odpovidajicim figuram tii svétic sedicich na oblacich v horni fad¢ pravé strany stejné
kompozice.'? Nasledujici kresebné studie opét z jednoho listu jsou piifazeny k vyjevim
Muceni sv. Anezky v lunetach stejné kaple, na rectu jsou to Dvé muzské figuralni studie'*°
a na versu Studie padajiciho (pololeZicitho). V lunéte jsou v obou piipadech tyto figury
pouzity na vyjevu zcela vpravo. Dalsi kresba byla Tognerem pojmenovana LeZici muzska

131

postava a studie nohy>" a bude asi definitivni vyslednou variantou nesouci autorovo

“primo pensiero” pouZzita na malbé pro postavu, kterd se nachazi v levé ¢asti lunety t€hoz

123 TOGNER 2000, 44—45.

124 Agostino Ciampelli, 77 muzské polopostavy, Serné a bila kiida, nazelenaly papir,415x287 mm; verso:
P. Maria na oblaku a studie rukou, Cerna a bila kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv.¢. JIV51777
(album volnych lista I) 97/98, publikovano in: TOGNER 2000, S.45-47, kat.¢.A 16; TOGNER 2005, S. 57—
59, kat. ¢. 24.

125 TOGNER 2000, 45-47; TOGNER 2005, 57-59.

126 Agostino Ciampelli, Sv. Barbora, ¢erna a bila kiida, nazelenaly papir, 409x246 mm, Védecka
knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listti I)122; publikovano in: TOGNER 2000, s. 47,
kat. ¢. A 17; TOGNER 2005, s. 5860, kat. ¢. 25.

127 TOGNER 2000, 47; TOGNER 2005, 58-60.

128 Agostino Ciampelli, Dvé Zenské polopostavy, Cerna a bila kiida, nazelenaly papir, 285x422 mm; verso:
T7i studie sedicich Zen, Cerna a bila kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych
listi 1),100 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, s.47—48, kat. ¢. A 18; TOGNER 2005, s. 60-62, kat. ¢. 26
129 TOGNER 2005, 60-62.

130 Agostino Ciampelli, Dvé muzské figurdlni studie, Sernd a bila kiida, nazelenaly papir, 280x414 mm;
Verso:

Studie padajiciho (pololeziciho)muze, Cerna kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album
volnych listti I)130 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, s. 48—49; TOGNER 2005, 62.

131 Agostino Ciampeli, LeZici muZskd postava a studie nohy, Serna a bila kiida, nazelenaly papir, 415x258
mm, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listi I)104; publikovano in: TOGNER
2000, s. 49, kat. ¢. A 20; TOGNER 2005, s. 63, kat. ¢. 28.
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namétu. Zajimavou kresbou souboru je Postava muze se Spicatou cepici zezadu a studie
pravé ruky'3%. Figura na kresbé je zachycena v dramatickém tleku a téméf se nelisi od
vysledné realizace, tou je piihlizejici katan z levé Casti vyjevu Muceni sv. Anezky. Podle
Tognera jde o postavu orientdlce, jehoz lze typové srovnavat s postavou orientalce,
kterého Ciampelli namaloval ve scéné Bdeéni u Asverova loze z Palazzo Tornabuoni Corsi
ve Florencii. Také na nasledujici kresbé Postava rozkroceného muze s rozepjatyma

rukama'3?

se na prvni pohled jednd o zachyceni postavy v dynamickém pohybu, do
kterého byla uvedena na zaklad¢ néjakych dramatickych udalosti. Je nacrtnuta v lehkém
zaklonu a s podlomenymi koleny. Kresba byla studii pro horni ¢ast téla stejné pojaté
postavy katana s provazem v pravé casti vyjevu Umuceni sv. Kateriny v malbé jedné z
lunet kaple sv. Ondfeje v kostele 11 Gest.!** Pro vysledné realizace maleb pro kapli sv.
Ondieje byl uréeny i dalsi kresebny list, jehoZ recto Ctyri studie pololeZicich muzii '3° je
vztahovano k Muceni sv. Katetiny a verso Figura leziciho muze spiSe souvisi s kompozici

P. Marie krdalovny mucednikii.'*¢

Vsechny tyto kresby, na nichz je znatelny postupny kreslitsky vyvoj Ciampelliho od jeho
pocatka ve Florencii, k vrcholnym realizacim v Rimé, jsou soustiedény na jednotlivé
figury, které jsou peclivé propracovany, ¢imz se ve vétsing piipadl stavaji modely pro
sestaveni kone¢né kompozice. Podobnym zplisobem jsou provedeny i figuralni studie pro
fresky v kostele S. Maria in Trastevere, 1 kdyz zde miizeme zaznamenat nékteré kresby
jednotlivych postav, na nichz Ciampelli jesté hledal kone¢nou podobu. Pro vSechny tyto
popsané kresby spole¢né s figurdlnimi studiemi pro apsidu v S. Maria in Trastevere je
shodna takeé technika — pouziti ¢erné kiidy k vytvoteni obrys, tvari a stini, a k tomu bila
ktida, kterou naopak oznacoval odrazy svétel. Ciampelli pouZival rovnéz podobny papir
— Sedomodfe nebo Sedozelené tonovany, ktery mu umozioval za pouZiti vySe zminénych

ktid prostorové tvarovat kreslené figury. Ve vytvateni hmoty figur a na kompozicich, kde

132 Agostino Ciampelli, Postava muze se Spicatou Cepict zezadu a studie pravé ruky, derna a bila kiida,
nazelenaly papir, 418x265 mm, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych lista
1)139; publikovano in: TOGNER 2000, s.49, kat. ¢. A 21; TOGNER 2005, s. 65, kat. ¢. 29.

133 Agostino Ciampelli, Postava rozkroceného muze s rozepjatyma rukama, Sernd a bild kiida, nazelenaly
papir, 412x285 mm, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych list 1)95;
publikovano in: TOGNER 2000, s. 50-51, kat. ¢. A 22; TOGNER 2005, s. 65-66, kat. ¢. 30.

134 TOGNER 2005, s. 65-66.

135 Agostino Ciampelli: Ctyii studie pololezicich muzii, eré a bila kiida, nazelenaly papir, 416x275 mm;
verso: Figura leziciho muze, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listi I)127

r+v; publikovano in: TOGNER 2000, s. 51, kat. ¢. A 23; TOGNER 2005, s. 67, kat. ¢. 31.
136
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jich je shromdzdéno i vice, jejich prostorové odstupiiovani, byl Ciampelli mistr. Tento
zpisob prace pomuze odliSit jeho autorské kresby od dilenskych praci jeho

spolupracovnikii. To je vSak tkolem dalSiho badani.
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4. Ciampelli v Rimé, konkrétné jeho zakazka pro baziliku S. Maria in

Trastevere

Bazilika Santa Maria in Trastevere je jednim z prvnich mist uctivani kiest’anského kultu
v Rimé a je jednim z nejstardich fimskych kostelil. Zalozena byla jako domus ecclesiae
papezem Kalixtem 1. (217-222). Je hlavnim chrdmem fimské ctvrti Trastevere (za
Tiberou, v Zatibeti), nachazi se tedy na druhé strané feky Tibery na nameésti Santa Maria
in Trastevere. Bazilika doposud nepfetrzit¢ slouzi jako kiestansky poutni chram se
statutem basilica minor. Ciampelli byl pozvan k vyzdobé¢ jeji nejvyznamné;jsi casti, a to
apsidy. V knézisti této starobylé baziliky mél vytvofit v technice fresky oslavné dilo
s maridnskou tématikou. Jeho malby tak bezprostiedné sousedi s mozaikami Pietra
Cavalliniho (asi 1240-13307?) [27] a ve spodni ¢asti apsidy toto zcela mimotadné dilo
dopliuji. 37 V dochovanych inventarnich soupisech vyzdoby fimskych kosteli je mozné
najit takovych ptipadi, kdy spolu bezprostfedné sousedi umélecka dila z jinych obdobi,
vice. Naptiklad opat Filippo Titti (1639-1702) ve svém inventdii uméleckych dél
v fimskych kostelich povazuje za zcela normalni uvadét mozaiku Cavalliniho spole¢né s
Lanfrancem v San Pietru ve Vatikanu, nebo naptiklad znovu Cavalliniho spolu s
Ciampellim v Santa Maria in Trastevere. Ve svém inventafi také uvadi mozaiky z 5.
stoleti v Santa Maria Maggiore dohromady se jmény vSech maliit, ktefi o vice nez tisic
let pozdéji zdobili nadloZni stény rané kiestanské lodi a vytvofili vyzdobu, ktera vypadala

X 1

v podstaté "jednotna" v souladu s vyzdobou jiz existujici.'*8

Objednavatelem mozaiky od Pietra Cavalliniho do baziliky Santa Maria in Trastevere byl
nékdy na konci 13. stoleti Bertoldo Stefaneschi. Konkrétné objednal 7 obrazi s
vyobrazenim piibehii ze Zivota Panny Marie nachazejicich se v apsidé. Datace této
mozaikové vyzdoby je tradicné kladena do roku 1291. Centrélni votivni mariansky obraz
vytvofeny z mozaiky [28] a znazorijici Madonnu s ditétem mezi apostoly Petrem a
Pavlem a klecicim donatorem po pravé strané, je doplnény erbem a latinskym napisem
k Stefaneschimu a jeho rodiné odkazujicim.'*° Spolu s freskou Ciampelliho Andeélé

nesouci mysteria Panny Marie, ktera ho obklopuje, vytvari jeden celek symbolického

137 TOGNER 2000, 20.

138 OccHIPINTI 2021, 219.

139 https://www.aboutartonline.com/lo-stemma-stefaneschi-nei-mosaici-cavalliniani-in-santa-maria-in-
trastevere-il-giubileo-del-300-e-un-riferimento-dantesco/, vyhledano 1.6.2022.
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vyznamu. Ciampelli se k zakazce dostal s nejvétsi pravdépodobnosti opét pies svého
mecendSe kardindla Alessandra Ottaviana de’Medici, ktery se v roce 1600 stal na pul
roku, jak jiz bylo zminéno, jeho titularnim kostelem. Ostatné i jeho kardinalsky znak
Ciampelli umistil po obou stranach fresky do iluzivni architektury. Realizace vymalby
apsidy v Santa Maria in Trastevere je ztohoto divodu Milanem Tognerem kladena

zhruba do r. 1600, stejné tak, jako vyzdoba kaple sv. Ondieje v Il Gesu. !4

Ciampelli v apsid¢ baziliky namaloval deset andé€lskych bytosti pfichazejicich k Panné
Marii, kterd je vyobrazena na centralnim obrazu z mozaiky, a zprava i zleva k ni nesou
jeji atributy. Pétice andélt zprava od centralniho obrazu sestaveného z mozaiky piinasi
Panné Marii postupné kytici rizi, uzavienou zahradu, archu umluvy, uzavienou branu,
veéz Davidovu [29], pétice and¢€ll pak zleva nese pramen, zrcadlo, mésto Bozi, studnu a
dalsi véz [30], tentokrat v honosnéjsi architektute. Jak se domniva Milan Togner, mohla
byt Ciampellimu inspiraci k tématu mozaikova vyzdoba ze 13. stoleti, nachdzejici se na
Stitu priceli kostela, coz Togner povazuje za obdobny motiv. Vyobrazeni popisuje jako
,zenské andé&lské postavy, nesouci jednotlivé atributy &istoty P. Marie“.!*! Tomu vsak
skute¢né vyobrazeni neodpovida. Na S$titu se sice nachazi deset postav, ty vSak nemayji
and¢lska kridla a zfetelné jsou to Zeny, drzici v ruce rozli¢né nadoby. Rozli¢né nadoby
vrukach Zen by mohly byt tfeba lampy, coz mulze pifivadét k mySlence, Ze jde o
vyobrazeni péti moudrych a péti posetilych panen (Mat 25, 1-13). Osmi z deseti v
nadobach hofi plamen, nehotici nddoby jsou tedy pouze dvé. Dalsi otazkou je, proc¢
nekteré z nich maji na hlaveé korunu? Panna Marie je nazyvéna kralovnou panen (regina
virginum nebo virgo inter virginis), zde je mozZné také hledat souvislost, avSak ona je tou
kralovnou. V malém priivodci bazilikou jsou tyto postavy oznaceny jako svétice, moZna
tedy pajde o konkrétni Zeny. Koho na Stitu baziliky tedy vlastn¢ vidime zlstava otazkou,
ke které se mi nepodaftilo ani v literatufe najit odpoveéd’, a voditkem zfeymé nejsou ani
vyobrazeni mést Betléma (ecclesia ex circumcisione) a Jeruzaléma (ecclesia ex gentibus)
umisténa na protilehlych stranach $titu. Vyobrazeni zen vSak doplituji palmy. Palma a jeji
ratolesti jsou symbolem vitézstvi a mudednictvi.'*? Domnivam se tedy, Ze Zenami na §titu

budou mucednice.

140 TOGNER 2000, 20.
141 TOGNER 2000, 20.
142 NEVIMOVA 2003, 217.
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Ciampelliho zpracovani motivu je zcela soudobé tak, jak je pro n¢ho typické. Jednotlivé
atributy jsou podany nazorn¢ a neptehlédnutelné, nékteré v podobé objemnych
architektonickych objektii. Togner spatfuje v této realizaci zcela novou polohu
v dosavadnim Ciampelliho dile a oznaduje ho: ,koloristou nevsedni virovne”.'** Tento
and¢lsky zastup je opravdu velkolepou podivanou a barevnost vyjevu ptitahuje divakovu
pozornost jiz pfi vstupu do kostela, ktery je od apsidy pomérné vzdaleny. Priblizi-li se
navstévnik kostela k apsidé€, posléze spatii prehlidku nadhernych andé€lskych postav
odénych do slavnostnich rouch v jasnych veselych barevnych tonech. Ciampelli andély
umistil do iluzivni architektury. Prostor je rozdélen do tfi symetrickych poli po obou
stranach apsidy a je vyzdoben kvétinovymi girlandami zavéSenymi v horni ¢asti kazdého
pole predéleného iluzivni fimsou. Drobné iluzivni architektonické clanky jsou
dekorativné ozdobeny hlavami andilkl, akantovymi listy a dal§imi kvétinovymi motivy.

Cela scéna ptisobi nesmirné zive, jako by se and€lé pohybovali a jejich $at pti chtizi vlal.

Domnivam se, ze Ciampelliho dilem v této apsidé jsou jesté dvé dalsi postavy, které jsou
usazeny na edikule jednoho z ndhrobk kostela a jsou provedeny v technice grisaille. Na
prvni pohled vypadaji jako sochy, coz by i symetricky odpovidalo protéjSimu nahrobku,
kde na jeho edikule opravdové sochy jsou. Témito dvéma postavami, znazoriujicimi
Prudenzia a Moderatio, malif patrn€ nahradil sochy nedochované. Stejné jako pii pohledu
na iluzivni schody, na kterych stoji andélé v apsid¢, divak pfi pohledu na tyto dvé postavy
nabyva dojmu, Ze dotvafi sochatskou vyzdobu kostela. Ciampelli zde potvrzuje své
dovednosti a dokazuje, jako 1 na ostatni iluzivni architektuie celé fresky, absolutni znalost
perspektivy. Vrzené stiny na zmiflovanych schodech jsou patrné jen z velmi blizké
vzdalenosti. Pfi mém badani mi poskytla ujiSténi o namalovani schodi az c¢ast s
nanesenou omitkou bez malby. Omitka na iluzivnich schodech doklada hladkost stény.
Ikonografii jednotlivych atributl and€lskych postav se bude zabyvat posledni kapitola mé

prace. Ciampelliho autorstvi je vSak jesté k dalSimu badani.

143 TOGNER 2000, 20.
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5. Ciampelliho kresby pro jeho fresky v kostele S. Maria in Trastevere

z olomoucké sbirky ve Védecké knihovné v Olomouci

5.1. Kresba andéla s kytici v pravé ruce

Z olomouckého souboru kreseb Agostina Ciampelliho, vztahujicich se k fresce v
apsid¢ kostela S. Maria in Trastevere, je potfeba zminit piedevsim kresbu Postava Zeny —
andéla s kytici [31],'** ktera je na zrealizované fresce prvni postavou vpravo vedle
marianského obrazu [32], vytvofeného v mozaice, ptivadéjici zastup and€li nesoucich
jednotlivé marianské atributy. Od té doby, co ji Milan Togner ur¢il jako praci Agostina
Ciampelliho, nikdo tuto atribuci nezpochybnil.!*> V porovnani s realizovanou malbou na
kresbé jesteé nejsou nekteré detaily zcela dokonceny, jsou jen naznaceny, jako naptiklad
kytice nebo pravé andélské kiidlo. Také schody, po kterych andél stoupa, jsou pouze
predpokladéany, proto ob¢ jeho nohy levituji, zatimco na malbé jiz na schodech stoji. Jeho
postoj s pokréenou levou nohou rysujici se pod draperii, naklonéni hlavy vlevo smérem
k budoucimu oltafi, a i rozloZeni rukou jiz odpovidaji findlni podobé malby na sténé
apsidy. Na pripravné kresbé se Ciampelli vénoval piredevsim zahybim roucha, and¢l si
jej nézn¢ pridrzuje pravou rukou, splyva mu z vysoko postaveného pasu dolii a je na
nékterych mistech uvazano, pod pasem dekorativné do masle. V kreslifském dile
Ciampelliho pravé tato kresba vynika eleganci a delikatnosti. Malif postupné a jemné
nanasel jednotlivée vrstvy Cerné kiidy a timto postupem celou figuru prostorové
zhmotnil.'*® Zrealizovana postava andéla je ze viech andélskych postav namalovanych
Ciampellim na fresce také tou nejkrasnéjsi. Stejné tak, jako na kresb¢, je and€lské roucho

provedeno s nesmirnou peclivosti, na malbé je dozdobeno jesté Sperkem.

5.2. Kresby pro postavu andéla nesouciho véz Davidovu

V olomouckém souboru se zachovaly jesté dalsi figuralni studie vztahujici se evidentné
k postavam z apsidy kostela, konkrétné tfi varianty postavy, které jsou piipravnymi

studiemi pro postavu andéla opirajiciho se o véz Davidovu, na fresce na konci uplné

144 Agostino Ciampelli: Postava Zeny — andéla s kytici, erna a bila kiida, zeleny papir, 410x262 mm,

inv. ¢. JV/51777. Védecka knihovna, Olomouc. Publikovano in: TOGNER 2000, s. 58—60, kat. ¢. A 31;
TOGNER 2005, s. 79-81, kat. ¢. 39.

145 Martin Zlatohlavek in: ZLATOHLAVEK/KAZLEPKA 2009, 174-175.

146 71 ATOHLAVEK, 2009, 174.
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vpravo [X]. I tyto figurdlni studie Milan Togner nepochybné piifadil k Ciampelliho
dilu.'¥” Prvni z nich je Postava stojici Zeny — andéla I [33], ktera se nachazi na versu
stejného listu, na jehoZz rectu je kresba Postava muze sviekajiciho si kosili, s namétem
vztahujicim se k realizaci v kostele Il Gesu.!*® Polohy rukou andé&la na kresbé
neodpovidaji zcela presné realizované figuie ve fresce v kostele S. Maria in Trastevere,
ale motiv jeho lehkého opfeni o symbol Davidovy véze, jak je na kresbé rozpoznatelny,
a také jiz naznacena and¢lska kiidla dosvédcCuji, ze jde o kresbu vztahujici se k postave
zmifiovaného andéla[34].'% Téméf stejné pojata figura na rectu dalsiho listu (na versu je
kresba vztahujici se opét k realizacim v Il Gesu Postava sediciho mladika s naprazenou
levici je kresba Postava stojici Zeny — andéla 1I [35].">° Zena na kresbé ma pouze jinak
pravou ruku neZ na fresce, jakoby ukazovala pted sebe. Na kresbé chybi také draperie,
kterou méla postava na vysSe zminéné kresbé ptehozenou pies ruku, jez ji lehce spocivala
na bfiSe. Na posledné¢ zminované kresbé ma and€lska postava také dokoncenéjsi a
propracovangjsi roucho.!>! Posledni variantou postavy, na které autor podrobné studoval
and¢la, opirajiciho se o Davidovu véz, a ktera se vysledné postavé andéla na fresce
v kostele S. Maria in Trastevere pfibliZzuje nejvice, je kresba Postava stojici Zeny — andéla
111, ta je rectem listu, na jehoz versu Ciampelli studoval Dve polopostavy muzii — katani
vrhajicich kimen k Ukamenovdni sv. Stépdina opét v Il Gesu.'’? Kdyz porovname
zrealizovanou malbu a tuto postavu and¢la, zjistime, Ze se jiZ pfili§ neodliSuje. Studie
polohy rukou se na obou piedchozich kresbach 1isi, zatimco na této kresbé, co se tyce
ruky levé, se Ciampelli jiz rozhodl a umistil ji leZérné na jiz nazna¢enou ¢ast architektury
Davidovy véze. Na fresce pak Ciampelli dokaze tyto jednotlivosti vyobrazit ve stejné
jemnosti a detailu, mozné jeSté zdafileji, jako by vyjadfovaly andélovy emoce nebo

divaka néjakym zptsobem oslovovaly. Zajimavé je sledovat postup, jak si na téchto tfech

147 TOGNER,2005,71-77; ZLATOHLAVEK 2009,174.

148 Agostino Ciampelli, Postava muze svlékajiciho si kosili, Sern4 a bila kiida, nazelenaly papir, 390x255
mm; verso: Postava stojici Zeny — andela I, cerna a bila kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢.
JV21777 (album volnych lista I), 103 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, S. 53-55, kat. ¢. A 26; TOGNER
2005, s. 71-73, kat. ¢. 34.

149 TOGNER 2000, 53.

130 Agostino Ciampelli, Postava stojici Zeny — andéla II, Eernd a bila kiida, nazelenaly papir, 394x250
mm; verso: Postava sediciho mladika s naprazenou levici, Cerna a bila kiida, Védecka knihovna,
Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listi 1)129 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, S. 55, kat. ¢. A
27; TOGNER 2005, S. 74, kat. ¢. 35.

151 TOGNER 2000, 55.

152 Agostino Ciampelli, Postava stojici Zeny — andéla I1I, Gernd a bila kiida, nazelenaly papir, 245x386
mm; verso: Dvé polopostavy muzii — katanit vrhajicich kamen, ¢erna a bila kiida, Védecka knihovna,
Olomouc, inv. €. JV51777 (album volnych listd I), 145 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, S. 55-57, kat.
¢. A 28; TOGNER 2005, s. 75-77, kat. ¢. 36.
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vySe popisovanych kresbach na§ malif vyslednou figuru pfipravoval od ptedbéznych
navrhll az k samostatné realizaci na sténé apsidy v bazilice. Kazda z téchto kreseb je jiz
sama o sob¢ umeéleckym dilem, Ciampelli byl opravdovy mistr kresby, o tom nemtize byt

pochyb. Ladnost téla a néZnost ve tvafi andéla je zietelnd, jak na kresbé, tak i na malbg. !>

5.3. Kresby pro postavu andéla nesouciho fontanu

V olomouckém souboru je ulozena dalsi pfipravna kresba vztahujici se k postaveé jednoho
z and€lq, a tou je Postava zZeny nesouci model fontany [36]. V apsid¢ baziliky jde o prvni
postavu andéla vlevo nesouciho fontanu, ktery vystupuje na iluzivné namalované schody
a je dislednou malifskou transkripci této kresby. Na druhé strané je kresba Postava sv.
Kristyny,'>* ta s vyzdobou v apsidé Santa Maria in Trastevere nesouvisi, je pfifazovana

k realizacim maliiské vyzdoby kaple sv. Ondfeje v Il Gesu. !>

5. 4. Kresby pro postavu andéla nesouciho podnos pro schranku

Posledni Ciampelliho kresbou k fimské realizaci v bazilice Santa Maria in Trastevere se
vztahujici je Postava Zeny (?) nesouci deskovy podnos [37],'°¢ ta je predb&znou
ptipravnou studii pro tfeti figuru andéla vpravo nesouciho archu timluvy [38]. Kresba
zfejmé piedstavuje jednu z prvnich variant feSeni postavy v zakladnim postoji a dliraz je
kladen na natoceni hlavy a na polohu rukou. Poloha nohou je naznafena pouze nékolika
plynulymi ¢arami, avSak odpovidajici celkovému postoji téla, pfedev§im jeho horni
poloving. Autor je znazornil 1 ptesto, Ze budou na vysledné figute zcela schovany pod
draperii, ¢imz si postavu uvedl do pfirozené¢ho postoje. Na kresbé chybi tentokrat uplné
k¥idla, pfesto pii pohledu na vyslednou realizaci v Rimé je zfejmé, Ze patii k sobé. Andél
namalovany na fresce nese jiz dokoncenou archu imluvy v pfirozeném ladném postoji,
jeho ktidla jako by se pravé zastavila, néZna andélska tvar je uptena do neznamého bodu.

DalSiho and¢la se dotykéa pouze jednou stranou roucha a mozna ¢asti kiidla. Postoj figury

133 TOGNER, 2005, 75.

154 Agostino Ciampelli, Postava sv. Kristyny, ¢ernd a bila kiida, nazelenaly papir, 410x180 mm; verso:
Postava Zeny nesouci model fontany, Cerné a bila kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777
(album volnych listd I), 106 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, S. 57-58, kat. ¢. A 29; TOGNER 2005,
s. 77-79, kat. ¢. 37.

155 TOGNER 2005, 77.

156 Agostino Ciampelli, Postava Zeny (?) nesouci deskovy podnos, &erna a bila kiida, nazelenaly papir,
259x206 mm, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listd I), 110; publikovano
in: TOGNER 2000, s. 58, kat.¢. A 30; TOGNER 2005, s. 79, kat. ¢. 38.
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je shodny s tim na pfipravné kresbé, andélovu pravou ruku zakryvé atribut uzaviené

zahrady, ktery nese druhy andél.'’

5. 5. Polemika nad kresbami

Podle dalsiho znaleckého ndzoru kresby na stejném listu, a to na rectu Postava sv.

158

Kristyny a na versu Postava zZeny nesouci model fontany,”° stejné tak jako Postava zZeny

(?) nesouci deskovy podnos’’, neodpovidaji kreslifsky propracovanému projevu
Agostina Ciampelliho a je tedy 1épe pfipsat je néjakému malifi z Ciampelliho okruhu ¢i
dilny.'%° Kdybychom znovu otevtely otazku datace realizace maleb v apsidé Santa Maria
in Trastevere, pak bychom dospéli k zavéru, ze se odbornici zcela neshoduji. Pfesna data
nejsou dosud zndma. Milan Togner se domnival, jak jiz bylo v této praci uvedeno, ze zde
nas malif pracoval kolem roku 1600, tedy v dob¢, kdy je dolozen na pracich v kapli sv.
Ondrieje v jezuitské svatyni Il Gesu. Tuto spojitost nachazi predevsim v souvislostech
s ptipravnymi kresbami k vyslednym realizacim provedenym v obou kostelech, které se
v n€kolika ptfipadech nachazeji na licové nebo rubové stran¢ jednoho listu. Dale byl
k tomuto datovani veden dolozenou okolnosti plisobeni Ciampelliho mecenase
Alessandra de” Medici v bazilice po dobu zhruba putl roku, kdy kostel ziskal jako svij
titularni, jak jiz v praci také zaznélo.'®! Martin Zlatohlavek se viak domniva, Ze jde o
nepodlozeny argument, protoZe z dilenské praxe je zndmo, Ze takto vypracované
jednotlivé figury byly obvykle uchovavany pro dalsi praci, a proto nevylu¢uje moznost,
desetileti. Martina Zlatohlavka vede k odliSnému nézoru 1 stylovy rozbor kreseb. Ty
urcené pro Santa Maria in Trastevere vykazuji podle jeho nazoru jiny charakter oproti
kresbdm uréenym pro realizace v Il Gesu a na dobie dokumentovaném kreslifském dile
Ciampelliho tak v tomto ptipad¢ nelze pfesné rozpoznat stylové posuny podle jeho

jednotlivych tvirgich etap.!'®® Simonetta Prosperi Valenti Rodind datuje Ciampelliho

157 TOGNER 2000, 58.

158 Agostino Ciampelli, Postava sv. Kristyny, Gerna a bila kifda, nazelenaly papir, 410x180 mm, verso:

Postava Zeny nesouci model fontany, Cerna a bila kiida, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777

(album volnych listid I), 106 r+v; publikovano in: TOGNER 2000, s. 57-58, kat. ¢. A 29; TOGNER 2005,
s. 77-79, kat. ¢. 37.

159 Agostino Ciampelli, Postava Zeny (?) nesouci deskovy podnos, &erna a bila kiida, nazelenaly papir,

259x206 mm, Védecka knihovna, Olomouc, inv. ¢. JV51777 (album volnych listti I), 110; publikovano

in: TOGNER 2000, s. 58, kat.¢. A 30; TOGNER 2005, s. 79, kat. ¢. 38.

160 Martin Zlatohlavek in: KAZLEPKA/ZLATOHLAVEK 2009, 174.

161 TOGNER 2000, 20.

162 7L ATOHLAVEK 2001, 584.
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0'% jako Togner.

freskovou vyzdobu v bazilice Santa Maria in Trastevere téz do roku 160
Domnivam se, zZe argument o pusobeni Ciampelliho mecenéase v kostele pravé v tomto
obdobi vlastn¢ Togner ptevzal prave od ni. Ta posiluje své tvrzeni jeSté argumentem, ze

po obou stranach fresky Ciampelli vyobrazil erb Alessandra de’Medici.

163 PROSPERI VALENTI RODINO 1972, 93.
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6. Ikonografie marianskych symbolii v Fimském Kkostele

S. Maria in Trastevere

Kli¢em pro pochopeni Ciampelliho fresky v apsidé baziliky a symbolického vyznamu
jednotlivych atributii je interpretace textu Loretanské litanie, ktera navazuje na pasaze ze
starozakonni knihy Pisenl pisni a dalSich starozédkonnich textl. Starozdkonni kniha Pisen
pisni (Canticum canticorum) byla ve starém Izraeli chapana jako mudroslovna literatura,
a proto byla pfipisovana moudrému krali Salomounovi, jeho autorstvi uvadi i vers z Prvni
Knihy kralovské (1 Kr 5,12), kde je nazyvan skladatelem tisice a péti pisni. VerSe Pisné
mu také byly pfipisovany jiz v nadpisech hebrejskych rukopist, coz bylo pfeneseno do
feCtiny a latiny a objevuje se 1 v ndzvu knihy v ¢eském piekladu Jednoty bratrské, v bibli

Kralické.'®

Dnesni biblickd véda se vSak piiklani k ndzoru, ze Pisenl pisni je souborem svatebnich
pisni zkomponovanym pro zamilovany par, ve kterém muz k zené pfistupuje jako
k nevésté.!®> Pisert pisni mohla byt Zidy &tena az po dosazeni v&ku 33 let, a to jiz byli
zpravidla v manzelstvi a rodi€i. V této hebrejské milostné poezii je popisovan Cisty vztah
lasky muze a Zeny. Mnohymi piekladateli a exegety je interpretovana z riznych hledisek,
které vSak maji stejny zaklad, vlastni jak Zidam, tak kiest’anitim, tim je pochopeni podstaty
nabozenské zvésti, Ze milujici Bih se ve své nekonecné lasce sklani k ¢lovéku, aby ho
vysvobodil z hiichu. Milenci z Pisné jsou ve stiedoveku ¢i pozdné zidovském helénismu,
chépani alegoricky. V kiest'anskych vykladech byla postava Zenicha vztahovéana k osobé
Jezise Krista a nevésta k cirkvi nebo dusi ¢lovéka.'%® Ve 12. stoleti doslo v obecné cirkvi
k novému chapani a interpretaci Pisn€ pisni. Sama tato mimotadnd kniha byla podnétem
k rozdilnym vykladim, komentdiim, kazdnim nebo jinym naboZenskym textim.
Mariansky kult byl v kiestanské cirkvi pravé v rozkvétu. Zenichem byl i nadale
jednoznaéné rozpoznavan Jezis Kristus, nevésta z této sbirky verst byla vSak sttedovékou
kiestanskou exegezi ztotoZznéna s Pannou Marii, do jejiz osoby byla integrovana teology

troji role. Panna Marie se v kontextu Pisné€ pisni stala zastupkyni cirkve, predstavuje dusi

164 ZLATOHLAVEK 1995, 38-39.
165 ROYT 2006, 233.
166 NEVIMOVA 2003, 207.
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véficiho a je sama sebou, matkou i nevéstou Kristovou.'%” V diisledku maridnské ucty
zadala byt nasledné uctivana a oslavovana modlitbou-litanii.'®® Mariologicky vyklad byl
zakotven jiZz v exegetické praci cirkevnich otci AmbroZe a Jeronyma.'® Sv. Ambroz byl
ostatné prvni, kdo pouzil pfiméru Panny Marie a jejiho panenstvi k nevést¢ z Pisné
pisni.!”® Z dvandctého stoleti se téz dochovala kazani na text Pisné& pisni od Bernarda z
Clairvaux. Udajné mél vidéni, aby na téma Canticy canticorum kézal a psal. Vidéni
uposlechl a mezi 1éty 1135 az do jeho skonu roku 1153 pronesl k tomuto tématu osmdesat
Sest kazani.!”! Sv. Ambroz se dile zmifiuje o meéi utrpeni Panny Marie a predklada
Pannu Marii jako vzor panenstvi. Sv. Augustin zdUraziiuje jeji bezhiiSnost. Z téhoz stoleti
pochazeji 1 nejstarsi fimské kostely zasvécené Panné Marii, bazilika Santa Maria

Maggiore a snad pravé i bazilika Santa Maria Trastevere.!”?

Pisent pisni méla také jiz od stitedovéku velky vliv na vytvarné evropské uméni. Dala
vzniknout nové tradici ikonografickych motivli, téma vychazejici ztéchto verSu
nalezneme pienesené do obrazl v dilech zru¢nych femeslniki, v kreslifskych, malifskych
¢1 sochatskych vyobrazenich, od dochovanych rukopisti az po monumentalni sochatské
uméni. V kiestanském uméni je tak, i v tomto obdobi, rozvijen typicky vztah slova a

obrazu.!”

Zobrazovani Zenicha a nevésty nachazime nejprve v iluminovanych biblich, kde byly
napadité vytvarné zpracovavany inicialy oznacujici zacatek latinského textu knihy Pisné
pisni nebo 1 v komentafich, kde se uvadi téZ cteni Pisma. Pozdé&ji se symbolické
zobrazovani vztahu Marie a Krista, vyjadfujici vztah Zenicha a nevésty, objevovalo také

na deskové malbé, freskach a sochach.'”*

167 ZL ATOHLAVEK 1995, 45.

168 Etymologie slova litanie je z feckého lité, tj. modlitba, prosba., z tohoto slova je v feéting odvozen
vyraz litaneuo, ktery znamena tipénlivée prosit a dale litomai vyjadiujici naléhave prosit o smilovani
nebo vzyvat. V téchto vyznamech prevzala termin latina, a sice ve tvaru litania — Gpénlive prosit, vzyvat.
Pouziva se i latinské mnozné Cislo litaniae, ¢imzZ nabyva obecného vyznamu modlitby, kterd vyjadiuje
prosbu a pfimluvu. In: Andrea Hrodkova, 17.

169 71 ATOHLAVEK 1995, 45.

170 NEVIMOVA 2003, 207.

171 ZL ATOHLAVEK 1995, 46.

172 HRODKOVA 2017, 20-21.

173 ZLATOHLAVEK 1995, 34,

174 ZLATOHLAVEK 1995, 47.
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Marianské symboly nesené andély na Ciampelliho fresce v apsid¢ baziliky Santa Maria
in Trastevere, jez odkazuji ke ctnostem Panny Marie, vychazeji z textu Loretanské litanie
blahoslavené Panny Marie (Litaniae Lauretanae Beatis Mariae Virginis), ktera byla také
z obraz(i Pisn& pisni sestavena.'” Jednotlivé maridnské obrazy jsou bud inspirovany
Pismem, tradici cirkve, liturgickymi texty, nebo byly pievzaty z litanii ke viem svatym.'”¢
Osloveni uzivana pro nevéstu z Pisné pisni, jako naptiklad kvitek Saronsky, rize v
dolinéch, polni lan, véz Davidova, véz z kosti slonové, byla nasledné vztazena k Panné
Marii. V Loretanské litanii byly tyto a mnohé dalsi obrazy postupem casu zakotveny v
obecném povédomi v dusledku zatfazeni do stfedoveékych maridnskych litanii a
responsoridlnich modliteb.!”” Loretinské litanie se recituji nebo zpivaji. Za kazdym
oslovenim je Panna Marie prosebné vyzyvéna véticimi, jako prostfednice Bozi milosti, k
pfimluvé u Boha slovy ,,Oroduj za nés®“. Zavér litanie se potom odliSuje podle obdobi

liturgického roku.

Od 12. stoleti byly marianské litanie stale oblibenéjSimi. Existovaly v rozli¢nych
variantach, a jeSté jim chybéla ustalend forma. Neuzivaly se vSeobecné v celé cirkvi,
nybrz slouZily k vyjadfeni osobni zboZnosti zejména na marianskych poutnich mistech.!”
Jedny z nejstar§ich dochovanych marianskych litanii se nachazi v patizském rukopisu z
dvanactého stoleti (Nat. lat 5267, fol. 80 *), dnes ulozeném v Bibliotheque nationale de
France. V tomto stredovékém codexu je uvedeno sedmdesat tii invokaci k Nejsvété;si
Panné Marii. Nékteré z nich se dostaly do litanie, kterou poutnici recitovali a zpivali v
prvni maridnské poutni svatyni ve Svaté chysi v italském Loretu, odtud ptidavné jméno
loretanské (lauretanae). Marianské litanie jsou znamé také z rukopisu z konce dvanéctého
stoleti, ktery obsahuje Ctyficet dva litanii k Sancta Maria pochazejici z cirkevni komunity
kiest'anl v italském mésté Aquileia, nazyvané Litaniae de Domina nebo také benatské
litanie (litanie veneziane), protoze sidlo aquilejského patriarchy bylo pieneseno do

Benatek, kde proto zistaly v pouzivani v benatskych rubrikach. Byly recitovany zejména

175 M. Lechner heslo Litanei in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie,
III, Rom, Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. 102—103.

176 HRODKOVA 2017, 29.

177 NEVIMOVA 2003, 207.

178 HRODKOVA 2017, 25.
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pfi piileZitosti vaznych pohrom a jiz byly velice podobné litaniim z Loreta.!” Jejich
uzivani bylo ukonéeno v dob& padu Benatské republiky v roce 1820.'% Piedchidci
marianskych litanii jsou litanie svatych (5. stoleti), které jiz béhem pontifikatu sv. Rehoie

Velikého (1604) byly recitovany v Rimé v priivodu 25. dubna.'®!

Loretanské litanie maji mozna jen jednoho autora, piedpoklada se, Ze by jim mohl byt
tzv. Magistr P z Pafize, ktery je vytvofil ve druhé polovin¢ 12. stoleti. Prvni tistény
exemplar byl nalezen v modlitebni knize Strasburského seminare, je datovan do roku 1558
a byl vytistén v Dillingenu. Obsahové se témer nelisi od dneSni podoby litanii. Neni
vylouceno, Ze se o toto vydani litanii zaslouzil némecky jezuita Petr Canisius (1521-
1597), ktery pii své cesté do Rima v roce 1548 navstivil i italské Loreto. Canisius pfinesl
tuto star$i verzi litanie také do Prahy a do Vidné. Prvnim papezem, ktery v roce 1587
schvalil litanie recitované ve Svatém dom¢ v Loretu, byl Sixtus V. V italském Loretu
byla v sedmdesatych letech 16. stoleti vytvofena jest¢ nova verze textu litanii, jejiz
invokace byly témét vSechny pievzaty ze Staré¢ho zdkona. Divodem byl apostolsky list
»motu proprio“ papeze Pia V. z roku 1571, v némz papez zakazal neschvalené formy
modliteb.'®* Roku 1578 arcijahen Giulio Candiotti z italského Loreta ptedlozil tuto verzi
papezi Rehotovi XIIIL, ten ji viak neschvalil. Po odmitnuti Candiottiho pokusu se
prosadila star$i verze marianskych litanii také v italském Loretu.'®® V roce 1597 byla
zavedena modlitba loretanskych litanii v fimské bazilice Santa Maria Maggiore, ktera
byla, z natizeni Pavla V. z roku 1613, zpivana kazdou sobotu a o maridnskych svatcich.
Odtud se modlitba litanii rozsitila i do dalich fimskych kosteld.'®* V obdobi obnovy
katolické cirkve, které zahajil Tridentsky koncil, byla dekretem Quoniam multi,
vydanym 6. zaii 1601 papezem Klementem VIII., ustanovena a schvalena oficialni verze
textu loretanskych litanii pouzivanych dodnes.!'®®> V soucasné dobé sestavaji Loretanské

litanie z padesati marianskych invokaci.'%

17 HRODKOVA 2017, 25; https://www.stellamatutina.eu/litanie-lauretane-nobili-invocazioni-mariane/,
vyhledano 3.6.2022.
180 HRODKOVA 2017, 25.

181 https://www.stellamatutina.eu/litanie-lauretane-nobili-invocazioni-mariane/, vyhledano 3.6.2022.
182 HRODKOVA 2017, 26-27.

183 https.//www.stellamatutina.eu/litanie-lauretane-nobili-invocazioni-mariane/, vyhledano 3.6.2022.
184 HRODKOVA 2017, 27.
185 1, Liidicke-Kaute, heslo Laurentanische Litanei. In: Lexikon der christlichen Ikonographie, Freiburg
am Breisgau 1971, dil 3, sl. 27-31. a dalsi pfislusna hesla.
186 HRODKOVA 2017, 17.
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Z vyse uvedeného textu vyplyva, ze pro vybér symbold pro Ciampelliho fresku byla
vychozi pravdépodobné verze pochazejici z pera Magistra P. z poloviny 12. stoleti. Panna
Marie byla vzyvana také jako kralovna panen (regina virginum nebo virgo inter virginis)
nebo kralovna andé€li (regina angelorum). I v tomto smyslu lze chépat P. Marii, uctivanou
v fimském kostele S. Maria in Trastevere. Pak and¢lé, vytvoreni Agostinem Ciampellim,

nesouci marianské atributy, k ni pfistupuji jako ke své kralovné.

Symboly — mysteria Panny Marie

Pétice andéla zprava od oltafniho obrazu z mozaiky ptichdzi k Panné Marii a postupné
nese jeji symboly odectené z marianské litanie, kterymi jsou: riize (rosa mystica), mésto
Bozi (civitas Dei), archa imluvy (foederis arca), uzaviena brana (porta clausa), véz
Davidova (turris Davidica). Zleva ptichazi rovnéz pét andell, ktefi nesou tyto symboly:
pramen rajské zahrady (fons signatus), zrcadlo spravedlnosti (speculum sine macula),
uzaviena zahrada (hortus conclusus), studna vody Zivé (puteus aquarum viventium) a véz

slonovinova (turris Eburnea).

Tkonografie

RiiZe tajemna (rosa mystica): V Pisni pisni je nevésta piirovnavana k rizi v dolinach.
Kral Salomoun pfirovnava rizi k vééné moudrosti. RtiZe je tradi¢nim symbolem lasky a
utrpeni. Byla rovnéZ symbolem rané kiestanskych mucednikt. Odkazuje i1 ke Kristu,
protoze jeji cervend barva pfipomind barvu jeho prolité krve. Jako kvétina P. Marie se
riize objevuje poprvé v basni Seduliové v 5. stoleti. Hugo ze Strasburgu Marii velebi jako
kvetouci rizi mucednikli. Sv. Ambroz piirovnal ke Kristu jenom kvét rize, zatimco
k Panné Martii jeji stvol. Kvétem Mariinym je Kristus, ktery vypucel z panenského llina,
aby po celém svété rozsitil jeji vini viry.!®” Riize je také symbolem kralovské

distojnosti.'®®

187 NEVIMOVA 2003, 216-217.
188 R. Schumacher-Wolfgarten heslo Rose in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie, 111, Rom, Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. (znamen4 sloupec) 563-567.
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Uzaviena zahrada (hortus conclusus):

V Pisni pisni o nevesté Zenich fika: ,,hortus conclusus soror mea sponsa fons signatus/
zahrada zamcena jsi, sestro ma choti, vrchovisté zamcené, studnice zapeceténa“ (Pis 4,
12). Jiz cirkevni otec Ambroz, ktery napsal knihu nazvanou De virginibus, vénovanou
své vlastni sestite Marcelling, jez své panenstvi zasvétila zivotu v klastete, exegetoval
tento text Pisn¢ v tom smyslu, Ze uzaviena zahrada (hortus conclusus) je Bozi zahradou
panenstvi. Vyklad biblické zahrady, a to pfedevSim zahrady prvotniho raje, jako prostiedi
uzaviené¢ho klastera nebo zivota v ném je vlastné zpfesnéni vyznamového piirovnani
zahrady k cirkvi. Ve 12. stoleti doslo k vyznamovému propojeni mezi zahradou z Pisné
pisni, tedy uzavienou zahradou, a zahradou rajskou (Gn 1-2). Bernard z Clairvaux ve své
homiletické praci uvazuje o klastete jako o zahrad¢, a kdyz kézal svym spolubratriim,
ptfirovnaval vstoupeni do klastera k navratu do rdje, kde uzavienou zahradou je pro n¢j
klaster.'®® Sv. Jeronym ve svém marianském vykladu vztahuje hortus conclusus na
Mariino panenstvi.'®® Zobrazovani uzaviené zahrady (hortus conclusus) se na obrazech

s marianskou tématikou rozsitilo az v 15. stoleti.'”!

Archa imluvy (foederis arca): (Zid 9, 4)

Nedotknutelnym pfedmétem nejsvEtéjsi ucty byl izraelskému lidu svatostanek a v ném
archa umluvy. V ni byla uloZena smlouva mezi Hospodinem a jeho vyvolenym lidem.
Osloveni P. Marie souslovim ,,archa timluvy* se dostalo i do loretanské litanie. Toto
prirovnani vychazi z teologického nézoru, Ze podobné jako v arSe imluvy se v ni ukryval
vedle jmenované smlouvy jesté¢ nebesky chléb, ktery odkazuje k JeziSi Kristu. V arSe
umluvy byla ukryta také Aronova hil, ktera se v alegorické exegezi biblického textu stala
rovn&Z symbolem Panny Marie. Zde sehrala svou roli podobnost latinskych slov virga

(prut, htil) a virgo (panna).'®?

189 ZLATOHLAVEK 1995, 53-54.

190 NEVIMOVA 2003, 207.

91 E. Bérsch-Supan heslo Garten in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie, 11, Rom, Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. 71-77.

192 NEVIMOVA 2003, 213.; P. Bloch heslo Bundeslade in. Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen ITkonographie, 1, Rom, Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. 341-343.
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Brana uzaviena (porta clausa):

Prorok Ezechiel spatiil ve svém vidéni zdhadnou branu svatyné¢ a uslySel hlas
Hospodintv: ,,Poté¢ mé znovu piivedl k vnéjsi bran¢ svatyné, obracené k vychodu. Byla
zaviend. ,Tato brana zlistane zaviend,* fekl mi Hospodin. ,Nebude se otevirat a nikdo ji
nebude prochézet. Zistane zaviend, protoze ji prosel Hospodin, Bth Izraele** (Ez 44, 1-
2). Branu uzavienou pfirovnava napt. sv. Ambroz a sv. Jeronym k panenstvi Panny
Marie. Skrze branu — Marii pfiSel Spasitel na tento svét. Brana vSak zlstdva uzaviena,

protoze i Marie ziistdva pannou pied porodem i po porodu.'®?

Véz Davidova (turris Davidica):

V Pisni pisni je nevéstina §ije pfirovnavéana k vézi Davidové (Pis 4, 5). V invokacich
Loretanské litanie se obraz véze objevuje dvakrat. Poprvé jako véz Davidova, podruhé
jako véz z kosti slonové, o té pak nize. Véz Davidova neodkazuje jenom ke krase nevésty
—P. Marie, ale i k jejim ctnostem. Nevéstina §ije je také jako zbrojnice, na niZ je zavéseno

tisice §tith (Pis 4, 4). Tyto $tity pak v alegorickém vykladu znamenaji ctnosti P. Marie.'**

Fontana — pramen spasy — fons signatus: (Pis 4,12)

Pramen spasy (fons signatus) je chapan jako zapecetény pramen v zahrad€ uzaviené.
Pramen je zdrojem vody nejen pro obcerstveni téla, ale 1 duSe, a proto je symbolicky
zdrojem duchovniho Zivota a spasy. Zapec€etény pramen je symbolem Mariina panenstvi
a neposkvrnénosti, podobné jako je vykladana také zahrada uzaviena (hortus conclusus),

a to napiiklad sv. Jeronymem. '

Zrcadlo bez poskvrny — speculum sine macula:
Je odleskem vécného svétla, nezkalenym zrcadlem Boziho plsobeni a obrazem jeho

dobrotivosti. Panna Marie je Cistym zrcadlem, protoZe je neposkvrnénd, ozéafena jasnym

193 NEVIMOVA 2003, 213.

194 RED. heslo Turm, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie, 1V,
Rom, Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. 393-394.

195 NEVIMOVA 2003, 207, 217; A. Thomas heslo Brunnen in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen Ikonographie, I, Rom, Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. 330-336.
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svétlem BoZzi milosti, je milostiplna. V P. Marii se jasn¢ a nezkreslen¢ odrazi obraz Bozi,

jeho dokonalost a svatost.

Mésto Bozi — civitas Dei: (Z 87, 3)

Souslovi Mésto BoZi (civitas Dei) bylo vyrazem pro nebesky Jeruzalém. KdyZ Salomoun
nechal postavit chram v Jeruzalémé¢, postupem doby se pro néj a pro okolni oblast zacal
pouzivat nazev Sion (Zalm 2, 6). Nakonec Sion oznadoval celé mésto Jeruzalém, pak i
Judskou zemi, ba dokonce Izraelsky lid jako celek (Iz 40, 9; Jer 31, 12; Zach 9, 13).
smlouvé pouzivéd jako obrazné oznaceni Izraele jako Boziho vyvoleného lidu (Izaias
60,14). Duchovni vyznam Sionu byl pouzivan i v Novém zakong, kde se timto vyrazem
oznacuji kiestané jako obyvatel¢ Boziho duchovniho kralovstvi, nebeského Jeruzaléma
(Zidim 12,22; Zjeveni 14,1). Petr mluvi o JeZisi jako o uhelném kameni Sionu: ,,Hle,
pokladam na Sionu thelny kdmen vyvoleny a vzéacny, a kdokoli v&fi v néj, se jisté
nezklame* (1. Petr 2,6). Obraz nebeského Jeruzaléma je obrazem nového mésta —
eschatologického domova, tak jak jej popisuje Zjeveni Janovo. Mésto Bozi, nebesky
Jeruzalém ¢i Sion jsou tedy vyrazy pro cirkev v eschatologickém rozméru. Marie jako

nevésta Kristova zastupuje (symbolizuje) takovou cirkev.!?®

Studna vody Zivé (puteus aquarum viventium):

Studna s vodou je obecné symbolem télesného i duSevniho osvézeni. Studna vody Zivé
upomene na studnu z Betléma (S 23, 15-17). V Pisni pisni je nevésta oslovovana: ,,Jsi
pramen zahradni, studnice zivych vod* (Pisenl pisni 4, 15) a dale pak ,,Studnice zamcena,
pramen zapecetény“ (Pis 4,12). Panna Marie je pfirovndvana ke studni Zivota,

prostiednictvim které k nam do svéta vstoupil Kristus, voda zivota.'”’

Véz z kosti slonové/véz slonovinova (turris eburnea):

196 1. Ehrensperger-Katz heslo Stadt, Stéidte in Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen

Ikonographie, IV, Rom, Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. 198-205.

197 NEVIMOVA 2003, 218. A. Thomas heslo Brunnen in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen Ikonographie, I, Rom, Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. 330-336.
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V Pisni pisni je nevésta pfirovnavéana k vézi z kosti slonové: ,,Tva Sije, véz z kosti
slonové. Tvé o¢i — rybniky chesbonské pti bran¢ Bat-rabim. Tviij nos jak libanonské véz
k Damasku hledici“ (Pis 7, 5). Slonovina je vzacnost. Slonovina vzdy byla a je
povazovana za vzacny material, kterym lze vytvofit krasné véci. Proto je k ni
pfirovnavana P. Marie jako krasnd nevésta. Slonovina potom odkazuje i k svatosti a
dokonalosti, navic ma vyznam i ve smyslu cudnosti, coz jsou dal§i atributy P. Marie.!?®

Symboly podobné t€ém vyse popsanym namaloval Giovanni Battista Fiammeri (1530—

1606) v kostele San Vitale'*” na obraze Maria Immaculata®”’

por. 1598. Na prvni pohled
se miize zdat, Ze se jim Ciampelli inspiroval. Casové zafazeni tohoto obrazu odpovida
pracim Ciampelliho ve stejném kostele, oba umélci se tu pravdépodobné potkali. Mohli
se navzajem inspirovat. Vyobrazeni jednotlivych maridnskych symboli je velmi
podobné. Avsak je nutné si uvédomit, ze typologie obrazu Fiammeriho byla v té dobé
ustalenym typem vyobrazeni podobného namétu. Podobné obrazy z tohoto obdobi se
objevuji 1 na severu Italie. S touto kompozici vsak Ciampelli nepracuje. Pokud se timto
obrazem pfece jen inspiroval, pak pouze jednotlivymi atributy a zplisobem jejich
vyobrazeni. Pfima inspirace timto obrazem to vSak neni. Vidéno z pozice umélecko —
historické Ciampelli zvolil inovativni pfistup a tento tradicni obraz Immaculaty
obklopené jednotlivymi marianskymi symboly piepracoval naprosto novym zptisobem.
Jeho inovativni pojeti celé scény ma byt predevSim interpretaci pro véfici, kteti se
v kostele shromazd’uji, coz odpovidalo tendencim Tridentského koncilu, které Ciampelli
spravn¢ pochopil. Jednotlivé Mariiny atributy vloZzil do rukou prekrasnych andé€lii ptimo
nadpfirozené bytosti, obdatil néZnou nevinnou tvari, krasnymi vlasy a mohutnymi kiidly.
Nejsou z tohoto svéta, proto jsou zacykleni v dialogu pouze sami mezi sebou, soustfedéni
na radostnou udalost, kterd se zde kona. Cely vyjev je zasazen do slavnostniho zlatého
pozadi, zde uz nemé byt pochyb, Ze se jedna o vyobrazeni néceho velmi vzacného. Divak
se tak pomyslné€ ocita na nebeské oslave, v blizkosti toho nadpozemského, piesahujiciho

jeho chéapani, ma byt uveden k rozjimani, ke ztiSeni se, k modlitbé a k oslavé. And¢lé

198 RED. heslo Turm, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie, IV, Rom,
Freiburg, Basel, Wien 1990, sl. 393-394.
9https://santivitale.com/2014/12/17/san-vitale-ovvero-la-basilica-della-riforma-v
cattolica/?fbclid=IwAR3N4ZfmpojskRShNWC1-jMxR88IN8I0scbzP-rK690VpefsBIZjZY qh08s,
vyhledano 15.3.2022.
200 Gabriele Wimbgck, Kat. Nr. 150: Maria Immaculata, in: Reinhold BAUMSTARK (ed.): Rom in
Bayern. Kunst und Spiritualitét der ersten Jesuiten, Katalog zur Ausstellung des Bayerischen
Nationalmuseums Miinchen, 30. April bis 20. Juli 1997, Miinchen 1997, s. 479—481 v roce 1598 na obraz
Maria Immaculata, ktery se nachazi v kostele San Vitale.

56



https://santivitale.com/2014/12/17/san-vitale-ovvero-la-basilica-della-riforma-v%20%20%20%20%20%20cattolica/?fbclid=IwAR3N4ZfmpojskRShNWC1-jMxR889N8I0scbzP-rK69oVpefsB9ZjZYqh08s
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oslavuji Pannu Marii a vyvysuji jeji ctnosti. A o to tu pravé Slo: Ciampelliho tkolem
nebylo pouze ohromit svymi malifskymi dovednostmi, m¢l se pomoci tahl Stétce
dotknout divakova srdce, promlouvat k nému, byt prostiednikem Ccitelného sdéleni
smérem k véticim. Andé€lé v jeho podani zde oziejmuji jednotlivé atributy symbolizujici
ctnosti Matky Bozi, prezentuji je. Narativni kompozice na n¢ méla viditelnym zpiisobem
upominat, méla vzbuzovat marianskou uctu a podnécovat ke zboznosti. Zobrazené
symboly také pomahali véficim upomenout se na jednotlivé invokace z maridnské

modliteb.
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Zavér

Tato prace neptedklada uplny souhrn dila, avsak jeji snahou je ,pfipomenuti“ jednoho
vyjimec¢ného, 1 kdyZ pon¢kud zapomenutého florentského malite Agostina Ciampelliho
s akcentovanim na jeho kreslifskou tvorbu. Soustiedila jsem se na jeho vyznamnou
zivotni kapitolu v Rim&, pfedev§im pak na jeho zrealizovanou fresku/nasténnou malbu
s namétem Andeélu nesoucich mysteria Panny Marie v apsid¢ baziliky Santa Maria in
Trastevere. Tuto freskovou vyzdobu osobné povazuji za nejzdaftilejsi dilo z celé jeho
objemné produkce v fadé fimskych kosteld, a to vzhledem k ndmétu i celkovému
provedeni. Jeji realizaci byla jiz ze strany badatelt vénovana pozornost, v nasem prostiedi
predevsim Milanem Tognerem, je tomu vsak jiz ddvno a celé téma zasluhuje jakési
aktualizace. Pfedevs$im pak otdzka symbolickych vyznami jednotlivych atributi v rukou
and¢lského zastupu nebyla doposud nikym zpracovéana. Jedinecnosti je, ze ptipravné
kresby Agostina Ciampelliho k tomuto velkolepému dilu, jeZ se nachazi v jednom
z nejstarSich fimskych kosteld, jsou uloZeny pouze ve Védecké knihovné v Olomouci.
Olomoucky soubor skute¢né poskytuje vyjimec¢nou moznost studovat ptipravné kresby
k této daleké fimské realizaci. Toho jsem vyuzila, zaroven jsem plné vyuzila moznosti
tHimé&si¢niho pobytu v Rimé, kde jsem se také vénovala psani této prace. Ciampelliho
realizace jsem tak méla moznost vidét na vlastni o¢i a osobni kontakt, pfedev§im s jeho
malifskym dilem, ale i s kreslitskym, které se nachazi v Rimé a ve Florencii?®!, mi poskytl
nazornou predstavu o jeho velkém talentu a pili, ale zaroven ptinesl ovoce v podobé
nékterych novych poznatkl. Praci jsem psala se zaujetim, protoze mé tvorba Agostina
opravdu oslovila, a prohliZeni, jak jeho kreseb, tak maleb, mi plsobilo velké potéSeni. Za
skutecny umeélecky zéazitek ovSem povazuji ten mému domovu nejméné vzdaleny, a tim
bylo studium Ciampelliho kreseb ve Védecké knihovné v Olomouci. Utelem této
bakaléiské prace nebylo pouhé jejich predstaveni. Badatelska ¢innost v podobé nalézani
jednotlivosti na jeho fimskych realizacich a vzdjemné porovnavani s t€émito piipravnymi
kresbami bylo doslova fascinujici, a to nejen proto, zZe tento malif byl obdarovan
podobnym talentem jako naptiklad dnes vyvySovani géniové Caravaggio a Bernini, Zijici
ve stejnou dobu na stejném misté, ale také s ohledem na doposud neobjasnény ptivod jeho

nejkvalitnéjsich kreseb v Olomouci.

201 Uffizi: Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Firenze; Istituto centrale per la grafica: Gabinetto delle

Stampe, Roma.
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K tomu bychom si na zavér mohli polozit otazku, pro¢ Ciampelliho and€lé nesou prave
tyto symboly? Pro tuto realizaci mohly byt také vybrany i jiné, souvisejici s Pannou Marii.
Ma vybér konkrétnich atributi v apsid¢é souvislost s néjakou tradici tohoto starého

kostela, pfipadné s objednavatelem? Toto téma otevira moznost k dal§imu badéni.
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Dolozitelné udaje o Zivoté a dile Agostina Ciampelliho

1565 narozen 29. srpna (Firenze, Archivio di S. Maria del Fiore, Libro dei Battesimi, 1560-70,

c. 13), dokument nasla Simonetta Prosperi Valenti Rodino.?*

1585 imatrikulovan 1. kvétna jako Clen florentské Accademia del Disegno (Colnaghi

1928, 70).203

1586 ve sluzbiach medicejského dvora povéren spolu s G. Paganim a A. Boscolim
vyzdobou florenstké ,,Tribuny* v Uffizich, vedoucim této zakazky je G. Ligozzi

(Heikamp 1963, 245).204

1588 v dubnu pokutovéan pro v€asné nezaplaceni poplatku v Accademia del Disegno
(Colnaghi 1928, 70),%% (Archivio di Stato di Firenze, Guardaroba Mediceo, vol.11,
cc.184, 203, 207v, 217, 220, 224) ve sluzbach medicejského dvora predkladd pét
kresebnych navrhil na stolové desky, uréené pro realizaci v technice pietra dura (Archivio

di Stato di Firenze, Guardaroba Mediceo, vol.181, ¢.25).2%

1589 podili se dvéma obrazy na vyzdobé triumféalniho oblouku na Canto dei Carneschi
pfi prilezitosti svatby Ferdinanda I. Medici s Christinou Lotrinskou (Gialterotti 1589, II.
97).207

1590-1591 na objednavku maluje sedm portréti ve velikosti 1 18 bracchia pro
florentského krej¢iho Stefano di Jacopo Perini, mezi nimi i jeho portrét (dila jsou
nezvéstna — Colnaghi 1928, 70).2%8

1591 zastava uiad ,,Console* v Accademia del Disegno ve Florencii.?*

202 hitps://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhledéano
1.3.2022.

203 TOGNER 2000, 28.

204 TOGNER 2000, 28.

205 TOGNER 2000, 28.

206 https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico),vyhledano
1.3.2022.

207 TOGNER 2000, 28.

208 TOGNER 2000, 28.

209 TOGNER 2000, 28.

60


https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico)
https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico)

1592 v fijnu se ucastni soutéZe na vyzdobu Accademia del Disegno nasténnou malbou

(Thiem 1970, 102; Colnaghi 1928, 70).21°

1593 signovany a datovany obraz Narozeni P. Marie pro kostel S. Michele Visdomini
ve Florencii.?!! Signatura a datace se nachdzeji na vanice v prvnim planu vlevo:

AGOSTINUS CIAMPELLIUS MDLXXXXI.2!2

1594 od kvétna zastava urad ,,Camerlengo* v Accademia del Disegno po Gregorio
Paganim do 9. listopadu, kdy piebira funkci Cosimo Gamberucci (Colnaghi 1928, 70).%!3
Simonetta Prosperi Valenti Rodind uvadi datum 9. fijna.?'* Ziejmé ma v tuto dobu ve
Florencii svoji dilnu, protoZze je mistrem Filippa di Castello (Colnaghi 1928, 70);
signovany a datovany obraz Zdzrak sv. Jana Gualberta v sakristii kostela S. Prassede
v Rimé&; odchod do Rima; datovany oltaini obraz (oltai Sandri — Navstiveni P. Marie a po
stranach Archandél Michael a sv. Sebestian) v kostele SS. Stefano e Nicolao v Pescii. 21
Do Rima je povolan spole¢né s nim Giovanni Balducci (Haskell, 1966, 30)?'°; kostel S.

Prassede se stava v tomto roce titularnim kostelem kardinala Alessandra Ottaviana

de’Medici (Cristofori, 1888, 63).2!7

1596-1597 od 2. listopadu 1596 do 6. zati 1597 jsou uvadeény platby za nespecifikované
prace, které¢ Ciampelli provadé€l pro baziliku S. Giovanni in Laterano (Prosperi Valenti

1972, 81-82) 218

1597 v srpnu dostava piedstavenstvo kostela (chiesa degli Ottimani) v Ardore (Reggio
Calabria) z Rima obraz ,,pittato dal professore celebre di pittura chiamato Agostino

Ciampelli* (oltafni obraz Zvéstovani P. Marii je zachovan na pivodnim misté—Geraci

210 TOGNER 2000, 28.

211 TOGNER 2000, 28.

212 THIEM 1971, 360.

213 TOGNER 2000, 28.

214 https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico), vyhlediano
1.3.2022.

215 TOGNER 2000, 29.

216 https://www.treccani.it/enciclopedia/agostino-ciampelli_(Dizionario-Biografico), vyhledano
1.3.2022.

217 Ibidem

218 TOGNER 2000, 29.
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1932/33); v fijnu a v prosinci obdrzel platby za pét maleb (medailonil) v kapli sv. Jana

Evangelisty v baptistériu baziliky S.Giovanni in Laterano (Corbo 1969, 123-124).2"

1598 v fijnu kresebny navrh na textilni zdvés mfiZe ciboria s postavami sv. Petra a

Pavla pro baziliku S. Giovanni in Laterano v Rimé& (Corbo 1969, 124).2%

1600 29. listopadu se stava ¢lenem cirkevniho sdruzeni ,,Arciconfraternita di San

Giovanni Deccolato* a pfisluSnikem sdruzeni zlstava po tficet let az do své smrti (Mocci
1992, 103); na objednavku kardinala Alessandra Ottaviana de’Medici realizuje malby
v apsidé S. Maria in Trastevere (ziejm¢ mezi unorem a srpnem, kdy se S. Maria in

Trastevere stava titularnim kardindlovym kostelem — Ambromson 1978).2%!

1601 v listopadu platba za malitskou vyzdobu kaple S. Andrea kostela I1 Gesu (Hibbard

1972, 42).*? Platba za antependium v bazilice Santa Maria in Trastevere.?*’

1603 v bieznu platba za prace v kapli SS. Abundio e Abundantia v kostele Il Gesu

(kaple dnes neexistuje — Ambromson 1978).2*

1609  uklada vétsi finanéni &astku (Prosperi Valenti 1972, 94/12); v Rimé vychazi
tiskem skladba Francesca Suriana pro slavnostni msi ve sv. Petru, doplnénd rytinami
Filippo Thomassina podle predloh A. Ciampelliho (Prosperi Valenti Rodino 1973, 12);
spoleéné s dalsimi Florentany, pracujicimi v Rimé, se podili na malbach dekoraci pro
pohtebni obiady (esequie) Ferdinanda Medicejského (Chappell 1992, 173).22

1610 opét Clenem Accademia del Disegno ve Florencii (Zije v Rimé — Pevsner 1933,
129); spolu s umélci medicejského dvora se podilel na malbach dekoraci pro pohiebni
obfady za francouzského krale Jindficha IV. v San Lorenzo ve Florencii (Borsook 1970,

207).%2¢

219 TOGNER 2000, 29.
220 TOGNER 2000, 29.
221 TOGNER 2000, 29.
222 TOGNER 2000, 29.
223 PETRONE 2020, 50.
224 TOGNER 2000, 29.
225 TOGNER 2000, 29.
226 TOGNER 2000, 29.
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1612 signovany a datovany obraz Smrt sv. Antonina v kapli S. Antonio e S. Lorenzo

kostela S. Giovanni dei Fiorentini v Rimé& (obraz je na ptivodnim mistg).?’

1614 zeni se s Camillou Latini, dcerou Gregoria Latini, jednoho z ptedstaviteld
cirkevniho sdruzeni Arciconfraternita di San Giovanni Decollato a v nasledujicich letech
kiti v kostele S. Giovanni dei Fiorentini osm svych déti (Prosperi Valenti Rodino 1972,

94/12).228

1615 v zéii patrn€ prvni kontakt s Michelangelem Buonarrotim ml. pfi ptipravé malby

pro Casa Buonarroti (Vliegenthart 1976, 147-154).2%

1615-1617 zachovana korespondence mezi Ciampellim a Buonarrotim, dokumentujici
postup praci na obraze Michelangeltiv pohieb pro Casa Buonarroti (Vliegenthard 1976,
147-154).2%0

1617 19. srpna ptevzal Benedetto Veli kvitanci od Michelangela Buonarottiho ml. pro
A. Ciampelliho, pobyvajiciho v Rimé&, za obraz pro Casa Buonarotti (Vliegenthart
1976,147-154).%3!

1618 signovany a datovany obraz Niceni pohanskych idolu pro kléaster S. Bartolomeo

v Sansepolcru (obraz je dnes v Pinacoteca civica di Sansepolcro).?3?

1619 datovany obraz Sen sv. Josefa v kostele S. Anna v Janové, od tohoto roku patii
mezi ,,membri direttivi* — fidici ¢leny Arciconfraternity (Prosperi Valenti 1972,87).233
1620 od objednavatele obrazu pro klaster S.Bartolomeo v Sansepolcru dostava doplatek

vyrovnani u¢tu (Prosperi Valenti 1972, 96/25); piestava platit clenské poplatky florentskeé

227 TOGNER 2000, 29.
228 TOGNER 2000, 29.
229 TOGNER 2000, 29.
230 TOGNER 2000, 29.
231 TOGNER 2000, 29.
232 TOGNER 2000, 29.
233 TOGNER 2000, 29.
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Accedemia del Disegno (Pevsner 1933, 129); 1.zaf1 se na shromazdéni Arciconfraternity

patrné poprvé setkava s Marcellem Sacchettim (Prosperi Valenti 1972, 87).234

1622 zastupuje Arciconfraternitu jako jednatel v sousedském sporu (Prosperi Valenti

1972, 97/34).%

1623-1624 zvolen ,,Principe* Accademia di San Luca v Rimé&; svou funkci plnil do 29.

tinora 1623 do 2. inora 1624 (Pirotta 1970, 1,16).2%

1624-1627 od 10. srpna 1624 do 3. srpna 1627 jsou zaznamenany platby Ciampelliho
prace v kostele S. Bibiana, z toho 20. cervence 1627 ziejmé dostava honoraf za oltarni

obraz S. Demetria (Pollak 1928, 28).2%7

1624  29. kvétna honorat za obraz na médi Narozeni Pané, umistény ve sbirkach
vatikdnského palace (Pollak 1928,391 - obraz je nezvéstny); 17. prosince podepisuje
(spolecné s G. L. Berninim) dobrozdéani za vykonané prace na malbach lodnich prapora

papezskych lodi—galér. (Pollak 1928, 419-420).23%

1625 29. ledna dostava honoraf za pét obrazii v kapli NaSeho Pana (Cappella secreta)
ve Vatikanském palaci (Pollak 1928, 376 — obrazy jsou nezvéstné); 15. zafi je poprvé
zmifiovan v souvislosti se zadanim oltainiho obrazu s nazvem Svati Simon a Juda pro
chram sv. Petra a 10. prosince podava Bernini zpravu o papezové vili zadat obraz praveé

Ciampellimu (Pollak 1931, 53-534).%%°

1627 14. kvétna dostava oficialni povéfeni od Kongregace k vytvoteni oltarniho obrazu
Sv.Simon a Juda; obraz byl dokongen v roce 1629 a dnes je v Museo Petriano (Pollak

1931, 84).240

234 TOGNER 2000, 30.
235 TOGNER 2000, 30.
236 TOGNER 2000, 30.
237 TOGNER 2000, 30.
238 TOGNER 2000, 30.
239 TOGNER 2000, 30.
240 TOGNER 2000, 30.
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1628 27.btezna dostava zakazku na malby supraporty v kapli S. Michele Svatopetrského

dému a 8. ervna je mu vyplacena zaloha (Pollak 1931, 573).24!

1629 je povéren Arciconfraternitou feSenim slavnostni vyzdoby pruceli kostela S.
Giovanni dei Fiorentini k pfilezitosti kanonizace Ondfeje Corsintho — 5. cervna
(florentsky biskup S.Andrea Corsini (1302—-1374) — Prosperi Valenti 1972, 90); 12.
Cervence je spolecné s Berninim povétren transferem Giottovy mozaiky Navicella do
predsin¢ svatopetrského chramu, na jednotlivych uctech je uvadén vzdy ,,Agostino
Ciampelli soprastante* spolecné s ,,Gio. Lorenzo Bernini Archto* (Pollak 1931,163—
167); vytvotil kresebné navrhy pro Stukovou vyzdobu kaple Santissimo Crocifisso
chrdmu sv. Petra (Prosperi Valenti 1972, 98/59); 12. listopadu jmenovén vedoucim stavby
sv. Petra — ,,soprasante®, vedle hlavniho architekta G.L.Berniniho (Pollak 1931,4); 20.
listopadu povétren rozkreslenim kartonti pro mozaiku kupole Cappella della Madonna

(Pollak 1931,4).24

1630 31. ledna je povéfen realizaci maleb v podzemnich prostorach sv. Petra (Grotte
Vaticane) a 13. bfezna je mu vyplacena patrné posledni zaloha (Pollak 1931,521);
4.bfezna kontroluje a ocenuje realizované maliiské prace v Cappella della Sagrestia
Nuova svatopetrského chramu (Pollak 1931, 269—270); 18. dubna je v Rimé& sepsan
»lestamento del pittore Agostino Andrea Ciampelli“ a podepsan svédky—G.L.Bernini,
Francesco D.Borromini, Andrea Paolo Bolgi, Niccolo G.Sule, Benedetto P.Mei,
Bartolommeo G.Lagnossi a Pietro Paolo di Benedetto Mei; v testamentu jsou mimo
manzelky zmiflovany i Zijici déti — synové Andrea, Angelo, Giuseppe a dcery Ippolita,

Lucrezia, Anna a Agnese.(Del Piazzo 1968).>4

1630 22. dubna umira v Rimé& (Prosperi Valenti 1972, 91).24

241 TOGNER 2000, 30.
242 TOGNER 2000, 30.
243 TOGNER 2000, 30.
244 TOGNER 2000, 30.
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Obrazova priloha

1. Anonym: Portrét Agostina Ciampelliho, zcela vlevo, 17. st., olej na platné,

49x64 cm. Accademia Nazionale di San Luca v Rimé
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2. Agostino Ciampelli: Narozeni Panny Marie, 1593, olej na desce. Kostel San
Michele Visdomini ve Florencii




3. Agostino Ciampelli: Studie divky, kresba, ¢erna a bil4 kiida, namodraly papir,
213x180 mm, inv. ¢. 7471 F, Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Uffizi, Florencie
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4. Agostino Ciampelli: Epizody ze Zivota sv. Jan Gualberta, 1594, olej na
platné&/desce. Kostel Santa Prassede v Rimé
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5. Agostino Ciampelli: Postava mladika nalévajiciho ze dzbanu do ciSe, kresba, ¢erna
a bila kiida, namodraly papir, 289x187 mm; Gabinetto dei Disegni e delle Stampe,
Uffizi
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6. Agostino Ciampelli: Ecce Homo, freska. Kostel Santa Prassede v Rimé
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7. Agostino Ciampelli: Kristus predveden pied Pilata, freska. Kostel Santa Prassede v
Rime
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8. Agostino Ciampelli: Bicovani, freska. Kostel Santa Prassede v Rimé
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9. Agostino Ciampelli: Sv. Matous evangelista, 1596-1597, freska. Bazilika San
Giovanni in Laterano v Rimé

77



s 2 -
ral [ 'u_l\:ﬁ

¢ - f @ L4, ( =i .,:. ."‘..".Q'I“u__..'_q -
: LI BN T LRLAE Al

F 1L RS
T u-p,-'lt:"‘_ -
1 al l‘l_“ ‘3 L1} ]
s -

o
-

3. TR LN b A e ) it N} 1)

et
oAk

10. Agostino Ciampelli: Sv. Marek evangelista, 15961597, freska. Bazilika San
Giovanni in Laterano v Rimé
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11. Agostino Ciampelli: Sv. Lukas evangelista, 1596—1597, freska. Bazilika San
Giovanni in Laterano v Rimé
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12. Agostino Ciampelli: Sv. Jan evangelista, 15961597, freska. Bazilika San Giovanni

in Laterano v Rim¢
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13. Agostino Ciampelli: Martyrium sv. Klimenta, freska. Kanovnicka sakristie baziliky
S. Giovanni in Laterano v Rimé
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14. Agostino Ciampelli: Zazrak sv. Klimenta, freska. Kanovnické sakristie baziliky S.
Giovanni in Laterano v Rimé
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15. Agostino Ciampelli: Martyrium sv. Ondfeje, 1601, olej na desce. Kaple sv.
Ondfeje, kostel 11 Gesu v Rimé
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16. Agostino Ciampelli: Svaté mucednice v oblacich, kolem 1600, olej na platng.
Sakristie kostela San Agnese fuori le Mura v Rimé
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17. Agostino Ciampelli: Dv¢ studie Cecilie, kresba, ¢ernd a bil4 kiida, Sedozeleny
papir, 400x260 mm, inv. ¢. JV51777 (album volnych listt I)101r, Védecka knihovna
v Olomouci




18. Agostino Ciampelli: Zvéstovani, 1601, antependium, brokat. Kapitulni sin baziliky
Santa Maria in Trastevere v Rim¢
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19. Agostino Ciampelli: Smrt sv. Antonina, 1612, olej na desce. Kostel San Giovanni

O
£
a2
>
o=
=)
=
=
(D]
=
.2
=
B
o




”.»._.u“-.-\-l Al “'ii -llnh-i.i-,l.i-.jf Hal)
\ ¢ "I'f-.!-j

\

J

20. Agostino Ciampelli: Korunovani P. Marie, freska. Kaple Panny Marie milosrdné
v kostele San Giovanni dei Fiorentini v Rimé
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21. Agostino Ciampelli: Nalezeni mrtvého téla sv. Bibiany na foru Tauri, freska, kostel
Santa Bibiana v Rim¢
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22. Agostino Ciampelli: Studie lezici mrtvé zeny svétice— sv. Bibiany, kresba, rudka,
bily papir, 195x274 mm, inv. ¢. JIIS1712(album 41), list ¢. 28, Védecka knihovna,

Olomouc
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23. Agostino Ciampelli: Postava klec¢iciho kamenika pii praci, kresba, ¢erna a bila
ktida, nazelenaly papir, 390x261 mm, inv. ¢. JV51777 (album volnych listd I)113,
Veédecka knihovna, Olomouc
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24. Agostino Ciampelli: Zazrak sv. Klimenta, detail postavy klec¢iciho kamenika pti
praci, freska. Kanovnicka sakristie baziliky S. Giovanni in Laterano v Rimé
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25.Agostino Ciampelli: P. Maria na oblaku a studie rukou, kresba, ¢ernd a bilé kiida,
nazelenaly papir, 415x287 mm; inv.¢. JV51777 (album volnych listd I) 98v, Védecka
knihovna, Olomouc
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26. Agostino Ciampelli: P. Marie kralovna mucednik, freska, kaple sv. Ondfeje v
kostele Il Gesu v Rimé
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27. Agostino Ciampelli: And¢l¢ nesouci mysteria P. Marie, 1600, freska. Interier
baziliky Santa Maria in Trastevere v Rimé
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28. Pietro Cavallini: Madonnu s ditétem mezi aposStoly Petrem a Pavlem a kle¢icim
donatorem po pravé strané, 1290, mozaika. Bazilika Santa Maria in Trastevere v Rimé
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29. Agostino Ciampelli: Andé€lé nesouci mysteria P. Marie, 1600, freska. Bazilika
Santa Maria in Trastevere v Rimé
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30. Agostino Ciampelli: Andélé nesouci mysteria P. Marie, 1600, freska. Bazilika
Santa Maria in Trastevere v Rimé
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31. Agostino Ciampelli: Postava Zeny — andéla s kytici, asi 1600, kresba, ¢erna a bila
ktida, zeleny papir, 410x262 mm, inv. ¢. JV/51777, Védecka knihovna, Olomouc
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32. Agostino Ciampelli: And€lé nesouci mysteria P. Marii (postava andéla s kytici), asi
1600, freska, Santa Maria in Trastevere v Rimé




33. Agostino Ciampelli:Postava stojici zeny — andéla I, kresba, Cerna a bila kiida, Cerna
a bila ktida, nazelenaly papir, 390x255 mm, inv. ¢. JV21777 (album volnych listt 1),
103 v, Védecka knihovna, Olomouc
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34. Agostino Ciampelli: Postava stojici zeny opirajici se o véz Davidovu, 1600, freska.
Bazilika Santa Maria in Trastevere v Rimé




35. Agostino Ciampelli: Postava stojici Zeny — and¢la II, kresba, cernd a bilé kiida,
nazelenaly papir, 394x250 mm; inv. ¢. JV51777 (album volnych listti 1)129 r, Védecka
knihovna, Olomouc
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36. Agostino Ciampelli: Postava Zeny nesouci model fontany, kresba, cerna a bila
ktida, nazelenaly papir, 410x180 mm inv. €. JV51777 (album volnych listd I), 106 r,
Veédecka knihovna, Olomouc
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37. Agostino Ciampelli: Postava zeny (?) nesouci deskovy podnos, kresba, ¢ernd a bila
ktida, nazelenaly papir, 259x206 mm,inv. ¢. JV51777 (album volnych lista I) 110,
Védecka knihovna, Olomouc
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38. Agostino Ciampelli: And€lé nesouci mysteria P. Marii (postava stojici Zeny nesouci
archu timluvy), 1600, freska. Bazilika Santa Maria in Trastevere v Rimé&. Foto archiv
autorky
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Nazionale di San Luca v Rimé. Foto: archiv autorky

Agostino Ciampelli: Narozeni Panny Marie, 1593, olej na desce. Kostel San Michele
Visdomini. Florencie. Foto: archiv autorky

Agostino Ciampelli: Studie divky, kresba, Cerna a bila kiida, namodraly papir,
213x180 mm; inv. ¢. 7471 F. Gabinetto dei Disegni e delle Stampe, Uffizi, Florencie.
Foto: archiv autorky

Agostino Ciampelli: Epizody ze Zivota sv. Jan Gualberta, 1594, olej na desce,
Bazilika Santa Prassede v Rimé&. Foto:archiv autorky
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autorky

Agostino Ciampelli: Kristus pfedveden pied Pilata, freska. Kostel Santa Prassede. V
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Agostino Ciampelli: P. Marie krdlovna mudednik, freska, kostel Il Gesu v Rimé.

Foto: archiv autorky
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38. Agostino Ciampelli: And¢l¢ nesouci mysteria P. Marii (postava stojici zeny
nesouci archu imluvy), 1600, freska. Bazilika Santa Maria in Trastevere v Rimé&.

Foto archiv autorky
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