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Uvod

Motivem smrti jsou lidé fascinovani a zabyvaji se jim jiz po tisicileti. Fenomén smrti a
samotného aktu umirani je pfedmétem zajmu historiki od starovéku po soucasnost. Sam
fenomén se postupem ¢asu ménil, ale zajem o n¢j nikdy nezmizel. Smrt je obavand i vzyvana
jako néco vzneseného. Hraje velkou roli ve vSech nabozenskych systémech i v mnohych
filozofickych konceptech.

Lidé se smrti boji a zaroveii po ni ¢ekaji ,,druhy svét™, néco lepsiho, klid a mir. Nekteti lidé

Jji vnimaji pouze jako konec dosavadniho zivota, jini jako zacatek nového a leckdy i krasnéjsiho.
Nektefi ji vnimaji i1 jako druhou Sanci — doufaji a slibuji si, ze jestli se jednou vrati na sveét
znovu, budou zit lepsi Zivot. Pokud se zeptate prezivSich sebevrahi na jejich myslenky tésné
pied smrti, vétSina z nich nemyslela na konec, ale na novy zacatek.! Mysti¢nost kolem smrti
nikdy neopada, kazdy alespon jednou za zivot zaptemyslel nad Zivotem po smrti nebo se zatiasl
strachy z vlastni mozné samoty pfi umirani.
Mottem knihy Miroslava Sigla Co vime o smrti...? je nejspiS 1 proto citat Vaclava Havla:
,»Otazka, co nasleduje potom, kdy umrreme a jestli viibec néco nasleduje, je jednou z nejveétsich
zahad, které nas obklopuji... Tim, jak se zvysuje pocet lidi umirajicich na zakerné civilizacni
choroby, pocet lidi, kteri odchdzeji ze svéta predcasné a neocekavane, stavaji se uceni,
vysvetlujici smysl biologického Zivota a smrti stdile aktualnéjsimi. Krestanska zpoved a
rozhreseni jiz postradaji v dnesni moderni globdlni civilizaci svou univerzalitu. Radujme se
z toho, ze dnesni doba nam predklada tolik novych ndzorii a pohledii na zakladni otazky po
smyslu nasi existence. Vposledku sice ziistane kazdy sam, ale miize byt, Ze pripraven.* (Sigl,
2006, str. 5).°

Se staletimi obSirnych badani kolem fenoménu smrti se zacinaji hloub&ji zkoumat i
skute¢nosti s ni souvisejici. Spisovatelé a Zurnalisté popisuji d&jiny pohibivani®, mapuji
hibitovy, zabyvaji se psychologickou strankou smrti*, ivahami umirajiciho a zarmutkem
poziistalych. Vice se fesi, jaky mad na smrt vliv dosavadni zivotni styl. Umélci tvoii dila
s podobnou tematikou. Smrt jako takovou zobrazuje uméni jiz dlouha staleti. Na pielomu

devatenéactého a dvacatého stoleti ziistdva uméni — tak, jako tomu bylo a je po dobu jeho celé

1 WITTLICH 2010, 254
2 5{GL 2006, 5

3 NESPOROVA 2013

4 KUBLER-ROSS, 35



existence — predevs§im odrazem spolecnosti ¢i jakymsi hlasem lidu a trefn€ ukazuje naladu, jaka
mezi lidmi panuje. Pfedvadi nam bézny zivot, ¢i extrémni zivotni situace, k jejichz zobrazeni
inklinuji na ptiklad expresionisté a symbolisté. Mezi takové extrémni situace patii bez pochyby
dusevni traumata a prozitky spolu s namétem sebevrazdy. ZacCinaji se tedy Castéji nez diiv
objevovat dila s motivem sebevrazdy, iizkosti nebo psychické poruchy. Uméni se stava jakymsi
socialnim konstruktem, ktery vyuziva své moznosti k argumentaci o socialnich konvencich,
politice a ideologii.’

S ptichodem eutanazie® takové, jakou ji znidme dnes, tedy pravné legalni’ a spravné
provedené, vychazi na svétlo zcela nové téma pojeti smrti, a pfedev§im fenoménu umirani.
Dobrovolného, v kruhu rodiny ¢i pratel, v piijemném pokoji. Ale potad tolik odlisného od
sebevrazdy.

Za sebevrazdu povazujeme ukon, kterym clovék védomé a imysIné zapficini vlastni smrt
ur¢itou formou zloby a agrese namifenou proti sob€. Roli v tomto jevu hraji rozli¢né faktory a
divoda pro spachani sebevrazdy je v lidské spole¢nosti od pradavna nespocet — od finan¢ni
tisng, pres neitastnou lasku, karierni netuspéch az po deprese® a t&7ké Casto nevylécitelné
nemoci. UmysIné sprovodéni sama sebe ze svéta je staré jako lidstvo samo. Neni proto divu, Ze
se motiv sebevrazdy promita do vytvarného uméni téméfr stejné Casto, jako motiv smrti samotné
¢i vrazdy, ktera je s vyvojem lidstva také neodmyslitelné spjata.

Zvysené mnoZzstvi sebevrazd se Casto objevuje v obdobich, kdy lidé postradaji duchovni
podporu, jako jsou obdobi hladomori, valek, osvicenstvi ¢i fin de siécle neboli obdobi konce
devatenactého stoleti a prvnich let dvacatého stoleti. BéZny ¢lovek citi tihu neznalosti kone¢né
odpovédi a zavéru cesty, kterou se lidstvo ubira.” Pokud bylo nékdy potieba na sebevrazdu
nahliZet pozitivné, piejmenovala ji spole¢nost na obét’ &i sebeobé&tovani pro vznesené ucely.!”

Umélci zachycujici sebevrazdu ji zobrazuji intuitivné a snaZi se ji pochopit v co nejsirSim
méfitku.

Bakalatska prace se zabyva motivem smrti ve svém vyznamu a motivem smrti zachycenym

umeélcovou rukou, nasledné specificky motivem sebevrazdy v uméni. To vSe na pielomu

> DZALTO 2015, 674

6 pojem pochazi ze starovékého Recka pod vyznamem ,dobra smrt“ — dobrovolné ukonéeni Zivota s cilem
vyvarovat se psychickym nebo fyzickym strastem. KRAFT 2006, s. 121

7 Asistovana sebevrazda je v dneéni dobé legalni pouze ve Svycarsku a Némecku.

8 PFiciny psychiatricky diagnostikovanych depresi rozdélujeme na objektivni (vnéjsi, psychologické) a subjektivni
(vnitfni, nedefinovatelné, nejasné, télesné). Jiz v osmnactém stoleti takto lékati rozdélovali plivody tzv. vasni
neboli dne$ni terminologii fe¢eno pravé onéch diagnostikovanych depresi. TINKOVA 2021, s. 220

*TAMTEZ, 21

10 WITTLICH 2010, 254



devatenactého a dvacatého stoleti. Cilem prace je tedy zachyceni motivu smrti a sebevrazdy
v dobé, kterd je bohatd na spoleCenské, kulturni i politické zmény, a kterd se teprve uci
pojmenovat duSevni choroby a v§echny mozné pticiny sebevrazd.

Béhem psani bakaldiské prace jsem vyuzivala domdéci a zahrani¢ni literaturu z oblasti
psychologie, sociologie a historie. Déle pak publikace zabyvajici se historii smrti, sebevrazd, a
hlavng, jak Casové rozmezi v nazvu prace napovidd, uménim posledni tfetiny devatenactého
stoleti a prvnich dvaceti let dvacatého stoleti. Uzivala jsem tisténych kniznich zdrojii a
digitalizovanych knih na portalu Kramerius Narodni knihovny CR. Déle pak jsem pracovala
s internetovymi zahrani¢nimi i ceskymi ¢lanky a dal§$imi internetovymi zdroji. Behem popisu a
zkouméani uméleckych vyjevi jsem pracovala s vlastni obrazovou vyvojovou fadou, kterou
jsem postupné vytvotila. Pokud bych méla publikace zhodnotit, nejpfinosnéjsi pro mou praci
byly texty od Petra Wittlicha a Otto M. Urbana, které¢ mi pomohly k hlub§imu pochopeni uméni
zavéru devatenactého a pocatku dvacatého stoleti. Jsou to knihy Horizonty uméni, zde
predevsim studie Umelecké sebevrazdy, a Tajemné dalky. Symbolismus v ceskych zemich 1880—
1914. Jejich pohled na véc a predstaveni autorti zobrazujicich problematiku smrti byl pro mou
praci velmi uzite¢ny. Dale bych pak rdda vyzdvihla monografie jednotlivych umélct, se
kterymi jsem pracovala. Jednd se o knihy o tvorbé Jakuba Schikanedra, Otakara Lebedy a
Bohumila KubiSty. Pomohly mi nahlédnout vice do vyvoje jejich malifskych technik a
k pochopeni, jak je ovlivnila soudoba spolecnost a jejich Zivotni volby.

Nasledujici text je ¢lenén na n€kolik Casti. Nejprve pfedstavuje motivy smrti, jak byly
pojimany od pradavna. Poté se v pribéhu nékolika kapitol a dvaceti let zabyva dobovymi
naladami ve spolecnosti, jejich vlivy na vznik uméleckych styl a hnuti panujicich v dané dob¢
a na obecnou vytvarnou tvorbu s konkrétnimi umélci s ptiklady d€l s motivem smrti, umirani a
sebevrazd. Predstavend dila se v urcitych pfipadech prolinaji s vlastni interpretaci a popisem.
V kapitole vénované sebevrazddm popisuji postupné nahliZeni na ni jako na sociélni, pravni a
historicky fenomén 1 na postupnou proménu pohledu na ni z psychologického hlediska ve
spojeni se symposiem svolanym Videniskou psychoanalytickou spole¢nosti roku 1910 a
studiemi mysliteli dané doby. V praci se zastavuji u dél jednak zachycujicich akt sebevrazdy,
ale také u dél vytvarnikd, kteti méli psychické problémy, nebo se o sebevrazdu pokusili a tato

zkuSenost urcitym zpiisobem poznamenala jejich tvorbu.

10



Vytvarné zpracovani tématu smrti se neustale vyviji az do dneSnich dob. Zasahuje do oblasti
fotografie, filmu, konceptudlniho uméni'! a mnoha dalsich odvétvi. Namétem jsou zobrazeni
smrti, umirdni, vrazdy a sebevrazdy, ale i motiv asistované sebevrazdy ¢i sebeposkozovani.

JiZ od sedmnactého a osmnactého stoleti neni ukolem duchovnich pojednani pouze ptipravit
na smrt umirajici, ale naucit zivé, aby piijali za své pfemyslet o ni 1 béhem radostnych let na

zemi.'? Mozn4 se umélci snazi svym zplisobem o to samé.

117 velké &&sti performance
12 ARIES I. 2000, 17
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1. Motiv smrti a jeho historie v uméni

1.1 Symbolika smrti

Symboll smrti, umirdni, ¢i projevi a prvki se smrti souvisejicich, jako jsou znaky d’abla,
zla a smrtici nastroje, je ve vytvarném umeéni mnoho. Nejvétsi vyskyt symbolit smrti najdeme
bezpochyby na nabozenskych obrazech a sochach. Casto jsou to totiz atributy svétct, jelikoZ
svétci v nékterych piipadech umirali ndsilnou smrti, pfi niz byla prolita krev.

Symboliku smrti popisuje napiiklad Rudolf Pfleiderer ve své ptirucce Atributy svétcii a
James Hall v knize Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném umeéni.

Mezi symboly smrti, zla, d'abla, nemoci a umirani patii predevsim nebezpe¢na realna zvirata
jako jsou had a krokodyl nebo mytologicka jako je drak. Dale pak temné barvy.!?

Zejména na stitedovékych a novovekych obrazech, které nejsou ndbozenského razeni, se smrt
objevuje v podobné kostlivee, nékdy obleceného do plaste s kapuci, nékdy nahého. Nejednou
muzeme kostlivee na obraze vidét, jak drzi kosu a presypaci hodiny. Jsou to atributy, jezZ ma
spole¢né s postavou praotce ¢asu. Motiv kostlivce jako podoby smrti se zacal objevovat v prvni
poloving patnactého stoleti po epidemii moru, kterd zasdhla v§echny spolecenské vrstvy a brala
bez slitovani Zivot. Clovék Zijici v této dobé si byl védom vsudypiitomného tisnivého pocitu
smrti a motiv kostlivce se za€al vyskytovat na nejriiznéjSich alegoriich. Nejen na vale¢nych
obrazech, ale 1 na zobrazenich prochazky zamilovaného paru, pii koupeli mladé krasné sle¢ny,
pii rodinnych setkanich atd. VZdy se né¢kde zjevil kostlivec s kosou, protoze smrt si zkratka
bere i mladé, i1 krasné, i zamilované, i starostlivé, i ty, ktefi bojuji za svou Cest. Bohuzel ne
pouze ty Spatné. Smrt mize jet 1 na koni, ktery svymi kopyty drti padl¢, a kromé kosy ma
k dispozici i §ipy, které vystieluje po svych obétech. Sipy jsou pravdépodobné doznivajici
nardzka na mor, jenz se podle tehdej$iho minéni §ifi diky Siptm.

Na pohfebni vyzdobé je smrt zobrazovana az od druhé poloviny Sestnactého stoleti. Casto
v podobé lebky, obcasné¢ je lebka oktidlena. Béhem jednoho stoleti se motiv lebky na ndhrobku
vyvinul v zobrazeni celého kostlivce. Od jedenactého stoleti se na nahrobky rovnéz piidava i

jméno zesnulého s jeho podobiznou. U podobizen!* ale n&jaky &as trvalo, nez jejich tviirci

13 PFLEIDERER 200, 9-126, 133-135
14 podobizny skuteénych neboZtikd na jejich nahrobcich. Jinak jiz od gotiky bylo télo mrtvého velmi sugestivné

zobrazované predevsim na vyjevech ze Zivota Krista — Bozi hrob, Ukfizovani, Snimani z kfize, Kladeni do hrobu,
ad.
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dokézali anatomicky skute¢né zachytit neboztikovu podobu.' V priibéhu devatenactého stoleti
jim byly podobné jiz natolik, ze navstévniky hibitovlii dojimaly svou sugesci. Nejdojemnéjsi
byla zobrazeni déti v sochéch leckdy zivotnich velikosti. Détska timrtnost byla v té dob¢ jeste
velmi vysoka.'¢

Dalsim z Castych ndméth s kostliveem je tzv. Tanec kostlivet. Jedna se o zobrazeni nékolika
postav s rozdilnym postavenim ve spolecenském zebiicku. Od nejvyssich pticek (papez s tidrou
a nejchudsi (rolnici). Za kazdym ¢lovékem jde kostlivec a cely pruvod spolecné krac¢i ke hrobu.
Nejvice se Tanec kostlivell objevuje na freskdch v kostelich a v iluminovanych knihach
prevazné severni Evropy patnactého stoleti. Nékde splyva s tzv. Tancem smrti. BEhem Tance
smrti mrtvi udajné vychézeji z hrobu a tanci predtim, nez se vydaji mezi lidi pro své dalsi zivé
obéti.

., Sum quod eris, quod es olim fui, “ tekli tfi mrtvi tfem princiim, ktefi je potkali pfi cesté
z ptijemného honu. V piekladu to znamena: ,, To, co jste, byli jsme i my; to, co jsme, budete i
vy. “ Réeni pochazi z vychodni legendy a ma ndm pfipominat pomijivost Zivota a jistotu smrti.!”

V sedmnactém stoleti se v Holandsku rozmohl namét tzv. vanitas, neboli alegorie marnosti,
pomijivosti. Umélci k tomu uzivaji lebky, uhasinajici svicky, oteviené hodinky nebo dymky,
nad kterymi se vznasi oblacky koufe a mizi kamsi do nezndma. Motiv navazuje na diivé;si
tradici latinského souslovi memento mori, v ptekladu pamatuj na smrt. Psalo se v Evropé
patnactého stoleti na zadni strany portrétl a mélo ¢lovéku vzdy pfipominat jeho smrtelnost a
definitivnost Zivota.'®

Postupem €asu se zacala kromé nésilné a ptirozené smrti, kde mohly byt k vidéni nejriizné;si
umuceni svétcli spolecné s Ukfizovanim Krista ¢i Smrti Panny Marie, stejné jako umirani
vladafii a cirkevnich pfedstaviteld a stejné jako smrt v boji a vyjevy z bitev, zobrazovat i
sebevrazda. Casto se kolem tématu sebevrazdy chodilo po $pickach. Umélci ho sice chtéli
zobrazovat, ale bali se modernich naméti. Proto se hojné opakuji antické motivy jako je Smrt
Lucretie!®, smrt Kleopatry ¢i JidaSovo obé&Seni se. Po vydani Dantovy BoZské komedie na
pocatku ¢trnactého stoleti je novou inspiraci pro dila s namétem sebevrazdy jeji ¢ast popisujici

Les sebevrahu.

15 ARIES 1. 2000, 316

16 TAMTEZ, 287

Y7 HALL 2008, 412-217

18 pOUND 2019

19 Udajné Rimanka znasilnéna Etruskem, kterd si po tomto incidentu vzala Zivot. HALL 2008, 412-217
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Smrt a potykani se s ni bylo vzdy pfirozenou soucasti Zivota. Je mozné fici, ze 1 ptirozené;si
nez dnes, kdy lidé umiraji pfipoutani k nemocni¢nim pfistrojim ¢i osamoceni v domovech
diichodcti, a ne doma se svymi blizkymi.?° S nastupem novych a novych stoleti se zadala

sebevrazda pfijimat jako soucast civilizace a spolecnosti.

1.2 Historie v literature

Ptredpoklada se, ze prapuvodni vyraz pro ,,smrt* pochazi z latinského ,, mors“, ze kterého
bylo odvozeno ,, mortuus *“ (mrtvy), ,,mortalis “ (smtelny). Dale pak némecké ,, Mord*“ (smrt).

Nejrangjsi?! zminky o smrti nalezneme v Eposu o GilgameSovi*?, ktery vypravi piibéh o
lasce a smrti, pratelstvi, hrdinstvi, strachu, smutku ze ztraty blizkého. Smutek a zahotklost
projevuje Gilgames ve slovech ,, Slyste mne, muzi, slyste mne starsi z Ururku! Ja pro Enkidua,
pritele svého, horce placu, jak placka narikam horce... “ (Sigl, 2006, str. 43). Epos je plny jeho
truchleni. Dalsi citat ukazuje, ze 1idé si jiz tehdy uvédomovali pomijivost zivota a smrt, ktera si
bere bez varovani do svych sparii vSechny bez ohledu na majetek, spolecenské postaveni, vek,
¢i vzhled ,, Od pradavna nic stalého neni. Spici i mrtvi — jak sobé se podobaji! Coz obraz smrti
nevytvareji? At prosty ¢lovek, at' urozeny, kdyz osud jejich se naplni, tu vzneseni bozi jim prideli
smrt i Zivot, vSak smrt — dny jeji nikomu znamy nejsou! I ten, kdo zlo znicil ulehnout musi a jiz
nepovstane. I ten, kdo vykonal spravedinost, ulehnout musi a jiz nepovstane. I ten, kdo silnych
je svalu, ulehnout musi a jiz nepovstane... “ (Sigl, 20006, str. 44). Zaroven epos ukazuje, Ze i
kdyz lidé odpradavna védéli, ze se smrti nevyhnou, snazili se ji obelstit a pfijit na zpasob, jak
7it vé¢né. Reseni nalezli v proslaveni se za Zivota. Pokud ¢lovék vykona velké &iny a dobré
skutky, spolecnost na n&j nikdy nezapomene a jeho jméno zije dal. Dokazuje to dalsi uryvek
z Eposu o GilgameSovi odehravajici se po jeho smrti a hovoftici o jeho skutcich, zejména o
kamenné vystavbé mésta Uruk, diky které byli jeho ob¢ané vice v bezpeci ,, Z kamene sviij hrob
si postavil, z kamene jeho zdi postavil, kamenné vereje do brany zasadil. Zavora a prah
z tvrdého byly kamene, jeho zavlacka z tvrdého byla kamene, jeho brevna ulili ze zlata, jeho
vchod tezkym blokem zavalili a jeho hrob vrstvou tmavé hliny pokryli... “ (Sigl, 2000, str. 44)

Dalsi rané zminky o smrti 1ze nalézt v literatufe z obdobi po padu Babylonu roku 539 pt.n.l.

Texty se tykaji Sumerské civilizace z oblasti jizni Mezopotamie (dnes hranice Irdku, franu a

20 Moderni doba nabizi na pfiklad paliativni péci — pé&e o télo i dusi smrtelné nemocného ¢Elovéka v bezpeéi
jeho domova a za podpory jeho rodiny a pratel.

21 2500-2000 p¥.n.l. HOUSER 2002

22 | j¢eni o Zivoté sumerského panovnika Gilgamese.
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Turecka). Kultura Mezopotamie se dochovala pouze v pohiebistich, proto se musi badatelé
spokojit s noveéjsimi opisy textd a s pozd¢jsi literaturou snazici se zachytit spole¢nost v Sumeru.

Texty souvisejici se smrti nalezneme poté v pritbéhu staleti ve vSech ndbozenskych a
filozofickych systémech. V Egypt¢ je to na piiklad Kniha mrtvych (po roce 1510 pt.n.l.). Jedna
se o souhrn ndbozenskych spisi, jejichz c¢teni ma pomoci duchu zemielého 1épe piejit do fise
mrtvych. V hinduismu se jedné o Sbirku znalosti chvalozpévt (1200 pt.n.l.), coz je vlastné 1028
hymnt rozdélenych do deseti knih. Judaismus ma P&t knih MojziSovych neboli Toéru,
kiestanstvi Bibli, islam Koran. Valna vétSina nabozenskych systémi uci, ze po zivote piijde raj
a mir. Leckde si musi ¢lovék po cesté projit jesté oCistcem, ale cestu do cile v raji ma beztak
témer jistou.

Recké filozofické spisy sahajici az do osmého stoleti pi.n.l. a piedstavujici tak nejstarsi
literaturu na Evropském kontinentu, hovofi jednak o tézkém udélu ¢lovéka Zijiciho na zemi, ale
1 o kruté smrti. Basnitka Sapf6 (kolem 630 pi.n.l.) piSe ,,Smrt je zlo — tak bozi uznali. VZdyt,
kdyby byla krasna, sami by zmirali. ** (Sigl, 2006, str. 55). Filozofové se zabyvaji nejistotou
zivota, a jesté vétsi nejistotou budoucnosti po smrti — Euripidés (480-406 pt.n.l.): ,, Kdoz vi, zda
neni zivot umiranim a smrt Zivotem? (Sigl, 2006, str. 55)

Stfedoveka literatura je siln€ poznamenana kiestanstvim, bidou a valkami doby. Jedna se o
obdobi ktizovych vyprav, barbarstvi, utrpeni, velkych rozdilti mezi spole¢enskymi vrstvami a
chudoby. Na otazku na stfedovékou knihu spojenou pfimo s oCistcem a rdjem jist¢ kazdy
odpovi: ,,Bozskd komedie”. Dilo italského spisovatele Dante Alighieriho (1265-1321)
rozdé€lené na tfi Casti Peklo, Ocistec a Réj, je pritvodce ¢loveka od hiichu, pies vykoupeni, po
konecny raj s popisem nejriznéjsich hiicht a jejich trestd. Timto eposem se nechal inspirovat
na piiklad Jan Amos Komensky (1592-1670) ve svém Labyrintu svéta a réji srdce. Mnoho
umélcl se Bozskou komedii také pozdéji snazilo ilustrovat.

Obdobi renesance, humanismu a baroka je, co se tyce mysSlenkového posunu lidstva a
lepSiho poznani, jedno z nejvice kvetoucich. Smrt piijali jako nevyhnutelnou a smifili se s ni.
Za vSechny vybiram citat italského renesan¢niho malife a vyndlezce Leonarda da Vinciho
(1452-1519). Rekl: ,, Zatimco jsem si myslel, Ze se ucim Zit, ucil jsem se umirat.“ (Sigl, 2006,
str. 82). V této dobé také byva ¢astym motivem Tanec smrti zminény v piedchozi podkapitole
a ukazujici, Ze smrt si nevybira.

Osmnacté stoleti se nese v duchu viry v rozum a spravné chovani. V této dobé¢ je pro
spisovatele a myslitele obvyklé tvrdit, Ze jedna z nejhorSich smrti je ta mravni.

V devatenactém stoleti se rodi novy filozoficky smér — existencialismus. Jeho nejznamé;jSim

predstavitelem té doby je Soren Kierkegaard (1813-1855). Existencialismus tvrdi, Ze prastara
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filozofie nenabizi a neporadi ¢loveéku jiné vychodisko, nez smrt. Existencialisté smysleji jinak.
Jako bod, o ktery se jedinec muze opfit si vybrali jedince samého. Jeho strasti a starosti,
kazdodenni problémy i tizkosti. Nepfitelem neni néjaka daleka budoucnost, ve které ceka smrt,
ale tisniva ptitomnost a clovek ublizujici sam sobé.

Dvacaté stoleti s jeho prvni a druhou svétovou valkou, pii kterych zahynuly miliony lidi (v
prvni piiblizn¢ deset milionli, ve druhé pak téméf padesat miliont lidi), ddle rozvinulo
existencialistické tivahy. Protagonisty se staly zejména francouzsti spisovatelé¢ a filozofové Jean
Paul Sartre (1905-1980) a Albert Camus (1913-1960). V prubéhu tohoto stoleti a jeho krutych
udalosti si kazdy vybudoval sviij zplisob pojeti smrti. Leckteti lidé se nad ni dokdzou povznést
a zavtipkovat na jeji konto i, nebo spise predevsim, v roviné vlastniho Zivota.??

Zatim pocinajici dvacaté prvni stoleti ma k pojeti smrti stejny vztah jako predchozi stoleti

dvacaté.

23 5{GL 2006, 43-160
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2. Smrt ve vytvarném uméni jako reakce na zmény ve

spoleCnosti

2.1 Dobové spolecenské nalady

Pro koncici devatenacté stoleti se bere jako typickd ndlada jedince znudénost Zivotem a
dekadentni zptisob chovani. Um¢lci jsou znechuceni stereotypni spolecnosti a hledaji sviij novy
vlastni zpiisob zZivota. Libuji si ve svych pesimistickych naladach a leckdy vystiedné se snazi
vymanit ze spolecenskych kategorii a Skatulek. Zarovenn se pomalu chyli ke svému zévéru
obdobi Belle Epoque a ve spoleénosti je citit nervozita z konce stoleti i zvédavost na to, co se
po ném bude dit. Nejeden asi v koutku duse doufal v jeho grandidzni vyvrcholeni, avsak tizivy
pocit visel nad témét kazdym a odrazel se i v umeéni. Jednd se o obdobi plné spolecenskych
zmén, politickych intrik?* a nacionalismi spojenych s rozd&lovanim spole¢nosti®. Zda se, Ze
se pfelom devatendctého a dvacéatého stoleti zdaleka neliSil od nasSi doby natolik, jak by se
mohlo na prvni pohled zdat.

Redené obdobi pielomu stoleti se poji pfedeviim s hnutimi symbolismu, dekadence a secese,
ktera jsou svym pifizna¢nym zachycenim nalad ve spolecnosti a dekorativnim pojetim tvorby
neoddiskutovatelné kli¢ova pro formovani vytvarné a literdrni scény konce devatenactého
stoleti a pocatku dvacatého stoleti. Prave rozdil mezi dekadenci a symbolismem trefné popsal
Petr Wittlich ve své studii Slepd skvrna dekadence publikované v knize Horizonty umeéni —
dekadence je podle n¢j zakladni existencidlni pocit negace a jakési nevolnosti ze Zivota ve své
dobé, kdezto symbolismus je psychicka obrana moderniho umélce, ktery se pokousi uprchnout
z prostiedi, ve kterém se viem dél4d nevolno.?® Dilezité pro pochopeni podob symbolismu a
dekadence je 1 uvédomeéni si, v jaké dobé¢ se tyto sméry zrodily. Bylo to obdobi opravdu velkého
fin de siécle, na které vsichni s netrpélivosti ¢ekali. Cekali zménu, protoZe soucasny Zivot a
spoleCenské déni je zacinali nudit. Spole¢nost citila urcitou beznad¢j a tihu konciciho stoleti.
Klasicky pocit soumraku ve spolecnosti je charakteristickym prvkem pro uméni vznikajici

v této dobé.

24 Na ptiklad v Eeskych zemich byla poviechnd a pro kazdého rovna moznost hlasovat ve volbach zavedena az
mezi lety 1905-1907 a bylo velmi ocekavano, Ze se timto novodobym krokem zvysi volebni vysledky levice.
FRONK 2011, 107

25 Narodnosti otazky se stavaji koncem devadesatych let podstatnymi a Habsburskd monarchie se stava
Ustfednim sidlem narodnostnich stereotypl. TAMTEZ, 50-51

26 WITTLICH 2010, 67-68
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Ob¢ hnuti zasadnim zptisobem formovala konec devatenéactého stoleti s pfesahem do zacatku
stoleti dvacatého. Dalsi umélecké sméry, které ovlivnily pfelom stoleti byly expresionismus>’
a kubismus?®, které vznikaly pocatkem stoleti a formovaly mnoho pozdéjsich uméleckych
smeri a malifi a sochafti, pfiCemz mély pfesah i do dalSich odvétvi umélecké tvorby.
Expresionismus svou pottebou silnych vyjadieni emoci v obrazech a touhou po odkryti lidské
duse se vSemi jejimi Sramy, chmurami a neduhami tihl k zobrazovani zddumcivych témat, jako
jsou dusevni pochody a, podobné¢ jako v dekadenci, i smrt a umirdni. Dilem, které stoji za
zminéni jsou lepty Smrt a divka od Auguste Bromse (1873-1925) vytvofené roku 1901%°. Od
pocatku stoleti i pfes obdobi prvni svétové valky vytvarel Bromse obrazy s tematikou smrti. Od
roku 1910 do roku 1915 namaloval tfi obrazy s nazvem Hodina smrti [19], [20], [26]. Jsou to
dila inspirovana tvorbou Edvarda Muncha®’, expresionismem a naturalismem.’! V§echny tfi
obrazy jsou az na ur€ité nuance stejné, patrny je vSak vyvoj k vétsi expresivnosti a mensi
propracovanosti detaili. Na poslednim obraze, z roku 1915, hlava postavy na kiizi pomalu
splyvé s nebesy a proporce figury se blizi spravné anatomii mnohem méné nez piedchozi, a
obzvlast’ prvni, obraz se stejnym ponurym namétem.

Oproti tomu kubismus se zdal byt od deprimujicich témat odtrhnut svou potiebou
prozkoumat svét ze vSech moznych Ghli. AvSak na ptiklad sdm nejvyznamnéjsi kubisticky

umélec Pablo Picasso (1881-1973) se ve svém modrém smutném obdobi*? uchylil k malbé

27 Expresionismus vznikl v Némecku po&atkem dvacétého stoleti, ve stejné dobé jako ve Francii fauvismus.
Oproti barevnému fauvismu pouzivali expresionisticti malifi té€zsi a tmavsi barvy, které |épe vyjadfovaly pocit
sevieni, Uzkosti, omezeni Zivota, napéti. Tedy negativni lidské emoce. Expresionismus bylo uméni snazici se
pojmout vnitfni pohnutky ¢lovéka. Expresionismus jako takovy ma v Némecku hluboké koreny a vychazi ze
stredovékého uméni, které kladlo dliraz na prociténi. Po celé devatenacté stoleti se zde objevovali maliti, ktefi
se sice radili k akademické malbé, avsak v ramci jejich hranic se vymykali tak, jak jim bylo umoznéno, a
vykazovali expresionistické rysy. Expresionismus, obzvlasté ten némecky, byl vZdy silné napojen na emoc¢ni
stranku ¢lovéka a mysticismus. Vychazel z analyzy emoci, fidil se i filozofii, snazil se pojmout vSechny sloZitosti
citl, krutosti osudu, nejistotu clovéka na svété a ukazat na né ve svych uméleckych dilech. COPPLESTONE 1965,
24-30

28 Kubismus se jako umélecky smér zrodil v PafiZi roku 1908. Pfelom devatenactého a dvacdtého stoleti
spolecné s Pafrizi byla idedlni kombinace pro vznik nového uméleckého stylu. Byla to doba a mésto, které
spolecné volaly po zméné a dychtily po novych poznatcich a pojetich uméni. Kubisti¢ti umélci vytvareli ve svych
dilech urcitou deformaci vidéni redlného svéta a vyvolavali dojem trojdimenzionalniho zobrazeni. Nepouzivali
perspektivu ve stejném smyslu, jako umélci jinych, a hlavné starsich uméleckych smérd. Podstatou kubismu
jakoZto uméleckého hnuti je hledani nového neotfelého vyjadieni modernich ¢asti. Mladi umélci té doby nebyli
spokojeni s odkazem, jaky po sobé zanechavalo uméni devatenactého stoleti. Proto zacali s uménim
experimentovat a jako zdroj zmény si vybrali experiment s formou. Obecné vzato se tedy kubistické prace
vyznacuji despektem k zavedenym tradicim a hledanim novych cest k vizuadlnimu poznani svéta, ktery je jim
stale primarni inspiraci. TAMTEZ, 19-23

2 Prvni obraz vytvofil Brémse jesté pted oficidlnim vznikem expresionistickych hnuti, aviak expresionisticky
ladéné tendence byly v Némecku patrné dlouho pred jejich vznikem.

30 E. Munch jakoZto symbolista velmi ovlivnil expresionisticka hnuti.

31 URBAN 2014, 204-209

32 Ovlivnén symbolismem a dekadenci.

18



zachycujici smrt. Konkrétné se jedna o dilo Smrt Casagema z roku 1901, ukazujici mrtvé télo
jeho velmi dobrého pritele. Jedna se o dva obrazy zachycujici zesnulého kamarada, ktery
ukoncil zivot prastfelem hlavy. Picasso vSak nemaloval vyjev onoho ¢inu, ani hrizné
naturalisticky prustiel, maloval obrazy Smrt Casagema a Casagema v rakvi [13], na kterych
vidime jiz pouze lezici hlavu zesnulého. Zde v uvodu stoji za zminku také Cesky vytvarnik
Bohumil Kubista®} (1884-1918), ktery maloval nejen obraz Obéseného, ale fadu dalsich obrazii

s obdobnym motivem, v kubistickém stylu.

2.1.1 Zasazeni prvni svétové valky do vyvoje spole¢nosti

Je nutné si zde uvédomit a zdiraznit, ze prvni svétova valka spole¢nost nenavratné zmenila.
Z4dny konflikt takto enormnich rozméri na evropském tizemi nebyl po mnoho let a nutné to
muselo zanechat nasledky.

Prvni svétova vélka, jinak také Velka nebo svétova vélka, jak byla zndma pted vypuknutim
druhé svétové valky v roce 1939, trvala od 26. cervence 1914 do 11. listopadu 1918. Zasahla
témét vSechny obydlené kontinenty kromé Ameriky a vyzadala si mnoho zivotl jak na
bitevnich polich, tak mezi prostymi civilisty. Boje setrvavaly soucasn¢ na vice frontdch na
sousi, ve vzduchu 1 na mofi. Svoji ne¢ekanou krutosti, a hlavné globalnim méftitkem se stala
zlomem v politickych, kulturnich i1 ekonomickych a socidlnich déjinach lidstva. Po skonceni
valky dochazelo ve svété k revolucim, propukaly epidemie smrtelnych chorob, rozsifila se
chudoba. V disledku Versaillské smlouvy, kterou podepsaly staty ptiméfi a ur€ily prohrav§imu
Némecku podminky kapitulace se pomalu ale jisté rozpoutalo dalsi zlo, o kterém zatim nikdo
nemél ani tuseni.

Béhem valky se proménilo tradi¢ni postaveni muze v rodiné, jelikoz muzt zacal byt znatelny
nedostatek a leccos musela zastat Zena. Kvili valce se také znacné rozsitil fenomén prostituce.
Mnoho lidi vystoupilo z cirkve nebo se odvratilo od viry. Mnoho vojakii mélo problém znovu
se zacClenit do spole¢nosti a kvili jejich traumatickym zdzitkiim se u nich ¢asto vyvinul
alkoholismus a leckdy az agresivni chovani.

Prvni svétova valka a nové socialni poméry ve spolecnosti vSak napomohly ke vzniku
novych uméleckych sméri, které se promitly nejen do vytvarného umeéni, ale také do literatury
¢i filmu. Zrodilo se mnoho avantgardnich smérii, nebo doslo k rozsiteni pred valkou mladych

smért. Nekteré sméry se snazily najit nové formy uméni (kubismus), jiné prosazovaly

33 Cesky kubismus byl ovlivnén expresionismem a symbolismem, a proto je moiné v ném nalézt vice podobnych
motiva.
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pochopeni smyslu v nesmyslu (dadaismus, surrealismus) a dalsi se pokousSely co nejlépe
zachytit citovost a pudovost ¢loveéka (expresionismus). Po valce zacala do spole¢nosti i uméni
proudit nova éra technologii, na kterou byly ne vSichni pfipraveni a schopni ji zvladnout®*,
piijmout a naucit se s ni fungovat dale v nove se rodici a doposud nepoznané Evropé.

Velka valka skoneénou platnosti uzaviela obdobi Belle Epoque a snim i dlouhého
devatenactého stoleti. Na piiklad na nasem tUzemi zila valna vétSina obyvatel az do zacatku
prvni svétové valky za tzv. svymi vlastnimi hradbami - za hradbami svych kraji, doma a
socialnich bublin - a ,kulisami velkych dejin “ (Fronk, 2011, str. 62) a nedostavala tak podnéty
ze zahrani¢i.> Bezpochyby tomu tak bylo i v dal§ich statech. Teprve po roce 1918 mélo
moznost na plno zacit nové dvacaté stoleti s novymi poradky, novou spolecnosti a vzajemnym
provazanim modernich stati. Po valce mohl kone¢né nastat rozvoj novych umeéleckych smért
¢i roz§ifeni obzort pred valkou rodicich se smérti. Umeélci si v obrazech, jak jesté bude dale v

praci rozebrano, ¢asto 1€c€ili sva traumata a prozité hrizy.

2.2 Nadéje na delSi Zivot

Zatimco jesté na pocatku devatenactého stoleti byla primérna nadéje doziti*® kolem tficeti
let, podle demografickych®” zdroji na pielomu devatenactého a dvacatého stoleti vzrostla
primérné témet o Ctyficet let. Nejvetsi zasluhy na tom ma vyvoj vefejného zdravotnictvi. Na
piiklad v ramci Rakouska-Uherska se zvySila vyrazné poté, co bylo zavedeno vefejné
zdravotnictvi cisafem FrantiSkem Josefem 1. v osmdesatych letech devatenactého stoleti.
Prvnim mistem nového systému byla Morava a vefejné zdravotnictvi tam slavilo nemaly
tispéch. Umrtnost na infekéni choroby se zde o polovinu sniZila a toto priilomové zdravotnictvi
se rozsifilo 1 do zbytku fiSe, kde umrtnost také vyrazné klesla. Lidé od t¢ doby mohou déle a
déle prozivat mnohem vétsi Usek svého Zivota v proméiujicim se svété a maji Sanci zazit

vvvvvv

Nesetkavaji se tolik se smrti svych blizkych v mladém veku a poznavaji vice svych predki jeste

34 Rok po skoné&eni valky ukonéil (pravdépodobné neiimysiné) svou malifskou kariéru ¢esky umélec Bene$
Knipfer (1844-1910) platnem Posledni kentaur [27] z roku 1919. Kentaur se na obraze sebevrazedné vrha do
propasti a za nim se vali horda kameni. Pro Knipfera byl obraz pomysinym koncem jeho éry mystickych bytosti
a bajnych svétd, které musely ustoupit nastupujici dobé technologii a moderniho pfistupu k Zivotu, fantazii a
obecné volnosti. URBAN 2014, 17

35 FRONK 2011, 62

36 stiedni délka Zivota, oéekavana délka doZiti pfi narozeni — ofekavana délka Zivota za predpokladu, e se
zasadné nezméni podminky ovliviiujici Umrtnost.

37 véda studujici zvy$ovani a snizovani reprodukce lidské spoleénosti a okolnostmi tyto Gdaje ovliviiujicimi.
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za jejich zivota, a ne pouze skrze vypravéni. Umélec ma tak vétsi Sanci formovat svou tvorbu a
zachytit v ni vice poznatkl ze Zivota a svéta.

Umrtnost se viak zvysila s pfichodem prvni svétové valky. Po jejim konci vyrazné klesl
pocet obyvatel jednak z davodi imrti na fronté, dale kvtli §ificim se nemocem, infekcim a
podvyzivé. Dalsim diavodem poklesu poctu obyvatel po valce byl vysoky pocet kvili ni

nenarozenych déti.?’*

2.3 Prechod z jednoho stoleti do druhého a jeho odraz v uméni

Pro uméleckou tvorbu pocatku stoleti je prizna¢nych i nékolik motivii konce devatenactého
stoleti. Pfedevsim se jednd o vymezeni se jednotlivce proti mést'acké nabubtelosti. K ¢astym
tématiim se pak fadi také hypnoticky zasnény pohled ¢&i spanek. 4°

Musime mit také na paméti, ze Siroké pole uméni konce devatenactého stoleti a prvni
poloviny dvacatého stoleti stale v urcitych oblastech ovladala akademicka malba. Z podstatné
casti diky propojeni ¢eské umeélecké scény s francouzskou a vzajemnym inspiracim se podatilo
modernizovat Cesky akademismus a vnést do n¢j zahraniéni vlivy, naturalismus a
individualitu.*! Mezi umélce, ktefi se nechali inspirovat zahrani¢nimi vlivy patii Alfons Mucha
(1860-1939), ktery se sice proslavil zejména navrhy plakati pro divadlo francouzské herecky
Sarah Bernhardtové (1844-1923) plnymi pestrych barev a orientalnich motivli, dokazal vSak
vytvaret i chmurné obrazy plné drastickych namét. Takovym piikladem mohou byt obrazy
Sebevrazda Pierra de Vignes [3] z roku 1892 a Smrt nevésty Hasaganovy [7] vytvoreném roku
1899.#2 Oba obrazy jsou nesmirné ponuré, plné Sedych ténii a tmy a ve zobrazenych télech
neni patrna jiZ ani Spetka Zivota.

Mnozstvi zahrani¢nich vlivii se nevyhnulo ani dobovému ceskému sochafstvi prelomu
stoleti. Na pocatku stoleti tvotil svou sochu Mrtva labut’ [8] Bohumil Kafka (1878-1942). Socha

o velikosti pfiblizné€ piill metru na vysku i1 s podstavcem je vytvoiena z bronzu a inspirovana

38 http://www.demografie.info/?cz_umrtnosthistorie=

39 https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/covid-priciny-umrti-uzis-smrt-demografie_2101040600_jab#prvni-
republika

0 LAHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, 47

*1 RAKUSANOVA 2009, 400

42 URBAN 2014, 74-77
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ginnosti francouzského sochafe Augusta Rodina*’ (1840-1917).** Podobnou inspiraci, co se
provedeni ty&e, nalezl roku 1904 esky sochai Jan Stursa® (1880-1925). Modeloval stfedné
velkou plastiku Utopené kocky [15]. Plastika byla vytvarovana z vosku na jadro méla tvorené
saddrou. Formou ptfipomina svym schvalné netplné dokoncenym provedenim impresionistickou
tvorbu, avsak motivem reaguje spiSe na naturalismus. Kocka bezvladné¢ lezi na boku a je
bezesporu uhynula. Agkoli se pravdépodobné jedna jen o zkuSebni plastiku, na které si Stursa
potfeboval vyzkouset v§echny nové moznosti tvarovani materialu, nelze si nepovsimnout faktu,
ze volba tématu byla stale Cist¢ dekadentni. Poli uméni jiz zaCinaly pomalu vévodit jiné sméry,
ale dekadence méla na pocatek dvacatého stoleti stale velky vliv. Stursa byl obdivovatel
casopisu Moderni revue vychazejiciho mezi lety 1894-1925, ktery se mimo jiné vénoval uméni
dekadence a symbolismu.*® Symbolismem se inspiroval dalsi sochat, ktery ma né&kolik d&l
s tématem smrti na seznamu své tvorby - Quido Kocian (1874-1928). Obecné byla jeho tvorba
prolnuta existencialni nejistotou a duSevnim neklidem. Socharska dila modeloval uvolnénym
rukopisem a ve znameni symbolismu. Zminim zde sousosi Mrtvy Abel [12] z roku 1901 a sochu
Smrt [17] z roku 1906.%7

Pozdé&ji se kolem roku 1910 objevuje ,,novd potieba kvalit* (Tietze, 1929, str. 41), ktera se
ptiklani k jasnym a pevnym kompozicim a startuje obdobi ,,vnitiniho neklidu“ (Tietze, 1929,
str. 41) predchazejiciho mnoha pfevratim ve spolecnosti. Rozhrani mezi realitou a zdanim a

sny se za¢ind ztracet a tyto dva poly se za¢inaji prolinat.*®

2.4 Smrt jako novy umélecky pojem

Béhem devatenactého stoleti se zacala Sifit dvé nova pojeti pohledu na smrt. Jedno spojeno
s jeji romantickou strdnkou, druhé s jeji pozitivistickou. Dvé formy, které se dostaly do
literatury a vytvarného uméni a zacaly ménit vyznam umirani v zivoté ¢lovéka. Citovy vztah
zivé bytosti ke smrti reflektuje romanticka literatura a uméni ve vSech svych oblastech. Umirani

a smrt jako vysoky cil a priichod k ,,vécnému naplneéni a vnitinimu sjednoceni “ (Wittlich, 2010,

3 Ve své tvorbé se Auguste Rodin soustiedil pfedevsim na oZiveni sochy. Zajimal se o lidské télo a jeho kFivky,
studoval anatomii. Vychazel rovnéz ze studia antiky, gotiky a renesance. Velmi obdivoval pfirodu. V jeho
sochdch je patrnd dynamicnost a vyzaruji z nich vyrazné a silné pocity. Sochy maji energii, svobodu a velmi
expresivni charakter vyrazu. Plochy uZival k zachyceni efektu svétla a stinu.
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=630

4 URBAN 2014, 80-83

4 Sochar se roku 1925 pokusil o sebevrazdu a po Etyfech dnech v nemocnici zemiel. LAHODA/ RAKUSANOVA/
SRP/ WITTLICH 2007 (pozn. 59), 168

% TAMTEZ, 29

47 URBAN 2014, 220-223

48 TIETZE 1929, 41
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str. 254) se tehdy stalo klicem k uméleckému ztvarnéni tohoto tématu. Poeticka a osudna sila
smrti se pielila i do stoleti dvacatého a zna¢né ovlivnila uméni expresionismu a surrealismu.*

Na konci stoleti si umélec vice a vice uvédomoval svoji individualitu a jedine¢nost a s tim 1
rozpor mezi jevovou strankou zivota a svéta a skuteCnosti, podstatnymi hlubokymi strankami
svéta. Jednad se rozpor, ktery umélce vedl k frustraci, jelikoz nedokazal zachytit skutecnost tak,
jak by podle né¢j méla byt zachycena. Nejlepsi je proto piredkladat divakovi uméni v duchovni
roving nez naléhat pfimo na jeho smysly. Smysly si kazdy objevi sam ve své fantazii.>® Neni
proto divu, ze psychiatrie konce devatenactého stoleti a pocatku dvacatého stoleti zacala
hloubé&ji zkoumat paralely mezi vytvarnym uménim a lidskou psychikou. Neurolog a psychiatr
Jean-Martin Charcot (1825-1893) z francouzského tustavu pro choromysiné Salpétricre
zaznamenal vyrazné analogie mezi obrazky svych pacientti a uméleckymi dily symbolistnich
malifd doby, v prvni fadé Odilona Redona (1840-1916) a Gustava Moreau (1826-1898).%!

Vztah mezi umélcem, duSevni nejistotou a myslenkami na smrt se zde ukazuje jako velmi

patrny.

2.5 Nova doba a nové nesnaze

Umélci Casto pocitovali sevieni moderniho ¢lovéka v pomyslnych klestich technologii,
mechanizace®” a s tim i mechanizovani vztahdi. Pokud se tyto dvé véci obrati proti jedinci,
dokézou jej i znicit.>?

Umélct, ktefi ztvarnovali smrt nebo symboliku smrti bylo v priibéhu dvou desetileti
pielomu devatenactého a dvacatého stoleti opravdu mnoho. Byla to doba, kterd si to svym
zpusobem v podstaté zadala. Se svymi spoleCenskymi zménami tlacila na umélcovu touhu ziti
a nutila ho uvédomovat si konecnost lidského byti. Pfikladem umélce, ktery svirani zminénych

klesti citil, byl Bohumil Kubista. Kubista nékolikrat zvazoval sebevrazdu’.

4 WITTLICH 2010, 254

50 LAHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, 41

>1 BEDNARIKOVA 2000, 14

52 Ceské zemé byly na ptiklad poznamenané druhou préimyslovou revoluci a proméniujici se spole¢nosti diky
prekotné transformaci ze spolecnosti zaloZzené na zemédélstvi na spolec¢nost zaloZzenou na priimyslu a technice
a diky vétsimu pfilivu zahraniénich vlivi. LAHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, 17

53 SRP/ RAKUSANOVA/ LAHODA/ WITTLICH 2008, 53

54 Ve stejném roce, kdy probihaly Kubi$tovi Gvahy o sebevraZdé, se o ni zajimal na pfiklad i sochaf Otto
Gutfreund (1889-1927). Ucinil do deniku zapis se slovy, Ze nejlepsi bylo by se zastrelit. Kdyz poté selhala jeho
sexualni potence pfi navstévé jednoho z verejnych domd, zhroutil se Gplné. Byla to Zivotni etapa, ktera silné
poznamenala jeho budouci tvorbu naplnénou Gzkostmi a depresemi. LAHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH
2007, 168, 195
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Velmi o ni premyslel na priklad pét let pied vytvofenim obrazu Obéseny’’ [25], v roce 1910 v
Paii7i°%’%7. Jiz o n&kolik let diive si uvédomoval, 7e akademicka vyuka nenapliiuje jeho
o¢ekavani, zacinal byt frustrovany z vlastniho ne rychle rostouciho Gspéchu a zoufale se snazil
pracovat na své zivotni draze umélce.”® V Paiizi, kam pfijel &isté kvali praci, a nikoli za
zébavou,”® ho k sebevrazednym myslenkam ovsem vedly uvahy vychazejici &isté z existenéni
finan¢ni krize, kde se sebevrazda zdala byt diistojnym feSenim. Ackoli Kubista diky své
vyfecnosti dokdzal ¢ast ptibuznych presveédcit, aby mu na pobyt poslala penize, ziejmé to
nesta¢ilo.® Psychické pochody ¢&i depresivni stavy v jeho rozhodovani s nejvétsi
pravdépodobnosti nehraly roli. Nikdy nedoSel az k pokusu o ukonceni Zivota. M¢l ale obdobi,
kdy ho zajimal spiritismus a scény ze zahrobi, stejn¢ jako byla obdobi, kdy se nadchl pro italsky
futurismus s jeho oslavovéanim valky a destrukei starého.®!

Pti svém patiZzském pobytu Kubista casto navstévoval sbirky muzea Louvre a roku 1909 ho
velmi zaujal obraz UkriZovdni od manyristického malife El Greca (1542-1614). Chtél vytvofit
vlastni reprodukci obrazu, od ¢ehoz ale nakonec ustoupil. Nezda se ovSem, ze by ho ovlivnil
tolik samotny namét, jako spiSe lamani draperie v pozadi, které pak miizeme vidét na n¢kterych
jeho pozdgjsich zatisich.®? S obdobnym motivem se ale vyrovnaval pozd&ji na obraze Kiizovd
cesta® [21] z roku 1910. Na obraze zaujme predevsim vyrazna barevnost Kristova (Servené) a
Veroni¢ina (zelené) roucha ve zméti prevazné hnédych ténd v okoli.®*

Do pomysIné skatulky obrazli s ndbozenskou tematikou bychom mohli zaradit také obraz

s nazvem Svaty Sebestian [22], ktery Kubista namaloval roku 1912, a ktery je dalsim dilem

55 Casto se mGZeme docist ndzoru, 7e Kubiéta obraz namaloval jako obranu proti traumatu z prvni svétové
valky, kdy byla na jeho rozkaz, jakoZzto dUstojnika pobrezniho délostielectva, potopena francouzska ponorka
roku 1914 v prosinci. | podle slov Petra Wittlicha je obraz typem tzv. obrannym. Av3ak v dopisech z valky
posilanych pftiteli Janu Zrzavému, dalSimu ¢eskému maliti, vSak Kubista nepise nic o Spatném a deprimujicim
rozhodnuti, a dokonce byl diky nému i povysen a byl na to patficné hrdy. Z korespondence se oviem dozvidame
o nesnesitelném tlaku valky, ktery je tézsi a tézsi prekonat a vydrzet ,pti smyslech”. Kubista se Zrzavému
svéruje s velkym bolem a smutkem, ktery se hromadi v jeho nitru. Obraz Obéseny je pravdépodobné reakce na
celkova valecna traumata neZ konkrétné na potopeni jedné ponorky z Kubistova rozkazu. WITTLICH 2010, 258-
261

56 Tam prijel o rok dfive s myslenkou, 7e se svétové proslavi. RAKUSANOVA A KOLEKTIV 2020, 110

57 Kubista jiz pfedtim cestoval, absolvoval na pfiklad pobyt ve Florencii a zvaZoval i Madarsko & Némecko. PFi
pobytu v Italii objevil a inspiroval se obrazy krajin Arnolda Bocklina (1827-1901). Zda se, Ze , reprezentace mista
byla pro Kubistu redlnéjsi ne misto samé” (Bendovd, 2020, str. 41) TAMTEZ, 40-41

58 TAMTEZ, 55

S TAMTEZ, 134

8 TAMTEZ, 97

51 WITTLICH 2010, 258-261

62 RAKUSANOVA A KOLEKTIV 2020, 146

63 Také Neseni kfize. TAMTEZ, 213

4 TAMTEZ, 213
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zachycujicim né&jakym zptisobem umirani.®> Marie Rakusanova pracuje s tvrzenim, se kterym
ptisel jiz dalsi ¢esky umélec a Kubistiv ptitel Jan Zrzavy (1890-1977), a sice ze obraz Svaty
Sebestidn je vlastné autoportrét Bohumila Kubisty, nebot se autor citil byt svétem
nepochopenym muéednikem moderni doby.®¢

Dalsi, i kdyz ponékud pozd¢jsi, Kubistovo dilo znazormujici smrt, a to v pieneseném
vyznamu, je Polibek smrti [23] namalovany v roce 1912. Kubista, ktery mezi lety 1911 a 1912
témét nevystavoval v Praze, poslal sviij obraz Polibek smrti spolu s nékolika dalSimi dily na
vystavu do Némecka®’, jelikoZ se domnival, Ze by u tamniho obecenstva mohla vzbudit obdiv.%
Jedna se opét o kubisticky obraz ve stejnych barevnych toninach a se zdjmem o problematiku
svétla®, jako je Svaty Sebestidn. Na obraze je jasné definovany rozdil mezi Zivym télem z masa
a kosti a kostlivcem tvofenym jiz pouze z kosti. Dodnes neni jisté, zda Kubista kostlivcem
vyjadfoval konec¢nost zivota, ¢i zda byl kostlivec pouze perfektnim ztvarnénim objektu, ktery

vzdoruje proméndm ¢asu.””

2.6 Jakub Schikaneder a pesimisticka filozofie v malirstvi

Malifem nékolikrat zobrazujicim mrtvou postavu byl ku piikladu Jakub Schikaneder (1855-
1924). Umélec na pomezi secese a realismu doby’!, ktery si vzal za své poslani zobrazovat svét
vjeho smutku a neStésti a predkladat tak obraz své doby. Schikaneder byl, i se svymi
pravdépodobnymi sklony k melancholii, jako mnoho jinych soudobych umélci, ovlivnén
mysSlenim a pesimistickym vidénim svéta némeckého filozofa Artura Schopenhauera (1788-
1860). Zatimco ve zbytku evropskych civilizaci a kultur jeho hotkost a smyS$leni o absurdni
podstaté svéta tocici se v pesimistickych tendencich pomalu mizely, stejné jako pocity zmaru
po nezdatenych revolucich probihajicich v devatenactém stoleti, v Schikanederovych domacich
vodach stale pretrvavaly. Usidlily se v ,,motivech ndarodniho, socialniho a kulturniho utisku

(Vigek, 1985, str. 6).”> Toma§ Vicek se domnivé, Ze vezme-li se v potaz realistické dobové

85 SRP/ RAKUSANOVA/ LAHODA/ WITTLICH 2008, 231

 TAMTEZ, 231-233

57 Némecti umélci i obdivovatelé uméni asto jezdili v prvnich deseti letech do PatiZe na vystavy, poznat nové
umélce a nasbirat inspiraci. Tedy v dobé, kdy tam Kubista 7il. RAKUSANOVA A KOLEKTIV 2020, 103

%8 TAMTEZ, 334

6 RAKUSANOVA A KOLEKTIV 2020, 46

70 SRP/ RAKUSANOVA/ LAHODA/ WITTLICH 2008, 348

7t VLCEK 1985, 5

2 TAMTEZ, 5-6
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umeéni spolecné s pesimistickou filozofii, dojde se k zadvéru, ze ve vnimani svéta jsou v podstaté
totozna.”

Jiz v roce 1885 Schikaneder zobrazil ¢ast obnazeného zesnulého téla na obraze V mdrnici
[1]. Vice nez na samotného neboztika se ale v dile soustiedil na odvracenou truchlici zenu u
stény mistnosti, ktera ma symbolizovat strast, bolest a stesk.’* Ve svych dilech pracuje s lidmi,
o nichz se nic nevi, nemaji jméno — jsou to pouh¢ existence, o které se nikdo nezajima, ale stale
maji sviij teskny osud. 7° Jedna se o jakési uvédoméni prazdnoty doby.”® Realisticka literatura
a malifstvi devatenactého stoleti v sobé¢, stejné jako dila Jakuba Schikanedra, pracuji s motivem
smrti jako s né¢im odosobnénym a kone¢nym, krasn¢ korespondujicim s neutéSenosti doby a
moderni spolecnosti. Schikaneder se na obraze V mdarnici patrné nechal inspirovat dfivejSimi
umélci kterymi byli Honoré Daumier (1808-1879) a jeho obraz Masakr v ulici Transnonain 15.
dubna 1834, & Edouard Manet (1832-1883) a jeho Mrtvy Kristus, Mrtvy toreador nebo
Sebevrazda,’” tedy dila vznikl4 o deset let az pil stoleti diive. Pravé ona neutéenost a zarovei
stala pritomnost smrti spojuje jeho dila s Daumierem. Z obrazt je citit ten chladny neutéSeny
pohled na moderni spole¢nost, ktery se prolina devatenactym stoletim. 78

S vétsim dlirazem na bezvladné télo se u néj pak mizeme setkat pii pohledu na platno Vrazda
vdomeé [2]. Velkoformatovy obraz Schikaneder namaloval roku 1890 a stal se pro n¢j
prilomem ve vyrovnani se s naturalismem.” Jedna se opét o t&lo mladé divky lezici viak
tentokrat na dvofe méstského domu. Lezi na bfiSe, ale t€¢lo mé prapodivné zkroucené a na zemi
u hlavy vidime ndznak krve. Odstiny barev jsou ve tlumené Skale. Vybérem platna velkych
rozmérl postavil Schikaneder vrazdu mladé divky na roven historickym a mytologickym
namétim a poukazal tak, podobné jako v riznych variantach tada realistickych literatd
devatenactého stoleti, na Zalostny osud Zeny zmitané novodobou civilizaci.?”> ® Opa¢ny
naturalisticky pol — tedy bez jasného klidu a s pfehnanymi gesty méa malif a kreslit Viktor Oliva

(1861-1928). Thned na prelomu devatenactého a dvacéatého stoleti, v roce 1900, namaloval

73 VLCEK 1985, 32

74 URBAN 2014, 19

75 VLCEK 1985, 6

6 TAMTEZ, 6

77 A&koli je Schikanedrova inspiracemi Manetem v dilech patrna, ,jeho dilo sméfovalo k opaénému pélu
mali¥ského objevovdni materidinosti Zivého i pfedmétového svéta” (VIcek, 1985, str. 23). TAMTEZ, 23

8 TAMTEZ, 23

7 URBAN 2014, 19

8 VLCEK 1985, 28-30

81 Obrazem a jeho poslanim jako ukdzkou zmaFeného obyéejného lidského Zivota zndzorfiujicim projev
nesouhlasu s dobou se nechal pozdéji inspirovat Karel Myslbek (1874-1915) v obraze Nestésti na stavbé
malovaném roku 1909. TAMTEZ, 70
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obraz Vrazda [9]. Ve svém dile se Oliva piiklan¢l k naturalismu, coz obraz Vrazda trefné
ilustruje.®? Obraz zachycuje pravé se dé&jici vrazdu starého muze uvnitf hostince.

nez dilo piedchozi. Jedna se o obraz Utonula [4], na kterém pracoval mezi roky 1890 a 1895.%3
V odstinech riizové a zaii zapadajiciho slunicka lezi na plazi télo mladé divky oblecené do
bilych $atii a bez zndmky zivota.

Publicista Hubert Gordon Schauer shrnul problém doby kolem roku 1900 jako ,,neukojenou
touhu po idealu“ (VIcek, 1985, str. 36), hledani vyssich hodnot, na kter¢ ale lidské ustroji neni
stavéno a pripraveno, a tudiz cela peripetie konci frustraci ze spole¢nosti a pocitem absurdniho
7iti.3* S obdobnou frustraci, kterou popisuje pravé H.G. Schauer, pracuje stejn& jako
Schikaneder ve svém dile i Felix Jenewein (1857-1905).% Dokazuje to na piiklad obraz
Ukamenovani lékare [6] z cyklu Mor, ktery namaloval na pfelomu stoleti - roku 1900. Ze
vSech jeho cykli je pravé cyklus Mor pravdépodobné tim nejvyznamnéjSim. Ve své tvorbé tihl
Jenewein k historizujicim tendencim a Ukamenovani lékare neni vyjimkou.

Po roce 1905, tedy v zac¢atcich nového stoleti, se Schikaneder za¢inal vénovat nové kapitole
svého malifstvi - tesknoté chmurnych komiirek umirajicich. Uzkostnym motivem se v kresbach
zabyval po celé své pisobeni na vytvarném poli, nyni se vSak rozhodl rozebrat jej v nové a
vymezengj$i formé. Inspiraci mu ptfitom byla vystava Nora Edvarda Muncha v Praze, na které
sice obraz Pokoj smrti®” malovany roku 1894 ptitomen nebyl, zcela jist& ho viak Schikanedrovi
vystava asociovala a obraz jej podnitil k vlastni vyrazngjsi tvorbé téchto svétnic. Prikladem
takového obrazu je platno nemalych rozmérl s ndzvem U divcina loZe [11], nékdy také
oznaCovanym jako Smrt prichdzi. Ob¢ figury na obraze - umirajici divku na posteli a druhou
stojici u okna a hledici na ni - vymodeloval Schikaneder pomoci svétla dopadajiciho ze svicky
na no¢nim stolku. Do ztvarnéni pochmurné scény vloZzil celou svou melancholii a vnitini
citlivost.3®

Plastické vytvoreni interiéru pomoci svétla, tak dobfe vyzkousené na obraze zminéném o

odstavec vyse, vyuzil Schikaneder 1 na dalsim platn€ s divkou polozenou na lizko pod nazvem

82 VLCEK 1985, 80-83

8 URBAN 2014, 19

8 VLCEK 1985, 36

8 TAMTEZ, 36

8 TAMTEZ, 68-72

87 Pozd&ji ve své kariéfe roku 1906 vytvofil Edvard Munch dilo s ndzvem Maratova smrt [16]. Odkazoval tak na
smrt francouzského politika z obdobi Velké francouzské revoluce. Obraz je v jeho typickém expresionistickém
stylu. Marat lezi nahy, mrtvy a kolem néj je spousta krve. Vedle mrtvoly stoji vzpfimené postava Zeny, ktera ho
zabila.

8 VLCEK 1985, 69-72
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Mrtva divka [18]18 z let 1909-1910. Tvar postavy se vSak jich za¢ina ztracet v proudu svétla a

pomalu dochazi k jejich splynuti®®> %°.

8 Jak sdm VI¢ek v knize pi3e - Propojeni postavy se svétlem znadi Schikanedrovo postupné odevzdani se svétlu,
jeho samé splynuti se svétlem. Po véech Uzkostech a zmaru koneéné pocituje zavér a ticho. VLCEK 1985, 72
% VLCEK 1985, 72-75

28



3. Sebevrazda

Zvlastni kapitola je vyc€lenéna pro fenomén sebevrazd, jejich pochopeni i nepochopeni a
vytvarné zobrazeni. Az do konce osmnactého stoleti byla sebevrazda pokladana za ukazku
bezboznosti a znevazeni zivota. S pfichodem novych pohledi na smrt v devatenactém stoleti,
jak je jiz feCeno v uvodu prace, prisel i zcela novy obraz pojeti sebevrazdy a jejiho vyznamu
pro dané¢ho jedince. Objevuji se pohledy na sebevrazdu v sociologickych a psychoanalytickych
kontextech. Zabyva se ji spousta vyznamnych osobnosti, svolavaji se debaty a symposia a jeji
fenomén se rozsifuje. Do poloviny devatendctého stoleti nebyla sebevrazda az feSenym jevem
a zacinaji se ji zabyvat myslitelé az jeho posledni tfetiny a dale.

Romantick4 poeti¢nost smrti’! zasahla konec stoleti a ovlivnila umélecké sméry po&atku
dvacatého stoleti.”” Umélci se za¢inali zabyvat ve svych dilech i psychikou postav a jejich
vnitinimi podnéty. P¥ikladem takového umélce je Max Svabinsky (1873-1962). Akt neni
zobrazen piimo, divak, pokud je znaly historickych konotaci, ale vi, Ze se k nému schyluje.
Obraz, o kterém je fe¢, nese jméno Lukrécie [5] a Svabinsky jej namaloval v roce 1894. Dilo
vytvoftil v duchu alegorického historismu, ale jiz ovlivnén symbolismem na ném zobrazil tzv.
femme fatale®*. Zena na obraze viak neni krut4, hrda ani nebesky sviidna. Je jemna a rafinovana,
jako ze snu.”* Jeji poloobnazena postava s rozpusténymi dlouhymi vlasy se diva zasnéné kamsi
mimo obraz a v ruce opiené pravdépodobné o stiil drzi mec. Cely obraz je zahalen nddechem
symbolismu a dekadence, co se barevnosti, vzori v pozadi, obleeni Lucretie, a hlavné, jak jiz
bylo feceno, motivu, tyce. Sebevrazda je zde pouze symbolem.

Zarovein se v této dobé na uméleckou scénu se dral expresionismus, ktery si vzal za své

poslani zkoumat charakter a niterné emoce ¢lovéka.

91 Romantickd rozvracend duse &lovéka, ktery nedokaze snaset pfikofi, tthu a nepochopeni tohoto svéta a
Zivota, a tak pacha sebevrazdu.

92 WITTLICH 2010, 254-255

9 Lucretie oznaéeni femme fatale nabyla v prab&hu déjin v souvislosti s obvinénimi, Ze byla zapletena do
zlo¢in( spachanych jeji rodinou, tedy Borgi. Nejvice se v souvislosti s ni oznaceni femme fatale uchytilo poté, co
o ni Victor Hugo napsal roman. GIGATOS 2022

9 URBAN 2014, 139
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3.1 Sebevrazda a nové pohledy na ni v kontextu sociologickém

V poslednich desetiletich zacalo byt na sebevrazdu nahlizeno v kontextu jako na socialni,
pravni a historicky fenomén, ktery byl s ¢lovékem od pradavna a nyni vyvstavaji nové potieby
jej vysvétlit.

Mnozstvi sebevrazd se ve spolecnosti od pielomu stoleti znacné zvysovalo, az si ho zacali
vSimat myslitelé doby v ¢ele s psychology a sociology. Fenomén sebevrazdy byl v t¢ dobé
natolik rozsifeny, Ze se jim zacal zabyvat ¢esky statnik Tomas Garrigue Masaryk.”> Ve svém
spise Sebevrazda hromadnym jevem spolecenskym moderni osvety, v Ceském jazyce
publikovanym v roce 1904, se snazil mimo jiné rozkli¢ovat pfiiny sebevrazd, pfi¢emz uvadél
jako hlavni divody ty spolecenské, dale zptisobené nedostatecnym finanénim zaopatienim ¢i
$patnym duSevnim stavem atp.”® Ve svém zkoumdni dosel Masaryk k zavéru, Ze ¢im vic je
Clovek vzdélany a ma piehled, tim vic je zatizeny neduhy svéta a inklinuje tak castéji
k sebevrazd&.”” V devatenactém stoleti se sebevrazda fadila k velice probiranym tématéim

zejména v kruzich francouzské sociologie a psychologie.”®

Masarykliv spis inspiroval
vyznamného francouzského sociologa Emila Durkheima (1858-1917) k napsani vlastniho
pojednani o sebevrazdé roku 1897.%% 190

Okamziky a pocity, které naplituji ¢lovéka pred dobrovolnym ukoncenim Zivota, napf.
skli¢enost, deprese, ¢i nechut’ k Zivotu, reflektoval ve svém dile na piiklad grafik a ilustrator
Alfred Kubin (1877-1959). On sadm se pokusil o sebevrazdu, coz pak popsal ve svém zZivotopise
slovy: ,, ... Prepadla mne sklicenost, nechut’ k Zivotu a po jedné prudké hadce s kamaradem
jsem se zkratka rozhodl, Ze sviij zbytecny a zpackany Zivot — jak se mi jevil — skoncim. ... PriloZil

Jjsem usti revolveru k pravému spanku ... Zrezavéla starad zbran viak selhala a stisknout podruhé

% T. G. Masaryk byl spolu s Hubertem Gordonem Schauerem (1862-1892), Eesko-némeckym spisovatelem a
publicistou, za své zabyvani se fenoménem sebevrazd, nazvan tzv. ,filozofem sebevrazdy“ (VIcek, 1985, str. 27).
H.G. Schauer roku 1888 napsal studii O pesimismu, ve které upozornuje, Ze Zivotem zkouseni jedinci

s melancholickou naturou castéji dospivaji k pesimismu a ponurym myslenkam. Timto nazorem ovlivnil Schauer
nejen zbytek devatenactého stoleti. VLCEK 1885, 27

9% MASARYK 1904, 5

7 TAMTEZ, 77

% Jeden z poznatk( je takovy, Ze b&hem velkych politickych krizi byvé zpravidla mensi polet sebevrazd ne? v
dobé blahobytu. Lid napfi¢ narody drzi pohromadé laska ke své zemi, laska k bliznimu a obecnd snaha prezit.
Lidé nemaji ¢as myslet na své Uzkosti a nedostatky, musi jednat, aby neskoncili jesté hr. Ddkazem toho muze
pozdéji byt prvni svétova valka. Pfed ni byl na priklad ve Francii pocet sebevrazd na Cisle dvé sté Sedesat na
milion obyvatel, béhem valky klesl postupné jen na jedno sto padesat osm pripadd, avsak po valce stoupl
nevidanou rychlosti témér na plivodni poc¢et. MONESTIER 2003, 148

9 SebevraZda hromadnym jevem spole¢enskym moderni osvéty od T.G. Masaryka vy$la v némeckém jazyce jiz
roku 1881 a mohla tak Durkheimovi byt inspiraci. V ¢eském jazyce vysla poté roku 1904.

100 TINKOVA 2021, 22
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— k tomu mi chybéla dusevni sila.“ (Kubin, 1983, str. 46).!%! Jeho vlastni pocity ze zpackané
sebevrazdy predstavuje dilo Sebevrazda [14], které vytvoril na pocatku dvacatého stoleti. Jedna
se o ¢ernobilou grafiku znazoriujici lovéka zhrouceného na zidli, jak drzi za provaz, ktery je
piipevnény k rozmérnému revolveru zavéSenému na prazvlastni kladce. Pokud budeme
sledovat smér usti revolveru, zjistime, Ze je namifeno do klicové dirky. Pti bliz§im pohledu se
ukaze, ze za muzem a za klicovou dirkou se nachazi obrovska hromada lebek.

Obraz ma silny psychologicky podtext, protoze ukazuje slozité rozhodovani sebevraha pted
skutkem samotnym.!? Pokud se sebevrah k ¢inu opravdu rozhodne, vzdy miize zasadhnout vyssi
moc, kterd mu plany piekazi. Proto, kdyz uz se osoba na grafice odhodla k zataZeni za provaz,
neznamena to, ze kladka ve své nevyzpytatelnosti nepovoli diiv, nebo nepovoli viibec a spoust’
revolveru se tak nestiskne.

Muz na vyjevu ptenechéva sviij zZivot ze znacné ¢asti v rukou osudu (kladka, provaz a velky
revolver), stejn€ jako autor dila Alfred Kubin pienechal sviij (stary zrezivély revolver). Dle slov
Petra Wittlicha z toho vyplyva, Ze zdrojem Kubinovych a potazmo i osoby z vyjevu
sebevrazednych sklonil nebyla agrese namitfena proti sob¢, kterd je podle pozdé¢jsi Freudovy
psychoanalyzy nutni ke zvySeni uspéSnosti aktu sebevrazdy, ale pouze jistd melancholie a
pochyby o Zivoté, které nestaci a dand osoba sebevrazdu vzda jesté pied jejim provedenim nebo
po prvnim neusp&sném pokusu.'%

Podobné dramaticky pfistoupil k zobrazeni sebevraha malif Jan Kontpek (1833-1950) na
svém grafickém listu pod ndzvem Sebevrah [24] vytvofenym kolem roku 1912. Bezpochyby
byl Kontlipek ovlivnén jesté doznivajicimi ndladami konce stoleti a zvySenym poctem sebevrazd
viude kolem.!** Grafika ukazuje postavu vrhajici se z mostu pod rychle jedouci vlak. Ruce a
nohy rozptazené, dava se vSanc osudu stejné jako osoba zndzornéna na jiz zminéném obraze od

Alfreda Kubina Sebevrazda.

3.2 Sebevrazda a nové pohledy na ni v kontextu psychoanalytickém

Na rozdil od sociologického piistupu T.G Masaryka a E. Durkheima psychoanalytik
Sigmund Freud (1856-1939) pfisel s vlastni odpovédi na otdzku pticin dobrovolného ukonceni
vlastniho Zivota, ktera zaznéla v ¢lanku Trauer und Melancholie (Smutek a Melancholie) roku

1917. Vyjadiil nesouhlas s vysledky debaty uspofddané Videniskou psychoanalytickou

101 KUBIN 1983, 46-47

102 WITTLICH 2010, 261

103 TAMTEZ, 261

1041 AHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, s. 167
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spole¢nosti v dubnu roku 1910.!% Symposium spoleénost svolala poté, co zaznamenala
zvySeny pocet sebevrazd prevazné mezi dospivajicimi a mladymi ob¢any Rakouska-Uherska a
jeho ucastnici se snazili dojit odpovédi na otdzky ohledné pficin sebevrazd. Nejcastéjsi ndzor
byl ,,sebevrazda jako zbaveni se pocitu viny*.!°® Freud toto tvrzeni ve svém ¢lanku komentuje
slovy, Ze pokud jedinec proziva depresivni stavy, stahne jeho ego své libido dovnitf a nasledné
samo sebe ztotozni stim, proti ¢emu se ze zaCatku snazilo bojovat. V souvislosti s timto
poznatkem je tfeba si povSimnout, Ze stav stdhnuti se do sebe sama a obraceni se proti sobé
koresponduje s expresionistickym uméleckym postojem, pro ktery je subjektivni vyjadieni
vykyvim nalad, v¢etné depresi usticich mnohdy v sebevrazdu. Neni proto divu, ze ¢astymi
aktéry uspésnych ¢i netspésnych sebevrazd byli umélci z okruhu expresionistického hnuti,
ktefi v sobé citili napéti a rozruch.'?’

Dvacété stoleti zacalo na duSevni nemoci nahliZet nikoli jako na anomalie ve vyvoji, ale jako
na opravdové onemocnéni. Kanadsky historik déjin mediciny Edward Shorter (nar. 1941) tadi
psychickd onemocnéni na rovno organickym nemocem, jakymi je na ptiklad rakovina. Stejné
jako rakovina i deprese niéi t&lo zvnitiku, je to chod nemoci v mozku.!%

Malif, ktery pod vlivem duSevni nemoci sebevrazdu skute¢né spachal byl na ptiklad Otakar
Lebeda. Na Zivot si sahl 12. dubna roku 1901.'% Narodil se roku 1877 a dobova vytvarna kritika
ho pozitivné piijala ihned, jakmile vstoupil do prazskych vytvarnych kruhti. Bohuzel, pfisla o
néj necekané, a navic v jeho pouhych ¢tyfiadvaceti letech. Jiz od Gtlého détstvi kreslil a pozdé&ji
nastoupil do Matdkovy krajinafské $koly!'!®. Podle vzpominek spoluzakti, mezi né se fadili
mimo jiné FrantiSek Kavan (1866-1941) ¢i Antonin Slavicek (1870-1910), byl Lebeda plachy,
uzavieny do sebe a vétSinu Casu postaval v ustrani. Nechal se samoziejmé ¢as od ¢asu strhnout
k vtipnym hratkdm a legrackdm a namaloval nemalo karikatur, pfevazné byl ale ve své malbé
vazny, leckdy az tragicky.!!!

Oproti generaci Narodniho divadla, pro které byla krajina ,,symbolem narodni minulosti i

budoucnosti“ (Mackova, 1957, str. 8), pro generaci mladych umélci formujicich se

105 | AHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, 168

106 TAMTEZ, 167-168

107 TAMTEZ, 168

108 TINKOVA 2021, 36

109 WITTLICH 2010, 257-261

110 7akladatel tzv. MaFakovy krajinarské skoly Julius E. Mafak (1832-1899) se tadil k vyzna&nym ceskym
krajinaflim. Pod jeho vedenim se vyucila fada pozdéjsich prednich ¢eskych malitt krajin. V jeho tvorbé lze
nalézt jak sklony k romanticky ladénym kompozicim, tak ke konci i uvolnény rukopis pfedznamenavajici
impresionistické tendence.

111 MACKOVA 1957, 5-18
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v devadesatych letech predstavovala krajina ,,obraz viastniho citového Zivota® (Mackova,
1957, str. 8). Za pomoci jeji atmosféry, koloritu a jasnych svétel a stini do ni promitali vlastni
trudomyslnost a spliny, Lebeda vice neZ ostatni'!2.

Pted koncem devadesatych let postihlo Lebedu pomémé zavazné nervové onemocnéni. Byl
matkou poslan na léceni, které ale kvtli jeho pracovnimu vypéti nemélo Sanci zaptsobit. Snazil
se si tedy na nemoc zvyknout, aby nebyl zavien do ustavu pro choromyslné.!''?

Pti letni boufti roku 1900 byl Lebeda svédkem nestésti v oblasti Chodska. Blesk tam udefil
do jednoho z obyvatel vesnice, kdyz se pokousel ochranit svou tirodu obili na poli pted boufi.
Onen vesni¢an nasledné zemfel. Lebeda se touto zkusenosti nechal podnitit k malovani obrazu
Zabity bleskem [10], ve kterém si vytycil za cil rozklicovat okruh problému kolem zobrazeni
cloveka ve volné krajin€. Je to namét, kterym se zabyva vétSina vrcholnych maliftd doby. Ovsem
podle vyzkumu Petra Wittlicha trpél Lebeda manio-depresivni poruchou a obraz nemél dobry
dopad na jeho ocividné jiz tak chatrné dusevni zdravi. Lebeda nechal obraz monumentélnich
rozméri nedokonéeny a spachal sebevrazdu dvéma ranami z pistole do prsou.!!'* Patrné je tedy
jeho odhodlani.

Na vzniku obrazu je zajimavy fakt, Ze a¢ Lebedu hrlza, kterou vidé€l, nesmirné tizila,
nenamaloval ji chvatné, aby ze sebe trauma co nejrychleji dostal ven. Celou kompozici si jasné
promyslel, zainteresoval n¢kolik vesnicanti, aby mu stdlo modelem a vysledné dilo vytvofil
v ateliéru. Lebediv bratr cely proces fotograficky dokumentoval a zachovala se tak fotografie,
s postupem Casu ¢aste¢n¢ bezitésna a casteCné osudove ironickd, na niz sim Lebeda modelim
predvadi mrtvolu zpola zakrytou bilym rouchem.'!?

A& méla na Lebedu krajina patrné uklidnujici vliv, asto uzival tmavou barevnost téZkych
hutnych barev. Jak je jiz psano vyse v kapitole, béhem vyletli se skupinou vytvarniki kolem
Julia Mafdka se skupiny vétSinou stranil a maloval sdm. Krajina se pro ngj stavala Gito¢istém a

zrcadlem jeho psychickych procesi.!''

112 Ceska historicka uméni Olga Mackova ve své studii z roku 1957 vidi v Lebedové vytvarném dile vliv uméni
Adolfa Kosdrka (1830-1859). Ve své ideji nespojuje jejich Zivot, ani jejich osud, ale jejich dilo a vytvarny projev.
Spojuje tak malby horskych Upati ponorenych v mlze vytvorenych Kosarkem s Lebedovymi obrazy Krkonos. Vidi
v nich inspiraci sklicenosti a prevedeni nalady hor prenesené do obrazového formatu. Dalsi vyznamny vliv na
Lebedova dila vidi Mackova v Antoninu Chitussim (1847-1891). Jeho pUsobeni vnima ve zjemnéni krajinného
vyjevu a spojeni barevnych odstin(i v dojem jakési uslechtilosti. Chitussi mu odhalil tajemstvi jihoceskych
rybnikd v jejich ml¢enlivosti a Gctyhodné noblese. MACKOVA 1957, 5-18

113 MACKOVA 1957, 5-18

114 | AHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, 17

115 MACKOVA 1957, 17

116 WITTLICH 1982, 63-66
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Podobné¢ jako Otakar Lebeda na piiklad slavny Vincent van Gogh (1853-1890) sebevrazdu
sice spachal, avSak neznazornil ji. Svlij Zivot chtél ukoncit 27. ¢ervence roku 1890. Pokus
oviem nebyl Usp&sny a malii zemiel aZ o dva dny pozdé&ji na jeho nasledky.!!” Van Gogh je
ukazkou vydédénce spolecnosti, kterého podle nékterych jeho ptatel ona spolecnost a jeji
psychiatrie dohnala az k sebevrazd¢. Podobné jako u malife Otakara Lebedy, nelze ve van
Goghovych dilech najit pfimou souvislost se sebevrazdou. Avsak jeho dila nuti k pfemysleni,
jsou melancholicka a pozndme, Ze s jejich autorem nejspi§ neni néco v potradku. Z van

118 a provedeni k¥i¢i jeho nestabilita a vnitini

Goghovych obrazi diky jejich barevnosti
rozpolceni. Praveé kvili zachyceni svych duSevnich stavli ma obdiv expresionistickych

malifg. !

3.3 Umélci, drogy, 1é¢ba?

% neni tak prekvapujici,

Fakt, Ze se umélci zabyvaji motivy sebevrazdy a vnitinich chmur!?
kdyZ si uvédomime, Ze az 25 % umélct ma vyssi sklony k propuknuti psychické choroby nez
zbytek populace.!?! Ped o¢ima se nim pak miize vynofit predstava rozpolceného umélce
hledajiciho soucasné zivot i smrt.

Samoziejmé nelze pausalizovat, ale neni neobvyklé, Ze tvorba uméni vede k vyhoteni,

k uZivani omamnych latek, které poté zdanlivé podporuji fantazii. NeZ o zdravou vypomoc
fantazii, se jedna spise o bludy a stthomamy otupujici zdravy usudek a nasledn¢ vedouci

k propuknuti psychické nemoci. Pro nékteré umélce jsou drogy opravdu zdrojem inspirace
nejen kvili nezvyklym proZitkiim, které zprosttedkovavaji, ale také kviili osvobozeni se z
moci rozumu, uméleckych i spolecenskych norem a moralky. UZivat je ale zdravé neni nikdy.
KdyzZ k né¢emu takovému dojde a umélec se nasledné rozhodne podstoupit 1é€bu a zaclit se
aktivng starat o své dusevni zdravi, Casto se boji, Ze tim ztrati schopnost tvofit uméni. Umélci
jsou takto postaveni na kfizovatku a leckdy voli své uméni pied svou psychikou.'?? Maji

strach, Ze pokud se rozhodnou podstoupit 1é¢eni, jiz nikdy nebudou schopni kreativniho

117 MONESTIER 2003, 171-172

118 Na vystavé francouzskych umélcli uskuteénéné v Praze roku 1907, mezi nimiz byl k vidéni kromé Vincenta
van Gogha Honoré Daumier, Edouard Manet, Edgar Degas, Paul Gauguin, Pierre Bonnard a jini se van
Goghovou barevnosti nechal na néjaky ¢as (kolem roku 1908 je inspirace velmi patrna) inspirovat ¢esky umélec
zminény v jedné z podkapitol vyse, Bohumil Kubista. RAKUSANOVA A KOLEKTIV 2020, 75

119 WITTLICH. 2010, 256

120 sehevraZda, ¢i jen pokus o ni, umélce poznamena a pokud s ni mé svou vlastni zkudenost, je jeji zobrazeni o
to zieteln&j$i. TAMTEZ, 261

121 SAMPLE 2015

122 MORRISON 1. 2019
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mysleni, a tudiz pro umélce je jedinym Iékem jejich tvorba, ktera je ale stejnym zplisobem
ptivadi do zahuby.!?3

Po prvni svétové valce se ukazuje, Ze pro umélce, kteti se ptimo ucastnili boju stejné jako
pro vojaky ale i bézné civilisty, na kterych se podepsaly hruzy valky, mize byt pojem ,,IéCit
sva traumata“ zaroven néco abnormalniho. Posledni Ctyii roky zili ve strachu, vidéli hrozné
véci a nejde jim jen tak zapomenout a splynout s novym zivotem a ptipadné znovu zacit tvorit

&i pokradovat ve své predvalecné tvorbg.!?*

123 MORRISON I1. 2019
124 TAMTEZ
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Z.aveér

Smrt je v lidskych dusich a zivotech tak hluboce zakofenéna, az ndm v uméni ukazuje ptiklad
motivu, ktery pfetrvava dal navzdory vyvoji uméni a proménam, které zazilo, jako je jeho
meénici se dynamika a styl.

Na konci devatenactého stoleti dopadal na spolecnost fin de siécle a ocekdvani nového stoleti
a tisicileti. Typickou naladou jedince byla znudénost Zivotem a dekadentni zptsob chovani.
V letech devadesatych se i1 v Casopisech vice objevovaly obrazky a karikatury zachycujici
rozriiznéni spole¢nosti a politiky.'?>> 126 Psychiatrie se vice zabyvala spojitosti mezi uménim a
duSevnimi chorobami. Béhem devatenactého stoleti se zacala §itit dvé nova pojeti pohledu na
smrt, ktera vyvrcholila na jeho konci s pfelomem do dvacéatého stoleti. Jedno pojeti bylo
spojeno s jeji romantickou strankou, druhé s jeji pozitivistickou. Zacinal se brat vice v potaz
citovy vztah jedince ke smrti. Umélec si zacinal uvédomovat svou individualitu, coZ mu
vydrzelo az do dneSnich dob. Uvédoménim si svého individua a jedinecnosti se vSak umélec
staval zmatenym v pochopeni svéta, plnym rozport a frustraci z pokusi zachytit skute¢nost.

Pro pocatek dvacatého stoleti byla stdle pfizna¢na nalada konce devatenactého stoleti a
motivy uzivané v té dobé¢. Postupné s vyvojem novych smérii se vyvijel 1 zplisob zobrazovani,
avsak tematika zistavala dlouho dekadentni a symbolistni. Umélci zacali zobrazovat mrtvé vice
naturalisticky, vice zblizka a do obrazii pomalu promitali i své osobni zkusSenosti a prozitky.

Jiz béhem pfiiprav na psani prace jsem predevSim dospéla k poznéni, Ze objem tématu je na
bakalarskou praci t€Zko uchopitelny a s kazdou dalsi pfectenou literaturou, rozmyslenou a
nasledné rozepsanou kapitolou se pfede mnou objevovala nova témata a nové poznatky, které
by kazdé samo o sob¢ stacilo 1 na n¢kolik vysokoskolskych praci. S tim jsem ovSem pocitala
pfedem a bylo mi jasné, ze si musim urcit Casové rozmezi, Skalu a hloubku, ve které se budu
motivem smrti zabyvat.

Cilem prace byl tedy jak popis uméleckych dél s motivem smrti, tak pochopeni dan¢ho
motivu v dobé€ nelehké na socialni promény a plné nejistot Zivota — snazila jsem se predevSim
zamétit na zachyceni motivu smrti v dobé, ktera na sklonku fin de siécle predpovidala nové a
lepsi zittky a témét o dvacet let pozdéji ptislo jen utrpeni a zkaza. Jednim z vedlejSich cilt prace

bylo také zachyceni motivu smrti tak, jak se vyvijel spolu s rodicim se modernim uménim.

125 FRONK 2011, 16
126 velké mnoZstvi podobnych alegorii ma nauény podtext a pro fadu lidi byly hlavnim zdrojem pro jejich
znalosti o situaci ve spole¢nosti a politice. TAMTEZ, 19
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Ve své bakalaiské praci jsem na ukazkach tvorby nékolika rozdilnych autort a popisu jejich
dél zmapovala motiv smrti a umirdni ve vytvarném umeéni v dob¢ pielomu devatenactého a
dvacatého stoleti. Pojeti t€chto motivll jsem zkoumala v oblasti malifstvi a dotkla jsem se i
sochaistvi a literatury. Zabyvala jsem je jim i v souvislosti s ¢astymi sebevrazednymi sklony'?’
a leckdy uspéSnymi pokusy o sebevrazdu v fadach umélct. Dospéla jsem k zavéru, ze Casto
sebevrazdu zachycuji umélci, ktefi se o ni sami pokusili. Pokud takovy umélec netvofi dila
pfimo s motivem sebevrazdy, tvoti Casto dila alesponn pochmurnych a melancholickych motivi
¢i dila znazornujici smrt. BEhem badani jsem si potvrdila slova Petra Wittlicha o tom, Ze je
znatelné, Ze umélci vétSinou berou obraz jako dokument sebe sama a jakoZto pomoc pfi
piekonani psychické krize.'?® Neni to samoziejmé pravidlem, ale bshem zkoumani uméleckych
dél jsem si povsimla, ze smrt neni ve velké ¢asti zobrazovana drsné, naturalisticky a bez okolki.
V obrazech, které se poji s motivem vrazdy ¢i sebevrazdy, nebyva tento akt zobrazen pfimo,
ale na ptiklad pouze mrtvé télo po ¢inu, nebo okamziky pied ¢inem. Kazdy umélec pracujici
s motivem smrti ji zobrazil v souvislostech se svym vlastnimi niternymi pocity, svou zivotni
situaci, svymi zazitky a svym osudem. Casto také umélci zachycuji nabozenské motivy, a to
v prvni fad¢ UkfiZovani.

Nejjasnéji z mého zkoumani vyplyva, Ze umélci stale posouvaji hranice zobrazeni a je vice
nez nad miru jasné, ze fascinace smrti zlistane v riiznych proménach v uméni a obecné ve
spolecnosti jesté velmi dlouho, ne-li na veéky.

Domnivam se, Ze jsem ve spojitosti s poukdzanim na atmosféru ve spole¢nosti na prelomu
devatenactého a dvacatého stoleti, dale na psychologické vyzkumy souvisejici na piiklad
srostoucim fenoménem sebevrazdy, sociologickymi odbornymi pracemi myslitell
zabyvajicimi se spolecenskym ovzduSim, a v neposledni fad€ s upozornénim na obecné dobové
zmény, nalezla a nasledné poukdzala na souvislosti mezi onémi skute¢nostmi a tvorbou a

pohnutkami umélct doby kolem roku 1900.

127'5 koncem stoleti a vétdim potvrzenym vyskytem psychdz se objevoval i vétsi vyskyt sebevraZd. Reagovali na
to nejen psychiatti s potfebou najit feseni této situace, ale i umélci a spisovatelé, zachycujici déni kolem sebe a
své vlastni pocity.

128 WITTLICH 2010, 261
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