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Anotace

Tato bakalafskad prace je vénovana mariné v tvorbé jednoho z ptednich holandskych
krajinafti 17. stoleti Jana van Goyena. Prace nejdiive predstavi marinu, jakozto vytvarny
namét, na pozadi kulturné-historickych souvislosti doby zlatého v€ku holandské malby,
kdy vyvoj mariny 17. stoleti byl podminén uspésnou moteplavbou, kterd byla jednim
z pilifi holandské ekonomiky. Vyvoj zanru marina bude chronologicky popsan od prvni
generace marinistl. Dale bude pfedstavena druhd generace marinistl, ke které patfil
Jan Porcellis, zakladatel realistické tradice v maring, ktery mél velky vliv na tvorbu
Jana van Goyena, které¢ho také tadime ke druhé generaci. Hlavni pozornost bude
zaméfena na rozbor vybranych dél Jana van Goyena s tématikou holandské mariny
z Néarodni galerie v Praze. U popisu jednotlivych dél bude uplatnéna metoda
formalni a ikonografické analyzy. Jednotlivd dila budou dale interpretovana v ramci
socio-kulturniho kontextu doby, kdy dana dila vznikala. Déle bude piedstavena tteti
generace marinisti. Tato bakalafska prace pracuje piedev§im s fondem Nérodni galerie
v Praze. Smyslem této prace je snaha reflektovat marinu Jana van Goyena ve sbirkach

Nérodni galerie v Praze a jeji zasazeni do Sir§iho kontextu holandské mariny 17. stoleti.
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Abstract

This thesis deals with marine painting by one of the leading 17th century Dutch
landscape painter Jan van Goyen. The art theme of the marine will be presented in the
background of the cultural-historical context of the Golden Age of Dutch painting when
the development of marine of the 17th century was conditioned by successful seafaring,
which was one of the main pillars of the Dutch economy. The development of the
marina genre will be described chronologically from the first generation of marine
painters. Furthermore, the second generation to which belongs Jan Porcellis, the founder
of the realistic tradition in the marina, had a great influence on the work of Jan van
Goyen, who also belongs to the second generation. The main emphasis will be focused
on the analysis of selected works by Jan van Goyen from the National Gallery in
Prague. The method of formal and iconographic analysis will be applied to the selected
works. The certain paintings will be further interpreted through the socio-cultural
context of the time when the works were created. The third generation of marine
painters will be introduced as well. This bachelor thesis consists mainly of collections
from National Gallery in Prague. The purpose of this work is to reflect Jan van Goyen’s
marine in the collection of the National Gallery in Prague and its placement in the

broader context of the Dutch marina of the 17th century.
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Uvod

Tato bakalaiska prace bude vénovand marin€ v tvorbé jednoho z piednich krajinait
zlatého v€ku holandské krajinomalby Jana van Goyena. Hlavni pozornost prace bude
zaméfena na zasazeni mariny, jako vytvarného namétu, do kontextu dila Jana van
Goyena a do Sir§iho kontextu holandské mariny 17. stoleti a na rozbor vybranych dél
ze sbirek Narodni galerie v Praze. Podrobn¢ rozebrany budou malby Jana van Goyena
s tématikou mariny, kopie podle Jana van Goyena, malba od nasledovnika Jana van
Goyena a malby na zplsob Jana van Goyena s tématikou mariny a vodni plochy.
Celkem bude podrobné popsano osm d¢€l ze zminéné sbirky.

Nizozemi se nachazi na pobiezi Severniho mote a bylo na ném odjakziva zavislé.
Mote bylo neoddélitelnou soucasti zivota holandskych obyvatel, a pravé holandska
marina s oddanosti a peclivosti zobrazovala tento zivot. V holandskych marinach
se setkdvame s portrétovanim vale¢nych a obchodnich lodi. Holandska marina ale také
zobrazovala d¢&j, ktery se odehraval na pobfezi. Mistii tak pfesvédCivé zobrazovali své
vyjevy, ze divak prohlizejici si dila se mize ponofit do zobrazeného vyjevu a doby.

Prvni kapitola prace Marina v socio-kulturnim kontextu Holandska 17. stoleti uvede
do socio-kulturnich otdzek Republiky spojenych nizozemskych provincii a predstavi
udalosti, které pfedchazely hospodéiskému rozkvétu republiky v 17. stoleti. Bude se
zabyvat udalostmi, které mély pfimy vliv na vyvoj holandské mariny. PopiSe ndmoini
otazek 17. stoleti v Holandsku, ktera slouzila jako inspirace pro holandské umélce, kteti
zobrazovali reprezentativni marinu a vyjevy rodnych pobiezi.

Druha kapitola prace Prvni generace holandskych marinistii popiSe vznik holandské
mariny jako samostatného zanru, ktery mizeme hledat u flamského umélce Pietera
Brueghela star§iho. Daéle ptedstavi dulezitou osobnost pro vyvoj holandské mariny
Henrdicka Cornelisze Vrooma, kterého povazujeme za prvniho z marinistt.

Tteti kapitola prace Druha generace holandskych marinistit chronologicky pokracuje
v popisu vyvoje zanrii. Kapitolu otevird nesmirn¢ dilezitd osobnost Jan Porcellis,
kterého povazujeme za zakladatele realistické mariny. Jan Porcellis ovlivnil nasledujici
vyvoj holandské mariny zplGsobem malby, vnimanim atmosféry a naplnénim
kompozice. Jednim z umélcti, ktery se ocitl pod vlivem Porcellise byl Jan van Goyen.
Jan van Goyen stejn¢ jako Porcellis vidél svlij hlavni tkol ve zobrazeni stavu pocasi.

Jan van Goyen se inspiroval Porcellisem v malb¢ v tonu a v kazdodennosti jeho vyjevu.



Kapitola dale popiSe umélce, ktefi tvofili pod vlivem Jana van Goyena a uvede dalsi
diilezité osobnosti v kontextu vyvoje holandské mariny 17. stoleti.

Dalsi kapitola Marina v tvorbé Jana van Goyena piedstavi osobnost Jana van
Goyena a jeho tvorbu. Nejdiive predstavi zivot umélce a zacatek jeho umeélecké cesty.
Pak se pokusi popsat vyvoj jeho umélecké osobnosti a hlavni rysy jeho tvorby. Hlavni
pozornost bude vénovana tématu marina v tvorbé umélce, kterd spociva v predstaveni
vyvoje zobrazeni mariny a vodni plochy v tvorbé Jana van Goyena. Déle také
samostatnému rozboru vybranych dél s tématikou mariny v tvorbé Jana van Goyena
ze sbirek Narodni galerie v Praze a dél s tim souvisejicich ze stejné sbirky. Ve sbirkach
Nérodni galerie v Praze se nachazi tfi dila Jana van Goyena s tématikou marina Boure
u pristavu z roku 1642, Strazni veze v usti reky z roku 1646 a Rozbourené more z roku
1649. Dale také dvé kopie podle Jana van Goyena Prodej ryb na plazi Scheveningen
zroku 1643 a Lod’ v usti Feky, malba od nasledovnika Jana van Goyena Krajina se
zriceninou a dv€ malby na zplsob Jana van Goyena Zdmek na brehu reky a Plachetnice
na mori. U popisu jednotlivych dél bude uplatnéna metoda formalni a ikonografické
analyzy. Dila Jana van Goyena z Narodni galerie v Praze budou zasazena do $irS$iho
kontextu vyvoje mariny v tvorbé umeélce. Pozornost bude vénovana také otazkam
provenience vybranych d¢l a sbératelstvi holandské malby v kontextu Narodni galerie
v Praze.

Kapitola T7eti generace holandskych marinistii pojedndva o konci zanri holandské
mariny. Ve stru¢nosti poukaze na hlavni rysy tohoto obdobi a uvede dtlezité osobnosti
pro toto posledniho obdobi holandské mariny 17. stoleti.

Posledni kapitola Dilo Jana van Goyena v kontextu sbirek Narodni galerie v Praze
je vénovana otazkdm provenience marin Jana van Goyena a dél s tim souvisejicich
ze sbirek Narodni galerie v Praze.

Smyslem této prace je snaha reflektovat marinu Jana van Goyena v kontextu jeho
tvorby, vysvétlit vychodiska, ze kterych umélec Cerpal a ¢im byl ovlivnén pfi tvorbé
obrazu zobrazujici vodni plochu. Déle také zasadit mariny Jana van Goyena ze sbirek
Nérodni galerie v Praze do kontextu tvorby Jana van Goyena a také do Sir§iho kontextu

vyvoje holandské mariny 17. stoleti.



1. Zhodnoceni prament a literatury

Pro naplnéni kapitoly o socio-kulturnim kontextu Republiky spojenych nizozemskych
provincii byly pfinosné publikace: Han van der Horst Déjiny Nizozemska' a také
G. A. Shatohina-Mordvinceva Istoriya Niderlandov.? Publikace Istoriya Niderlandov
z roku 2007 je zaméfend na d&jiny Nizozemi, kazdé jednotlivé obdobi je doplnéno
kapitolou pojednavajici o kulturnim kontextu té dané doby. Tato publikace byla zvlast
pfinosna pro mou bakalafskou praci svym stylem vykladani latky, ktery jasné a stru¢né
a upozorni na rozhodujici udalosti. Han van der Horst v publikaci Déjiny Nizozemska
z roku 2005 se podrobné vénuje zdmoiskym holandskym plavbam a otazce kolonizace,
kterou uskutecnovalo Holandsko v 17. stoleti v Americe, Indii a Africe.

K naplnéni kapitol o tfech generacich marinistii a také mariné v kontextu tvorby Jana
van Goyena jsem cerpala z nasledujicich publikaci. Wolfgang Stechow Dutch
landscape painting of the Seventeenth century.’ V kapitole pod ndzvem Moie Stechow
vénuje pozornost maring v tvorbé van Goyena.

Velmi dulezitou publikaci je dilo Laurense J. Bola Die hollindische Marinemalerei
des 17. Jahrhunderts z roku 1973.% Je to prvni dilo, které se detailné zabyva holandskou
J. Bol roz¢lenil holandské marinisty do tfi generaci. Z této publikace piebiram c¢lenéni
marinistil na tii generace.

Publikace Colonela Ruperta Prestona The Seventeenth century Marine Painters
of the Netherlands, Leight-on-Sea® obsahuje katalog vybranych dél holandskych
marinistd 17. stoleti. Ke kazdému umélci jsou uvedené rysy jeho tvorby a nékteré
zivotopisné informace.

Pfinosnou pro mou bakalafskou praci byl ctyfsvazkovy katalog The Golgen Age
of Dutch marine painting. The Inder Rieden Collection z roku 2019° je velmi rozsahlou
publikaci a je pfinosem v oblasti badani o holandské mariné 17. stoleti. Katalog
zpracovava soukromou sbirku Indera Riedena, dale také uvadi dal$i autory a dila

diilezita pro kontext holandské mariny 17. stoleti. Samotnému katalogu dél mistri, které

"' HORST, 2005.

2 SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007.
3 STECHOW 1966.

4BOL 1973.

> PRESTON 1974.

® De BEER 2019.
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zpracovala Gerlinde de Beer piredchazi zZivotopisy jednotlivych umélci, které
zpracoval Jan van der Veen. V tomto katalogu jsou detailné¢ popsany zivotopisy
umélci, véetné Jana van Goyena. V katalogu The Golgen Age of Dutch marine
painting. The Inder Rieden Collection je popsano celkem 36 Zzivotopisi holandskych
marinistd.

Dtlezitou osobnosti pro vyvoj mariny a pro tvorbu Jana van Goyena Janem
Porcellisem a jeho synem a nasledovnikem Juliusem Porcellisem se zabyva John
Walsh v clancich The Dutch marine painters Jan and Julius Porcellis I Jan’s Early
Career’ a The Dutch Marine Painters Jan and Julius Porcellis-II: Jan’s Maturity and
de jonge Porcellis.®

Prvni dobovd zminka o Janovi van Goyenovi se objevuje v publikaci Jana
J. Orlerse Beschrijvinge der stadt Leyden z roku 1641.°

Dtlezitym pramenem je dilo Arnolda Houbrakena De groote schouburgh der
nederlantsche konstschilders en schilderessen'® z roku 1718, kde historik uméni
na dvou stranach popisuje zivot umélce. Z roku 1678 pochdzi pramen: Inleyding tot de
hooge schoole der schilderkonst: anders de zichtbare werelst od umélce z Rembrantova
okruhu Samuela van Hoogstraeten.'!

Prvni kompletni katalog dél Jana van Goyena je od C. Hofstede de Groot,
Beschreibendes und Kritisches Verzeichnis der Werke. Der Hervorragendsten
Holléiindische Maler des XVIII Jahrhunderts, z roku 1923.12 Clanek od C. Hofstede
de Groota Jan van Goyen and His Followers je ptfinosnou publikaci nejen popisem
zivota Jana van Goyena a také tim, ze stru¢né uvadi Zivoty jeho nésledovnikii a zmiiuje
navaznost mezi umélci.'?

V roce 1966 vysla monografie Anny Dobrzycke Jan van Goyen 1596-1656.'

"WALSH 1974.

8 WALSH 1974a.

9 ORLERS 1641.

' HOUBRAKEN 1718.
""HOOGSTRAETEN 1678.
12 De GROOT 8/1923.

13 De GROOT 1923.

“ DOBRZYCKA 1966.
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Katalog Hanse Ulricha Becka Jan van Goyen 1596—1656. Ein Oeuvreverzeichnis
in zwei Bénden, Katalog der Gemdlde' z let 1972 a 1973 je rozsahlou dvousvazkovou
praci vénujici se katalogizaci dél Jana van Goyena. Katalogu piedchdzi kapitola
vénuyjici se Zivotu Jana van Goyena a jeho tvorbé. Katalog Hanse Ulrich Becka
Kiinstler um Jan van Goyen'® z roku 1991 je v&novand umélctim, ktefi tvofili pod
vlivem Jana van Goyena. Pozornost je vénovana predevsim dillim, na kterych je patrny
Van Goyenuv vliv, nikoliv zpracovani kompletniho oeuvre umélci. U jednotlivych
umeélcil je uveden struéné zpracovany zivotopis.

Marinou v dile Jana van Goyena se zabyva Gerlinde de Beer v katalogu The Golgen
Age of Dutch marine painting. The Inder Rieden Collection z roku 2019.!

Odborniky, ktefi se vénovali zpracovani mariny Jana van Goyena v katalozich sbirky
Naérodni galerie v Praze, byli Jifi Masin, Jaroslav PeSina, Vladimir Novotny,'®
0. J. BlazZi¢ek," Jifi Kotalik?® a Lubomir Slavi¢ek.?! Dale také Olga Kotkova, Jitka
Handlov4*> a Hana Seifertova.”* Katalog Dutch paintings in the 17th and 18th
centuries** z roku 2012 je poslednim vydanym katalogem sbirek holandské
krajinomalby 17. stoleti v Néarodni galerii v Praze. Tento katalog obsahuje rozsédhlou
bibliografii ke vSem dilim z Nérodni galerie uvedené v této bakaldiské praci a také
provenienci jednotlivych dél.

Diltim Jana van Goyena v kontextu Nérodni galerie se nejvice vénoval Jaromir Sip.
V ¢lanku Obrazy Jana van Goyena v prazské Narodni galerii z ¢asopisu Uméni ro¢nik
XI. z roku 1963,% se odbornik zabyva ikonografickym rozborem dél umélce. Uvadi zde
1 mimotadné dulezitou osobnost pro holandskou marinu Jana Porcellise, ktery svym
studiem atmosféry, inspiroval holandské krajinafe vetné Jana van Goyena. V publikaci
Holandské krajindrstvi 17. stoleti. Narodni galerie v Praze* z roku 1965 Sip uvadi
kratké popisy dél a také kratkou bibliografii k jednotlivym dilim. V katalogu

1S BECK 1972/1973.

16 BECK 1991.

17 De BEER 2019.

18 PESINA/MASIN/NOVOTNY 1949; 1950; 1960.
19 BLAZICEK 1971.

20 KOTALIK 1984.

21 SLAVICEK/KOTALIK/MASIN/SIP 1980; SLAVICEK 1988.
22 KOTKOVA/HANDLOVA 1999.

23 VLNAS/SEIFERTOVA/FRONEK 2004,

24 SEVCIK/BARTILLA/SEIFERTOVA 2012.

25 §{P 1963.

26 §{P 1965.
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Holandské malirstvi 17. stoleti v Prazské Narodni galerii*’ z roku 1976 nalezneme
onéco rozsahlej§i popisy dél. Mezi daldi publikace Jaromira Sipa o holandském
uméni 17. stoleti patfi napiiklad: Mistii holandské malby XVII. stoleti*® a Kapitoly
z holandského krajinarstvi XVII. stoleti. AlSova jihoceska galerie.”

V roce 1959 byla vydana monografie Jan van Goyen, uvahy o krajinarstvi Emila
Filly,*® ktera je jedinou monografii pojednavajici o zivoté a dile umélce v Geském
jazyce. Zajem Emila Filly o holandské malif'stvi 17. stoleti se projevil v jeho ¢lanku
Holandské zatisi.>!

Ve své bakalaiské praci jsem se pokusila o samostatny rozbor vybranych dél Jana
van Goyena s tématikou mariny z Nérodni galerie v Praze a také a dél s tim
souvisejicich ze stejné sbirky. Ve sbirkdch Narodni galerie v Praze se nachazi dila
Jana van Goyena Boure u pristavu z roku 1642, Strazni véze v usti reky z roku 1646
a Rozbourené more z roku 1649. Dale kopie podle van Goyena Prodej ryb na plazi
Scheveningen z roku 1643 a Lod’ v usti 7eky, malba od nésledovnika Jana van Goyena
Krajina se zriceninou a malby na zpisob Jana van Goyena Zdmek na brehu
a Plachetnice na mori. Zakladni udaje o téchto malbach jsem cerpala z katalogu Anjy
K. Sev¢ik Dutch paintings in the 17th and 18th centuries. National Gallery in Prague®
a také z webovych stranek Narodni galerie v Praze.’® Katalog Dutch paintings in the
17th and 18th centuries rovnéz poslouzil k dohledani provenienci vSech mnou
zvolenych dé¢l, nachazejicich se v Néarodni galerii v Praze.

Ve své bakalarské praci se zmifuji také o dalSich vyznamnych holandskych
marinistech. Simonu de Vliegeru vénoval ¢lanek Christian P. Van Eeghen Simon de
Vlieger as a Drafisman, I: The Pen Drawings.>* George S. Keyes v ¢lanku Pieter
Mulier the Elder® uvadi zékladni rysy tvorby Pietera Muliera, které ve velké mife maji
vychodisko v tvorbé Jana Porcellise a také vysvétluje vlivy ostatnich uméleti, jako

napiiklad Jana van Goyena. V katalogu Mirror of Empire. Dutch Marine art of the

27 §iP 1976.

28 TP 1954.

29 SiP 1970.

30 FILLA 1959.

3T FILLA 1930.

32 SEVCIK/BARTILLA/SEIFERTOVA 2012.
33 https://sbirky.ngprague.cz

34 Van EEGHEN 2006.

35 KEYES 1976.
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Seventeenth Century®® z 1991 George S. Keyes zpracovava Zivotopisy jednotlivych
marinistu.

Dale jsem ve své praci pouzila publikace: Katalog Dutch paintings in The
Metropolitan Museum of Art popisuje Zivoty Jana van Goyena a jinych holandskych
krajinafi a marinistd,’” Madlyn Millner Kahr Dutch Painting in the Seventeenth
Century.’8

Z publikaci Lubomira Slavicka Artis pictoriae amatores. Evropa v zrcadle
prazského barokniho sbératelstvvi®® a ,,Sobé, uméni, pratelim*: kapitoly z déjin
shératelstvi v Cechdach a na Moravé 1650—-1939* jsem &erpala informace o &eskych
uméleckych sbirkach a jednotlivych sbératelich.

D¢jiny sbirky holandského malifstvi 17. stoleti Ndarodni galerie v Praze popisuje
Jaromir Sip v publikaci Holandské maliistvi 17. stoleti v prazské Ndrodni galerii
z roku 1976.*! D&jiny holandské sbirky Narodni galerie v Praze dale popisuje Lubomir

Slavic¢ek*? v katalogu Dutch paintings in the 17th and 18th centuries®.

36 KEYES 1991.

37 LIEDTKE 2007.
38 KAHR 1993.

39 SLAVICEK 1993.
40 SLAVICEK 2007.
41 §fp 1976.

42 SLAVICEK 2012.
4 SEVCIK 2012.
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2. Marina v socio-kulturnim kontextu Holandska
17. stoleti

Holandské biehy omyva Severni moie. Mote bylo hlavnim zdrojem obzivy
holandskych obyvatel, pilifem holandské ekonomiky a tim pomohlo Republice
spojenych nizozemskych provincii 17. stoleti stit se jednim z nejpokrocilejSich
evropskych stati. Holandsky umélec se nemohl neinspirovat timto zivlem, odkud
mezinarodni velmoc Cerpala sily a diky kterému doséhla uznani. Mofe vedlo holandské
namoiniky k pobfezim Asie, Afriky a Ameriky, kam velkolepé plachetnice pfiplouvaly
ve své plné krase. Na druhé stran¢ u domacich biehii, délnici opravuji majestatni
trojstéznik, rybati prodavaji na trzich sviij tlovek a ¢luny se lehce houpou na rozvinéné
hladin€¢. Mote je ale zaroven také divoké, boufivé, a na svém dné navzdy skryva
ztroskotané lod¢€. VsSechno, co se délo kolem Severniho moie, zaznamenavali holandsti
malifi, nic neuniklo jejich pozornosti ani jejich Stétctim.

Rozvoji a vzestupu Holandska jako ndmoini velmoci 17. stoleti a jeho ekonomického
prvenstvi mezi evropskymi staty predchazela dlouha doba bojti Nizozemskych provincii
za svoji nezavislost. Toto obdobi nazyvame Osmdesatiletou véalkou, kterd trvala od roku
1568 po rok 1648.

Boj za nezavislost Nizozemi zapocal za casu vlady krale Filipa II., ktery povazoval
Nizozemi za zdroj finanénich prosttedkil pro valku, kterou vedlo Spanélsko s Anglii
a Francii.** Absolutisticka politika Spanélského krale na tzemi Nizozemskych
provincii spo¢ivala ve vymétrovani dani, které byly odvedeny na kralovsky dviir,
prosazovani katolické viry a potlacovani protestantského nabozenstvi. Tato politika
vici Nizozemi vedla k jeho ekonomickému upadku a zhorSeni Urovné Zivota
nizozemského obyvatelstva. V cele povstani Nizozemi proti Spanélské nadvladé stal
Vilém 1. Oranzsky, ktery se v roce 1559 stal mistodrzitelem provincii Holland, Zeeland
a Ultrecht.

Za pocatek revoluce povazujeme rok 1568, kdy se Vilém I. Oranzsky poprvé pokusil
vtrhnout do Nizozemi s vojenskym oddilem, ale nezajistény podporou mistniho

obyvatelstva byl porazen Spanély.*5 Posledni kapkou, ktera donutila Nizozemce chopit

4 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 124.
4 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 130.
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se zbrani, bylo nasazeni dané nizozemskym guvernérem vévodou z Alby,* ktera
znamenala strzeni deseti procent z kazdého obchodniho ujednani tzv. desatku.*’

Cilem revoluce byla svoboda nabozenského vyznani, uchovani nezavislosti
a privilegii provincii.** Cilem Viléma I. Oranzského bylo vyhnani Spanélii a spojeni
7 nizozemskych provincii v jeden svobodny stat.*’

Po sérii pochodii a boji revoluce dosahla svého vyvrcholeni v roce 1579, kdy severni
provincie podepsaly Utrechtskou unii, kterda spojovala sedm severnich provincii
a polozila zaklad utvofeni nového statu.>® Jizni provincie podle Arrarské unie z roku
1579 ztstaly Spanélské.

Koncem Osmdesatileté valky a definitivnim potvrzenim nezavislosti Nizozemskych
provincii znamenalo podepsani Vestfalského miru v fijnu 1648. Obdobi Osmdesatileté
valky je charakterizovano jako povstani v Nizozemi vici Spanélskému absolutismu,
které pozdéji prerostlo v boj za nezavislost sedmi severnich provincii.®!

Ke sjednoceni sedmi suverénnich provincii severniho Nizozemi do Republiky
spojenych nizozemskych provincii doslo v roce 1581, kam vesly provincie Geldern,
Holland Zeeland, Ultrecht, Friesland, Overissel a Groningen.>? Provincie Holland byla

politicky i ekonomicky nejmocné&jsi.>?

Vynikéni provincie Holland nad ostatnimi
zpisobilo to, Ze Republiku spojenych provincii ¢asto nazyvaly Holandskem.*
Nejvyssim organem statni moci Republiky spojenych provincii byly Generalni stavy.

Ve spojenych provinciich hrala hlavni roli mésta. Amsterdam byl holandskou
metropoli. Velké pfistavy se kromé Amsterdamu nachdzely také v Middelburgu,
Haarlemu, Dordrechtu a Melchelenu. Diilezité misto v primyslu zaujimala stavba lodi.
Byla vymyslena flauta, typ lehké trojstéznové lodi, kterd se uméla ptizpisobovat
uzkym, vytizenym piistaviim.®> Dulezitou roli v hospodaistvi republiky zaujimal
tradi¢ni lov sled’t.

Obdobi druhé ¢tvrtiny 17. stoleti se charakterizuje rozmachem koloniélniho obchodu

a ristem ndrodniho sebevédomi. Pravé v této dobé se formuje obchodni a valecné

46 Vévoda z Alby byl nejbliz§im radcem Filipa II.
47 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 131.
4 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 132.
49 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 134.
30 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 139.
S SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 147.
52 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 166.
53 SEVCIK, 2012, 16.

3 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 144.
35 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 171.

16



holandské lod’stvo, které pfitahuje vSechny vrstvy obyvatelstva. Flotila republiky
pfesahovala svym poctem flotily ostatnich statt.

Prvni expedice hledajici cesty do Indie byly podniknuty v letech 1594-1597.
V ¢ervnu roku 1596 ctyfi lodé pod vedenim Cornelise de Houtmana a Pietera
Dirkszoona Keysera pfistaly na ostrové Java, ktery se v druhé poloving 17. stoleti stane
centrem kolonii republiky v regionu.>® Dalsi usp&sna expedice, ktera byla podniknuta
vroce 1597, se vrdtila domi s ndkladem kotfeni. Tyto uspéSné plavby podnitily
ve Spojenych provinciich vznik riznych obchodnich spolecnosti, které posilaly své lodé¢
do Indonésie, kde Nizozemci sjednavali smlouvy s mistnimi vladci.’” Konkurence
mezi jednotlivymi spolecnostmi rostla a brzy se naslo feSeni, které znamenalo obrat
v d¢jinach Spojenych provincii.

S feSenim pfiSel Johan van Oldenbarnevelt, ktery nabidnul generdlnim stavim
sjednotit jednotlivé obchodni spolecnosti v jednu schopnou, kterd by mohla konkurovat
jiz existujici anglické Vychodoindické spolecnosti®® a branit své lodé pied utoky
Spanélii a Portugalct.”® Holandska Vychodoindicka spole¢nost byla zaloZena v roce
1602. Ucely spoleénosti nebyly vyhradné obchodni, nebot’ dostala vyhradni pravo pro
obchodovani v Asii a také verbovat vojaky, vést valku a spravovat tizemi.®® VOC®!
zakladala kolonie, kde mohla vést valku, soudit, zakladat své pevnosti a faktorie.®?
Vladati jihovychodni Asie sjednavali obchodni smlouvy, které zajistovaly import
asijskych kofeni do republiky a export domaciho zbozi.®® Holand’ané vSak museli
konkurovat s anglickou Vychodoindickou spolecnosti a portugalskou flotilou na
asijskych trzich.%* Holandska Vychodoindickd spolenost postupné utvrzovala svou
moc a postaveni na mezinarodnim trhu. Ve druhé tietin€ 17. stoleti VOC upevnila své
pozice na proslulém ostrové skofice, Cejlonu, odkud byli vyhnani Portugalci, ovladli
Malakku a Tchaj-wan.®> VOC dobyvala portugalské pevnosti na pobiezi jizni Indie,

navazovala obchodni kontakty s Cinou a s Japonskem, kde v roce 1640 doslo ke zruseni

36 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007,175.

57 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 175.

58 Zalozena v roce 1600.

% SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 176.

60 HORST 2005, 157.

61 Nizozemsky Vereenigde Oost-Indische Compagnie.
62 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 177.

6 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 178.

% HORST 2005, 157.

6 HORST 2005, 164.
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zahrani¢nich styki, zejména s Portugalskem.%® V prvni poloving 17. stoleti Republika
ovladla Zeleny mys v zapadni Africe. V roce 1640 zacala kolonizace ostrovu Mauricius
a roku 1652 byla zaloZena Kapska kolonie na mysu Dobré nadgje.®’

Holandska Zapadoindické spolecnost byla zaloZena v roce 1621 a uzavirala obchod
zejména s Amerikou. Pfistavni mésta byla Middelburg, Rotterdam, Amsterdam
a Hoorn. Zastoupeny byly také provincie Frisko a Groningen.®® Karibské ostrovy
ptedstavovaly zdroj soli prvotfidni kvality, kterou lodé¢ Spojenych provincii dovazely
do Evropy.®® Ve 40. letech 17. stoleti Republika kontrolovala témé&f celé brazilské
pobiezi, kde se nachazely plantaze cukrové titiny vytvorené Portugalci.”® Z Brazilie byl
dovazen cukr, dfevo, kava, kakao a bavlna. Z tzv. Divokého pobiezi (mezi Venezuelou
a Amazonkou) holandské lodé importovaly tabak.”! Jednou z ¢innosti WIC?? byl také
ochod s otroky. V letech 1636 az 1645 privezly jeji lod¢, podle udaji z archivu
spolecnosti, 23 163 otrokli pro praci na cukrovych plantaZich.”® Tento fakt ukazuje
druhou stranu mince moci a vrha stin na obchodni déjiny 17. stoleti i téch dalSich.

Obchodni lod¢ Spojenych provincii byly ohrozovany pirdty, kteti ptfepadavali
a drancovali lod¢. Existovalo také kaperstvi, coz bylo pravo piepaddvat obchodni
nepratelské lodé.” Zapadoindicka spole¢nost méla pravo na kaperstvi.

Vychodoindickd a Zapadoindickd spolecnost tvofily monopol na dopravni spojeni
se svétem.”> Pravé kolonie, které zakladaly spolecnosti, vynesly Spojené nizozemské
provincie na vrchol obchodovéni v Evropé 17. stoleti.

Spojené provincie byly jednim z nejvétSich obchodnich soupeit Anglie na mofi.
Konflikt téchto dvou piednich piimotskych statii prerostl v druhé poloving 17. stoleti
do anglo-nizozemskych valek, které trvaly 22 let. Jednou z pfi€in zahajeni valky byla
Navigacni akta, kterd byla pfijata anglickym parlamentem v roce 1651 a znacné

omezovala Spojené provincie v obchodu s Anglii.”®

% HORST 2005, 164, 165.

67 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 179.
% HORST 2005 169.

% HORST 2005 168.

70 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 180.
" HORST 2005 176.

2 Nizozemsky Geoctroyeerde West-Indische Compagnie.
73 HORST 2005, 172.

74 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 180.
75 HORST 2005, 156.

76 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 185.
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Prvni anglo-nizozemské vélka zacala roku 1652. Jeji bitvy se vyznacovaly svym
rozmachem. Nezfidka se jich zucastnilo vice neZ stovka lodi a deset tisic namoiniki.”’
Prvni valka skoncila pordzkou Spojenych provincii. Pfi¢inou zahijeni druhé valky
v roce 1665 bylo pfiijeti dalsi Navigacni akty v roce 1660, kterd jeste¢ vice omezovala
Republiku spojenych provincii.”® Valka skonéila odchodem Angli¢anti z Indonésie
a Spojenych provincii ze severni Afriky.”” Ve tieti valce se Spojené provincie stietly
s celou koalici v &ele s Francii.®°

Anglo-nizozemské valky a valky s Francii ve druhé poloviné 17. stoleti znamenaly
oslabeni véale¢ného a ekonomického postaveni Republiky spojenich provincii, a také
zmenSeni jejich role ve svétové politice.’! Ve vysledku valek Spojené nizozemské
provincie ustupuji velmocim Francii a Anglii.

Holandska flotila 17. stoleti se skladala z plachetnic. Dé&jiny plachetnic sahaji
hluboko do lidské historie. Plachty byly pouzivany ve Starovékém Egypté, Fénicii,
Cing, Recku a Starovékém Rimé jako pomocna hnaci sila valeénych a dopravnich lodi
veslovacich flotil. V 10. az 13. stoleti se ve skandinavskych a stfedomoiskych zemich
zaCaly objevovat lod¢ (knarry, nefy, karaky, karavely), které¢ mély plachtu jako svou
hlavni taznou silu.®? V 16. a 17. stoleti se hlavni stiedisko stavby plachetnic pifesouva
do zemi Severniho mote (Holandska a Anglie).®* Vale¢na plachetnice se finalng
zformovala v dobé& anglo-nizozemské valky.34

Umélci zobrazovali plachetnice s velkou oblibou. Mlizeme povazovat tyto obrazy
za skute¢né historické dokumenty, nebot’ néktefi malifi se specializovali na piesné
zobrazovani lodi. Jednim z nejcennéjSich zdrojii v poznani dobovych holandskych lodi
jsou dila otce a syna Van de Velde. Willem van de Velde starsi plisobil jako oficidlni
umélec na palubé lodi, ktera ve sloZeni holandské flotily bojovala proti Spanélsku.
Spolu se svym synem vykonaval stejnou funkci tficet let. Z obrazu je mozné vytvorit

rekonstrukce a vybaveni lodi a udalosti konkrétnich stfetnuti v namoini valce mezi

7 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 185.
8 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 186.
7 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 187.
80 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 187.
81 SHATOHINA-MORDVINCEVA 2007, 188.
82 KATORIN 2010, 124.
8 KATORIN 2010, 124.
8 KATORIN 2010, 124.
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Angliany a Nizozemci.® V roce 1672 je anglicky kral Karel II. pozval do svych sluzeb
s pravidelnym platem.

Obecné 1 moie samo o sobé bylo jednim z hlavnich inspira¢nich pramenti umélct.
Zobrazovani zivota a kazdodenni prace ¢loveéka na mofi patfilo k jednomu z nejvétSich
zajml krajinafd. Jan van Goyen s velkou oddanosti a peclivosti studoval a kreslil
holandskéa pobftezi, pfistavy, mésta a zachycoval rybafe. Tyto malby a kresby slouzi
jako opravdovy doklad dobové kultury. Dédictvi Jana van Goyena je v Narodni galerii v
Praze zastoupeno predevsim tfemi malbami: Strazni vézZe v usti ieky, Boure u pristavu a
Rozbourené more ve kterych umélec zanechal svédectvi toho, jak vypadalo Holandsko
17. stoleti. Socialni funkce obrazi Jana van Goyena ptfedpokladala pravé tento
jedine¢ny a pfirozeny narodni charakter pohledu na svét u holandského obcana 17.

stoleti.®¢

8 KAHR 1993, 235.
8 FILLA 1959, 25.
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3. Prvni generace holandskych marinistu

Touha po zobrazeni skutecné krajiny se pevné ukotvila v tradici nizozemské malby.
Marina je casti tradice holandské krajinomalby. Chceme-li porozumét této tradici,
jenutno sahnout hluboko k jejim kofenim. A proto pfed tim, nez zacneme vyklad
rozvoje holandské mariny, je potfeba poukéazat na tradici nizozemské malby 15. stoleti.

Na zacatku 15. stoleti vytvofili bratfi z Limburka skvost malifského uméni
Prebohaté hodinky vévody z Berry pro burgundského vévodu Jana z Berry. Je
to kalendar ptipojeny k modlitebni knizce, ktery ilustruje 12 mésici lidské Cinnosti,
ménici se v souvislosti s roénim obdobim.?” Scény se odehravaji na pozadi nadherné
krajiny. Tato krajina je jeSt¢ dekorativné pojatd, je zobrazena pon€kud schematicky.
Precizni pozornost je vénovana detailim. Dilo je prociténé snahou umélce o zobrazeni
reality.

DalSim dtlezitym umélcem pro vyvoj severniho realistického uméni byl Jan van
Eyck. Malif se narodil v nejvychodnéjsi Casti dneSni Belgie a plsobil v Gentu.
Zobrazeni skute¢né krajiny se objevuje na Gentském oltari z roku 1432. Jan van Eyck je
také velice trpélivy a peclivy v zobrazovani detailu. Na stfedni desce Klanéni Berdankovi
a na prilehlych kiidlech vidime precizni zobrazeni vegetace, umélec vykresluje kvéty
alisti na louce a vénuje pozornost zobrazovani pozadi. Stromy v pozadi obrazu
uz nejsou dekorativni kulisou, jsou to skute¢né stromy, rozpoznavadme razné druhy:
ovocné stromy, palmy atd.

Joachim Patinier ,,posouvéa zajem bliZ k horizontu, a tak jeho panoramatické krajiny
jsou specialitou ¢istého krajinafstvi«.®8

V 16. stoleti vladnoucim naboZenstvim v Holandsku, jakozto vice ekonomicky
rozvinuté provincii Nizozemi, se stal kalvinismus.?” Toto protestantské uéeni odmitlo
nabozenské obrazy v kostelich, a proto holandsti malifi museli hledat novou vyrazovou
cestu. Touto novou cestou se stala zanrova malba, krajinomalba, zati$i a portrét.
Formaty téchto d€l byly malé, protoze byly ureny pro stény v domécnostech jejich
objednavatelil — méstanti. Obrazy vlastnili nejen bohati obcané, ale i femeslnici, pekafi,

Sevci, kupci a také mali rolnici.”® Kazdy Holand’an byl vlastnikem v priméru dvou

87 Dilo se nachazi v Muzeu Condét v Chantilly.

8 FILLA 1959, 19.

8 Kalvinizmus byl v 17. stoleti oficidlnim naboZenstvim Spojenych provincii.
%0 FILLA 1959, 24.
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az tii obrazt.’! Vefejnost ovliviiovala umélce, jehoz prace byla dfive definovana

pozadavky patrona. Zpusob prace holandského umélce 17. stoleti byl odlisny, pracoval
ptevazné pro umélecky trh, kde se snazil sva dila prodat.

Uméni Holandska 17. stoleti reflektovalo udalosti, které se odehravaly v déjinach
Nizozemi 17. stoleti. Obdobi zacatku 17. stoleti je Casem zmén, kdy se Holandsko stalo
svobodnym. 17. stoleti se charakterizuje rozkvétem holandské kultury, hospodatstvi,
mofieplaveb a kolonizaci. Nova generace malift pfichdzi s vizi odrazet ve svém uméni
promény, které nastaly se 17. stoletim, zobrazovat svét v jeho realné podobé. Tvofivost
byla vn&j$im projevem tehdejsiho holandského ¢lovéka.”? Zobrazeni reality bylo pravé
pfinosem holandskych krajinati 17. stoleti.

V 17. stoleti se zformovala hlavni centra holandské malby, a tim i komunity malii,
z kterych posléze vznikala uméleckd centra v Ultrechtu, Haarlemu, Amsterdamu
a Delftu.”® Umélec mél svou specializaci, zaméfeni na uréité odvétvi nebo Zanr,
ve kterém ziskaval ohlas. Marina jakozto umélecké odvétvi je pouze c¢asti Siroké
palety holandské krajinomalby, kterd obdivuje bohatosti svych motivi. V Holandsku
17. stoleti se také setkdvame se zobrazenim vesnic, mést, namésti, interiéru, pohleda
na domaci krajinu a také s italizujici krajinomalbou s antickymi zficeninami.

Zanr holandské mariny je velmi bohaty. Setkavame se zde s marinou vale¢nou nebo
se scénami obchodniho moteplavectvi, ve kterych jsou zobrazeny konkrétni historické
udalosti. Specifickym typem zobrazeni je biblickd marina. Vedle téchto vyjevl
nalezneme mariny, kde hlavnimi hrdiny nejsou lodé, ale mofe a nebe. Tady malit vidél
svijj cil ve zobrazeni samotného Zivlu, v riiznych stavech pocasi. Zanr mizeme ¢lenit
i podle néalady zobrazeného vyjevu, jelikoz nektefi umélci se specializovali na vyjevy
rozboufeného mote, jini dévali pfednost vyjeviim klidné povahy zobrazujici vodni
hladinu v nerusivém stavu. Scény pobiezi jsou podzanrem, ke kterému se umélci Casto
obraceli. Dal$im pfikladem jsou vyjevy, jejichZ cilem je portrétni zobrazeni lod’stva,
reprezentativni marina. Krom¢ umélcti marinistd, jejichz hlavnim tématem tvorby bylo
zobrazeni mote a lodi se k zanru mariny obraceli i umélci se Sirsi specializaci jako

194

napiiklad Jan van Goyen, Jacob Ruisdael’* a dal§i. Vyvoj Zdnru marina je dlouhy

91 SEVCIK 2012, 16.

2 FILLA 1959, 21.

93 KISELEV 2008, 11.

94 Je znamo vice neZ 30 marin Jacob Ruisdaela. SIP 1976, 168.
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a slozity proces, ktery v prubéhu 17. stoleti byl podnécovan inovacemi tak mimotadné
dilezitych osobnosti jako byli napiiklad Hendrick Cornelisz Vroom a Jan Porcellis.

Pocatek ptibéhu holandské mariny mizeme hledat u flamskych maliit, a to zejména
u Pietera Bruegela star§iho a Jana Bruegela mladSiho. Frans Huys vytvofil sérii deseti
rytin podle Pietera Bruegela starSiho z let 1561-1565, ktera zobrazuje plachetnice.”
V této sérii citime zavan vétru a rytmus moie, lod¢ jsou zobrazeny s velkou mirou
realismu. Série je Usp&Snou syntézou piisného realismu a styliza¢nich forem.”¢
Na olejomalb& Ndmoini bitva v Neapolském zalivu [1]°7 ma mofe zelenou barvu.
Uprchlici z Flander pfinesli styl Brueghela na sever, zejména do Holandska a Zeelandu,
kde je tento vliv citit az do roku 1625/1630.%

Dilo Pietera Bruegela mélo vliv na Hendricka Cornelisze Vrooma,” kterého mizeme
povazovat za zakladatele Zanru marina, anebo prvniho holandského umélce, ktery
se specializoval vyluéné na marinu. Kresba Vrooma Pohled na ieku Rhone ve Vidni'®
odkazuje na kresby Bruegela. Tato kresba byla dokoncena kolem roku 1589, kde Pieter
Bruegel star$i nejspise také pobyval kolem roku 1553/1554.1%!

Vroom se nezajimal o atmosféru nebo mofte jako takové, ale vnimal ho jako pozadi
pro zobrazeni historické udalosti.!®? Velkou pozornost vénoval detailnimu vyobrazeni
historickych vale¢nych lodi. Byl to také prvni umeélec, ktery vénoval bojovym lodim
hlavni role na obraze.!® Za pfedobraz tohoto motivu miZzeme povaZzovat rytinu Franse

Huyse podle Pietera Bruegela Star§iho Namorni bitva v Messinské 112iné'** z roku 1561.

95 Série rytin je zastoupena napiiklad v The Metropolitan Museum of Art v New Yorku. https://www.met
museum.org/art/collection/search#!?q=Frans%20Huys&perPage=20&offset=20&pageSize=0&sortBy=R
elevance&sortOrder=asc&searchField=All, dohledano 10. 1. 2022.

% BOL 1973, 4.

7 Pieter Bruegel, Namorni bitva v Neapolském zalivu; vyska 42,2, $itka 71,2 cm; olej na dievé; Galerie
Doria Pamphilj Rim, inv. ¢.;: FC 546. https://www.doriapamphilj.it/en/portfolio/pieter-bruegel-the-elder/,
dohledano 23. 2. 2022.

% BOL 1973, 7.

% Vroom se narodil v Haarlemu v roce 1566 a zemiel v roce 1640 také v Haarlemu. Byl soucasnikem

-----

100 Hendrick Cornelisz Vroom, Pohled na ieku Rhéne ve Vidni, 1589; pero, hnédy inkoust; vyska 171,
Sitka 230 mm; podepsano vlevo dole Vroom; Metropolitni muzeum uméni New York, inv. ¢. 66.134.3.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/348313, dohledano 6. 6. 2022.

191 De BEER 2019, 28.

102 K AHR 1993, 233.

193 De BEER 2019, 35.

104 Frans Huys podle Pietera Bruegela star§iho, Namoini bitva v Messinské uiZiné, 1561, rytina; Narodni
galerie ve Washinghtonu, inv. ¢: 1970.13.1. https://www.nga.gov/collection/art-object-page.52138.html,
dohledano 8. 1. 2022.
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Kompozice vyjevu se vyznacuje velkou mirou dekorativnosti, a proto neni jisté, zda
Pieter Bruegel Starsi zobrazil skute¢nou historickou udalost.!%3

Tvorba Henrdicka Cornelisze Vrooma odrazela ducha doby a zobrazovala udalosti,
kterymi prochéazely spojené provincie. Obraz Bitva Armady,7 srpna 1588,'% z roku
1600 nebo 1601 je prvnim obrazem Vrooma, ktery zobrazuje souboj lodi.!°” Na obraze
jsou zobrazeny Spané¢lské a anglické lodé. Olejomalba z roku 1623 [2] zobrazuje
vyznamnou udalost piijezd Fridricha Falckého a Alzbéty Stuartovny 29. dubna 1613.108

Na Vroomovych malbéch se také setkdvame se zobrazenim obycejnych lidi, rybati,
ktefi se dostavali do popiedi kompozic holandskych umélci v 17. stoleti. Byl velmi
cenénym malifem marin v Haarlemu.

Pokracovateli Hendricka Cornelisze Vrooma byli napifiklad Hans Savery star$i
(1564-1613 nebo 1622/25), Aert Antonisz (1579/80-1620) a Adam Willarts
(1577-1664). Tyto malife fadime k prvni generaci marinistl. Malifi zobrazovali scény
z valky za nezavislost a scény obchodniho moteplavectvi, coz dokazuje, Ze pravé
historické podminky Nizozemi daly podnét k rozsifeni Zanru marina.'®

Jednim z vrcholnych d&l Adama Willartse!'? je obraz Bitva u Gibraltaru z roku
1639 [3].!'! Obraz zobrazuje ndmoini bitvu, ktera se odehrala 25. dubna roku 1607
v Gibraltarské zatoce mezi nizozemskou a Spanélskou flotilou, ve vysledku byla
Spané¢lskd flotila porazend a tato bitva se stala jednim ze symbolli nezavislosti
Nizozemi. Dilezité dosazeni Adama Willartse spocivalo v rozSifeni zanru marina
o vyjevy skalnatého pobfezi.!!? Pravé zobrazeni skalnatého pobieZi a plaze slouzilo jako
velka inspirace pro dalsi generaci marinisti, véetné Simona de Vliegera.!'® Kolem roku

1630 se Simon de Vlieger inspiroval topografickou rozmanitosti v zahrani¢nich

195 De BEER 2019, 36.

196 Henrdick Cornelisz Vroom, Bitva Armady, 7 srpna 1588, 1600-1601; olej na platné; vyska 91,4 cm,
Sitka 152,8 cm; signovano a datovano vpravo nahofe: VROOM 160; Tyrolské statni muzeum
(Ferdinandeum), Innsbruck. https:/rkd.nl/en/explore/images/record?filters%5Bkunstenaar%5D%5B0%
5D=Vroom%?2C+Hendrik&query=Hendrick+Vroomé&start=3, dohledano 7. 6. 2022.

197 De BEER 2019, 36.

108 Henrdick Cornelisz Vroom, Piijezd Fridricha Falckého a Alzbéty Stuartovny 29. dubna 1613, 1623;
olej na platn¢; vyska 203 cm, Sitka 409 cm; Frans Hals Museum, Haarlem. https://www.franshals
museum.nl/en/art/the-arrival-of-frederik-v-of-the-palantine-and-elizabeth-stuart-in-flushing-on-29-april-
1613/, dohledano 18. 4. 2022.

199 De BEER 2019, 34.

19 Pryni malif zahrani¢nich pobfeznich vyjevu. De BEER 2019, 90.

1 Adam Willarts, Bitva u Giblartaru, 25 dubna 1607, 1639; platno; vyska 136 cm, $itka 204,5 cm;
signovano a datovano: A. Willarts/1639; Amsterdam, Rijksmuseum, inv. ¢&. SK-A-2162.
https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-2162, dohledano 9. 1. 2022.

2 De BEER 2019, 47.

'3 De BEER 2019, 48.
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14 pokradovateli

pobifeznich vyjevech umélce, aby vytvoril sérii pobfeznich vyjevil.
Adama Willartse ve zobrazeni pobieznich vyjevi byli jeho synové Abraham a Isaac
Willarts. Jednou ze specializaci Willartse byla biblickd marina. Je znamo dvacet
biblickych marin umélce, coz poukazuje na to, ze Willarts byl nejprofilovang;si malif
biblické mariny 17. stoleti.!!3

Dal8imi pokracovateli stylu Vrooma byli umélci prvni generace marinisti Andries
van Eertvelt (1590-1652),''® a Cornelis Verbeeck (1592?7-1636/37). Cornelis Verbeck
byl prvnim marinistou mezi nasledovniky Vrooma, ktery ptenesl své vyjevy na maly

format, ktery zacal byt dostupny Sirokému publiku.!!”

114 De BEER 2019, 48.
115 De BEER 2019, 45.
116 Pryni flamantsky marinista.
7 De BEER 2019, 55.
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4. Druha generace holandskych marinisti

Druhé generace marinist pfinesla rozhodujici zménu ve zobrazeni mofe a atmosféry.
Vzorem pro druhou generaci byl Jan Porcellis (kolem 1584 Gent-1632 Zoeterwoude-
Dorp), kterého muzeme pokladat za zakladatele realistické tradice v maring.!'® Jan
Porcellis se narodil v Gentu a zil stiidavé v Antverpach a Holandsku.!'” V tvorbé
Jana Porcellise miizeme vidét vliv Jan Brueghela star$iho,'? ktery inspiroval umélce
ve zobrazeni hloubky vyvévu, a také v Zzanrovém zobrazeni lodi na jeho kresbéch.
Na obraze z raného obdobi Porcellise Bourka na mori z obdobi pred rokem 1612 [4]'?!
vidime inspiraci kompozicemi Jana Brueghela star§iho. Motska obluda na prvnim planu
obrazu odkazuje na kompozice Adama Willartse, diive povazovaného za ucitele
Porcellise.'?? Ale Bourka na mori je velmi progresivnim obrazem pro svou dobu.
Vidime tady zajem Porcellise o atmosféru a svételné efekty, které pak poslouzi jako
hlavni téma tvorby umélce.

Dochované prace Jana Porcellise z obdobi ptfed rokem 1620 zobrazuji moiské bitvy,
boutku na mofi, pohledy na pfistav, kde hlavni roli hraji lod¢, coz bylo stéZejnim
zdjmem piedchozi generace marinisti.!?* Postupné Porcellis opousti stylizace a témata,
kterd byla tak pfiznac¢na pro prvni generaci a piiklani se k realistickému zobrazeni.

Ke zméné doSlo béhem Porcellisova pobyvani v Haarlemu, kam se umélec
piestéhoval v roce 1622.'2* John Walsh mluvi o Porcellisovi, jako o prvnim, kdo
vytvofil atmosférni kompozici, coz ho udélalo slavnym umélcem.!? Hlavni pozornost
tohoto obdobi tvorby umélce je sméfovana k mofi, nebi a zobrazeni prostorové hloubky.
Jan Porcellis byl jednim z prvnich kdo objevil krasu proménlivych mraki.!?® Podle
vzoru Porcellise Jan van Goyen a Salomon van Ruysdael, ve svych krajinach z let 1627

a 1628 zobrazujici duny, zacdali experimentovat se zobrazenim zatazeného nebe.!?’

18 KISELEV 2008, 11.

9 BOL 1973, 91.

120 De BEER 2019, 70.

121 Jan Porcellis, Bouika na mori, pfed 1612; olej na dieve; vyska 41,4 cm; Sitka 124,5 cm; London,
Hampton Court Paldc, Sbirka jeji Velicenstva kralovny Alzbéty II, inv. ¢ RCIN 402633.
https://www.rct.uk/collection/402633/a-storm-at-sea, dohledano 7. 6. 2022.

122 De BEER 2019, 70.

123 WALSH 1974, 658.

124 Van der VEEN 2019, 219. (De BEER)

125 WALSH 1974a, 734.

126 WALSH 1974, 662.

127 WALSH 1974a, 737.
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Narozdil od pfedchozi generace marinisti daleko vétSi roli ted hraje nélada
zobrazeného vyjevu nez samotna udalost.

Ptinos Jana Porcellise spoc¢ival v odchodu od zobrazeni portrétni, valecné mariny
Vrooma ke zobrazeni Zanrové mariny. Porcellis rozsifil Zanr o vyjevy kazdodennosti
na mofi jak za klidného a svétlého, tak i za bouflivého a zataZeného pocasi.'?® Misto
velkych robustnich lodi se na jeho malbach zac¢inaji objevovat malé plachetnice. Cilem
tvorby umélce neni zobrazeni lodi. Tyto lod¢ v jeho malbach zaujimaji roli stafdze. Jan
Porcellis nebyl prvnim kdo vymyslel kazdodenni marinu jako typ zobrazeni. Se
zobrazenim rybaiskych lodi se setkdvame napiiklad na kresbach Jana Brueghela
star§iho. Praveé tyto kresby mohl znat Porcellis. Jan Porcellis se mohl inspirovat
prazdnotou moiské hladiny pravé u Jana Brueghela starSiho, jehoz tvorbu mohl
Porcellis vidét v Antverpach kolem roku 1616, kde oba umé¢lci patfili k malifskému
bratrstvu.!?® Ale byl to pravé Porcellis, ktery prenesl zobrazeni kazdodennosti do
olejomalby.

Jan Porcellis jako prvni odvadi pozornost na kazdodennost zobrazeni lodi u pobiezi
ana otevieném mofi. Na obraze Lodé na svéZim vanku z roku 1624'3° zobrazuje
v prvnim planu plujici plachetnici naklonénou pod proudem vétru. I kdyz v zadnim
planu pluji velké trojstéziiové lod€, hlavni pozornost je odvedend na ¢lun v popiedi.
Na dalsich kompozicich ze stejného obdobi Jan Porcellis nechava pouze malé barky,
atak vynechdva doposud dilezity element velké majestatni lodé. 1 kdyz Porcellis
nebyl prvni, kdo zobrazil malé lod’ky za ptiznivého pocasi, byl prvni, kdo vystavuje
vyjev uprostied otevieného mofe tak, Ze nemiizeme rozpoznat lokalitu.'3!

Pokrok nastal i v pfedani barevnosti odstinu Severniho mofte, které neni smaragdové
zelené, ale jeho barevnost pfimo souvisi se stavem zobrazovaného pocasi.'*? Pied
Porcellisem se nikdo nezajimal o tenkou gradaci pfirodni nalady,'** kterou Porcellis tak

vyrazné zacal rozvijet ve svych dilech z druhého desetileti 17. stoleti.

128 De BEER 2019, 26.

129 De BEER 2019, 72.

130 Jan Porcellis, Lodé na svézim vinku, 1624; dievo; vyska 31 cm, $itka 48 cm; Chabarovsk Muzeum
uméni Dalného vychodu inv. ¢.: Zh-244; De BEER 2019, Obr. ¢. 58, s. 73.

BI'WALSH 1974, 658.

132 De BEER 2019, 74.

133 WALSH 1974a, 737.
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Jana Porcellise povazujeme za prvniho malife tonu.!** Umélec se piiklonil k malbé
v tonu v dobé, kdy jeho soudasnici vyuzivali nemichané barvy z palety.!® Jan Porcellis
,byl prvni, kdo se uspésné pokusil o vytvarny piedpis vlhké pobiezni atmosféry, ¢ehoz
dosahl potlacenim mistni barevnosti, rozpousténim pevnych kontur a dislednou malbou
v pfedem zvoleném Sedém nebo hnédavém tonu“.!3¢ VSechny vyjevy Jana Porcellise
z vrcholného obdobi jeho tvorby maji monochromatickou tonalitu, jejich naladu urcuje
zatazena obloha.!3” Pravé malba v tonu byla jednim z hlavnich pfinost Jana Porcellise,
jehoz ptiklad brzy nésledovali dal$i krajinafi jako Jan van Goyen, Julius Porcellis,
Simon de Vliegel a dalsi.

Obraz Ndkladni lod’ s rybdaiem v cerstvém vinku z roku 1625'3% [5] je jednim
z prvnich d¢€l Jana Porcellise v tonu. V barevnosti kompozice dominuje Sedy ton. Nebe
zaujima dvé tfetiny obrazové plochy. Na levé stran€ vidime velké Sedé destové mraky.
Do stiedu kompozice je umisténa plachetnice s tfemi postavami, kterd je naklonéna
na pravy bok, vlevo dale vidime mens$i prazdny c¢lun. Na pravé strané¢ od centra
kompozice se nachazi barka obsazend rybafi, jeden z nich vytahuje sit’ z vody. V pozadi
vidime odplouvajici velkou plachetnici s vlajkou Spojenych nizozemskych provincii,
dalsi lodé€ jsou viditelné v pozadi. Tento obraz pfedjima budouci tvorbu Jana Porcellise,
kde velka mira pozornosti bude vénovana zobrazeni atmosféry a stavu zobrazené¢ho
pocasi. Pravé tyto vlastnosti budou dillezité pro mariny Jana van Goyena ve vrcholném
obdobi jeho tvorby. Jan van Goyen bude pokracovatelem Porcellise i ve smyslu malby
v tonu.

Pfinos umélce spocival hlavné v rozsifeni mariny o vyjevy kazdodennosti, citu pro
pfirodu a pfedani stavu pocasi, kde hlavni pozornost je vénovdna moii a nebi,
vyraznému snizeni horizontu a také malbé v tonu. Kdyz Jan van Goyen a Salomon
Ruysdael vytvofili své prvni mariny na konci let 1630 a 1640, odkazovali na Porcellise,
kde jsou lod¢ umistény na velké vzdalenosti na prazdné plose a celd scéna je ztlumena

vlhkym vzduchem.!3°

134 STECHOW 1966, 112.

135 PRESTON 1974, 36.

136 SIP 1963, 253.

137 BOL 1973, 98.

138 Jan Porcellis, Nakladni lod’ s rybdiem v Cerstvém vdanku, 1625; olej na dieve; vyska 32 cm, Siika
43,5 cm; signovano a datovano vpravo dole: J. P. 1625; Soukroma sbirka. https://rkd.nl/en/explore/
images/record?filters%5Bkunstenaar%5D%5B0%5D=Porcellis%2C+Jan&query=Jan+Porcellis+&start=
10, dohledano, 6. 6. 2022.

WALSH 1974, ¢. 21; BOL 1973, 96; De BEER 2019, 75.

139 WALSH 1974a, 737.

28



Jan Porcellis pracoval v Rotterdamu, Antverpach, kde byl mistrem cechu sv. Lukase,
Haarlemu, Amsterdamu, Voorburgu a Soeterwoude, kde zemfel v roce 1632.140

Prace Jana Porcellise z 20. let 17. stoleti méla vliv na budouci rozvoj holandské
mariny do doby, nez se vratilo barevnéjsi a syt&j$i zobrazeni mote. Pfistupem Jana
Porcellise k zobrazeni motské krajiny se inspirovala druha generace marinisti, ke které
patfili naptiklad Hendrick van Antonissen!#! Cornelis Leonardsz. Stooter,'** Hendrick
Staets, Pieter Sybrantsz. van der Vroeden (Pieter Sybrantsz II.), Hans Goderis,'** Jan
van Goyen, Simon de Vlieger, Pieter Mulier, Julius Porcellis a dal$i. Pokracovateli
Porcellise v malbé¢ v ténu byli Pieter de Molyn, Pieter van Santvoort, Esaias van
de Velde a Jan van Goyen. !4

Julius Porcellis (Rotterdam 1610-Leiden 1645) byl synem Jana Porcellise. Julius
Porcellis se patrné narodil roku 1610, o jeho Zivoté se dochovalo jen malo zminek.
V roce 1644 byl zaznamenan jako Zijici v Rotterdamu, pak se evidentné¢ musel usadit
v Leydenu.!* Tvorba malife je velmi blizka Janovi Porcellisovi jak kompozi¢nég, tak
i ve zvoleni ndmétu. Na rozdil od Jana, ktery pracoval ve svétlo-Sedé tonalité, Julius
Porcellis vyuZival temné tonality a ndznaky lokalnich barev.'#® Setkavame se se
zobrazenim rozboufené¢ho pocasi, ale i s klidnymi pobfeznimi vyjevy blizkymi Janovi
van Goyenovi. Na otce umélce odkazuje i rukopis moie velmi Casto pojaty jako plocha
Spicatych vin.

Jan van Goyen'¥’ (Leiden 1596-Haag 1656) nebyl marinistou v pravém slova
smyslu. Mariny jsou pouze ¢asti tvorby umélce, ale jeho vliv na tento zanr byl opravdu
vyznamny. ,,Od konce 30. let do své smrti van Goyen mohl namalovat kolem sta
mofskych krajin. 148
Ve tficatych letech vedle Zlutohnédé palety d€l malife se zacina objevovat Sedy

149

ton podle vzoru Porcellise, jenz malif zacind uplatiovat na kompozicich

140 STECHOW 1966, 112.

14l Hendrick van Anthonissen (Amsterdam? 1605-1655) syn Aerta Anthonisze. Maloval také vale¢nou
marinu.

142 Cornelis Leonardsz. Stooter (Leiden kolem 1600-1655). Stooter se specializoval na vyjevy
rozboufené¢ho more v Sedém tonu s vyraznymi postavami rybaid, ¢asto v cerveném odévu. (BOL 1973,
113).

143 BOL 1973, 103-118.

144 BOL 1973, 96.

145 WALSH, 1974, 741.

146 WALSH, 1974, 742.

147 O mariné v tvorb& Jana van Goyena podrobné pojednava kapitola 5.

148 STECHOW 1966, 114.

149 BOL 1973, 121.

29



zobrazujicich vodni hladinu.'® Avsak J. Bol mluvi o tom, Ze nemlZeme pocitat
van Goyena mezi nastupce Jana Porcellise,'®! jelikoz umélec vyviji svijj vlastni pohled
na zobrazeni vodni hladiny. Jan van Goyen se inspiruje Porcellisem hlavné ve smyslu
zachyceni nahodného okamziku redlného Zivota a bé&Znych kazdodennosti.!®? Bol
zdiraziiuyje talent Jana van Goyena ve zobrazeni mraki, a pravé v jeho dovednosti
ve zobrazeni nebe ho stavi nad ostatni marinisty.!>®> Narozdil od Jana Porcellise jsou
v tvorbé Jana van Goyena vyhledy na oteviené mote vzacné. Severni mofe se objevuje
u Goyena na pozadi pobieznich vyjevi. Castym motivem jeho tvorby jsou tUsti fek
a vnitrozemské vody. Prevladaji klidné kompozice. Nalezneme spoustu malifti marin,
kteti tvotili v intenzich Jana van Goyena.

Mezi lety 1630 a 1650 v Haarlemu,'>* Leidenu a Haagu!> se rozviji pohledy
navodni hladinu v tonu pro predani vlhké holandské atmosféry.!> Podstatnym
elementem zobrazeného vyjevu se stalo nebe a kupici se v ném mraky.!>’

V rodném mésté Jana van Goyena Leidenu malifi, ktefi tvofili v intenzich umélce,
patfili naptiklad Maerten Franz. Van der Hulst (1590/1610-1645/1665), ktery
maloval pohledy na plaz a feky a Arnoldus van Anthonissen (1631-1703).!%8
Van Anthonissen byl synem marinisty Hendricka van de Antonissena, ktery byl
ovlivnén Janem Porcellisem. Arnoldus van Anthonissen zobrazoval rozboufené mote
s charakteristickymi Spicatymi vlnami nebo klidnou vodni hladinou. Dominantnim
prvkem jeho kompozic je vysokd zatazend obloha. Malba v tonu vyjadiuje vlhkou
holandskou atmosféru. Tyto prvky poukazuji na nepochybnou inspiraci umélce tvorbou
Goyena. V Haarlemu se umélci Frans de Hulst (1605/7-1661) a Wouter Knijff
(1605/1607-1694) vénovali pfevazné ficnym krajindm ve stylu Jana van Goyena. Jejich
kompozice jsou Casto uspotadany tak, ze na jejich pravé stran€ vidime mohutnou stavbu
nebo jiné budovy na biehu a leva strana kompozice s vodni plochou otevira priihled

do dalky. Na téchto fi¢nich krajinach pluji plachetnice pod vysokou zataZzenou oblohou.

150 Naptiklad Klidné vody 1638 Londyn, National Gallery (BOL 1973, 122).

ST BOL 1973, 121.

152 De BEER 2019, 83.

153 BOL 1973, 126.

154 Haarlem v Zivoté Jana van Goyena byl dilezitym bodem, nebot’ po roce 1616 nastupuje tady do uceni
k Esaiasi van de Velde. Pozd¢ji v roce 1634 umélec pracuje v Haarlemu.

155 Viz BOL 1973, 133-147.

156 BOL 1973, 133.

157 BOL 1973, 133.

158 Viz BOL 1973, 133-136.
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Castym motivem v tvorbé Willema Gillisze Koola (1608/1609—1666) pracujiciho
v Haarlemu byly pohledy na pléz, zaplnéné stafazi. Na téchto vyjevech zobrazujicich
kazdodenni zivot Holand’anti na pobftezi vidime velkou podobnost s vyjevy Jana van
Goyena s tematikou plaZze, které nebyly v umélcové tvorbé ¢asté. Cetné vyobrazeni
plaze najdeme také u Cornelise Beelta (1602/1612—-1664/1674).

Pod vlivem Jana van Goyena v Haarlemu tvofili také Jan Coelenbier (1610-1680),
Johannes Dircksz. van Oudenrogge (1622—-1653), Cornelis Symonsz. van der Schalcke
(1617-1671).

Dtlezitou osobnosti pro vyvoj zanru marina, ktery pracoval v Haarlemu, byl Pieter
Mulier starsi (1590/1615 Haarlem—1659/1661 Haarlem). Pieter Mulier byl malifem
vyhradné marin. Mulier pracoval pod vlivem Jana van Goyena zejména v raném obdobi
své tvorby kolem roku 1640.'%° Na obrazu Rybdrsk lod'® z Rijkmuzea z obdobi mezi
lety 1625-1640 je zobrazena plachetnice, kterd se nachdzi uprostied Siroké rozvinéné
vodni hladiny. Barevnost dila pfipomina hnédy ton Jana van Goyena.

Ve vrcholném obdobi své tvorby umélec rozviji osobity styl, ktery se charakterizuje
boufivou néladou vodni hladiny, s typicky Spi¢atymi vlnami a zobrazenim velkych
plachetnic. Tyto scény rozboureného mote se staly specializaci malife, jeho paleta
se vyznaCuje monochromni barevnosti.!! Malby z vrcholného obdobi umélce jsou
vzdalené Janovi van Goyenovi z hlediska kompozi¢niho, ale pravé cit pro malbu v tonu
a zobrazeni pravdivého stavu pocasi sblizuje Muliera s tvorbou Jana van Goyena.

Dila Pietra Muliera jsou Casto pfipisovana Janovi Porcellisovi, diky zatazené obloze,
kterd dominuje malbé a vodni ploSe, kde kontrasty svétla a stinli vytvareji dramatické
efekty.'®? | Zda se, ze umélcovym vzorem byli pfedev§im Jan Porcellis a Simon de
Vlieger ve stiednim obdobi své tvorby“.!®* Ve vrcholném obdobi své tvorby se Mulier
vice osamostatfiuje od vlivu Porcellise.'®* V tomto obdobi se objevuji charakterni znaky

jeho tvorby, avsak ve zobrazeni zataZzeného nebe a mofe stale citime §tétec Porcellise. !¢

159 BOL 1973, 143.

160 pieter Mulier, Rybdiska lod, 1625-1640; olej na dieve; vyska 38,5 cm, $itka 60 cm; signovéno: PM;
Rijksmuzeum Amsterdam. Inv. ¢.: SK-A-2357. https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-2357,
dohledano 7. 6. 2022.

161 SEVCIK 2012, 298.

102 SEVCIK 2012, 298.

163 SfP 1976, 160.

164 KEYES 1976, 237.

165 KEYES 1976, 238.
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V Moravské galerii Brno se nachazi obraz Pietera Muliera Plachetnice v bouri'®
[6] z doby kolem roku 1650, ktery souzi ptikladem zralé rozboutené kompozice umelce.
Olejomalba zobrazuje d¢j, ktery se odehrava uprostied boufe na mofti. Prvni plan, ktery
tvofi rozboufené viny je zasazen do stinu a tvoifi dominantu obrazu. V kontrastu
s temnym popiedim zafi osvétleny stfedni plan. Kontrast mezi tmavym popiedim
obrazu a osvétlenym stfednim planem patii k charakteristickym rysim umélce.!®’
V druhém planu mohutné viny skryvaji dvé plachetnice, které se svymi napnutymi
plachtami bojuji s prudkym vétrem o preziti. Velmi nizky horizont tvofi jednu ¢tvrtinu
prostoru obrazu a otevird oblohu s kupicimi se tézkymi mraky. Tyto mraky mohou
pfipominat nebe z vrcholnych kompozic Jana van Goyena. Vyrazny déleny rukopis
sveédci o tom, ze malba byla provedena ve zralém obdobi umélcovy tvorby.

V Naérodni galerii v Praze se nachazi obraz Rozbouiené more od Pietera Muliera!®®
[7], jehoz svételné feSeni je stejné s vySe zminénym dilem Plachetnice v bouri. Mote
tvofi jednu tfetinu obrazové plochy, nad kterym se otevird zatazena obloha. Ve sbirkach
Nérodni galerie v Praze se nachazi obraz Pietera Muliera se stejnym kompozicnim
feSenim z doby kolem roku 1640.'¢°

Salomon van Ruysdael (1600/1603 Naarden—1670 Haarlem) je jednim
s Janem van Goyenem. Stejn¢ jako Jan van Goyen byl Ruysdael pfedevsim krajinafem,
ktery se také obracel k marin€. S vodni hladinou se také casto setkdvame na
kompozicich Ruysdaela ve zobrazeni pobfeznich vyjevi, pohledii na vnitrozemské
vody, usti fek, rybi trhy atd. Tyto kompozice umélec Casto dopliluje detailni stafazi.
Na jeho kompozicich zobrazujici vodni hladinu nad nizkym horizontem se otevird nebe
s kupicimi se mraky, coz sblizuje umélce s tvorbou Jana van Goyena. Pohledy

na vnitrozemské vody Salomona Ruysdaela z 30. a pocatku 40. let jsou velmi podobné

166 Pieter Mulier, Plachetnice v bousi, datace kolem 1650, olej, dubové dievo, vyska 40 cm, Siika
60,8 cm; signatura: nesign.; provenience: Finanéni feditelstvi, odbor VII, Brno. Datum akvizice 1946.
Moravska galerie v Brng, inv. ¢.: A 746. https:/sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.A_746,
dohledano 7. 6. 2022.

167 KEYES 1976, 230; SEVCIK 2012, 298.

168 pieter Mulier, Rozbouiene more, platno, vyska 111 cm, §itka 163 cm; signatura: PML; provenience:
1923 v kolekci Karla Hloucha (1880-1957), Praha; 1932 — nejpozdéji do 1948 kolekce ing. Vaclava
Butta (1888-1968), Praha; V roce 1948 zakoupeno pro NG; Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: 0 2739.
SEVCIK 2012, 298.

169 Pieter Mulier, Rozbouiené more, pred rokem 1640 (?), olej na dievé, vyska 47 cm, $iika 63,5 cm;
znaGeno spojenymi inicidlami PLM; Narodni galerie v Praze, inv. & DO 4343. Kat. & 282, SEVCIK
2012, 299.

32



kompozicim Jana van Goyena.!”” Na marinach Ruysdaela, které se objevuji
ve 40. letech, plachetnice a rybatské lodé zaujimaji stfed pozornosti. Malbou Jana van
Goyena a Salomona Ruysdaela se inspirovali malifi v Leidenu, Haarlemu, Haagu,
Amsterdamu a také v Rotterdamu a Delftu.!”!

V Haagu se tvorbou Jana van Goyena inspirovali umélci, mezi které patiil Von
Anthony Jansz. Van der Croos (1606/1607-1662), jehoz tvorba je podobnd Goyenovi
ve zobrazeni fi¢nich scén. Pieter van der Croos (Alkmaar 1609/1611-Amsterdam
1670) byl ¢inny v Haagu a specializoval se na vyjevy zobrazujici rozboufené mote.

Abraham van Beyeren (1620/1621-1690) pisobil v Haagu, je znam ptedevs§im jako
malii zatisi, ale vénoval se také marinam ve své tvorb&.!”? Jeho kompozice jsou velice
dynamické. Jeho kompozice kromé& Goyena ovlivnilo dilo Simona de Vliegera.!”?

Willem van Diest (1590/1610 Haag—1668/1672). Piisobil v Haagu v letech
1629-1668, tedy v dobé, kdy tady mél trvalé bydlisté Jan van Goyen. Willem van Diest
byl marinistou. Je mozné, ze Willem van Diest byl zdkem Jana Porcellise, ktery zil
ve Voorburgu v roce 1626, blizko rodného mista Diesta Haagu.!'”* V kompozicich
Willema van Diesta zobrazujicich rozboufené moie v Sedych tonech nalézame
podobnost s dily Simona de Vliegera a Jana van Goyena.!””> Do poloviny stoleti
pfevladaly v tvorbé umélce zejména scény bouilivého mote ve stiibroSedych tonech,
pozd€ji se zajem umélce obraci na vyjevy klidného mote a jeho paleta se stava
barevné&jsi.!’¢ Ve sbirkach Narodni galerie v Praze se nachazi dilo Diesta klidné povahy
z roku 1652.!77 Na idylické ni¢im nerusené vodni hladiné v popfedi obrazu vidime
malou lod’ku s dvéma postavami, vlevo od stfedu kompozice se nachazi plachetnice,
v pozadi jsou tfi velké lodg.!”®

Pro vyvoj holandské mariny je velmi dilezitd osobnost Simona de Vliegera

(1600/1601 Rotterdam—1653 Weesp), jehoz tvorba tvoii paralelu s Janem van Goyenem

17 BOL 1973, 148.

7T BECK 1991, 15.

172 BECK 1991, 32.

173 BECK 1991, 32.

174 SEVCIK, 2012,118.

17 BOL 1973, 163.

176 SEVCIK, 2012, 118.

77 Willem van Diest, Lodé na klidném mori, 1652; platno, vyska 58 cm, $iika 93 cm; signatura:
signovano a datovano dole vlevo; provenience: 1796-1830 sbirka hrabé Frantiska Josefa z Vrtby
(1759-1830) Praha; 1830-1888 sbirka Jana Karla z Lobkovic (1799-1878) Praha; 1796-1888
k zaptijceni z téchto sbirek na OSVPU; 1888 zakoupeno pro OSVPU; Narodni galerie v Praze, inv. ¢.:
O 17. Kat. &. 96, SEVCIK 2012, 118.

178 PRESTON 1974, 17; BECK 1991, 155, ¢. 411; SEVCIK 2012, 118.
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a Salomonem Ruysdaelem a méla rozhodujici vliv na tfeti generaci marinistii. Umélec
pobyval v Delfu, nez se ptest¢hoval do Amsterdamu, kde se stal obéanem 5. ledna
1643.17° Ugitel de Vliegera neni zaznamenan. Mizeme ptedpokladat, Ze se Simon de
Vliger ucil u Jana Porcellise, kdyz pobyval v Haarlemu a Amsterdamu mezi lety 1622
a 1626.1%9 V roce 1649 se prestéhoval do Weesp, '8! kde zemfiel v bfeznu roku 1653.1%2
Simon de Vlieger byl predev§im malifem marin, v€noval se ale také historické malbé,
portrétiim, zalesnénym krajindm a podobné.

Rana dila De Vliegera byla inspirovana tvorbou a inovacemi Jana Porcellise.
De Vlieger se inspiroval Janem Porcellisem v malb¢ v ténu a ve zobrazeni atmosféry.
Umélec rozvijel typ zobrazeni klidného mote, ktery byl jednim z piinost Jana

183 ale De Vlieger pfichazi s novym vnimanim kompozice.

Porcellise,

Bol povazuje Simona de Vliegela za malife, ktery stoji na pfelomu druhé a tfeti
generace marinistd. Simon de Vliger vytvofil novy typ mariny, ktery je syntézou
tendenci Vrooma a Porcellise, ktery pfedal svym nasledovnikiim Janovi van de
Cappllemu, Willemovi van de Veldemu a Hendrickovi Dubbelsovi.!3* Ve sbirkach
Naérodni galerie v Praze se nachazi dvé dila od Simona de Vliegera.!8>

Narozdil od volnych kompozic Porcellise nékteré kompozice de Vliegera mohou
pfipominat reprezentativni centralni uspofadani praci Vrooma. Kompozice de Vliegera
jsou promyslené a vyvazené, ¢imz vynalezl novy princip holandské mariny. Tato
vlastnost ho zasadné odlisuje od Porcellise, jehoz kompozice plisobi dojmem zachyceni
nahodného okamziku ptirody.

Ve zobrazeni pobieznich skal nachdzime vliv Vrooma a také dalsiho umélce, ktery
patii k prvni generaci marinisti, a to Adama Adama Willartse'®6. Vedle

reprezentativnich dél v tvorbé Simona de Vliegera se setkdvame se zobrazenim

179 LIEDTKE, 2007, 917.

180 De BEER 2019, 83.

181 Mésto nachazejici se vychodné od Amsterdamu.

182 EEGHEN, 2006, 4.

183 De BEER 2019, 26.

1% De BEER 2019, 86.

185 Simon de Vlieger, Lodé na rozbouieném mori; olej na dievé; vyska 65 cm, $itka 102 cm; signovano
vpravo dole na dievéné desce: SDV. Narodni galerie v Praze, Inv. &.: DO 4200. Obr. SEVCIK 2012,
461-462.

Simon de Vlieger, Klidné more s rybari; olej na dfeve; vyska 41 cm, Sitka 44 cm; napsano na rybarském
&lunu vlevo: (SD ?) V. Nérodni galerie v Praze, Inv. &.: DO 5007. SEVCIK 2012, 462-463.

136 Pryni malif zahrani¢nich pobfeznich vyjevii. De BEER 2019, 90; EEGHEN, 2006, 4; KEYES 1976,
249.
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kazdodennosti v pobteznich scéndch, a to jak v malbé, tak i v kresbé: 1idé pti praci, rybi
trh na biehu, rybafi atd.

Jeho zaky byli Willem van de Velde mlads$i, Hendrick Dubbels a Jan van de
Cappelle.'?’

Jan van de Cappelle (1626 Amsterdam — 1679 Amsterdam). Tohoto umélce
mizeme povazovat za jednoho z nejvlivnéjSich holandskych malifG marin
v 17. stoleti.!®® V tvorb& umélce se setkdme se Sirokou paletou namétu. Jan van de
Cappelle vypracoval reprezentativni typ holandské mariny. Jeho tvorba slouzi
k vyjadfeni blahobytu a mezinarodniho postaveni Holandska 17. stoleti. Centrem
kompozice jsou obvykle reprezentativni a okdzalé plachetnice.

Jan van de Cappelle budoval své kompozice na systému horizontal a vertikal,'®
narozdil od Jana van Goyena, ktery cCasto pouzival systém diagonal ve svych
kompozicich. Kompozice van de Cappelle tak piisobi velmi stabiln¢. Jeho dilo se
vyznacuje sytou kontrastni barevnosti, coz ji také velmi lisi od malife tont van Goyena.

Na jeho dilech je mofe klidné, kompozice je velmi harmonicka.!*

137 Jan van de Cappelle vlastnil 9 maleb a kolem 1 300 kreseb a skic Simona de Vliegera.

188 LIEDTKE 2007, 119.

189 KAHR 1993, 233.

190 Jan van de Cappelle, Lod¢ na klidném mofi, datace: kolem 1650; vyska 54,5 cm, $itka 64,5 cm.
Nesignovano. Moravska galerie v Brng, inv. ¢.: A 461. https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:
MG.A 461, dohledano 9. 6. 2022.
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5. Jan van Goyen 1596-1656

Jan van Goyen se narodil 13. ledna roku 1596 v Leidenu. U¢il se nejprve u tii malo
vyznamnych maliii ve svém rodném mésté. Ve veku 10 let umélec nastoupil do uceni
ke krajinafi Coenraetu Adriaenszu van Schilperoortovi, které podle Orlerse trvalo tfi
mésice.!”! Druhym jeho uéitelem byl Issac Nicolai van Swanenburg, tfetim Jan Arentsz
De Man. Dale mlady van Goyen nastoupil do u€eni k malifi skla Hendrickovi Clockovi.
Pak byl v uceni dva roky u krajinafe Willema Gerritse v Hoornu.

V letech 1615-1616 podnikl jednoro¢ni cestu do Francie. Po svém névratu z Francie
nastoupil v Haarlemu do uceni k Esaiasi van de Veldemu, kterého povazujeme
za prvniho pravého ucitele Jana van Goyena. Obdobi vyuky Jana van Goyena u Esaiase
van de Velde skoncilo nejpozd¢€ji na zacatku roku 1618, protoze Esaias van de Velde
se téhoz roku prestéhoval do Haagu.'*?

Dne 5. srpna se 1618 Goyen ozenil v Leidenu s Annou Willemsdr, kterd porodila
umélci nejméné tfi dcery. V roce 1625 Goyen kupuje dim v Leidenu na ulici
St. Pieterskerkstraat, ktery pak proda v roce 1629 Porcellisovi, coz svéd¢i o tom, ze
se umélci dobfe znali.

Roku 1632 se umélec usadil v Haagu. Goyen se mél pfipojit k cechu svatého Lukase
v Haagu poté, co se stal v roce 1634 obanem mésta.'”? V letech 1638 az 1640 Jan

van Goyen byl pfedsedou cechu svatého Lukase v Haagu.'**

Haag do konce zivota
zustava jeho hlavnim sidlem. Ale umélec hodné cestuje a zaznamenava okolni krajiny
do svého skicate. V roce 1634 umélec pracuje chvili v Haarlemu. ,,V roce 1648 se
Goyen vydal na cestu do jizniho Nizozemska a az do Bruselu. V 1ét¢ roku 1650 cestoval

podél Ryna do Cleves*.!

Jan van Goyen zemfel 27. dubna 1656 roku v Haagu. Ob¢ jeho zijici dcery
se provdaly za umélce, Margaretha se provdala za Jana Steena a Maria za Jacquese
de Claeuwe.

Tvorba Jana van Goyena je velmi rozsédhla. Na svych obrazech umélec zobrazoval

meésta severniho a jizniho Nizozemi, a to zejména Haag, Antverpy, Brusel, Leiden,

Arnhem, Nijmegen. Velmi ¢astym namétem jeho tvorby jsou duny, vnitini vody, plaze.

191 BECK 1972, 15.
192 BECK 1972, 39.
193 Der VEEN, 365.
194 BECK 1972, 17.
195 Der VEEN, 368.
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Tato bakalafska prace je vénovand marin¢ v tvorb€ Jana van Goyena, a proto zakladni
pozornost je zamétfena na zobrazeni vodni hladiny v tvorb€ Jana van Goyena.

Na zacatku své umeélecké cesty byl Goyen hodné ovlivnén svym ucitelem Elaisem
van de Veldem, ktery patfil k nové generaci maliii, plisobicich v Haarlemu. Jan van
Goyen se ocitl v centru déni a mél moznost pozorovat tuto komunitu maliit, ucit se od
nich a inspirovat se jimi. Mezi tyto malife krom¢ ucitele Esaiase van de Veldeho patfili
také Willem Buytewech a Jan van de Velde. Tito malifi touzili po presvédéivém
znazornéni krajiny. Zejména velkou roli pro dalsi tvorbu mladého malife hrala touha
téchto malift o souhru atmosféry se zemi, kdy se vede dialog mezi ,,nekonecné vysokou
holandskou oblohou, plnou vlhkého vzduchu a mezi nizkou, plochou, vodou
rozbrazdénou zemi‘.!%¢

Z let 1618 a 1620 se nedochoval Zadny obraz od Jana van Goyena.!”” Z roku 1620
pochazi nejstars$i zndima Goyenova krajinomalba.!'”® Obrazy z obdobi 1620 az 1626
radime k rané tvorb¢ Jana van Goyena. Miizeme fict, ze Jan van Goyen maloval ve stylu
svého ucitele do roku 1626/27.1%° V podstaté jsou rana dila Jana van Goyena tézko
odlisitelnd od Esaiase van de Veldeho. Rana tvorba Jan van Goyena se charakterizuje
sytymi barvami, intenzitou lokalnich barev a ostrymi kontrasty svétla a tmy.

Jan van Goyen zobrazuje bezvyznamné krajiny, od kterych se odvracela pfedchozi
generace. ,,T'yto pfimo asketické krajinafské motivy jsou dastojnym doplikem usili

zachytit vSednost v celém holandském uméni zatisi.«2%

»Byl to velmi vazny a také
odvéazny pokus omezit pozornost na pouhy kousek jim zndmé domaci krajiny a prozit
jej, pokud mozno nejintenzivnéji.“?°! Prostota a v8ednost byla hlavni naplni jeho tvorby.

Od 20. let se um¢lec zacina vice a vice zabyvat vytvorenim dalky, kterd slouzila
jednomu z hlavnich charakteristickych ryst jeho tvorby. ,Fakticky terén je skoro
znicen, je podan z tak nizkého obzirani, ze se zda, Ze je podfadny, a piece v tom nic,
v tom nepatrném zlomku terénu jako by bylo zachyceno ono kouzlo tniku do dalky.*?%2
Jan van Goyen se mohl inspirovat Herculesem Seghersem (Haarlem 1589/1590-Haag

1633/1640) v utvareni dalky. Seghers zil v Haagu od roku 1633 az do své smrti v roce

196 SfP 1963, 250.

197 BECK 1972, 39.

198 BECK 1973, 53, kat. &. 99.
199 De BEER 2019, 83.

200 ETLLA 1959, 31.

201 §P 1963, 252.

202 FTLLA 1959, 42.

37



1637/1638 a byl spoluob¢anem Jana van Goyena, takze Goyen mohl znat jeho uméni.?%3
Pfinos uméni Jana van Goyena spociva pravé v jeho schopnosti vytvaret v krajiné
nekonec¢ny prostor.

Od roku 1627 se Jan van Goyen zafina osamostatiiovat od vlivu Esaiase van
de Veldeho. Toto osamostatnéni mizeme sledovat ve zméné barevnosti na pracich
van Goyena. Od roku 1629 se umélec vzdal intenzivnich lokalnich barev a pfiiklonil
se k jednoduchému barevnému schématu s pouZzitim pouze né€kolika barev, pfedevsim

hnédé a zelené.2%*

Az do roku 1630 maji jeho krajiny dominantni barvu svétle-
zlatohnédou.

Ve tficatych letech se vedle zlutohnédé palety dél malife zacina objevovat Sedy
ton.2% Od pocatku 30. let se umé&lec zacal piiklonovat k barvé v tonu. Vyvrcholeni
tonalniho obdobi v krajinomalbé se pohybovalo od doby kolem roku 1640 az 1644, kdy
byla potlatend mistni barevnost. V dilech z let 1642/1644 je tonalita zvySena
na nejvyssi miru.2%® Jan van Goyen byl jednim z hlavnich krajinaft tohoto obdobi.??’
Kolem roku 1640 nastava kontrast zelenomodry a po roce 1645 celkovy ton obrazil je
prihledny, svétlé hnédy. Pozdéji se méni v ton Sedy, az stiibfity. Je zcela pochopitelna
zaliba Jana van Goyena, jakozto malife realistické krajiny, ve zobrazeni zatazeného,
mlhavého pocasi, které bylo tak typické pro holandskou zemi. Malba v ténu je
nejlepSim prostiedkem pro vyjadieni takovych ptfirodnich podminek. Pfi malbé v tonu
se umélec neomezoval jednou barvou, ale omezenym rozsahem barev. Tento rozsah
spolu s kontrastem malif zacal zvétSovat po obdobi malby v tonu.?%®

Od roku 1644/1645 se Jan van Goyen vzdal pifisné tonality a pomalu presel
k barevné&jsi paleté.2® Teprve u obrazi z poslednich let se objevuje tendence piiznat
vétsi ucinnost barvam lokalnim.

Jan van Goyen hodné¢ cestoval a kreslil okolni krajiny do svého skicate. Volné studie
podle skute¢nosti pomdhaly umélci presvédCivé zobrazit holandsky Zivot na svych
malbach. Velmi dulezité je, Ze Goyen zaznamenaval mista, kde kresba byla vytvofena
tak, Ze miZzeme sledovat, jak krajina vypadala v dobé vytvofeni kresby. V letech

1651 az 1653 je pozornost umélce sméfovana spise ke kresbé nez k malbé. Po téchto

203 BECK 1972, 47.
204 BECK 1972, 41.
205 BOL 1973, 121.
206 BECK 1972, 47.
207 K AHR 1993, 206.
208 KAHR 1993, 208.
209 BECK 1972, 47.
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letech disledného studia v pfirodé umélec dosdhl vrcholu své tvorby v malbé
z 1655/56 let.210

Obrazy Goyena maji pramérné velikost 30 x 40 cm, 40 x 50 cm nebo 40 x 60 cm, ale
zname také vétsi formaty.?!! Malif vyuzival pfevazné dfevéné podlozky, vyjimecné
vyuzival platna. Zname také jeho obrazy malované na lepence nebo i papiru napjatém
na dievé.?!?

Jan van Goyen byl pfedevsim krajindfem. Ale marina anebo obrazy, které zobrazuji
mote, usti fek nebo pfistavy jsou ¢astmi motivu jeho tvorby. ,,V holandském malitstvi
17. stoleti je zacasté t€Zko rozhodnout, zdali se je lepé kvalifikovat ur€ity obraz jako

«213

krajinu, ¢i jako marinu. Hans-Ulrich Beck v kontextu tvorby Goyena zafazuje mezi

mariny vyjevy, které zobrazuji Haarlemké mote; usti fek; motivy véleCnych lodi;
plachetnice a straZni véze v delté feky.?!*

Ve své tvorbé se Jan van Goyen soustied’'uje na vyjevy z kazdodennosti holandského
zivota na mofi a vnitinich vodach. Velmi Castym motivem jeho tvorby jsou rybafi,
a pfedev§im malé plachetnice. Velké trojstézniky miizeme obcas vidét na pozadi
kompozic Jana van Goyena. Nejsou to hlavni postavy vyjevii. Centrem pozornosti
vyjevi umélce jsou malé plachetnice a lidé, kteti se vénuji kazdodenni praci na pobiezi.

Uz vyjevy z raného obdobi tvorby umélce z let 1620 az 1626, ovlivnéné jeho
ucitelem Esaiasem van de Velde, ve velké mife zobrazuji vodni plochu. Ale tady je
voda pojednana v kontextu vnitrozemském. Reky a jezera jsou organickou soudasti
vesnického zivota. Na téchto obrazech Goyena se mliizeme naptiklad setkat s obyvateli,
kteti se plavi fi€nimi kanaly a pfevaZeji na ¢lunech dobytek. Je nutné ale podotknout, Ze
vodé neni jesté zdaleka vénovana velka pozornost. Vodni plocha slouzi spiSe k doplnéni
kompozice, nez Ze by byla sttedem pozornosti.

Zajem Jana van Goyena o vodni tématiku se projevuje uz v jeho rané tvorbé. Z roku
1624 pochazi tfi kresby perem, které piedjimaji budouci ptistup umélce k zobrazeni
mariny ve smyslu odvedeni hlavni pozornosti k plachetnicim a veslicim v pfednim
planu.?!> Na kresbé signované ,,.V.GOIEN 16242!® v popfedi vidime plachetnici, ktera

je umisténa napravo od stfedu kompozice, nalevo od ni se nachézi dva malé Cluny,

210 BECK 1972, 51.

2L EILLA 1959, 61.

212 FTLLA 1959, 61.

213 §P 1976, 164.

214 BECK 1973, 355.

215 BECK 1972, 7, kat. &. 7, 10, 11.

216 BECK 1972, 8, kat &. 10; BEER 2019, 83. &. 69.
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obsazené rybari, vzadu je zobrazen pruh pobiezi a dalsi lodé. V nésledujicich letech
se setkavame se studiemi rybait a plachetnic u pobiezi. Avsak je nutné podotknout, ze
mariny s plachetnici v kresbé Goyena jsou velice vzacnym motivem i z let, kdy tento
namét prevladal v malbé.2!” Od 30. let jako kreslici prostiedek Jan van Goyen vyuzival
zejména Cernou kiidu.?'8

Postupné Jan van Goyen vénuje vEtSi a vEtSi pozornost zobrazeni vodni plochy
ve svych kompozicich. Od roku 1627 se na obrazech Jana van Goyena Casto objevuji
pohledy na feky a kanaly. Ri¢ni krajiny jsou dilezitym tématem tvorby umélce
ve 30. letech.?!” Tento vyjev zlstane v tvorb&é umélce az do konce jeho Zivota. Umélec
zacina vénovat vodni plose pfedni plan ve svych kompozicich zejména od 30. let, kdy
umélec s oddanosti zobrazoval fi¢ni kandly s plachetnici a lemujicim pobfezim
s bujnymi stromy, chatami, budovami a mlyny. Od roku 1632 se v tvorb¢é Jana van
Goyena za¢inaji objevovat pohledy na plaz.>°

Od 30. let Goyen vénuje pozornost zobrazeni méest. Umélec zobrazoval napftiklad
Arnheim, Dordrecht, Haag, Leiden, Nimwegen, Rhenen a dalsi mésta. Vétsina pohledi
na mésta obsahuji ¢ast vodni hladiny. Velice blizké k nalad¢ marin Jana van Goyena je
zobrazeni Dordrechtu, ktery umélec zobrazoval zejména ve 40. letech, kdy se umélec
hodné vénuje maring. Tady podil vody na kompozici je opravdu rozhodujici, voda je
centrem pozornosti. Vyjevy z Dordrechtu upoutaji pozornost naladou, ktera pisobi
na divéaka.

Jaromir Sip ve svych publikacich poukazuje, Ze ,,prvni skuteénd Goyenova Marina je
datovana az rokem 1638“2?! Ale v katalogu Hans-Ulrich Beck uvadi marinu
signovanou rokem 1636.222 Vyjev se odehrava v Gsti feky. Na levé stran vidime veslici
s ¢tyfmi rybafi. Vpravo od centra kompozice se nachdzi plachetnice, ktera se houpe na
rozvinénych vodach. Nad nizkym horizontem se otevira zatazené nebe, které zaujima
trictvrté obrazové plochy.

Od roku 1638 se motska voda natrvalo usadila v kompozicich umélce a zacala hrat
velmi dilezitou roli v jeho tvorbé. Od roku 1638 miizeme sledovat, jak umélec

s oddanosti zobrazuje moiské viny, na kterych se odehrava zivot. Hans-Ulrich Beck

217 BECK 1972, 52.

218 BECK 1972, 52.

219 BECK 1972, 43.

220 BECK 1972, 49.

221 §P 1965, 27; SIP 1976, 164. kat. &. 792.
222 BECK 1973, 355.
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poukazuje, Ze Jan van Goyen se hodné vénuje mariné v letech 1640-1650.22* Do roku
1656 vidime v jeho tvorbé celou stovku obrazi s pievahou vodni hladiny.?**

Pohled na zobrazené vyjevy otevird vodni plocha v poptedi, kterd uvadi divaka
do zobrazeného déje. Dominantni roli na vétSin€ marin Jana van Goyena hraje vysoké,
Casto zatazené nebe s rozestupujicimi se mraky, které urcuje naladu zobrazeného vyjevu
spolu s vodni plochou, kterd ve vétSin¢ piipadii zaujimé jednu tfetinu nebo Ctvrtinu
obrazové plochy.?”® Namétem marin je jak klidna, tak i rozvIinéna vodni hladina.
Navyjevech Jana van Goyena je casto naznaen pruh pobiezi v pozadi vyjevu,
na kterém mezi zobrazenymi siluetami c¢asto mtizeme rozeznat budovy, véze a mlyny.

Plachetnicim je vénovand vétsi pozornost nez na fi¢nich vyjevech. Tyto lodé
se dostavaji do popredi a stivaji se ustiednim motivem jeho marin.??¢ Vyjevy &asto
obsahuji vice plachetnic. Na jeho kompozicich se ¢asto setkdme v popiedi vyjevu
s veslici, obsazenou rybafi. Rybafi se odrazeji od biehu dlouhou ty¢i, rozkladaji sité
na vod¢ nebo natahujici tlovek do veslice.

Za malite, ktery mél velky vliv na tvorbu Jana van Goyena a zejména na jeho mariny
muizeme pokladat Jana Porcellise. Jan Porcellis Zil ve Soeterwoude v blizkosti Leydenu,
rodného mésta Goyena v roce 1626. Goyen znal Porcellise osobné, nebot’ je znamo,
7e Goyen prodal maliii dim v Leidenu roku 1629.2%7

Jan van Goyen se inspiroval Porcellisem v zachyceni ndhodného okamziku zivota,
zobrazeni kazdodennosti a jeji proménlivosti v kazdé chvili. Po vzoru Porcellise umélec
soustied’uje hlavni pozornost na plachetnice v popfedi vyjevu. Tady Goyena zajima
namoini Zivot obyvatelstva, které lovi ryby, kormidluje plachetnice atd. Pravé tito
rybafi v popiedi obrazu Goyena jsou zdiraznéni mnohem vice nez na obrazech
Porcellise.

Goyen nésledoval Porcellise v pravdivém zobrazeni stavu pocasi. Byl to praveé
Porcellis, ktery jako prvni pfesné¢ zobrazil piirodni, meteorologické podminky
v maring.??8 Jan Porcellis uvedl Goyena do studia atmosféry, ¢imz zptsobil zvrat v jeho
slohovém projevu.?? T nadale ve zobrazovani marin pro Jana van Goyena jednu

z hlavnich tloh hralo zobrazovani nebe. ,Jako umélce s bezvyhradne maliiskym

223 BECK 1972, 45.

24 SiP 1976, 164.

225 V né&kterych piipadech voda zaujima jednu pé&tinu obrazové plochy.
226 BECK 1972, 45.

227 §1P 1963, 254.

228 De BEER 2019, 374.

229 S1P 1963, 254.
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nadanim ho v krajiné nezajimaly tolik plastické detaily, jako predevsim prvky netélesne,
nehmatatelné: obloha a atmosféra. Nad nizkym horizontem vétsiny jeho kompozic
se klane neustdle proménlivé oblacné nebe. “>*° Pti pohledu na jeho malby citime, jak
se mraky hybou a ovliviiuji svétlo a stiny na zemi, které se posouvaji s kazdou variaci
proménlivého vétru na obloze.?*!

Jan van Goyen se inspiroval Porcellisem i v malbé v ténu. Po piikladu Jana
Porcellise Goyen usiloval ,,0 vyjadfeni dynamického ovzdusi malbou v citlivé
odstuptiovanych barevnych tonech* 23

Jan uvadi Stechow obraz Porcellise Plachetnice a veslice z roku 1629233 [8] ,,pIné
piedjiméa vyzraly styl Jana van Goyena a Simona de Vliegera®“?** Kdyz tento obraz
porovname s dilem Goyena z roku 1636 SveéZi vanek®®, presvéd¢ime se v jejich
podobnosti v ténu.23® Malba slouzi jako pfiklad dalsi podobnosti mezi tvorbou dvou
umélct. Na marinach Jana van Goyena, které zobrazuji neklidny stav pocasi, se Casto
setkdme s malymi $picatymi vinkami v pfednim planu vyjevu.?*’ Tady mizeme vidét
urcitou spojitost s dilem Porcellise, ktery ob¢as pojmul vodni hladinu v poptedi jako
plochu $picatych vin. S vyjevy Jana van Goyena, které zobrazuji podobné pojeti vodni
hladiny, se setkavame jiz od roku 1638, kdy se umélec pfiklonil ke zobrazovani marin.
Na malbé Plachetnice na mori [16] na zpiisob Jana van Goyena z Narodni galerie
v Praze vidime podobny zpiisob zobrazeni vin v popiedi vyjevu. Obrazy Jana Porcellise
jsou casto pripisovany Janu van Goyenovi kvili velké podobnosti v zobrazovani vlin,
oblaki a lodi.?*®

Na rozdil od Porcellise v tvorbé Jana van Goyena prakticky nenajdeme vyjevy
otevieného mote. Ve sbirkdch Inder Rieden Collection se nachazi obraz Rybarska lod’
v otevireném movi z roku 1640.23° Obraz zobrazuje tento vzacny motiv v tvorbé Jana van
Goyena. Ale i zde miZzeme vidét ndznak pobfezi v pravé ¢asti vyjevu. Své mariny

Goyen Casto komponuje tak, Zze v poptedi je ¢ast pevniny, anebo v dalce na obzoru je

230 GERSZI 1983, 19.

231 KAHR 1993, 208.

232 §iP 1965, 27.

233 Jan Porcellis, Plachetnice a Veslice, 1629; vyska 27, $itka 35,9 cm; Leiden, Lakenhal. S 877.
https://www.lakenhal.nl/nl/collectie/s-877, dohledano 23. 2. 2022.

234 STECHOW 1966, 113.

235 Obr. STECHOW 1966, ¢. 224.

236 STECHOW 1966, 114.

27 BOL 1973, 98.

238 De GROOT 1923, 15.

239 Jan van Goyen, Rybdrska lod’ v otevieném mo#i 1640, olej, platno, vyska 52 cm, $itka 79 cm.
Signatura: cGOYEN 1640 Inder Rieden Collection.
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naznak biehu.?*’ Nizky horizont s rozboufenym mofem zaujima skoro tfi Gtvrtiny
obrazové plochy a otevira pohled na zatazené nebe.

Pfi pohledu na mariny z 50. let miizeme fict, Ze tyto kompozice jsou vice naplnéné
akci. Popfedi kompozic je zaplnéno vice detaily a ve druhém planu se plachetnice
objevuji v jesté veétsSim poctu. Dalsi charakteristikou marin tohoto vrcholného obdobi
tvorby umélce jsou velké trojstézniky. Tyto velké valecné lod¢ se zacinaji objevovat
na pozadi marin Jana van Goyena od pocatku 50. let. Setkavame se i1 s lodémi, které
vystieluji na pozdrav.2*! Ke zméné& doslo i ve smyslu zobrazeni nebe, které je téméf
uplné zaplnéno mraky, skrz které prosvita nebe.

Mariny z roku 1655 Beck povazuje za absolutni vrchol zobrazeni marin v tvorbé
umélce, které ukazuji dokonale zvladnuti kompozice.?*?

Od roku 1638 az do konce svého Zivota Jan van Goyen Cerpal inspiraci ve zobrazeni

vodni hladiny. Jan van Goyen mél velky vliv na zanr marina. Bol**

popisuje marinisty,
kteti tvotili pod vlivem Jana van Goyena. Mezi tyto um¢lce patii naptiklad Arnoldus
van Anthonissen, Maerten Franz. van der Hulst, Frans de Hulst, Wouter Knijff Pieter
Mulier a dalsi.?*

Dutlezitou osobnosti pro znovuobjeveni tvorby Jana van Goyena byl pafizsky
obchodnik s uménim Charles Sedelmeyer (1837-1925). Monografické vystavy
vénované tvorbé& Jana van Goyena se konaly v Amsterdamu v roce 1930 a v Leidenu?#
a Arnhemu v roce 1960.

V roce 1977 se uskute¢nila prvni monograficka vystava Jana van Goyena mimo
Nizozemsko ,,JJan van Goyen 1596-1656: Basnik holandské krajiny* v Galerii Alan
Jacobs v Londyné. Na vystavé byly piedstaveny dila z britskych vefejnych

a soukromych sbirek. Katalog vystavy z roku 1977%4

pojednava o dile Jana van Goyena
v kontextu britského sbératelstvi a zmifluje vSechny vystavy, kde jednotliva dila
pfedstavend na vystavé v Londyné byla jiz dfive vystavovana.

Dilu Jana van Goyena v kontextu holandské mariny 17. stoleti je vénovana pozornost
na vystavach po celém svéte. Napiiklad v roce 1900 v Minneapollském institutu uméni

probéhla vystava ,,Zrcadlo fiSe: holandskd marina 17. stoleti“. Rozsahly katalog

240 SIP 1965, 27.

241 BECK 1972, 45.

242 BECK 1977, 12.

243 BOL 1973, 133-147.

244 Kapitola 4, Druha generace holandskych marinistd.

245 Leiden, Stedelijk Museum ,,De Lakenhal*“ a Arnhem, Gemeentemuseum, Jan van Goyen, 1960.
246 JACOBS 1977.
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vystavy?*” uvadi ¢tenaie do socio-kulturniho kontextu doby Holandska 17. stoleti
a vysvétluje historicky kontexty doby. Pozornost je vénovana zivotopistiim jednotlivych
malifd, mezi které patii i Jan van Goyen. Jedno z vystavovanych dél Jana van Goyena
byl obraz Plachetnice v bouice,?*® ktery zobrazuje vzacny motiv v tvorb& umélce,
a to zobrazeni bourky.

V roce 2018 Narodni galerie uméni ve Waschingtonu ptedstavila na vystavé ,,Voda,
vitr a vlny: marina zlatého véku holandské malby*?* dila Hendrika Cornelise Vrooma,
Simona de Vligera, Willema van de Velde mladSiho a dalSich marinisti 17. stoleti.
Vedle téchto d¢€l byla predstavena tii dila od Jana van Goyena: Pohled na Dordrecht
z Dordtse Kil*°, Pohled na Dordrecht od severu®', a zimni motiv Ledova scéna pobliz
drevené vyhlidkové veéze*?. Posledni ze jmenovanych obrazii byl soucasti vystavy
,Mraky, led a odména: sbirka holandskych a vlamskych maleb ze sedmnactého stoleti,

ktera probihala od fijna 2021 do ¢ervna 2022.25

5.1. Obrazy Jana van Goyena z Narodni galerie v Praze
5.1.1. Bouie u pristavu

e datace: 1642

e olej, dievo dubové¢; vyska 30 cm, Sitka 42 cm

e zadni strana desky: ¢. 110; na Stitku: N7; Zlutou barvou: 37

e provenience: zdokumentovano 1765-1945 v Nostické sbirce; ziskano pro
Nérodni galerii v roce 1945

e signatura: signovano a datovano dole na lodi: VG 1642

e Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: DO 4132 (Z 456)

24T KEYES 1991.

248 Jan van Goyen, Plachetnice v bouice, 1642; vyska 39,9 cm, §itka 61 cm; monogramovano a datovano
vpravo dole: VG 1642. https://rkd.nl/nl/explore/images/record?query=thunderstorm+van+goyen
&start=1,dohledano 2. 6. 2022.

249 https://www.nga.gov/exhibitions/2018/water-wind-and-waves.html, dohledano 2. 6. 2022

250 Jan van Goyen, Pohled na Dordrecht z Dordtse Kil, 1644, olej na dievé; vyska 64,7 cm, Sitka 95,9 cm;
Narodni galerie ve Waschingtonu, inv. ¢. 1978.11.1. https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.56597.html, dohledano 2. 6. 2022.

25! Jan van Goyen, Pohled na Dordrecht od severu, po&atek 1650 let; olej na dieve; vyska 63,1 cm, $iika
87,2 cm; Narodni galerie ve Waschingtonu, inv. ¢.: 2014.136.34. https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.157395.html, dohledano 2. 6. 2022.

252 Jan van Goyen, Ledovd scéna pobliz dievéné vyhlidkové véze, 1646; olej na dievd, vyska 36,5 cm,
Sitka 34,3 cm; Narodni galerie ve Waschingtonu, inv. ¢.: 2014.35.1. https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.165221.html, dohledano 2. 6. 2022.

253 https://www.nga.gov/exhibitions/202 1 /dutch-flemish-paintings.html, dohledano 2. 6. 2022.
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e Prameny: NOSTITZ 1945, ¢. 64.25

e Bibliografie: Parthey 1/1863, str. 511, ¢. 93; Wiirbs 1864, str. 14, ¢. 89; Frimmel
1891/1892, str. 118; Bergner 1905, str. 18, ¢. 73; Wurzbach 1/1906, str. 609; De
Groot 8/1923, str. 258, ¢ 1059; PesSina/Masin/Novotny 1949, 40;
Pesina/Masin/Novotny 1955, 41; Filla 1959, 48; Pesina/Masin/ Novotny 1960,
41; Sip 1963, 256-258, 264; Sip 1964, str. 175; Sip 1965, str. 27-28, &. 35; Sip
1965a ¢. 35, 28; Dobrzycka 1966, str. 46, 102, €. 108; Blazicek 1971, 48, ¢. 309;
Bol 1973, 129; Beck 1973, str. 361, &. 804; Sip 1973, 199, 200; Sip 1976, 162;
Cat. Ljubljana 1978, str. 17, ¢. 18; Slaviéek/Kotalik/Maéin/gip 1980, nepag.;
Slavicek 1994, str. 52, ¢. 13; De Beer 2019, str. 392, 393; Bartilla 2012, str. 166;
Steckerova 2021, str. 109.2%

Ve sbirkach Narodni galerie v Praze se nachazi obraz Boure u pristavu [9], ktery
zobrazuje pomérné vzacny motiv v tvorbé Jana van Goyena, a to zobrazeni boutky
s blesky. >

Vidime, jak prudky vitr zved4 plachty a naklani lodé. V dramatickém podéni je
zobrazen zapas dvou zivlli: vody a vétru. Nespravedlivé vedle zdpasu dvou zivli piisobi
vécny zapas slabého clovéka s nezkrotnou piirodou. Mizeme tak pozorovat drobné
postavicky lidi v pozadi, jez se sklani pod proudem vétru. Namotnici se snazi udrzet
lodé nad vodou. Jan van Goyen zacal pozorovat moiské pobiezi v riznych stavech
pocasi jiz od tficatych let.?’

I tento obraz je ptikladem zobrazeni kazdodennosti holandského obyvatelstva.
V popiedi obrazu se lidé vénuji praci na jakémsi pahorku. Ziejmé spéchaji, aby vse
stihli pfed boufi. V pfednim planu kompozice vidime dale mensi lodicku obsazenou
rybafem. Stfed kompozice tvoifi plachetnice ozarena svétlem, které se probiji mezi
tézkymi desStovymi mraky. V pozadi vidime n€kolik plachetnic na mofti. Déle u pfistavu
muizeme pozorovat dalsi lodé. Na linii typicky nizkého horizontu mizeme pozorovat
drobnou siluetu mlynu a dalSich staveb. Detaily kompozice jsou zcela ptizpisobeny
zobrazeni boute u pfistavu. Umélec zkratka odvadi hlavni role zobrazeni stavu ptirody,
zachycuje prchajici okamzik jeji proménlivosti. Hlavni role je tak opét odvedena

k obloze. I v tomto piipadé¢ mizeme fict, Ze nebe tvofii tfi Ctvrtiny obrazové plochy.

254 Prameny, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 166.

255 Bibliografie, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 166.

236 BOL 1973, 1209.

257 https://sbirky ngprague.cz/dielo/CZE:NG.DO 4132, dohledano 17. 5. 2022.
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Jisty, az divoky, déleny rukopis umélce mu napomahd ve vyjadieni stavu pocasi.
Tézké mraky jsou seskupeny do jednoho celku a tvofi tak jednu hutnou hmotu, kteréd
visi nad holandskym pfistavem. Jednotlivé svétlejsi tahy umélcova Stétce urcuji tvar
mraki, vyclenuji jednotliva oblaka z jedné hmoty. Svétlo se Castecné probiji mezi
destovymi mraky a dale jsou vidét padajici proudy vody na vodni hladinu a bicuji lodé
ve stfedu kompozice a lod€, co stoji v piistavu. Ty jsou osvétleny probijejicim se
svétlem. Svételné paprsky jsou naznacCeny velmi jistymi piimymi tahy. Pfi bliz§im
pozorovani obrazu uvidime vysoké vrstvy materidlu, ktery umélec nechéaval zfejmeé
pro lepsi vyjadieni svého zaméru.

Pfedni plan je plné zasazen do stind. Umélec rychle a zfejmé bez obav naznacoval
detaily prvniho pldnu. Tim muize zobrazeni pahorku s pracujicimi lidmi ptsobit
az skicovité. Tento uvolnény rukopis svéd¢i o vrcholném obdobi umélcovy tvorby.

Paleta umé¢lce je opét velmi zdrzenliva. Pfevazuji hnédé, zemité odstiny. Pro oblohu
je pouzito tlumenych fialovych, Sedych a zelenych odstinti. Bélobou jsou naznaceny
odlesky na vodni hladin€ a svétla na plachtach. Vyraznou svételnou plochu tvoii ¢ast
nebe na levé strané kompozice blizko horizontu. Jednotlivé tahy bélobou napomahaji
ve sledovani sméru, v jakém mraky plynou.

Dynamiku kompozice vyznacuje diagondla, kterd je tvofena silnym deStém a uhlem
naklonéni plachetnic na vodé pod proudem vétru. Této diagondle se také piizplisobuji
destové mraky. Muzeme fict, Ze barevna kompozice obrazu je vybudovana na silném
kontrastu temného prvniho planu, ozéafené¢ho stfedu kompozice a temnymi misty
az ¢ernymi mraky. Celd kompozice plisobi velmi dramaticky. Obraz doslova vtahuje
do svého d¢je, nuti divaka soucitit s vé¢nym zapasem c¢loveka s piirodou.

Boure u pristavu z roku 1642 je jednim z deviti d¢€l, na kterych jak uvadi Beck, Jan

van Goyen zobrazil neklidny stav vodni hladiny, boutku a blesky.?>

238 BECK 1973, 359-387. kat. ¢. 803, 804, 807, 811, 827, 833, 839, 863.
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Obraz patii mezi nepocetnou skupinu obrazili, zobrazujici pohledy na usti feky pfi

boufi.?>

5.1.2. Strazini véZe u usti feky

e datace: 1646

e olej, dievo dubové¢; vyska 51 cm, Sitka 66 cm

e zadni strana desky: ¢ernou barvou: N 32 [9]; zluté bilou barvou: 48; Cervena
pecet’ s erbem, odiend; Cervena pecet’ s erbem (s kaSnou na poli); Cernou
kiidou: 9

e provenience: neznamy sbératel s fontdnou na erbu; zdokumentovano v letech
1819-1945 v Nostické sbirce; ziskano pro Narodni galerii v roce 1945

e signatura: signovano a datovano na piskovém biehu v pravem popiedi: VG 1646

e Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: DO 4157 (Z 481)

e Prameny: NOSTITZ 1945, ¢. 2.260

e Bibliografie: Parthey 1/1863, str. 510, ¢. 88; Wiirbs 1864, str. 16, ¢. 98; Frimmel

1891/1892, str. 118; Bergner 1905, str. 19, €. 75; Meisterwerke Nostitz 2/1907; De

Groot 8/1923, str. 258. ¢. 1061, str. 331; Kat. Praha 1931, str. 11, ¢. 34; Kletzl 1931,

str. 262-264; PeSina/Masin/Novotny 1949, 40, ¢. 251, gip 1954, str. XI, ¢. 23;

Pesina/Masin/Novotny 1955, 41, ¢. 249; Filla 1959, 64; Pesina/Masin/Novotny

259 SIP 1965, 27.

Obraz byl vytvofen na zacatku obdobi ,,absolutni tonality” (1642-1644), kdy Goyen hodné pouzival
hnédy ton. (BARTILLA 2012, 166). Obraz patii do malé skupiny obrazl z let 1641-1647, ve kterém
Goyen zachycoval boutku s blesky:

1. Jan van Goyen, Bourka, 1641, olej na platn¢; vyska 137,8 cm, Sitka 183,2 cm; Umélecka muzea San
Francisca (Legion of Honor museum). BECK 1973, 359, ¢. 803. https://art.famsf.org/jan-van-
goyen/thunderstorm-487, dohledano 1. 6. 2022.

2. Jan van Goyen, Plachetnice v bource, 1643; olej na dieve; vyska 40 cm, Sitka 60 cm; signovano
adatovano na veslici vpravo: VG 1643; BECK 1973, 362, kat. ¢ 807. KEYES 1991.
https://www.christies.com/lot/10t-4942835?1dp_breadcrumb=back&intObjectID=4942835&from=sales
summary&lid=1, dohledano 1. 6. 2022.

3. Jan van Goyen, Bourka nad morem, 1647; vyska 45,9 cm, sitka 69 cm; signovano a datovano vlevo:
VG 1647; Statni umélecka galerie v Karlsruhe (Staatliche Kunsthalle Karlsruhe). BECK 1973, 364,
¢. 811. https://rkd.nl/en/explore/images/277695, dohledano 1. 6. 2022.

4. Jan van Goyen, Rybarské lodé v usti reky, kolem 1643; vyska 25 cm, Sitka 30,5 cm; National Maritime
Museum, London, inv. ¢.: BHCo806. BECK 1973, 371, ¢. 827. https://www.rmg.co.uk/collections/
objects/rmgc-object-12298, dohledano 1. 6. 2022.

5. Jan van Goyen, Bourka nad morem, 164(?); vySka 33 cm, Sitka 48 cm; signovano na barce vlevo: VG
164(4). BECK 1973, 373, ¢. 833.

6. Jan van Goyen, Plachetnice v bource; olej na dieve; vyska 37 cm, Sitka 56,8 cm. BECK 1973, 375,
¢. 839.

7. Jan van Goyen, Bourka, 1646; olej na dieve; vyska 41 cm, Sitka 61 cm; signovano a datovano vlevo
dole na veslici: VG 1646. Groninger Museum, inv. ¢.: 1931.107. BECK 1973, 386, ¢. 863. https://rkd.nl/
en/explore/images/22495, dohledano 1. 6. 2022.

260 prameny, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 167.

47



1960, 40, &. 268; Sip 1963, 258-264; Sip 1964a, str. 426; Sip 1965, str. 28, &. 36;

Sip 1965a ¢. 36, 28; Sip 1965¢, ¢&. 48; Dobrzycka 1966, str. 46, 112, &. 172; Blaziéek

1971, 48, &. 310; Beck 1973, str. 387, &. 864; Bol 1973, 8; Sip 1973, 200, 200; Sip
1976, 164-165; Kotalik 1984, 158-159; Kotalik/éihékové/Kagesato 1987, €. 33.;

Kotalik 1988, str. 156—157; Slavicek 1988, 103, 112, ¢. 210; Slavicek 1994, str. 52;

Kotkova/ Handlova 1999, 37; Vlnas/Seifertova/Handlova/Fronek 2004, 115, 116;

Bartilla 2012, 167, 168; Masarykovéa/Pavelka/PeSina/Novotny 1945, ¢. 228.26!

Olejomalba Strazni véZze u usti feky zobrazuje holandské pobiezi. [10] Usti fek je
Castym motivem tvorby Jana van Goyena. Obraz z Narodni galerie StraZzni véze v usti
feky z roku 1646 je dilem vrcholného obdobi tvorby umélce a je pirikladem klidné
kompozice.

Pti pohledu na krajinu zjistime, Ze linie horizontu je posazena nizko, a tak hlavni roli
ma predev§im nebe a na ném kupici se mraky. Tato c¢ast obrazu tvoii tfi Ctvrtiny
obrazové plochy. Vyrazna skupina destovych mrakli v popfedi obrazu je naznacena
Sedo-modrymi odstiny a tvofi tak dominantu tlumeného koloritu krajiny. Bila oblaka
v pozadi splyvaji do jednoho celku.

V prvnim planu spatfujeme mensi lodicku, ktera je obsazena pravdépodobné dvéma
rybafi. Jeden z nich v oranzovém odévu se zelenou pokryvkou hlavy je obracen smérem
k divakovi a naklani se, aby nabral vodu do dzbanu. Druhy rybaf je oto¢en k nam zady,
je zaneprazdnén piistanim lodi ke bfehu a v rukou drzi dlouhou ty¢. Na hlavé ma
klobouk, ale jeho odév na rozdil od prvniho rybatre pfili§ neoplyvd barvami. Kdyz
postupujeme smérem doprava ve sledovani pfedniho planu, spatiime klecici postavu
u kosiku, jejiz syty Cerveny odev tvoii barevnou vyvazenost s rybafem v oranzovém
obleku. Pfedni plan je tak velmi bohaty na detaily. Rozpoznavame detaily ¢lunt, v levé
poloviné prvniho plénu plavou kachny, kousek napravo od nich je vétev a kily
vy¢nivajici z vody. Ptacci jsou naznaceni pouhym tenkym tahem S$tétce.

Ve druhém planu jsou zobrazeny dalsi lod€. Velka lod’ blizko pobiezi pted chvili
zvedla bilou plachtu a odrazila od bfehu. Viditelnych je deset postav. Siluety dalSich
Clunt se ztraceji v mlze, ale pofad jsme schopni je spocitat. Vidime jich celkem sedm,
kdyz vynechame jiz zminéné lod€. Mezi dvéma Cluny vlevo v dalce je viditelna silueta
velké plachetnice. Na dalSi ¢asti pobfezi je situovana skupina tii lidi. Nic nerusi

idylicky klid zobrazenych postav.

261 Bibliografie, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 167.
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Vidime dvé osam¢lé strdzni véze, které se ty¢i do prostoru. Tyto dvé véze by mély
byt hlavnim namétem vytvorené malby, ale jsou téméf neviditelné. Nendpadné stoji
a ve své osameélosti pozoruji okolni déni. Dvé nepatrné postavy se vénuji néjaké praci
blizko vétsi véze. Tenkou linii se tdhne v délce protilehlé pobfezi se stromy a budovami.

Za uzkym tmavym popiedim vynikéd stfedni plan osvétleny sluncem. Jako opona
se rozestupuji ¢erné mraky a do obrazu z levého vrchniho thlu vyrazné ptichazi svétlo.
Svétlo, které se probiji mezi destovymi mraky, vytvaii dramatické osvétleni stfedni
Casti obrazu. Toto svétlo je jemné naznaceno svétlou Zlutou barvou. Ve sluncem
rozzéaiené vode se odrazi lodé, strazni véze i jednotlivé postavy.

Malifova paleta je velmi zdrzenliva. Pfevazuji chladné Sedé odstiny a mirné fialové
odstiny pro vyjadfeni zatazeného nebe v poptedi. Oblaka v pozadi obrazu jsou svétla,
ozéafena sluncem. Jejich zakladnu tvoii jemné naznacené lila odstiny. Je viditelnd cast
svétlé modré oblohy, ktera také misty vykukuje z temnych mrakd. Pro zobrazeni
ptedniho planu je pouZito teplych, zemitych odstinti. Barevné ptechody se snazi vyjadfit
jednotliva oblaka deste.

V malbé ptfevazuje déleny rukopis. Obraz je jasnym svédectvim toho, jak malif
vyuzival §tétce. Pomoci prudkych a kratkych tahti $tétcem Jan van Goyen modeloval
formu mrakt a tim dokazal plné vyjadfit jejich objem. V kontrastu s dynamicky pojatou
oblohou je hladina mofte klidné a plisobi jako jeden celek. Pfi praci nad vodni hladinou
malif vyuzival delSich tah. B¢loba, kterd je pfi splyvavém rukopisu zpravidla
pfimichdvana do barev, v tomto pfipad¢ vystupuje samostatné a vytvari tak slunecné
odlesky na vodni hladin€. Tyto odlesky nesplyvaji, ale oddéluji se vzajemné jesté vice
tim, ze svou svételnosti se prudce odrdzi od temného podkladu. Na tomto obraze je
krasn¢ vidét techniku malby umélce, kdyz malif zanechdval carkovité vrstvy barvy,
které jsou zvlastné patrné, pokud je obraz vidén pii zatfivém osvétleni nebo z bo¢niho
pohledu. Tak umélec ,,0zivuje celou barvu, vytvaii efekt textury.

Pfi znazornovani vodni plochy umélec usnadioval pozorovateli orientaci systémem

h.262 Kompozice

vertikal protinajicich se s horizontdlami v uvazené zvolenych bodec
obrazu vyznacuje vyrazna diagondla, ktera je tvofena Sikmou carou vychazejici z oblaka
desté vpravo a prochézi pies lod’ s napnutou plachtou. Dalsi diagonala zase vytvoiena

mrakem, klesd smérem k malé lodic¢ce s rybaii v prvnim planu.

262 §1P 1976, 164.
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Obraz pusobi svou prostotou, ale zaroven je naplnén dramatizaci. Jednd se o pouhé
zobrazeni kazdodennosti, ale pomoci svételnych efekti dochazi ke scénickému dojmu.
Pies dramatické cerné mraky probleskuji sluncem ozarené kupy svétlych mrakt. Tahy
umélcova $tétce slouzi k modelaci objemu svételnych reflexti. Malba upoutdva svou
upiimnosti. Tento obraz predpovida vrcholné obdobi umélce.?%

Stefan Bartilla poukazuje na dals§i vyobrazeni straznich v€zi na malbach Jana van
Goyena.?** V katalogu Hanse Ulricha Becka je uvedena kopie podle obrazti Strazni véze
v usti reky.26

Jako mozny pifedchozi majitel byl navrzen ¢len bavorského rodu Schonprunnt,

protoZe tento rod nese podobny erb s kasnou.?%¢

5.1.3. Rozbouiené moie

e datace: 1649

e olej, dievo dubové, rost; vyska 43 cm, Sitka 68,5 cm

e zadni strana desky: dle fotodokumentace pfed restaurovanim v letech
1848-1950 (zprava K. Vesely; M. Hamsik, zprava €. 154) na zadni desky byl
Stitek: Heinrich Zeisler / Buchbinderei / Schrei[b]materialienhandlung
/ TETSCHEN. Dtive razitko: F 346 [NKK List 1948]; stitek: 16.

e provenience: sbirka Josefa Osvalda III. MatyaSe hrabé Thun—Hohenstein
(1879-1942), zamek D¢cin, pozdeji do roku 1946 zamek Jilové; 1948 FNO,
Invalidovna Praha-Karlin; NKK

e signatura: signovano a datovano na veslici vlevo a vpravo od vesla: VG 1649

e Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: O 9570 (DO 5164; Z 2917)

e Prameny: NKK 1948, ¢ 17/F 346; NG 1962, str. 8, &. 147.2¢7

e Bibliografie: Sip 1963, str. 256; gip 1965, str. 28, ¢. 37; Bartilla 2012,
str. 164,268

263 SIP 1976, 164.

264 Jan van Goyen, Plachetnice a ¢lun, 1648; dfevo; vyska 39, §itka 56; signovano: VG 1648. BECK
1973, 389, ¢. 868a.

Jan van Goyen, Rybarské lode, 1651; dievo; vyska 31 cm, Sitka 41 cm; signovano: VG 1651. BECK
1973, 365, ¢. 815.

BARTILLA 2012, 167-168.

265 Kopie podle obrazu Jan van Goyena Strdzni véze v usti feky, dievo; vyska 40,5 cm, $iika 67 cm.
BECK 1973, 387, ¢. 864 1.

266 BARTILLA 2012, 167.

267 Prameny, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 164.

268 Bibliografie, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 164.
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Obraz je piikladem neklidné kompozice, do které nds vtahuji rozbouiené viny
v popiedi [11]. V prvnim plénu kompozice spatiujeme malou lod’ku, obsazenou tiemi
lidmi. Na pravé stran¢ kompozice vidime pobiezi, na kterém mtizeme rozpoznat budovy
a stromy. U tohoto pobtezi se nachdzi n¢kolik plachetnic v piistavu. Do hloubky vyjevu
nas vtahuje plachetnice v popiedi, ktera se nachazi na levé stran¢ od stiedu kompozice.
Je naklonéna na pravy bok a tvoii vyraznou diagonalu. Za touto lodi spatfujeme dalsi
mensi ¢lun, ktery je vyrazné mensi nez plachetnice. Leva strana kompozice se otevira
divakovi prihledem do dalky.

Stfedni plan kompozice je nejsvétlejSi ¢asti obrazu. V barevnosti prevladaji teplé
hnédé odstiny, podobné jako v obraze Boure u pristavu. V zobrazeni zataZzeného nebe
dominuji fialové odstiny, ktera casto vyuziva k zobrazeni nebe a mrak.

Tato malba neni uvedena v katalogu Hofstede de Groota nebo v katalogu H. U.
Becka?%® ani v jeho publikaci z roku 1987.27° Malba je poSkozena, ale nepochybné
se jedna o kvalitni dilo Jana van Goyena, které je ve sbirkach Narodni galerie v Praze.

Néladou je obraz podobny jiz zminénému obrazu Boure u pristavu ze sbirek Narodni
galerie v Praze z roku 1642. Tento obraz mizeme pfirovnat i k dal$im dilim Jana van
Goyena z prvni poloviny 40. let 17. stol.?”! V katalogu Dutch Paintings of the 17th and
18th centuries*’? je jako nejpodobné&jsi dilo k Rozbouienému mo#i uvedena malba Jana
van Goyena Ricni krajina v bourlivém pocasi*’, ktera pochazi ze sbirek Akademie
vytvarnych uméni ve Vidni?’*. Kompozice je velmi blizka dilu Rozbourené more
ze sbirek Narodni galerie v Praze. Divdka do obrazu uvadi rozvIinénd vodni plocha,
kterd zabird jednu ctvrtinu samotného obrazu. Na levé strané od centra kompozice
vidime veslici s ¢tyfmi postavami, v jejim pozadi se divakovi otevira pohled do dalky.
Na pravé stran¢ vidime bieh s budovami a stromy. U tohoto biehu pted chvili pfistala
mala veslice s nékolika lidmi na palubé. Déle vidime ¢lovéka v klobouku, ktery stoupa

po Zebticku na zvySené pobiezi. Obraz je velmi bohaty na rizné detaily v pozadi.

269 BECK 1973.

20 BARTILLA 2012, 164.

27 BARTILLA 2012, 164. Naptiklad BECK 1973 kat. &. 802, 803, 806, 807 atd.

22 BARTILLA 2012, 164.

273 Jan van Goyen, Ricni krajina v bourlivém pocasi, pted rokem 164(?), olej na dievé; vyska 66 cm, sitka
97,5 cm; signovano VGOYEN 164 (posledni ¢islice necitelnd); Akademie vytvarnych uméni ve Vidni,
inv. ¢. 1391.

274 TRNEK 1992, 143.
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Obraz Rozbourené more prosel restauratorskym zasahem v letech 1948—-1950, ktery
odstranil rozsadhlou pfemalbu dila?”®. Restaurovani provedli K. Vesely, M. Hamsik
v letech 1948—-1950. Malba vykazovala Cetné restauratorské zasahy, zejména téméf cela
obloha byla pfemalovana. V procesu restaurovani po snéti laku byla tato retus

odstranéna a deska opatfena novym roStem.

5.2. Kopie podle Jana van Goyena z Narodni galerie v Praze
5.2.1. Prodej ryb na plaZi Scheveningen

e datace: 1643

e olej, dievo dubové; vyska 51,9 cm, Sitka 81,2 cm

e zadni strana desky: ndpis ¢ernou barvou: Gosse de Trogoff / rué¢ de Glasy /
nl58; Cisla Cervenou kiidou, preskrtnuté sveétlé modrou: 7301 / 1629 / 7301;
svétle bilou kiidou: 5/6; tuzkou: 8004; zbytky Stitku, Citelné
(vytiSténo): ...des...; tmavé modrou kiidou: 3; tuzkou na hornim okraji: Jan
Coelenbier; ¢ervenou kiidou: 7301; orazitkovano Cervenou: 88; bilou kfidou:
102. Zadni strana ramu, orazitkovana ¢ervenou: 88; orazitkovano ¢ernou: 8206;
tuzkou: 8206

e provenience: do roku 1939 ve sbirce Rudolfa J. Hechta (1885—?), Praha; ziskéno
pro Narodni galerii v roce 1939

e signatura: nesignovano, datovano na dfevéném sloupku: 1643

e Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: O 1736

e Prameny: Verzeichnis 1941, pod ¢islem 40 (as M.v.d. Hulst)?’¢

e Bibiografie: Sip 1965, str. 31, & 50 (Jako Maerten Fransz. van der Hulst); Sip
1965 b, ¢. 45; Sip 1970, str. 67, ¢. 29 (Jako Maerten Fransz. van der Hulst);
Bartilla 2012, str. 169.277

Dilo je kopii podle Jana van Goyena Jezdec z roku 1641.278 Obraz zobrazuje pohled

na plaz Scheveningen, na kterém se odehrava scéna z vSedniho Zivota [12]. V centru
kompozice se nachazi vyrazna postava jezdce na koni, ktery pfitahuje nasi pozornost.

Vlevo od centra kompozice se nachazi skupina lidi v kruhu, vedle téchto lidi lezi

275 Restaura¢ni protokol &. 154, Restauratorské dilny Narodni galerie.

276 Prameny, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 169.

277 Bibliografie, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 169.

278 BECK 1973, 419. ¢&. 936; Jan van Goyen, Jezdec, 1641, olej na dievé, vyska 49,5 cm, Sitka 74,5 cm;
nesignovano.
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na zemi ryby. Pravdépodobné je zde tedy zobrazena scéna projede ryb. V pfednim planu
kompozice upln€ vlevo vidime dvé postavy sedicich muzi. Jeden z téchto muzi je
k ndm otocen zady, druhy se divd smérem k pozorovateli obrazu. Obli¢ej druhého
zminéného muze je ponc¢kud naivniho provedeni, muze se jednat o pozd¢jsi malifskou
praci.?’? Na pozadi zobrazeného dé&je za dunami je z plilky vidét kostel a dalsi budovy.
Na pravé strané¢ kompozice je zobrazend pldz s velkym poctem postav. Vidime
plachetnici, ktera je vytazena na plaz. Na vodé¢ jsou v dali viditelné siluety dalSich
plachetnic.

Kupici se mraky jsou podobné rukopisu Jana van Goyena. V barevnosti kompozice
pfevladaji hnéd¢ odstiny. Na obloze vedle sebe harmonicky existuji fialové, modré,
jemné zelené a zluté odstiny. Prvni plan kompozice se sedicimi muZzi je zasazen
do stinu.

Podle atribuce, kterou provedl pfi akvisici obrazu V. Novotny**° byl obraz
povazovan za dilo Maertena Franze. an der Hulsta (1590/1610-1645/1665), ktery tvofil
v intenzich Jana van Goyena v Leidenu.?®! Tato atribuce byla pozd&ji odmitnuta.?8?
Kopie ze sbirek Narodni galerie v Praze také muze odkazovat na prace Jana Coelenbiera
(1610-1680), ktery vyuzival stejny styl malby jako V. Hulst.?83 Podobné kompoziéni
feSeni mlzeme najit na vice obrazech Jana van Goyena.?®* Zobrazeni plaze

Scheveningen se Casto objevuje na dalSich jeho obrazech.

5.2.2. Lod’ v usti Feky
e nedatovano
e olej, dievo dubové, rost; vyska 24,4 cm, Sitka 36,5 cm

e zadni strana desky: na pasech roStu: H.S 236 [=Inventat Hoser]; tuzkou: VI-A4

279 Ustné informace poskytnul restaurator Trestik. BARTILLA 2012, 169.

280 SIP 1965, 31, €. 50.

281 BECK 1991, 159.

282 SEVCIK 2012, 600.

283 BARTILLA 2012, 1609.

284 Napiiklad BECK 1973, str. 419. &. 936; Jan van Goyen, Vyhled na pldz Egmond ann Zee, 1641, olej
na dieveé, vyska 39,7 cm, Sitka 63 cm; signovano a datovano vlevo dole: VGOYEN 1641, Christie’s
(London, England) 2009, 144. https://rkd.nl/en/explore/images/record?query=Jan+van+Goyen+1641
&start=11, dohledano 4. 6. 2022.

BECK 1973, str. 421. ¢. 941; Jan van Goyen, Pohled na plaz Scheveningen, 1642, olej na dfeve, vyska
44, sitka 67,5 cm; monogramovano a datovano vlevo dole: VG 1642. https://rkd.nl/en/explore/images/
record?query=Jan+van+Goyen+Scheveningen&start=3, dohledano 4. 6. 2022.
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e provenience: (Podle Hosera) 17901800, sbirka Michaela Grittnera, Videnl (?);
1840—-1843 sbirka Dr. Josefa K. E. Hosera (1770—1848), Viden, v roce 1843
pfevezen do Prahy; Darovéano Dr. Josefem K. E. Hoserem v roce 1843

e signatura: faleSna signatura VG

e Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: O 345

e Prameny: Hoser Inventar, ¢. 236 (Jan van Goyen); listkovy katalog Hoserové
sbirky ¢. 236; OSVPU InventaF ¢, 486.2%

e Bibliografie: Verzeichniss 1844, str. 14 (jako Johann van Goyen); Hoser 1846,
str. 72, €. 1, str. 199; Verzeichnis 1856, str. 74, ¢. 122; Verzeichnis 1862, str. 72,
¢. 122; Parthey 1863, str. 511, €. 92; Verzeichnis 1872, str. 50, ¢. 72; Barvitius
1889, str. 79, ¢. 229 (Jan van Goijen); Schmidt 1891, str. 166 (,,mozné kopie®);
Bergner 1912, str. 77-78, str. 199 (nasledovnik Goijens); Matéjcek 1913, str. 96
(jako Jan van Goyen); Kat Rudolfinum 1913, str. 19, ¢. 199; De Groot 8/1923,
str. 144, ¢. 605 (jako nésledovnik Jana van Goyena); Sip 1965, str. 29, ¢. 41
(jako napodobitel Jana van Goyena); Beck 1973, str. 387388, ¢. 865 (kopie);
Bartilla 2012, str. 168.28¢

Pavodni atribuce obrazu jako dilo Jana van Goyena byla odmitnuta.?®” Obraz Lod’
v usti reky [13] je kopii podle jeho jiného obrazu?®®. Na tomto misté je dulezité si
upfesnit spravnou terminologii. Original je umélecké dilo, které je piivodni jak svou
koncepci, tak provedenim.?® Kopie je co mozna nejvérnéj$im duplikatem originalu.°
Tato kopie, ktera podle Jaromira Sipa miZe pochazet z 18. stoleti?®! je fale$né
signovana inicidly VG. Jde tedy o piipad, kdy pii vytvofeni zcela nového obrazu
(kopie), ktery je typizovan do stylu vybrané¢ho autora, je néasledné pridana signatura

umélce, podle kterého je dana kopie vytvorena.?*?

285 Prameny, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 168.

286 Bibliografie, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 168.

287 Schmidt 1891 poprvé zpochybnil piifazeni obrazu Janu van Goyenovi.

288 Viz DOBESOVA 2014, 65, 66. kat. &. 12: Jan van Goyen, Plachetka v tiché zdtoce, 1647, olej, dievo,
vyska 22, sitka 34 cm; provenience: zakoupeno v uméleckém obchod¢ v prosinci 1932. Od roku 1992
vraceno dédicim A. Zatky; signatura: V.G. Inv. ¢. AJG: O-810.

289 POCHE 1975, 347.

290 POCHE 1975, 347.

291 §fP 1965, 29, ¢. 41; BARTILLA 2012, 168.

22 KOTKOVA 2021, 135.
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Podle H. U. Becka 19732 je obraz kopii podle origindlu Jana van Goyena Plachetka
v tiché zdtoce, signovaného a datovaného do roku 1647.2°* Obraz byl ve sbirkach
Vlastislava Zatky od roku 1932, poté ve sbirkach AlSové JihoCeské galerie v Hluboké
nad Vltavou, az do navraceni dé&dicm v roce 1992.%° Obraz se nyni nachazi
ve sbirkach dédict sbératele V. Zatky .2

Obraz je piikladem klidné kompozice Jana van Goyena. V prvnim planu na levé
stran¢ vidime veslici s dvéma rybafi, za touto lodi se nachazi dal$i mensi lod’ se stejnym
poctem postav. Vpravo od centra kompozice se nachazi vetsi plachetnice s roztazenymi
plachtami. Nad nizkym horizontem se otevird zatazené nebe s kupicimi se mraky.
V pozadi je vidét nékolik dalSich plachetnic. Na pravé strdné kompozice se tahne linie

pobfezi, na kterém se nachazi budova, jenz mtize pfipominat kostel.

5.3. Malba od nasledovnika Jana van Goyena z Narodni galerie
v Praze

5.3.1. Krajina se ziiceninou

e datace: kolem 1640

e olej, dievo; vyska 15,2 cm, Sitka 22 cm

e zadni strana desky: Stitek 1; Stitek: X 93

e provenience: pred rokem ve sbirce Hanse Skutetského, Praha.

e signatura: podepsano jinou rukou: A. CU...

e Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: O 1636. Ziskdno pro Narodni galerii v roce
1939

e Prameny: Verzeichnis 1941, ¢. 8 (Jako A.Cuyp?)*®’

e Bibliografie: Sip 1965, str. 49, & 137 (jako holandsky mistr kolem roku 1640);
Sip 1965b, &. 33; Sip 1970, str. 71, & 77; Sip 1973, str. 179, &. 200; Bartilla
2012, str. 170.%%8

Jaromir Sip v katalogu z roku 1965%° charakterizoval tuto malbu jako dilo

holandského mistra z doby kolem roku 1640, kterd vykazuje jisté vazby na nejstarsi

293 BECK 1973, 387, kat. ¢&. 865.

294 BARTILLA 2012, 168.

295 BARTILLA 2012, 168.

2% Viz DOBESOVA 2014, 65. kat. €. 12.

297 Prameny, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 170.
298 Bibliografie, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 170.
299 §P 1965, 49, & 137.
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malby Aelberta Cuypa (1620-1691) a také na dilo Jana van Goyena.’®® Podle Marijke
de Kinkeldera obraz patii do Sir§iho okruhu malifti Jana van Goyena.**! Katalog z roku
20123°2 poukazuje na nejblizsi pribuznost dila v ramci tohoto okruhu umélet s tvorbou
Franse de Hulste’® (1605/7-1661), ktery pisobil v Haarlemu a zobrazoval ptevazné
ficny krajiny ve stylu Jana van Goyena. Soucasnd atribuce Krajina se zriceninou [14] je
piipisovana nasledovnikovi Jana van Goyena.?%

Dominantu obrazu tvoii velkd zficenina, kterd se nachédzi vpravo od centra
kompozice na pobiezi feky, horizont je zde posazen velmi nizko. U této zficeniny
pristala mala barka se dvéma postavami. U pobiezi v pozadi jsou zakotveny plachetnice
s vytazenymi plachtami. Rukopis obrazu velmi pfipomind Stétec Jana van Goyena.
Obraz z Nérodni galerie v Praze Krajina se ziiceninou opakuje nejcastejsSi kompozicni
uspofadani obrazi Franse de Hulsta, kde se na pravé strané vyjevu Casto nachazi
mohutné stavba nebo jiné budovy. Leva strana kompozice byvé Casto vyplnéna vodni
plochou, ktera otevira prithled do dalky. Jaromir Sip definoval ziiceninu na obraze jako
zbytky zadmku Marwede, ktery se objevuje v dilech Jana van Goyena a Aelberta
Cuypa.’®

5.4. Malby na zpiisob Jana van Goyena z Narodni galerie v Praze
5.4.1. Zamek na biehu reky

e datace: 164(?)

e olej, dievo dubové¢; vyska 47,3 cm, Sitka 63,5 cm

e provenience: do roku 1939 ve sbirce Marie Elbogenové (1857-7?),
Praha—Bubenec; ziskano pro Nérodni galerii v roce 1939

e signatura: podepsano jinou rukou: VG 164

e Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: O 1663

e Prameny: Verzeichnis 1941, ¢. 13 (jako Goyen)*%

e Bibliografie: Novotny 1939, str. 7, ¢. 64 (jako Jan van Goyen); Novotny
1939a, str. 161, obr. str. 178; PeSina/Masin/Novotny 1949, str. 41, ¢. 258;

300 §{p 1965, 49, &. 137; BARTILLA 2012.

301 BARTILLA 2012, 170.

302 BARTILLA 2012, 170.

303 viz BECK 1991, 185-215.

304 Pavodni atribuce: Aelbert Cuyp/holandsky malii kolem 1640.
305 STP 1965, 49, &. 137.

306 prameny, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 170.
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Pesina/Masin/Novotny 1955, str. 42, ¢. 256; Filla 1959, str. 35, 77, obr. 112
(Jako Jan van Goyen); Pesina/Masin/Novotny 1960, str. 41, & 273; Sip 1963,
str. 261-262, 265 (Jako W. Knyff?); Sip 1965, str. 29, &. 40; Sip 1965b, ¢&. 28;
Sip 1966 &. 19 (jako imitator Jana van Goyena); Sip 1970, str. 66, ¢&. 22 (jako
imitator Jana van Goyena); Sip 1979, &. 28 (atribuce Maerten Fransz. van der
Hulst); Sip 1981, &. 24 (jako Maerten Fransz. van der Hulst); Bartilla 2012,
str. 170.3%7

Dal8im obrazem, ktery svym kompozi¢nim uspotadanim a provedenim odkazuje na
tvorbu Franse de Hulsta (1605/7-1661) je obraz Zamek na biehu reky [15]°%. Malba
odkazuje také na tvorbu Woutera Knijffa (1605/1607-1694)%%, ktery stejné& jako Franse
de Hulst vénoval hlavni pozornost fi€nym krajindAm ve stylu Jana van Goyena.
Na obrazech W. Knijffa se ¢asto setkdvame s typem budov podobnych jako na obraze
Zamek na brehu reky od anonymniho autora ze sbirek Narodni galerie v Praze.
Kompozi¢ni princip, kde pravy bifeh obrazu tvofi dominantu dila je jednim
z charakteristickych ryst jeho tvorby.?!? Nicméné obraz neodpovida svou kvalitou dilu
Woutera Knijffa, a proto je atribuce W. Knijffovi nemozna.>!' Namét a malba v tonu
naznaduje, ze obraz pochéazi ze 40. let 17. stoleti.’!? Plvodni atribuce dila byla
pfipisovana anonymnimu imitatoru Jana van Goyena. Soucasna atribuce je malba
na zptsob Jana van Goyena.’!?

Pohled na zobrazenou kompozici se otevird z vodni plochy. Dominantu kompozice
tvofi pravy bieh, na kterém se nachdzi gotickd stavba, ktera pfitahuje divakovu
pozornost. Zdi budovy jsou porostlé vegetaci. V prvnim planu kompozice na jeji pravé
stran¢ se nachazi barka, obsazena dvojici postav. V druhém planu kompozice vidime

plachetnice a dalsi mensi barku. Ve ¢lunech a na biehu je vidét n¢kolik postav.

307 Bibliografie, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 170.

308 BARTILLA 2012, 170.

309 BECK 1991, 233-252.

310 Napiiklad BECK 1991, & 645. Wouter Knijff, Pohled na Valkhof v Nijmegenu, 1647; olej,
platno, vyska 78, Sitka 107 cm; signatura: uprostfed dole WK 1647: https://rkd.nl/en/explore/images/
record?filters%5Bkunstenaar%5D%5B0%5D=Knijff%2C+Wouter&query=Wouter&start=17, dohledano
5.6.2022.

Wouter Knijff (?), Goticky kostel u vody, 165(57) dubové dievo; vyska 46,6 cm, §itka 65,7 cm; faleSny
monogram; Narodni galerie v Praze, inv. ¢. DO 5402. Obraz byl povazovan za dilo Jana van Goyena,
Tuto atribuci poprvé zpochybnil Sip 1963. BARTILLA 2012, 236.

SI'BARTILLA 2012, 170.

312 BARTILLA 2012, 170.

313 SEVCIK 2012, 600.
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Na levé strané¢ kompozice prohled do dalky otevira vodni plocha, kterd plisobi
utéSené a tiSe. Kompozice pisobi idylickym a nerusenym klidem. Nad nizko posazenim

horizontem se otevira vysoké zatazené nebe.

5.4.2. Plachetnice na mori

e nedatovano

e olej, dievo dubové; vyska 29,8 cm, Sitka 42 cm

e zadni strana desky: maly papir: €. 13; Zlutou barvou: 106; ¢ernou barvou, tézko
rozlustitelné: 'R (?); Zadni strana rdmu, dole: N.iii. [= €. 111; &. star$i nez 1819,
ale poprvé dokumentovano v Nostickém inventati 1819]; vpravo dole na okraji
ramu, Stitek ¢asteCné odtrzeny: FIDEIKOMISS; pod Stitkem ¢islo: 111

e provenience: zdokumentovano v letech 1765-1945 v Nostické sbirce; ziskano
pro Nérodni galerii v roce 1945

e signatura: signovano jinou rukou na pravé lodi: /G

e Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: DO 4335

e Prameny: NOSTITZ 1945 a, &. 28314

e Bibliografie: Parthey 1/1863, ¢. 87 (jako Jan van Goyen); Wiirbs 1864, str. 18,
¢. 121 (jako Jan van Goyen); Bergner 1905, str. 19, ¢. 74; Meisterwerke Nostitz
1907, II; De Groot 8/1923, str. 258, ¢. 1060; Pesina/Masin/Novotny 1949,
str. 41. ¢. 257 (jako Jan van Goyen); PeSina/Masin/Novotny 1955, str. 42.
¢. 255; Filla 1959, str. 49, obr. 105; Pesina/Masin/Novotny 1960, str. 41, ¢. 272;
Sip 1963, str. 258, 265; Sip 1965, str. 29, & 43 (jako napodobitel Jana van
Goyena); Sip 1965b, &. 30; Sip 1970, str. 66, ¢. 24 (jako napodobitel Jana
van Goyena); Bartilla 2012, str. 171.313

Malba Plachetnice na mori [16] byla povazovéna za dilo Jana van Goyena do roku

1963, kdy Jaromir Sip odmitl tuto atribuci.’'® ,Domnivame se, Ze jde o praci
napodobitele, jenz ptevzal jiz hotové kompozi¢ni schéma a odpozoroval do jisté miry

i zptisob malby skute¢ného mistra®.3!7 | Vzhledem naprostému schematismu v podani

zvlnéni nelze obraz pokladat za dilo J. van Goyena, nybrz jeho napodobitele.«3!®

Jaromir Sip v roce 1965 v katalogu Holandské krajinafstvi 17. stoleti vyjadiil

314 Prameny, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 171.

315 Bibliografie, autor hesla Stefan Bartilla: BARTILLA 2012, 171.
316 BARTILLA 2012, 171.

317 8P 1963, 258.

318 §fP 1965, 29, ¢. 43.
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na zakladé monogramu IG mozné autorstvi Jana Goderyse’!® (monogram IG, Hans
Goderis, 1600-1638/1643), zak Jana Porcellise, pozd&jsi badani vSak tuto atribuci
odmita.’?* Olejomalba je zjevné pozd&jsi dilo,*?! které je ve znalné mife podobné
tvorbé Jana van Goyena rukopisem vodni plochy a také rozvrzeni kompozice. Tato
kompozice pfipomina néktera dila Jana van Goyena.’?? Velka plachetnice v druhém
planu odkazuje na malby Jana van Goyena z 50. let 17. stoleti, kdy umélec zobrazuje
trojstéziiové lodé na pozadi svych kompozic.

Prvni plan kompozice otevird rozvinénd vodni plocha s charakteristickymi Spicatymi
vlnami. V prvnim planu na levé stran€ od centra kompozice vidime malou veslici, ktera
mifi smérem k pozorovateli. Lod’ je obsazena tfemi postavami s klobouky. Napravo
od stfedu kompozice se nachazi vétsi plachetnice. Tato lod’ s dalSimi postavami
advéma vyraznymi vlajkami Spojenych nizozemskych provincii je smérovana do
hloubky vyjevu. V druhém planu kompozice na jeji levé strané pluje velka trojstéznova
plachetnice, ktera miifi na pravou stranu kompozice smérem ke zminéné mensi
plachetnici. V dalce jsou viditelné dalsi lodé.

Stfed kompozice je pradzdny, a tak se pred divdkem otevird pohled do dalky.
Na horizontu je viditelny tenky pruh pobfezi, na kterém jsou naznacené¢ budovy.
Nizky horizont tvoii vétSinu obrazové plochy. Dilu dominuje vysoka zatazena obloha.
V pravém hornim rohu kompozice se mraky rozestupuji a otevira se modré nebe.

Prvni plan kompozice je zasazen do stinu. Druhy je osvétlen sluncem a je proveden
v teplych barevnych tonech. Barevnost kompozice je zdrzenliva, avSak nalézdme zde
1 syté tony na vlajkach lodi. Teplé tony harmonicky existuji vedle chladnych, kterymi je

proveden zejména prvni plan obrazii.

319 §P 1965, 29, &. 43.

320 BARTILLA 2012, 171.

321 BARTILLA 2012, 171.

322 BECK 1973, kat. &. 835 nebo kat. &. 797.
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6. Treti generace holandskych marinistu

Ve treti Ctvrtiné 17. stoleti barva anebo kolorismus pievladda nad tonalismem, ktery byl
piizna¢ny pro predchozi generaci holandskych marinisti.*?* V tomto obdobi velky
vyznam pro zanr holandské mariny hraje Amsterdam, kde pusobili Willem van de
Velde mladsi, Abraham Storck a Ludolf Backhuysen. V tomto obdobi je vétsi pozornost
zaméfena na zobrazeni majestatnich plachetnic a na dramatické kompozice.

Jednim z nejvyznamnéjSich holandskych marinistd, kterého fadime do tfeti generace,
byl Willem van de Velde mladsi (Leiden 1633—-1707 London). Byl synem malife
marin Willema van de Velde starSiho (Leiden 1611-1693 London). U¢il se u Simona
de Vliegera, ktery ovlivnil umélce zobrazenim chmurného pocasi se stfibrnymi

atmosférickymi efekty.32*

Rana tvorba Willema van de Velde pokracovala v intencich
Simona de Vliegera. V tvorbé umélce se brzy projevila touha po jasnych, slune¢nych
barvach a modré obloze s bilymi mraény.*?*> V 50. a 60. letech umélec rozvijel osobité
vlastnosti své tvorby, které se projevovaly ve sluneCnich efektech na témét bilych
plachtach lodi a uspotfadani lodi zptsobem, aby vznikala iluze prostoru.’?® Vedle
klidnych scén s jasnym pocasim se v tvorbé umélce objevuji scény s hor§imi ptirodnimi
podminkami. Uz v 50. letech se na obrazech umélce objevuji velké trojstéziové lode.

Bol*?” povazuje obraz Vystiel z déla®*®

z Rijkmuzea za jedno z nejvétSich mistrovskych
dél umélce. Obraz zobrazuje majestatni plachetnici, kterd vystielem vytvaii obrovsky
oblak, ktery zaujima stfed kompozice. Umélec vénoval velkou pozornost malbé této
véalecné lodi. Barevnost obrazu je velmi sytd. Vedle modré oblohy je harmonické vodni
plocha zobrazena pomoci hnédych tonG. Kontrastnost barevnosti nenaruSuje
harmoni¢nost obrazu.

V roce 1672 se umélec se svou rodinou sté¢huje do Anglie, kde spolu se svym otcem
zalozili umélecky ateliér. Umélci si zaslouzili pfizné anglického krale Karla II. Stuarta,

kdy 12 ledna 1674 nastoupili do jeho sluzeb. Béhem druhé anglo — nizozemské valky

Willem van de Velde se piiklonil k zobrazovani reprezentativni mariny a nastavil

323 BOL 1973, 230.

324 KEYES 1991, 420.

325 BOL 1973, 231.

326 BOL 1973, 233.

327BOL 1973, 236.

328 Willem van de Velde, Vystiel z déla, kolem 1680, olej na platng, vyska 78,5 cm, $itka 67 cm;
signatura: W. v. Velde J.; Rijkmuseum Amsterdam; inv. ¢. SK-C-244. https://www.rijksmuseum.nl/en/
rijksstudio/artists/willem-van-de-velde-ii/objects#/SK-C-244.0, dohledano 5. 6. 2022.
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standard pro toto téma.>?* Zobrazeni bitvy 11. — 14. &ervna 1666, ktera skoncila
vitézstvim Holand’ani Willem van de Velde mladsi spojuje dokumentarni preciznost
ztvarnéni lodi s vyvéazenou kompozici.>3! Dramatickd no¢ni scéna z Rijksmuzea’*?
zobrazuje bitvu, ktera se odehrala 21. srpna 1673, mezi holandskou a spojenou
anglickou a francouzskou flotilou. Kompozice Willema van de Velde mladsSiho
od konce 60. let nabyvaji dramatickych az divadelnich efektli, je patrny odklon
od realistického zobrazovani.

Ptesunuti Willema van de Velde mladsiho do Londyna je jakymsi symbolem
pfesunuti moci z vojensky vyc€erpané Republiky spojenych nizozemskych provincii
do rostouciho obchodniho statu Anglie.*

Amsterdamsky malif Reiner Nooms, zvany Zeeman (Namoinik) (Amsterdam
kolem 1623 — Amsterdam 1664), byl nejvyznamnéjSim rytcem marin holandského
uméni 17. stoleti.>3* Umélec se sdm patrné zucastnil n&kolika zamofskych plaveb
— jedna jej dovedla az k severoafrickym biehim.>** Ve své tvorb& umélec hojné
vyuzival techniky leptu.>3°

Ludolf Backhuyzen (Emden 1631-1708 Amsterdam) v prvni poloviné 70. let
17. stoleti platil v Holandsku za nejvyznamnéjSiho malife a kreslife marin. Na jeho
kresby mél vliv Willem van de Velde mladsi.’*” Umélec zna¢nou mirou vynikd svym
uméleckym podéanim. Jeho kompozice jsou velice dramatické, barvy kontrastni. Hlavni
pozornost soustfedoval na scény rozboufeného mote, se kterym se stietavaji lode¢
riznych velikosti a uceld. Velmi casto se na jeho kompozicich setkavame se
zobrazenim skalnatého pobtezi. Ludolf Backhuyzen vyjadfoval ve svych obrazech silu
zivlu, uctu a strach ¢loveéka pred motem. ,,Jeho kresby se vyznacuji nejen malifskym

pojetim, ale i dekorativnosti, ktera se uplatiiuje v kompozici a v obrysovych liniich.«*3®

329 KEYES 1991, 421.

330 Napiiklad Willem van de Velde, Zajaté anglické lodé po ctyidenni bitvé, kolem 1666, olej na platng,
vyska 58 cm, Sitka 81 cm.; Rijkmuseum Amsterdam; inv. ¢. SK-A-439. https://www.rijksmuseum.nl/en/
rijksstudio/artists/willem-van-de-velde-ii/objects#/SK-A-439.3, dohledano 5. 6. 2022.

31BOL 1973, 237.

332 Willem van de Velde, Bitva u Kijkduin, kolem 1675, olej na platng, vyska 114 cm, §itka 183 cm;
Rijkmuseum Amsterdam; inv. ¢. SK-A-2393. https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/willem-
van-de-velde-ii/objects#/SK-A-2393.4, dohledano 5. 6. 2022.

33 KEYES 1991, 421.

334 BARTILA 2009, 118.

335 https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R_148822, dohled4no 19. 5. 2022.

336 Grafiky Noomse Zeemana jsou v hojném poétu zastoupené v Moravské galerii v Brné.

37 GERSZI 1983, 21.

338 GERSZI 1983, 21.
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Ludolf Backhuysen je povazovan za posledniho velkého mistra holandské mariny
17. stoleti.?*®

Abraham Storck (Amsterdam 1644—1708 Amsterdam). V raném obdobi své tvorby
umélec reprezentoval valecnou marinu. Pozdé&ji se ptiklonil k zobrazeni Amsterdamu
a imaginarnich sttedomofskych piistavi.>*

Zlom v zanru holandské mariny je poznamendn smrti tfi nejvyznamnéjSich marinist
tieti generace: Willema van de Veldeho mladsiho v dubnu 1707, Abrahama Storcka

v dubnu 1708 a Ludolfa Backhuyzena v prosinci téhoZ roku.34!

339 BARTILA, 2009, 118.
340 KEYES 1991, 418.
341 De BEER 2019, 124.
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7. Dilo Jana van Goyena v kontextu sbirek Narodni
galerie v Praze

Ve sbirkach Narodni galerie v Praze nalézame velké mnozstvi nizozemskych obrazi,
pochézejicich ze 17. stoleti. Setkdvdme se s obrazy, které tvofily dilezitou soucést
nékdejsich slechtickych baroknich obrazaren.

Sbératelstvi slouzilo pro ceskou Slechtu 17. stoleti jako vyjadfeni jejiho
ekonomického a spolecenského postaveni a mélo také reprezentativni ucel. Osobnost
mecenase uméni se stala neoddélitelnou soucasti kulturniho projevu Ceské aristokracie
17. stoleti.>*? , Slechticky sbératel — znalec a milovnik uméni, jehoz sbératelsky zajem
jiz zcela ovlada tsili po soustavném ziskavani umélecky kvalitnich dél“3% Ceské
barokni sbirky lze povaZzovat za ,,znalecké sbirky<.344

Sbératelskou orientaci Slechtickych sbirek na dila nizozemského pivodu, nesporné
ovlivnila soukromd sbirka arcivévody Leopolda Viléma, v niz uUstfedni postaveni
zaujaly obrazy nizozemského maliistvi 16. a 17. stoleti.*> Sbirka byla zformovana
za Casti pusobeni arcivévody v jiznim Nizozemi. Tato sbirka patfila mezi klicové
obrazarny stfedni Evropy a slouzila jako jeden z hlavnich zdrojt inspirace a pouceni pro
vétsinu Ceskych sbératelii.>* Mezi velké Ceské barokni sbirky patfily naptiklad rodové
sbirky Cernind, Nostict, Lobkovict, Vr§ovci nebo Valdstejna.

Dal8im ptikladem pro ¢eské sbératele byla obrazarna v prostorach prazského Hradu,
kterd vznikala ve druhé poloviné 17. stoleti z iniciativy cisafe Ferdinanda III., ktery
vyuzil zkusenosti arcivévody Leopolda Viléma.?*

Barokni Slechtické sbirky se plnily obrazy bud’ vytvofenymi piimo na zakazku
Slechtice u dobovych umélct anebo nédkupy ze zahrani¢nich uméleckych trhi. Obrazy
holandskych mistrti CeSti sbératel¢ ziskavali také darem nebo vyménou s jinymi
mistnimi sbirkami.3*® V rozvétvené siti mezinarodniho obchodu s obrazy zaujali

dominantni misto pfedev§im umélecti agenti z Nizozemi v Cele se specializovanymi

antverpskymi obchodniky, z nichz fada trvale pulsobila v nejriznéjSich méstech

342 SLAVICEK 2007, 13.
33 SLAVICEK 1993, 97.
344 SLAVICEK 2007, 14.
35 SLAVICEK 1993, 97.
346 SLAVICEK 1993, 97.
347 SLAVICEK 1993, 98.
38 SLAVICEK 2012, 12.
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Evropy.**° Ve Vidni se nachazela pobocka proslulého uméleckého obchodu Guillerma
Forchondta z Antverp, ktery patfil mezi piedni obchodniky tohoto typu.’®® Ceskymi
sbérateli, ktefi plnili své kolekce prostfednictvim Forchondtova ochodu byli naptiklad
Jan Hertvik Nostic a hrabé Humprecht Jan Cernin.3! Mame doloZeno piedeviim
zakoupeni deseti obrazti pro Nostické sbirky ve videniské pobocce obchodu Guillerma
Forchondta v zafi 1667.32 Obrazy sbératelé ziskavali i prostiednictvim jinych
obchodnikt, ktefi ve Vidni ptisobili trvale nebo sem se svym zbozim pfilezitostné
Zajizdeli. s

Dva obrazy Jana van Goyena Strdzni véze v usti reky a Boure u pristavu patfily
k obrazarn& Nostickych sbirek.>>* U zrodu Nostické sbirky stal nejvyssi kanclér
Ceského kralovstvi hrab& Jan Hertvik Nostic.’> K nostickym sbirkdm déle patiila
Malba na zptsob Jana van Goyena Plachetnice na mori. Ptikladem vyznamnych dél,
ktera patfila k nostické sbirce, je Rembrandtiv Ucenec ve studovné z roku 163433°
a Zalesnénd krajina s potokem od Jacoba Ruisdaela.®>” Z marin, které patfily
k nostickym sbirkdm a ted’ se nachazi ve sbirkovém fondu Nérodni galerie v Praze,
muZeme uvést dilo Pietera Muliera Rozbouiené more 3%, Simona de Vliegera Lodé
na rozboureném mori*>°, Malbu na zptsob Hendricka Cornelisze Vrooma Lodé
na orientalnim pobrezi3%° V roce 1905 Pavel Bergner®! sepsal katalog Nostické sbirky,
ktera obsahovala celkem 258 dél, z nichz 79 dél bylo holandské malby 17. stoleti. Tento

rozsahly soubor holandskych maleb byl pfedan Narodni galerii v Praze v Cervenci

34 SLAVICEK 1993, 102.

350 SLAVICEK 1993, 102.

3SISLAVICEK 1993, 104.

352 SLAVICEK 1993, 172.

353 SLAVICEK 1993, 103.

354 Obraz Strazni véze v usti Feky patiil k Nostické sbirce v letech 1819-1945, obraz Bouie u pfistavu
v letech 1765-1945. V roce 1945 oba obrazy byly ziskany pro Nérodni galerii v Praze. SEVCIK 2012,
166, 167.

355 Na utvéfeni sbirky se podileli otec hrabéte Jan Nostic a jeho nevlastni bratr Otto.

356 Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Ucdenec ve studovné, 1634; olej na dieve; vyska 141 cm, $iika
135 cm; znaceno vlevo dole: Rembrand. FI 1634; Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: DO 4288.

357 Jacob Isaacks.van Ruisdael, Zalesnénd krajina s potokem; olej na platng; vyska 59 cm, §itka 82 cm;
monogramovano vpravo dole: JvR; Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: 4156.

358 Pieter Mulier, Rozbouiené moie, pied rokem 1640 (?); olej na dieve; vyska 47 cm, $iika 63,5 cm;
znaceno spojenymi inicidlami PLM; Narodni galerie v Praze, inv. ¢. DO 4343.

359 Simon de Vlieger, Lodé na rozbouieném moii; olej na dievé; vyska 65 cm, Sitka 102 cm; signovano
vpravo dole: SDV; Nérodni galerie v Praze, inv. ¢. DO 4200.

360 Malba na zpiisob Hedricka Cornelisze Vrooma, Lodé na orientdlnim pobiezi, olej na dfevé, vyska
28 cm, sitka 136,5 cm; Narodni galerie v Praze, inv. ¢. DO 4231.

36! BERGNER 1905.
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1945362 Katalogizaci sbirky Narodni galerie v Praze, kterd zahrnovala byvalou
Nostickou sbirku, se v roce 1949 vé&noval feditel Narodni galerie Vladimir Novotny.3¢3

Na konci 18. stoleti doslo k dilezité udalosti v déjinach Ceského sbératelstvi — byla
zaloZena Spole¢nost vlasteneckych piatel uméni. SVPU*** Byla zaloZena v Praze dne
5.unora roku 1796 Josefem Sternberkem-Manderscheidem, Fridrichem Janem
Nosticem, FrantiSkem Josefem z Vrtby, Karlem Clam-Martinicem, FrantiSkem Josefem
Cejkou z Olbamovic a abbé Tobiaiem Gruberem.’6 Obrazarna spole¢nosti byla plnéna
holandskymi obrazy prostfednictvim darti, anebo trvalymi zaptjckami ze Slechtickych
soukromych obrazaren. Od roku 1835 se spole¢nost zaméfila na budovani vlastniho
trvalého fondu.>®® V roce 1885 se obrazarna oteviela vefejnosti, jejim trvalym sidlem
se stalo Rudolfinum.

Kopie podle Jana van Goyena Lod’ v usti Feky pochéazi ze sbirky Josefa Karla
Eduarda Hosera, kterou mecena$ obrazarn¢ daroval. Hoser — mecenas a sbératel,
pfislusnik progresivni inteligence, byl povolanim lékat, ktery plisobil ve sluzbach
arcivévody Karla. Pro Spolegnost vlasteneckych piatel uméni v Cechach byl jednim

367 Hoser vénoval svou sbirku obrazarné v roce 1843,

z nejvyznamnéjSich mecenasu.
kterou nechal ptivézt z Vidné do Prahy.’®® Béhem c¢tyficeti let Hoser napliioval svou
sbirku vynikajicich dé€l holandskych malifi 17. a 18. stoleti ve Vidni. Dila ziskaval
prostfednictvim piednich videniskych i francouzskych sbirek.’® Pocetna sbirka &itala
309 obrazli, z nichz 57 je holandskych maleb.’’® Sbirka Hosera nebyla zaméfena
na malbu marin, ale byla mimotadné pfinosnou pro budouci Nérodni galerii v Praze,
jelikoz se stala ,,skutecnym zakladem sbirek, jez se pak kontinualné vyvijely az do roku
1937, kdy obrazarna zaCala byt instituci statni“.>’! Sbirka Hosera polozila pevné&jsi

zéklad pro sbirku nizozemského malifstvi budouci Narodni galerie v Praze.’”> V roce

1846 Hoser vydal katalog své sbirky.>’® Ke sbirce Eduarda Hosera dale napiiklad patfil

362 NOSTITZ 1945 — Seznam obrazii galerie byv. hrab&te Nostitze-Rienecka, zajisténého v zamku
Kamenici a odtud pfevezenych do Narodni galerie v Praze, 21. 6. 1945.

363 PESINA/MASIN/NOVOTNY 1949.

364 Spole¢nost vlasteneckych pratel uméni.

365 SLAVICEK 2007, 151.

360 SIP 1976, 9.

367 SEIFERTOVA 1996, 37.

368 SIP 1976, 10.

369 SLAVICEK 2012, 14.

370 SIP 1976, 10.

371 SEIFERTOVA 1996, 38.

372 SLAVICEK 2012, 14.

373 Catalogue raisonné oder beschreibendes Verzeichnis der Hoserschen Geméilde-Sammlung, Prag 1846.
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obraz Holandské mésto na biehu reky’’ od Franse de Hulsta, umélce, ktery tvofil
v intencich Jana van Goyena.

Ve druhé poloviné 19. stoleti se na obohaceni obrazarny podileli pfislusnici Slechty
i zamozni mé§tané.’”® Kvalitativnimu rozsifeni sbirky o dila nizozemskych umélct
vyrazné prispél knize Jan II. z LichtenStejna. Mezi mistrovska dila, ktera knize
obrazarné daroval v roce 1890, patii podobizna Jaspera Schada van Westrum od Franse
Halse 376

Posledni cCtvrtina 19. stoleti je poznamendna ristem soukromého sbératelstvi
v faddch zdmozného méstanstva. Z pocatku 80. let naplioval svou soukromou sbirku
pramyslnik Josef Vincenc Novak (1842-1918). Dominantu jeho sbirky tvorily
nizozemska dila 17. stoleti. V roce 1899 Th. von Frimmel zpracoval tistény katalog
Novékovy sbirky. Novdkova obrazarna byla vetejné pfistupna.

Ve své sbératelské Cinnosti se na dila Ceskych a nizozemskych baroknich malift

zaméfil pravnik Hugo Toman (1838-1898). V uvodu kritického katalogu®”’

prokézal
své schopnosti amatérského historika uméni-znalce.”8

Ve stejné dobé pro svou soukromou sbirku ziskéval nizozemska dila prostiednictvim
Jacquese Goudstikkera Gustav Hoschek von Miihlheim (1847-1907). Hoschkova
obrazarna vedle Novakovy a Nostické patfily na pfelomu 19. a 20. stoleti ke kli¢ovym
mistiim, kde v Praze bylo mozné vidét sbirku holandského malifstvi.>”® Sbirka vsak byla
rozprodana dédici a v Praze zGstala jen mala ¢ast ptivodni sbirky.38¢

V roce 1919 se feditelem obrazarny stal Vincenc Krama¥r, ktery vyrazné ptispél
k rGstu sbirky. Zejména v prvnich letech akviziéni ¢innost Kramafe byla mimo jiné
zaméFena na roz§ifovani sbirky holandskych obrazi.?®! Po roce 1920 sbirky obrazarny
byly doplnény zejména holandskymi zati§imi. Byly ziskédny dila od Pietera Claesze,
Jana Jansze van de Veldého a Jana Davidsze de Heema. V této souvislosti je dilezita

osobnost kubistického umélce Emila Filly. ,,Zajisté, Ze ve vybéru a nazorové orientaci

ovlivnily texty a nazory teoretizujicich kubistickych umélcti — Otto Gutfreunda, jenz

Frans de Hulst, Holandske mésto na brehu reky, 1634, olej na drevé, vyska 48,2 cm, Sitka 63,8 cm;
Narodni galerie v Praze, inv. ¢.: O 122.

375 §iP 1976, 13.

376 §fP 1976, 13.

377 Catalogue raisonné zur Bildersammlung alter Meister des JUDr. Hugo Toman in Prag, 1884.

378 SLAVICEK 2007, 237.

379 SLAVICEK 2012, 15.

380 SLAVICEK 2012, 15.

381 SLAVICEK 2012, 16.
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se obracel ke stfedovéké a barokni plastice, a zejména Emila Filly.“3%? Ve vybéru dél
pro holandskou sbirku se Kramai zaméfil na zatisi, kde hledal geneze kubistického
74ti81.°% Dal§im Zanrem, ktery patfil k akvizi¢ni politice Kraméie, byla krajinomalba.

Ve své soukromé sbératelské c¢innosti teoretik kubismu, Vincenc Kramar,’3
se zamétil zejména na francouzské moderni uméni v Cele s Picassem, Braquem
a Derainem. Déle také sbératelsky zdjem historika uméni smétfoval ke kresbé
18. a 19. stoleti a Ceskému uméni 19. stoleti.>®> Sbirka Vincence Kramare obsahovala
mnozstvi obrazli Emila Filly. V roce 2000 se uskute¢nila vystava vénovana diliim Pabla
Picassa, George Braqua, André Deraina, Bohumila KubiSty a Emila Filly v umélecké
sbirce Vincence Kramare.386

Vincenc Kramai byl nejvyznamnéj$im obhajcem®®’ a také sbératelem dila Emila
Filly. ,,A byl to pfedev§im Emil Filla, jenz pfenesl k nam kubismus v jeho cisté,
na vysost tvarné a tvirci formé. 3% Kramaf zdlraziioval Picassa jako zakladatele
a vid¢i osobnost kubismu, vyznam Filly kladl vedle Braqua.’®

Filla spolu se svou manzelkou nasli azyl v Nizozemi v priab&hu prvni svétové valky.
Holandsko mélo vliv na tvorbu Emila Filly jak vytvarnég, tak i literarn€. Vysledkem
zkuSenosti, které umeélec ziskal za pobytu v Nizozemi, jsou jeho publikace vénované
holandskému umeéni 17. stoleti. V roce 1959 byla vydana monografie Jan van Goyen:
wvahy o krajinarstvi*®®, které jsou vydanou &asti pétidilného rukopisu O realismu
v zivote a umeéni a o holandské krajiné v 17. stoleti zvlasté. Ve Volnych smérech
vySla stat’” Emilla Filly Holandské zatisi*®! Filla se vénoval tvorbé Rembrandta®?.
Kniha Z holandského zapisniku®®3 shrnuje poznatky, které Filla uvadél ve svém diafi

behem pobytu v Holandsku.

382 HUBATOVA-VACKOVA 2000, 170.

383 HUBATOVA-VACKOVA 2000, 170.

384 Vincenc Kramaf, Kubismus 1921, Brno.

385 UHLOVA/LAHODA 2000.

386 LAHODA 2000.

3% KRAMAR 1932a. Piednaska proslovena Vincencem Kraméafem pii zahajeni souborné vystavy Emila
Filly v budové Manesa v Praze v kvétnu 1932.

388 KRAMAR 1932, 17.

389 KRAMAR 1932, 17.

390 FILLA 1959.

31 Holandské zatisi, Volné sméry 22, 1923/24, pp. 249-277. Pozdéji stat’ vysla v knize Otdzky a vivahy,
Spolek vytvarnych umélct Manes, Praha 1930.

392 FILLA 1939.

393 Tomas Winter (ed.), Emil Filla. Z holandskych zéapisnik Emila Filly. Praha 2007.
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Ve své praci Jan van Goyen: uvahy o krajinarstvi*®* Filla vystihuje holandské
krajinafstvi 17. stoleti a popisuje ulohu uméni Jana van Goyena v kontextu holandského
uméni. Mluvi o schopnosti holandského malife®®® vidét ve vSednosti ,,krdsu a viastni
podstatu svéta* a poklada ji za podstatu holandského malifstvi 17. stoleti.**® Tuto
vSednost Filla spojuje se ,,subjektivni silou®, spojenim, ze kterého vznika , realisticka
tendence*.>*” Vyklad o tvorb& Jana van Goyena zalina pravé vSednosti, ktera byla tak
pfiznacna pro tvorbu umélce.

V Holandskych zatisich®*® Emil Filla mluvi o ,tvofivém duchu, vyznacujicim se
holandskym objektivnim hodnocenim v8ech zjevii.“**® Holand’ané podle Filly ,,davali
vécem a d&jiim jen jejich vlastni smysl a cenu®, coz pomohlo k osamostatnéni zatisi
jako uméleckého druhu v Holandsku 17. stoleti.*®° Filla vystihuje podstatu holandského
umeéni 17. stoleti, které Ipélo na zobrazovani pravdivé skutecnosti: ,,Byli si védomi, ze
smysl dati vécem a dé&jiim jejich vlastni hodnotu, znamenda zabezpeciti dilu jeho vnitini

monumentalitu a absolutni hloubku pojeti“4!

. Dale Filla zdlraziuje uctu holand’anti
k vlastni svobod¢ a volnosti, v ¢emz vidi fatdln¢ rozhodujici vliv na holandské uméni
17. stoleti.**? Filla mluvi o holandském umélci, jako o ob&anu, plné uvédomujicimu
si své svobody: ,,Je zapotiebi nejvétsiho vedomi své vlastni diistojnosti, své svobody,
aby mohl vécem nejbeznéjsim a nejpodradnéjsim nechat se projevit v jejich vnitini
hodnote, aby z této symbiosy cloveka a véci, objektu a subjektu mohlo se stati umelecké
dilo tak dokonalé, blaZené, vznesené a monumentdlni“** Ve svych textech se Filla
odvolaval na nizozemského filozofa zidovského piivodu Spinozu.*** Vliv filozofa je
zietelny ve Fillové teorii vé¢nosti v Holandskych zatisich.

Pod vlivem Holandskych mistri malif namaloval sérii Kubistickych zatisi. Fillav
holandsky kubismus sleduje metafyzické problémy, otazky ,,duchovnosti®, tajemnosti
a v&&nosti.**> V Holandsku byl umélec spjat se skupinou Bond van netrale landen a také

se skupinou holandskych avantgardnich umélcti De Stijl.

394 FILLA 1959.

395V tomto piipadé je myslen holandsky malii jako obecny pojem.
39 FILLA 1959, 19.

37T FILLA 1959, 21.

398 FILLA 1930.

399 FILLA 1930, 135.

400 FILLA 1930, 135,136.
401 FILLA 1930, 138.

402 FILLA 1930, 144.

403 FILLA 1959, 32.

404 LAHODA 1987, 29.
405 LAHODA 1987, 30.
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V roce 1936 byla Obrazarna pfejmenovana na Statni sbirku starého uméni.
Na prelomu roku 1938 a 1939 ,se soubor holandské malby rozrostl o fadu dobrych
obrazii, dokladajicich pomérné vysoky primér soukromého sbératelstvi predchozich
desetileti“.**¢ MnoZstvi obrazii v dob& mezi lety 1939 a 1948 bylo pievedeno jako
nucené dary a konfiskovany majetek do Statni sbirky starych mistri. Byly pievzaty
obrazy z historickych obrazaren a soukromych sbirek z obdobi Prvni republiky.*"” Tak
byly v roce 1945 do sbirky prevzaty obrazy Jana van Goyena Boure u pristavu a Strazni
veze v usti reky a malba na zplisob Jana van Goyena Plachetnice na mori z byvalé
Nostické sbirky. V tom samém roce byla sbirka rozSifena o dilo Jana van Goyena
Rozbourené more, ktery patiil v letech 1879-1942 ke sbirce Josefa Osvalda III. Matyase
hrab& Thun-Hohensteina v zamku D&&in.**® Clenové hrabéci rodiny italského ptivodu
Thun-Hohenstain*®, usazeni v Cechach po tiicetileté valce, patfili k vyznamnym
podporovatelim uméni uz na pielomu 17. a 18. stoleti.*!° Po prodeji dé¢inského zamku
v roce 1932 doslo k vydrazeni vétSiny dél, zbylé obrazy byly soustfedény na zamku
v Jilovém u Dé&Cina.*!! V roce 1945 doslo ke zkonfiskovani sbirky a predani muzejnim
institucim a pamatkovym objekttim.*!?

V letech 1941-1945 byl konfiskovan obraz Jana van Goyena Privoz z roku 1625,*!3
ktery patfil ke sbirce Erwina Langweile. V roce 2019 bylo dilo vraceno majiteli
na zakladé restituci.*!* Sbirky byly nadale rozsifovany.

V roce 1945 nastoupil do funkce feditele budouci Narodni galerie v Praze Vladimir
Novotny. V roce 1949 Statni sbirka starého uméni byla pfejmenovana na Narodni
galerii v Praze. Na pfelomu 40. a 50. let byla sbirka rozSitena o velké mnozstvi dél
holandskych mistrii.*!> V tomto obdobi od dédict sbirky Josefa Vincence Novaka jsou

zakoupeny kvalitni holandské obrazy. V dubnu 1949 byly zakoupeny obrazy Jana

406 STP 1976, 19.

407 viz SLAVICEK 2012, 17.

408 Pozdéji do roku 1946 zamek Jilové; 1948 FNO, Invalidovna Praha-Karlin; NKK.

409 Rodinnd obrazarna Thunili, zakoupend na zaCatku 19. stoleti jako celek od videfiského sbératele
a obchodnika s obrazy Ratakowského byla jednou z nejvyznamngjsich §lechtickych sbirek. SLAVICEK
2007, 237.

410 SLAVICEK 2007, 82.

411 SLAVICEK 2007, 94.

412 SLAVICEK 2007, 94.

413 Jan van Goyen, Pivoz, olej na dievé, vyska 46 cm, Sitka 94 cm; signovéano a datovano V.GO[Y]EN
1625. BARTILLA 2012, 165.

414 Dilo bylo vraceno majiteli na zdkladé dohody o beziiplatném prevodu uméleckych dél (zidovska
restituce). Dilo bylo vyvezeno do Anglie. Informace ziskana prostfednictvim konzultace s pracovniky
Narodni galerie v Praze.

415 SLAVICEK 2012, 17.
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van Goyena Krajina s povozem z roku 1627416 Selskd usedlost v dundch z roku 1631417,
V &ervnu roku 2007 bylo provedeno restaurovani obrazu Krajina s povozem.*1®

Sbirce nizozemské malby vénoval velkou pozornost kurator Narodni galerie v Praze
Jaromir Sip. Jeho badatelska ¢innost je publikovana v fadé katalogti vénovanych stalé
expozici nizozemské malby Narodni galerie v Praze a v odbornych periodikéch.
DalSimi odborniky, kteti se zabyvali nizozemskou malbou, byli Hana Seifertova, dale
Anja Sevéik a Stefan Bartilla.

Ve sbirkdch Néarodni galerie v Praze se nachazi dila, kterd byla diive pfipisovana
Stétci Jana van Goyena. Atribuce d¢€l jako dila Jana van Goyena byla pozdéji odmitnuta.
Mezi tyto dila patii: Holandskda Krajina*'® Monogrammist HVG (?); Opevnéni na biehu
reky**® okruh Franse de Hulste; Goticky kostel u vody**!' ptipisovano Wouteru Knijffu;
Krajina holandské niZiny s méstem*** od Jana de Vos II, dilo bylo dfive pfipisovano
Skole Jana van Goyena. Obraz Méstsky par mluvi s rolniky,*** dfive povaZovany za dilo

Cornelise Dusarta, je dnes povazovan za kopii podle Jana van Goyena.

416 Jan van Goyen, Krajina s povozem, 1627, olej na dievé, vyska 32 cm, $ifka 54,5 cm; signovano
a datovano vpravo dole: I.V.GOIEN/1627; Narodni galerie v Praze, inv. ¢. 2820. BARTILLA 2012, 162.
417 Jan van Goyen, Selskd usedlost v dundch, 1631, olej na dievé, vyska 31 cm, Sitka 50 cm; signovano
a datovano vpravo dole: VG 1631; Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 2821. BARTILLA 2012, 163.

418 Zaveéredna restaurdtorska zprava, restaurdtor: Jana Raslova, ak. mal., derven 2007. Restauratorské
zprava doklada, ze obraz byl v minulosti opravovan. Original byl poskozen neSetrnym restauratorskym
zasahem. Restauratorsky zasah z roku 2007 odstranil neptivodni vrstvu silné ztmavlého laku, zne€isténi
obrazu, retusi a premalby. Defekty byly vytmeleny voskokiidovym tmelem a na povrch byla nanesena
vrstva mezilaku. Retu§ byla provedena lazurnim zplisobem, malba byla opatiena damarovym lakem
s pfimési vosku.

419 Monogrammist HVG (?), Holandskd krajina, olej na dievé; vyska 27 cm, Sitka 21 c¢m; signovano:
HVG 162; Nérodni galerie v Praze. Inv. &.: O 1720. SEIFERTOVA 2012, 503.

420 Okruh Franse de Hulste, Opevnéni na biehu ieky, olej na dievé; vyska 57,3 cm, $iika 84,7 cm;
signovano jinou rukou: VG 36; Narodni galerie v Praze. Inv. &.: DO 5056. SEIFERTOVA 2012, 222.

21 Wounter Knijff, Goticky kostel u vody 166 (5?); olej na dievé; vyska 46,6 cm, $itka 65,7 cm; fale$ny
monogram, datovani mozna pivodni VG 166 [5]; Narodni galerie v Praze. Inv. ¢.: DO 5402. BARTILLA
2012, 236.

422 Jan de Vos 11, Krajina holandské niziny s méstem 1641, olej na platné; vyska 58,5 cm, $iika 90,5 cm;
Narodni galerie v Praze. Inv. ¢.: DO 1654. BARTILLA 2012, 466-467.

423 Kopie podle Jana van Goyena, Méstsky par mluvi s rolniky, olej na dfevé; vyska 38 cm, §itka 60,2 cm;
Narodni galerie v Praze. Inv. ¢.: DO 4113. BARTILLA 2012, 169.
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8. Zavér

se vyznacuje dokonalou souhrou mista a okolnosti v Holandsku 17. stoleti, kde ptisobili
talentovani umeélci, jejichz tvorbé ptaly kulturné-historické okolnosti doby, kdy jejich
dila vznikala.

Tento Zanr krajinomalby je velmi bohaty. Setkdvame se zde s reprezentativnim
zobrazenim majestatnich plachetnic 1 s vyjevy u domdciho pobfezi, u kterého
se Holand’ané¢ vénuji kazdodenni praci. 17. stoleti bylo opravdovym zlatym vékem
v déjinach Nizozemi. Republika spojenych provincii méla ekonomickou pievahu
v Evropé, kterou ji pfinesly Vychodoindicka a Zapadoindicka spolecnost, zakladani
kolonii a monopol na obchodovani se svétem. Holandska flotila byla jednou
z nejvétsich. Umélci, kteti piisobili v tomto ambicidznim staté, touZzili po zobrazeni jeho
hodnot, a tak se formovala holandska marina.

Za zakladatele zdnru marina pokladdme Hendricka Cornelisze Vrooma, ktery patfil
k prvni generaci marinistl. Zasadni osobnosti pro dal$i vyvoj mariny byla osobnost
Jana Porcellise, ktery malbou v tonu, vnimanim atmosféry a zobrazenim menSich
plachetnic ovlivnil druhou generaci marinisti. Malif dokonale vystihl harmonii dvou
zivld — vody a vzduchu. V jeho kompozicich je horizont posazen nizko tak, Ze pted
ofima divéka se otevira vysokd, velmi Casto zatazena obloha. Jan Porcellis m¢l velky
vliv na tvorbu Jana van Goyena, ktery patfil k druhé generaci marinistt.

Jan van Goyen se zacal vénovat mariné¢ na konci 30. let 17. stoleti a s vérnosti
zobrazoval tento namét az do své smrti. Na téchto obrazech Jan van Goyen piesvédcive
zobrazoval holandsky kazdodenni Zivot a jeho proménlivost v kazdé chvili. Namétem
jeho marin je jak klidn4, tak i rozvinéna vodni hladina. Setkdvame se i s obrazy bouiky.
a proménlivosti oblaénych mrakid nad nizkym horizontem. Um¢élec sice nebyl malifem
vyhradné¢ marin, ale tvorbou mél velky vliv na marinisty a krajinafe v Leidenu,
Haarlemu, Haagu atd.

Tato bakalafskd prace se pokusila o samostatny rozbor dél Jana van Goyena
ze sbirek Narodni galerie v Praze s tématikou mariny: Boure u pristavu z roku 1642,
Strazni veze v usti reky z roku 1646 a Rozbourené more z roku 1649. Dale také dvou
kopii podle Jana van Goyena Prodej ryb na plazi Scheveningen z roku 1643 a Lod’ v usti

7eky, malby od nasledovnika Jana van Goyena Krajina se ziiceninou a dvou maleb
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na zpusob Jana van Goyena Zamek na brehu reky a Plachetnice na mori ze sbirek
Nérodni galerie v Praze. U popisu dél byla uplatnéna formalni a ikonograficka analyza.
Na ptelomu dvou generaci stoji Simon de Vlieger, ktery tvoii syntézu uméleckého
svéta Vrooma a Porcellise a je majdkem pro nastupujici tfeti generaci marinistd,
ke které patiili Willem van de Velde Mladsi, Ludolf Backhuysen a Abraham Storck.
Bakalafska prace se snazila dale ptiblizit k historicko-kulturnimu kontextu doby,
ktery byl podminkou pro vznik zZanru mariny. Hlavnim cilem této bakalaiské prace byla
snaha reflektovat marinu Jana van Goyena v kontextu jeho tvorby. Dale také zasadit
mariny Jana van Goyena ze sbirek Narodni galerie v Praze do kontextu tvorby Jana

van Goyena a také do Sir§iho kontextu vyvoje holandské mariny 17. stoleti.
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9. Obrazova priloha

Piiloha ¢. 1

Namoini bitva v Neapolském zalivu, Pieter Brueghel, vyska 42,2, sitka 71,2 cm,

olejomalba na dievé. Doria Pamphilj Gallery, Rim.

73



Piiloha ¢&. 2

Piijezd Fridricha Falckého a AlZzbéty Stuartovny 29. dubna 1613, Hendrick
Cornelisz Vroom, datace 1623, olejomalba na platné, vyska 203, Sitka 409 cm. Muzeum

Franse Halse, Haarlem.
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Ptiloha ¢. 3

Bitva u Giblartaru 25 dubna 1607, Adam Willarts, datace 1639; vyska 136, Sitka

204,5, platno. Rijksmuseum, Amsterdam.
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Pfiloha ¢. 4

Bourka na moti, Jan Porcellis, datace pred 1612, olej, dfevo, vyska 41,4 cm, Sitka

124,5 cm. Hampton Court Palace. Collection her Majesty Queen Elizabeth II, Londyn.
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Ptiloha ¢. 5

Nékladni lod’ s rybaFem v erstvém vanku, Jan Porcellis, datace 1625, vyska 32 cm,

Sitka 43,5 cm. Soukroma sbirka.
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Ptiloha ¢. 6

Plachetnice v boufi, Pieter Mulier, datace: kolem 1650, olej, dievo dubové, celkova

vyska 40 cm, Sitka 60,8 cm. Moravska galerie, Brno.
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Ptiloha ¢. 7

Rozboui'ené more, Pieter Mulier, platno, vyska 111 cm, Sitka 163 cm. Narodni galerie,

Praha.
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Ptiloha ¢. 8

Plachetnice a veslice, Jan Porcellis, datace 1629, olej, dievo, vyska 27 cm, Sitka 35,9

cm. Museum De Lakenhal, Leiden.
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Ptiloha ¢. 9

Boufre u pristavu, Jan van Goyen, datace: 1642, olej, dfevo dubové, vyska 30 cm, Sitka

42 cm. Narodni galerie, Praha.
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Ptiloha ¢. 10

v_ 7 w

Strazni vé

cm, $itka 66 cm. Narodni galerie, Praha.

Ze v usti Feky, Jan van Goyen, datace 1646, olej, dubové dievo, vyska 51
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Piiloha ¢&. 11

Rozbouiené more, Jan van Goyen, datace 1649, olej, dubové dievo, vyska 43 cm, Sitka

68,5 cm. Narodni galerie, Praha.
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Piiloha ¢&. 12

Prodej ryb na plazi Scheveningen, Kopie podle Jana van Goyena, datace 1643, olej,

%

dubové dievo, vyska 51,9 cm, sitka 81,2 cm. Narodni galerie, Praha.
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Ptiloha ¢. 13

Lod’ v usti Feky, Kopie podle Jana van Goyena, nedatovéano, olej, dubové dievo, vyska

24,4 cm, sitka 36,5 cm. Nérodni galerie, Praha.
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Piiloha ¢. 14

Krajina se zficeninou, Nasledovnik Jana van Goyena, 1640, olej, dievo, vyska 15,2

cm, Sitka 22 cm. Narodni galerie, Praha.
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Ptiloha ¢. 15

Zamek na brehu feky, Na zptsob Jana van Goyena, 164(?) olej, dubové dievo, vyska

47,3 cm, sitka 63,5 cm. Nérodni galerie, Praha.
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Ptiloha ¢. 16

Plachetnice na mofi, na zpisob Jana van Goyena, nedatovano, dubové dievo, vyska

29,8 cm, sitka 42 cm. Narodni galerie Praha.
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10.

Seznam obrazové prilohy

. Pieter Brueghel: Namoini bitva v Neapolském zalivu, olejomalba na dreve,

vyska 42,2, §itka 71,2 cm, Doria Pamphilj Gallery, Rim.

Reprodukce z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:View_of the bay of

Naples, by Pieter Bruegel (I).jpg

Vyhledano dne 17. 4. 2022

Hendrick Cornelisz Vroom: Pfijezd Fridricha Falckého a Alzbéty Stuartovny
29. dubna 1613, datace 1623, olejomalba na platng, vyska 203, Sitka 409 cm,

Muzeum Franse Halse, Haarlem.

Reprodukce z: https://artsandculture.google.com/asset/the-arrival-of-frederik-v-
of-the-palantine-and-elizabeth-stuart-in-flushing-on-29-april-
1613/8AHSpzU_0Tyknw

Vyhledano dne 18. 4. 2022

Adam Willaerts: Bitva u Giblartaru 25 dubna 1607, datace 1639; vyska 136,

Sitka 204,5, platno; Rijksmuseum, Amsterdam.

Reprodukce z: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-2162
Vyhledano dne 17. 4. 2022
Jan Porcellis: Bourka na mofti: datace pted 1612, olej, dievo, vyska 41,4 cm,

Sitka 124,5 cm. Royal Collection Trust, Londyn.

Reprodukce z: https://www.rct.uk/collection/402633/a-storm-at-sea

Vyhledano dne 17. 4. 2022

Jan Porecellis: Nakladni lod’ s rybafem v Cerstvém vanku: datace 1625, vyska
32 cm, Sitka 43,5 cm, soukroma sbirka.

Reprodukce z: De BEER 2019, 75, obr. 59.

Vyhledano dne 18. 4. 2022

Pieter Mulier: Plachetnice v boufi, Pieter Mulier, datace: kolem 1650, olej,
drevo dubové, celkova vyska 40 cm, Sitka 60,8 cm. Moravska galerie, Brno.
Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.A_746
Vyhledano dne 21. 6. 2022

Pieter Mulier: Rozbouiené mote, Pieter Mulier, platno, vyska 111 cm, Sitka
163 cm. Narodni galerie, Praha.

Reprodukce z: SEVCIK 2012, 298, obr. 281.

Vyhledano dne 8. 6. 2022
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Jan Porcellis: Plachetnice a veslice: datace 1629, olej, panel (?), vyska 27 cm,
sitka 35,9 cm. Museum De Lakenhal, Leiden.

Reprodukce z: https://www.lakenhal.nl/en/collection/s-877

Vyhledéano dne 18. 4. 2022

Jan van Goyen: Boufe u piistavu, datace: 1642, olej, dfevo dubové, vyska
30 cm, $itka 42 cm. Nérodni galerie v Praze.

Reprodukce z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.DO_4132

Vyhledano dne 21. 6. 2022

Jan van Goyen: Strdzni véze v Usti feky, datace 1646, olej, dubové dievo,
vyska 51 cm, §itka 66 cm. Narodni galerie v Praze.

Reprodukce z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.DO_4157

Vyhledéano dne 21. 6. 2022

Jan van Goyen: Rozbouiené mote, datace 1649, olej, dubové dievo, vyska
43 cm, Sitka 68,5 cm. Narodni galerie v Praze.

Reprodukce z: SEVCIK 2012, 164.

Vyhledano dne 8. 6. 2022

Kopie podle Jana van Goyena: Prodej ryb na plazi Scheveningen, datace 1643,
olej, dubové dievo, vyska 51,9 cm, Sitka 81,2 cm. Nérodni galerie v Praze.
Reprodukce z: SEVCIK 2012, 169.

Vyhledano dne 8. 6. 2022

Kopie podle Jana van Goyena: Lod v usti feky, nedatovano, olej, dubové
drevo, vyska 24,4 cm, Sitka 36,5 cm. Narodni galerie v Praze Praha.

Reprodukce z: SEVCIK 2012, 168.

Vyhledano dne 8. 6. 2022

Nasledovnik Jana van Goyena, Krajina se ziiceninou, 1640, olej, dfevo, vyska
15,2 cm, Sitka 22 cm. Narodni galerie v Praze.

Reprodukce z: SEVCIK 2012, 170.

Vyhledano dne 8. 6. 2022

Na zpiisob Jana van Goyena, Zamek na biehu feky, 164 (?), olej, dubové
drevo, vyska 47,3 cm, Sifka 63,5 cm. Narodni galerie v Praze.

Reprodukce z: SEVCIK 2012, 170.

Vyhledano dne 8. 6. 2022

90



16. Na zpusob Jana van Goyena, Plachetnice na mofi, nedatovano, olej, dubové
drevo, vyska 29,8 cm, Sitka 42 cm. Nérodni galerie v Praze.
Reprodukcee z: SEVCIK 2012, 171.
Vyhledano dne 8. 6. 2022
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