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Sepolkro neboli oratorium provadéné u Boziho hrobu jako
scénograficky problém v déjinach uméni

Anotace

Bakalatska prace vymezuje souc¢asnou badatelskou zakladnu pro scénografické reseni
videniskych sepolker (tj. sacre rappresentazioni) a predstavuje sepolkro 17. stoleti
v uméleckohistorickém kontextu jako fenomén zivého barokniho emblému pro cisaisky dvir
Leopolda I. Pokousi se blize ikonograficky rozebrat vybrané navrhy prospekti Lodovica
Ottavia Burnaciniho v ramci jejich individualniho vyznamu pro konkrétni, dosavad ptifazené
skladby. Reflektuje dil¢i proménu sepolkra jakozto hudebniho Zanru v 18. stoleti jako jeden
z kli¢i pro rekonstrukei jejich vizualni podoby. V tomto ohledu zmituje tvorbu Giuseppeho
Galli-Bibieny pro dvir Karla VI. a nové rekonstruovany Bozi hrob v cisterciackém klastere ve
Zwettlu. Prace komentuje dosavadni poloscénické interpretace a vytvari dalsi prostor pro
smétovani diskuse ohledné rekonstrukce sepolker coby barokniho Gessamtkunstwerku.
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Sepolcro i. e. Oratorio Performed at the Holy Sepulchre as a
Stage Design Problem in Art History

Abstract

The bachelor‘s thesis defines the current scientific foundation for the scenography arrangement
of viennese sepolcri (i. e. sacre rappresentazioni) and presents the 17th century sepolcro as
baroque live emblem phenomena designated for the imperial court of Leopold 1. It attempts to
make iconography analysis of chosen prospects by Lodovico Ottavio Burnacini whilst taking
their function within assigned sepolcri into consideration. Whilst also incorporating the
sepolcri’s 18th century genre transformation as one of the keys of the visual aspect, the thesis
mentions the work of Giuseppe Galli-Bibiena for the court of Charles VI. and also, the recently
restored Holy Sepulchre in the cistercian Zwettl abbey. The thesis comments on the recent
pieces of interpretation of these semi-staged performances and poses further questions of
scientific approach regarding the sepolcri’s re-enactment being an example of baroque
Gessamtkunstwerk.
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Uvodni shrnuti pFedkladané problematiky a jeji
soucasna pramenna zakladna

V predkladané praci si v ramci daného rozsahu stanovuji za cil oziejmit
predpokladanou vizualni podobu sepolker, tj. oratorii provadénych u Boziho hrobu, jez
vznikla na dvofe cisaie Leopolda I. ve Vidni jako tzv. rappresentazione sacra, a ze
stavajicich prament a literatury se pokusim vytvofit pou¢enou pramennou zakladnu pro
dalsi moznosti badani ¢i piipadné budouci rekonstrukce. Dosud se jedné o téma,

k némuz se mélo moznost vyjadfit jen malé mnozstvi odborniki.

Nejprve bude sepolkro vymezeno jako specificky literdrné-hudebné-vytvarny zanr.
V soucasnosti existuje jedina monografie, jez se pokousi zpracovat vSechny tyto slozky
zaroven a poskytnout tak celkovy obraz tohoto barokniho Gessamtkunstwerku par
excelence. Je ji kniha chicagského muzikologa, Roberta L. Kendricka, Fruits of the
Cross (2019). Z ptevazné muzikologického hlediska jsou klicové publikace Herberta
Seiferta, a to predevsim shrnujici Das Sepolcro — ein Spezifikum der kaiserlichen
Hofkapelle (2018) a Oratorien, Sepolcri und Ordenstheater in Osterreich (2016). Dale
je v tomto ohledu stale aktudlni kapitola vénovana baroknimu oratoriu ve Vidni
v n¢kolikasvazkovém dile Howarda E. Smithera, The History of Oratorio (1977). Pravé
muzikologické hledisko je pro ikonograficky vyvoj vizualni sloZky sepolker zcela
zasadni.

Nasledujici kapitola se snazi ve strucnosti pribliZit celkovy kulturné-historicky
kontext vyvoje sepolkra jako zanru s dirazem na osobnost jeho spoluzakladatele, cisare
Leopolda I. Pokusi se ptedlozit nejvyznamnéjsi diivody, jez by blize oziejmily cisafovu
hlubokou zboznost a potiebu specifického prozivani velikono¢nich svatka. Krom
nastinu tohoto tématu Robertem Kendrickem je dulezita publikace Jifiho Mikulce,
Leopold L., zZivot a viada barokniho Habsburka (1997). Zminime téz praci Thomase
Leibnitze Die Musik der Kaiser im Spiegel der Wiener Hofmusikkapelle (2016), jez
pojednava o cisafoveé hudebnim vzdélani a jeho vlastni skladatelské ¢innosti. Klic¢em
k pochopeni principi jezuitského dramatu, jez bylo na cisafském dvote hojné
provozovano, muze byt napt. monografie Petra Polehly, Jezuitské divadlo ve sluzbé
zboznosti a vzdélanosti (2011).

V navazujici €asti, jeZ predesild vnitini, ikonograficky vyznam sepolker coby Zivych
emblémi, jsou rozebrana dana dila pro rok 1683, kdy byla Viden obléhana Turky. Na

nich je proveden rozbor vzajemné souhry literarni a obrazové slozky. Zde jsem na



Kendrickové zakladé pracovala piimo s faksimilemi dochovanych libret ve sborniku
Nicola Minata, Tutte le rappresentazioni sacre, fatte successivamente al SS. Sepolcro di
Christo nelle cappelle cesaree nel giovedi e venerdi santo (1700) a pokousela jsem se o
vlastni amatérsky pieklad vybranych pasazi. Pro konkrétni religionisticky kontext jsem
vyuzila prispévku Marka Beaumonta, Speaking of the Triune God: Christian Defence of
the Trinity in the Early Islamic Period (2012).

K Lodovicu Ottaviovi Burnacinimu, jemuz se dale vénuji jakozto autorovi
dochovanych 20 kreseb, jez jsou uloZeny ve videnském Theatermuseum a které jsou
obecné povazovany za scénické prospekty pro leopoldinska sepolkra, existuje stale
velmi kvalitni monografie Flory Biach-Schiffmannové (1931). Ze soucasnych
odbornikli na Burnaciniho tvorbu jmenujme pfedevsim rakouskou teatrolozku Andreu
Sommer-Mathisovou a historika uméni specializovaného na barokni scénografii,
Rudiho Risattiho. Co se tyce aktualizované biografie Lodovica Burnaciniho, je tieba
zminit vyznamny piispévek Samanthy o De Santi, Die Burnacini, eine Dynastie vpm
Theateringenieuren. Neue Entdeckungen zu ihrer Herkunft (2019). Mezi dalsi
vyznamné studie patii dipomova prace videfiské historicky uméni Cigdem Ozelové,
Ephemere Ausstattungen fiir die Eucharistieverehrung unter Kaiser Leopold 1. Anhand
von zwanzig Entwiirfen von Lodovico Ottavio Burnacini (1636-1707) im
Theatermuseum zu Wien (2015), jez zatazuje dané Burnaciniho kresby do Sir$iho
kontextu hubsburské ucty k Eucharistii. Rozvadi zde teorii o moZzném vyuziti kreseb pro
Ctyticetihodinové poboznosti (tzv. Quarant 'Ore) a jako prvni si v§ima jejich vazby na
dobovou obrazkovou Bibli Melchiora Kiisela Icones biblicae (1679).

Diky kuratorovi videiiského Theatermuseum, Rudimu Risattimu, mi byl umoZznén
pfistup ke viem témto Burnaciniho navrhlim, procez jsem stéZejni ¢ast této prace
zaméfila na rozbor vybranych kreseb, k nimz se Robertovi Kendrickovi podatilo najit
vhodné ptifazeni na zakladé dochovanych popisti v dobovych libretech a u nichz se dle
takového ptifazeni vyskytuje nejmensi mnozstvi pochybnosti. Tato jedine¢na moZznost
pfimého kontaktu s kresbami i s akvizici pfistupu do jejich datdbaze a pfedevsim osobni
konzultace s Rudim Risattim, jenz mi poskytl jest¢ dalSi cenné materialy, zménila mij
celkovy pfistup k této praci natolik, Ze jsem v zavéru musela piehodnotit celou jeji
puvodni osnovu. Pfirozené¢ se tak zménila metoda, nikoli vSak cil celého badani.

V navazujici ¢asti prace se na zakladé nabytych prament (tj. dobové traktaty o
architektufe a libreta k sepolkrim), dvou modernich interpretaci hudebnimi télesy (Le

Poéme Harmonique a Ensemble Sacro-Profanum) a ptfedpoklddané rekonstrukce



Robertem Kendrickem pokusim o blizsi komentai k tomuto scénografickému problému.
Zde mi byla ndpomocna piedevsim studie Marka S. Weila, The Devotion of the Forty
Hours and Roman Baroque Illusions (1974), na niz jsem narazila diky Janice B.
Stockingtové, ktera ve své zelenkovské monografii (2018) na tuto praci odkazuje. Weil
doklada ptimou spojitost tzv. apparati Bozich hrobt s fimskou barokni nasténnou
malbou. Toto téma dopliiuje studie o transformaci sttedovékého ritudlu depositio Crucis
v koncept barokniho Boziho hrobu 4 Machine for Souls, Allegory before and after
Trent Amy Powellové (2013). Ohledné barokni scénografie je podstatna studie Andrey
Sommer-Mathisové, Barockes Kulissen und Maschinentheater (2019) a Paula
Steadmana, The Machines behind the Scenes (2021).

Na zavér zminim tvorbu Burnaciniho nastupce, Giuseppe Galli-Bibieny a souvisejici
proménu leopoldinského sepolkra, rappresentazione sacra, ve velikonocni oratorium za
vlady Karla V1., azione sacra a componimento sacro. Tento jev se totiz nutné odrazil i
na ikonografickém rozvrzeni celého Boziho hrobu, u néjz byly skladby provadény. Ke
slavnému rodu divadelnich architekt Galli-Bibiena existuje Cerstvy ptispévek Andrey
Sommer-Mathisové, The Imperial Court Theater in Vienna from Burnacini to Galli
Bibiena (2017). Martina Frankova dale rozebira pfimo tvorbu Galli-Bibient ve své
studii Skizzen, Zeichnungen und Druckgrafiken als Quellen fiir die Wiener Titigkeit der
Galli Bibiena (2016). V neposledni fadé je klicova prace s faksimili Bibienova
reprezentativniho sborniku grafickych navrhii pro Karla V1., Architetture e prospettive
(1744).

V posledni kapitole vénované ptikladu nové zrekonstruovaného Boziho hrobu
v cisterciackém klastete ve Zwettlu, jenZ byl vytvoren Bibienovym Zakem Franzem
Antonem Danném, vyuzivam ptedevs§im kratkého dokumentéarniho filmu, jejz pro
ptilezitost velké vystavy Spettacolo barocco! Triumph des Theaters (Theatermuseum
Wien, 2016) vytvoftil Rudi Risatti na zdkladé rozhovoru s Andreasem Gamerithem,

zwettlskym knihovnikem a archivarem.



Videnské sepolkro

Sepolkro, v dobovych pramenech uvadéné predevsim jako rappresentazione sacra al
Santissimo Sepolcro nebo pozdéji azione sacra, v némecky mluvicich zemich napft. i
Heiligen Grab gesungene Vorstellung atp., se rozvinulo do své plné podoby jako
samostatny hudebné-dramaticky zanr ve Vidni pfiblizné v obdobi lehce piesahujicim
vladu Leopolda L., cca 1660-1711.! Samotny pojem sepolkro miize byt
z muzikologického hlediska ponékud zavadéjici, nebot’ se v historickych pramenech
vyskytuje pouze dvakrat.? Jednalo se o specificky druh jednoaktové scénicky ztvarnéné
duchovni skladby provadéné v chramu (nejprve ve Vidni v Cisatské kapli Hofburgu,
Hofburgkapelle) béhem velikono¢niho Svatého tydne u Boziho hrobu. Nejprve se
skladby provadeély v soukromé kapli cisafovny vdovy Eleonory Magdaleny Gonzaga a
v Cisatské kapli. Bozi hrob byl kazdorocné€ navrhovan italskym dvornim architektem
Ludovicem Ottaviem Burnacinim (1636—1707) a pozdé&ji Giuseppem Galli-Bibienou
(1696-1757). Stejné tak byl vzdy nové zhudebnény text cerstvé vytvoreného libreta.>
Skladby urcené k rozjimani u Boziho hrobu v podvecer na Zeleny ctvrtek a Velky patek
byly komponovany ve Vidni pisobicimi italskymi skladateli na texty italskych
libretistl. Z tohoto diivodu miizeme hovofit o zcela jedine¢ném fenoménu flze italské
hudby a vizuélni kultury zformované pro t¢ely videiiského dvora.* Cisaf sém se
vénoval hudbé, a dokonce nékolik sepolker zkomponoval nebo do jednotlivych dél
vlozil vlastni arie.’

Obsahem skladeb bylo rozjiméani nad Kristovym umucenim a Zmrtvychvstanim.
Sepolkro se svou koncepci a ucelem Zanroveé vymezuje od klasického oratoria, jez
v sob¢ zcela postrada klicovou ,,sepolkralni* scéni€nost a teatralnost. B€zné dvoudilné
oratorium posluchaci nabizi hudebné—duchovni obsah zaloZeny Cist¢ na rozjimani nad
duchovnimi texty, nej€astéji nad uryvky z pisma nebo duchovnimi rozpravami. Nékdy
tak mize logicky odpovidat zdnru duchovni kantaty nebo moteta, jehoz hlavnim
smyslem ma byt modlitba a kontemplace posluchact. Zcela vylu¢uje bohaty herecky a
scénicky doprovod. ® Oproti instrumentaci oratorii, jeZ byla tvofena zpravidla houslemi

a continuem, byly pro sepolkra vyuZivany nastroje s tmavym zabarvenim, tedy napf.

I Pernerstorfer 2018, s. 188.

2 Seifert 2016, s. 137.

3 Slouka 2019, s. 155; Kendrick 2019, s. 10—44.
4 Tamtéz.

5 Kendrick 2019, s. 5, 7, 13.

6 Smither 1977, s. 297, 366—401.



violy, cornetti muti a fagoty.” Sepolkro je tedy od samého pocatku koncipované jako
nedilné soucast komplexni ,,divadelni* scény, zjednodusen¢ jej mizeme vysvétlit jako
scénicky provadénou kantatu. V jeho ptipad¢€ proto Ize hledat pfimou spojitost se
sttedovékymi mystérii a pasijovymi hrami®, jeZ se také obvykle provadély v chrimovém
interiéru nebo v jiném sakralnim prostiedi. Na rozdil od stfedovekych pasijovych her
vSak v jadru pivodnich videnskych sepolker neni samotné znovuzpiitomnéni Kristova
utrpeni a smrti — tato tajemstvi byla zptitomnéna pravé Hrobem, ktery tak zaroven
»zastupoval herce® —, ale jejich duchovni pfesah. Neziidka se téZ jednalo o alegorické
motivy a pfedobrazy v duchu starozakonniho paralelismu — pt. 1l Sagrifizio d’Abramo
(1660; Caldana/Leopold). Obecné je tieba zdlraznit, Ze sepolkro jako celostni scénické,
hudebné-dramatické dilo je zalezitosti striktné sttedoevropského razu s klicovym
epicentrem v leopoldinské Vidni. Pfimé doklady o provozovani — at’ jiz dochované
kulisy nebo ¢asti Bozich hrobt ¢i soch mrtvého Krista, zdznamy z kronik/diarii nebo
konkrétni libreta se scénickymi poznamkami — lze tudiz dohledat na izemi tehdejsi
habsburské monarchie.

Sepolkro se na zéklad¢ vyzkumu Herberta Seiferta zacalo formovat jako samostatny
zanr jiz ve 40. letech 17. stoleti, kdy na misté dvorniho kapelnika ptisobil Giovanni
Valentini (1582—-1649). Cisat Ferdinand III. se v jednom ze svych dopist z roku 1640
zmifluje o tom, Ze Valentini provedl na Velky patek své pasijové skladby u BoZziho
hrobu.’ Gernot Gruber se domnivé, Ze ur¢ité predznamenani pro vyvoj sepolkra
miizeme vysledovat ve Florencii a Mantoveé jiz na po&atku 17. stoleti.!® Existuji
zaznamy z florentské kaple Marie Magdaleny Habsburské, jez se provdala za Cosima II.
Medicejského, Ze na Velky patek roku 1619 se pted vystavenou Svétosti, Veraikonem a
apparatem zndzornujicim Jakobiv zebtik zpivaly chvalozpévy a pronésela kazani. Sled
postav, které zde pfed témito provizornimi , kulisami* vystupovaly, byl dle Grubera
piimym dolozitelnym inspiraénim zdrojem pro pozdéjsi Valentiniho ,,presepolkro*
Santi Risorti nel giorno della Passione di Christo et Lazaro zpivané o Velikonocich
roku 1643.!! Z roku 1627 déle existuje zaznam z cest némeckého architekta Josepha
Furttenbacha, jenZ popisuje slavnostni Hrob navrzeny Giuliem Parigim, ktery byl

umistén v Palazzo Vecchio. Furttenbach se zminuje o andé€lich a sladké hudbé — snad do

7 Seifert 2018, s. 167.
8 Slouka 2019, s. 154.
% Seifert 2018, s. 163.
10 Gzel 2015, s. 38.

T Tamtéz.

10



konstrukce zapojeném mechanickém néstroji.!? Postupné rozvijeni této italské tradice se
ve Vidni mohlo uskutecnit zejména diky Leopoldové nevlastni matce, Eleonote
Magdalené¢ Gonzaga (1630—1686), pivodem mantovské princezné provdané roku 1651
za fimského cisatfe Ferdinanda II1., jez navic pfi své hluboké zboznosti spolu s celou
cisafskou rodinou udrzovala styky s jezuity'?, ktefi povazovali (nejen $kolské) divadlo
za cestu viry, vychovy a poznani.'* Tovarys$stvo JeziSovo mélo pravé také v Mantové

jednu ze svych vyznamnych univerzit.'®

Z Mantovy ovsem piimé doklady o stavéni
prvnich BoZich hrobti nebo jinych prospektii jako ve Florencii postradame.'® Nicméné
ve Vidni jiz pln¢€ rozvinuté tradice jezuitskych her — a byli to prave jezuité, kdo se stali
Ciniteli ,,globalizace* barokni doby budovanim mezinarodni kulturné-ndbozenské sité —
pfimo nabada k ptihlédnuti k silné vazbé videniského dvora na jezuitskou Mantovu. Jak
piSe Howard E. Smither, jezuitské hry pfitomné na cisafském dvote dlouho pted prvni
sacra rappresentazione, zahrnujici v sobé vSechny umélecké projevy, tedy herectvi,
hudbu, zpév, tanec a vytvarné uméni, tvoii se sepolkry paralelni kulturné-umélecky
proud .!” Jmenujme napiiklad hru Pia et fortis mulier (Johann K. Kerll, 1677) oslavujici
Leopoldovu druhou manzelku Eleonoru Magdalenu Falcko-Neuburskou'® nebo v této
praci pozdé€ji zminovanou Pietas victrix Nicolase Avaniciniho (1659), k niz vytvofil
velkolepé kulisy Giovanni Burnacini.'” Herbert Seifert v tomto kontextu dale rozebira
radové divadlo benediktinll a augustinianii, ktefi v rakouskych a némeckych kostelech
provozovali u BoZich hrobii velikonoéni hry spojené s hudbou.?

V rozmezi let 1661 az 1686, tedy do smrti cisafovny vdovy Eleonory Gonzaga, se
v obdobi vlady Leopolda I. kazdoro¢né hréla sepolkra dvé¢. Prvni sepolkro v ramci
Svatého tydne bylo vzdy provedeno na Zeleny ¢tvrtek v Eleonofiné soukromé kapli,
druhé pak v cisaiské Hofburgkapelle.?!

Prvni dvé sepolkra pro cisafe Leopolda a Eleonoru vznikla v roce 1660, z nichz
nedochované ¢tvrtecni dilo s nazvem 11 Trionfo della vita eterna, provedené v kapli

cisafovny vdovy Eleonory, bylo pravdépodobné z pera libretisty Giovanni Pierelliho,

12 Kendrick 2019, s. 19; Ozel 2015, s. 39; Furttenbach 1627, s. 81.
13 Kendrick 2019, s. 36-37; Smither 1977, s. 367.

4 Polehla 2011, napt. s. 48, 142.

15 Grendler 2009, s. 24-41.

16 Kendrick 2019, s.

17 Smither 1977, s. 368.

18 Tamtéz, s. 367.

19 Seifert 2016, s. 138—140.

20 Tamtéz, s. 141.

2l Tamtéz, s. 137.
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zhudebnéné snad Giuseppe Tricaricem.?? Velkopateéni sepolkro provedené v Kralovské
kapli, 1l Sagrifizio d’Abramo, slozil sam cisaf na text Niccola Petronia, hrabéte
Caldany.?

Nejvyznamnéj$im dvornim libretistou byl Nicold Minato (1627-1698), narozeny
v italském Bergamu. Ve Vidni zlistal od roku 1669 az do své smrti.?* Své prvni libreto
pro velkopatecni sepolkro, zhudebnéné Giovannim Felice Sancem, Sette consolatione di
Maria Vergine, napsal roku 1670.2 Pro sepolkralni tvorbu bylo klicové spojeni Minata
s italskym, taktéz ve Vidni usazenym, skladatelem Antoniem Draghim (1634/57—1700),
s nimz spolupracoval z celkového poétu zachovanych 47 asi na 26 sepolkrech.

Po smrti Leopolda I. a v obdobi kratké vlady Josefa I. (1705-1711) se kompozi¢ni
schéma sepolkra jako jednoaktové, scénicky provedené kantaty zmeénilo v delsi
dvoudilnou skladbu a béhem vlady Karla VI. (1711-1740) se ze sepolkra, tedy doslova
Rappresentazione sacra al SS. Sepolcro, postupné stava Componimento sacro nebo
Azione sacra al SS. Sepolcro, jez svou strukturou i namétem odpovida spiSe zanru
velikono¢niho oratoria. Jiz zde nevystupuji alegorické postavy kontemplujici nad

Spasitelovou smrti, ale pfimo JeZiSovi soucasnici z pasijového piibéhu.?’

22 Kendrick 2019, s. 25-26.

23 Smither 1977, s. 375.

2 Tamtéz 1977, s. 375.

25 Kendrick 2019, Appendix 1: Checklist of Sepolcri, 1660-1711 (s. 163-167)
26 Tamtéz.

27 Seifert 2016, s. 173; Smither 1977, s. 380.
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Rappresentazione sacra Leopolda 1. jako cisariiv obraz
svéta

Abychom byli schopni bliZze pochopit sepolkro jako zanr v celé jeho celistvosti, je
tteba zdliraznit, ze o Svatém tydnu vynikala cisafska rodina svou zboznosti nad
kralovskymi dvory celé Evropy 17. stoleti. Robert Kendrick ve své publikaci uvadi
obraz Ukrizovani s truchlicimi Habsburky (Frans Luycx, 1662, Kirche am Hof)

z pocatku vlady Leopolda I., jenz byl piivodné uréen pro Kralovskou kapli.?® Poukazuje
na zobrazenou klecici kralovskou rodinu (pravdépodobné i se zesnulymi détmi) u paty
KftiZe spolecné s Maii Magdalenou a sv. Janem Evangelistou, Kendrick vnima
Luycxovo videnské platno v Sir§im kontextu jako Leopoldiv komplexni obraz svéta,

v némz hraje klicovou roli jeho upfimna spoluucast na Kalvarii, neboli compassio
Christi. [1, 2] Celkové tento postieh zapada do ideje panovnika coby Kristova
nasledovnika, vyvoleného prostfednika a zastupce na zemi. Z Velikonoc roku 1668
mame zdznam benatského velvyslance ve Vidni, jenz si ,,postézoval®, Ze ,,clenové
kralovské rodiny stravili temeér dvandct hodin denné projevy dvorské zboznosti a na nic
Jjiného nezbyl ¢as*.*° Hudba a s ni spojené slavnosti &i predstaveni hraly kli¢ovou roli jiz
ve dvorské reprezentaci Leopoldova predchtidce, Ferdinanda III. (1637-1657).%°

Leopold I. a jeho hluboké katolickd zboZnost pramenila z vice zdroji. Na politické
roviné byla Leopoldova vlada zasaZzena vyznamnymi vale¢nymi konflikty, z nichz
jmenujme pfedevsim nckolik valek s Osmanskou fi$i. Hned prvni se odehrala jiz kratce
po cisafové nastupu na triin (1663—1664, Casove srov. vznik prvnich sepolker nize),

v roce 1683 pak osmanska vojska stanula dokonce pfed Vidni a diky zformovani tzv.
Svaté ligy sttedoevropskych spojencti byla ispéSné odraZena s obrovskymi ztratami na
turecké strang.’! Habsburskou monarchii pozd&ji zna¢né vycerpavala Gcast v devitileté
valce (1688—-1697), v niz §lo o zastaveni francouzské expanze Ludvika XIV. v Poryni a
Spanélském Nizozemi.?? Osobni Zivot Leopolda I. byl naplnén viudypiitomnou smrti
blizkych ¢lent rodiny. Jeho prvni dvé manzelky zemfiely velmi brzy po sobé (Margarita
Teresa 11673, Claudia Felicitas Tyrolska 11676). S Margaritou Teresou Leopolda pojil

spole¢ny zajem o hudebni déni. Cisafsky par se tak podilel na videniské vrcholné operni

28 Kendrick 2019, s. 8-9.

2 Tamtéz, s. 13; Dispacci di Germania 132, s. 339 (volny pieklad pro tgel této prace).
30 Smither 1977, s. 369.

31 Mikulec 1997, s. 129-141.

32 Tamtéz, s. 148-151.
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tvorbé 17. stoleti.** K dalim osobnim tragédiim se fadila brzka imrti potomki (tfi
z prvniho, ob¢ dcery z druhého a pét déti z tietiho manzelstvi). Po zhruba cCtyficeti
letech Leopoldovy vlady v roce 1697 vzniklo sepolkro s péti cisafovymi ariemi, La
Virtu della Croce. Nékolik mésicu predtim ztratil svou sestru Marianu Rakouskou, svou
druhou nejmladsi dceru, svého bratra a své tfi tchany.>

Kazdoro¢ni potieba dvou novych sepolker pro oba dny Svatého tydne tak na jedné
stran¢ naznacuje Leopoldovo hluboce zakotenéné, téméi az mytické vnimani svéta,
ktery je nutné prave prostiednictvim svatého divadla (theatrum sacrum) obnovovat, na
stran¢ druhé pak vzhledem k povétSinou narocné alegori¢nosti a symbolic¢nosti libret k
tendenci rozvijet slozité duchovni vzorce pro velikono¢ni kontemplaci na zptisob
jezuitskych exercicii. V neposledni fad€ pak tento fakt symbolizuje osobni Leopoldovo
compassio, jehoz kazdoro¢ni nové, hluboké prozivani mohlo byt naplnéno praveé diky

jedine¢nému videniskému spojeni slova, hudby a vytvarného uméni v zivy emblém.

3 Leibnitz 2016, s. 121-134.
34 Kendrick 2019, s. 2.
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[1] Frans Luycx, Ukrizovani s truchlicimi Habsburky, ca. 1662
olej na platn¢

Viden, Kirche am Hof, kaple Eleonory Gonzaga

© Marta Krumphanzlova
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[2] Frans Luycx, Ukrizovani s truchlicimi Habsburky, ca. 1662 (detail)
olej na platn¢

Kirche am Hof, kaple Eleonory Gonzaga

© Marta Krumphanzlova
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Propojeni slova, obrazu a hudby 1660-1711

Leopoldovska sacra rappresentazione nas mnohdy ptekvapuji svou teologickou
hloubkou. Na zéklad¢ vzajemné provazanosti poezie libreta, emotivniho hudebniho
zpracovani a vystaven¢ho Hrobu s alegorick Burnaciniho prospektem tvofi jedine¢ny
zivy emblém, tj. dohromady /emma (nadpis), icon (obraz) a epigram (vers). Tyto zivé
emblémy mohly zaroven v daném roce fungovat jako vzajemna zrcadleni. Velkopatecni
sepolkro tak v sob&é mohlo obsahovat textové i scénické nardzky na dilo provedené na
Zeleny &tvrtek, ¢i dokonce kli¢ k po dvacet étyfi hodiny oteviené emblematické sifte.®
Mnohdy $lo i o prohloubeni myslenky velikonoc¢niho tajemstvi a zaroven ,,ztragi¢téni*
celkového vyznéni. Na Velky patek se zpravidla hrala sepolkra s vaznéjsi a slozitéjsi
tematikou.>® Pro ugel této prace by mohla ilustrativng poslouzit dvojice sepolker z roku
1683, jez vznikla v roce tureckého obléhani Vidné — La Sete di Christo
(Minato/Pederzoli) pro Zeleny ¢tvrtek, provedené v kapli Eleonory Magdaleny, a
L’ Eternita sogetta al tempo (Minato/Draghi) pro Velky patek.

V tivodnim obraze Sepolkra La Sete di Christo, Kristova zizen [3], ma divak dle
scénické indikace v Minatové libretu vidét Kalvérii s Kristem na Kfizi, jiz krom
obvyklého komparzu (Panna Marie, Maii Magdalena, Nikodém, Josef Arimathejsky)

zcela nezvykle doprovazi namisto sv. Jana Evangelisty sv. Jan Kititel.*”

3 Kendrick 2019, s. 33.

36 Tamtéz, s. 13, 33-36, 64 (“Up until 1686, the two works of any given Triduum could well have played
off each other. This is most obvious in the conceit of ‘seven’ shared by the two 1670 pieces on the Seven
Sorrows and Seven Consolations of Mary, or in the idea of ‘opening’ common to the works of 1672, with
Limbo and Paradise both entered.”)

37 Kendrick 2019, s. 33; Minato 1700, s. 337.
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m

CHRISTO | (@S]

IN CROCE, | SCOPERTOSI

RAPPRESENTATIONE SACRA AL

$S° SEPOLCRO, | S SEPOLCRO,

s VEDE L'APPARENZA DEL

NELLA CES. CAPPELLA DELLA
: CALVARIO
S, C. R. MAESTA Pl 3
DELLIMPERATRICE CHRISTO IN CROCE.
ELEONOR A’ COMPARISCE CHI RAPPRESENTA
. LA B. VERGINE, MARIA MAD-
. B ““DALENA,S.GIOUANNI BAT-
GIOVEDI SANTO, TISTA, NICODEMO , GIO-
DELLANNO M. DC, LXXXIIL, SEFFO d'All'l_M:@T}_HA.
Pofla in Mufica dal Sig. Gio. Battifla Pederzsaliy Difecpoli oceulsi di Chriffe.
54 Cp B it SONVED Hi che duolo ! che martire!
4 & Che tormento acerba , ¢ rio!
Rimirar in CROCE un DIO,
VIENNA D'AUSTRIA, L0 Tump!lghc,(A{nme!)hnEl&?:
Appreffo Gio. Van Ghelen, 1700, § - WP

[3] Titulni strana libreta La Sete di Christo in Croce a prvni strana textu se scénickou poznamkou

Celé dilo vychazi z patého slova, je pronesl Kristus na kiizi, ,,Sitio*/,,Ziznim,**® a

celkové zapada do teologického rozboru Sedmi poslednich slov Kristovych. VSe za¢ina
jakousi obdobou Improperii (Vy¢itek) Vyvolenému narodu, ptfi¢emz uvedené postavy
kynou k ponizenému rozjimani nad Kristovym utrpenim. Tento ozivly obraz sacra
conversazione je nahle prerusen Kristovym hlasem ozyvajicim se ze zakulisi:** ,,Sitio.
Sitio.“** Téma vody jakoZto symbolu spasy, jeZ zarovefi prostupuje Magdaleniny slzavé
naiky a Janovy vzdechy nad lidskym krveprolitim (Tutto piaghe! Tutto sanque!*'),
neptimo zapogaté jiz v ivodu vyvedenim Zidt z Egypta*? (jejich piechodem pies Rudé
mofte) vrcholi zpivajicim triem, v némz Jan Kfitel vyslovi jakysi epigram celého
pohyblivého emblému: ,,Ano, miij UkFizovany, vérim, zZe vpravdé Tva Zizen je Tvou
touhou, aby hiisnici mohli uzivat plody Tvé Krve, jiz jsi prolil.“** Magdalena, jakoZto
prostiednice obracenych htisnikt, dale zpiva: ,,Ano, vteleny a ukzizovany Boze, po Tobé
Ziznim.“** Cely zivy obraz je metaforicky rozvijen az do konce: ,,Kdyz Kristus Zizni,

Zizni po tvém placi.

3 In 19,28

39 Tj. symbolicky Kristus pfitomny, aviak neviditelny.

40 Kendrick 2019, s. 34; Minato 1700, s. 342.

4 Minato 1700, s. 340.

4 Tamtéz 1700, s. 339.

4 Tamtéz, s. 348-349: Si, si, mio CROCIFISSO, credo, che la tua Sete di desiderio fia, ch’i Peccatori
Godan del Sangue, che tu spargi, i Frutti di desiderio, che si salvin Tutti.

4 Tamtéz, s. 351: Si, si Humanato, e CROCIFISSO DIO, di Té son sitibonda.

4 Tamtéz: Quando ha Sete GIESU, I’ha del tuo Pianto.
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Velkopatecni L 'Eternita sogetta al tempo, VE&Enost podiizena casu, provedena
zakona. Na scén¢ mame dle pokynti v libretu vidét slunecni hodiny judského krale
Achaze*® a kajiciho se Glovéka. [4] Vystupuje zde devét alegorickych postav: Cas,
VéCnost, Zima, Jaro, Léto, Podzim, Den, Noc a Tti hodiny temnoty. Celé sepolkro je
vlastné zhudebnéna jezuitska metaforicka disputace o symbolickém vyznamu ¢asu
v Pismu.*” Ezechiazovo obraceni a uzdraveni diky posunu sluneénich hodin o deset
stupnii nabizelo spojitost s deseti stupni, po nichz musel Kristus sestoupit do predpekli,
aby poté znovu vstoupil do nebe.*® Posléze zde nachazime rozhovor Dne a Noci
rozvijejici prvni kapitolu Genesis, nasledovany rozhovorem Casu, V&nosti, Dne a Noci
o Kristové Ctyficetidennim postu na pousti. Samotné Ezechidzovo zvolani: ,, Stavél jsem
si pred oci az do jitra, Ze mi jako lev rozdrti vSechny kosti. Do dnesniho vecera jsi se
mnou hotov.* (1z 38, 13) ptedjima velkopate¢ni udalosti. Zhudebnéni tohoto mystického
rozhovoru alegorickych postav pied Bozim hrobem s pochovanym Kristem a
Burnaciniho prospektem zobrazujicim Achazovy hodiny, jenz musel ve své kompozici
otazky katolického creda. Potfeba takovéto mistrovské teologické disputace, uvedené
v pohyb diky zpivanému divadlu, musela vychazet z bezprostiedni muslimské hrozby,
jez na Viden onoho roku dolehla. V tivodu dokonce ¢teme témét pedagogicky plisobici
uceni o Svaté Trojici, jeZ se tak bravurné stavi proti muslimské kritice této koncepce,
podle niZ je tento ¢lanek kiestanské viry herezi.*’

Propojeni s pfedchazejicim sepolkrem muzeme spattovat v arii Léta: ,,4 Jeho
dlouhotrvajici zizen byla tak strasnd, Ze nakonec na Kiizi svou Zizen vyslovil ©*°
Nakonec vystupuje postava zpodobnujici Tti hodiny temnoty, jeZ se za to, co zpUsobila,

Kristu ve své jimavé arii omlouva: ,,Muj Kriste, odpust, slitovani, mij JeZisi. Jsi

46 Kendrick 2019, s. 33; 1z 38, 5-8: Jdi a vyFid’ Chizkijasovi: Toto pravi Hospodin, Bith Davida, tvého
otce: ,, Vyslysel jsem tvou modlitbu, videl jsem tvé sizy. Hle, pridam k tvym dniim patnact let. Vytrhnu tebe
i toto mésto ze spari asyrského krale. Budu tomuto méstu stitem. * Toto ti bude znamenim od Hospodina,
ze Hospodin splni to slovo, jez promluvil: Hle, o deset stuprii nazpét vratim sluncem vrzeny stin, ktery
sestoupil po stupnich Achazovych." A slunce se vratilo o deset stupnii na stupnich, po nichz sestoupilo.

47 TamtéZz; Minato 1700, s. 353-373.

“ Tamtéz, s. 33; 1z 38, 10: Uprostied svych dnii se do bran podsvéti odeberu, je mi odecten zbytek mych
let.

49 Kendrick 2019, s. 35; Pro nahlizeni problematiky Bozi Trojjedinosti v Isldmu viz napf. Beaumont
2012,s. 111-112.

50 Tamtéz; Minato 1700, s. 367; Ela Sete fii si atroce, E si a lungo li duro, fin che, alzato s la CROCE,
sitibondo si mostro.
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milostivy, i kdyz jsem hiisnikem.*>' Ob&ma dilim v§ak nasadil korunu skute¢ny padajici
soumrak, jenz, doprovazeje findlni trio rozpravéjici s Tremi hodinami temnoty, ptisobil

na tomto jevisti svéta jako pfirozeny svételny efekt.

SO EM A

AL TERERD,

RAPPRESENTATIONE SACRA AL TOSI

SS." SEPOLCRO, ML SANTISSIMO
CHRISTO, [SEROLCRO,

NELLA. CES. CAPPELLA ' OROLOGGIO ID’'ACHAZ.

DELLA §. G. R. MAESTA' : ; 4
DELLIMPERATORE Gl ey HHUONO
LEOPOLDO, | =

-LA SERA DEL

'ETERNITA |

\
: . _ e Immondo
VENERDI SANTO 1 Meallertd,
DELL'ANNO M. DC, LXXXIIL it Em’ acce:lccb' ?Ai:‘ﬂ’ :
4 in Mufica dal Sis. Antonio Draghi , M. di on v' ¢ pena ne I Abiffo,
o ‘C:Jl!;;eﬂa deﬂf medefima Macfla. Che baftance fia per mé.,
‘ : lo peccai, &e.
3¢ : lo peceai, mio REDENTORE,

IN VIENNA DAUSTRIA, ol | Per un Ombra laﬁ:z@i Te,
Appreflo  Gio. Van Gbelen , 1700. . %3

- Vano

[4] Titulni strana libreta L Eternita sogetta al tempo a prvni strana textu se scénickou poznamkou

51 Tamtéz; Minato 1700, s. 371: Mio CHRISTO, perdono, Pietd, mio GIES U. Pietoso Ti sei, s'io son
Peccator.
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Lodovico Ottavio Burnacini

Lodovico Ottavio Burnacini, autor dvaceti dochovanych kresebnych prospektt pro
videniska sepolkra, jimiz se prace bude zabyvat v nasledujici kapitole, se narodil roku
1636 v Benatkach do rodiny jevistniho vytvarnika Giovanniho Burnaciniho.>? Jeho
idajné narozeni v Mantové ptejimané mnohymi védeckymi pracemi’® se na zakladé
nejnovéjsiho vyzkumu jevi jako nedostateéné podlozené dobovymi dokumenty.>*

K videniskému dvoru, kde zistal az do své smrti v roce 1707, se dostal jiz v Sestnacti
letech diky svému otci, jenz byl z Benatek povoléan cisafem Ferdinandem III. Recentni
studie Samanthy Santi o De Santi, zabyvajici se pivodem Burnaciniti®, predklada
zaznamy jiz o zivot¢ Lodovica Burnaciniho z Ceseny (11622), Giovanniho otce, jenz
slouzil mezi lety 1617 a 1622 u d¢lostrelectva. Své technické znalosti, jichz nabyl ve
sluzbé&, vyuzil pro uspotadani ohiostroje, ktery mél zavrsit slavnostni pfijeti vyslance
poradané kardinalem Alessandrem Orsinim.*® Specifické kulturng-védecké prostiedi
tehdejsi Ceseny mélo pozdéji vliv jak na Giovanniho, tak na rané obdobi tvorby
Lodovica Ottavia. Spolecensky okruh kolem vyznamného matematika a filosofa
Scipiona Chiaramontiho (1565-1652), autora traktatu o jeviStni technice Delle scene e
teatri, a vyznacnych scénografii Vicenza Masiniho a Silla Visdominiho musel bez
pochyby zanechat stopy i na Burnacinech.”’

Otec Lodovica Ottavia, Giovanni Burnacini, je od roku 1636 zapsan trvalym
pobytem v Benatkach.’® Od roku 1641 také ptisobil jako jevistni vytvarnik na
ferrarském dvofte proslulého milovnika divadla a s nim spojenych slavnosti Cornelia
Bentivoglia (1606—1663). Scénické navrhy z otcova pobytu ve Ferrate, zejména navrhy
pro piedstaveni Le pretensioni del Tebro, e del Po (1642), byly z kompozi¢niho a
ideového hlediska pro Lodovica Ottavia kli¢ovou inspiraci.® Giovanni Burnacini déle
vytvoftil viibec prvni kulisy masinérii pro benatskd divadla a dokonce vybudoval divadlo

vlastni.®® Z tohoto obdobi pochazi viibec prvni dochovan4 rytina podle navrhu G.

32 Santi o De Santi 2019, s. 41.

53 Santi o De Santi 2019; Biach- Schiffmann 1931, s. 29. Srov. napt. s Ozel 2015, s. 7; Rousova (ed.)
2008, s. 400; Barigozzi Brini 1971.

>+ Santi o De Santi 2019, s. 41.

3 Tamtéz, s. 39-61.

36 Tamtéz, s. 39.

ST Tamtéz, s. 41.

8 Tamtéz, s. 41.

3 Tamtéz, s. 44—45.

60 Tamtéz, s. 46; Ozel 2015, s. 7-8; Biach- Schiffmann 1931, s. 30.
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Burnaciniho, Maridnské zjeveni na piazetté z roku 1642.°' Pravé diky evropské povésti
vynikajicich nédvrhatt divadelnich kulis, jiz si rod Burnacini v Benatkach vybudoval, se
pravdépodobné i na piimluvu cisafovny vdovy Eleonory Gonzaga Giovanni a Lodovico
Burnacini dostali k videniskému dvoru Ferdinanda III., kde jsou jiz roku 1651
zaznamenani jako cisafsky architekt a jeho asistent.%? Po otcové smrti roku 1655 viak
nebylo Lodovicovi Ottaviu Burnacinimu nabidnuto povySeni ani vyssi plat. O rok
pozdéji dokonce zadal o zvySeni platu a prominuti dvorské dan€, nebot’ jeho financni
prostiedky nestacCily na uziveni rodiny, jez se za zesnulym otcem byla pfist¢hovala do
Vidng.®® Po nastupu Leopolda . na triin (1657) se pro Lodovica Ottavia nic nezménilo,
dokonce byl na pozici cisafského architekta a ndvrhare kulis dosazen Giovanni Battista
Angelini. Kyzeného mista u dvora tak dosahl az roku 1659, po Angeliniho smrti.
Nicméné o tfi roky pozdé€ji o své misto malem znovu pfiSel kvili ilegdlnimu snatku své
sestry s cisafovym pazetem.®* Nakonec se sice podatilo Lodovicu Ottaviovi misto
udrzet, ackoli roku 1665 byl jeho plat 600 florinti, tedy o 120 méné nez m¢l jeho otec
nebo Angelini. Jeho konecny plat 1080 fl. ro¢né byl stale hluboko pod platy cisatskych
hudebniki. ¢

Lodovico Ottavio Burnacini je ve Vidni znamy piedevsim jako tvirce divadelnich
kulis a kostymt pro dvorska operni predstaveni. Spolu se svym otcem dostal za ukol
pretvofit prosluly Velky tane¢ni sal Hofburgu v divadlo, kde mohla byt posléze roku
1652 slavnostné uvedena prvni opera La gara.%® Lodovico Ottavio se nejvice proslavil
venkovni scénou Teatro sulla Cortina k jedné z nejvelkolepéjSich oper celého 17.
stoleti, I/ Pomo d’oro (Zlaté jablko, 1668), provedené pii ptilezitosti Leopoldova
prvniho siatku s infantkou Margaritou Teresou a jejich narozenin.%” Z hlediska tématu
této prace je ovSem klicové zminit ndvrhy Giovanniho Burnaciniho pro jezuitskou hru
Pietas victrix (1659) oslavujici Leopoldovu korunovaci ve Frankfurtu nad Mohanem
(1658).%8 [5] Pravé Leopoldovo uzké propojeni s jezuitskou divadelni tradici
podporovanou jeho matkou Eleonorou Gonzaga bylo také jednou z okolnosti vzniku

prvnich sepolker v Cisatské kapli.

¢! Biach- Schiffmann 1931, s. 31-33.

2 Ozel 2015, s. 8; Biach- Schiffmann 1931, s. 30.

83 Barigozzi Brini 1971; Biach- Schiffmann 1931, s. 42.

64 Risatti 2019 (ed.), s. 16.

65 Tamtéz.

% Sommer-Mathis 2017, s. 72. Pro bliz§i rozbor pozdé&ji Lodovicem Ottaviem piejimanych schémat viz
zejm. vySe citovanou stat’ Samanthy Santi o De Santi.

7 Tamtéz, s. 88.

% Sommer-Mathis 2016, s. 308.
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[5] Navrh scény pro jezuitské drama Pietas victrix Nicolause Avanciniho, 1659

(anonymni rytina podle Giovanniho Burnaciniho)
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Burnaciniho prospekty pro sepolkra

Z Burnaciniho dvaceti dochovanych kresebnych névrhi s typickym ptlkruhovitym
zakon¢enim ulozenych v Theatermuseum ve Vidni jich miizeme Sest ptifadit ke
konkrétnim sepolkriim provedenych mezi lety 1660—1711 v Cisatské kapli nebo v kapli
Eleonory Gonzaga. VSechny kresby maji v priméru rozméry kol. 32 cm x 22 cm, veétsi
z nich nabyvaji az kol. 55 cm x 35 cm.%’ V ramci téchto Sesti pfitazenych kreseb se
misty nabizi vicero moznosti, nebo stru¢ny popis scény uvedeny v libretech neodpovida
kresbam naprosto piesné. Problematika takového pfifazovani je vétSinou ztizena ¢i
zcela znemoznéna tim, ze v nékterych ptipadech neni zachované libreto, partitura nebo
samotna kresba. Naprosto dostacujici kombinace dochovaného libreta a kresby je tedy
vzacna, o to cenngjsi je pak nalezeni kresby presné odpovidajici uvodni scénické
poznamce Vv libretu. V ptipad€ pouhych dvou sepolker z celkem 102 provedenych (z
¢ehozZ existuji zachovana libreta/partitury u 47 dé€l), I/ Sacrifizio non impedito
(Minato/Draghi, 1692) a Gesu flagellato (Bernardoni/Ziani, 1709), jsou dochované
vSechny tfi slozky: partitura, libreto i Burnaciniho navrh prospektu.

Cigdem Ozelova si ve své diplomové praci v§ima pravdépodobného inspiraéniho
zdroje namétd, jimz je na zéklade jejiho badani obrazova ptirucka Icones biblicae
veteris et novi testamenti. Figuren biblischer Historien alten und neuen Testaments
augsburského rytce a zlatnika Melchiora Kiisela z roku 1679.7° Kiisel se ve Vidni
pocital mezi Burnaciniho spolupracovniky. Roku 1668 se také podilel na tvorb¢ rytin
jevistnich navrhl pro 1/ pomo d’oro. Lodovico Ottavio Burnacini mél tedy s vysokou
pravdépodobnosti po ruce 1 tento soubor Kuselovych Icones biblicae, coz doklada napt.
kresba zobrazujici Jonase hozeného ptes palubu s nazvem Cetus deglutit Jonam pro
sepolkro La sorte sopra la veste, jez zazné€lo na Zeleny ¢tvrtek roku 1686 v kapli
cisafovny Eleonory.”!

Vsech dvacet kreseb ma krom typického formétu a biblickych ndméti jesté tretiho
paprskovité monstranci v jejich kompozi¢nim feSeni — Bozi T¢lo napt. mnohdy
zastupuje Slunce na nebi (Cetus deglutit Jonam), zjevuje se v zafivém oblaku (Povolani
apostolit), je skuteCnym ztélesnénim Boha (Obétovani Izaka, Mojzis a Horici ker) nebo

je na nebi znazornéno v piimé linii pod Bohem Otcem (Potrestani Koraha a jeho

6 Sbirka Theatermuseum Wien, soukroma databéze.
0 Ozel 2015, s. 15.
" Kendrick 2019, s. 30-32; Ozel 2016, s. 146-148.
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druhii). Déle pritomnost Sanctissima na Burnaciniho kresbach prakticky ve vSech
ptipadech rozviji téma Nejsvétejsi Trojice, kdy Bih Otec je zarovein Duchem Svatym i
obétovanym Synem. V lavirované kresbé Sesldni Ducha svatého je dokonce Hostie
vynasena Holubici. Tento vyrazny eucharisticky podtext byl snad navic jesté umocnén
zpodobnénim mrtvého Krista v rimci Boziho hrobu v dolni poloviné presbytaie.”?
(Hlubsi kompozi¢ni a alegoricky rozbor viz kapitolu Rezonace stredoveéké tradice ve
spojitosti s baroknimi Bozimi hroby na s. 60.)

Cigdem Ozelova ve své diplomové praci dava nékteré Burnaciniho kresby obecné
spojované se sepolkry do souvislosti s Ctyficetihodinovymi poboznostmi u vystavené
Svétosti, jez nabyvaly neméné divadelniho charakteru.”® Podle Ozelové mame v ramci
souboru téchto navrhii pouze dva, které s librety sepolker jasné koresponduji.” Jsou
jimi Cetus deglutit Jonam [8] pro La sorte sopra la veste (1686) a Obétovani Izaka [10]
pro 1l Sagrifizio non impedito (1692). Ve svych argumentech zdlraznuje, ze tématem,
jez cely soubor téchto d¢€l spojuje, neni Bozi hrob, ale Eucharistie. Upozornuje téz na
neobvyklé naméty, jeZ se se zobrazenimi na dochovanych Bozich hrobech z 18. stoleti
prakticky vylucuji. Tyto efemérni konstrukce v sob€ zahrnuji nejcastéji téma Pasiji, a
s Burnaciniho listy se tedy vétSinou ikonograficky rozchazeji.”> Zde je oviem tieba
namitnout, Ze dochované konstrukce Bozich hrobi na uizemi byvalé habsburské
monarchie jiZ tvoii z hlediska vyvoje sepolkra pon¢kud odliSnou vyvojovou fadu.
VSechny pochézeji z 18. stoleti, tedy z obdobi vlady Karla VI, kdy se z pivodni
rappresentazione sacra stdva méné naro¢né ,,velikonoé¢ni oratorium*.”® Na zakladé&
srovnani s navrhy a popisy jinych efemérnich BoZich hrobii Ozelova téZ upozoriiuje, Ze
v ptipad€ Hofburgu nemame pro umisténi Hrobu na predpokladaném ,,jevisti‘
dochované 7adné instrukce.”” To ovSem také miiZze souviset se ,,samoziejmosti*
takového kazdoro¢niho provozu. Obecné didria a jiné zapisy vétSinou udavaji jen
heslovitou informaci o provedeni. Jiné podrobné okolnosti zdznamy tohoto typu
z hlediska prakti¢nosti neobsahuji. Dal§im divodem pak muze byt pozd¢jsi reforma

cirkevni spravy Josefem II. a s ni spojené ni¢eni cirkevniho majetku.”®

72 Kendrick 2019, s. 25.

73 Ozel 2015, s. 48-57.

74 Tamtéz, s. 48.

7> Tamtéz, s. 52.

76 Seifert 2016, s. 137; Viz pfedchozi kapitola Videriské sepolkro a dle Giuseppe Galli-Bibiena a
sepolkro pro Karla V1.

77 Tamtéz, s. 49.

78 Srov. napt. s: Sehnal 2015, s. 245-271.
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Robert Kendrick definitivn€ urcuje osm Burnaciniho kreseb jako navrhy pro sepolkra
a Gasteéné tak rozporuje stanovisko Cigdem Ozelové. U danych listi, jez uvadi
v ptiloze, vidi pfimou vazbu na popisy v dochovanych libretech, proto jakoukoliv
pochybnost o ti¢elu téchto kreseb vylucuje.”

Soubor dvaceti Burnaciniho kreseb kuratofi videfiského Theatermuseum zcela
jednoznaéné zatazuji jako prospekty pro sepolkra.®® Nyni se pokusim na zakladé
syntézy dostupnych praci a vlastni ikonografické analyzy d€l o jejich piislusné ptirazeni

k danym sepolkram.
I. Cetus deglutit Jonam

1686 (?)

tuzka na papife

32,3 cm x 22,4 cm
inv. ¢. HZ Min29 39b1

Kresba piedstavuje starozakonni vyjev, kdy je na zéklad¢ losovani Jonas vhozen do
mofte a pohlcen velrybou. [8] Ta se vynoiuje zpoza rozboutenych vin a otevird svou
tlamu, do niz Jonas bezprosttedné pada. Boufi zmitany korab je umistén do stiedu
kompozice. Nad nim se v oblacich vznasi zéfici paprskovité Sanctissimum. Pomyslna
pfimka spojujici Svatost s postavou Jonase tvofi sttedovou vertikdlu. Namét vychazi
z knihy Jonas 2,1-11, na niz posléze navazuje Matousovo evangelium 12, 40: ,.Jako byl
Jonds v brise morské obludy tri dny a t7i noci, tak bude Syn clovéka tri dny a tri noci v
srdci zemé.* Ryba tedy zaroven symbolizuje Kristiiv hrob.®! N4vrh tohoto prospektu lze
ptifadit k zelenoctvrte¢nimu sepolkru La sorte sopra la veste (Minato/Pederzoli),

v piekladu Losovani o Sat, provedeném roku 1686 v Eleonofing kapli.®* Jedn4 se o
posledni rappresentazione sacra, jez byla provedena v kapli Eleonory Magdaleny
Gonzaga, nebot’ cisatovna vdova koncem roku 1686 umira a posléze provoz

v Eleonoting Kapelle zanik4.3® K libretu se partitura nedochovala, proto nelze sepolkro
pfesné rekonstruovat.

Ptislusné libreto Nicola Minata uvadi stru¢ny popis scény [6]:

7 Kendrick 2019, s. 178.

80 Theatermuseum Wien, soukroma databaze.
81 Royt 2013, s. 100.

82 Kendrick 2019, s. 31.

8 Deisinger 2016, s. 175.
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Vidime apparato s lodi na rozboureném mori, z niz je svrzen Jonds, a s rybou,
v jejimz brise ziistal po t7i dny.
A ve vzduchu vidime zavésené nasledujici motto.

MISERUNT SORTES; ET CECIDIT SORS SUPER JONAM. Jon. c. 1.%

Prave tento citat (Jon 1, 7) je dale rozvijen v téma losovani o Kristtiv Sat (Mt 27, 35;
Mk 15, 24; J 19, 23-24). Na scéné se totiZ objevi Ctyfi vojaci pod Kristovym kiizem a
po jejich losu se objevi Panna Marie se sv. Janem a Maii Magdalenou. Cigdem Ozelova
k Burnacinimu prospektu nachazi ptimou predlohu v Kiiselove¢ Icones biblicae [7],
vidime zde prakticky totoznou kompozici se zmitajicim se kordbem a Jonasem
padajicim do chitanu bizarni ryby.® Mozn4 datace Burnaciniho navrhu pro Hofburg

(1686) chronologicky souhlasi i s vydanim Icones biblicae (1679).

"SCOPERTOSI

CHRISTO, |
;mazsmntmsz SACRA AL Mo
| sEpoicho S5 SEPOLCRO,

NELL’AUGUST.M* CAPPELLA con la Nave, da cui vien gettato Jona: ¢ cori la
~ DELLA S C. R, MAESTA' Balena , mel cui Ventre egli fletee tré giorni z
f DELLIMPERATRICE B R B
4 MISERUNT SORTES; ET CECIDI‘I‘
i ELEONORA sonssupERJONm.Jun

A LA SERA DEL

]:l GIOVEDI SANTO
: DELL’ANNO M. DC. LXXXVI,

% Dl in Mfica dul Sig. Gio. Battifia Pederzuoli
l Mo d Cap. dole .Laﬂ‘aﬁgéf" ’

&

i IN VIENNA DAUSTRIA,
| Appreflo Gio. Van Gbelen, 1700,

_“LDATL

[6] Titulni strana libreta La Sorte sopra la veste a prvni strana textu se scénickymi poznamkami

8 Minato 1700, s. 457: Si vede un Apparato di Mare tempestoso con la Nave, da cui vien gettato Jona: e
con la Balena, nel cui Ventre egli stette tre giorni. E nell Aria si vede pendente il sequente Motto.
85 Ozel 2015, s. 15; Kiisel 1679, Ion. Cap I, fig. 34, Cetus deglutit Ionam.
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[7] Melchior Kiisel, Cetus deglutit Jonam, 1679
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[8] Lodovico Ottavio Burnacini, navrh prospektu pro sepolkro La Sorte sopra la veste di Christo,

1686 (?)
tuzka na papife

© Theatermuseum Wien, inv. ¢. HZ Min29 39b1




II. Obétovani Izaka

1692 (?)

tuzka, béloba, bistr na papite
48,2 cm X 32,7 cm

inv. ¢. HZ Min29 36

Typicky starozakonni piedobraz Kristovy obéti provedl Burnacini lavirovanou
technikou, v niz krom tuzky zahrnul jesté bistr a bélobu. [10] Samotna Abrahamova
obét’ je rozvrzena az do druhého planu kompozice. Pravé piilétajici and¢€l se chape ostii
Abrahamova noze a ukazuje k vystavené Nejsvetejsi svatosti, jez se vznasi na zatfivém
oblaku obklopena andé&lskymi sbory. Obét’ Eucharistie se zde prolind s Nejvyssi obéti
Boha Otce, jenz byva na jejim misté obvykle zobrazovan, pro€ez opét symbolicky
zduraznuje jejich vzajemnou jednotu. V prvnim planu scény vidime dva odpocivajici
poutniky s oslem, ktefi o zdzraku nemaji Zadné tusSeni. Toto schématické upozadéni
hlavniho ndmétu na tkor zdénlivé nedtilezité vSedni scény Ize ne zcela bezpiikladné
srovnavat s dily zaalpskych mistrli pozdni renesance, a to predevsim Petera Brueghela
st. (1525/30-1569). Burnaciniho inspirace Brueghelem, ale taktéz Hieronymem
Boschem, je zjevna v piipadé pekelnych vyjevii pro jezuitské hry.®¢ [20]

Dle popisu pfislusné scény v libretu mizeme kresbu datovat rokem 1692, kdy bylo
v cisatské kapli provedeno I/ Sacrificio non impedito (Minato/Draghi), v piekladu Obeéti
se nebrani. Tii 4rie z Draghiho partitury se ptipisuji Leopoldovi.?” V libretu nachazime

nasledujici tvodni popis [9]:

Si vede una Sommita di Monte con la Figura del Sagrificio d’Abramo .3

Vzapéti na scénu prichazeji postavy Ritus katolické Cirkve a Pfipominka Utrpeni,
které Izaktv predobraz vysvétluji. Je velmi pravdépodobné, Ze toto sepolkro bylo dilem
urceno pro sedm déti z cisafské rodiny, proto zde dialogy prokladané refrénem Della
morte di Giest nabyvaji az pedagogického razu.®® Alegoricky text je prodchnut otazkou,
pro¢ obétovani Izaka bylo nakonec zabranéno, le¢ Kristove obéti ne. Postava

zosobnujici Pravdu Evangelia odpovida BoZim milosrdenstvim a spravedlnosti. Ze

86 Ritter 2022, s. 103—122.
87 Kendrick 2019, 61.

8 Minato 1700, s. 603.

8 Kendrick 2019, s. 127.
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souctu leopoldinskych sepolker bylo téma Abrahamovy obéti zhudebnéno a

zdramatizovano jiz podruhé. I/ Sacrifizio non impedito myslenkové navazovalo na

vubec prvni sepolkro provedené na Velky patek v cisaiské kapli roku 1660. V ptipadé 7/

Sacrifizio d ‘Abramo cisaf zhudebnil cely text libreta.”® Roku 1707 bylo, jiz po

Leopoldové smrti, provedeno 1/ Sacrifizio d’Isaaco.

"NON IMPEDITO.

RAPPRESENTATIONE SACRA AL

5 SEPOLCRO
CHRIST O,

NELLA CES. CAPPELLA DELLA
ie-5..C. R, MAESTA

DELL’ AUGUSTISSIMO
IMPERATORE

LEOPOL DO,

LA SER‘A DEL
VENERDI SANTO
DELL’ANNO M. DC. XCIL
Ma in Mufica dal Sig. Antonio Draghi , Macfire
di Oppf&d; Sua Macfla Cefarea,
X

IN VIENNA DAUSTRIA,
Appreflo Gia, Van Gbelen, 1700,

;

91

SCOPERTOSIf
SS“SEPOLCRO

Si vede una Sommit di Monte con la
Figura del Sagrificio d’Abramo.

mparifce cbi ‘yapprefenta 1L RITO'
DELLA CHIESA CATTOLICA, LA
'COMMEMORATIONE « DEL-
LA PASSIONE DI CHRI-
STO, DUE PECCA-
¢ TORI PENTITI,

J T la Morte di GIESU',

g Peccatori , equtmim.

& Crocififfo pcr'hol i

i Al ,tll'ﬁ’ 3] P ﬁi’ -t
42-{‘3‘ Ia Morte di GIESI, > 5 /0

Ess_ca;m.kc-‘.__‘__ M 5
F v!""t-‘E"W

\

[9] Titulni strana libreta I/ Sagrificio non impedito a prvni strana textu se scénickou poznamkou

% Smither 1977, s. 375.

%1 Kendrick, Appendix 1: Checklist for Sepolcri, s. 165.
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[10] Lodovico Ottavio Burnacini, navrh prospektu pro sepolkro /I Sagrificio non impedito, 1692 (?)
tuzka, b&loba a bistr na papite

© Theatermuseum Wien, inv. ¢. HZ Min29 36
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III. Rubus ardens

1696 (?)
tuzka na papiie
33 cm x 23 cm

inv. ¢. HZ Min29 29b1

Kresba Rubus ardens zachycuje MojziSe kleciciho pied Hoticim kefem (Ex 3),
v némz se zjevuje Sanctissimum. [13] Jedna se o zdaleka nejposvatnéjsi chvili, kdy je
Mojzi§ vyzvan, aby si zul opanky, jez lezi pohozené pod jeho nohama, a ve vécné
plapolajicim kefi se mu ukazuje Hospodin, ika: ,,JSEM, KTERY JSEM* (Ex 3, 14).
Vzapéti je MojziSovi dan slib, jenZ ptfedjima darovani Smlouvy, o vysvobozeni
zidovského naroda z otroctvi a jeho vyvedeni z Egypta. Burnacini tento moment, jenz se
fadi mezi nejposvatnéjsi z celého Pisma, zasazuje do zdanlivé obycejné, skalnaté
krajiny. Niternost vyjevu je zesilena po strandch se krouticimi stromy, jejichz vétve
odhaluji Hofici ket se Svatosti. Jejich plasticky plisobici kmeny pfispivaji iluzivni
perspektivou k tajemnému priithledu. Stejné jako v ptipadé Cetus deglutit Jonam lze 1
v tomto provést srovnani s grafickym listem Melchiora Kiisela Rubus ardens ze sbirky

Icones biblicae [12].°? Zde se jedna o stranové obraceni kompozice.

Minatovo libreto pro sepolkro La Passione di Christo, ogetto di meraviglia
provedené na Velky patek roku 1696 na hudbu Antonia Draghiho [11], pfedklada

nasledujici popis:

Vidime nebeskou sferu ve chvili slavy s houfy andéli. Nahore je hovici ker, jenz se zjevuje
Mojzisovi. Dolni cast predstavuje peklo s démony krcicimi se strachy. Predchdzi symfonie, jez je

rozdélena na ti cdsti: na bézném misté, v Slave, a v pekle: shodné pro prislusné nastroje.”

2 Ozel 2015, s. 15; Kiisel 1679, Exod. Cap IIL, fig. 43, Rubus ardens.

9 Minato 1700, s. 705: Si vede nella Parte sublime un Tratto di Gloria, con Schiere d’Angeli: nell’Aria il
Rovetto ardente, veduto da Moisé. e nel Profondo una parte d’Inferno, con Demonii in atto di spavento.
Precede Sinfonia, divisa in tré Luoghi: nel sito ordinario; nella Gloria, e nell’Inferno: d’Instromenti, e
Concerti differenti.
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[12] Melchior Kiisel, Rubus ardens, 1679



[13] Lodovico Ottavio Burnacini, navrh prospektu pro sepolkro La Passione di Christo, ogetto di
meraviglia

1696 (?), tuzka na papiie

© Theatermuseum Wien, sign. HZ Min29 29b1
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IV. Ecce homo

1709 (?)

tuzka na papiie

28,6 cm x 20,3 cm
inv. ¢. HZ Min29 58bl

Kresba vystavéna na zaklad¢é hlubokého perspektivniho pruhledu se sttedovym
ubéznikem predstavuje vyjev z 19. kapitoly Janova evangelia [15], kdy Pilat vyprovazi
zbi¢ovaného Krista obtézkaného trnovou korunou na balkon svého paléce, tka: ,,Hle,
clovek!* (J 19, 5) Prvni plan architekturou fizené kompozice zaujima bésnici a vyrazné
gestikulujici dav Zid, ktef k¥i¢i ,,Ukrizuj ho!* (J 19, 6). Uprostied stoji postava, jez
drzi v levé ruce bievno kiize a ukazuje na Krista. Ten stoji na balkonég, jenz je umistén
nad perspektivnim ubéznikem, a Kristova postava se tak symbolicky nachazi v Gplném
stiedu celé kompozice, tj. v jejim osovém kiizeni. Vertikalni osa navazuje triumfem
Eucharistie a vrcholi Otcem Stvofitelem s trojihelnou svatozaii, ktery je usazen na
oblacich, kruzidlem méti sféry a kolem né&j poletuji rizné rozmisténi and€lé. Dle nécrtu
neni zcela ziejmé, zda and€lé v rukou drzi Arma Christi. Z Cisté umeleckohistorického
hlediska bude zajimavé pozdéjsi rozvinuti tohoto tématu Giuseppem Galli-Bibienou.
(Viz Bibienovi vénovana kapitola niZe.)

Co se ty¢e mozné korespondence s librety, Robert Kendrick se domniva, ze
Burnaciniho Ecce homo lze ptitadit k sepolkru Giesu flagellato hranému roku 1709.
(Bernardoni/Ziani).** Jedna se o dilo, jez bylo provedeno pro Josefa I. a svym stylem
pfedznamenava pozdéjsi vyvoj zanru ve velikono¢ni oratorium. Giesu flagellato
predstavuje jedno z prvnich videtiskych sepolker, v némz vystupuje sam Kristus.”
Ptedchézelo mu jen o rok starsi La Passione nell ‘orto z pera stejné umélecké dvojice”®,
jez li¢i Kristovo utrpeni v Getsemanské zahradg.”’

V libretu mladsiho sepolkra Giesu flagellato se jiz nenachdzi Zadny blizsi popis

scény, ale jen uvodni ,,argomento* [14]:

Tunc ergo apprehendit Pilatus JESUM, & flagellavit. Joan. 19%

%4 Kendrick 2019, Appendix 3: Possible Burnacini Drawings for Sepolcri, s. 170.
% Tamtéz, s. 26.

% Tamtéz.

°7 Bernardoni 1708, list A2.

%8 Bernardoni 1709, list A2.
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Jedinou alegorickou postavou je Bozi Spravedlnost (Giustizia Divina).”” Hlavni dgj je
soustfedén kolem Pilatova dialogu s jednim z ¢lenti Zidovské velerady, jenz nepfestava volat po
JeziSové ukfizovani.!® Z textu ¢i3f silny antisemitsky akcent, ktery se zacal v sepolkrech
101

objevovat ¢im dal ¢astéji az po Minatoveé smrti.'’! Je zde na misté zminit, ze jedna

z nejsilngjsich vin antisemitismu se zvedla jiz za vlady Leopolda I. Ten dokonce vydal roku

1669 usnesenti o vystéhovani zidovské komunity z Vidng.'%

[14] Titulni list libreta Giesu flagellato s tvodnim ,,argomentem‘* na nasledujicim listu

9 Tamtéz.

100 Kendrick 2019, s. 191.

101 TamtéZ, s. 85.

102 Tamtéz; Mikulec 1997, s. 185, 230.
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[15] Lodovico Ottavio Burnacini, navrh prospektu pro sepolkro Giesu flagellato, 1709 (?)

tuzka na papife

© Theatermuseum Wien, inv. ¢. HZ Min29 58bl




V.  JeziSuv hrob se spicimi strazci

1670 (7)/ 1674 (?)
tuzka na papiie

33,9 cm x 29,8 cm
inv. ¢. HZ Min29 58b2

Kresba zachycuje v jeskyni ukryty Kristiv hrob, kolem néjz se povaluje skupina
spicich strazci. [17] Ctyfi z nich jsou umisténi v prvnim planu kompozice. PololeZici
vojak na dolnim okraji scény pomyslné vystupuje z obrazu na bazi trompe [’oeil. A¢
trojice vojaku sedici na balvanech nejblize divakovi vypada bd¢le, neni zcela jasné, zda
si alespoil jeden z nich uvédomuje, co se praveé v samotném centru jeskyné déje. Ze
stteZzeného sarkofagu vystupuje tajemny oblak s and¢ly, kteti vynaseji zafici
monstranci. Kristovo vzkiisené télo je tedy zobrazeno v podob¢ oslaveného
Sanctissima.'® Toto ikonografické pojeti VzkiiSeni je napti¢ d&jinami uméni naprosto
unikatni.

V pomyslném prostoru za jeskyni je v dalce vidét Golgota s vyjevem snimani
z Ktize. Neni na prvni pohled jasné, zda se jedna o chronologické rozfazovani celého
snimani, ¢1 o snimani ze vSech kiizi zaroven. Prvni moZnost se jevi pravdépodobnéjsi,
jelikoz vidime jen kiiZe dva. Dalsi nejasnost vyvolava zady stojici postava u zadniho
vchodu do jeskyné. Pro jeji skicovitost nelze rozeznat predmét, ktery drzi v ruce, ani
podivné pasobici prihled, jenz se pted ni rozevira.

Robert Kendrick tuto kresbu ptifazuje k libretu sepolkra La pieta contrastata, jez
bylo provedeno v Eleonofing kapli na Zeleny ¢tvrtek roku 1674 na hudbu Antonia
Draghiho. K faksimili libreta, jehoZ autorem je Giberto Ferri, se mi bohuZel nepodafilo
ziskat piistup, takze jsem méla moznost pracovat jen s partiturou.'® Kendrick letmo
zmifnuje popis scény, ktery zahrnuje tfi spici vojaky u hrobu. Na Burnaciniho kresbé
vidime tii vojaky sedici pfimo na stupnich sarkofagu.'% JelikoZ postradame blizsi popis,
nabizi se dalsi srovnani se starSim libretem Nicola Minata (1670), Sette consolationi di
Maria Vergine (hudba Giovanni F. Sances). Uvodni scénicka poznamka je vak neméné

stru¢na [16]:

103 Ozel 2015, s.
104 Draghi 1673.
105 Kendrick 2019, s. 23.
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(...) AL BARLUME NOTTURNO

Vi si vedono a canto due Guardie addormentare."%°

V ramci tohoto pon¢kud nejasného piitazeni tedy ziistavaji hlavni otazky. Je pro
vyloucenti libreta Sette consolationi klicovy diiraz na tfi odpocivajici vojaky v sepolkru
La pieta contrastata? Hraje Hrob na kresbé pouze roli kulisy pro spici strazce, nebo jej
muizeme povazovat za nejen kompozi¢ni, ale i ideologicky stfed, na jehoz zékladé¢ se
odehréava tajemstvi Vzkiiseni? V tomto kontextu je na misté zminit hned zkraje
rozebirané motivy a role postav, jeZ jsou uvedeny v Minatové textu pro Velky patek
roku 1670. Mezi sedmi Gtéchami Panny Marie po Kristové umuceni jsou vyjmenovani
sv. Petr se sv. Janem, ,.kteri krestaniim odhaluji ustanoveni svatostného téla Kristova,
relikvie uzdraveni kiestanii*.""’ Dvojice svétcll se objevuje na scéné na konci celého
sepolkra a v duetu spole¢né rozviji tajemstvi zavérecného Kristova ustanoveni
Eucharistie. Myslenkové tak zavrSuje priibézné narazky na Krista jako Slovo u¢inéné

«108

télem, ,,Verbo humanato*'"°, jez uzdravuje a 1é¢i lidskou hiisnost (viz postava

Vykoupeného ¢lovéka a Osvobozené duse!??).

- HAOTRRIT OV N2

DELLE SETTE GONSOLATIONI A

z TR
1 o bR it
ds g onapiare

TO | iy Y . TR

| Saltite.a’ Chri= -0 (12

m\_ g
rono la Cro-

[16] Uvodni strana libreta Sette consolationi di Maria Vergine

a jeho prvni strana se scénickymi poznamkami

106 Minato 1700 s. 9: ¥ ZABLESKU NOCNI KRAJINY Vidime vedle sebe dva spici strdzce.

107 Tamtéz, s. 8.: S. Pietro et S. Giovanni, che palesano l'Institutione del Corpo Sacramentato, reliquia di
salute a christiani.

108 Tamtéz, s. 16, 19: arie Panny Marie:

109 Tamtéz, s. 14-17.
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[17] Lodovico Ottavio Burnacini, navrh prospektu pro sepolkro Sette consolationi di Maria Vergine

nebo La pieta contrastata, 1670 (?) / 1674 (7)
tuzka na papife
© Theatermuseum Wien, inv. ¢. HZ Min29 58b2




VI. Marie pod palmou

1701 (?)
tuzka na papiie
33cmx 21,8 cm

inv. ¢. HZ Min29 29b2

Zcela neobvykly namét Panny Marie sedici pod palmou v poustni oaze, kterak
vzhlizi k Eucharistii vyzatujici zpoza palmovych listdi, vychazi z promluv Zenicha v

Pisni pisni.!'? [19]

Postavou se podobds palmé a svymi prsy hrozniim datli. Rekl jsem: "Vystoupim na palmu,

abych se zmocnil plodii.” (Pis 7, 8-9)

Burnacini zachytil tento niterny dialog nevésty (Panny Marie) s Zenichem (Kristem).
V libretu Il Fascietto di mirra ptipsaném snad Donatu Cupedovi, k némuz hudbu slozil

Marc’ Antonio Ziani (1701) se objevuje podrobné;jsi popis ptislusného apparata:

Apparato bude predstavovat zahradu lilii a dalsich kvétin. Uprostied bude kopec s
MIRHOVNIKEM, u nejz uvidime nevéstu z Pisné pisni, kterda bude drzet VONI CKU MYRHY,
symbol Kristova Umuceni s mottem: Fasciculus Myrrhae dilectus meus mihi, inter ubera mea
commorabitur. Kolem ni bude nékolik jeruzalémskych panen, které budou predavat kvétiny a
Jjablka vyjadrujici umuceni. Z dalky nad malym pahorkem uvidite Zenicha, jenz predstavuje

Krista, kterak $plhé na palmu, s mottem: Ascendam in Palmam, & apprehendam fructus ejus."'!

Libreto k vyjevu ptiradil Robert Kendrick.!'? Cigdem Ozelova si ve svém souhrnném
rozboru Burnaciniho kreseb v§ima moZné citace grafického listu Johanna Martina
Lercha [18], na némzZ je vyobrazena cisai'ska rodina spolu se Svatou rodinou pii adoraci
Svatosti v koruné palmy, nad niZ se vznasi Biith Otec, jenz vysila k monstranci holubici
Ducha svatého.'!* V historickém kontextu je opét klicovy rok 1683, v némz se Panna

Marie stala patronkou Vidné€ a potazmo tak pted tureckym vpadem ochranila celou

110 K endrick 2019, s. 49.

" Prominczel 2014, s. 64: L’ Apparato rappresenterd un Giardino di Gigli, e d’altri fiori. Nel mezo sara
una collinetta con un’Albero di MIRRA, presso il quale si uedra la Sposa de’Cantici, che aura nel seno
un FASCIETTO di MIRRA, figura della Passione di christo, col motto: Fasciculus Myrrhae dilectus meus
mihi, inter ubera mea commorabitur. Le saranno intorno diuerse Vergini di Gierusalemme in atto di
presentarle fiori, e poma, espressiue della Passione. Di lontano sopra un Monticello si uedra lo Sposo,
ch’e figura di Christo, in atto di salire sopra una Palma, col motto: Ascendam in Palmam, &
apprehendam fructus ejus.

112 Kendrick 2019, s. 49-50, 170.

113 Ozel 2015, s. 62-63.
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Evropu. Vzéapéti byl v ramci celé katolické cirkve ustanoven svatek Jména Panny Marie
(15. zax).'4

Na Cupedové libretu vynika atypicka alegori¢nost postav — Laska Janova, Kajicnost
Petrova, Zoufalstvi JidaSovo. Tyto se objevuji po delSim rozjimani nad podobenstvim o
vinici, aby znovu obratily Mariin duchovni zrak ke Kristovu Hrobu (tj. motiv sponsa
Christii) Tento moment vytrzeni a ndbozné ucty presné vystihuje Burnaciniho Marie

pod palmou. Partitura pro moznou rekonstrukci se bohuZel nedochovala.!''?
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[18] Johann Martin Lerch, Die heilige und die kaiserliche Familie
kolorovany médiryt, ca. 1684

114 Royt 2013, s. 189.
115 Kendrick 2019, s. 50; Seifert 1985, s. 568—569.
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[19] Lodovico Ottavio Burnacini, navrh prospektu pro sepolkro /I Fascietto di mirra, 1701 (?)
tuzka na papife
© Theatermuseum Wien, inv. ¢. HZ Min29 29b2
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VII. Potrestani Koracha, Diatana a Abirama

1679 (?)

tuzka, béloba, bistr na papite
54,5 cm x 35 cm

inv. ¢. HZ Min29 38a

Kresba zachycuje dramaticky ptibeéh o Korachoveé vzpouie proti MojziSovi béhem

Ctyficetidenniho putovani pousti (Nu 16, 30-34). [23]

,,Jestlize viak Hospodin stvoii néco mimoradného a piida rozevie sviij chitan a pohlti je se
vsim, co je jejich, takze sestoupi zaziva do podsvéti, pozndte, Ze tito muzi znevazili Hospodina. *
Sotva to vSechno domluvil, rozpoltila se pod nimi piida, zemé otevriela sviij chitan a pohltila je i
Jjejich obydli a vSechny lidi, kteri byli s Korachem, i vSechen majetek. Sestoupili do podsveti

zaziva se v§im, co bylo jejich, a zemé se nad nimi zavrela; zmizeli zprostiedku shromazdend.

Zcela netradicni ndmét potrestani MojziSovych druht bychom nasli na Botticelliho fresce
v Sixtinské kapli.!'® Podafilo se mi dohledat jesté jedno provedeni Potrestani Koracha od
nasledovnika Ignaze Sterna (1679—1748), rakouského malife usazeného v Rimé.'7 [21] Oviem
Burnaciniho vazba ndmétu na Eucharistii je napfi¢ déjinami uméni opét zcela ojedinéla.

Cigdem Ozelova si v kontextu této kresby v§ima vlivu Pietera Brueghela a Hieronyma
Bosche na Burnaciniho tvorbu. Recepce nizozemského malitstvi v barokni Vidni byla
umoznéna zejména diky prevozu Boschova Triptychu s Poslednim soudem z Bruselu do
videniskych sbirek Leopolda 1. Viléma v roce 1659."'® Ten ve své zavéti odkazal svou sbirku
cisafi Leopoldovi. Lodovico Ottavio Burnacini coby cisafsky divadelni architekt musel mit
k dvornim uméleckym sbirkdim neomezeny piistup.!'” Boschtv vliv na Burnaciniho je nejvice
patrny snad na prospektech Pokuseni sv. Antonina a Scéna Pekla.'* [20] P¥i porovnani
Potrestani Koracha s Boschovym Peklem nas zarazi podobné bizarni zmét’ mukami
obestoupenych tel zatracenct, jejichz tvare se stahuji do grimas pfipominajicich masky.
V ptipad€ Burnaciniho Pokuseni sv. Antonina, kde vidime pitvofici se groteskni stvoteni, je
citace jeste zfejme;jsi.

Prosttedni pas kresby Potrestdani Koracha pisobi velice kontrastné s dynamickou
dramatic¢nosti v poptedi se odehravajiciho Korachova padu. Vidime v ném zastupy putujicich

Izraelcii se stany. Nad zataZzenymi nebesy symbolizujicimi Bozi hnév je zobrazen trinici

116 Bze] 2015, s. 62.

17 Krén 2022.

118 Ozel 2015, s. 14.

119 Ritter 2022, s. 113-114.

120 Risatti (ed.) 2019, s. 130-142.
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Hospodin s trojuhelnou svatozati a kolem néj jsou na oblacich rozestoupeni and¢€lé. V nejnizsi
nebeské sféte shluk andélti vynasi oslavenou Svatost oltafni.

V neposledni fad€ nelze opomenout srovnani s grafikou Melchiora Kiisela v Icones biblicae
(1679), v niz mizeme zaznamenat stejny motiv propadajicich se stand, které jsou zzirany
plamennymi jazyky tryskajicimi z prirrev zemé&.'?! [22]

Robert Kendrick se domniva, Ze navrh prospektu byl urcen pro némeckojazycné sepolkro
Die Erlosung des menschlichen Geschlechts in der Figur des aus Egypten gefiihrten Volks
Israel (1679), které slozil Leopold 1. na text Hanse A. Rudolpha.'?? Je pravdépodobné, Ze bylo
dedikovano cisafove prvorozené dcefi Marii Antonii, jez ptedchazejici rok pfistoupila poprvé ke
svatosti smifeni.'?® Dal§i némecka sepolkra pro cisafovu nejstarsi dceru provedena v jeji
soukromé kapli v Hofburku z muzikologického hlediska rozebira Petr Slouka ve své diserta¢ni
praci.'?* Tento kratky fenomén skladeb uréenych k provadéni v kapli Marie Antonie byl
ukoncen jeji pfedéasnou smrti ve 23 letech v roce 1692.'% V sepolkru Die Erlosung vystupuji
starozakonni postavy, jez mohou zaroven vyjadrovat alegorie — Jozue zde zaroven piedstavuje

Lidské pokoleni (tj. Menlischen Geschlecht), které ma byt vykoupeno. '

121 Kiisel 1679, Numer. Cap XVI, fig. 10, Corah, Dathan, Abiram seditiosi.
122 K endrick 2019, s. 170.

123 Tamtéz, s. 55.

124 Slouka 2019, s. 157-202.

125 Tamtéz, s. 161.

126 Tamtéz.
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[20] Lodovico Ottavio Burnacini, Pokuseni sv. Antonina (navrh divadelniho prospektu), nedat.
tuzka, béloba a bistr na papife

Theatermuseum Wien, inv. ¢ HZ Min29 18, © ebenda

[21] Ignaz Stern (nasledovnik), Potrestani Koracha, nedat.

olej na platné

© MutualArt
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[22] Melchior Kiisel, Potrestani Koracha, Datana a Abirama, 1679
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[23] Lodovico Ottavio Burnacini, navh prospektu pro sepolkro Die Erlosung des menschlichen
Geschlechts in der Figur des aus Egypten gefiihrten Volks Israel, 1679 (?)
tuzka, béloba a bistr na papite

© Theatermuseum Wien, inv. ¢. HZ Min29 38a
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Hofburgkapelle jako velké divadlo svéta
L. Ideologické predpoklady pro vznik ,,jevisté“ v Cisarské kapli

Jestlize si klademe otazku, jak mohla vysledna scéna leopoldinskych sepolker
ptiblizn€ vypadat, je tieba se Cisté jednoduse ptat po pficing, jez zavdala potiebu
honosné Bozi hroby viibec stavét. V této souvislosti si Robert Kendrick v§ima desatého

versSe z jedenacté kapitoly [zaidSova proroctvi:

V onen den budou pronarody vyhledavat koren Jisajiv, vztyceny jako korouhev narodiim, a misto jeho

odpo¢inuti bude slavné.'?’

Cisaf tak v navaznosti na [zaidSovo proroctvi mohl skute¢né véfit, Ze svou duchovni
Gcasti na Kalvarii , pomdha pripravovat cestu Hospodinu*.'*®

Lze se s nejvétsi pravdépodobnosti domnivat, ze Burnaciniho prospekty, jejichz
navrhy jsou dnes ulozeny ve videniském Theatermuseum, byly zavéSeny na stfedovém
okné presbytate'?’ a pred oltafem byl umistén Bozi hrob, jenz mohl byt piileZitostng
rozsifovan do podoby naznakovych divadelnich kulis. V pramenech se zpravidla hovofi

0 tzv. apparati (sg. apparato), kterymi mizeme rozumét jak samotny prospekt, tak i

ptislusné kulisy a jiné theatralizujici konstrukce.
II. Quarant‘Ore

Bohaté apparati byla vyuzivana v katolickych chrdmech zejména pfi
Styficetihodinové poboznosti u Boziho hrobu.!*” Tato tradice &tyficetihodinové
modlitby vychézela jiz ze sttedovekeé liturgie, kdy byla béhem velikono¢niho Tridua
konsekrovana Hostie pfendSena a zaroven ,,pohibivana‘“ do vystaveného Hrobu, u ngjz

probihala adorace. !

(Viz depositio v kapitole vénované sttedoveké tradici.) Barokni
forma této poboznosti doznala svého vrcholu v prvnich desetiletich 17. stoleti v Rimé
(tzv. L’Orazione delle Quarant’Ore).'* Prvni moderni forma této poboznosti je

zaznamenana v Milané, kdy se jeho obyvatelé vzpamatovavali z kofistnickych vpada

1271z 11,10: In die illa radix lesse qui stat in signum populorum ipsum gentes deprecabuntur et erit
sepulchrum eius gloriosum.

128 1z 40,3—4: Hlas volajiciho: ,, Pfipravte na pousti cestu Hospodinu! Vyrovnejte na pustiné silnici pro
naseho Boha! Kazdé udoli at je vyvyseno.

129 Kendrick 2019, s. 11-14.

130 Stockingt 2018, Jan Dismas Zelenka, s. 43.

31 Weil 1974, s. 223-235.

132 Tamtéz, s. 218.
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Karla V. (tj. ve 20.-30. letech 16. stol.).!3* Roku 1577 vydal Karel Boromejsky naiizeni
o podminkach konani Quarant Ore, nebot’ bylo nutné postupné masové rozsifeni tohoto
zvyku kodifikovat v ramci novych usneseni tridentského koncilu.'>* Ctyficetihodinova
poboznost coby ptivodné prosebna/votivni adorace za odvraceni valeCnych katastrof se
ujala predevsim béhem masopustniho obdobi z divodu usmériiovani obecného
karnevalového hyfeni.!?

Slavnostni efemérni architektura Svatého hrobu v podstaté¢ tvotila divadelni jevisté
samotny Bozi hrob byl barokni koncept zaméfen na oslavu vitézné Eucharistie. '3
[luzivni, slozité konstruovana, avSak netrvanliva architektura se postupné formovala
v jakousi obdobu triumfélniho oblouku, do néjZ byla monstrance se Santissimem
umisténa. Toto ,,jevisté” pro Bozi Télo se tak zadalo vice iluzivné prohlubovat. 137 (Viz
graficky list Carla Rainaldiho, Rytina podle apparata v 1l Gesui, 1650).3 [24] Mark S.
Weil v tomto kontextu upozoriiuje na vzajemnou korespondenci vyvoje apparati
Bozich hrobi s iluzivni nésténnou malbou v Il Gesu pod patronaci kardinala
Barberiniho. Rozebira dobové grafické listy zachycujici apparati Lorenza Berniniho,
Pietra da Cortony a Giovanni Battisty Gaulliho pro hlavni jezuitsky chram Evropy a
srovnava je s jejich obdobnym kopozi¢nim feSenim nastropnich fresek (Cortoniv
Triumf Bozi Prozretelnosti pro Palazzo Barberini, 1633—1639; Gaulliho Triumf jména
Jezisova pro 1l Gesu, 1661-1679).

Diky TovarySstvu JeziSovu zaroven dochéazelo k pronikani této tradice 1 do
habsburského Zaalpi. Apparato sepolker v Hofburgkapelle v sobé muselo tuto italskou
tradici logicky odrazet, nebot’ leopoldinské sacre rappresentazioni v sobé zahrnovala
klicovy eucharisticky podtext. Jestlize odpovéd’ na otazku jejich vizualni podoby
zUstava nadale ponc¢kud nejasna, apparati pro Quarant’Ore mohou nabizet vhodné

analogické spojitosti pro dal$i badani, jak jiz naznacila Cigdem Ozelova.'*’

133 Tamtéz, s. 221.

134 Ozel 2015, s. 53.

135 Tamtéz; Weil 1974, s. 223.
136 Weil 1974, s. 220.

137 Tamtéz, s. 242.

138 Tamtéz, obrazova piiloha.
139 (zel 2015, 5. 64-67.
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[24] Carlo Rainaldi, rytina podle apparata v 11 Gesu, 1650
© Biblioteca dell’Istituto Nationale di Archeologia e Storia dell‘Arte
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III. Osvétleni

Stiedoveké nabozenské hry, z nichz ¢astecné barokni sepolkra vychazeji, byly
provadény v chramu nebo na venkovnim prostranstvi za denniho svétla, osvétleni scény
proto nebylo nutné a ani se nevyuzivalo.'*’ Vime, Ze nejhonosnéjsi apparati
Ctyticetihodinové poboznosti byla nasvécovana zezadu velkym mnozstvim svicek a
olejovych lamp. Monstrance s eucharistii byla umisténa hluboko v ibézniku této scény
a za ni bylo shromazdéno velké mnozstvi lamp, aby bylo dosazeno vysledného efektu,
kdy kolem sebe monstrance vyzatovala svétlo jako Slunce.'*! Olejové lampicky
s reflexnimi kovovymi zrcatky, kterd umoziovala zvySovat nebo umensovat intenzitu
vyzafovaného svétla, se samoziejme vyuZzivaly pro veSkerou dobovou divadelni
produkci a v ptipadé sakralni scény se princip jejich pouzivani prakticky neodlioval.!*?
Krom kovovych pliskt s tenkym slidovym povrchem se pro lepsi svételné efekty
pouzivaly kulaté sklenéné nadoby naplnéné Cistou vodou. Zrcatka proud svétla navedla
pozadovanym smérem, zatimco sklenice s vodou piisobily jako zvétsovaci ¢ocky.!*
Takovy zplsob byl pravdépodobné vyuZzivan i pro nasviceni Boziho hrobu ve
zwettlském klastefe (viz ptislu$na kapitola této prace).!** Steadman téZ zminuje traktat
Perspettiva Sebastiana Serlia, ktery hovoii o miseni roztokt soli v prusvitnych
nadobkéch predstavenych pted plamen za ¢elem zbarveni svételného proudu. Serlio
napf. piSe, Ze pfthodné umisténi téchto blystivych ,,drahokamii‘‘ na jevisté¢ mohlo
vyvolat dojem mési¢niho a hvézdného svitu.'*

Pfimé prameny o nasviceni sacre rappresentazioni v Hofburgkapelle prameny
neexistuji. Nicméné s vyuzitim znalosti o dobovém divadelnim osvétleni si lze vytvofit
analogickou pfedstavu. B&hem festivalu Misteria Paschalia (Krakov, 2017) provedl
Vincent Dumestre ve spolupraci s Benjaminem Lazarem Draghiho /I Terremoto, jez
mélo premiéru na Zeleny ¢tvrtek roku 1682. [26] K libretu se nedochoval pfisluSny
Burnaciniho prospekt, Lazar vSak na scéné, jejiZ kulisy tvofi pouze oltaini architektura
v presbytafi chramu, rozehrava hru barokniho chiaroscura, pti niz vyuziva tytéz svicny

s pfipevnénymi kovovymi plisky, které popisuje Furttenbach. [25] Blikotajici svicky se

140 Steadman 2021, s. 47.

141 Weil 1974, s. 219.

142 Steadman 2021, s. 47.

14 Tamtéz.

144 Risatti 2016, Ein Meisterwerk fiir die Andacht — Das Heilige Grab in Stift Zwettl [online].

145 Steadman 2021, s. 47-48; Serlio 1619, Tutte l'opere d'architettura, et prospetiua. Libro secondo, s. 48.
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zaroven odrazeji na zlatém lemovani oltare a zezdola osvétluji tvaie vystupujicich
postay. 46
Na zavér je tieba ptipomenout i vyuziti piirozenych efekta stmivani, jak bylo blize

rozebrano v ptipad¢ sepolkra L Eternita sogetta al tempo (s. 17-18).

[25] Joseph Furttenbach
Priklady zptisobt divadelniho
osvétlenti,

Mannhaffter Kunst-Spiegel, 1663

[26] Provedeni sepolkra I/ Terremoto (Nicold Minato/Antonio Draghi, 1682)

ensemblem Le Poeéme Harmonique, 2017

146 1] Terremoto, oratorio al santissimo sepolcro. Vincent Dumestre & Le Poéme Harmonique, 2017,

[online].
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IV. Vysledna podoba

Robert Kendrick pii pokusu rekonstruovat scénu sepolker vyuzil vlastni
fotomontaze, do niz umistil Burnaciniho prospekt a zménSeninu Boziho hrobu
ve Zwettlu.'*” [27] Ackoli se jedné o zasadni dobovou nesrovnalost s rozdilem
piiblizné 50 let — Burnaciniho Obétovani Izdka: 1692 (?) vs. Danného Bozi hrob
(1744) —, v niz hraje roli i proména sepolkra v ramci svého zanru, Ize tuto
,rekonstrukci® povazovat za jakousi analogii vysledné podoby divadelné
upraveného presbytate.!*® Ziistava otazkou, zda dolni etdz scény nebyla
podobnéjsi Bozimu hrobu vychdzejicimu z ¢tyticetihodinové poboznosti, ¢i zda
nebyla dokonce prakticky totozna. Monstrance by pak ovSem v presbytafi
nemohla byt pfitomna dvakrat, tj. v ramci Hrobu a na hornim prospektu.
Zminované Minatovo libreto k La Passione di Christo (1696), k némuz se
dochoval Burnaciniho prospekt Rubus ardens, ndm ptredklada popis, ktery
v sob¢ zahrnuje nékolik etazi (viz s. 32 této prace): nebeska sféra s andély,
prospekt s Hotficim kefem a dolni vyjev pekla s vystraSenymi d’ably.
Zaznamenani pekelné sféry, nutné umisténé v prizemni ¢asti presbyteria, vSak
vyvolava dalsi otazku — byl zde umistén jesté jeden prospekt znazornujici Peklo?
Jestlize ano, jak by korespondoval s konstrukci Boziho hrobu? Mohl byt Hrob
pfechodné zakryt prospektem? Nebo byl prospekt pfipevnén v jeho blizkosti? To
ovSem vylucuje vysledné rozvrstveni do dvou az tti sfér. Bozi hrob s monstranci
uz z podstaty véci neni mozné vystavovat spolecné s infernalni scénou. Pouziti
druhého prospektu v dolni etazi by tak bylo Ize jen v ptipadech, kdy by
mySlenkovée nezasahoval do Boziho hrobu. Gordicky uzel vznikly v La Passione
di Christo by bylo mozné rozseknout pouze do¢asnym odstranénim BoZiho
hrobu ze scény, coz se z divodu prostorového rozvrzeni kaple jevi jako
prakticky neuskute¢nitené, nebo prostym vypusténim znazornéni Pekla, které by
v§ak poté zastupovala pouze postava Terror dell Inferno.'*

V provedeni Draghiho La Vita nella morte (premiéra Velky patek, 1688!°)

Johannem Stroblem a Sharonem Wellerem v kostele ve Svycarském Muri

147 Kendrick 2019, s. 14-16.

148 Rudi Risatti, jemuz timto velmi dékuji za osobni setkani, se domniva, Ze pro pfedstavu o dolni podobé
scény lze zwettlsky Hrob takto vyuzit.

149 Minato 1700, s. 704.

150 Kendrick 2019, Appendix 1: Checklist of Sepolcri, s. 166.

55



(2013)"°! mtizeme vidét zakryti oltdfe nové vytvofenym prospektem, jenz se

v pribéhu ménil. O vyméné , kulis* v§ak nemame v libretech dostatek informaci.
Tento prvek by zaroven neodpovidal principu kompaktniho zivého emblému,
jakého muselo byt v Hofburgu nutné¢ dosazeno. Pokud vSak budeme nadéle
pracovat s rozvrstvenim scény na nebeskou a pozemskou/pekelnou ¢ast,
Wellerovo vyuziti postrannich kart v kiizeni chramu pro vystupy zpévaki/hercti
muze odpovidat i ptivodnimu inscenacnimu zaméru v Hotburgkapelle, kde 1ze
pro tyto ucely vyuzit okna postranni oratoie. V ptipad¢ La Vita nella morte by

z jedné z nich mohl vystupovat Andél s ohnivym mecem. V popisu libreta

éteme:

Si vede I’Aspetto d’'una Campagna sterile, aspra, spinosa:

E piu in lontano il Paradiso Terrestre, con [’Angelo su l’Ingresso, armato di Spada
di Fuoco.

Comparisce chi rappresenta IL PECCATO, LA FATICA, LA MORTE,
L’HUMANITA. Viene L’ HUMANITA zappande la Terra.'”

Vyjev tedy zahrnoval Pozemsky R4j. Nicméné prave prichazejici Lidskost
okopéavajici netirodnou ptidu musela byt logicky soucasti /’Aspetta d 'una
Campagna sterile, jez tim padem piedstavovala pfizemni etaz. Vyplyva tak, ze
BoZi hrob mohl byt snad opravdu zakryt prospektem s nehostinnou krajinou?
Nebo z néj bylo pro ucely sepolkra odebrano Sanctissimum? Je pravdépodobné,
Ze pravé umisténi monstrance je v tomto ohledu klicovym vychozim bodem.

Bozi hrob na zplisob zmensSené divadelni konstrukce ze Zwettlu byl dle
casového zatazeni zaleZitosti az sepolker jakozto ,,velikono€nich oratorii‘

z doby vlady Karla VI., v Leopoldové Hofburgkapelle bychom tedy s nejvétsi
pravdépodobnosti nalezli apparato na zpisob Boziho hrobu pro
¢tyticetihodinové poboznosti, ovSem v ptipadé leopoldinskych sepolker by
nebyla v této dolni ¢asti vystavena Eucharistie (?). Pfitomnost sochy/kulisy
mrtvého Krista by tak odpovidala az pozdéjsimu vyvoji v 18. stoleti. V ramci
této hypotézy zarovein nemusi byt vylouc¢eno pouziti druhého, jednodussiho

prospektu (srov. napt. s navrhy pro jezuitské hry) v urovni oltaini architektury.

51 A, Draghi, La Vita nella Morte. Johannes Strobler a Sharon Weller, 2013, [online].

152 Minato 1700, s. 527: Vidime vyjev s nevirodnou piidou, kyselou a trnitou. A déle v ddlce pozemsky rdj s
andélem u vchodu, vyzbrojenym ohnivym mecem. Komparz predstavujici HRISNIKA, DRINU, SMRT,
LIDSKOST. Prichazi LIDSKOST okopavajici zemi.
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Podobného rozvrzeni do n¢kolika pater nabyvala pravé téz apparati pro
Quarant Ore.'>

Obecné lze tici, ze Kendrickova ,,rekonstrukce® je platna vzdy z poloviny
v daném zkoumaném obdobi. Bibienovsky hrob s divadelni ,,inscenaci*
Predavani Krize Kristu v Cisaiské kapli dle dochovanych grafickych navrhi
zcela urcite stal. Je vysoce pravdépodobné, ze zde v daném obdobi stal po cely
Svaty tyden, ponévadz se v kompozic¢nich feSenich — a to i v ptipad¢ Zwettlu —
pocitalo s pfitomnosti vystavené monstrance. Navic vime, ze sepolkra se
v prvnich desetiletich 18. stoleti zacala hrat v utery Svatého tydne namisto
Zeleného &tvrtku a Velkého patku'>* a scénicka akce jiz nebyla tolik
vyzadovana.'>® Z diivodt nakladnosti a ndro¢nosti konstrukce nelze pocitat s
jejimi jinymi variantami, které by se béhem tydne stfidaly. Bozi hrob, u n¢jz
byla provadéna sepolkra pro Leopolda I., byl s velkou pravdépodobnosti
konstruovan zaroven jako Bozi hrob pro ¢tyficetihodinovou poboznost, nebo
z n¢j piinejmensim vychazel. Jim tvofena dolni etdZ celé konstrukce mohla byt
obohacena tématickym prospektem, jenz by ideologicky doplioval alegoricky
prospekt umistény v urovni oken presbytaie. Dle popist v libretech musely byt
leopoldinské Hroby oproti apparati pro Karla V1. pfizptisobitelné alegorickym
prospektiim v obou etazich.

Co se dalsi upravy Cisafské kaple tyce, vime, Ze béhem Tridua, tj. na Zeleny
¢tvrtek, byly zahaleny viechny sochy a obrazy do erného sukna.!'>® Konstrukce
Boziho hrobu s prospektem/prospekty byla tim padem jedinym zobrazenim, jez
bychom v dobé Leopolda I. v Hofburgkapelle nasli, a tim spiSe musel vyniknout

jeji divadelni efekt.

153 Viz opét Weil 1974, passim.
154 Smither 1977, s. 380.

153 Seifert 2016, s. 137.

156 Kendrick 2019, s. 14.
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[27] Montaz mozné podoby Hofburgkapelle pii provadéni sepolker za Leopolda I.
na dobové grafice

© Robert L. Kendrick 2019
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[28] Hofburgkapelle, pohled do presbytare
© Marta Krumphanzlova 2022
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Rezonace stiredovéké tradice ve spojitosti s baroknimi
BoZimi hroby

V celkovém konceptu budovani Bozich hrobi ve stiedni Evropé po italském,
potazmo videniském, vzoru se vyrazné promita hluboce zakotenéna stiedoveka tradice
pasijovych her a mystérii. Fenomén teatralnosti sttedovékého liturgického, zejména
velikono¢niho ritudlu a jeho projekce do alegorické vizuality barokniho theatra sacra
podrobné rozviji recentni studie Amy Powellové Machine for Souls, Allegory Before
and After Trent.">’ Powellova podrobné 1i¢i vyvoj stfedovékého pohibivani sosky
uktizovaného Krista az po mnohovrstevnaté scénické pojeti Bozich hrobti v 18. stoleti a
vytvaii obraz slozité¢ho alegorického vnimani v obou danych obdobich. Pokousi se
vysvétlit dobovou potiebu manipulovatelnych uméleckych dél pti prozivani
nejduchovnéjsiho a nejneuchopitelnéjsiho kiestanského svatku prave na zaklade tohoto
paradoxu. Vyuziva komentati sv. Rehofe Velikého k Pisni pisni, vychazejiciho téz

z Origéna'>®;

Kdyz byly cloveku zapovezeny radosti Raje, vydal se na pout’ timto svétem, maje srdce
zaslepené k chapani duchovna. (...) Alegorie puisobi jako nastroj pro pozdvizeni duse k Bohu,
nebot ta se jemu vzdalila. (...) Aby byla vytvorena alegorie, myslenky dané Bohem musi byt
zahaleny tim, co zname. Zkoumanim vnéjskového jazyka se dobereme k niternému

porozument.”’

Stfedovéky ritudl ukladani Krista nebo Ktize do Hrobu (tzv. depositio
Christi/depositio crucis) s pouzitim manipulovatelné polychromované sochy
s ohybatelnymi koncetinami byl rozsifeny predevSim na uzemi stfedni a severni Evropy.
Dochované exemplate takovychto dél pouzivanych pfi liturgii spadaji do obdobi 14.—
15. stoleti, pozdgjsi se tedy shoduji s po¢atky némecké reformace. Také v Cechach je
nékolik takovych soch, jimizZ se zabyval Petr Uli¢ny ve svém ptispévku Kristus

v pohybu, premistitelné objekty v liturgii stredovekych Cech.'®® [29] Uli¢ny ke své studii

157 Viz Powell 2013, s. 273-294.

158 Pro hlubsi teologicky kontext viz napf. Kasprzak 2012, The allegorical sense of Gregory the Great's
commentary on the Song of Songs.

159 Postquam a paradisi gaudiis expulsum est genus humanum, in istam peregrinationem uitae praesentis
ueniens caecum cor ab spiritali intellectu habet. (...) Allegoria enim animae longe a deo positae quasi
quandam machinam facit, ut per illam leuetur ad deum. (...) Rebus enim nobis notis, per quas allegoriae
conficiuntur, sententiae diuinae uestiuntur et, dum recognoscimus exteriora uerba, peruenimus ad
interiorem intellegentiam. (dil¢i pieklad autorky pro ucely prace)

160 Viz Uliény 2011.
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ptiklada dochovany zapis ze svatovitské katedraly, jenz vzdalené ptipomind pozdé&jsi

struéné ,,scénické poznamky v libretech videnskych sepolker.

Dva klerici obleceni na zpiisob Zen pristoupili k BoZimu hrobu a chor otoceny k vychodu
zanotoval antifonu sdélujici, Ze previeceni knézi jsou Marie Magdalena a dalsi Marie, hledajici
v hrobé mrtvé Kristovo télo. Na zpivanou otdzku, kdo jim odvali kamen blokujici hrob, se jich
andeél sedici u hrobu pta, koho zde s placem hledaji. ,,JeZise Nazaretského ukrizovaného
hledame!** odpovi Zeny a andél jim sdeli onu celym chramem ocekdavanou zvést: ,, Neni zde,
koho hledate, bezte a ohlaste jeho ucednikiim a Petrovi, Ze JeZis vstal z mrtvych. “ V nasledujict
scené pak dva bratri zahaleni v kapich, predstavujici apostoly, vyjmou z hrobu dva kusy latky,
otoci se k choru a péji: ,, Pohledte, 0, soudruzi, ejhle platno a rouska, a télo Jezisovo nebylo v
hrobé nalezeno!* Pak miiZe zaznit vitezné ,, Pan vstal z Hrobu* a platno a rouska jsou ulozeny
na oltari. Poté knéz (patrné od tohoto oltare) nese kiiz do stFedu kostela a otocen k vychodu
zpiva jesté jednou: ,,Kristus Pan vstal z mrtvych . Pak polibi platno, da znameni miru

shromadzdeénym bratiim a lidu a vrdti se do chéru.'®!

Velkopatecni snimani Kristovy sochy z Ktize (symbolicky Bozi obraz, imago Dei) a
jeji pohtbivani Powellova symbolicky pojmenovava jako ,,umrtvovani* obrazu —
,deadness of the image*.'%> Samotny akt depositia zaroveh chape jako paradoxni
korespondenci s protestantskou obrazoboreckou vinou. Je tfeba zminit, Ze tento pozdné
sttedoveky ritudl spada téZ do doznivajici viny augustinidny Sifené¢ho devotio moderna,
k jehoZ projeviim mtizeme ze sochaiského hlediska zatadit napt. kult mystickych piet'®
(napt. Pieta z dominikanského kldstera v Chebu, kol. 1350'%%). V ramci alegorického
pohibivani Boziho obrazu a tedy jeho nutného ,,odmitnuti* (dosl. renunciation of the
image) Powellova zkouma tenkou hranici mezi symbolickym ukonem a
obrazoborectvim.'%

Jestlize ve sttedoveékém pojeti této velikono¢ni alegorie §lo 0 zamérné odstranovani
obrazu (imaga )za Gcelem ,,zkroceni zraku* (u Powellové dosl. chastening the sight) a
tedy vnitiniho usebrani — srov. vyse uvedené komentafe sv. Rehote Velikého o principu
alegorie — barokni BoZi hrob jakoZto celkové mnohovrstevnaté imago s mrtvym

Kristem v dolni ¢asti fungoval jako scéna, diky niz mohl byt zrak divédka veden vzhtru.

Pro nazorné vysvétleni své teze Powellova uvadi ptiklad grafického listu zobrazujiciho

161 Uli¢ny 2011, s. 129-130.
162 powell 2013, s. 283.

163 Spunar 1987, s. 247.

164 Chadraba 1984, s. 224.
165 Powell 2013, s. 283.
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Bozi hrob Johanna Antona Gumppa [30] v mnichovském theatinském kostele (1691).
Kompozi¢ni feseni (viz ptilozené autorské schéma), v jehoz stiedu se nachazi
monstrance s hostii (tj. eucharisticka obét’) vynasena and¢ly, je korunovano nebeskou
sférou s Bohem Otcem, po jehoz pravici vidime scénu Vyhnani z Raje a po levici Pad
andelu (tj. poc¢atky htichu) nad sloupovim dynamické edikuly. Nosné edikulové sloupy
v prvnim planu celkové scény vytvareji symetrické vertikalni spojeni se zhmotnénim
mrtvého Krista, jenz jiz neni v rytiné Michaela Hartwangera zahrnut, a byl nutné
umistén u paty sloupovi, v pomyslném ,,prosceniu®. Tato socha, zosobnéni smrti,
predstavuje dusledek prvotniho hfichu a zaroven smétuje pohled po pfimé vertikale
Kristova smrt—Abrahamova obét—Golgota—Monstrance—Biih Otec — vzhiru. Praveé
zohlednéni mystické eucharistické obéti jak kompozi¢né, tak ideologicky je téz hlavnim
rozdilem mezi pojetim stiedovékého a barokniho Hrobu. !¢

Z daného kompozi¢niho rozboru, dokreslujiciho barokni teologické pojeti alegorie,
vyplyva genialni propojeni s rané stiedovékou tradici sahajici az ke sv. Rehofi
Velikému: smrt jakozto diisledek hiichu vede dusi prostfednictvim nedokonalych

obrazi, jez byly ¢lovéku dany k hlub§imu nazirani, k poznani vyssiho Dobra.

[29] Krucifix, Kristus s pohyblivymi pazemi pro ukladani do Velikonocniho hrobu
Boletice u Ceského Krumlova, kolem roku 1450
AlSova jihoceska galerie v Hluboké nad Vltavou

© Petr Uli¢ny

166 Powell 2013, s. 284-290.
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[30] Michael Hartwanger podle Johanna A. Gumppa

1691
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Svaty hrob v Theatinském chramu v Mnichov
© Bayerische Staatsbibliothek Munich
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Giuseppe Galli-Bibiena a sepolkra pro Karla VI.

Rodina divadelnich architektd Galli-Bibiena, pivodem z Bibieny pobliz Florencie,
posléze presidlena do Boloné€ a nakonec také diky Ferdinandu Galli-Bibienovi a jeho
synu Giuseppovi do Vidng, se vyznamenala zejména vynalezem zcela nového principu
jevistni perspektivy. K videniskému cisafskému dvoru se Ferdinando se svymi dvéma
syny dostal roku 1712, ¢tyfi roky po té, co byl povolan, aby v Barceloné obstaral
slavnosti pii pfileZitost siatku Karla ITI. Spanélského, Leopoldova nasledovnika a
pozd&jsiho cisaie Karla VI.'%

Ferdinando Galli-Bibiena (1657—1743), narozeny v Boloni, jeZ mimojiné dala jméno
klicové umélecké Skole zapocaté bratry Carracciovymi, je autorem traktatu Archittetura
civile (1711). V ném logicky rozviji teorii o perspektivé Andrea Pozzy a dovadi ji
k dokonalosti feSenim perspektivy nezavislé na ose soumérnosti.'®® Vytvaii tak
viceub&Znikové schéma bez zavislosti na pozici pozorovatele!®’ (maniera di veder le
scene per angolo'’’) a diky vrstveni a vytvateni optickych priihledti na diagonalach
prohlubuje iluzivni prostor teoreticky do nekonecna.

Giuseppe Galli Bibiena (1696—-1756) ve Vidni samostatné rozvinul co zapocal jeho
otec. Bezprostfedné po otcoveé smrti roku 1717 vytvofil scénu pro karnevalovou operu
Sesostri re d Egitto (Pariati/Conti)!”! O rok diive otci vypoméhal s kulisami pro operu
Angelica vincitrice d’Alcina (Pariati/Fux, Matteis)!’?. (Cisaii Karlu VI. pozdé&ji vénoval
soubor grafickych ptedloh pro své architektonické a scénograficka teSeni, Architetture e
prospettive (1740)!7. Jeho nejvyznamnéj$im pocinem ziistava velkolepé vytvarné
teSeni opery Constanza e fortezza (Pietro Pariati/Johann Joseph Fux) pfi ptileZitosti
korunovace Karla VI. ¢eskym kralem v Praze.!”* Krom videfiského dvora také piisobil
v Jaroméficich u hrabéte Questenberka a je autorem nékolika pozdnich ndvrhi pro
175

zdmecké divadlo v Ceském Krumlové, vyhotovenych v 60. letech 18. stoleti.

V Drazd’anech, kde pobyval na konci 40. let, se po realizované piestavbé dvorniho

167 Mayor 1945, s. 30.

168 Tamtéz, s. 36.

169 Chiarenza 2016, s. 732.

170 Sommer-Mathis 2020, s. 253; Galli Bibiena 1740, s. 9.
171 Frank 2016, s. 153.

172 Sommer-Mathis 2016, s. 170.

173 Tamtéz, s. 255.

174 Leibnitz 2016, s. 130-133.

175 Spacilova 2022.
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divadla stal prvnim divadelnim inzenyrem. Zemiel v Berlin¢ ve sluzbach pruského krale
Fridricha I1.!76

V navaznosti na téma této prace je nutné se zabyvat tvorbou Galli-Bibient pro
slavnostni katolickou liturgii. Bohata efemérni architektura divadelniho charakteru byla
dilezitou souc¢asti jednoho z projevii jezuitského theatra sacra. At se jiz jednalo o

kazdoro¢ni velkolepé slavnosti Boziho Téla'”’

, monumentalni castra doloris stavéna pii
prilezitosti umrti ¢lent cisaiské rodiny nebo Leopoldem I. zapocatou tradici zpivanych
sepolker v Cisatské kapli, pro rodinu Galli-Bibiena byla pfiprava navrhl pro chramové
prostfedi pfinejmensim stejné, ne-li vice dilezitou, naplni prace pro Karla VI., neboli
Sacra Cesarea Cattolica Real Maesta, jak se mtizeme docCist ve vénovani Architetture e
prospettive.!’® V tomto sborniku se nachazi sedm grafik zobrazujicich scénu vydéani
Krista vojakim s plilkruhovym zakoncenim [32 a PFriloha A]. Zistava otazkou, zda se
jedna o navrhy pro Corpus Christi, o nichz se nepfimo zmifuje napi. A. Hyatt Mayor, ¢i
pro sepolkra. Nic také nevyluc¢uje moznost, Ze navrhy mohly nabyt vyuziti pii obou
ptilezitostech, ponévadz z teologického hlediska se tato paralela v liturgii nabizi zcela
piirozeng.

Druhé moznosti by odpovidal onen piilkruhovity ram scény, ktery je stejny jako u
vyse zminovanych Burnaciniho kreseb, a odpovida tak pravdépodobnému zavéseni
prospektil na stfedni okno presbytare. Dale se ndm nabizi srovnani pravé s Burnaciniho
kresbou Ecce homo a silny eucharisticky podtext v pfitomnosti monstrance, (jenz je
vSak samoziejmée stejnou mérou pritomen i v ptipad¢ svatku Boziho téla). V neposledni
rade lze provést srovnani na zakladé velmi podobného namétového i kompozicniho
feSeni nove zrekonstruovaného a zrestaurovaného Boziho hrobu v cistercidckém
opatstvi v rakouském Zwettlu (také Svétla; Svételsky klaster). Tento BoZi hrob, jehoz
ustfednim motivem je taktéz pfedavani Kiize Kristu po druhém slySeni u Pilata, byl
vyhotoven Bibienovym Zdkem Franzem Antonem Dannem ve druhé ¢tvrting 18.

i179

stoleti’ ”” a doslova zazrakem se 1 navzdory josefinskym reformam dochoval bez

poruseni v uzamykatelné bocni kapli, jeZ se nachazi po severni strané nartexu

cvwr

vSak nasli v ndvrhu Boziho hrobu pro Hofburgkapelle z roku 1717 s ptipsdnim Sepolcro

176 Tamtéz.

177 Mayor 1945, s. 32.

178 Galli Bibiena 1740, s. 11.

179 Perutkova 2018, s. 346.

180 Risatti 2016, Ein Meisterwerk fiir die Andacht — Das Heilige Grab in Stift Zwettl [online].
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di Capella Grande Imperatore per 1 Augus. adi 28 Marzo Anno 1717.'%! [31] Této
grafice se zatim nepodafilo pfisoudit autorstvi. Urcité prvky kompozice odpovidaji spise
pozdnim dilim Giuseppeho Galli-Bibieny (napf. ,,manyrizujici* mohutné Ctytisloupy
pokryté kostkami), nicméné oproti grafikam uvedenym v Architetture e prospettive zde

182 na némz se cely vyjev Vyddni Krista

chybi bohaté, fantasticky utvarené schodist’e
odehrava.

V tomto souboru grafik nesmime opomenout pravidelné umisténi ozdobné kartuse na
oblouku iluzivniho zaramovani téchto vyjevi. Bibiena do nich vklada riizné verse
z Pasiji, jez divakovi napovidaji, o které pasijové Vydani Krista se presn¢ jedna. Vidime
zde napt. Krista pfijimajiciho Kiiz pfed rozbésnénym davem [32, 37], Krista
korunovaného trnim [34], Krista pfedvedeného pied Kaifase [35] nebo Krista pred
zidovskymi veleknézi [38]. Pravé tento vers jakoZto jednotici ,,motto* zamysSlené¢ho
zivého emblému napadné pfipomind vyse uvedené ,,argomento* z Bernardoniho libreta
pro sepolkro Giesu flagellato (1709).'33

Pro vyuziti navrhl v Architetture e prospettive pro sepolkra hovofi 1 fakt, Ze jiz
v prvnich desetiletich 18. stoleti, tedy za vlady Josefa 1. (1705-1711) a pocatku vlady
Karla VI. (1711-1740), dochazelo k postupnému proménovani ndméta sepolker od
prvotni meditace nad Kristovou smrti a jejimi disledky k ¢im dal ndzornéjsimu
vyjadieni samotného pasijového piibéhu bez zahrnuti alegorickych postav, jez
vystupovaly v leopoldinskych velikono¢nich oratoriich, a piipadného starozakonniho

paralelismu. %

181 Frank 2016, s. 154.
182 Tamtéz, s. 155.

183 Viz 5. 37 této prace.
184 Seifert 2016, s. 137.
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[31] Giuseppe Galli-Bibiena (?), Svaty hrob v Hofburgkapelle, 1717
Akademie den bildenden Kiinste Wien, inv. ¢. 4776, © ebenda




[32] Giuseppe Galli-Bibiena, navrh Svatého hrobu z Architetture e prospettive, 1740

napis v kartusi: ,,Et duxerunt eum ut crucifigerent.”
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Bozi hrob v klastere Zwettl a Franz Anton Danné

Franz Anton Danné (1700—1767) se narodil ve Vidni do rodiny dvorniho malife-
dekoratéra Franze Danného. Na dvote se pohyboval v okruhu Giuseppe Galli-Bibieny, u
né&jz ziskal vzdélani a posléze se stal jeho pomocnikem v cisafskych sluzbach.!®’

V archivu cisterciackého klastera ve Zwettlu je ulozena smlouva z roku 1744, jez
stvrzuje umélecké zhotoveni Boziho hrobu Danného dilnou.'*¢ [P¥iloha B] Hrob lze
datovat i diky chronogramu, jenz je v podob¢ kartuse vclenén do ramu iluzivni edikuly
jako spona malované draperie. Jedna se o vers z Janova evangelia ,,Uvidi, koho

probodli.*“ (J 19, 37)

ECCE
EX HIS:
VIDEBVNT IN QVEM

TRANSFIXERVNT
Jo. 18 C.

Dle smlouvy uzaviené s zwettlskym opatem Melchiorem von Zaunack bylo
Dannému 22. inora 1744 vyplaceno 336 zlatych.'®’

Tento hrob je v podstaté¢ mnohondsobnym zmensenim a zjednoduSenim klasického
barokniho jevisté. Dfevénd konstrukce, jez vypliiuje celé zakonceni kaple, je tvofena
nekolika fadami malovanych kulis vrstvenych za sebou. Iluzivni nasténna malba ptimo
na zdi za theatrem prohlubuje scénu do nekonecné hlubokého prostoru. Architektura
Pilatova palace je tvofena do detailti propracovanymi lodziemi s vysokymi arkadami
vynasenymi typickymi bibienovskymi Ctytsloupy zakoncenymi kompozitnimi
hlavicemi. Dilezitym prvkem pro potvrzeni ptimého vlivu Giuseppe Galli-Bibieny jsou

bizarné vyhliZejici soustavy krychli'®®

, J6Z jsou navleceny na dolni polovinu sloupil za
ucelem efektnéjsiho lamani ubézniki. Mezi dalSi Danného citace Bibienova stylu patfi
bezpochyby zleva se vynoiujici schodisté, ackoli toto zdaleka nedosahuje mistrovstvi
Bibienovych slozité vedenych schodistovych ramen, kterd se v imaginarnim divadelnim
prostoru vinou bez jakychkoli fyzickych zabran. (Viz grafické navrhy Bibienovych
Bozich hrobii vyse.)'® Ze schodisté sestupuje pokorny, zbiovany Kristus vedeny

v okovech pred rozjitieny dav, aby piijal Kiiz svého Umuceni. Z ikonografického

185 Schmidt 1974-1980, s. 380-381.

186 Risatti 2016, Ein Meisterwerk fiir die Andacht — Das Heilige Grab in Stift Zwettl [online].
187 Tamtéz.

188 Sommer-Mathis 2020, s. 253.

189 Galli Bibiena 1740, passim.
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hlediska je poné¢kud ptekvapivé Kristus je v celé kompozici této divadelni skiing
zobrazen tfikrat. V jakémsi prosceniu lezi mrtvy Spasitel v Hrobé, zatimco jej z kazdé
strany stiezi spici strazci a placici andélé, ktefi v rukou drzi Arma Christii. Malované
rozviliny vika sarkofagu navic vytvaieji podstavec pro monstranci, jez mela byt

na Hrob¢ béhem Svatého tydne vystavena. Tedy celkem byl Kristus pfitomen hned
ttikrat, coz maze ptirozené vést ke svatotroji¢nimu teologickému vykladu.

Cely vyjev je korunovan skvostné vyhlizejicim vitéznym obloukem vynasenym
skupinami kanelovanych kompozitnich sloupti se zlatymi hlavicemi a zlatem
lemovanymi vysokymi sokly. Zbarveni téchto architektonickych prvki navozuje dojem
pastelového, zeleno-riizového mramoru, ktery je postaven ve vysokém barevném
kontrastu s dynamickym, bohat¢ ldmanym rudym suknem, jez se diky peclivé modelaci
pysni svou sametovou hebkosti.

Drevéna konstrukce, do niz jsou malované kulisy vpasovany, je ptfistupna
malymi dvitky v zadni &4sti.!”® KdyZ vstoupime na toto poddimenzované jevists,
muzem si v§imnout, Ze rubové strany malovanych postav na sob€ nesou znamky koufe.
To dokladé osvétlovani olejovymi lampickami, jez byly umistény tak, aby nebylo
poznat, odkud zdroj svétla vychazi.!”! V soucasnosti je dilo oZiveno tlumenym,

diagonaln¢ vedenym svétlem dopadajicim na Kristovu postavu sestupujici ze schodiste.

190 Risatti 2016, Ein Meisterwerk fiir die Andacht — Das Heilige Grab in Stift Zwettl [online].
91 Tamtéz.
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Zavér

Préce se pokusila ¢astecné shrnout dosavadni poznatky a hypotézy tykajici se
scénografie sepolker v priblizném rozmezi let 1660—1744 a nasledné predeslat dalsi
otazky, jez ohledn¢ scénické podoby tohoto hudebné-dramatického zanru vyvstavaji.
Praveé vytvarné zpracovani je pro celistvé pochopeni sepolkra jakozto fenoménu zivého
barokniho emblému jeho casto opomijenou soucasti. Mym cilem bylo upozornit na
tento problém pievazné z umélecko-historického hlediska a shromazdit poucenou
pramennou zakladnu, abych piipadné mohla na soucasnou praci v budoucnu navazat.

Chtéla bych se dale vénovat zbylym Burnaciniho ndvrhiim, jez jsem z divodu
omezeného rozsahu této prace vypustila, a péclivému procteni ostatnich libret, ke
kterym jsem se prozatim nedostala, a pokusit se o dalsi prifazeni.

Kli¢ové muzikologické rozliSeni vyvojového zlomu v ramci sepolkra jako zanru ze
zacatku vlady Josefa I. a posléze Karla VI. logicky umoziluje provést obdobné rozliseni
na poli uménovédném. Proména obsahu mladsich libret se projevuje i na celkovém
konceptu vystavby Boziho hrobu. Zdanlivé zjednoduseni velikono¢ni tematiky téchto
pozdéjsich sacre azioni vSak s sebou neptineslo vytvarné ochuzeni. Ba se mnohdy praveé
naopak zd4, ze zjednoduseni obsahu textu ptineslo kompenzaci v bohatstvi vizuélni
slozky, jak miizeme spatfovat v témét manyristickych tendencich na grafickych listech
Giuseppe Galli-Bibieny a v ,,zivém* ptikladu dila jeho zéka, Franze Antona Danného.

V ptipadé leopoldinskych sepolker je predloZena dalsi hypotéza vysledné upravy
presbytare v Cisatské kapli pro provadeni téchto skladeb. Na zéklad€ indikaci
v libretech a znalosti grafickych listh dobovych fimskych apparati pro Quarant Ore 1ze
uvazovat o dvouetazovém rozmisténi prospektli — v irovni oken a v urovni oltare.
Otazkou stale zlistava zapracovani téchto prospektii do oltaini kompozice BoZiho hrobu
s vystavenou Svatosti.

Jelikoz je prace zaméiena piredev§im na predstaveni samotné problematiky
v prosttedi Ceské uménoveédy, soustfed’uje se zejména na fenomén sepolker pro cisare
Leopolda I. a cisatovnu-vdovu Eleonoru, diky nimz tento zanr ve Vidni vznikl a dale se
po jejich vzoru §ifil na izemi habsburské monarchie. V nésledujicich letech tedy bude
dale tteba shromazdit podobnou poucenou zakladnu pro scénograficky vyzkum oratorii
provadénych u Boziho hrobu v prvni poloving 18. stoleti na tizemi tehdejSi monarchie a
pro pozd¢jsi ¢astené prezivani této tradice az do 19. stoleti, jez je pro vyzkum této

problematiky neméné podstatné.
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Priloha A: Bozi hroby Giuseppeho Galli-Bibieny
(Architetture e prospettive, 1740)

[33] Svaty hrob
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[34] Svaty hrob v vitéznou Svatosti a kartusi ,,Et milites plectentes coronam de spinis, imposuerunt capiti

ejus.
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[35] Svaty hrob s kartusi: ,,Et misit eum Annas ligatum ad Caipham pontificem.*

£
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[36] Svaty hrob s vystavenou Svatosti
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[37] Svaty hrob s vystavenou Svatosti a kartusi: ,,Susceperunt autem Jesum et adduxerunt.
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[38] Svaty hrob s monstranci a kartusi: ,,Et adduxerunt Jesum ad summum sacerdotem.*
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Priloha B: Bozi hrob Franze A. Danného

klaster Zwettl

[39] Franz Anton Danné, Bozi hrob v klastete Zwettl, 1744. Celkovy pohled.

© M. Krumphanzlova 2022
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[40] Pohled zleva (detail): Kristus vedeny vojaky, © M. Krumphanzlova 2022
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[41] Pohled zprava (detail): skupina prinasejici Kiiz a gestikulujici lid, © M. Krumphanzlova 2022
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[42] Kristus v sarkofagu (detail), © M. Krumphanzlova 2022

[43] Pohled na fiktivni balustradu, © M. Krumphanzlova 2022
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[44] Prahled do fiktivni lodzie s gestikulujicim davem pied vedenym Kristem a na balustradach

© M. Krumphanzlova 2022
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[45] Pohled z boku na konstrukei kulis, © Marta Krumphanzlova 2022
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[46] Pohled z boku na konstrukci kulis, © Marta Krumphanzlova 2022
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