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1. Uvod

Architektura budov, staveb, méstské krajiny se vyvijela tak dlouho a zdomacnéla
lidskému vnimani natolik, Ze tento pojem nevyzaduje vysvétlovani ani lidem, ktefi maji ke
stavebnictvi velmi daleko... Jaké mame asociace se slovem "architektura" v jeho klasickém
smyslu? Jednou z moznych odpovédi mize byt krasa, obraz doby, estetické vnimani, pohodli
a komfort pouzivani, soulad se zamyslenym ucelem, dale technologie, ptesnost konstruk¢énich
vykrest, infrastruktura/inzenyrské komponenty, bezpecnost, stabilita, spolehlivost a

dodrzovani primyslovych standarda kvality. Ale to neni vSechno, co miizeme fict...

Kromé vseho vyse uvedeného architektura ve svém jadru existuje proto, aby vytvarela
fyzické prostiedi, ve kterém lidé ziji, ale architektura je vic nez jen vybudované prostiedi, je
také soucdasti nasi kultury. Je to reprezentace toho, jak vidime sami sebe i to, jak vidime svét.
Architektura zaujima jedno z hlavnich tvlir¢ich ztélesnéni lidského Zivota. Spojuje estetiku,
ideologické a materilni aspekty, kreativitu a technologii. Clovék filosoficky piistupuje k
vytvareni zivotniho prostiedi a architektury, ve které zije. To je jedine¢ny rys architektury.

Kolik svétondzorti mél clovek v historii, tolik existuje architektonickych styla.

Architektura je pro mé technické uméni, které je ptitomné v kazdém aspektu naSeho
kazdodenniho Zivota. Zijeme, studujeme, pracujeme, nakupujeme, navitévujeme svého lékaie
nebo krasnéjsi nez jina, tradi¢néjsi nebo modernéjsi a inovativnéjsi, ale vzdy jde o stavbu,
ktera nejprve vznikla v mysli architekta a poté ji vytvoftili stavitelé. Od té doby, co Clovek
opustil jeskyné a zacal budovat své prvni bydlisté, byla pfitomna jak primitivni architektura,
tak stavitelstvi, které se vyvijely k tomu, co mame dnes. Zpiisoby projektovani architektury a
stavitelstvi budov se také hodné vyvijely. KdyZz jsem zacala studovat urbanismus na
architektonické Skole, kresby se délaly ru¢né, tuZkou na papiru (dnes to uz nezvladam), proto
se mij vztah k architektuie ménil z lasky na nenavist a naopak. Ale nakonec architektura
zlstala provazet mij zivot pravdépodobné az do konce. Zde uvadim n¢kolik divodi, proc¢

bychom podle mého nazoru j4 a vSichni méli milovat architekturu:

- Architektura vypravi ptibéh. Je hluboce spjata s jeji dobou a polohou. Je to takové
okno do historie, oteviena kniha, kterd pot&si nasi fantazii. Nase vzpominky jsou plné
architektury. Vzpomerite si na kostel na vano¢nim trhu v détsvtvi, na chatu v lese

nebo na sviij prvni byt...



-V architektute je laska. Laska ve vztahu mezi architektem a jeho femeslem. Laska
mezi femeslnikem a jeho materialy. Laska v detailech a ve vytvareni néceho vétsiho.

- Ma velky vliv na zivoty lidi. Myslim, ze 90% svého Zivota trdvime v umélém
prostiedi. Architektura ma vice nez jakakoli jind umélecka forma dopad na zdravi a
pohodu lidi.

- Pro lidské dobrodruzstvi. Od napadu k pouziti architektura je néco, co je tieba sdilet,
néco, co se bude vyvijet a spojuje lidi, at’ uz pii vytvaieni nebo pouzivani.

- Je to vizudlni potéSeni. Architektura ndm miiZze zpuisobit radost. Oslovuje vSechny

nase smysly prostfednictvim svych riiznych tvari, forem, textur, barev, objemd.

Nez se ale pokusim odpoveédét na otdzku, pro¢ architekturu potfebujeme, samostatné,
obracim se na dva autory a dva odli$né pfistupy k problematice architektury, které jsem si pro
svou praci vybrala. Prace tedy bude vychézet ptedevsim z rozboru a komparace dvou text:
,»Why Architecture Matters* (dale pro ptesnost svého ptekladu budu pouzivat rusky pieklad
knihy s nazvem “Zachem Nuzhna Arhitektura”) Paula Goldbergera a ,,Scope of Total
Architecture (dale pro pfesnost svého piekladu budu také pouzivat rusky pteklad knihy s
nazvem “Krug Total’noi Arhitektury””) Waltera Gropia. Walter Gropius byl némecky
architekt a zakladatel Skoly Bauhaus, vlivného uméleckého a navrhatského hnuti 20. stoleti.
Je zndmy pro svou novatorskou praci v modernistické architektufe a svou roli ve vyvoji tzv.
mezinarodniho stylu. Paul Goldberger je soucasny americky architektonicky kritik a novinaft.
V soucasné dobé je pfispivajicim redaktorem na Vanity Fair, kde piSe o architektuie a
navrhu, a dfive psal pro The New Yorker, The New York Times a dalsi publikace. Tito autofi
jsou v mnohém odlis$ni a jejich prace i kontext tvorby se velmi lisi. K témto rozdilim se

dostanu pozd¢ji, na piislusSném miste.

K vybéru literatury jsem se nedostala nahodou. Obé knihy jsou mi blizké kvili
prilezitosti studia na architektonické Skole, o které jsem zminila dfive. Knihu Waltera Gropia
povazuji za jeden ze zakladii pro urbanistické specializace, obsahuje mnoho dilezitych
informaci pro porozuméni tomu, pro¢ stavime budovy a pro koho, a tyto znalosti mi na mé
vzdélavaci cesté opravdu chybély. Navzdory tomu, Ze autorovo dilo lze v nas$i dobé
povazovat za zastaralé, problémy, kterych se Walter Gropius dotyka, jsou stile aktudlni. S
druhou knihou od kritika Paula Goldbergera jsem se sezndmila pomérné neddvno, ale zda se
mi, ze je to nejpotiebnéjsi kniha pro ty, ktefi se zajimaji o architekturu, ale nemaji specialni

znalosti. Toto neni historie architektury nebo tvod do architektonické teorie, ale tato kniha je



podle mého nazoru pokus vysvétlit povahu architektonické zkuSenosti. Je to jakysi exkurz do
déjin architektury predevsim 20. stoleti a diskuzi o roli riznych smért a pohledt. Sviij vybér
vysvétluji touhou pracovat nejen se dvéma odliSnymi pfistupy k problematice a styly psani,
ale také pro m¢ zajimavou cestou z jednoho obdobi do druhého prostfednictvim interakce

“staré” a “nove” Skoly.

Pro feSeni problematiky, kterou ve své praci nastoluji, musim provést systematickou
analyzu myslenek autorti na dané téma. V prvni Casti prace jsem se rozhodla provést
komparativni analyzu, kterd mi pomuze uvidét rozdily a podobnosti v pfistupech autort,
proto tato ¢ast bude rozdélena na dal$i podkapitoly do mensich témat, které mi pozdéji
poskytnou prilezitost odpoveédét na hlavni otdzku. V této komparativni ¢asti své prace uvadim
postoje téchto autoril k problematice, jak nahlizeji na architekturu, co je jejim hlavnim cilem,
jak plisobi na cloveéka a spolecnost a pro¢ spolecnost architekturu pottebuje? Dale se po
provedeni srovnavaci analyzy pokusim podat vlastni definici architektury na zakladé
vlastnich znalosti a zkuSenosti v oblasti projektovani a také uvést dva protichtidné pohledy na
architekturu od autori pro $ir§i pochopeni problematiky. Za stejné¢ dulezité povazuji také
provést struény rozbor knih, které beru jako zéklad své préce, a jejich hlavnich bodu abych se
jesté hloubéji ponofila do atmosféry uvah autorti a také vyuzila maximum materidlu k

zodpovézeni na hlavni otazku mé prace.

Témata, kterd ve své praci nastoluji, povazuji za velmi dileZita pro spole¢nost. VE&fim,
ze studium naSeho fyzického prostiedi je neméné dulezité nez studium procest, které
probihaji ve spoleCenském zivote. Tyto procesy se totiz odehravaji v tomto samotném obalu,
kterému fikdme architektura. Postupem €asu zacal problém dlleZitosti architektury pro zivot
lidi provazet vSechny ostatni obory, které studuji ¢lovéka a jeho misto v tomto svété, nebot
praveé tento ptistup k architektufe mi chybé&l béhem mého studia architektury a urbanismu,
coz mi neumoznilo stat se plnohodnotnym specialistou a pochopit podstatu profese, takze
véfim, Ze moje prace by mohla byt uzite¢na jak pro studenty architektury, tak pro lidi, kteti
teprve zacinaji studovat architekturu z hlediska jejiho vlivu na ¢lovéka, a samoziejmé pro ty,

ktefi se zajimaji o teorii architektury a uméni obecné.



2. Struc¢ny popis biografie a hlavnich bodu v odborné ¢innosti

autoru

Walter Gropius (1883-1969), némecky architekt, designér, jeden ze zakladateld
funkcionalismu a zakladatel slavné Skoly Bauhaus. Narozen 18. kvétna 1883 v Berling,
studoval na Vyssi technické skole v Berliné a Mnichové. Velky vyznam pro jeho budouci

tvorbu méla prace v diln€ P. Behrense, jejimz zdkem byl také Le Corbusier.

Celoevropskou slavu Gropiu piinesla budova obuvnické tovarny Fagus v Alfeldu
(1911-1916) a tovarni komplex v Kolin€¢ nad Rynem (1914). Po prvni svétové valce dostal
pozvani do cela umélecké Skoly ve Vymaru. Gropius aktualizoval ucebni plan a rozsifil
Skolu, kterd v roce 1919 dostala nazev ,,Bauhaus™ a v roce 1925 ji ptenesl do Dessau. Za
jedno z nejlepsich dél W. Gropia je povazovana budova Bauhausu, kterou postavil v letech
1925-1926 v Dessau. S téméf uplnou absenci dekoru je jasné odhalen konstruktivni zéklad
struktury. Tyto rysy jsou charakteristické pro moderni funkcionalismus. Bauhaus se stal
mezindrodnim uméleckym centrem. Gropius se tam snazil zavést univerzalni flexibilni
studijni plan, ktery by maximalizoval rozvoj individuélnich tviréich schopnosti studenti, o

tom podrobnéji v nasledujicich castech prace.

V roce 1928 Gropius opustil funkci feditele Bauhausu a ptestéhoval se do Berlina.
Koncem dvacatych a zacatkem tticatych let, po vybudovani divadla v Jené&, se jeho pozornost
obratila pfedevsim k tvorbé primyslovych staveb, levného bydleni pro dé€lniky, druZzstevnich
obchodi a domil. Styl, ve kterém W. Gropius pracoval, mél jen malo spole¢ného s
neoklasicismem, ktery byl oficidlnim architektonickym stylem nacistického Némecka, a tak
byl v roce 1934 nucen emigrovat do Londyna, kde spolu s M. Fryem zalozil vlastni
spolecnost, kterd existovala tfi roky. V roce 1937 se W. Gropius piestehoval do Spojenych
statli a stal se profesorem a vedoucim katedry architektury na Harvardské univerzité, kde
vyucoval az do roku 1952. Mezi jeho dila ze 40.-60. let 20. stoleti patii Harvard Graduate
Center v Cambridge (Massachusetts) (1949—-1950), univerzitni budovy v Bagdéadu (od roku
1960), budova amerického velvyslanectvi v Aténach (1957-1961) a mrakodrap American
Airlines v New Yorku (1958-1963).

Walter Gropius je autorem nékolika knih o teorii architektury: “Bauhaus” 1919-1928
(1938), “Scope of Total Architecture” (1955) a “Apollo in a World of Democracy” (1967).



Celkové byl klicovou postavou ve vyvoji moderni architektury a sehral vyznamnou roli ve
formovéani oboru prostfednictvim své prace pedagoga, architekta a obhdjce integrace umeéni a

pramyslu. Zemiel v Bostonu 5. ¢ervence 1969.

Paul Goldberger (narodil se v roce 1950), soucasny kritik, akademik, spisovatel,
kterého The Huffington Post nazval ,,viid¢i postavou kritiky architektury, je piispivajicim
redaktorem na Vanity Fair. Od roku 1997 do roku 2011 slouzil jako kritik architektury pro
The New Yorker, kde psal slavny sloupek casopisu ,,Sky Line®. Je také drzitelem Joseph
Urban Chair in Design and Architecture na The New School v New Yorku. Byl diive
dékanem Parsons School of Design, oddé¢léni The New School. Svou kariéru zac¢al v New
York Times, kde byla jeho kritika architektury v roce 1984 ocenéna Pulitzerovou cenou za

vyznacnou kritiku, coZ je nejvys$si ocenéni v Zurnalistice.

Goldberger je autorem nékolika knih, naposledy “Why Architecture Matters”, kterou
ve své praci uvadim, a “Building Up and Tearing Down: Reflections on the Age of
Architecture” a souboru n¢kolika esejli o architektute. Kronika Paula Goldbergera o procesu
pfestavby Ground Zero s nazvem “Up From Zero: Politics, Architecture, and the Rebuilding
of New York”, kterd vysla na podzim roku 2004 byla jmenovana jednou z pozoruhodnych

knih New York Times za rok 2004.

Autor piednasi po celé zemi na témata architektury, navrhu, pamétkové péce a mést a
vyucuje na Yale School of Architecture, Graduate School of Journalism na University of
California a na The New School v New Yorku. Jeho odbornd cinnost ziskala kromé
Pulitzerovy ceny fadu ocenéni, véetné prezidentské medaile Méstské umélecké spolecnosti v
New Yorku, medaile Amerického institutu architekt a Cestné medaile nadace New York
Landmarks Preservation Foundation, ud€lené¢ jako uzndni toho, co nadace nazvala
nejvyvazenéjsi, nejpronikavejsi a nejpoetictéjsi analyzou architektury a navrhu v zemi. V
kvétnu 1996 starosta New Yorku Rudolph Giuliani udélil mu cenu New York City
Landmarks Preservation Commission’s Preservation Achievement Award jako uznani

dopadu jeho psani na pamatkovou péci v New Y orku.

Casto se objevuje ve filmech a televizi, kde diskutuje o uméni, architektufe a méstech.
Plsobil také jako zvlastni konzultant a poradce pro otazky architektury a planovani pro
nékolik vyznamnych kulturnich a vzdélavacich instituci, véetné Morgan Library v New

Yorku, Corcoran Gallery of Art ve Washingtonu, DC, Carnegie Science Center v Pittsburghu,
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a univerzity Cornell a Harvard. Autor je zcela vysoce respektovanou a vlivnou osobnosti v
oblasti architektury, je zndmy svou odbornou ¢innosti a je zastupcem dobrého navrhu. Paul

Goldberger bydli v New Yorku.
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3. Komparativni ¢ast

3.1. Jak autofi nahliZeji na architekturu?

Zacnu citatem z Waltera Gropia: “Rad bych se proto pokusil nastinit mozny cil
strategického planovani pro svou profesi, architekturu, v kulturnim a politickéem kontextu
nasi prumyslové civilizace. Nejprve se pokusim uvést tuto definici: Dobré planovani povazuji
za vedu i umeni. Jako véda analyzuje lidské vztahy, jako umeéni spojuje lidskou cinnost v
kulturni syntézu.”" Gropius pohliZi na architekturu jako na mocny prostredek, ktery buduje
nas zivot. Opira se o pohled, podle kterého architektura spojuje prostorovou organizaci zivota
lidského kolektivu s uméleckou ¢innosti a védecko-technickym pokrokem. Jeho “Totalni
architektura” je adresovana vetejnosti vSech lidi, znamena integraci vSech lidskych tviiréich
schopnosti, a proto Gropius trva na rozvoji kreativni osobnosti a také na vhodném
vzdélavacim systému pro budouciho architekta. Tato architektura ma za svij ideal

harmonickou rovnovahu socialnich a biologickych charakteristik ¢lovéka a jeho prostredi.

Pokud ptejdeme k druhému uhlu pohledu, ktery ve své praci uvadim, pak podle Paula
Goldbergera: “Architektura je bezpochyby nejuplnéjsim materialnim ztélesnénim myslenky
lidske spolecnosti, nejjistéjsim zpusobem, jak vyjadrit v konkrétni podobé nasi viru v existenci
zakladu pro vzdajemné porozumeni mezi lidmi. Pristup spolecnosti k budovani casto vypovida
Vse, co je tieba védeét o jeji hodnotdch™”. Z toho miizeme usoudit, Ze architektura se vyviji v
souladu s materialnimi podminkami a ideologii konkrétni spoleCenské formace. Vzhledem
také k socidlnim, ekonomickym, politickym podminkdm architektura ma své vlastnosti a
rysy, které jsou charakteristické pro kazdy dany systém spolecnosti. Spolu s prib&hem
historického vyvoje se méni 1 architektura. Dé&jiny architektury ndm davaji ptiklady
architektonickych dél, ktera v urcitych epochach a za urcitych podminek vyjadiovala
realistické progresivni spolecenské trendy, 1 kdyZ tyto trendy byly omezeny urcitymi
hranicemi (starovéké Recko, renesance v Italii a v jinych zemich, uréitd obdobi vyvoje eské
architektury a architektury narodd jinych zemi). Spolu s tim jsou znamy i takové epochy v
déjinach architektury, kdy jeji dila vykazovala idealisticky vztah k realité, projevujici se ve

vyjadfeni naboZenskych, mystickych piedstav a pocitl, které se odehravaly v architektuie

------

! Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 150
2 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 6
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symbolem, protoze odrazi spolecnou zkuSenost vice nez jakékoli jiné umeni a je pusobivejsi

nez jiné plody spolecné kulturni zkusenosti’>, pise ve své knize Goldberger.

3.2. Co je podle nich hlavnim ucelem architektury?

Dokonalé architektura podle Gropia spojuje lidské vztahy, véci, prostorové prostiedi
zivota, technologie a materidly, stejn¢ jako umeéni, tj. malifstvi, sochafstvi, divadlo a

umeélecka femesla, do celistvé jednoty.

Gropius vétil, ze cilem architektury vzdy zlstava vytvaret prostor a objekty. V tom
zadna technika a zadna teorie nemiize nic zménit. Trojrozmérny objekt mize byt slozen z
jakychkoli materialii a “umélecky génius™ nachazi prostiedky a zpisoby, jak pouzit materialy
jako sklo a kov k usporddéani uzavienych prostor a neprostupné fyzi¢nosti. Tedy myslim, Ze
architektura je ze své podstaty trojrozmérné uméni. Jeji ucelem je vytvorit umélé hmotné a
duchovni prostiedi pro lidské obydli. Jeji kompozi¢ni, prostorova podstata a material jsou
mocnym nastrojem ideologického a estetického plisobeni na ¢lovéka. Kromé tii dimenzi v

architektuie hraje roli 1 dimenze ¢tvrta- to je lidsky zivot v architektonickém prostoru.

“Dobra architektura se musi stat projekci zZivota samotného, coz znamena hlubokou
znalost biologickych, socidlnich, technickych a uméleckych problémii.” Proto myslim, Ze
autor ma na mysli, Ze pfedmétem architektury je utvafeni prostorového prostiedi ¢lovéka,
které tvofi ramec jeho Zivota, chovani, vztahti k druhym lidem s ohledem na biologické a
socidlni podminky. Jeji problémy jsou tedy lidské povahy. A proto podle mého néazoru

existuje nekolik riznych zplsobd, jak 1ze architekturu vnimat jako projekci naSeho Zivota:

- Na architekturu lze pohlizet jako na projekci naSich hodnot, pfesvédcCeni a aspiraci.
Névrh budovy nebo prostoru mize odhalit mnohé o tom, co je pro nas dilezité, a
muze slouzit jako symbol nebo vyjadieni toho, kdo jsme jako spolecnost;

- Architektura utvaii zptsob, jakym Zijeme. Prostory, které obyvame, maji vyznamny
dopad na nas kazdodenni zivot a navrh téchto prostor miize nase aktivity a interakce

bud’ usnadiiovat nebo naopak komplikovat;

3 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 46
4 Gropius, Walter. Krug total noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 13
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- Architektura ma moc transformovat, coz znamena, Ze dobra architektura mize
transformovat zpusob, jakym Zzijeme a jak spolu vzijemné¢ komunikujeme. Muze
vytvaret nové prilezitosti a zlepSovat kvalitu zivota lidi.

- Konec¢né lze architekturu vnimat jako projekci nasich snt a tuzeb. KdyZ navrhujeme a
stavime novy prostor, mame moznost vytvoiit néco, co odrazi nasi vizi budoucnosti a
naSe predstavy o tom, co je mozné. V tomto smyslu lze architekturu vnimat jako

zpuisob, jak uvést do Zivota nase sny a touhy.

Pti planovani svého prostiedi ¢loveék planuje svlij budouci Zivot, a nakonec 1 sebe. Z
toho vidime, ze: “Klicem k uspésnému prebudovani naseho prostredi, coz je nejvetsi ukol

architekta, bude odhodlani ucinit dominantnim faktorem lidsky prvek ™, psal Gropius.

Na druhou stranu Paul Goldberger ve své knize vénuje velkou pozornost praci K.
Harriese a jeho koncepci etické funkce architektury, pro vysvétleni svého pfistupu k
problematice ucelu architektury, tedy cituje: “Harries psal, zZe povinnosti architektury je
., vypraveét pribéh o tom, jak bychom méli zit v modernim sveéte . Takova architektura je vidy
verejnd, nikoli soukroma, a proto potvrzuje vedouci roli spolecnosti, poskytuje nam pudu pro
vzdjemné porozumeéni a inspiruje nas. “Architektura ma etickou funkci v tom smyslu, Ze nas
povolava z kazdodenniho Zivota a pripomina nam hodnoty, kterymi bychom se jako clenové
spolecnosti méli v zivoté ridit; slibuje nam lepsi Zivot a nuti nds alespon o krok blize k
idedlu,” psal Harries. “Jednim z ukolu architektury je zachovat alespon nepatrny fragment
utopie a takovy fragment nevyhnutelné zanechad trn v nasem srdci, inspiruje utopické sny a
nuti nas usilovat o jiny a lepsi svet.””® Tedy predpokladam, Ze urditd budova, uréity
architektonicky styl jakékoli budovy mize nést urcity soubor hodnot, zamérné ¢i nevédomé
postoj ¢loveka a jeho hodnotové orientace: "/...] architektonické hodnoty jsou lidské hodnoty
nebo nejsou cenné."’ (Frank Lloyd Wright, 1932). Proto kazdé historické obdobi odpovida
urcitému stylu architektury, a proto se s ptichodem nového obdobi méni hodnoty a vyznamy,
které se odrazeji v architektutfe toho ¢i onoho sméru a doby. Zaroven si to myslim tak, Ze
eticka funkce architektury se tyké zptsobu, jakym muze architektura utvaret a ovlivitovat to,

jak lidé ziji a vzajemné se ovliviuji, a zplisoby, kterymi muze pfispivat k jejich pohod¢ a

5 Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 57

¢ Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 90

7 Wright, F. Lloyd. (1932). The disappearing city. New York: W. F. Payson. [online] Dostupné z
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015047936219&view=1up&seq=4
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Stésti. Nekteti lidé tvrdi, ze dobra architektura by méla byt jenom funkéni a esteticky
piijemna. Jini véii, ze architektura ma socidlni a politicky rozmér a Ze by se méla pouzivat k
feSeni problémil, jako je nerovnost, udrzitelnost a socidlni spravedlnost. V konecném
disledku etickéd funkce architektury zavisi na hodnotach a presvédcenich ¢lovéka o tom, co
piispiva k dobrému a smysluplnému zivotu. “Libi se mi Harriesova myslenka etické
architektury, protoze z ni vyplyva, zZe ackoliv architektura je estetickym zazitkem, nezapada
do stejné kategorie jako vytvarné uméni nebo hudba. Naopak, je to zpiisob, jak zajistit nase
nejzakladnéjsi potreby, a nikoli luxus, ktery lze v tézkych casech opustit. V dobé nouze se

vvvvv

tim nejlepsim symbolem toho, co chceme a o ¢em snime.®, pise P. Goldberger.

3.3. Jak architektura podle nich ovliviiuje ¢lovéka a spole¢nost?

“Myslim, Ze soucasnou situaci lze shrnout takto. doslo k rozchodu s minulosti, coz
nam umozinuje pochopit nové aspekty architektury odpovidajici technické civilizaci, ve které
Zijeme,; morfologie mrtvych styli byla znicena a my jsme znovu ziskali poctivost v myslenkdch
a pocitech; siroka verejnost, diive lhostejnd ke vSemu, co souviselo se stavebnictvim, je
vyvedena ze stavu apatie; v Sirokych kruzich vznikl osobni zajem o architekturu jako néco, co
se tyka kazdého v kazdodenni existenci; konecné se smér budouciho vyvoje jasné projevil v

B

celé Evropé.””, psal W. Gropius.

Na pocatku 20. stoleti se €lovék z historického hlediska ocitl v novych podminkach.
Po védeckém, technologickém a ekonomickém skoku se lidé zacali st€hovat do mésta, které
architektury na ¢lovéka v kontextu knihy W. Gropia je tfeba vzit v uvahu to, Ze az do
poloviny 20. stoleti se formovani architektonického prostfedi uskutec¢novalo v souladu s
modernistickymi mysSlenkami. Tehdej$i architektura je v rdmci tohoto proudu uvazovana a
formovana jako celek, v némz ma kazdy prvek svou funkci a je podfizen spolecnému
estetickému cili. Zarovenn Gropius formuluje zdkladni principy Bauhausu: forma urcuje
funkci a kazdy pfedmét musi plné spliiovat svlij ucel, to znamena plnit své praktické funkce,

byt pohodlny, levny a krasny, jednoduchy a funkéni ndvrh ktery lze replikovat, syntéza

8 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 90-91
° Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 48
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architektury, uméni a primyslu. Gropius véfil, ze architektura musi byt funkéni, vyhodna a
orientovana na technologii masové vyroby, aby byla pfistupna vetejnosti. Podle Waltera
Gropia mé architektura moc pozitivné ovliviiovat zivot lidi. Vé&fil také, ze nadvrh budov a
prostor muze ovlivnit fyzickou, dusevni a socidlni pohodu lidi. Dobra architektura tedy mtize
zlepsit kvalitu zZivota a proto architekti maji spolecenskou odpovédnost navrhovat budovy,

které spliuji potfeby lidi, ktefi je budou pouzivat

“O vlivu architektury a konstrukce na charakter a jednani clovéka nelze pochybovat.
Vytvaiime budovy a pak budovy vytvareji nas. Urcuji béh naseho Zivota.”'° (Winston

Churchill, 1924)

Domnivam se, Ze vSe, co Clov€éka obklopuje, v té ¢i oné mife ho ovliviiyje.
Jednoduché tvary nebo slozité tvary, to vSechno lidé vnimaji rtizné, nckdy védomé nékdy
nevédomé, to vSe ovliviiuje lidsky zZivot, emoce, chovani, myslenky, naladu. Nékdy mize
prostor kolem c¢loveéka potladit jeho stav, zpisobit nepohodli, nebo naopak prispét k
efektivité, pomoci soustfedit se. Ve kolem nas se sklada z riznych geometrickych tvart a
vSechny tyto tvary provazeji néas cely zivot, od malych pfedméti a prvki az po

architektonické stavby nebo velké ptirodni formy.

Paul Goldberger vénuje celou kapitolu své knihy vzpominkam z jeho détstvi a tomu,
jak architektonické prostiedi, ve kterém vyristal, ovlivnilo mnoho aspektl jeho Zivota,
formovéni a vniméni okolniho prosttedi: ”/.../ jsem naprosto presvédcen, ze kazdy z nds vidi,
citi, je utvaren vlivem svého raného materialniho prostiedi v podstaté stejnym zpiisobem,
Jjako se to stalo mné. Z takovych jednotlivosti konstruujeme néco jako zobecnénou schopnost
smyslového vnimani.”'" A s tim se neda diskutovat. Architektura je zde spojena s paméti, s
témi, kdo ji vytvofil, s historickou dobou, ve které byla postavena, s tim, jak jsme vyrastali a

jak jsme s ni v nasi osobni minulosti komunikovali.

Podle mého nazoru architektonickd pamét’ se tyka zpisobu, jakym si lidé pamatuji a
jsou ovlivnéni fyzickymi prostory, které obyvali nebo zazili. Pfedpokladam, ze prostiedi, ve
kterém travime Cas, miize mit silny dopad na naSe vzpominky, emoce a chovani, zejména v

détstvi, kdy se stale vyvijime a poznavame svét kolem nds. Naptiklad dité, které vyristd v

10 Churchill, Winston. Addressing the English Architectural Association, 1924. [online] Dostupné z
https://jemastl.com/2015-2-16-was-winston-churchill-an-architect/
' Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 279
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domé s velkou, otevienou zahradkou, mize mit velmi odlisSné vzpominky a zkuSenosti nez
dite, které vyriista v malém méstském byté. Prvni mize mit vice pfilezitosti pro venkovni hry
a kontakt s pfirodou, zatimco druhy mulize mit vétsi ptistup k pamatkam a rytmu mésta. Tyto
rozdily v prostfedi mohou utvaiet zptsob, jakym dité¢ mysli, citi a chové se, a mohou dokonce

ovlivnit jeho dlouhodoby vyvoj a pocit sebe sama.

Podobné i navrh a usporfadani domova nebo Skoly miize ovlivnit jeho chovéni a
prozivéani. Nepotadek a chaoticky prostor mtze byt vice stresujici a zahlcujici, zatimco dobie
organizované a esteticky pfijemné prostiedi muze byt piiznivéjsi pro uCeni a kreativitu.
Celkoveé myslim, ze architektonickd pamét’ miize hrat vyznamnou roli pii utvafeni vyvoje
cloveka a pocitu sebe sama a je dulezité, aby rodice a pecovatelé chépali, jaky dopad mohou

mit fyzické prostory, ve kterych dité travi sviij Cas.

Proto dal autor uvadi: “Ale nakonec obsah nasi architektonické paméti nejvice urcuji
stavby, se kterymi den co den koexistujeme. Nepiisobi tak ohromujicim dojmem jako kazda
katedrdla a jen obcas nam odhali nekonecny horizont moznosti, ktery je tak charakteristicky
pro vynikajici architektonickd dila. Mame-li ale opravdu stésti, jsou to pravé ty stavby, se
kterymi je nas Zivot nejtésnéji spjat, které ndm poskytuji potiebnou kombinaci vnéjsich
podnétii a ochrany, Zivosti a klidu — a to délaji tak potichu, Ze casto nevénujeme pozornost
jejich nejcennéjsim dariim.”'* D4 se ¥ici, 7e pokazdé, kdyZ vyjdeme ven, ocitneme se v
takové obrovské galerii budov. Ale ne vZdycky si toho mizeme v§imnout, protoze musime
spéchat do prace, do obchodu nebo prosté proto, Ze jsme jiz na tuto kazdodenni rutinu zvykli.
Ale v jednu chvili nas néco zastavi, pfim¢je nas jit pomaleji a rozhlédnout se, znovu se

podivat na to, co je naSim o¢im znamé a to, co nas kazdy den obklopuje.

3.4. Pro¢ podle autoria spolecnost potiebuje architekturu?

Jiz v prvni c¢asti knihy ,,Od autora® se Gropius vyznava ze své lasky ke krase a
kreativité a dava toto spojeni na roveii $tésti. Stésti je podle Gropia jedinym zptisobem, jak
,jasné ztélesnit* kreativitu. Dal si za cil zménit pfistup k praci modernich architekti, k
hodnotam 1 ke zptisoblim a metodam navrhovani a vystavby, aby spojenim mySslenek a pocit

dosahl ,,viditelného vyjadieni skutecné demokracie®.

12 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 300
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Podle Waltera Gropia “/...] stvoreni krdasy a utvdreni hodnot a standardii je
nejniternéjsi touhou cloveka, ktera ho sméruje hloubéji a intenzivnéji nez potieba pohodli. V
nasem kazdodennim usili o vybudovani nepropustnych strech nad hlavou milionu lidi bez
domova na to az prilis snadno zapominame ”'*. Ve tieti ¢asti své knihy "Pldnovani a bydleni"
Gropius zmifnuje tzv. nerozvinuté zeme, aby nakreslil paralelu mezi ndmi a jimi, abychom
vidé€li, ze v honb¢ za pokrokem a néfim neznamym jsme ztratili onu nit chapani toho, co
clovek skuteéné potiebuje: “Jednu véc si zpravidla pamatuji lépe nez my, ze clovéek Zije i
honbou za stestim a mrzi mé, Ze ze strany architektii existuje tak malo studii, co presné slouzi
jako nezbytna podminka pro toto nechvalné znamé "stésti". Byvaly doby, kdy si architekti
mysleli, Ze jeho hlavni podminkou je nepropustna strecha, ale od té doby jsme se naucili, Ze i
kdyz takova stiecha dokdze udrzet dést, nemusi to nutné zarucovat stastné lidské klima'*. Na
zakladé tohoto miizeme usoudit, Ze spolecnost a clovek potiebuji architekturu predevsim k
tomu, aby se citili $tastni. Dilezitou ptekazkou pro studium povahy $tésti je jeho nejistota,
kterd vede k nekone¢nu podminek, takze jakakoliv nejmens$i vada mize zplsobit Stésti

nenapravitelné skody. Vycet podminek Stésti by zménil jeho studium ve $patné nekonecno.

Podle mého nazoru Stésti je schopnosti mit: své misto, své lidi a vlastni ¢innost, ktera
cloveka inspiruje. Pojem ,,vlastni misto* se obvykle ztotoziuje s mistem narozeni a détstvi,
které se postupem casu rozsifuje. Tedy myslim, Ze vychozi buiikou vlastniho mista mize byt
piredev§im koncept domova jako mista, kde Zivot plyne od narozeni az po smrt, kde
prozivame nejlepsi chvile svého Zivota. Ale Givahy o vztahu architektury a Stésti jsou proto
opravnéné pouze ve vztahu k vlastnimu domovu. Myslim, Ze predstava, Ze veSkera
architektura muaze zpisobit ptival endorfini u kazdého ¢loveéka, zni kvuli rozdilim mezi
lidmi, kulturami a dobou jako utopie. DneSni kultura je pfili§ riznéd a obdobi, ve kterém
Zijeme, je velmi sloZité a, da se fici, tragické. Tragédie je tedy Castéji zjevnéjs$i nez Stésti.
Pokud diive bylo mozné vyclenit jeden smér architektury, vyjadiujici myslenku Stésti celé

konkrétni spolecnosti, nyni je to jiZ neni mozné...

Je zndmo, Ze architektonické prostiedi se mulze vyznacovat zvlaStni lidskou
srdecnosti, ale také mize byt vniméno jako vuci ¢lov€ku chladné, az neptatelské. Emoc¢ni

stavy odpovidajici témto zpusoblim vnimani prostiedi jsou spojeny s projevem potieby

vvvvv

13 Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 70-71
14 Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 70
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povazuje také citovou vazbu: “Architektonicka kreativita je neoddélitelné spjata s
pochopenim toho, ze budovy vyvolavaji v lidech emocionalni odezvu. Dokdzou nas nutit citit
a také myslet. Architektura se stava nezbytnou ve chvili, kdy nam dava strechu nad hlavou,
ale zaroven v nds probouzi radost, smutek, uctu c¢i zmatek. Je potreba, kdyz vzbuzuje mir
nebo pusobi potéseni, a musime priznat, Ze nemeéné potiebnad je, kdyz probouzi uzkost,

horkost nebo strach. Budovy jsou schopny toho vseho a jesté mnohem vice. "

Podle mého nazoru vnimani architektonického prostiedi je vzdy jakoby doprovazeno
hodnocenim ¢loveéka k postoji architekta k nému, nepfimo se projevujicimu v architektute.
Vse, co ho na konkrétnim architektonickém objektu vzrusuje a pfitahuje, mu pfipadd jako
adresovano jemu osobn¢ a lhostejnost prostiedi, jeho beztvarost ma nékdy az depresivni

emocionalni dopad.

Architektonické prostfedi vytvari urcité obrazné pozadi hlavnich zivotnich udélosti
¢loveka a jeho hlavnich pocitil, a proto je samo pfi¢inou probuzeni téchto citli. Znama ulice,
domov nebo mésto, spojené v paméti s hlavnimi udalostmi lidského Zivota, slouzi jako zdroje

hlubokych pocitl po cely Zivot ¢lovéka.

Neméné¢ je pro Goldbergera diilezity i historicky kontext protoze architektura dokaze
vyvolat pocity nostalgie a spojeni s minulosti. Domniva se, ze historické budovy jsou diilezité
nejen kvili své architektonické hodnoté, ale také kviili emociondlnimu spojeni, které
poskytuji z minulosti. Zasazoval se o zachovani téchto budov a jejich zaclenéni do nového

vyvoje jako zpusob, jak spojit lidi s jejich historii a kulturnim dédictvim.

3.5. Jak se zménil pohled na architekturu od doby W. Gropia k dobé P.
Goldbergera?

Pohled na architekturu ve 20. stoleti byl ovlivnén fadou raznych faktori a trendd.

Nektera z klicovych témat, ktera se objevila béhem tohoto casového obdobi, zahrnuji:

1. Funkcionalismus: na poc¢atku 20. stoleti byl kladen diiraz na navrhovani budov, které

byly funkéni a ucelné, s dirazem na prakti¢nost a uzitek.

15 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 5-6
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2. Modernismus: modernistické¢ hnuti, které se objevilo ve 20. a 30. letech 20. stoleti,
odmitlo tradicni styly ve prospéch efektivnéjsiho, funkéniho ptistupu k navrhovani.

3. Postmodernismus: v druhé poloviné 20. stoleti se postmoderni hnuti objevilo jako
reakce na funkcionalismus modernismus. Toto hnuti zahrnovalo eklektictéjsi a
rozmanit¢jsi piistup k navrhovani a bylo charakterizovano zaméienim na historicky
kontext budovy.

4. Udrzitelnost: v druhé poloviné 20. stoleti také rostlo povédomi o dopadu budov na

zivotni prostiedi, coz vedlo k zaméfeni na udrzitelné postupy navrhovani.

Celkové se pohled na architekturu 20. stoleti vyznacoval Sirokou Skalou vlivl a
pristupti a odrazel ménici se hodnoty a priority spole¢nosti v tomto obdobi. Myslenka
radikaln€ nové moderni architektury ve 20. stoleti méla mnoho teoretikii a pfiznivcti. Adolf
Loos napsal svlij “Ornament a zlo¢in”, a piestoZze jeho vlastni styl je obvykle vniméan v
kontextu modernismu, jeho pozadavek ,,vyloucit ornament* se ptipojil k heslu ,,forma sleduje
funkci® jako principu modernistického architektonického hnuti, které ovladalo uméléckou
komunitu v polovin¢ 20. stoleti. Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) a
Le Corbusier (1887-1965) poskytli teoreticky zaklad pro mezinarodni styl s cilem vyuZit
pramyslovou architekturu ke zméné principti Zivota spolecnosti. Nejdlslednéji nové principy
tvarovani budov vyvinul Le Corbusier. V roce 1919 v Patizi zorganizoval a vedl mezinarodni
casopis I’Esprit Nouveau (Novy duch), ktery se stal platformou pro tvir¢i a teoretické
zdiivodiiovani potieby revize tradi¢nich principli umélecké tvofivosti. Hlavnim principem,

ktery byl na jeho strankach zdtiraziiovan, bylo vyuziti nové technologie. '

V tadé staveb postavenych ve 20. a 30. letech se Le Corbusier z4sadné tidi tezi:
“Hlavni problémy moderniho stavitelstvi lze vyresit pouze pomoci geometrie.”'’ Budovy
tohoto obdobi jsou prodchnuty touhou geometrizovat tvary budov pomoci pravidla ,,pravého
uhlu®, aby se vzhled domu ptirovnal k jakémusi stroji pfizpiisobenému clovéku. Le Corbusier
je zastancem tzv. ducha série v architektuie, jeji strojové organizace. Hledani novych
architektonickych forem probihalo ve 20. a 30. letech 20. stoleti na zaklad¢ peclivého

zvazovani raznych funkénich ukold, které stale vice diktuji kompozicni feSeni, jak pro vnitini

16 projects, C.to W. (2022) Architectural theory, Wikipedia. Wikimedia Foundation, Inc. [online] Dostupné z:
https://translated.turbopages.org/proxy_u/en-ru.ru.087c¢21e3-63bac6b6-tb9d9719-
74722d776562/https/en.wikipedia.org/wiki/Architectural theory (Accessed: January 8, 2023).

17 Le Corbusier. Arkhitektura XX Veka. Moskva: Progress, 1977. [online] Dostupné z
http://kitab.ttnda.az/upload-files/books/09/1 146/arxitektura 20_veka.pdf
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organizaci prostoru, tak i pro vnéjsi vzhled budov a komplexti. Postupné se funkcionalismus

stava viidéim trendem evropské architektury.'®

Zvlastni podil na vyvoji fumkcionalismu méa Walter Gropius a jim zaloZzeny Bauhaus
v roce 1919 v Némecku. Tato organizace existovala od roku 1919 do roku 1933. Cinnost
Bauhausu se tykala tvorby véci a staveb, jak pfedem urcenych pro primyslovou vyrobu, tak
moderniho bydleni, od domécich potfeb az po diim jako celek. V tomto piipad¢ se hledaly
nové materialy a navrhy, zavadéely se primyslové metody a normy. Rozviji se nové chapani
role architekta. W. Gropius kladl za cil, ze Bauhaus se ve svych laboratofich snazi vytvorit
novy typ umélce- zaroven technika a femeslnika, ktery stejnou mérou vlastni jak techniku,
tak formu. V souladu s hlavnimi ukoly Bauhausu bylo organizovano Skoleni architekti a
umélci praktického uméni. Metoda vyuky byla zalozena na neoddélitelné jednoté teorie a

praxe.

Zcela odlisSny, v mnoha ohledech opac¢ny architektonicky a teoriticky smér
funkcionalismu pfedstavuje vynikajici americky architekt Frank Lloyd Wright (1869-1959).
Organické spojeni stavby s pfirodou se stalo jednim z hlavnich principt jeho €innosti. Psal,
ze “Prava architektura ... je poezie. Dobra budova je nejvétsi z basni, kdyz jde o organickou
architekturu.”'°. Wright se nedrzel zasad mezinarodniho stylu, ale vyvinul to, co doufal, Ze
bude americkym, na rozdil od evropského progresivniho kurzu. Wrightliv styl byl vSak
vysoce osobni, véetné jeho konkrétnich nazorti na ¢lovéka a ptirodu. Wright byl poetictéjsi a
pevné se drzel pohledu 19. stoleti na kreativniho umélce jako na jedine¢ného génia. To
omezovalo aktualnost jeho teoretickych navrh. Technicky pokrok povazoval za zdroj
roz§ifeni architektovych tvircich metod. Postavil se proti jejich podfizeni primyslovému
diktatu, standardizaci a unifikaci.?’ Ale koncem stoleti postmoderni architektura reagovala na

piisnost principi modernismu, které byly povaZzovany za tizce normativni a dogmatické.

18 projects, C.to W. (2022) Architectural theory, Wikipedia. Wikimedia Foundation, Inc. [online] Dostupné z:
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19 Wright, F. Lloyd. 4n Organic Architecture: The Architecture of Democracy. London: Lund Humphries, 2017
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Architektonickd teorie proSla vyznamnymi zménami béhem minulého stoleti, které
odrazeji vyvoj oboru a ménici se potfeby a touhy spolecnosti. Nékteré z kliCovych zmén v

architektonické teorii od 20. do 21. stoleti zahrnuji:

1. ZvysSené zaméteni na udrzitelnost. V 21. stoleti byl kladen vétsi diraz na dopad
architektury na zivotni prostfedi a touha vytvaret budovy, které¢ jsou energeticky
ucinné a vyuzivaji udrzitelné materialy.

2. Diiraz na uzivatelskou zkuSenost. Oproti funkcionalistickému pfistupu 20. stoleti,
ktery uptednostnoval ticelnost a funk¢nost, soucasna architektonicka teorie klade vetsi
diraz na uzivatelskou zkusenost a potieby a ptani lidi, ktefi budou prostor uzivat.

3. Dtlezitost kontextu. Moderni architektonicka teorie uznava dulezitost kontextu v
navrhu s vét§im dlirazem na vytvafeni budov, které reaguji na své okoli a kulturni a
historicky kontext, ve kterém se nachazeji.

4. Interdisciplinarni pfistup. Architektonicka teorie v 21. stoleti casto zaujima
interdisciplinarni pfistup a Cerpa z poznatkli a nédpadt z obort, jako je psychologie,

sociologie a také antropologie.

V soucasném architektonickém diskursu se teorie zacala vice zabyvat svou pozici v
kultufe a mysleni obecné. To je diivod, pro¢ univerzitni programy teorie architektury casto
vénuji diskuzi o filosofii a kulturnich studiich stejné tolik ¢asu jako budovam, a pro€ se riizné
vyzkumy a doktorské disertacni prace zamé&fuji na teoriticka a filosoficka témata ve vztahu k
humanitnim obortim architektury. Nékteti teoretici architektury maji tendenci diskutovat o
filosofickych tématech, jako v ptipadé Bernarda Tschumiho, ktery se zajimal o prace
francouzského filosofa Jacquesa Derridy, nebo Anthony Widler, ktery se zajimal o dila
Sigmunda Freuda. Stejné tak se miiZeme obratit na moderni architekty, ktefi se zajimaji o
filosofii a kulturologii. N&kteti se zajimaji o fenomenologii jako Christian Norberg-Schulz.
Studie feminismu v architektufe a sexuality a genderu jako silnych forem kulturniho
vyjadieni jsou také povazovany za nedilnou soucast teoretického diskurzu v architekrufe a

jsou spojovany s osobnostmi jako napiiklad Jennifer Bloomer.?!

Od roku 2000 se architektonickd teorie také musi vypofadat s rychlym rhstem

urbanismu a globalizace. Rozvojem nového chépani mésta vyvinulo mnoho teoretikii nové

2 projects, C.to W. (2022) Architectural theory, Wikipedia. Wikimedia Foundation, Inc. [online] Dostupné z:
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chapani méstskych podminek nasi planety, napiiklad dila Rema Koolhaase. Zajem o
“fragmentaci a architekturu jako pfechodné objekty” dale ovliviioval takové mysSleni,
napiiklad zaujeti pouzivanim novych technologii, ale byl také spojovan s tak obecnymi

problémy, jako jsou ekologie, média a ekonomicka situace.??
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4. Definice pojmu architektura

V teorii architektury je jeji podstata zvazovana na zéklad¢ riiznych ptistupd. Je velmi
dilezité rozliSovat mezi specifiky riznych ptistupti v ivahach o architektufe (a zde prosté
neexistuji zadnd omezeni: psychologicka, historickd, estetickd, eticka, sémioticka,
informacni, modelova, konstruktivni apod.) od zasadniho upfesnéni: jak se jevi, jaké potieby
uspokojuje apod. Cili hlavnim problémem této &asti moje prace bude popis pojmu a

fenoménu architektury obecné.

A pftesto, jak obsahly je vyznam slova architektura? Existuje ndzor nékterych lidi, Ze
architektura je naprosto stavba budov a architekt je ten, kdo tyto budovy stavi, tedy
jednoduchy stavitel. Ale ve skutecnosti odpovédi na otazku, co je architektura, je to Ze je to
pfedevsim uméni stavét budovy. Architekt, stejné jako umélec nebo skladatel, vytvaii sva
dila tim, ze do nich vklada svou dusi. V architektonickych dilech feSeni praktickych
utilitarnich ukoli je neodd¢litelné¢ spojeno s umeéleckou kreativitou, tj. tvorbou
architektonickych obrazl, které vyjadiuji urcity ideovy a umélecky obsah. Jako soucast
hmotné kultury spole¢nosti architektura je zaroven jednim z ptfednich druhl vytvarného
umeéni, v jehoz podobach se projevuje spolecenské védomi. Architektura proto hraje i
dualezitou ideologickou roli, je obraznym ztélesnénim socialnich, filosofickych, ndbozenskych

a uméleckych predstav lidi.

Zda se mi, ze architektura tedy mtze hrat ideologickou roli mnoha riznymi zptsoby.
Jednim ze zpisobi, jak muze architektura vyjadfit ideologii, je prostiednictvim navrhu a
stylu budovy nebo struktury. Pouzité materidly, usporadani prostoru a celkové estetika
budovy mohou vyjadfovat urcitou ideologii nebo soubor hodnot. Napiiklad elegantni
modernistickd budova miiZze byt vnimana jako vyraz ideologie pokroku a novych technologii,
zatimco tradi¢néjsi, zdobend budova epochy klasicismu milze byt povazovdna za vyraz

konzervativni ideologie.

Architektura muaze také hrat ideologickou roli tim, Ze utvafi zplisob, jakym lidé
interaguji a prozivaji svét kolem sebe. Uspofadani a navrh prostoru mize ovlivnit zpUsob,
jakym se v ném lidé pohybuji, a mlize povzbudit nebo odrazovat od urcitého chovéani.
Napftiklad budova, kterd je navrZena jako oteviend a piivétivd, mize povzbuzovat lidi ke
shromazd’ovani a interakci, zatimco uzavienéjsi budova nebo budova podobna pevnosti mize
odrazovat od socialni interakce a vytvaret pocit izolace. A konecné, architektura mlze také
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hrat ideologickou roli tim, ze odrazi a posiluje dynamiku moci ve spole¢nosti. Velikost,
majestatnost a umisténi budovy mohou vyjadrovat pocit dilezitosti nebo dominance a mohou

byt pouzity k posileni postaveni nebo moci urcitych jedinct nebo skupin ve spole¢nosti.

Myslim, ze architektura ma potencial vyjadiit a utvaret Sirokou Skalu ideologii a je
dilezité, aby architekti a projektanti zvazili dopad, ktery mohou mit jejich navrhy na lidi,

kteti je pouzivaji a zazivaji.

“Architektura je nejsocialnéjsi z uméni a spolecnost je nejtvrdsi kritik.”?3 (Britsky

architekt Eric Parry v The Guardian, 2003).

Podle mého ndzoru, architektura je cCasto povazovédna za nejvice socidlni uméni,
protoZze je to disciplina, kterd zahrnuje navrhovani a vytvareni prostort a struktur, které jsou
urc¢eny pro pouziti lidmi. Architekti musi zvazit potieby a preference jednotlived, kteti budou
tyto prostory uzivat. Tim padem je architektura vysoce kolaborativni a socidlni forma uméni,
protoze vyzaduje, aby architekti Gzce spolupracovali s klienty a ¢leny komunity, aby
pochopili jejich potieby a cile a navrhli prostory, které tyto potieby splituji smysluplnym a
funkénim zptisobem. Architekti musi také zvazit socialni, kulturni a historicky kontext, ve
kterém budou jejich navrhy postaveny, a musi se snazit vytvofit prostory, které jsou piistupné

a respektuji lidi, kteti je budou pouZivat.

Celkove je socidlni aspekt architektury tim, co ji odliSuje od ostatnich uméleckych
forem, protoze se zaméfuje na vytvareni prostort, které spojuji lidi a podporuji jejich socidlni

interakce a vztahy.

Take architektura je uméleckd a symbolicka organizace prostoru, ktera je zaloZzend na
stavebnich konstrukcich. Od architektury jako umélecké tvorby v kameni, dievé a hliné je
tieba odliSovat uzitkové stavitelstvi a pojeti vystavby odpovidajici této technické Cinnosti.
Architekt pracuje s pojmem kompozice a pouziva vyrazové (kompozicni) prosttedky: rytmus,
symetrii a asymetrii, pomery velikosti a proporci. Tyto prosttedky odpovidaji technikam
akcentace, vyvazovani, proporcionality. Architektura je takové multifunkéni uméni, v jehoz

skladbé se prolinaji funkce praktickd a uméleckd. Jejich kombinace a interakce jsou uréeny

B Laban could dance off with prize. The Guardian. Guardian News and Media, 2003. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/society/2003/sep/12/urbandesign.arts (Accessed: January 8, 2023).
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zénrem architektonické tvorby (napf. chrdmové architektura, paldce a obytné budovy,

technické stavby apod.).

“Vytvarna a figurativni stranka architektury je naprosto nepochybna. Architektura,
stejné jako jiné druhy prostorového umeéni, miize a méla by ovliviiovat psycho-emocionalni
stranku lidského Zivota. Dalsi véci je, ze zdsadnim rozdilem mezi architekturou je jeji
naprosto neznicitelné spojeni s realitou, praxi, funkcnim ucelem vytvarenych objekti,
prresnéji Feceno okolnim prostorem a jejich hmotnym ztélesnénim. *

Zatazeni architektury do nevytvarného uméni je podle mého nézoru velmi
kontroverzni. Ve srovnani s malbou, sochafstvim a grafikou architekt skutecné nezobrazuje
konkrétni predméty (s vyjimkou dekorativnich detaildl). Ale na druhé strané architektura
dokazZe nejen vyjadfit, ale 1 zobrazit abstraktni, vzneSené myslenky a obrazy: vzestup, let
duse, silu, moc, klid, sebevédomi. Smysl architektonického uméni tedy spoc¢iva v preméné
obycejné praktické stavby v kompozici. Naptiklad nosny kovovy sloup, ktery mize vydrzet
vahu stropu, je to odolna a spolehliva stavebni konstrukce a sloup napt. z dorského tadu,
ktery vyjadiuje myslenku duchovni odolnosti vii¢i gravitaci a vzestupu k nebi, jevi se tedy
jako architektonicky obraz a kompozice. Proto volba architekta z hlediska nadvrhu miize
zprostiedkovat mySlenky a hodnoty a ptispiva k celkovému charakteru a atmosféte budovy.
Celkové pfeména obycejné praktické stavby v kompozici tak mlzZe byt cestou k vytvoifeni

struktury nejen funk¢éni, ale také emocionalné rezonujici a smysluplné.

4.1. Definice pojmu architektura podle Waltera Gropia:

Z manifestu Waltera Gropia z roku 1919: “What is architecture? The crystalline
expression of man’s noblest thoughts, his ardour, his humanity, his faith, his religion! That is
what it once was! But who of those living in our age that is cursed with practicality still
comprehends its all-embracing, soul-giving nature? We walk through our streets and cities
and do not howl with shame at such deserts of ugliness. Let us be quite clear: these grey,

hollow, spiritless mock-ups, in which we live and work, will be shameful evidence for

24 Sardarov, Armen. Arhitektura kak protcess (o problemah razvitija arhitekturnoi nauki). Arhitekrura i
stroitel’stvo Ne4, 2011. [online] Dostupné z https://ais.by/journal/13199
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posterity of the spiritual descent into hell of our generation, which forgot that great, unique
art: architecture. Let us not deceive ourselves, in our European arrogance, that the wretched
buildings of our era could alter the overall picture. All our works are nothing but splinters.
Structures created by practical requirements and necessity do not satisfy the longing for a
world of beauty built anew from the bottom up, for the rebirth of that spiritual unity which
ascended to the miracle of the Gothic cathedrals. We shall not live to see it. But there is one
consolation for us: the idea, the building up of an ardent, bold, forward-looking architectural

idea to be fulfilled by a happier age that must come.””

Predpokldadam, ze architektura ma schopnost krystalicky ¢Cist¢ vyjadfovat
nejuslechtilejsi lidské myslenky, protoze je hmotnou reprezentaci nasich hodnot a
ptesvédceni. Prostfednictvim navrhu budov a jinych fyzickych prostor miizeme sdélovat své
pfedstavy o tom, jak chceme zit, pracovat a komunikovat se svétem kolem nas. Architektura
muze byt také mocnym médiem pro zprostiedkovani kulturniho a historického vyznamu.
Navrh a styl budovy miize také odrazet obdobi, ve kterém byla postavena, stejn¢ jako kulturni

hodnoty spole¢nosti, ktera ji vytvorila.

Podle Waltera Gropia je architektura uménim a védou navrhovani a stavéni budov a
jinych fyzickych staveb. Zahrnuje vytvofeni funkénich a esteticky pfijemnych prostor, které
spliiuji potieby lidi, ktefi je budou pouzivat, a zahrnuje vybér vhodnych materidll a
stavebnich technik k dosaZeni tohoto cile. Gropius véfil, Ze dobra architektura by méla byt
funk¢ni, efektivni a pfistupna a Ze by méla byt navrzena tak, aby zvySovala kvalitu Zivota.
Veéril také, Ze architektura by meéla byt jednoducha a ekonomicka a Ze by vyhovovala
pottebdm moderniho svéta a také musi byt pfistupna vSem, bez ohledu na jejich

socioekonomické postaveni.

Gropius vid¢€l architekturu jako zptisob, jak utvaret vybudované prostiedi, ve kterém
existujeme, a veéfil, Ze ma moc inspirovat, povznaset, sblizovat lidi a vytvaret pocit komunity.
Gropius celkové vidél architekturu jako nezbytnou soucast lidského Zivota a také vétil, ze ma

moc pozitivné zmeénit svet.

25 Gropius, Walter. What is architecture? Berlin, 1919, [online] Dostupné z https://designmanifestos.org/walter-
gropius-what-is-architecture/
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4.2. Definice pojmu architektura podle Paula Goldbergera

P. Goldberger popsal architekturu jako uméni stavét, uméni budovat prostor a umeéni
vytvaret ptistiesi a vyznam. Domnivam se, ze architektura jako umélecka forma je dilezita,
protoze ma schopnost utvaret a definovat prostory, ve kterych existujeme. Mize to ovlivnit
zpusob, jakym se vzajemné ovlivnime s okolim, a miize to ovlivnit nasi emocionalni a
psychickou pohodu. Dobra architektura je funk¢ni, esteticky pfijemna a harmonicky
zaclenéna do okolniho prostfedi. Navrh budovy nebo prostoru mutze sdélit poselstvi nebo
vypravét pribéh a miize vyvolat emoce. Muze také odrazet hodnoty a kulturu spolecnosti,

stejné jako osobnosti a touhy lidi, kteti ji obyvaji.

Kromé svého estetického a kulturniho vyznamu hraje architektura v naSich Zivotech
praktickou roli tim, Ze poskytuje pfistfesi, usnadiiuje pohyb a fesi otazky zivotniho prostiedi
a bezpecnosti. Je to také disciplina, kterd vyzaduje kombinaci technické odbornosti, kreativni

vize a spolecenské odpovédnosti.

Jako umélecka forma ma architektura silu transformovat a obohacovat nasi zkusenost
se svétem a ma potencidl pozitivn¢ pfispét spolecnosti. Proto podle Paula Goldbergera:
“Architektura se stava nezbytnou, kdyz nejen chrani pred neprizni pocasi, ale také sdeéluje
néeco nového o okolnim svété, to znamena, Ze ziskava charakteristické rysy umeni. Da se Fici
toto: architektura je to, co se déje ve chvili, kdy lidé zacnou stavét s tim, Ze jejich jednani jde
alespon trochu za hranice utilitarniho. Miize to byt takova malickost, jako natreni prednich
dveri na cervenou, nebo to miize byt tak velkolepy cin jako vytvoreni ruzZicového okna v
gotické katedrale. Nekdy je to néco témer nahodného, jako tenky Stukovy ram na okné, a
nekdy je to stejné propracované jako strop barokniho kostela. Typicky dum amerického
farmare s Sindelem a direvenymi sloupy je architekturou, stejné jako diim postaveny Frankem
Lloydem Wrightem, dum, kde kazdy centimetr kazdé zdi, kazdé okno a dvere jsou detailni
kompozici. Wright rad rikal, Ze architektura vznikla teprve tehdy, kdyz zacal stavet své
prostorné, moderni domy na americké prérii; Ludwig Mies van der Rohe hovoril jak
poeticteji, tak skromnéji — architektura pro néj zacala v okamzZiku, “kdyz byla cihla spravné

polozena na cihlu’°.

26 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 4-5
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Tedy ptedpokladam, Zze Goldberger ma na mysli to, ze architektura je vice nez jen
navrh a konstrukce funkcnich prostorti a struktur ale také planovani a navrhovani mést a
komunit, stejné¢ jako kulturni, socidlni a environmentalni kontext, ve kterém se tyto
konstrukce a prostory nachazeji. Goldberger vidi architekturu jako dynamicky a
mnohostranny obor, ktery zahrnuje Sirokou skélu disciplin a ptistupii a ktery ma moc utvaret

zpusob, jakym Zijeme, pracujeme a komunikujeme se svétem kolem nés.

Celkove je Goldbergertiv pohled na architekturu Siroky a inkluzivni a povazuje ji za

nezbytnou soucast lidské zkusSenosti, kterd ma moc utvaret svét, ve kterém Zzijeme.
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5. Walter Gropius: uvahy o architekture, hlavni téze knihy

»Scope of Total Architecture*

5.1. Plan celostniho vzdélavani architekta podle koncepce Bauhausu

Podle Waltera Gropia se tvirce €ili femeslnik posouva do pozice podnikatele, kde je
penézni zisk vysSi nez kreativita. Zneuzivani stroje vede k uniformité a ztrat¢ individuality
jedince. ReSeni tohoto problému nasel Gropius ve vytvoreni $koly, ktera by vychovévala
nové odborniky, jejichz potiebu zaziva moderni spolecnost. Vysledkem byla jiz znama Skola
Bauhaus. Ukolem Bauhausu nebylo vyvinout novy umélecky styl, ale vychovat novou
generaci, kterd by v jakychkoli ekonomickych a spolecenskych podminkdch mohla
samostatné vytvaret origindlni formy a novy svét navrhu. Strach ze stroje je klamny, proto
bylo potfeba dat nové generaci jasn€ najevo, Ze stroj neni nahradou ¢lovéka, ale je novym
nastrojem, ktery poskytuje velké moznosti jak pro vyrobu pfedmétu, tak pro jeho masovou
distribuci. Stroj uvolfiuje ruce, pomaha vytvaret formu, je jakymsi tviréim impulsem. Toto
casové obdobi v kontextu vyvoje estetiky navrhu je obzvlasté zajimavé, protoze pravé v
tomto obdobi lidé ziskévaji nové hodnoty a nové piilezitosti, pied nimiz nékteti zazivaji
strach, zatimco jini citi inspiraci. Ucitelé Bauhausu se zavazali piekonat tento strach, kdyz
schvalili prvni stupenl Skoleni jako seznamovaci s cilem vnést do mysli mladych studentt
hluboké porozuméni a zvladdnuti biologickych, socidlnich, technickych a uméleckych

problémd.

“Architekt budoucnosti musi ve svych dilech dat duchovnim a materialnim potrebam
lidské existence originalni konstruktivni vyraz, ¢imz obnovuje lidského ducha, misto aby
napodoboval myslenky a ciny minulych dob. Bude piisobit jako organizator a koordindtor

vvvvv

myslenky a pocity a dospiva k harmonii ucelu a formy.

Pokud ocekavame, Ze budouciho architekta budeme vnimat jako tak vsestranného

cloveka, jaké by mélo byt jeho vzdélani? 7

Podle konceptu Bauhausu vzdélavani architekta by mélo byt komplexni a

interdisciplinarni a mélo by zahrnovat fadu pfedmétii véetn€ umeni, architektury, navrhatstvi,

27 Gropius, Walter. Krug total noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 39
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inZenyrstvi a stavebnictvi. Gropius vétil, ze ulohou architekta je navrhovat budovy, které jsou
funk¢ni 1 esteticky pfijemné, a ze pouzité materiadly a stavebni techniky by mély odpovidat
danému tkolu. Byl silnym zastdincem pouzivani modernich materidll, jako je sklo, ocel a
beton, a v¢fil, ze tradiéni formy a styly by mély byt odhozeny ve prospéch modernéjsi

estetiky.

V knize najdeme tento Gropitv koncept uceni. Toto schéma sestava z krouzki, z
nichz kazdy oznacuje sviij vlastni kurz. Studium zacinal ptlro¢nim propedeutickym kurzem
zvanym Vorlehre (Elementare formlehre materiestudien in der vorwerkstatt), ktery v roce
1919 vymyslel umélec a ucitel Johannes Itten, kterému W. Gropius umoznil experimentovat
se vzdélavacim procesem. Béhem tohoto kurzu se studenti na ivodnich workshopech naucili
zakladni zdkonitosti tvaru, barvy a sezndmili se s rliznymi materidly. Dnes je kurz

vvvvvv

kdo chtéli studovat na Bauhausu, byli pfijati do tohoto tivodniho kurzu.

Po absolvovani uvodniho kurzu studenti dalSich tii ro¢niki pokracovali ve studiu ve
vyrobnich dilndch. Detailng studovali riizné materidly (kdmen, kov, dfevo, textil, sklo a
hlinu) a také si osvojovali zékonitosti, pravidla, technologie a zplisoby prace s materidly
studiem nastroju a konstrukci. Podle autora se vyrobni dilny staly ,,srdcem‘ nové formace v
Bauhausu. Pravé tam studenti ziskali odbornou specializaci v té ¢i oné oblasti a

spolupracovali s pfednimi designéry.

Ve stfedu schématu je kruh, ktery oznacuje kurz inZzenyrstvi a stavebnictvi. Podle jeho
planu studenti, ktefi po studiu v dilndch slozili zkouSku, mohli pfejit ptimo ke studiu
architektury. Ale 1 za Gropia (architektonickd ¢ast trvala pouze jeden rok, od roku 1927 do
roku 1928) se tato mySlenka ukdzala jako neZivotaschopna. Bauhaus byl pfedev§im Skolou

dekorativniho umeéni a navrharstvi.

V programu Bauhausu si Walter Gropius stanovil nasledujici cil: vytvofit opravdovou
komunitu ucliteld a studenti, spojit vSechny druhy umélecké kreativity v podobé
sttedov€kych komunit staviteld chramt: femeslniky, ucitele a studenty (architekty a zedniky,
sochate a malifi, fezbafi z kamene a dfeva, tesafi a truhlafi). Spojovala je spolecna prace na
stavbé a vyzdobé katedraly, ktera ne¢kdy trvala desetileti 1 déle, prace na piedmétu, jehoz

specifickymi vlastnostmi byl duchovni vyznam a celistvost.
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Nazor W. Gropia na architekturu byl velmi vlivny a jeho myslenky nadéle formuji
zpusob, jakym architekti a projektanti pfistupuji ke své praci i dnes. Celkové koncept
Bauhausu zdGraziioval dulezitost holistického a interdisciplinarniho piistupu k
architektonickému vzdélavani a potfebu architektii umét kreativné a inovativné myslet, aby

naplnili potieby moderniho svéta.

5.2. Kreativni rozvoj osobnosti

Podle textu knihy vidime, Ze ulohou architekta je vytvofit celkové umélecké dilo,
které spojuje vSechny aspekty navrhatstvi, v¢etné architektury, nabytku, textilu a dalSich
dekorativnich uméni. Ve své knize Gropius tvrdil, ze klicem k rozvoji kreativni osobnosti je
vyZzivovat pocit jednoty a spoluprace mezi umélci a femeslniky. Také véfil, ze tradicni délba
prace mezi umélci a femeslniky je zastarald a Ze skutecny potencidl navrhu lze realizovat
pouze prostiednictvim spoluprace obou. Tvrdil, Ze umélec a femeslnik by méli pracovat
spole¢né, aby vytvorili soudrzny celek, spiSe nez vytvaret samostatné a odlisné kusy. Aby
toho bylo mozné dosahnout, podle autora, studenti by méli byt skoleni v riznych oborech a
7ze by méli byt vystaveni Siroké Skale uméleckych a kulturnich vlivl, jak jsme ukézali v
piedchozi ¢asti. Gropius také psal, Ze kreativita neni omezena na ty, ktefi byli formalné
vyskoleni v uméni. Vé&fil, ze kazdy muize rozvijet svij tvuréi potencial tvrdou praci,
disciplinou a ochotou experimentovat a zkouSet nové véci. Vyzyva architekty a designéry,
aby piijali svou individualitu a vyuzili své jedine¢né perspektivy a zkuSenosti k formovani

své prace.

Pro rozvoj kreativni osobnosti Gropius vé&fil, Ze je dulezité, aby architekti byli
vSestranni a méli Sirokou $kalu z4jma a dovednosti a také, Ze architekti by méli byt schopni
myslet kreativné a inovativné a Ze by méli byt schopni Cerpat inspiraci z riznych zdroji.
Gropius takeé vefil, ze architekti by méli byt schopni myslet kriticky a nezavisle a Ze by méli

byt schopni fesit problémy inovativnimi a efektivnimi zplsoby.

Celkové byly Gropiovy mysSlenky o kreativnim rozvoji osobnosti zaloZeny na
piesvédceni, ze navrh by mél byt holisticky, kolaborativni a otevieny experimentim. Véfil,

ze klicem k odemknuti tvirciho potencidlu je péstovat pocit jednoty a spolupradce mezi
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umgélci a femeslniky a povzbuzovat architekty a designéry, aby pftijali svou individualitu a

cerpali ze Siroké Skaly uméleckych a kulturnich vlivi.

5.3. Navrh

Nazory Waltera Gropia na navrhovéni jsou v nasi dobé svym zplisobem zajimavé.
Mozné obdobi jednoho stoleti je pfili§ kratké na zmény, coz se o rozvoji techniky fici neda,
ale to je jen novy nastroj, ktery moderni ¢lovék potfeboval. Pro Gropia nejsou dillezité
sémiotické vlastnosti barev a tvard, jejich vliv na ¢lovéka a jeho védomi, vnimani prostoru ¢i
materiald, ale psychologické aspekty prace architekta. ,, Proces navrhovani velkého domu se
od navrhovani jednoduché Zidle lisi méritkem, nikoli principy. “*® Navrh ptirovnava k jazyku
komunikace, ktery musi ziskat vlastni kody, méftitka, tvary a barvy. Kompozice je tedy tim,
co se propojuje s pocity ¢loveéka a ovliviiuje ho vice nez slova. V souladu s tim mizeme
formulovat definici navrhu jako kombinaci spravného pouziti vSech technik a znalosti, na

nichz je komunikace s divakem zalozena, a tvlrcich schopnosti architekta.

Dale je dilezité se zminit o ,,Casoprostorovych vztazich®. Gropius vysvétluje jejich
vyskyt zrychlenim zivotniho tempa a zménou predstav o svété diky objevu Einsteinovy teorie
relativity, ktera se dotkla nejen znalosti o gravitaci a pohybu objektu pod jeho vlivem, ale
také relativitu vSech lidskych hodnot ve stale se ménicim svété. Gropius namita, ze clovek
svym védomim nestiha zmény, které se kolem n&j odehravaji: “Clovék se také zmenil, ale ne
dostatecné. Architekti ukdzali, Ze jejich vytvory vaimaly rozhodujici viiv Casu a jeho odrazu-
Pohybu, ale clovek se jejich prisnému pohledu jevil jako bytost, spoutana nelitostnou
minulosti, zmatena svymi nesmyslnymi emocemi a tak omezena svym nedokonalym vidénim,
Ze skutecné dokdze vidét jen to, co by vidét chtéla’°. Odhaluje tak, e ¢as tak ¢i onak pronikd
do tvorby architektli a odrazi se v rysech jejich individualniho vidéni svéta. Gropius si

pamatuje a chape futuristy jako prvni, kdo se pokusil nakreslit pohyb. Jejich techniky jsou

zamé&feny na interakci s divakem, stimulaci jeho vjeml pomoci riiznych vizualnich podnéti.

28 Gropius, Walter. Krug fotal'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 26
2 Gropius, Walter. Krug total noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 32
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5.4. Moderni architekt v industrialni spole¢nosti

Podle W. Gropia: “/...] architekt musi navrhovat budovy ne jako monumenty, ale jako
zdroje pro tok Zivota, kteréemu maji slouzit, a zZe jeho koncepce musi byt také dostatecné
flexibilni, aby pripravila ramec schopny absorbovat dynamické kvality naseho soucasného
Zivota. " Gropius véfil, ze dynamika Zivota se neustale méni a architektura se musi umét
prizpisobovat a vyvijet, aby vyhovovala ménicim se potiebam a preferencim svych
uzivatelli. Moderni architekti se musi témto zméndm ptizpisobit a navrhovat budovy a

prostory, které¢ jsou flexibilni jako moderni spolecnost.

vvvvvv

‘

mechanizaci vyroby: “Ve velkych epochdch minulosti byl architekt ,, hlavnim 7emesinikem *
nebo ,, hlavnim stavitelem“: hral duleZitou roli v obecném vyrobnim procesu své doby. Jak
ale architekt presel od remesla k primyslu, toto vedouci postaveni bylo ztraceno. Dnes to
neni ,,ten hlavni ve stavebnictvi“. Architekt, opustény nejlepsimi remesiniky (kteri odesli do
priumyslu, vyroby zarizeni, testovani a vyzkumu), pokracuje v uvazovani v pojmech starych
remesinych metod, aniz by si byl véedom obrovského dopadu industrializace. Architekt Celi
realnému nebezpeci prohry v soutézi s inzenyrem, védcem a stavitelem, pokud nezmeéni sviij
postoj a nepiijme novy stav véci.”*! Nové technologie sehrdly vyznamnou roli ve vyvoji
architektury 20. stoleti. Dostupnost novych materidll, stavebnich technik a navrhatskych
nastrojii umoznila architektiim navrhovat a stavét, které byly inovativngjsi a vyraznéjsi a 1épe

vyhovovaly ménicim se potfebam a preferencim spolecnosti.
Nékteré z klicovych technologii, které ovlivnily architekturu ve 20. stoleti, zahrnuji:

- Hromadna vyroba stavebnich materidli: rozvoj technik hromadné vyroby umozZnil
vyrabét stavebni materidly jako beton, ocel a sklo ve velkém, coZz umoZznilo stavét
efektivnéji a s niz§imi naklady.

- Stavebni inzenyrstvi: pokroky ve stavebnim inzenyrstvi umoZznily navrhovat a staveét

- Energeticky ucinny navrh: rostouci povédomi o otazkach Zivotniho prostiedi vedlo k
vyvoji novych technologii a pfistupi k navrhovéni, které se zameétovaly na

energetickou U¢innost a udrzitelnost.

30 Gropius, Walter. Krug fotal 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 66
31 Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 58
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Celkové mél vyvoj novych technologii vyznamny dopad na zptsob, jakym architekti

navrhovali a stavéli ve 20. stoleti, a pomohl utvaiet moderni zastavéné prostiedi.

“Ve své analyze vychazim z toho, Ze architektura jako uméni zacind za hranicemi
stavby a ekonomiky, na psychologické urovni lidské existence. Spokojenost lidské duse,
existenci nez splnéni podminek materidalniho pohodli. Emocni bariéry, které brani rozvoji
organicky vyvazenéjsiho zivota, je treba odstranovat na psychologické urovni, stejné jako se
praktické problémy Fesi na virovni technické.®* Tedy myslim, ze Gropius chtél fict, Ze
psychologicky aspekt architektury je tak dilezity, protoze miize mit vyznamny vliv na to, jak
se citime a chovame. Nase prostfedi mize vyrazné ovlivnit nasi naladu, motivaci a celkovou
pohodu. Dobte navrzena budova nebo prostor mize mit pozitivni dopad na nasi psychickou
pohodu a muze pfispivat k pocitim Stésti, produktivity a spokojenosti. Na druhou stranu
Spatné€ navrzend nebo Spatné udrzovana budova muize mit negativni dopad na nasi psychickou
pohodu a muze pfispivat k pocitim stresu, Uzkosti a frustrace. Celkové je psychologicky
aspekt architektury dillezitym hlediskem, protoze mize mit trvaly dopad na lidi. Proto
moderni architek by mél si vzit v uvahu, ze psychologicky dopad architektury je komplexni a
mnohostranny a co funguje pro jednoho ¢lovéka nebo komunitu, nemusi fungovat pro jiného.
Musi pracovat na vytvareni navrhi, které jsou citlivé na specifické potteby a preference lidi,

ktefi budou budovu nebo prostor pouzivat.

5.5. Styl

Podle Waltera Gropia moderni architektura neni jakymsi specifickym stylem, ale
funkéni a efektivni forma néavrhu, kterd vychazi z principii priimyslu a technologie a ktera je
inspirovana potfebami a hodnotami moderniho svéta. Gropius véfil, Ze architektura by méla
byt odrazem doby, ve které vznikla, a ze by méla byt zaloZena na principech funkénosti,
jednoduchosti a pouziti novych materidli a technologii. Proto v knize uvadi definici moderni
architektury takto: “Moderni architektura neni vetev starého stromu, ale novy vyhonek
vyrustajici primo ze zemé. To ovsem neznamend, zZe jsme se stali svédky nahlého vzniku

,hoveho stylu®. To, co vidime a zazivame, je nepretrzity pohyb, ktery privedl k Zivotu zasadné

32 Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 57
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novy zpiisob pohledu na architekturu. Filosofie, na niz je zaloZen, dobre zapada do
rostouctho poctu soucasnych proudit védy a umeni a odolava silam, které se snazi branit jeho

pohybu a brzdit rostouci silu jeho myslenek.

“Prilis casto byly a stale jsou nase skutecné zamery nepochopeny, totiz Ze nase hnuti
Jje vnimano jako pokus o vytvoreni néjakého ,,stylu* a je uznavano v kazdeé budove a objektu,
které jakoby odmitaji ornamenty a historické motivy jako priklady predpokladaného ,,stylu
Bauhausu“. To je v rozporu s nasimi snahami. Smyslem Bauhausu neni §irit zadny ,,styl”,
systém nebo dogma, ale pouze povzbuzujici ticinek na navrh.”>* Neni piesné fici, ze Walter
Gropius ve své knize styl odmitd. Ve skutecnosti byl Gropius silnym zastdncem pouziti
funkcionalistickych principti navrhovani v architektute a véfil, ze forma by méla nasledovat
funkeci, aby se vytvorily funkéni a efektivni budovy. Véfil vsak také, Ze dobry ndvrh by mél
byt esteticky pfijemny a Ze je dalezité, aby architekti zvazili socidlni a kulturni kontext, ve
kterém budou jejich budovy pouzity. Gropius neodmitl styl jako takovy, ale spiSe pouziti
historickych styli pro né samotné nebo jako povrchni prostiedek zdobeni. Vé&iil, ze
architektura by méla byt spiSe odrazem potieb a hodnot moderniho svéta, nez aby byla

zaloZena na stylech minulosti.

“Neodolatelna potreba kritikii kategorizovat soucasna, stale jesté zacinajici hnuti a
kazdé z nich peclive zastrcit do rakve s nalepkou stylu, prispéela k obecnému zmatku ohledné
chapani hnacich sil nového hnuti v architekture a méstském planovani. Hledali jsme ale
novou metodu, ne novy styl. Styl je diisledné opakovani vyrazu, ktery se jiz etabloval jako
spolecny jmenovatel celé éry. Avsak pokusy o klasifikaci a tim zmrazeni vyvoje umeéni a
architektury, dokud jsou jesté ve fazi formovani, premeny ve , styl” nebo , ismus*“, spise
potlacuji nez stimuluji tvirci cinnost.”’>> Tedy myslim, Ze kategorizace do konkrétnich stylti
muze byt v nékterém smyslu uzitecnym zpisobem, jak porozumét a analyzovat rlizna obdobi
a pohyby v historii. Je vSak dilezité pamatovat na to, Ze styl je pouze jednim aspektem
navrhovéani a Ze existuje mnoho dalSich faktort, které ptispivaji ke kreativit¢ a kvalité.
Domnivam se, Ze Gropius chtél fict, Ze pokud se projektanti pfili§ zaméfuji na zapadnuti své
prace do konkrétniho stylu nebo kategorie, mohou omezovat svou vlastni kreativitu a branit
tomu, aby pfisli se skutecné origindlnimi a inovativnimi navrhy. Misto toho, aby se snazili

ptizplsobit konkrétnimu stylu, méli by se zamé&fit na prozkoumani Siroké Skaly napada a

33 Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 65
3% Gropius, Walter. Krug fotal 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 16
35 Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 65
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piistupl a nechat svou kreativitu a predstavivost vést svou praci. Navic ptilisné spoléhani na
styl mize také vést k nedostatku rozmanitosti a originality v ndvrhu, protoze navrhari mohou
citit tlak, aby se pfizptsobili urcitym stylistickym pravidlim nebo trendim. Pro inovace je
dilezité, aby byli architekti a navrhafi otevieni novym napadiim a piistupim a byli ochotni

riskovat a experimentovat s riznymi technikami a materialy.

5.6. Totalni architektura

“Uvedomili jsme si, ze ndavrh naSeho fyzického prostiedi nezahrnuje predem
stanovené estetické normy, ale ztélesnuje neustdly vnitini vyvoj — presvédceni, které neustdle
zvySuje pravdu ve prospéch vsech lidi.”*° Predpokladam, 7e podle Waltera Gropia neni
architektura jen o vytvafeni kradsnych nebo funkcnich budov, ale také o vytvareni prostor,
které jsou priznivé pro lidsky rozkvét. Gropius tvrdil, Ze lidsky prvek je v architekture
dilezity, protoze diky nasim vztahlim s vybudovanym prostfedim spolupracujeme se svétem
a mezi sebou. V¢ril, Ze architekti maji odpoveédnost za vytvareni prostord, které jsou nejen
funkéni a esteticky ptijemné, ale také podporuji lidské blaho: “Oddali jsme se nasim novym
oblibenciim — strojiim — do takové miry, Ze jsme ztratili meritko skutecnych hodnot. Proto
musime prozkoumat, co dava skutecnou hodnotu vztahu mezi lidmi a mezi clovékem a
prirodou, a nesmime podlehnout tlaku uzkych zajmii nebo nepredvidavych nadsencu, kteri se
snazi pretvorit mechanizaci v cil. Pro koho délame domy? Pro lidi, samoziejmé, a to
znamend pro vSechny. A pokud nékterou cast zanedbame, poskodime funkci celé spolecnosti.
Nemoci, které nyni ma, jsou nestastnym disledkem neschopnosti postavit zdkladni lidské

potieby nad pozadavky ekonomiky a priimysiu.”’

Gropius nastinil svou vizi komplexniho pfistupu k navrhovani, ktery zohlednuje
vSechny aspekty lidského prostiedi. Tvrdil, ze architekti by se méli podilet na planovani a
navrhovani nejen jednotlivych budov, ale také mést, dopravnich systémii a dalsi
infrastruktury. V¢fil, Ze cilem totalni architektury je vytvofit funkéni a esteticky pfijemné
vybudované prostiedi, které vyhovuje potiebdm vsech clenii spolecnosti. W. Gropius také
tvrdil, Ze pro realizaci tohoto cile je nezbytna demokratizace architektury a ze demokratické

hodnoty, jako je rovnost a svoboda, by se mély odrazet v navrzich budov a mést: “Na rozdil

36 Gropius, Walter. Krug fotal noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 111
37 Gropius, Walter. Krug total noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 105
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od mechanizace spociva prdce skutecného umélce v nezaujatém hledani vyrazovych
prostredku, které pomoci symbolu vyjadri bézné projevy naseho Zivota. To od néj vyzaduje
nezavisly, neomezeny pohled na cely beh Zivota. Jeho cinnost je zvilasté diilezita pro rozvoj
skutecné demokracie, protoze je prototypem ,,celistvého *“ c¢lovéka,; v urcitéem smyslu si mize
zachovat svobodu a nezavislost. Jeho intuitivni schopnosti maji slouzit jako protijed na

piremechanizaci, pomoci vrdtit nase Zivoty do rovnovahy a humanizovat dopad stroje.”*

38 Gropius, Walter. Krug total 'noi arhitektury. Moskva: Ad Marginem, 2017, s. 107
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6. Paul Goldberger: uvahy o architekture, hlavni téze knihy
»Why Architecture Matters*

6.1. Vztah kultury a architektury

Ve své knize Paul Goldberger hodné kritizuje moderni americkou architekturu.

Predpokladam, Ze z nasledujicich divodu:

- Nedostatek pozornosti ke kontextu. P. Goldberger tvrdil, ze mnoho modernich budov
je navrzeno izolované, bez ohledu na okolni kontext nebo potteby komunity, ve které
se nachazeji.

- Nedostatek lidskosti. Goldberger kritizoval moderni architekturu za to, ze je pfilis
funkéni a postradéa charakter nebo lidskost. Domniva se, Ze budovy by mély byt vice
nez jen funkéni prostory, ale mély by to byt také mista, kterd inspiruji a povznaseji
lidského ducha.

- Nedostatek femeslné dovednosti. Goldberger také natikal nad ztratou femeslné
dovednosti v moderni architektute a tvrdil, Zze budovy jsou nyni vice zamétfeny na

naklady a efektivitu nez na krasu a kvalitu.

Proto piSe: “Tyto stavby nejsou mistrovska dila a béda tomu, kdo se z duvodu politické
korektnosti odvazi tvrdit opak. Ale je nebezpecné nebrat je v uvahu. [...] Presto mohou hodné
napovédet o tom, jaci jsme lidé a jaka mista radéji vybavujeme. Kromé toho casto plni své
ukoly dokonale, bez ohledu na to, jak urazlivé je to pro vétsinu architektonickych kritiku.
Moderni bydleni ve Spojenych statech je vétsinou osklivé, ale velka cast viktorianského
Londyna se soucasnikiim zdadla oskliva. Prostota vetsiny nasich staveb o nas pravdeépodobné
vypovida tolik, co vypovida architektura Rima nebo Pariize o kultuie, kterd ji vytvorila.
Tim padem podle Paula Goldbergera architektura natolik vypovida o kultute, protoze odrazi
hodnoty, piesvédceni a aspirace spolecnosti. Tedy architektura je vice nez jen funk¢ni forma
umeéni, ale je to také zplisob, jakym se spolecnosti vyjadiuji a komunikuji se svétem.
Goldberger véfi, ze zpusob, jakym spole¢nost navrhuje a stavi své budovy a mésta, odhaluje
mnoho o jejich prioritich a hodnotadch. Naptiklad spolecnost, kterd si ceni ucelnosti a

prakti¢nosti, mize stavét funkcéni, uzitkové budovy, zatimco spole¢nost, ktera si ceni krasu a

tradice, miize stavét zdobnéjsi a dekorativni stavby.

3 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 22-23
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“Architektura je nejuplnejsim materidalnim ztélesnénim kultury zemé, dokonce uplnéjsi
nez jeji viajka.”*® Architektura tak slouzi jako jakysi vizualni jazyk, jehoZ prostfednictvim
mohou spolecnosti vyjadifovat své hodnoty a identitu svétu. Jako takova je dilezitou soucasti
kazdé kultury a pochopeni architektury spolecnosti miize poskytnout cenny pohled na jeji

historii, hodnoty a zpiisob Zivota.

6.2. Architektura jako uméni

Architektura je uméleckd forma, protoze zahrnuje vytvareni prostort, které jsou
esteticky piijemné a funkéni a které maji schopnost vyvolat emoce v téch, kdo je zazivaji.
Proto Goldberger véfi, Ze dobra architektura ma moc obohatit nase zivoty a zlepsit nas pocit
mista a ze je dulezitou soucasti naseho kulturniho dédictvi. Architektura tady neni jen o
budoviach a strukturach, ale o vytvafeni prostfedi, které je pro lidi smysluplné a pamatné.
Autor piSe: “Vynikajici budova musi mit praktické vyuZiti, byt spolehliva a byt mistrovskym
dilem.”*'. Tedy myslim, Ze Paul Goldberger nechce nutné fict, Ze viechny budovy musi byt
mistrovska dila, aby mohly byt povazovany za dobrou architekturu. Tvrdi vSak, Zze dobra
architektura mé potencial stat se mistrovskym dilem v tom smyslu, Ze jde o umélecké dilo,
které je vytvoreno s péci a pozornosti k detailu a které mé schopnost vydrzZet zkouku ¢asem.
Predpokladam, Ze Goldberger ma na mysli, Ze dobra architektura by méla byt schopna odolat
zkousce Casu a zustat relevantni a smysluplna pro budouci generace. Autor véri, Ze za
mistrovska dila jsou povaZovana ta, kterd jsou schopna dosdhnout této urovné nad¢asovosti a

relevance budov svym navrhem, materialy a konstrukei.

Tady se Goldberger znovu obraci na etickou funkei architektury: “Architektura jako
umeni vznika z touhy dosahnout néceho vic, nez je reSeni cisté praktickych problému. Tato
hlubsi touha je sama o sobé etickou funkci, protoze z toho vyplyva, Ze uméni vyjadiené
formou budovy neni jen uménim pro umeéni, ale také pokusem o dosazeni urcitého
spolecenského cile. Ve skutecnosti je to pravdépodobné nejlepsi mozna definice etickée funkce:
kdyz je architektura umeénim, neni to jen umeni pro umeni, ale také umeni pro spolecensky
42

cil. Tedy myslim, Ze Goldberger chci fict to, ze spolecensky cil architektury by mél

40 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 45
41 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 137
4 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 97-98
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spoc¢ivat v dopadu, ktery maji budovy a prostory na komunitu a $irsi spolecnost. Naptiklad
architektura mize byt pouzita k feSeni rtiznych socidlnich a environmentéalnich problému

nebo vytvareni vetejnych prostort, které podporuji socidlni interakci a budovani spole¢nosti.

Kromé toho se spolecensky aspekt architektury tyka kulturniho a historického
kontextu, ve kterém se budova nebo prostor nachazi. Dobra architektura by méla byt citliva
ke kulturnimu a historickému vyznamu lokality a okoli a méla by pfispivat k celkové pohodée
komunity, ve které se nachazi. Celkové se spoleCensky cil architektury tyka zplsobii, jakymi

budovy a prostory slouzi potiebam lidi a pfispivaji k celkovému blahu komunity.

6.3. Architektura jako prostor

Podle nézoru P. Goldbergera je fasada budovy pouze jednim aspektem jejiho
celkového navrhu, a prestoze je jisté dilezita pro vytvoreni vizudlniho dojmu, je v koneéném
disledku méné vyznamna nez prostory v budové, které lidé denné vyuzivaji. Goldberger véii,
7e prostory v budové a zpusob, jakym jsou uspofddany a vzajemné propojeny, jsou tim, co

6«

dava budové jeji charakter a d¢la z ni smysluplné a hodnotné misto: “Je-li architektura viibec
schopna ponorovat do stavu podobného nirvané, je to témér jisté dano prostorem, ve kterém
se clovek nachdzi, nikoli fasadou, na kterou se diva. [...] Clovék zaziva obdivnou zvédavost a
snazi se mentalne rozebrat prostor na jednotlivé casti, aby pochopil, jak architekt takového
efektu dosahl. Ale zarovern je v tomto prostoru stastny a klidny, v takovém, jaky je. Kdyz jsme
uvnitr balancujeme mezi dveéma stavy: bud’ se snazime pochopit, jak tento prostor funguje,
nebo jednoduse vstirebdvame jeho energii, zatimco nds omyva ze vSech stran.”®
Predpokladam, Ze autor chce fict, Ze ndvrh prostor budovy ma silny vliv na lidi, ktefi je
pouzivaji, protoze urcuje zpusob, jakym lidé vnimaji budovu a vzajemné v ni komunikuji.
Zpusob, jakym je prostor uspotfadan, osvétlen apod., to vSe mtize ovlivnit zptisob, jakym se v
ném lidé citi a chovaji, a tyto faktory mohou bud’ podporovat nebo branit jejich schopnosti
pracovat, ucit se nebo prosté relaxovat. Navic zplsob, jakym jsou prostory v budove
propojeny navzdjem a s vnéjSim svétem, muze také ovlivnit zpisob, jakym lidé budovu

zazivaji a jak s ni komunikuji. Naptiklad budova, ktera je navrZena tak, aby umoziovala

4 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 222-223
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dostatek ptirozeného svétla a vyhledy na okolni prostiedi, maze byt piijemnéjsi a stimulujici

byt uvniti nez budova, ktera je izolovana a odfiznuta od svého okoli.

“Na svete neexistuji dva lidé, kteri jsou schopni reagovat uplné stejné na ten ¢i onen
architektonicky prostor.”** Tedy myslim, Ze rlzni lidé mohou mit riizné preference pro typy
prostor, které¢ povazuji za nejatraktivnéjsi nebo nejpohodingjsi. Nékteti lidé mohou naptiklad
preferovat oteviené, vzdusné prostory s dostatkem ptirozen¢ho svétla, zatimco jini mohou
preferovat uzaviengjsi, utulnéjsi prostory. DalS§im faktorem muze byt ucel prostoru: lidé
mohou na prostor reagovat rizné podle toho, co se od nich ocekava, ze v ném budou d¢lat.
Napriklad tfida mlze studentovi pfipadat velmi odliSna nez uciteli a konferen¢ni mistnost
muze mit pro ucastnika velmi odlisny pocit nez pro osobu, kterd schiizku vede. Minulé
zkuSenosti lidi s prostory navic mohou ovlivnit jejich reakce na né. Také n€kdo, kdo ma
napiiklad negativni zkuSenosti v malych, Spatné osvétlenych prostorach, se v podobnych
prostorach miize v budoucnu citit nepiijemné, 1 kdyZ jsou dobfe navrzené a funkéni. A
konecné, fyzické a emocionalni stavy lidi mohou také ovlivnit jejich reakce na prostory.
Celkoveé existuje mnoho faktor, které mohou ovlivnit zptisob, jakym lidé reaguji na
prostory, a Casto je to kombinace téchto faktord, ktera urcuje jejich celkovy zéazitek z téchto

prostoru.

Architektonicky prostor je dilezity pro Goldbergera z jest¢ jednoho divodu: “Kdyz
stojime na misté a divame se na stavbu zvenci, miizeme diskutovat o jeji proporcich,
materialech, méritku a kompozici, ale v podstaté zistava cisté dvourozmérnym zazitkem.
Prostor pridava treti dimenzi a pohyb prostorem prinasi do nasi zkuSenosti ctvrtou osu

souradnic, osu ¢asu.” , o tomto rysu architektury Goldberger pise v dali &asti.

6.4. O case

“Neni tak dulezité, Ze rodokmen stiedoveké vily saha do jednoho stoleti a
modernisticka vila do jiného. Dnes budou obé odkazovat do minulosti.”*® Podle Paula
Goldbergera budovy mohou nas zavést do minulosti. Pfedpokladam, ze naptiklad budova,

ktera je navrZzena v tradicnim nebo historickém stylu, miize vyvolévat pocit minulosti a

4 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 226
4 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 246
46 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 368
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vytvaret spojeni s historii mista, kde se nachazi. Krom¢ toho mohou materialy a techniky
pouzivané k vystavbé budovy také vytvaret pocit spojeni s minulosti. Napiiklad budova, ktera
minulosti nez ta, kterd je vyrobena pomoci modernich materialii a technik. A kone¢né, k
pocitu spojeni s minulosti muize ptispét i samotna historie budovy: udalosti, které¢ se v ni
odehraly, lidé, kteii ji pouzivali, a zmény, kterymi v pribéhu Casu prosla. Goldberger véri, ze
budovy mohou hrat dilezitou roli v tom, Ze ndm pomohou pochopit a ocenit minulost, a Ze
mohou byt dalezitou soucasti kulturni a historické struktury mista, ale také uvadi, ze Ve
skutecnosti nic na sveté neni mimo cas. Kazda véc nam vika néco o dobé, ve které byla
vyrobena, a urcitym zpusobem nam umozinuje pochopit, o jakou dobu se jednalo. Jednim z
charakteristickych rysii skvélé nebo i dokonce velmi dobré architektury je, Ze jeji vyznam

prreziva dlouho svou dobu, ale to viibec neni totéz jako ,, piekonat svou dobu .

Podle P. Goldbergera se architektura miize v pribéhu casu ménit. Jednim ze zpiisobil,
jak se mize architektura ménit ¢asem, je postupny vyvoj stavebnich styld a forem, jak se
objevuji nové napady a technologie a jsou zaclenovany do navrhu budov: “Technologicky
pokrok také hraje obrovskou roli pri urcovani povahy architektury své doby. Lidé vidy staveli
to, co jim technologie umoziiovala, at uz to byly recké sloupy, rimské akvadukty, létajici
pilire, které podpiraly zdi gotickych katedral, vysoké kopule renesancnich kostelii nebo
ocelové ramy, které umoziovaly vznik mrakodrapii. ”*® Napiiklad zavedeni novych materialt
nebo stavebnich technik mize ovlivnit zptsob, jakym jsou budovy navrhovany a stavény, coz
vede k vyvoji novych architektonickych styli a forem. Dal§im zplsobem, jak se mulzZe
architektura zmeénit, je pfizptisobeni stavajicich budov novému vyuZiti a potiebam. Naptiklad
stara primyslova budova mize byt pfeménéna na muzeum nebo byvalad kancelarska budova
muze byt piepracovana na obytnou budovu: ””’Nemd smysl snazit se uchovat ,,duch mista*,
pokud se Zivot na tomto misté nenavratné zmenil®, psal sir John Summerson a mél
samoziejmé naprostou pravdu.* Celkové se Goldberger pravdépodobné domniva, Ze
architektura se neustale vyviji a méni v reakci na potteby a okolnosti lidi, ktefi ji pouzivaji, a

ze tento proces je diilezitou soucasti toho, co déla architekturu smysluplnou a hodnotnou.

47 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 354
48 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 374
4 Goldberger, Paul. Zachem nuzhna arhitektura. Moskva: Strelka Press, 2017, s. 385
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7. Zavér

,»Scope of Total Architecture® Waltera Gropia se zaméfuje na pfistup k architekture podle
filosofie Bauhausu, hovoii o principech integrace vSech uméni, vcetné architektury a
myslenky ,, Totalni architektury*, coz znamend, ze by meély byt brany v uvahu vSechny
aspekty zivota lidi a navrhu, od dispozi¢niho feseni budovy az po nabytek a dokonce i
grafiku. Walter Gropius jako architekt m¢l pravdépodobné vice prakticky piistup k
architektufe. Gropius véfil, ze dobry ndvrh by mél vychazet z hlubokého porozuméni
materialtim, technologiim a stavebnim technikam. Jednim z hlavnich principii architektonické
filosofie Gropia je mySlenka, Ze forma ma nasledovat funkci. Tim padem navrh budovy by
m¢él vychazet z jejiho zamysleného ucelu a potieb lidi, kteti ji budou pouzivat. To znamena,
ze funkéni a technické pozadavky budovy by mély urcovat jeji navrh a estetiku. Pro Gropia
bylo pfedevsim dulezité vychovat takového specialistu, ktery by spliioval vSechny pozadavky
moderniho rytmu zivota a dokdzal vytvofit prostory, které tomuto rytmu odpovidaji. Podle

Waltera Gropia dobry i funkéni navrh by mél byt pfistupny vSem, nejen bohatym lidem.

Na druhou stranu “Why architecture matters” Paula Goldbergera se zabyva Sirokym
pohledem na architekturu a jeji dopad na kulturu a spolecnost. Podle Goldbergera
architektura neni jen o navrhovani budov, ale také o tom, jak utvaret nase chapani a proZivani
svéta. Tvrdi, ze dobra architektura mlze pozitivné¢ zmeénit zivot lidi a Ze je nezbytna pro
blahobyt a prospéch mést a komunit. K ilustraci svého pohledu pouziva n€kolik piipadovych
studii a poskytuje kritickou analyzu riznych architektonickych hnuti a vyznamnych budov.
Jako kritik architektury a novinai m¢l pravdépodobné vice analyticky a kriticky pohled na
architekturu. Diva se na architekturu spise z historického kontextu a z pohledu pozorovatele.
Podle Goldbergera architektura je nezbytna pro lidskou zkuSenost, protoze utvaii vybudované
prostiedi, ve kterém existujeme. Argumentuje tim, Ze architektura ma moc tvofit a definovat
nase okoli, ovliviiovat, jak se pohybujeme prostorem, jak se vzajemné ovliviiujeme a jak
zazivame svét kolem nas. Také vefi, ze architektura je odrazem kultury, spole¢nosti a historie

a ze hraje zasadni roli pii utvafeni charakteru a identity mista.

Strucné feceno, ,,Scope of Total Architecture* od Waltera Gropia je kniha, ktera predstavuje
filosofii a mySlenky o architektufe se zaméfenim na Skolu Bauhaus a principy ,,Totalni
architektury. “Why Architecture Matters” od Paula Goldbergera je naopak $ir§i a vice

analyticka kniha, ktera se zabyva architekturou a jejim dopadem na kulturu a spole¢nost a
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argumentuje pro dilezitost architektury. Zatimco Gropius 1 Goldberger sdileji zajem a starost
o architekturu, nazory Gropia se vice zaméiuji na prakticky navrh a realizaci budov, zatimco

Goldbergerovy nazory jsou vice zaméteny na kritickou analyzu a pozorovani.

Po provedeni komparativni analyzy ve své praci jsem dosla k zavéru, ze piistupy autorti k
mnou zvolené problematice jsou velmi odlisné. Ale pfestoze se piistupy autord k architektute

velmi 1i8i, jejich ndzory na to, pro€ architekturu pottebujeme, se mi natolik nezdaji riznymi.

Z myslenek a presvédceni Waltera Gropia o architektute vSak Ize vyvodit, ze Gropius véfil,
ze dobra architektura a navrh mtze pfispét predevsim ke stastnému lidskému klimatu. Podle
Gropia architektura, ktera je vhodna pro zamyslené pouziti, efektivné vyuziva zdroje a
poskytuje fyzickou a duSevni pohodu, mulze pfispét k Stésti a pohodé lidi. Jako pro
zakladatele Skoly Bauhaus pro néj bylo dulezité, aby budouci architekti pochopili, jak
navrhovat budovy, které budou spliovat potieby lidi, kteti je budou pouzivat, a jak vytvofit
prostory, které jsou pfistupné a inkluzivni pro kazdého. Tento holisticky pfistup
pravdépodobné muze zajistit to Stastné lidské klima. Aby architekti ovlivnili Zivoty lidi a
zlepSovali svét, ve kterém Ziji, m¢li by rozumét nejen technickému a funkénimu rozméru
navrhu ale také emocionalnimu a socidlnimu. Je dulezité poznamenat, ze Gropiovy myslenky
jsou formovany také dobou, ve které Zil, a jeho hlavnim cilem bylo poskytnout feSeni
nedostatku dostupného a vysoce kvalitniho bydleni a dalsich vefejnych budov predevsim pro

délnickou tfidu.

Pro Paula Goldbergera je zase dulezita citova vazba ¢loveéka a artchitektonického prostoru,
protoZe architektura miZe vyvolat pocit mista, soundlezitosti a dokonce utvaret nasi identitu.
Goldberger tvrdi, ze architektura by méla byt vice neZ jen funkéni nebo technicky dobie
postavena, ale také esteticky pfijemnd, smysluplnd a schopna vyvolat emoce. Naznacuje, ze
architektura se dotyka lidskych emoci, vzpominek a snii. Paul Goldberger véfi, ze
architektura je emocionaln¢ diilezitd, protoze mé silu vyvolat v lidech silné emocionélni
reakce a mize utvaret zplsob, jakym se citime, myslime a komunikujeme s ostatnimi, a to
diky své schopnosti podporovat pocit spoleCenstvi a soundlezitosti, vyvolava také pocity

nostalgie a odrazi hodnoty a touhy spole¢nosti.

Nakonec ale mliizeme oba zavéry zkombinovat, abychom pochopili, ze pro oba autory je

dalezité ono emociondlni spojeni ¢loveéka s architekturou. Protoze pouze pozitivni emoce,
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které Cloveék prozivd v konkrétnim architektonickém prostiedi , u n€¢j mohou vytvofit pocit

Stésti.

Nyni, po prostudovani pfistupti autor, bych se rada pokusila samostatné¢ odpovédét na
otazku, proC architekturu potfebujeme? Architektura neposkytuje jen bydleni a pfistiesi.
Vytvafi také zvlastni atmosféru, ndladu a estetické potéSeni. Architektura mé historickou
hodnotu a v lidskych myslenkach vyvolava nezapomenutelné vzpominky. Jeji kouzlo spociva
v tom, ze architektura nam déva vyrazny pocit pohodli, bezpeci a navic nam dava zvlastni
pocit, ze se denné prochazime ulicemi, které kdysi prochazeli nasi predkové, kteti zili davno
pred nasim narozenim. Architektura je dusi kazdého mista, at’ uz je to obrovska metropole
nebo jednoduché provinéni mésto. Architekturu potfebujeme, protoze tvoii bytost ¢loveéka,
kterd pak urcuje jeho védomi. Vzbuzuje lasku ke krase. Miize na$ zivot ucinit pohodlnym a
pfijemnym, nebo ho muze poskodit. Architektura je jako hudba pro oc€i, vytvofena a
zmrazena v prostoru. Ale pokud lze hudbu prost¢ vypnout, kdyZz se ndm nelibi, pak

architekturu vypnout nemizeme, protoze nevyhnutelné zlistava na svém miste.
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