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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace zkoumé konstruovani maskulinity filmového hrdiny Harryho
Pottera, jeho muzskych vzort, kamaradi a nepiatel. Harry Potter je chlapec, ktery ptezil
profesoii nebo pratelé. Hlavnim cilem prace bylo zjistit, jaké typy maskulinit se ve filmech
objevuji, jak jsou konstruované a zda filmy reprodukuji patriarchdlni a heteronormativni
usporddani spolecnosti, které nasledné prezentuji divakiim. Teoretickd ¢ast uvadi do
problematiky genderu, socializace, médii a maskulinity. Média jsou instituce, ktera
reprodukuje spolecenské genderové normy a formuje identity mnoha divaki, z toho divodu
jsem se rozhodla toto téma do své prace zaradit. Skrze média ¢loveék zjistuje, jak by mél
vypadat pravy muz, prava zena a jak by mélo ¢i nemélo jejich chovani ve spolec¢nosti
vypadat. Pro zjiSténi typl maskulinit ve zkoumanych filmech uvadim typologii maskulinit.
Protoze se maskulinita jako jedna z genderovych kategorii neustale vyviji, prezentuji dalsi
dalezité koncepty pojici se s maskulinitou jako naptiklad preferovand feminita nebo
dialekticky pragmatismus. Empirickd ¢ast je zaméfena na analyzu celkem tii ucelové
vybranych dili z filmové série o Harrym Potterovi. Zabyvala jsem se prvnim, Sestym a
poslednim dilem série, protoZe zavér piibéhu je dilleZity pro vyvoj chovani hlavnich postav.
Za pomoci kvantitativni obsahové analyzy bylo zkoumano celkem osm postav. Dle
zjisténych vysledkl jsem u danych postav urcila typ maskulinity. Zjistila jsem, ze u vétSiny
pfevazovala hegemonni maskulinita nebo dalsi typ, ktery se na konstrukci hegemonie podili.

Také se potvrdilo, Ze vybrané filmy pfedkladaji spolecnosti pievazné heteronormativni svét.

Kli¢ova slova: film; gender; Harry Potter; konstruktivismus; socializace



ABSTRACT

This bachelor thesis examines the construction of masculinity of the main movie hero
Harry Potter, his male role models, friends and enemies. Harry Potter is a boy who survived
a deadly curse, lost his parents and is dependent only on the people around him during his
adolescence as friends and professors. The main goal of the thesis is to seek out all types of
masculinities appearing in these movies, how are they constructed and if the films reproduce
the patriarchal and heteronormative structure of society which they then present to the
audience.The theoretical part introduces issues of gender, socialization media and the
concept of masculinity. The media is an institution that reproduces society gender norms and
it shapes identity of many spectators. Through the media a person discovers what a real man
and real woman is and how they should appear and how their behaviour in society should or
should not look like. In this thesis I present a typology of masculinities to identify the types
of masculinities in the examined movies. Masculinity as one of the gender categories is
constantly shaping and that is why I present other important concepts related to this matters
as preferred feminity and dialectical pragmatism. The empirical part of this thesis focuses
on the analysis of three purposefully selected movies from the Harry Potter series. I chose
to be occupied with the first, sixth and last movie from the series, because the ending of the
story is important for the development of the main characters behaviour. Overall, I analyzed
eight characters by using quantitative content analysis. According to the results I determined
types of masculinity of the characters. As a result, I concluded that majority of the characters
were dominated by hegemonic masculinity or another type which participates in the
construction of hegemony. It was also confirmed that the selected films present a largely

heteronormative world to society.

Key words: constructivism; gender; Harry Potter; masculinity; movie; socialization



1. UVOD

Na pocatku vybéru tématu mé prace stdlo nadSeni pro pfibéh o Harrym Potterovi.
ProtoZze jsem velkou fanynkou téchto filmt, rozhodla jsem se zaméfit svou pozornost na né.
I ja patfim ke generaci, ktera vyrastala jak s knihami, tak filmy o Harrym Potterovi. Tim se
dostavam k tomu, proC jsem si jako téma bakalaiské prace zvolila pravé zminény piibch,
ktery mé nikdy nepiestal bavit a rada se k nému vracim. Ze zcela obycejného a Casto
ptibuznymi Sikanovaného chlapce se béhem sedmidilného romanu stane hrdina, ktery porazi
nejvétsiho cernoknéznika vSech dob.

Dulezitym faktorem, ktery ovlivnil miyj vybér, byl také ptechod na vysokou skolu, kde

se mé smysleni o svété zménilo, prohloubilo, ale hlavné rozsifilo i na obory, o kterych jsem
diive vice neuvazovala. Do pole zajmu se dostalo i nahlizeni na genderové chovani muzt
a zen. Na stiedni Skole jsem méla uz ustadleny nazor na to, jaké chovéani je typické pro muze
a jaké pro Zeny. Ale pfi studiu na vysoké Skole se mé nazory na tuto problematiku zacaly
transformovat a stale vice si uvédomuji ptisobeni spole¢nosti, blizkych osob, ale hlavné
1 médii — predevsim televize a filmi, na socializaci jednotlivetl do spolec¢nosti.

Kdyz se divame na televizi, sledujeme filmy s riznymi pfibéhy, méme piedem néjaka
ocekavani. Medialni obsahy na nas maji urcity dopad — mohou nas vytrhnout z naSich
domnének o spolecenskych norméch, ale také nds v nich mohou utvrzovat. V mnoha dilech
maji postavy dany spoleCensky status, ale miizeme sledovat i konstruovani jejich identit
(Culler, 2015, s. 121). Tato zajimava mySlenka m¢ inspirovala k tomu, abych se ve své
bakalarské praci zabyvala tim, jak je konstruovdna maskulinita hlavniho hrdiny a jeho
muzskych vzorl napfic pribéhem.

Prvni dil kniZni série vySel ve Velké Britanii v roce 1997. Od té doby si série ziskala
celosveétovy uUspéch, byla ptelozena do mnoha svétovych jazykl a prodalo se ptes 450
miliond vytiskd (Senk, 2017). O knizni sérii se zmifiuji, protoze pravé diky jeji popularité se
dostaly do popiedi i filmy, ve kterych mé¢la i mimo jiné J. K. Rowling posledni slovo pfti
vybéru postav i scénaii. Mozna prave diky této skutecnosti jsou postavy z téchto filmt tak
kouzelné, detailni a jedinecné. Celkové se o Harrym Potterovi natocilo osm filmi (sedmy
dil je rozd&len na dvé &asti). Zanrové spadaji do kategorie rodinnych a fantasy film.

Popularita knizniho 1 filmového zpracovéani vyvolala spoustu diskusi i mezi badateli
a veédci, ktefi analyzovali tento ptibeh z riiznych pohledli a neopomenuli ani genderovou
perspektivu, kterou se v této praci zabyvam i ja. Neni pochyb, Ze se tento slavny ptib¢h stal

fenoménem, ktery ovlivnil miliény détskych Zivotl a spoluutvéiel jejich hodnotovy systém.



Téma mé bakalafské prace zni: Konstrukce maskulinity ve filmech o Harrym
Potterovi. Rozhodla jsem se pro analyzu vylu¢né muzskych postav, protoze mé zajimalo,
jaké maskulinity jsou pfeddvany konzumentiim téchto filmt. Cilem mé prace je zjistit, jaké
typy maskulinit se ve filmech objevuji a jak jsou konstruovany.

Bakalafska prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a empirickou. V teoretické ¢asti se
zamétuji na vysvétleni zdkladnich konceptli genderové problematiky, socializace, poté
budovanim identity v medidlnich materidlech. Posledni kapitola této Césti je vénovana
konstruovani maskulinity a jeji typologii.

Pro zpracovani empirické ¢asti je dulezité vychazet z cel¢ filmové série. Pozornost
vSak bude zaméfena na analyzu prvniho, Sestého a sedmého dilu (2. ¢ast) s nazvem Harry
Potter a relikvie smrti 2. Ve vybranych filmech jsou predstaveny dilezité postavy nejen pro
utvafeni Harryho maskulinnich vzort, ale také vidime, jak hlavniho hrdinu ovlivnily
a dozvidame se jejich osudy. Pro odhaleni zkoumanych prvkl jsem pouzila metodu

kvantitativni obsahové analyzy.



2. TEORETICKA CAST

V této Casti bakalarské prace predstavim sva teoreticka vychodiska, pojmy a teze, které
mi poslouzi jako zéklad pro analyzu empirického materidlu. V jednotlivych kapitolach se

zabyvam tématy, ktera jsou relevantni z hlediska teoretického aparatu.

2.1 Uvod do problematiky genderu

Lidé se vymezuji ve svém zivoté rtiznymi zpusoby, ale primarné se charakterizuji
pomoci pohlavi!. Malokdo si ale uvédomuje, Ze i kdyZ je pohlavi zaloZzeno na biologickém
rozliSeni muze a Zeny, tak je to socialni konstrukt, protoze v kazdé spole¢nosti jsou kulturou
uréené jiné znaky, které budou biologické pohlavi definovat. ,,Abychom mohli ur¢it, zda je
télo Zenské, ¢i muzské, musime jiz predem mit pfedstavu o tom, co muzskost a Zenskost
definuje.” (Smetackova, 2016, s. 42) Ve skute¢nosti tak rozdily mezi muzi a Zenami na
socialni Grovni neuréuje pohlavi, ale konceptualizuje je spoletenska kategorie — gender’.

V kulturach, které jsou dosud prozkoumané, se konstrukce maskulinity a femininity
lisi, protoze vyplyvaji z genderového tadu® dané spole¢nosti, ktery piisuzuje Zendm
a muzim specifické a odliSné vlastnosti a ¢innosti. Uz pfi narozeni ditéte se, zpravidla dle
jeho genitalii, vytyCuje smér vychovy, protoZze s muzi a Zenami se pii vychové zachazi
odlisné. Jedinec si postupné osvojuje chovani, vzhled a vlastnosti, které mu jsou pfisouzeny
okolim, buduje si genderovou identitu, ktera je obvykle v souladu s pohlavim, které je mu
pfipsano. Jak jiZ bylo fec¢eno, na socializaci déti do urcité genderové kategorie ma zasadni
vliv prostiedi, do kterého se narodily, protoZze kazdd kultura si pod maskulinitou
a femininitou pfedstavuje néco jiného a zdlraznuje odlisné Cinnosti, charakteristiky ¢i zajmy

(Kimmel, 2011).

! Pojem pohlavi oznacuje biologicky aparat, ktery charakterizuje Zenské ¢i muzské télo. Poukazuje na rozdily
mezi Zenami a muzi ale pouze na biologické roviné — anatomické, chromozomalni a dalsi odlisnosti (JanoSova,
2008; Kimmel, 2011).

2 Gender oznacuje socidlni a kulturni ofekavani spolecnosti, pfedstavy, vzorce chovéni, které vychazi
z biologického pohlavi. Tento socialni konstrukt je v nas upeviiovan uz od narozeni. Okoli nam pfipisuje
genderovou identitu davno pred tim, nez jedinec zna sam své pohlavi (Fafejta, 2004, s. 30-32). V souvislosti
s timto pojmem hovofime o muzstvi — maskulinité a Zenstvi — femininité (Kimmel, 2011).

3 Genderovy Fad je chapan jako §iroky soubor vzorci, vztahli a zplsobt, ktery ovliviiuje lidskou genderovou
zkuSenost, kterd je té€mito soubory strukturovana. Gender si nevytvaiime svobodné€, ale jsme ovlivnéni
historicky danymi socialnimi vztahy, které produkovaly, a i nyni produkuji soucasny genderovy fad, ve kterém

zijeme (Connell, 2009, s. 73-87).
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Gender vSak neznamena pouze klasifikaci a tfidéni jednotlivctl, ale zahrnuje také
hierarchizaci zaloZenou na vztahu k moci* (Kimmel, 2011). Rozdily mezi muzi a Zenami
jsou Casto vysvétlovany jejich rozdilnou biologii. Ale biologické i socidlni faktory spolu
souvisi a vzajemné se ovliviuji. Z toho, ze rozliSujeme zpravidla jen dvé genderové
kategorie nezbytné nevyplyva, ze by mély byt hierarchizovany nebo Ze by jedna z nich byla

lep$i nez jina (Renzetti, Curran, 2003).

2.1.1 Pohlavné-genderovy systém
Jak jiz bylo tfeceno, v kazdé dosud znamé kultufe jsou jedinciim piedepisovana
pravidla jednani, ktera se vymezuji vzhledem k jeho pohlavi. Jde o vzorce chovani,
mezilidské interakce, ale 1 vlastnosti jednotlivct. Takové normy plynou z institucionalniho
usporddani  dané  spolecnosti.  Tzv.  pohlavné-genderovy  systém  zahrnuje
»institucionalizované vzorce genderové diferenciace.” (Renzetti, Curran, 2003, s. 21).
Pohlavné-genderovych systémi je mnoho, ustavuji se vzdy v rdmci urcité kultury, ale zalezi
1 na ¢asovém obdobi, protoze napiiklad v jedné kultufe se v riiznych dobach proménuje
1 organizace instituci (tamtéz). V kazdém systému jsou ale zahrnuty a provazany tyto prvky:
1. socialni konstrukce genderovych kategorii na zaklade biologického pohlavi,
2. délba prace na zdklade pohlavi, tedy skutecnost, Ze jednotlivciim jsou
sverovany urcité ukoly v zavislosti na jejich pohlavi,
3. spolecenska regulace sexuality, vjejimZz ramci jsou nékteré formy
vyjadrovani sexuality odménovany a jiné trestany. (Rubin a Thorne in

Renzetti, Curran, 2003, s. 21)

V ramci tohoto pusobeni probihd specifickd vychova ditéte, kterda ma dopad na
pozdéjsi volby v jeho zivote, bez ohledu na to, zda je jedinec muz nebo zena. S odkazem na

Kimmela, Smetackova (2016) ptredstavuje tii urovné, na kterych lze gender analyzovat.

4 Moc — v kontextu kulturdlnich studii (ktera se zabyvaji vztahem mezi kulturou a spole¢nosti, pfedev§im
socialnim svétem, zptisoby jeho konstrukce a dale napiiklad tématem identity) je moc chapana jako néjaky
mechanismus, diky kterému jsou ur€iti jedinci schopni dosahnout svych zdmérti na tkor pfani ostatnich.
V souvislosti s takto definovanou moci se poji i koncepty ideologie a hegemonie. Ideologie legitimizuje moc
a ideje nadrazenych jedinct/skupin. Hegemonie ¢ili ,,nadvlada“ je udrzuje ve spolecnosti praktikami, které
udrzuji moc dominantnich jedincii nad podiizenymi, kterym je pfislusna ideologie vnucovana. Moc je pomoci

téchto dvou pojmi odiivoditovana a uzce s nimi souvisi (Barker, 2006, s. 120).
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»~Komplexnost a stabilita genderového fadu je déna provazanosti tfi Grovni, na nichz se
gender realizuje.” (Kimmel in Smetackova, 2016, s. 44)

Prvni uroven tvoii socidlni instituce. Jedinec se do nich rodi a v prib¢hu zivota ma
moznost tyto instituce ovliviiovat, zpravidla vSak ne zasadné. V ramci socidlnich instituci se
udrzuji pfedstavy, jak md byt konstruovana maskulinita a femininita, které jsou
legitimizovany a reprodukovany pomoci nastrojii (naptiklad ptedstavy o tom, Ze nckteré
pracovni profese jsou vhodné spise pro muze a jiné spise pro zeny).

Druhou urovni jsou interakce a vztahy mezi lidmi, kdy se jedinci prezentuji ve
spole¢nosti jako genderové bytosti. Od okoli ocekdvame, Ze nam naSe prezentace potvrdi.
Pravé genderové vymezeni determinuje, jak bude interakce mezi lidmi probihat. Je dulezité
reprodukovat svou genderovou kategorii skrze jazyk, vzhled (obleceni, G€es apod). Pokud
takové prvky vkomunikaci mezi lidmi chybi, mulze dochdzet k nejistotim ¢&i
nedorozuménim.

Utvareni genderového ftadu prostfednictvim identity je tfeti urovni, ktera je
individualni. Genderova identita je vnitini ¢ast lidské osobnosti a oznacuje, jakym zpisobem
jedinec vymezuje védomi sebe sama z genderového hlediska. S tim, zda se jedinec vnitiné
definuje bud’ jako muz, Zena ¢i jinym zptisobem — napiiklad jako transgender”, se poji i jejich
volby ¢innosti, hodnot a riznych tuzeb. To vSak zahrnuje 1 vnimani naseho téla jako osobné
specifického (JanoSova, 2008, s. 42—45). Genderova identita je vychodiskem pro tato
rozhodnuti, ale uZiva se i k jeho zdivodnénim. Na jejim utvareni se podili biologické faktory,
jako je genetika, mozek a hormony, které ptisobi spolecné se socidlnim okolim jedince, které
je soucasti celkového prosttedi spole¢nosti (Kimmel, 2011). Jde o dlouhodoby proces, kdy
se snazime zorientovat se v socidlnim fadu a rozpoznadvame hranice mezi ndmi a ostatnimi
prostfednictvim praktik uzivanych krozrliznéni a k potvrzeni pfisluSnosti v rliznych
seskupenich (u déti jde naptiklad o uZivani riznych znaki a znamenti, ktera shlukuji ¢leny
do klubii a ti se tak distancuji od téch, ktefi k nim nepatii). Smetackova (2016) ve své knize
Genderové predstavy a vztahy poukazuje na tvrzeni australské psycholozky B. Daviesové,
kterd upozoriuje, Ze ,.konstruovani identity je zaloZeno na odmitani, distancovani, a to nejen
od druhych, ale také od urcitych aspektli sebe sama.* (Davies in Smetackova, 2016, s. 113)

Genderova identita propojuje tyto Ctyii prvky, které jsou na individudlni a socialné —

strukturni roviné:

5> Pojem transgender znamena, Ze jedinec se neidentifikuje se svym biologickym pohlavim, t&lem a citi

sounalezitost s pohlavim opacnym — Zena se citi jako muz/ muz se citi byt Zenou (Karsten, 2006, s. 61).
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1. individualni predstavy o jednotlivych cinnostech a jejich genderovych
labelech,

2. osobni prani a ocekavani,

3. realné vykonané aktivity,

4. strukturace stimulii a evaluace pochazejici z vnéjsiho  prostiedi.

(Smetackova, 2016, s. 119)

Ptesvédceni o tom, jaké touhy, oCekavani, chovani a role naplituji pojmy muz a zena
se vazou k urcitému spolecenskému kontextu, ve kterém o téchto konstruktech uvazujeme.
Vyznam genderu se historicky proménuje, a proto je dilezité se zminit o proudu (strukturdlni

funkcionalismus), ktery se pokusil vysvétlit chovani muzi a zen ve 20. stoleti.

2.1.2 Genderové role

Ve 40. letech 20. stoleti byly vramci tehdy dominantni sociologické teorie
strukturdlniho funkcionalismu rozdily mezi muzi a Zenami brany jako pfirozena danost
odvozena z biologickych predispozic. Mélo se za to, ze muzi a zeny maji ve spolecnosti
genderové role definované jako ,,souhrn pfedstav o tom, jaci muzi a Zeny ve skute¢nosti jsou
a popis obecné sdilenych presvédceni o tom, jaci by muzi a zeny méli byt.* (JanoSova, 2008,
s. 41) Takové role mély byt pouze dvé, a to muzska — instrumentalni a zenska — expresivni.
Této problematice se vénuje teorie genderovych roli, jejiz hlavnimi autory jsou T. Parsons,
R. F. Bales a kolektiv autor. MuzZska instrumentalni role ztélestiuje soutézivost, racionalitu
a vykon. Pro Zenskou expresivni roli je typické vyjadifovani citl a péce o ostatni. Tyto role
se vzajemné& dopliuji a zobrazuji protiklad muzli a Zen jako pfirozeny (Gjuriova in
Vesinova-Kalivodova a Matikova, 1999).

S ptichodem paradigmatu feministické sociologie genderu®, které tvrdi, e pii
nabyvani genderu jsou provazany prvky socidlni, ale i biologické, se pohled na gender méni
a vySe zminéné teorie jsou vystaveny kritice. Feministické teoreticky odmitaji zdanlivé
piirozenou dvojici roli.

Kimmel (2011, s. 109-117) tyto kritiky genderovych roli shrnuje. Jednim z problémii,
ktery uvadi je, Ze koncepce roli je binarni — to znamena, Ze existuje jen jedna muzska a jedna

zenska role. To je ale problematické, protoZze v ramci jedné spolecnosti koexistuje vice

6 Paradigma feministické sociologie genderu — toto paradigma vychdzi z pfedpokladu, Ze gender je spoleGensky

utvareny a s tim se poji ocekavani, ktera se predavaji a reprodukuji u¢enim (Renzetti, Curran, 2003, s. 24-31).
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konstrukei maskulinity a femininity (napiiklad hegemonni maskulinita, gay maskulinita,
romské maskulinita atd.). Dale koncepce genderovych roli opomiji moc jako zékladni aspekt
vSech socialnich vztahl. Implicitné tak zvyhodnuje jednu roli (instrumentalni — muzskou)
oproti druhé (expresivni — zenské), ktera je koncipovana jako odchylka od (maskulinni)
»hormy®, a tim déla privilegované konstrukce normalnimi.

DalSim vyznamnym bodem kritiky je, Ze funkcionalist¢é chdpou gender
prostiednictvim divadelni metafory roli. Z toho se mize zdat, ze tyto role mizeme piestat
hrat, kdy se nam zachce — ale opak je pravdou — nemlizeme svou roli odhodit a zacit hrat
jinou, stale jsme muzem ¢i zenou. Maskulinita a femininita jsou hluboce ukotveny
v socidlnim fadu a nelze je svévolné ménit. Zde Kimmel (2011) poukazuje na analogii
s rasou, kdy také netikdme, ze né€kdo hraje roli Cernocha ¢i Australana.

Strukturalni funkcionalismus ma také problém s vysvétlovanim spolecenskych zmén,
a tedy 1 zmén v rolich. Minulé stoleti bylo svédkem velmi zdsadni zmény postaveni muzi
a zen ve spolecnosti a strukturdlni funkcionalismus nam s vysvétlenim téchto zmén moc
nepomahd, protoZe neteoretizuje proméeny roli.

Jinymi slovy, teorie genderovych roli je nedostatecnd z hlediska chéapani
spoleCenskych zmén. Neuvazuje napiiklad o kulturnich, politickych, socidlnich
souvislostech a pouze reprodukuje stereotypni ocekavani spolecnosti a s tim spojenou
diskriminaci, protoZe genderové rozdily jsou dle ni vrozené. Ale jak jiz bylo zminéno (viz
Kap. 2.1.1), gender se realizuje ve tfech trovnich (instituce, interakce, identita). Svét, do
které¢ho se rodime je zalozen na systémech a strukturach, které jsou genderované, a proto je
nutné premyslet o maskulinit¢ a femininit¢ jako o ,historicky neustdle budovanych

konstrukcich.” (Kimmel, 2011, s. 137)

2.1.3 Genderové stereotypy

Stereotypizace’ podporuje uspoiadanost socialniho prostiedi a vyuzivé se pro odhad
chovani cizich lidi. Je nevyhnutelnd pifi rozélefiovani a pfinaSem neustalém usili
o simplifikaci reality kolem nas (Tajfel, 1963, s. 3—7). Stereotypni popisy jsou ve spole¢nosti

veelku ustalené a zGstavaji v ni relativné dlouhou dobu. Jsou schopny se do ur€ité miry

7 Stereotypizace — je to proces, kdy jednotlivec shromazd’uje informace ziskané v minulosti a diky tomu
zafazuje druhé do kategorii dle vnéjSich znakl (rasa, nabozenstvi...), coz je povazovano za zaklad tohoto
procesu. Charakteristiky kategorii urcuji, na co zaméfit pozornost a co ignorovat pii Skatulkovani (Tajfel, 1963,

s. 6).
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ménit, aniz by se podstatné ménily funkce socialni, politické ¢i ekonomické. Jedinec vzorce
chovani pfijima od svého okoli a na zdklad€ toho probiha pozdéjsi komunikace. “Stereotypy
nejsou vyvozovany z pozorované reality, ale oni ji fidi.* (Smetackova, 2016, s. 48) Pokud
by ¢lovek tyto zaklady neznal, mize dojit k naruseni komunikace a neshodam. V kazdé
kultufe jsou ale pro stereotypni chovani jind vymezeni. Problém vSak nastava ve chvili, kdy
stereotypy vedou k (re)produkci spolecenskych nerovnosti, coz je ptiklad genderovych ¢i
rasovych® stereotypi.

Genderové stereotypy jsou ,,zjednodusujici popisy toho, jak ma vypadat ,maskulinni
muz‘ ¢i ,femininni zena‘.” (Renzetti, Curran, 2003, s. 20) Pavlina JanoSova ve své knize
Divci a chlapecka identita: vyvoj a uskali (2008, s. 27) prezentuje stereotypy jako ,,apriorni
pfedstavy o povahovych rysech, zptisobech chovani a zvycich ptislusnika urcité skupiny,
aniz by byla brana v potaz individualita jejich ¢lend, jejich konkrétni Zivotni situace apod.*
Takové predstavy o genderovych rolich ve spolecnosti jsou oporou pro orientaci jedince
v socialni realité. Stereotypem je, Ze muzim jsou pripisovany konkrétni vlastnosti, jako je
napfiklad dominantnost, racionalnost, nezavislost, sila, aktivita atd. Zenam jsou naopak
pfisuzovany vlastnosti typické pro péci, chod domadacnosti, emociondlnost, bezmocnost
a dalsi. Takto ur¢ené odlisnosti v chovani muzil a Zen se povazuji za pfirozené, ne socialné
vytvorené. Postupem casu ale dochazi k proménovani muzskych a zenskych pozic. VSichni,
kdo se vymykaji ustalenému chovani jsou hodnoceni jako ,,deviantni* a jsou nuceni podfidit
se zazitym stereotypiim spoleénosti. Casto jsou fyzickymi i psychickymi tresty nuceni
podridit se pozadavkiim. Pro nékteré lidi je velmi t€zké vyhovét pozadavkim, nemusi se
stereotypy spolecnosti ztotoziiovat (Renzetti, Curran, 2003, s. 21; Kimmel, 2011, s. 113).

Z toho vyplyva, ze stereotypy maji dv€ stranky. Na jedné strané¢ ndm usnadfiuji
komunikaci, ale na druhé stran¢ ji mohou komplikovat, pokud se podili na udrZzovani
spolecenskych nerovnosti. Genderové nebo rasové stereotypy je proto tieba dekonstruovat

a ukazovat, Ze nepostihuji obrovskou variabilitu maskulinit a femininit.

8 Rasa — jedna se o kategorii, ktera zdanlivé rozdéluje lidi na zakladé& biologickych rysii (naptiklad pigmentace
kaze...). Kulturdlni studia chépou rasu jako konstrukci a formu identity, se kterou se lidé identifikuji
a uskuteciiuje se v ramci spolecenskopolitického kontextu. Lidé jsou na biologickém zaklad¢ typizovani

a hierarchizovani do skupin, se kterymi se poji i domnénky o inteligenci a nadani (Barker, 2006, s. 167—-168).
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2.2 Socialni konstrukce genderu

Michael Kimmel (2011) shrnuje genderovou problematiku do dvou klicovych otazek,
které se tykaji genderovych rozdila a genderovych nerovnosti. Jedna se o to, pro¢ spolecnost
déli lidské bytosti na dvé skupiny, muze a zeny a proc je jedna skupina nadfazovana druhé.
Podle néj v ramci védy soupeti dva zplisoby, jak vysvétlovat genderové rozdily a nerovnosti.
Jeden z nich odkazuje k biologii a je podle né&j dnes uz piekonany, protoze i kdyz je zivot
¢loveéka ve spolecnosti zalozen na biologickych faktech, biologie nedokaze vysvétlit socialni
zménu a rozdilné konstrukce muzi a Zen v rtiznych kulturach.

Z tohoto divodu mi proto poslouzi jako teoretické vychodisko socidlni
konstruktivismus, protoze jak jiz bylo zminéno vySe, maskulinita a femininita jsou socialni
konstrukce a nejsou determinovany odliSnym biologickym aparatem (Kimmel, 2011, s. 55—
112). V souvislosti s tim navazuji dale na proces socializace u déti, protoze texty Harryho

Pottera jsou pro mnoho z nich formujici.

2.2.1 Socialni konstruktivismus

Socialni konstruktivismus je pfistup, jak tvofit a chapat realitu. V tomto ramci je
védéni jednoho ¢lovéka provazano s obecnym védénim celé spolecnosti, ve které se jedinec
vyskytuje. To se naptic¢ kulturami proméiuje, protoze, jak jiz bylo naznaceno vyse, v kazdé
realité je legitimni jiné chapani a takova spolecnost si vytvaii institucionalizovany socidlni
ad’. Pomoci tohoto fadu a procesu socializace se ¢lovék zapojuje do spolecnosti, ve které
je socialné formovan bud’ v muze ¢i zenu. Je dillezité zduraznit, ze tyto ,,vytvory* ma dle
Beauvoir (in Pavlik in Smetackova, 2007, s. 10) na praci spolecnost a jsou také dulezitou
tezi konstruktivismu. Zasadni tlohu zde hraje jazyk, jehoZ prostfednictvim dokaze ¢lovek
popsat neuchopitelnou realitu. S jeho pomoci probihd dorozumivani mezi lidmi, utvari

rozsahlou soustavu kategorii, diky nimz je ¢lovék schopen typizovat!® své zkuSenosti a také

% Socialni tad — jde o mysSlenku, jejimZ cilem je zajistit stabilitu a soulad mezi jednotlivymi slozkami
spolecnosti (Petrusek, 2018). Je plodem neustalého lidského konani, protoze lidské pudy potiebuji usmérnovat
a jako biologicka danost jsou zékladem pro vytvor socidlniho fadu (Berger, Luckmann, 1999 s. 56).

19 Typizace — proces, ve kterém ¢lovék druhého Elovéka vnima urditym zplsobem a dle typizaénich schémat
dokéze druhého vymezit a na tomto zdkladé s nim jednat. Napiiklad doty¢ného vnimam jako ,muze,

»Evropana“ atd. (Berger, Luckmann, 1999, s. 36).
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tfidit objekty (napf. dle rodu — genderu)!!. V socialnim konstruktivismu zastidva hlavni
vychodisko pro pochopeni vztahi mezi muzi a Zenami (a dalSimi kategoriemi lidi) koncept
gender, ktery: ,,stoji na protikladném vymezeni maskulinity a femininity — maskulinni je to,
co neni femininni a naopak.* (Pavlik in Smetackova, 2007 s. 10) Tento smér také zduraznuje,
ze obsah pojml muz a Zena nejsou ustalené konstrukce, ale proménuji se v zavislosti na
kontextu a zaroven ve vzajemné spojitosti (Gjuri¢ova in Vesinova-Kalivodova a Matikova,
1999, s. 77).

Chlapci a divky se ptiblizné do svych dvou az tii let, jesté pfed poznanim genderového
radu, chovaji nespecificky. Dospéli nedokazou posoudit podle chovani, zda je dité chlapec
nebo divka, pokud nevi, jaké ma pohlavni orgény. Dit¢ nema znalosti o chovani
a stereotypech vazanych k jeho pohlavi. Je ale jisté, Ze ponéti o genderovém fadu ma vétSina
déti uz ve trech letech a jsou schopny posuzovat ,.typy chovani genderové stereotypnim
zptisobem.* (Golombok a Fivush in Renzetti a Curran, 2003, s. 93-94) Abych vyjasnila,

jakym zptisobem se déti uéi spolecenskym norméam, navazuji na proces socializace.

2.2.2 Socializace

Socializace je dilezity celozivotni proces, kdy se jedinec stava ¢lenem spolecnosti,
do které se narodil. Obecné se da socializace vymezit jako zasvécovani do ur€ité kultury,
uceni se normam, vyznamim a praktikdm umoziujici ndm pochopit svét a chovat se vhodné
v ramcei odpovidajici kultury (DiAngelo in Counterpoints, 2016, s. 29). Takovy proces
probiha skrze interakci s rodinou, vrstevniky, ale hlavné také pomoci médii — knihy, filmy
atd. (Kimmel, 2011). Socializace probiha dle Bergera a Luckmanna (1999) ve dvou fazich —
primarni a sekundarni.

Primérni socializace zahrnuje hlavni proces zvany internalizace'?, kdy dité recipuje
subjektivni procesy ostatnich lidi za své. Vyznamy nejcastéji ptejima od rodicii nebo téch,
ktefi ho vychovavaji. Nazyvame je tzv. vyznamni druzi. Jedinec je s nimi emocionaln¢ spjat
a oni mu zprostiedkovavaji takovou realitu, jak ji sami chapou — na zaklad¢ spoleCenského

postaveni, ale 1 osobnich vlastnosti ,,jedinec nejen Ze pfejima role a postoje ostatnich, ale

'S timto tvrzenim souvisi tzv. generické maskulinum, prostiednictvim kterého se v deském jazyce produkuje
dominance maskulinity nad nedominantni femininitou. Muzsky rod se pouziva k oznaceni zenského rodu ¢i
obou rodu zaroven (Pavlik in Smetackova, 2007, s. 10; Valdrova, 2004, s. 15).

12 Internalizace — ,,v obecném slova smyslu je vychodiskem nejprve pro porozuméni ostatnim lidem, a pak pro

chapani svéta jako spolecenské reality, jez ma urcity vyznam.“ (Berger, Luckmann, 1999, s. 129)
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v prubéhu téhoz procesu piejima i jejich svét.” (Berger, Luckmann, 1999 s. 131) Timto
zptisobem si realitu osvojuje. Zasadnim nastrojem, ktery je internalizovdn jedincem,
je jazyk. V této fazi dochazi i k predavani aspekti maskulinity vyhradné chlapcim
a femininity vyhradné divkam. Zaroven dostavaji ponéti o realit¢ opacného pohlavi (tamtéz,
s. 165). Ziskavaji i identitu, ktera je jim vtiskovana vyznamnymi druhymi a zarovei se s nimi
identifikuje. ,,Internalizace se odehrava pouze tehdy, odehrava-li se identifikace.“ (tamtéz,
s. 130).

Stadium sekundarni socializace nastava, kdyz je dit¢ schopno vnimat tzv. zobecnélého
druhého, coz je mozné pouze po predchézejici primarni fazi. Dochazi k internalizaci
parcidlnich institucionalnich oblasti tvoficich jednotnou realitu. Tyto dil¢i svéty obsahuji
»»(...) normativni, emocionalni a rovnéz i kognitivni rysy. Rovnéz vyzaduji alespoii zdkladni
legitimizaéni aparat, jenz je asto provazen ritudlem ¢i hmotnymi symboly.* (tamtéz, s. 136—
137) Nastava uvédomeéni si zobecnéelych druhych jako formélnich poskytovatelii socialniho
védeéni, které je nutné pro osvojeni roli zalozenych na odpovidajicim chovani
a zasoby slov dle instituciondlnich pozadavki. Samoziejmosti je, Ze internalizace takovych
roli doprovazi subjektivni identifikace s ni spojend. Problémem mitiZze byt ndvaznost mezi
vtisknutymi obsahy z primarni socializace a novymi vyznamy. ,,At uz jsou nové obsahy, jez
maji byt internalizovany jakékoliv, museji byt né¢jakym zpiisobem navrSeny na jiZ pfitomnou
realitu. (tamtéz, s. 138) Vzijemné interakce mezi lidmi jsou formalizovany
a anonymizovany, coZ ma dopad na miru subjektivnosti internalizovanych obsah.
Ptredpokladem institucionalizace je v¢lenéni kaZzdodenni reality do rutinnich jednani. Tato
realita se musi udrZovat ve védomi socidlnimi procesy, které ji v jedinci potvrzuji.

Zasadnim rozdilem mezi primarni a sekundarni socializaci je, Ze v sekundéarni fazi
nedochazi k identifikaci zaloZené na emo¢nim sepéti s obecnymi druhymi, staci pouze jista
mira identifikace pti mezilidské komunikaci. Dulezité je také védomi, Ze realita predkladana
vyznamnymi druhymi neni jedind moZna.

Berger s Luckmannem (1999, s. 161-170) uvadéji moznost netispésné socializace dle
rozvinutosti délby prace ve spolecnosti. V nasi spolecnosti se slozit€jsi délbou védéni mize
nastat tento netispésny proces, kdy jedinci jeho vyznamni druzi predkladaji rizné skutec¢nosti
dle jejich thlu pohledu, ktery se mize lisit. ,,NeuspéSnd socializace miize byt vysledkem
riznorodosti lidi, ktefi maji socializaci na starosti.“ (tamtéz, s. 165) Jedinec si tak
individualné voli svoji identitu z prezentovanych moznosti. Dalsi pfi¢inou nelspéSnosti
socializace je nesoulad primarni a sekundarni faze — ¢lovek si tak v rdmci své socidlni

struktury vybira z variant existujicich realit a identit, zdroven se s nimi nemusi identifikovat,
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volit miize pouze s jistym umyslem. V takové spolecnosti budou mit individua védomi
o svych realitach pojimané jako jednu z mnoha skute¢nosti.

Zamérem socializace je, aby nové socializovany jedinec pfijmul uspotadani
spolecnosti jako celku, vCetn¢ genderového systému a na tomto zakladé budoval svou

maskulinitu/femininitu (Smetackova, 2016).

2.2.3 Genderov4 socializace
Jak jiz bylo né¢kolikrat zdraznéno, gender je jednim ze spoleCenskych tiidicich
vlastnosti. Enkulturace genderu je nekone¢ny vyvoj a diky ni se déti uci, co je dle jejich
kultury muzské a co Zenské a jak toto tfidéni poznaji. UZ od narozeni se s détmi zachazi
odlisné na zdklad€¢ jejich pohlavnich znakii a oni si postupné osvojuji chovani
charakteristické pro ten jejich svét a maji védomi o rozdéleni véci, Cinnosti, pojmil
(specifické obleceni, uces, vybér hracek, barev a dale). Jiz jsem popsala (viz Kap. 2.1.1) tfi
urovné genderového fadu M. Kimmela. Genderova socializace se tyto urovné snazi naplnit
a v souvislosti s tim ukazuje Smetackova (2016, s. 56) tii ucely, ke kterym slouZi genderova
socializace:
1. kpoznani a akceptaci socidlnich instituci zakladajicich genderovou
polarizaci®,
2. kosvojovani komunikacnich pravidel vztahujicich se k genderovym
kategoriim,
3.k formovani genderové identity jako vlastni pozice v genderové socialni

realite.

Kdyz je jedinec 1épe obeznamen s pravidly genderovém tadu, dokdze 1épe konstruovat
a akceptovat svou pozici v ném. VSichni jsme soucésti spole¢nosti, ve které se musime
prizpisobovat zivotnim situacim. Abychom se do spole¢nosti mohli zatadit a plnit ukoly,
které nam predepisuji instituce (napiiklad chodit do Skoly, pozdéji do prace), musime si
budovat svou identitu, a to v€etné genderové. Konstruujeme ji na zaklad€é podnétd, které
okolo sebe kazdodenn¢ vidime, slySime (Kimmel, 2011).

K tomu se vyjadiuje n€kolik teorii, at’ uz starSich ¢i nové¢jsich, které se zakladaji na

vzajemné kritice. Za hodnotny piiklad povazuji strukturalismus, ktery je kritizovan

13 Genderova polarizace — ,;muzi a Zeny jsou povazovany za bytostn& odli$né a tyto odli$nosti ustavuji jeden

z Ustfednich principl spolecenského usporadani.* (Renzetti, Curran, 2003, s. 103)
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myslenkovym proudem zvany poststrukturalismus. Teorii poststrukturalismu'* zmituji
proto, Ze se zabyvad vzdjemnosti jazyka a diskurzu'® pii konstrukci socialni reality
a osvojovani identity'®. Tato teorie konstatuje, Ze subjekt (= jedinec) tvaruje vlivy (jako je
jazyk, diskurz ¢i néjaky tad), které do jedince pronikaji z vnéjsiho prostiedi. Zaroven
veskeré jednani subjektu, naptiklad jeho touhy ¢i rozhodnuti, se d&ji pouze v ramci
nastavenych hranic. Poststrukturalismus chéape identitu jako princip, ktery se neustale
vymezuje proti svému protéjSku. Je zaloZena na hierarchickém uspotfadani — muz/zena,
heterosexualni/ homosexualni atd. (Zabrodska, 2009, s. 51-52).

Jak jiz bylo zminéno, jazyk je nenahraditelny nastroj v procesu socializace. Miizeme
zajit jeste dal a fici, ze bez jazyka by nebyla Zadna spole¢nost ani kultura. Lidé by se mezi
sebou nedorozuméli. S jeho pomoci ddvame smysl objektiim, zkuSenostem a v jeho ramci
pusobi 1 koncept intersubjektivity, diky kterému je naSe vyjadieni pochopitelné pro mnohé
socialni ucastniky. Tento reciprocni vztah jazyka a spolecnosti byl ocividny naptiklad pro
M. Foucaulta. Chapal diskurz jako védéni, zaloZzeny na jazyce a diskurzivnich praktikach,
které utvaii zptsoby, jak pfemyslet, hovofit, a dokonce 1 psat o riznych entitach. Jiné formy
uvazovani nam pak ptipadaji nesrozumitelné. Védéni je tak nezbytné pro reprodukci
institucionalnich norem (Szal6, 2003). ,,Socidlni fad je vytvaren v diskurzech, které
proménuji lidské bytosti v subjekty s ur€itymi identitami, které skrze své chovani buduji

a reprodukuji tento fad.“ (tamtéz, s. 25)

14 Poststrukturalismus — jedna se o smér, ktery navazuje na proud zvany strukturalismus. P¥ejima jeho koncepty
a hlavni myslenky, které kritizuje a znovu vysvétluje. Strukturalismus klade duraz na jazyk jako na soubor
znakd. Kombinacemi znakl vznikaji systémy, které jsou ukotveny kulturnimi normami, diky kterym ziskavaji
svlij vyznam. Poststrukturalismus tuto myslenku kritizuje a fika, ze ,,vyznam nemiize byt omezen na jednotliva
slova ¢i texty, ale je vysledkem vztahQi mezi texty, tj. intertextualita.” (Barker, 2006, s. 155) Vyznamnym
predstavitelem je napfiklad M. Foucault, ktery povazuje ¢lovéka za historicky vytvaienou entitu. Aby takto
chapany ¢lovek pochopil svét, musi piijmout stanoviska vytvoiené diskurzem — proto je i identita chapana jako
tzv. diskurzivni konstrukce (tamtéz).

15 Jiff Nekvapil (2017) definuje diskurz jako ,,soubor jazykovych (obecné: znakovych) reprezentaci n&jakého
aspektu svéta, spojeny s uréitym védénim, charakteristickym pro urcitou spolecenskou skupinu ¢i instituci,
kterd kontrolovanym produkovanim téchto (a ne jinych) reprezentaci zaroven piispiva k produkovani sebe
sama.

16 Poststrukturalismus hovofi misto o jedinci a jeho identité o subjektu a jeho subjektivité (Barker, 2006).
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Gender je jednim z principli organizujici socialni prostor a tim, Ze jsme soucasti
spole¢nosti se jeji genderové normy a hodnoty vtiskuji do nis a vytvaiime si tak habity!’.
Pojem habitus vzesel od francouzského sociologa Pierra Bourdieu (Bourdieu, 2000, s. 125).
S habity souvisi koncept somatizace, ktery ma vyznam v budovani genderové identity.
»Somatizace slouzi k tomu, aby se socidlné¢ utvafené prostiedi se svymi mentalnimi
a materialnimi strukturami vepsalo do t¢él a mysli jednotlivych osob. Somatizaci mizeme
pokladat za podstatu socializace (...).“ (Stech in Smetackova, 2016, s. 115) Bourdieu (2000,
s. 24-28) o tomto konceptu uvazuje ve spojitosti s muzskym pojetim svéta.'® Takto uchopené
vnimani moci dé€la z rozdili mezi muzskymi a zenskymi tély pfirozené konstrukce. Diky
somatizaci dokaze jedinec akceptovat své misto ve spoleCnosti (at’ uz vyssi ¢i nizsi
postaveni) a svymi navyky ho podporuje a reprodukuje. Tento proces se navic odehrava
v nevédomosti aktéra (Smetackova, 2016, s. 115-116). OdliSuji se mimo jiné i identitami
zosobnujici pravé pomoci habitl, které jsou pro muze a zeny odliSné pouze z divodu
dominance androcentrismu.

Renzetti a Curran (2003, s. 94—106) shrnuji Ctyii teorie, které se vyjadiuji k procesu
ziskavani genderové identity. Jako prvni uvadéji teorii Sigmunda Freuda -
psychoanalytickou neboli teorie identifikace, ktera je v porovnani s nasledujicimi teoriemi
letech), béhem kterého se dit¢ zacina identifikovat se vzory stejného pohlavi. Freud se
domniva, Ze takto nabytd schémata chovani se v pribéhu Zivota neméni, ale ¢lovék se
celozivotné genderu uci a zvladne své chovani pfizpisobovat novym spolecenskym
situacim. Tato teorie hovoii ve prospéch muzi a zeny podhodnocuje. Jako pfi¢inu uvadi
Freud to, Ze Zeny zavidi muziim penis (Freud in Renzetti a Curran, 2003, s. 95). Proti témto
nazorim vyvstava fada kritik hlavné kviili zdiraziiovani nerovnosti mezi muzi a Zenami.

Ma teoretickd vychodiska vSak nejlépe rezonuji s teorii Sandry Bem (in Renzetti,
Curran, 2003, 103—-106) o utvareni genderové identity predevs§im kvuli vétsimu diirazu na
sociokulturni souvislosti. Je ale diillezité zminit i1 nésledujici teorie — teorii socialniho uceni

a kognitivné-vyvojovou teorii — protoze z téch Bem vychdzi a snazi se je syntetizovat.

17 Diky plisobeni vnéjsiho prostiedi nabyvame dispozic jednat uréitym zptisobem, a to nazyvame ,habitem*
(= zvyk) — jde o soustavu piedpokladi nasSich kognitivnich schopnosti vyZzadovanou spolecnosti, kterou si
osvojujeme a sdilime ji s aktéry v nasem okoli, protoZe se pohybuji v podobném prostoru jako my (Ruzicka
a Vasat, 2011, s. 131).

18 Androcentrismus = muZské pojeti svéta — nadfazenost maskulinity nad femininitou (Bourdieu, 2000, s. 24).
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Teorie socidlniho uceni vychéazi z behaviorismu'®. Pfedklad4a mechanismy pomahajici
v utvafeni genderové identity, kterymi jsou posilovani a modelovani. Prvni princip
posilovani je zaloZzen na tom, Ze odménovanim Ci trestanim ucime zvirata, ale hlavné 1 lidi,
jaké chovani je vyzadovano a jaké naopak neni. Timto zpisobem se déti mohou naucit, které
chovani odpovida jejich genderu. Skrze pozorovani jednani jinych lidi mohou déti rozeznat
nasledky takového chovéani (muze jit naptiklad o vybér hracek dle pohlavi). Druhym
principem je modelovani neboli napodobovani okolnich jedincii, hlavné téch individui, kteii
doty¢ného odménuji a se kterym si je nejvice podobny (rodi¢, sourozenci, vrstevnici, ale
i média ¢i funkcionafi ve statnich institucich, jako je naptiklad pedagog).

I tato teorie se setkala s kritikou, a to hlavné proto, ze neni zakonitosti, aby déti
imitovaly pfedevsim jedndni stejného pohlavi jako je jejich. Dale je kritizovano tvrzeni, ze
déti pouze piijimaji vzorce chovani vStépované socializaci. Bem (in Renzetti, Curran, 2003,
s. 100) naopak tvrdi, ze déti jsou schopné posuzovat poznatky pfijimané ze socidlniho
prostiedi. Bandura a kolektiv (in Karsten, 2006, s. 72) se zabyvali vlivem filmt a knih na
chovani déti. Zjistilo se, ze nachylngjsi k imitovani agresivnich vzor chovani jsou malé
déti. Predevsim chlapci internalizuji agresi, a to 1 ptes ukdzky trestll v takovych médiich.
Zaroven se také potvrdilo, ze obsah televizniho pfenosu napomaha formovat déti, ale i mladé
lidi a takové impulsy jsou srovnatelné s knihami, Casopisy a dalSimi médii.

Kognitivné-vyvojova teorie nabizi vysvétleni, pro¢ dochazi u déti k uptednostiiovani
hracek, Cinnosti, ndzorti a dalSich hodnot na zdkladé¢ pohlavné stereotypnich ptedstav.
V nizkém véku vnima dit€¢ pravidelnosti jako neménné, ale v pribéhu vyvoje jeho
kognitivnich schopnosti 1ze postoje k muZskym a Zenskym ¢innostem lépe tvarovat. ,,DéEti
nejsou pasivni piijemci, ale aktivné pfijimaji pomoci kognitivnich schopnosti povahu
fyzického a socialniho svéta a svou tllohu v ném.?** (Piaget in Bem, 1993, s. 112) S timto
tvrzenim souhlasi 1 Sandra Bem. Kolberg (in Bem, 1993 s. 112) tvrdi, Ze déti hledaji
zékonitosti chovani a samy objevuji rozd€leni muz a zena. Jakmile pomoci svych

kognitivnich schopnosti odhali takova socialni pravidla, jsou nuceni vybrat si gender, se

19 Behaviorismus — jednd se psychologicky smér zabyvajici se chovanim, které definuje jako ,reakce
organismu na vngj$i podnéty z jeho prostiedi.* (V1acil, 2018)

20 Vlastni pfeklad z anglického originalu: ,,Young children are not passive or mindless pawns of the socializing
community but are, instead, active cognitive-processors trying to understand the nature of the physical and

social world and the place of the self within that world.*
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kterym se budou identifikovat a nasledovat spole¢ensky vymezené chovani, které budou
konstruovat.

I tato teorie je predmétem kritiky napiiklad proto, ze uvadi, ze si déti vytvari
genderovou identitu az ve svych tfech az péti letech, coz je na zdklad¢ novéjSich vyzkumu
pozd¢. Dle nich k tomu dochazi uz ve druhém roku zivota (Cowan a Hoffman, 1986; Fagot
a Leinbach, 1983 in Renzetti a Curran, 2003, s. 102). Kritizovana je také pro Kolbergiv
predpoklad, Ze:

dité musi dosahnout pohlavni a genderové konstantnosti, aby bylo schopno

ocenovat viastni genderovou kategorii a chovat se v souladu s genderovymi

rolemi. Novéjsi vyzkumy ukazuji, Ze u déti prevlada genderove-typické chovani
jeste pred tim, nez si uvédomi pohlavni a genderovou konstantnost.

(Smetackova, 2016, s. 66—67)

Kognitivné-vyvojova teorie opomiji vliv kultury, ktery zdlraziuje Sandra Bem
v nasleduji teorii.

Teorie Sandry Bem o budovani genderové identity zvana jako ,,Opticka skla kultury*
pracuje s konceptem kultury a socializace. Vysvétluje, jak je jedinec socializovan do kultury
dané spolecnosti, ktera reprodukuje specifické predpoklady jednani a mysleni pro ni
charakteristické. Autorka nazyva tyto predpoklady pro chovani zen a muzi ,,optickymi skly*
(= ¢ocky)*! a identifikuje tfi hlavni — genderovou polarizaci, androcentrismus, a biologicky
esencialismus (Renzetti, Curran, 2003, 103—106). Tato skla spoluptisobi v socidlni realité
viechna zarovenl a dal$im dileZitym predpokladem je heterosexualita®’. Genderovd
polarizace — v souvislosti s definici tohoto pojmu (viz s. 19). Bylo feceno, Ze tato ,,cocka*
prostupuje v kazdém okamziku celou socialni organizaci co se tyce rozdilu mezi muzi
a zenami. Nejednd se pouze o vné&jSi projevy maskulinity/femininity (obleceni...), ale
1 rozdilné dusevni vyjadieni (emoce, sexudlni touhy atd). Genderova polarizace vypada jako
pfirozend, protoze se ve spolecnosti udrzuji navody, jak byt muzem, Zenou a jakékoli
odchylky jsou odsuzovany. Androcentrismus — ,,ocka*, skrze kterou vidime maskulinitu
jako nadfazené postaveni nad femininitou a s tim spojené pomé&fovani zenskosti s muzskymi

hodnotami. Vlivem této nerovnosti dochdzi k rozdilnym zpiisobiim, jak konstruovat realitu.

2l Vlastni pteklad z anglického originalu ,,lens*
22 Heterosexualita — jedna se o privilegovanou sexudlni orientaci (na osoby s odlisnym pohlavim), ktera je
brana jako pfirozena a jakakoli jind sexualni orientace (homosexualita...) je povazovana za patologickou.

Jedna se o pfipad genderové polarizace (Bem, 1993, s. 81-99).
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Byt muzem je sttedobodem celé socidlni organizace a zeny jsou vyluovany z této majority.
Biologicky esencialismus — je sklo, které ospravedliiuje na zdklad¢ biologickych faktd
genderovou polarizaci a androcentrismus jako pfirozenost spolecnosti (Renzetti, Curran,
2003). V podstaté tvrdi, ze muz a zena maji odliSnd pohlavi, a proto je jejich misto ve
spole¢nosti vrozené.

Neustale se do spolec¢nosti rodi novi lidé, kteti musi byt genderové socializovani, a to

se déje pomoci dvou procesii:

1. ve spoleCnosti je institucionalizované kazdodenni védéni, které muze i zeny
klasifikuje do rozdilného socidlniho postaveni odpovidajiciho kulturnim
zvyklostem,

2. jedinci nabyvaji nejpodstatnéjSich rysit vrdmci kultury. To znamena,
ze ,,prejimaji kulturni skla genderu a jsou tudiz motivovani, aby si konstruovali

identity, které jsou s nimi konzistentni.“ (Pavlik, 2006, s. 12)

To, jakymi lidmi se staneme, zdlezi na kazdodennich prozitcich, které jsou
ovliviiovany institucemi.

Dusledkem konstrukce tradi¢nich muzskych a zenskych identit je jejich nasledna
nerovna role v dospélosti. Tato nerovnost a odliSnost psychicky ovlivituje motivaci vydat se
mimo dané stereotypni chovéani. NaSe spolecnost je siln€¢ prostoupena androcentrickymi
hledisky, které se ditéti prezentuji od utlého véku — ptikladem mize byt odlisné obleceni
a vzhled muza a Zen, spoleCensky rozdélené Cinnosti atd. Muzskym cinnostem je ve
spolecnosti ptikladan vétsi vyznam nez Zenskym. To je ten androcentrismus zakofenény
v nasi spolecnosti, ktery Sandra Bem kritizuje (Bem, 1993, s. 133-135). Ale takové
kontinudlni tradi¢ni diskurzy a konstrukce se méni téZzce a jak jiz bylo fe¢eno vyse, jsou
détem reprezentovany prakticky od jejich narozeni skrze nastroje socializace.
jedinec aktivné zatazuje do spolecnosti, ve které se narodil. Jak jsem jiz zminila, pojeti
genderu se naptic kulturami odliSuje, a proto jsou definice maskulinity a femininity rtizné.

Socializace spociva nejen na interakci s rodici, ale i s vrstevniky a dal§imi slozkami
spolecnosti, které se proménuji v prostoru a case. S nimi se méni 1 naSe maskulinita/
femininita. Nedilnou soucasti nasi socializace jsou i média, kterd nds kazdodenné obklopuji

(Kimmel, 2011).
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2.3 Média

Média jsou nastroje komunikace, kdy diky jejich produktim jako jsou naptiklad
noviny, knihy, filmy, Casopisy, rozhlasova a televizni vysilani, pienasSime a reprodukujeme
informace a rtizné sdéleni o spolecenském kontextu. Dnes se tato sd¢leni diky rozmanitosti
medialnich produktii dostdvaji k milioniim lidem pomoci procesu mediace?.

Meédia jsou jednou ze zékladnich instituci socializace, ktera ptsobi spole¢né s rodinou,
Skolou a ndbozenstvim. Zptsob, jakym medializované obsahy pochopime, jak na né
reagujeme a co od nich o¢ekavame, je urcen plisobenim vSech téchto instituci socializace
a kontextem doby, ve kterém jsme vyrostli (McQuail, 2002, s. 102—-103; Jirdk a K&pplova,
2003, s. 15-25, 43—44; Renzetti a Curran, 2003, s. 182).

Meédia, které ptinasi informace obrovskym skupindm lidi se nazyvaji masovd. Jejich
podstatou ma byt jednosmérna komunikace od zdroje k mase lidi**. Zptisob, jakym se skrze
masova média tvoii vztah mezi socialni realitou a spolecnosti, ovliviluji média svym
vybérem informaci, které pak prezentuji spolecnosti. Tato jednosmérnost je sice jejich
podstatou, ale publikum uz dnes neni chapano jako pasivni piijemce, ale aktivné
spoluvytvaii medialni komunikaci. Thompson (2004, s. 36-37) tvrdi, Ze lidé nejsou
»pasivnimi konzumenty medialnich produktii a znovu ukazuji, Ze recepce medialnich sdéleni
je mnohem aktivngj$i a kreativnéj$i proces, nez predpoklada mytus o pasivnich piijemcich.*
Na druhou stranu plati, ze média neodrazeji realitu, ale aktivné ji konstruuji — v ptipadé
genderovych vztaht vesmés stereotypnim zpisobem (Kimmel, 2011; Thompson, 2004).

S timto tvrzenim se ztotoziiuje 1 Stuart Hall (in Reifova, 2004, s. 281-282),
piedstavitel birminghamské §koly?®, ktery upird svou pozornost predev$im na vyznamy
v textech, ale vztdhnout se to mize na vSechny mediélni obsahy. Média do sdéleni ukladaji
vyznamy, které jsou dle Halla ideologicky zabarveny C¢ili zakodovany. SnaZi se tak
podsunout konzumentovi preferovanou interpretaci. Kazdy konzument si ale mize vyznamy

vylozit po svém, to znamena ,,dekodovat text podle jiného kodu, nez podle jakého byl

2 Mediace — jedna se o proces, ktery je pomyslnym prostfednikem pfedavajicim obsahy od instituci ke
konzumentim (uzndvané spolecenské a kulturni hodnoty) a tim ovliviiuje jejich vzajemny vztah (Jirdk
a Kopplova, 2003, s. 42).

24 Tuto ptedstavu miiZzeme nazvat tzv. koncepce pasivniho publika — podstatou je, Ze konzument piijima a
reaguje pouze na obsahy sdéleni, nehodnoti jejich pravdivost a okolni situaci s nim spojenou (Jirdk
a Kopplova, 2003, s. 104).

25 Birminghamsk4 $kola je vyzna¢nou slozkou studia médii, kterd ji chdpou jako instituci piedavajici

ideologické a hegemonni principy (Jirak a Kdpplova, 2003, s. 108).
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zakddovan.* (tamtéz, s. 281) S timto souvisi koncept preferovaného cteni. Ten se zaklada
na pozadavku, aby si ,,Ctenaf* ptisvojil vyznamy ve smyslu, v jakém ho autor predklada.
Medializované obsahy se tak snazi prosadit ideje dominantnich, hegemonnich skupin. Ani
Hall nechape publikum jako pasivni ptfijemce medidlnich sdéleni. Naopak podporuje jejich
aktivitu tim, ze shrnul tfi moznosti, jak dekédovat vyznamy v takovych sd€lenich:
1. dekodovani podle dominantniho kodu: prijemce beze zbytku prijima
ideologii odesilatele, trebaze se neslucuje s jeho zajmy,
2. dekodovani podle dohodnutého kodu: prijemce prijima ideologii odesilatele,
v dilcich otdzkdch vSak nesouhlasi,
3. dekodovani podle opozicniho kodu: prijemce neprijima ideologii odesilatele,
dekoduje vyznam textu podle viastniho kulturné podminéného klice a vyviji

alternativni interpretace. (Reifova, 2004, s. 282)

Podle jakého kddu bude sdéleni Cteno zavisi na osobnosti ¢tenafe — hlavné na rasoveé
a genderové piislusnosti (Jirak a Kdpplova, 2003).
Teorie kodovani a dekodovani je jednou z teorii, jak pristupovat ke vztahu mezi médii
a aktivnim publikem. Jirdk a Kdpplova (2003, s. 104—109) ukazuji jesté dalsi dvé teorie —
teorii uziti a uspokojeni’®, kterd vychazi z myslenky, e existuje mnoho zplsobii, jak
reagovat na medialni sdéleni, protoze kazdy clovék ma odlisné zkuSenosti, svij rozum
a skrze tyto atributy je schopny vybirat (pfijimat a odmitat) bud’ celd sdéleni ¢i jejich Casti
pro své zajmy. Dal§i moznosti je hermeneuticky model — sdéleni prezentovana médii si
jednotlivci neustéle pfisvojuji a spojuji je s identifikaci sebe sama (Thompson, 2004, s. 39).
Thompson (2004, s.169-170) zdiraznuje, ze chapani naseho Jd je socidlné podminéné,
protoze ,,symbolické materialy formuji prvky identity a navic dodava, zZe ,,zptisoby, jimiz
lidé vyuZzivaji symbolické zdroje pii konstruovani ndhledu na sebe sama zavisi do jisté miry
na materidlnich podminkéch jejich zivota.*
V médiich se nachazi tzv. medidlni reprezentace, které¢ interpretuji postoje, vlastnosti,
udalosti a dalsi rysy ve spolecnosti. Cilem je, aby konzument co nejlépe pochopil piedloZené

vyznamy?’. Né&které z nich vyzdvihuji a jiné naopak potlacuji. Posluchagi, sledujici i ¢tenafi

26 Teorie uziti a uspokojeni = model vyuzivani médii a pozitkli z nich (Jefabek in Jirdk a Képplova, 2003,
s. 106).
27 Lidé si diky kulturné stanovenym kodtm, které maji pfisouzené vyznamy, vysvétluji svou okolni

neuchopitelnou realitu, aby ji co nejlépe pochopili (Jirak a Kopplova, 2003).
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predpokladaji, ze medidlni sd€leni, ktera konzumuji odpovidaji zazitym skute¢nostem ve
vykonstruované socialni realit¢ (Jirdk a Kopplova, 2003). Média jsou genderovou instituci a
jako takova:

1. reflektuji genderové rozdily a genderove nerovnosti,

2. konstruuji genderové rozdily a
28

3. prezentuji genderové rozdily jako prirozené, a ne spolecensky vytvorené.

(Kimmel, 2011, s. 290)

2.3.1 Gender v médiich a ve filmu

Schopnost mluvit, ¢ist, dorozumivat se s druhymi lidmi je nezbytnou soucasti lidskych
zivotl. Jak jiz bylo zminéno, vSechny tyto aktivity provozujeme pomoci jazyka, feci a
v souvislosti s jeho nabyvanim se uc¢ime i kultuie, kterou po generace reprodukujeme a
socializujeme se do ni. Morris (2000) zduraznuje, ze skrze jazyk (slova...) dokdzeme
vystihnout na§ pohled na svét, predstavy a zkuSenosti. Ve slovech je skryty vyznam
kulturnich norem, ktery vnimame a s timto zabarvenim slova i uzivame.

Televizni médium patii mezi média, kterd maji schopnost vyvolat v konzumentovi
pozornost. Slouzi nejen k pfedavani ideologickych vyznami, ale ma i zédbavni funkci.
Obecné miiZeme televizi povaZovat za nejrozsifengjsi socializaéni médium. Muzeme v ni
sledovat nejen zpravy, reklamy, ale i seridly a predevsim filmy, které vyuzivam i ja ve své
empirické ¢asti. Skrze film jsme pfenaseni do jiného svéta. Je nutné podotknout, Ze v televizi
se Casto objevuji genderové stereotypy, ale naptiklad i rasové stereotypy a také nasili.
Renzetti a Curran (2003, s. 195) zminuji vysledky nekolika studii, které ukazuji, ze ,,média
posiluji genderové stereotypy, které détem vstépuji rodiCe 1 Skola, protoze déti si vybiraji
takové medialni prezentace, které odpovidaji tomu, co se naucily diive.*

Filmy nabizi perspektivu postav a divdk se sjejich ndzory mlZe a nemusi
identifikovat. Uvazuje o svych presvédCenich a ziskava tak sklon k obdobnému jednani ¢i
ho odmita. Série o Harrym Potterovi, kterou jsem se rozhodla analyzovat, ukazuje kolektiv
prevazné vrstevnikli ve Skole, ale 1 dospelych postav a nabizi rizné genderové konstrukce.

U d¢éti jako jsou postavy (studenti) ve vybrané filmové sérii, kterym je v prvnim dilu

11 let, probiha stddium sekundérni socializace a roli ,,rodi¢ti* pievzala média a skoly, jez se

28 Vlastni pieklad z anglického origindlu: ,,1. reflects existing gender differences and gender inequalities 2.
constructs those very gender differences, and 3. reproduces gender inequality by making those differences

seem "natural" and not socially produced in the first place. (Kimmel, 2011, s. 290)
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aktivné podili na socializaci. Dospivajici a pfedpubertalni déti v tomto obdobi piehodnocuji
sva minéni, a proto mohou filmy byt dilezitym socializacnim ¢initelem (Renzetti, Curran,
2003).

Napftiklad Brown (2016) diskutuje maskulinitu ve filmech. Shrnuje, ze filmy nemusi
nutné odrdzet soucasnou spolecenskou situaci, ale ptispivaji k formovani kultury, ve které
se nachazi. Napiiklad v americkych hrdinskych filmech nalezneme nejcastéji hrdiny
prezentujici hegemonni maskulinitu (idedlni forma muzstvi). VétSinou je hlavni hrdina na
pocatku tplné obycejny, ale pak se z n¢j stane neobycejny muz. Muzeme zde vidét analogii
mezi timto tvrzenim a filmy o Harrym Potterovi. Harry byl chudy kluk, ale z minuty na
minutu je z n¢j ¢arodéj, ktery porazil nejmocnéjsiho cernoknéznika. Brown (2016, s. 134)
tvrdi, Ze ,tato fyzickd proména je jadrem filmu a zdlraznuje soulad Zanru s valorizaci
tradiénich muzskych idealta jako je fyzicka sila, odolnost, moc a heterosexualni
zadostivost.“?” Z t&chto tvrzeni miizeme soudit, Ze i kdyZ se doba vyviji, tak medialni obsahy
zaméfujici se na muzské hrdiny jsou stale zaloZeny na tradi¢nim zobrazeni genderovych roli.
Filmy tak nabizi nejen muzim a dospivajicim chlapcim pifedev§im hegemonni verzi
maskulinity. Ukazuji moZnost, Ze se i slabi jedinci mohou proménit v silné a vlivné muze
(tamtéz).

Kimmel (2011, s. 293) tvrdi, Zze média ,,jsou soucasti mechanismu, kterym
konstruujeme své genderové identity, (...) protoZe poskytuji materidly pro konstrukci
genderovych identit, pro jejich udrzovani a reprodukovani, a tim i udrZovani nerovnosti
zpusobem, Ze ukazuji rozdily mezi pohlavimi jako pfirozeny vysledek genderové

diferenciace.?’

S nim se shoduji 1 dalsi autofi jako naptiklad Culler (2015).

Jak jiz bylo feceno, filmy jsou jednim z mnoha zdrojii, ze kterych ¢erpame konstrukce
genderu a modelujeme tim tak svou genderovou identitu. Ve své praci se chci zaméfit
pfedevSim na budovani muzZstvi, a proto se ptam, jaké konstrukce maskulinity se mohou

vyskytovat ve filmech o Harrym Potterovi a tim formovat genderové identity mnoha

2 Vlastni preklad z anglického originalu: ,,This physical transformation at the core of the films stresses the
genre’s alignment with the valorization of traditional masculine ideals such as physical strength, resiliency,
power, and heterosexual desirability.*

30 Vlastni pteklad z anglického originalu: It is not simply that the media are part of the mechanism by which
we construct our gendered identities (...) The media, like all other social institutions, provide the materials for
the construction of gendered identities, maintain and reproduce gendered inequality, and naturalize that

inequality to appear as though it is the natural outcome of gender difference.*
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konzument? Abych mohla na tuto otdzku odpovédet, vénuji celou nésledujici kapitolu

problematice maskulinity.

2.4 Maskulinity

Gender je jednou ze zékladnich spolecenskych struktur ¢i tfidicich principt. Ty se
vzajemne¢ prolinaji a interaguji. Jak zdurazituje Connell (2005), gender nejvice spolupiisobi
s rasovymi a tiidnimi strukturami, které¢ urcujici postaveni jednotliveil ve spolecnostech.
Muzeme fici, ze se jedna o dlouhodobé vyjednavani pozic v mocenském systému. VSichni
lidé se uci zapadnou do spolecenskych kategorii, z nichz jsou nékteré hierarchizovany
(Schrock, Schwalbe, 2009). Za téchto podminek se konstruuji rizné druhy maskulinit
a femininit. Nemtzeme o téchto konceptech mluvit v jednotném ¢isle, protoze se vzhledem
k jejich historickému a kulturnimu poznani lisi a v dané spolecnosti je vice verzi maskulinit
a femininit. Takové rozliSeni vzeSlo z viditelnych rozdili mezi nadfazenou formou
maskulinity (hegemonni) a ostatnimi, podiizenymi formami. Vice si tak v§imame nerovnosti
mezi skupinami muzid, ale zabrafiuje ndm to prohlédnout jejich spoleéné rysy. Tyto
mnohocetné maskulinity kategorizujeme na zéklad¢ danych vlastnosti — existuje naptiklad
¢ernosska maskulinita, zidovska atd. Z toho mizeme usoudit, Ze jednotlivi clenové riznych
typtt maskulinit praktikuji totoZzné chovani odpovidajici jejich typu maskulinity. Muzské
jednani se pfitom Casto orientuje na zajiSténi privilegii, ucty atd. (tamtéz). Jak jsem jiZ
naznacila, v mé praci se zamétuji predevsim na konstruovani maskulinity, a proto je dileZzité

vysvétlit, co to je maskulinita.
Koncept maskulinity, se stejné¢ jako femininita, ustavoval dlouhym historickym
procesem a proSel mnoha zménami. V kazdé spole¢nosti znamena byt muzem néco jiného
a vyznacuji se odliSnymi vlastnostmi. V nasi zapadni kultufe je muz oznaCovan za nositele
moci a ma privilegované postaveni. S tim se nesou i nepiijemnosti jak pro Zeny, tak ale 1 pro
muze, protoze 1 muzi se mezi sebou odliSuji a jejich pozice jsou vyjednavany v kontextu rasy
a tfidy (Bourdieu in Badinter, 2005; Connell, 2005). Connell (2005, s. 68—71) ptedstavuje
1. Esencialismus definoval maskulinitu tak, ze vybral libovolnou vlastnost, kterou
ucinil sttedobodem muzstvi. Timto smérem se inspiroval Sigmund Freud, ktery
charakterizoval jddro muzstvi jako aktivitu a femininitu ztotoZnil s pasivitou. Jini
autofi spatfovali stfedobod muzstvi napiiklad v agresi, zodpovédnosti, bojovani
atd. Slabinou tohoto sméru je prave ta univerzalnost, kdy podstatou muzstvi mize

byt jakéakoli vlastnost, kterou autor vybral dle své tivahy.
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2. Pozitivismus vychazel ze zndmych faktd. Jeho definice maskulinity je prosta
a definuje maskulinitu pouze jako urcité vzorce chovani muzl v konkrétni kulture.
Stala se tak podkladem pro psychologické skaly maskulinity a femininity. Z kritiky
vyplyva, ze 1 kdyZ se pozitivistické definice zdaji byt neutrdlni, tak vyzkumnik
musi mit své domnénky o tom, co povazuje za muzské/zenské (dale jen M/F).
Proto mohou byt M/F $kaly zkreslené subjektivnimi postoji. Dal§im bodem kritiky
bylo, Ze pozitivisté rozliSovali pouze mezi muzi a Zenami jako dvéma odliSnymi
skupinami a neuvazovali o rozdilnosti v ramci kazdé jedné skupiny. V tomto
smyslu by muz nemél mit zddné zenské vlastnosti a naopak.

3. Normativni definice maskulinity vyjadiuje socialni normu, jaci by muzi méli byt.
Objevuje se pifedevS§im v médiich. Napiiklad ve filmech ¢i knihach jsou
vyobrazeni jako silni a nezavisli. Medidlni konzument se snazi zobrazenym
postavam vyrovnat, ale drtiva vétSina muzi takové vlastnosti nema.

4. Sémioticka definice je postavena na protikladu maskulinity a femininity. Stavi na
symbolech, které¢ vyjadiuji rozdilnost muzstvi a Zenstvi. Maskulinita je vSe, co neni
femininita. Falus (zobrazeni penisu) ma nejvétSi vyznam a femininita je

symbolizovana jako nedostatek.

Maskulinita byla tradi¢né definovana vysportovanym svalnatym télem a vlastnostmi
jako je agresivita, nezavislost, absence emoci a touha po Usp&chu. Takova konstrukce
maskulinity vychazi z reprezentaci®! instituci jako jsou napiiklad média &i sport. Aby se
muZi udrZeli jako privilegovand skupina a Cerpali z této dominance, musi stvrzovat
vlastnictvi tzv. maskulinniho Ja*. To se napii¢ spolecnosti kulturné a historicky proméiiuje
a je ustavené na ,,v€ku, rase, etniku, tfid€, publiku a situaci® (Schrock, Schwalbe, 2009,

s. 279-280). Muzstvi také profituje ze svého protikladného a dominantniho stavéni se

31 Takové instituce reprodukuji hypermaskulinitu, nésili, sexudlni zdatnost a atletické t€lo a udrzuji

vyznacnost kulturnich narativi, které spojuji muze s maskulinitou.” (Moss, MacNamara, Messner, Massner
a Sabo in Eisen a Yamashita, 2019, s. 802) — vlastni pieklad z anglického originalu: ,,These constructions of
masculinity glorify hypermasculinity, violence, sexual prowess, and the athletic body and maintain the saliency
of cultural narratives that link men to masculinity.*

32 Maskulinni Jd mizeme vysvétlit jako ,,J4 pFisouzené jedinci na zakladé vymény informaci pii interakcich.
Toto ,,Ja* jedince je interpretovano ostatnimi a je dano vzajemnym pisobenim vzhledu a chovani jedince

(Schrock, Schwalbe, 2009).
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k Zenskosti*}. Tradiéni maskulinita je spojena s patriarchatem, nésilim a sexismem. MuZi,
kteti ztélestiuji tradi€ni formu maskulinity maji ve spole¢nosti vEtsi dostupnost k moci,

zdrojiim a ucté (Eisen, Yamashita, 2019).

2.4.1 Muzska studia

V prubéhu 70. let 20. stoleti se utvorila muzska studia, kterd reagovala a vychéazela
z hnuti feminismu. Vlivem druhé viny feminismu dochazi ke kritice genderovych roli —
muzské genderové role byly chapany jako zdroj utlaCovani muzského chovani. Pravé tato
kritika genderovych roli slouzila jako zaklad pro rané¢ muzské antisexudlni hnuti (Connell
a Messerschmidt, r. 2005). V 80. a 90. letech vstoupila maskulinita do hlavniho proudu
akademického vyzkumu. StéZejnim bylo vydani publikace c¢lanku K nové sociologii
maskulinity** od Carrigana a kolektivu z roku 1985 (in Schrock, Schwalbe, 2009, s. 278).

Upfenim pozornosti pfedevsim na zeny a pfispénim feminismu byly muzské identity
a jejich pozice opomijeny, protoze socialni védy chapaly maskulinitu jako néco
samoziejmého, co neni tfeba podrobit zkoumani. Zaroven s tematizaci femininity nastolilo
hnuti feminismu i otdzku, co je to maskulinita. Védci a védkyné jako naptiklad M. Kimmel
a R. W. Connell vytvotili st€Zejni vhledy do diskurzt, ¢inti a vztahti maskulinit (in Hopkins,

Noble, 2009, s. 811-812).

2.4.2 Muzska identita

V kapitole 2.1.1 jsem jiz vymezila pojem genderové identity. Judith Butler (in
Rehackova, 2006, s. 291) pojima genderovou identitu jako ,jednani, které je udrzovano
prostfednictvim opakovani kulturn€ vyzadovanych normativnich praktik.” T¢lo hraje pro
muze zasadni roli pfi nabyvani muzstvi. Je sice fyzické, ale pfedevsim je chapano jako
»predmét socialni praxe.“ (Messner in MacKinnon, 2003, s. 5) Aby byl jedinec sdm a svym
okolim vymezen jako muz, nestaci mit pouze piislusné pohlavi (penis), ale vyzaduje se
1 znacné usili vychéazejici z androcentrickych vychodisek strukturujicich spolecnost.

Podle Badinter (2005) je muz neustale nucen dokazovat, Ze je muzny skrze riizné ukoly
¢i zkousky. Vstépovani muzného chovani je kazdodenni praxi. Ve spolec¢nosti jsou hmotné

1 nehmotné véci tfidény do muzské a Zenské kategorie a jedinec se tak skrze tuto dualitu uci,

33 Psychoanalyza se vyjadiuje k tomuto tvrzeni a zd@razfiuje, Ze v ramei maskulinity je nutné se od Zenstvi
distancovat, aby dosahl nezavislosti, Gcty a aktivity (MacKinnon, 2003, s. 6).

3% Vlastni pteklad z anglického origindlu: ,,Toward a New Sociology of Masculinity*
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ke které z nich pfislusi. Jak jiz bylo feeno, u¢ime se symbolické identifikacni kody, které
vyplyvaji z genderového fadu. VéEtsina identity je pfedavana skrze genderovy jazyk, obleceni
a hracky (Schrock, Schwalbe, 2009). Napiiklad v prvnim dilu filmového zpracovani o
Harrym Potterovi mizeme vidét, ze si pfimo postava Harryho hraje s vojacky. Chlapci se
hlavné uci, co nemaji délat, aby nebyli zzenstili, a az poté se klade dliraz na spravné jednani.

Podle vyzkumii maji déti sklon si hrat s vrstevniky stejného pohlavi. ,,Tato tendence
sdruzovani podle pohlavi se kolem Sestého roku a az do puberty prohlubuje a vytvari velmi
odlisné subkultury. Podle Finea to vice nez z pfirozené agresivity vychazi z potfeby
potvrzovat si muzskou identitu.” (Badinter, 2005 s. 91) Proto kluci v tomto véku vice
vyhledavaji sport a rizné kolektivni zabavy. Chlapci, ktefi ptisobi ve vétsich skupinach jsou
vice soutézivi, cilevédomi. Spole¢na interakce ¢i hra chlapct a divek implikuje rozdily mezi
témito dvéma skupinami, a to pfedevSim nadfazenost muzi nad Zenami, kterd vede
k genderové nerovnosti mezi dosp&lymi* (Schrock, Schwalbe, 2009, s. 281-282).

Badinter (2005, s. 40) zdaraziiuje, ze muz stvrdi muzskou identitu jedin€ tak, ze své
okoli a sebe ujisti o tom, Ze ,,neni Zena, dit¢ ani homosexudl.” Takto mlizeme definovat
tradiéni heterosexudlni maskulinitu, se kterou se poji vlastnosti jako nepoddajnost,
nezavislost, nepodfizenost, nebyt intimni s muzi a kladné aspekty jako ,,postaveni, uspéch,
vytrvalost, spolecenskd nadiazenost dospélych muzi nad ostatnimi muzi, jejich sexualni
vztahy s zenami.”“ (Badinter, 2005, s. 113) Penhale a Ratele (2015) zdlraziuji,

Ze tradicni maskulinita nemusi byt nutn€ hegemonni, ale mliZe patfit i mezi marginalizované.

2.4.3 Heterosexualita a homosexualita

Heterosexualita a homosexualita jsou pojmy oznacujici sexualni orientaci jedince.
Heterosexualita je v nasi spolecnosti dominujici orientace, kterd se povazuje za normalni
a pfirozenou. Znamenad, ze jedince pfitahuji lidé opa¢ného pohlavi (muziim se libi Zeny
a Zzenam muzi). Pravé heterosexualita je jednim z nejzékladnéjSich znak hegemonni

maskulinity. Jak jiZ bylo fe€eno vySe, muz musi neustale dokazovat, Ze nema sexualni touhu

35 Tato dominance chlapcti nad divkami je jednou z reprezentaci, které jsou produkovany patriarchalni
socializaci. Vznika tak hegemonni maskulinita skrze negativni vlastnosti (viz s. 37), coz vede k mocenskym
nerovnostem jak mezi jednotlivei, tak mezi rasovymi, socidlnimi a genderovymi skupinami, tak i v rdmci

instituci (Samuel, 2009, s. 159).
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po muzich, aby tak mohl stvrdit svou muZznost. S tim se poji i pfevladajici nazor v nasi
spole€nosti a to ten, Ze skutecny muz musi byt heterosexualni (Badinter, 2005).

Vletech 1892-1900 byly uplné poprvé formulovany myslenky konceptu
heterosexuality a homosexuality americkymi Iékafi. Doktor Kierman definoval
homosexuadla jako nestalého jedince, kterého pfitahuje stejné i opacné pohlavi. Doktor Krafft
— Ebing ale zacal uvedené pojmy pouzivat ve stejném vyznamu jako je chapeme dnes —
heterosexualita klade dliraz na pfitazlivost opacného pohlavi a homosexualita na pfitazlivost
stejného pohlavi, a proto byla ve 40. letech 20. stoleti oznacovana jako symbol sterility (Katz,
2013, s. 6-8).

Ve vsech kulturach se vyskytovala a vyskytuje =zaroven heterosexualita
1 homosexualita. AvSak heterosexualitu ve 20. stoleti ustanovili 1ékati jako néco, co je
normalni, pfirozené a homosexualitu jako abnormalnost. ,,Homosexudlni identita, jak ji
zname, je tedy produktem spolecenské klasifikace, jejimz hlavnim cilem byla regulace
a kontrola. Pojmenovat znamenalo zaskatulkovat. (Badinter, 2005 s. 103) Diskriminace
homosexuality a negativita z ni plynouci sehraly dilezitou roli ve stanoveni heterosexuality
jako pozitivni a dominantni formy sexuality. I pfes dominanci heterosexuality se
homosexualita vyskytuje napti¢ vSemi spolecnostmi.

V patriarchalnich spole¢nostech®® se heterosexualita ztotoziiuje s maskulinitou
a homosexualni mensina (gayové®’) je diskriminovana heterosexualni vétSinou. Nenavist
a vSechny negativni projevy vici gayim a lesbdm nazyvame homofobie — posiluje
heterosexualni tendence, ale mize byt i slabinou udajné ,,heterosexualnich* jedinct, ktefi
pocituji homosexualni touhy. Takovi jedinci maji strach ze svych tuzeb, a tak u nich dochazi
k agresivité, znechuceni, vyhybani a uzkosti (Badinter, 2005, s.110-113). I pratelstvi dvou
muzii mize byt nahlizeno jako homosexudlni. Muzi se snazi vefejn¢ prezentovat jako
heterosexudlové zapojenim se do heterosexudlnich praktik a tim legitimizovat svou muznost
(naptiklad plakaty s Zenskymi tély Ci pratelstvi mezi vice nez dv€éma muzi a vyhybani se
intimnim rozhovortim...). Jedinci, ktefi se vefejn¢ neprojevuji heterosexualné, napiiklad

6w

neprojevuji zajem o Zeny, o zenské télo jsou oznacovéni jako ,,teplousi“ &i ,, buzeranti “%,

Takovy jedinci jsou obétmi homofobie a reprezentuji podfizené typy maskulinit

(MacKinnon, 2003; Messerschmidt, 2000).

36 Patriarchalni spoleénost — spolecenské uspoiadani, kde maji vysadni postaveni muzi (Justos, 2017).
37 Gay = homosexudl (Badinter, 2005, s. 152).
38 Vlastni pieklad z anglického origindlu ,,fags* = teplous, buzerant (Messerschmidt, 2000, s. 301).
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2.4.4 Typologie maskulinity

Badinter (2005, s. 125-170) rozdé€luje muzské identity na nékolik typti — zmrzaceny
muz, tvrdy muz/machista a usmifeny muz. Autorka popisuje zmrzaceného muze jako muze,
ktery nedostal svému muzstvi nebo ztratil penis, a to ve smyslu sexualni potence i orientace
(je homosexuadl ...). Tento typ muze rozdéluje jeste¢ na dva podtypy, kdy jednoho z nich
(muz-tvrddk) mizeme ztotoznit s hegemonni maskulinitou, jak ji popisuje Connell (2005, s.
77) a o které budu pojednavat nize v rdmci jeji typologie maskulinit (viz s. 36-37). Badinter
(2005, s. 125) zminuje vlastnosti jako ,,posedlost soutézenim, upinani se na intelektualni a
sexualni vykonnost, citova zakrnélost, samolibost, sebejistota, agresivita, alkoholismus,
neschopnost angazovat se pro jiné lidi, soustfedénost na moc (...).“ Druhym podtypem je
muz-mékkota, ktery se ,,z vlastni vile vzdal muzskych privilegii, rezignoval na moc, na
vysostné postaveni samce, které mu v patriarchdlnim fadu tradi¢né nalezelo. Ovladl v sobé
sklon k agresivité, rezignoval na ctizadostivost a kariéru, pokud by mu branily vénovat se
zené a détem. Je zastdncem rovnosti muze a zeny ve vSech oblastech.” (tamtéz, s. 126)
Takovy muz ma kvili absenci svého otce komplex — hiife se rozhoduje, je pro néj t¢zké urcit
si cil a své potieby. ,,VSechno se v ném misi: laska s rozumem, pohlavni zadost s prostou
potiebou n¢hy* a Badinter (2005, s. 145) navic dodava, ze ,,¢im vic se muz citi vniting slaby,
tim vic se bude snazit klamat zevnim krunyfem (...). Cim vic budou jeho slova razna a
kategoricka, tim vic budou slouZit k zamaskovani niterné nejistoty (...). Takovouto vnéjsi
kompenzaci zahané&ji zanedbani synové obrovskou zizen po lasce a porozuméni.*

Usmireny muz je dalsi typ, ktery Badinter (2005) uvadi a charakterizuje ho jako muze
pevného, ale zaroven schopného citll. Navazuje na piedeslé dva podtypy, které jsem zminila,
a to v tom smyslu, Ze doslo ke spojeni protikladi tvrdého muze a muze-mékkoty. To nastalo
ale pouze za predpokladu tzv. otcovské revoluce, kdy doslo k pfeméné¢ mysleni
v soukromém i vefejném svété — odchyleni se od patriarchalnich® zptisobi. Tento typ muze

muze charakterizovat novy typ hegemonni maskulinity (usmifenéjsi a klidné;si.. ).

39 Patriarchat — jedna se o systémové uspoiadani vztahli mezi muZi a Zenami, ale i mezi muzi jako samostatnou
skupinou. Patriarchalni forma maskulinity je skoro vSude ve svét¢ dominantni a reprodukuje se v ramci
socializa¢niho procesu, ze kterého plyne nerovnost mezi zminénymi skupinami (Samuel, 2009, s. 159). Jak jiz
bylo fe¢eno, muzi jsou vychovavani k tomu, aby se distancovali se od Zenskych praktik, a pravé tim si
zachovavaji své nadfazené postaveni a privilegia (tato forma maskulinity se oznacuje hegemonni a je kulturné
a politicky dominantni a reprodukovéana témi, ktefi maji moc, proto se zda pfirozend). Patriarchalni uspofadani

reprodukuje ve spoleénosti genderovou polarizaci. I kdyz velké mnozstvi muzii tézi ze svého privilegovaného
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Jiz jsem definovala tradi¢ni heterosexudlni maskulinitu, kterd se v 70. letech 20. stoleti
dostala do krize a vznikla tak pfedstava nového typu muze, ktery byl vyobrazen jako
heterosexualni béloch ze stiedni tiidy s pritelkyni, se kterou nemusel byt v manzelském
svazku. Partnerka vstiebavala feministické myslenky antisexismu a odmitani utiskovani zen,
déti ale i muza a s témito ndzory se mél 1 novy muz ztotoznovat. Mezi snahy nového muze
patii nebrat Zeny jako objekty sexudlni touhy, kterym se vyznacuje tradi¢ni maskulinita.
Sexualita se zaCala uvazovat ve smyslu otcovstvi a rozmnozovani (MacKinnon, 2003).
Badinter (2005) tuto proménu nazyva ,,otcovskou revoluci, ktera ptinesla pfelom ve
vztazich mezi muzi a Zenami, ty se demokratizuji. Dochédzi k proméné maskulinity na kieh¢i,
nez byvala a vznika mnohem vice typt. Tyto nové hodnoty otcovstvi ptichazi skrze Casopisy
a riznd média, kterd lidé konzumuji. Tradi¢ni maskulinita i pfes to neupadé a stale dominuje
a ma hegemonni postaveni. Dfive byla maskulinita brdna jako pfirozena norma.
V poslednich desetiletich dochazi k transformaci, kdy si i nékteti muzi uvédomuji, ze i oni
maji nastavené role vramci genderového systému vztahti. Dochdzi ke zjemnovani
maskulinity, ale tim padem muize dochdzet i k tendencim obnovit dominantni maskulinitu.
Muzim jsou emociondlni projevy v patriarchalni spolecnosti zakazovany a cCasto jsou
spojovany se slabosti a Zenskosti (Connell, 2005).

Hierarchizace maskulinity je mySlenka pochazejici od homosexudlnich muzi, ktefi se
setkali s Sikanou od muzt s tradi¢ni maskulinitou (Connell, Messerschmidt, 2005, s. 831).
Gender podle Connell spociva na vzdjemném vztahu mezi maskulinitou a femininitou, kdy
je muzstvi nadfazeno Zenstvi. Connell (in Elliott, 2016, s. 245) ale pouziva termin
mnohondsobnych maskulinit’’, protoze se snazila ukdzat, Ze neexistuje pouze nerovnost
a rozdily mezi muzi a Zenami, ale i mezi muzi obecn¢. Connell (in Pentola, Phoenix, 2022,
s. 5) definuje maskulinitu jako ,aktivni a dynamicky projekt vytvofeny jak z osobni
trajektorie, tak z dostupnych socialnich zdroji. Je relacni v tom, Ze je konstruovéana ve
vztahu k ostatnim muzim 1 Zendm a je hierarchicka, pfi¢emz mocenské vztahy jsou
dtilleZitou soucasti jeji konstrukce.“*! Connell (2005, s. 76-81) v tomto ramci uréila &tyii

druhy vztahi mezi maskulinitami:

genderového postaveni, tak existence dalSich typti maskulinit naznacuje, Ze ne vSichni muzi maji prospéch
z patriarchétu ¢i hegemonni maskulinity (Eisen, Yamashita, 2019, s. 803).

40 Vlastni pteklad z anglického originalu: ,,multiple masculinities*

41 Vlastni pteklad z anglického originalu: ,,(...) masculinity is an active and dynamic project produced from
both a personal trajectory and the social resources available. It is relational in that it is constructed in relation

to other men as well as to women and hierarchical, with power realtions being a vital part of its construction.*
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1.

4.

Hegemonni — tento vztah je odvozen od terminu hegemonie A. Gramsciho, ktery
charakterizuje vedouci postaveni urcité skupiny ve spole¢nosti. Hegemonni
maskulinita zastava v kultufe nejvysSi postaveni, ale nema vSude stejné
charakteristiky, pouze je na vrcholni pozici genderovych vztahti. Connell (2005)
definuje hegemonni maskulinitu jako urc¢ité uspotradani genderové zkusenosti,
ktera v dané dobé odpovida patriarchélnimu uspotadani garantujici nadifazenou
pozici muzli nad zenami. Ztélesnuje aktualni muzsky ideal v dané kulture jako
celku. Hegemonie ale vznikd pouze za souladu instituciondlni moci
a spolecenského idedlu. Mezi charakteristické rysy tohoto typu maskulinity patii
autorita, kterd nemusi byt nasilna (ale muze), soutézivost, tvrdost, moc,
podiizenost homosexuality (Connell, 2005, s. 77-78; Pentola, Phoenix, 2022,
s. 5). Hegemonni maskulinita je chépana i jako muzsky idedl vyznacujici se
heterosexualni orientaci, proto ji miizeme ztotoznit s idedlem pravého muze, ktery
popisuje Badinter (2005, s. 127-128) ve své knize XY — O muzské identite
a kterého jsem jiz popsala vySe ve své praci (viz Kap. 2.4.4). Konstruuje se ve
vztahu k niZze popsanym maskulinitam.

Podrizené — termin hegemonie se tyka spolecnosti jako celku a v tomto ramci
existuji genderové vztahy dominance a podfizenosti mezi riznymi seskupenimi
muzl. Jednd se o muZe, ktefi nemaji vlastnosti odpovidajici hegemonni
maskulinité, jsou pfipodobnovani k Zenam. Hlavnim piikladem tohoto typu
maskulinity je gay maskulinita, kdy jsou homosexualni muzi podfizeni
heterosexudlnim.  Homosexualové  jsou  kazdodenn¢  diskriminovani,
stale aktualni homofobni nasili (Connell, 2005, s .78—79; Pentola, Phoenix, 2022,
s. 5).

Spoluucast — tento vztahovy koncept oznaCuje muze, ktefi nezpochybiiuji
hegemonni maskulinitu. Spoluticastni se jeji konstrukce tim, ze cCerpaji z ni
1 z patriarchalniho tadu, ale oni sami ji neztélesniuji. Takovi muZi jsou schopni
kompromisu se svymi Zenami, nejsou nasilni, dé€laji domaci prace a Zivi své rodiny
(penézi, které pfinesou domtl). Stim je i spojena jejich touha piiblizit se
hegemonni maskulinité.

Marginalizované — vySe popsané druhy vztahii se zakladaji na vnitinich aspektech
genderovych vztahli nadvlady, podfizenosti a spoluucasti. V socialni praxi je

dalezity i1 aspekt tfidy a rasy, ktery vytvari vztahy mezi maskulinitami. Jedna se
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o muze, kteti sice mohou mit nékteré hegemonni rysy (mohou byt povazovani az
za hypermaskulinni*?), ale nemaji potiebné rysy jako je tfida a rasa, které by ji
odpovidaly — napfiklad CernoSska maskulinita ¢i délnickd maskulinita atd.
Bélosska maskulinita utlacuje a formuje ¢ernosskou maskulinitu. Ale cernosské
maskulinity symbolizuji konstrukce bélo§ské maskulinity — naptiklad cernossky

sportovec je piikladem tvrdosti, ale obecné jim to nedava spole¢enskou autoritu.

Tyto druhy vztahli mezi maskulinitami nepojmenovavaji ptesné typy muzi. Popisuji
usporddani reality na zakladé¢ konkrétnich situaci pifi transformaci socidlnich vztahii
(Connell, 2005; Pentola, Phoenix, 2022). Connell (2005, s. 81) zdlraziuje, Zze
»hadvlada/podiizenost a spoluucast na jedné stran¢ a marginalizace/autorita na druh¢ strané
poskytuje rdmec, ve kterém miiZeme analyzovat specifické maskulinity. V typologiich
Badinter a Connell miizeme vid¢t jistou spojitost, a to v nékolika ptipadech. Zmrzaceného
muze miuzeme prirovnat k podiizené maskulinité¢ dle Connell a muze-tvrdaka k hegemonni,

jak jsem jiz popsala vySe.

2.4.5 Kritika hegemonni maskulinity

JiZ jsem vySe nastinila v souvislosti s argumentaci Connell (2005, s. 77), co pojem
hegemonni maskulinita znamend. Samuel (2009, s. 159) zmifluje negativni aspekty tohoto
typu maskulinity, mezi které patii ,,tvrdost, agresivita, riskantni chovani, potlacovani emoci‘
a pozitivni vlastnosti jako ,,sila, ochranitelstvi, rozhodnost, odvaha* a dal$i sporné atributy
jako ,,individualismus, soutézivost, racionalita a prakti¢nost®. Idedl hegemonniho muze je
roz$ifen napii¢ spolenostmi, ale v kazdé se odliSuje, neni jeden univerzalni model. Jelikoz
je pro muze tézké idedlu dosdhnout, tak se individualné a subkulturné ptizplsobuji—
napiiklad muZi jiné barvy pleti, ktefi jsou marginalizovani spolecnosti, spoléhaji na
sportovni vykon (Schrock, Schwalbe, 2009, s. 286). Hegemonni maskulinita je tim padem
dominujici forma utlaku, ktera déla z Zen a nékterych dalsich maskulinit podtizené skupiny.

Pro Connell (in Messerschmidt 2019, s. 86) je dulezity koncept preferované femininity,
do kterého zasazuje dominanci hegemonni maskulinity a podfizenost ostatnich maskulinit a

femininit. Pravé feminizace muzi cCasto slouzi kjejich podiizovani. Skrze Cinnosti

42 Hypermaskulinita — jedn4 se o termin, ktery vyjadfuje extrémy a pifehanéni ide4lt hegemonniho muZzského
chovani. Tato maskulinita vyjadifuje pravo muzi na nasili, tvrdost, bezcitnost ke slabs§im a Zendm a pravo na

heterosexualni sex (Zaitchik a Mosher in Vokey, 2013, s. 562).
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pfipisované muzim se doty¢ny pfiblizuje onomu idedlu hegemonni maskulinity
a napodobuje ty, ktei jsou na vrcholu hierarchie. Viechny muzské &iny* si narokuji
privilegia, ictu a vzdor. Opét o tom nemizeme mluvit v univerzalnim métitku. Prikladem
muze byt chovani ¢i sledovani muzii ve sportovnim prostiedi, kdy je posilena agrese a nasili.
Skrze sport chlapci potvrzuji sva maskulinni J&. Mohou ho ale potvrdit i zjevnym odporem
k Sikané. Ale i kdyZ nékteti muzi nesouciti s idealy hegemonni maskulinity, tak mohou byt
v muzském kolektivu timto ideadlem nuceni ¢i strzeni a citit se emocionalné odtaziti,
soutézivi a svolni (Schrock, Schwalbe, 2009).

Poté, co Connell identifikovala vySe zminéné druhy maskulinit, zacalo dochazet na
pocatku 90. let 20. stoleti ke kritice hegemonni maskulinity. Bylo pfedlozeno pét hlavnich
kritik. Jedna z nich kritizuje 1 samotny koncept maskulinity, a to z pohledu realistického od
Collinsona a Hearna (in Connell, Messerschmidt, 2005, s. 836). Dle nich je tento koncept
nejisty a zjednodusuje pojeti moci a nadvlady. Poststrukturalisticky pohled od Petersena,
Colliera a MacInnese (in Connell, Messerschmidt, 2005, s. 836) kritizuje koncept kviili jeho
popisu muzské povahy jako esencialistické. Déle je koncept maskulinity kritizovan za jeho
heteronormativni povahu, ktera legitimizuje biologické rozdily mezi muzi a Zenami
a dichotomii biologického pohlavi a kulturniho genderu. Takové esencialistické pojeti se
rozchazi s mnozstvim konstrukci maskulinit, které védci kategorizovali a s faktem, Ze
maskulinita byla zkoumana i u lidi s Zenskym télem. Pfi konstrukci maskulinit nejde o télo
¢i pouhé vlastnosti jedince, ale jedna se o ,,konfiguraci praxe, ke které dochazi pii socidlnim
jednani, a proto se miize lisit podle genderovych vztahti v konkrétnim socialnim prostiedi.**
(Connell, Messerschmidt, 2005, s. 836) Ve spoleCnostech se vyznamy nejen genderového
chovani odliSuji — n€které je piijatelné nebo naopak neni.

Dalsi kritikou hegemonni maskulinity je nejednozna¢nost pouziti. Nevime, kdo je
nositelem této maskulinity — nejcastéj$imi predstaviteli jsou mocni muzi. Ti mohou mit moc,
ale hegemonni maskulinitu nemusi ztélesnovat. Jak poznamenava Holter (in Connell,
Messerschmit, 2005), bylo by chybné vyvozovat vztahy mezi maskulinitami z osobni moci

jedince/jedinci a moci muzli nad Zenami. Musime brat v uvahu i ,,institucionalizované

4 Muzské ¢iny — miizeme je definovat jako ¢iny, které muzi vykonavaji, aby se odlisili od Zen. Muzstvi totiz
zavisi na kolektivnich ¢inech muzské skupiny, které maji vyvolavat uctu. Da se fici, ze tyto ¢iny podporuji
a reprodukuji patriarchalni uspofadéani a genderové nerovnosti (Schrock, Schwalbe, 2009, s. 287).

4 Vlastni pieklad z anglického originalu: ,,Masculinities are configurations of practice that are accomplished

in social action and, therefore, can differ according to the gender relations in a particular social setting.*
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genderové nerovnosti, kulturni konstrukce a soulad genderové dynamiky s rasou, tfidou,
uzemim® (tamtéz). Collier (in tamtéz) kritizuje hegemonni maskulinitu za zdiraznovani
negativnich vlastnosti muzii — absenci citli, nezavislost, agresivitu, nezajem o péc¢i o nékoho
blizkého, lThostejnost.*’ Tyto vlastnosti jsou typické pro zlodinnost a nasili. Kritizuje vsak
tento typ maskulinity i proto, Ze jeji pozitivni vlastnosti (vydélavat penize pro rodinu,
udrzovani sexualniho Zivota a otcovstvi) jsou zastirany t€émi negativnimi.

Hegemonni maskulinitu nemtzeme chéapat jako ustalenou formu urcité skupiny muzu.
Nejpravdépodobnéjsi je prekryvani hegemonni a podiizené maskulinity. Maskulinitu obecné
musime chapat jako zplsob, jakym si muzi skrze diskurzivni praktiky vyjednavaji pozice ve
spole¢nosti (tamtéz).

Connell a Messerschmidt (in Elliott, 2016, 245-246) reagovali na vySe zminéné kritiky
pteformulovanim konceptu tim, Ze zaclenili ptekazky, které komplikuji genderovy tad jako
napfiiklad privilegia, dodrzovani norem nebo odpor témto normam. Teoretizovali také mistni
vyskyt hegemonni maskulinity a jeji symbolickou povahu, v niz se nadvlada reprodukuje
prostfednictvim symbold a vyznaml v kazdodennich ¢innostech ¢i i ve stylu oblékani
symbolizujici hegemonii (Pentola, Phoenix, 2022, s. 9).

Anderson (in Bridges, Pascoe, 2014, s. 248) vsak kritizuje stanoviska Connell a
Messerschmidta z roku 2005 a teoretizuje na tomto zdklad& pojem inkluzivni maskulinita®’.
Tvrdi, Ze ,,dosavadni zmény v muzském chovéni a pfesvédCenich jsou rozsifené a nejlépe je

48 (tamtéz)

pochopime jako systémy rezistence vic¢i genderové a sexudlni nerovnosti.
Anderson ve svém modelu pojim4 maskulinity horizontaln€ (ne hierarchicky). Urcita
maskulinita pfejima Cinnosti, které jsou ptifazené k jiné maskulinité. Tim padem je vétsi
mnozstvi maskulinnich ¢innosti a na dfive nedominantni maskulinni praktiky se nyni nahlizi

jako na muzské (tamtéz).

45 Tyto vlastnosti miizeme pfipsat tzv. macho muZi, ktery je asociovén se sexistickym, panova¢nym a piisnym
chovanim (Connell, Messerschmidt, 2005, s. 840).

46 Tj totiz tvrdi, Ze rezistence vii¢i genderovym, sexualnim nerovnostem a nové praktiky a identity nejsou pro
hegemonni maskulinitu vyznamné (Bridges, Pascoe, 2014, s. 250).

47 Inkluzivni maskulinita = hybridni maskulinita (Bridges, Pascoe, 2014, s. 248).

48 Vlastni pfeklad z anglického originalu: ,,contemporary transformations in men’s behaviors and beliefs are
widespread and are best understood as challenging systems of gender and sexual inequality* (Anderson in

Bridges, Pascoe, 2014, s. 248)
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Povaha hegemonni maskulinity a jeji vliv na tvorbu hierarchie socidlni struktury
a interakce nabada jednotlivce k procesu odliseni*’. Tim, Ze se srovnavaji s dominantnimi
skupinami, se zvysuje jejich pfistup k moci, ucté a zdrojiim. Schwalbe (in Eisen, Yamashita,
2019, s. 804) rozdé€luje proces odliseni na dvé formy:

1. utiskujici forma — proces, skrze ktery se jedna skupina povysuje nad ostatni. Tento
proces zahrnuje nadfazenost muzstvi a negativni postoj k femininité. Tyto
podiizené¢ skupiny jsou nuceny se zapojit do jiné formy odliseni v ramci
marginalizovanych skupin (mluvime o druhé forme odliseni)

2. ochrannd forma — tato forma je definovdna jako proces, ve kterém se
marginalizované skupiny snazi vyrovnat se dominantni skuping skrze symbolicky

odstup.

Tento proces odliseni se vyskytuje 1 v ramci dominantni skupiny. Bylo zjisténo, Ze
vlivem feminismu se néktefi muzi snazili redefinovat svou maskulinitu, aby se odlisili od
tradiéniho pojeti muze. Vznikaji tak nové formy maskulinit zpisobem, ze se usiluji
o povyseni nad jejich spolecenskou kategorii, do které ptislusi. Timto zplisobem vznikaji
hybridni maskulinity (tamtéz, s. 805).

,»Hybridni maskulinity oznacuji selektivni zaclenovani prvki identity, které jsou
typicky spojovany s riznymi marginalizovanymi a podfizenymi maskulinitami a — n€kdy —

femininitami, do privilegovanych muzskych genderovych ¢innosti a identit.*

(Demetriou
in Bridges, Pascoe, 2014, s. 246) 1 kdyz byl vyzkum hybridnich maskulinit zaméten
predevsim na bilé, heterosexudlni a mladé muze, je dilezité podotknout, ze tato konstrukce
maskulinit se objevuje u marginalizovanych a podfizenych muzi. Muzi s odliSnou barvou
ktze, nez je bila, muZzi z délnické tfidy, imigranti atd. jsou povaZovani za nositele tzv.
regresivnich maskulinit’!, které se tvoii v ramci hybridnich maskulinit (Bridges, Pascoe,
2014, s. 246-249). Demetriou (in Bridges, Pascoe, 2014, s. 249) zavadi pojem dialekticky

pragmatismus?, kterym se snazi popsat schopnost hegemonni maskulinity p¥isvojit si rysy

podfizenych a marginalizovanych maskulinit. Hegemonni maskulinita tim, ze si pfisvojuje

4 Vlastni pteklad z anglického originalu: ,,othering*.

30 Vlastni pteklad z anglického originalu: ,,Hybrid masculinities refer to the selective incorporation of elements
of identity typically associated with various marginalized and subordinated masculinities and — at times —
femininities into privileged men’s gender performances and identities.*

51 Vlastni pieklad z anglického originalu: ,regressive masculinities®.

52 Vlastni pteklad z anglického originalu: ,,dialectical pragmatism®.
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tyto prvky, pozméinuje mocensky systém genderovych, rasovych a sexudlnich nerovnosti,
obnovuje ho ve svilj prospéch a posiluje hranice mezi t€émito nerovnostmi. Messner (in
Bridges, Pascoe, 2014, s. 253) tvrdi, ze ,,i kdyz si mladi, bili muzi vyptjcuji praktiky
a identity od mladych, gayi, ¢ernych nebo méstskych muzi, aby posilili sviij muzsky kapital,
vyzkum ukazuje, Ze tyto praktiky cCasto funguji zaroven s potvrzovanim deviace téchto

podtizenych skupin, ¢imz podporuji stavajici systémy moci a dominance.>>*

2.4.6 Koncepce pecujici maskulinity

Maskulinita, jakoZzto jedna z genderovych kategorii, ma stejné jako gender diskurzivni
povahu. Je obecné znamé, ze diskurzy podléhaji zménam. Z toho vyplyva, Ze se transformuji
dominantni 1 podiizené maskulinity a jsou nutné pluralitni. Pfetrvava vSak samoziejmost
nasili jako normalniho kaZzdodenniho muZského chovani. Je legitimizovano naptiklad ve
sportu ¢i v médiich. V médiich je nasili ¢asto povoleno, kdyz jde o boj mezi dobrem a zlem.
Tato rozsifenost nasili a jeho reprezentace jako pfirozené soucasti maskulinity ma negativni
dasledky na spole¢nost ve smyslu nasili na zenach, détech apod. (Mackinnon, 2003;
Schrock, Schwalbe, 2009). Nasili miiZe, ale nemusi byt uZito v souvislosti s nadvladou, ktera
je soucasti pravé hegemonni maskulinity. Tato nadvlada symbolizuje vykonavani moci nad
ostatnimi, z ¢ehoz plynou spolecenské nerovnosti. Genderova nerovnost vznika, kdyz muzi
reprodukuji utlacujici prvky jinych muzi ¢i je stvrzuji a odmitaji kritické postoje k témto
utlacujicim ¢innostem (Schrock, Schwalbe, 2009).

I kdyZ koncept hegemonni maskulinity problematizuje v nasi kultufe pfitomnost
emoci, je dlilezité emoce teoretizovat. V praxi mizeme chapat hegemonni maskulinitu jako
konstrukei, ke které se snazi muzi pfibliZit a ona je nabada, aby popirali svd emociondlni
vyjadfeni. Jak jsem jiz vySe naznacila, dochazi ke sméSovani charakteristik maskulinit.
Zv14sté schopnost emoci je charakteristika pro tzv. pecujict maskulinitu’® — mezi jeji hlavni
rysy patii odmitani dominance, kladny vztah k pé¢i a hodnoty jako pozitivni emoce,
vzajemna zavislost, mezilidské vztahy, a to nejen ve spojitosti se Zenami (Elliott, 2016,

s. 241). Eisen a Yamashita (2019, s. 810) v souvislosti se schopnosti péce u muze, rozdélu;ji

33 Vlastni pieklad z anglického originalu: ,,Even as young White men borrow practices and identities from
young, gay, Black, or urban men in order to boost their masculine capital, research shows that these practices
often work simultaneously to reaffirm these subordinated groups as deviant, thus supporting existing systems
of power and dominance.*

5% Vlastni pieklad z anglického origindlu: ,,caring masculinity*

41



55 ¢ 56 ¢«

maskulinitu na ,, zralow’” “ a ,, nezralow’® ““. Pe€ujici maskulinita propisuje hodnoty a ¢innosti
péce do muzskych identit. Muz nemusi byt schopen péce od samého zacatku, ale jeho
vyvojem k ni mize dospét a rozvijet ji, protoze péce neni jen prakticka, ale ma i afektivni,
emocionalni a intimni aspekty.>’

PeCujici maskulinita predpokladd rovnost, ale miize vlivem pecovatele ¢i
opecovavaného dochazet k jisté nerovnosti, kterd nemusi mit negativni dopad. Tato
nerovnost se povazuje za nezbytny aspekt pecovatelského vztahu. Pravé odmitnuti
dominance, ktera charakterizuje hegemonni maskulinitu, mé stézejni vyznam pro pecujici
maskulinitu (Elliott, 2016, s. 250-252). Pecujici maskulinita pfetransformovala vyznamy
vlastnosti typické pro hegemonni maskulinitu naptiklad: ,,hodnota kompetence' neznamena
ovladani rodiny nebo dovednosti, ale schopnost postarat se o déti, ,respekt’ neni spojen se
strachem z autority, ale s laskou, ,odpovédnost' spiSe za mlady Zivot neZ za noSeni platu do
rodiny, ,pycha’ se chdpe ve smyslu péce o dité&, nez ze by muz byl py§ny>** (Hanlon in Elliott,
2016, s. 253). Muzi s pecujici maskulinitou udrzuji ptatelské vztahy s muzi podobnych
vlastnosti. Jejich vztahy jsou zaloZeny na vzajemné divére, ohleduplnosti a empatii (Eisen,

Yamashita, 2019).

55 Zrald maskulinita® — vlastni pfeklad z anglického originalu ,,mature masculinity* — jedna se o jemn&;jsi
formu maskulinity, jejiZ nositelé se vyznacuji kultivovanosti, vyspélosti, schopnosti distancovat se od zazitych
genderovych norem a nezavisle na nich pfemyslet, a pfisvojit si schopnost pé¢e (Eisen, Yamashita, 2019, s.
810).

5 Nezrald maskulinita® — vlastni pieklad z anglického originalu ,,immature masculinity® — nositeli této
maskulinity jsou muzi neschopni odmitnout dominantni genderova a dalsi socidlni pravidla. Tato maskulinita
koresponduje s dominantni formou maskulinity a vyznacuje se také vlastnostmi jako je agresivita ¢i nizsi
inteligence a samostatnost (Eisen, Yamashita, 2019, s. 809-810).

57 Tyto aspekty jsou vylouteny z hegemonni maskulinity, protoZe patriarchalni spole¢nost vidi muZnost
v potlaceni citd (Elliott, 2016).

38 Vlastni pieklad z anglického originalu: ,,,Competence’ here, for example, does not mean ,mastery‘ over one’s
family or of a skill, but rather ,ability’ to care, in this case for children. ,Respect’ is coupled with
Jlove’ here, not with ,fear’ of the patriarch’s authority. The ,responsibility‘ is for looking after a young life rather
than for bringing home a family wage. ,Pride’ is taken in caring for a child, rather than the men being ,too

proud’ to do care work.“
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2.5 Shrnuti teoretické Casti

V teoretické Casti jsem diskutovala koncepty, které nyni vyuziji v empirické ¢asti mé
prace. Jednalo se pfedevs§im o problematiku pohlavné-genderového systému a s nim spojeny
koncept genderové identity. V tomto ramci bylo dulezité zminit, ze gender se jakozto jeden
z principt strukturujici spolecnost, déli na dvé kategorie, a to na maskulinitu a femininitu.
Nutnosti bylo teoretizovat gender z hlediska socidlniho konstruktivismu, protoze dle tohoto
nazoru se muzstvi a zenstvi neustale konstruuje a proménuje. Hlavnim cilem této prace je
zjistit, jaké typy maskulinit se nachazi u vybranych postav ve filmech o Harrym Potterovi.
Pravé filmy a celkové média jsou jednim z hlavnich socializa¢nich prvki, a proto ve své
praci diskutuji problematiku socializace, kdy se nové narozeni jedinci socializuji do
spole€nosti a v pribchu svého ristu se uci a pfizpiisobuji danym pravidlim, jak byt
spravnym muzem ¢i Zenou. Spolecensky uznavané muzské ¢i zenské chovani mizeme najit
1 v medialnich obsazich, jako jsou napiiklad filmy, které tomuto uc¢eni napomahaji a které

analyzuji 1 ja ve své empirické ¢asti.
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3. EMPIRICKA CAST

V ptedchozi ¢asti mé prace jsem uvedla stézejni teorie, teze a koncepty, které jsou
klicové pro cil mého vyzkumu. Tuto ¢ast bakalarské prace rozd€luji na dvé Casti —

metodologickou a analytickou.

3.1 Metodologicka cast
V této casti bakalaiské prace piedstavim metodologickd vychodiska a postupy, které

budu nasledovat pfi procesu tvorby dat.

3.1.1 Vyzkumné téma

Ve své praci se zaméfuji na to, jak tvlrci filmi o Harrym Potterovi konstruovali
maskulinitu. Z tohoto ditvodu jsem si vybrala tfi dily ze série, a to Harry Potter a kamen
mudrcii, Harry Potter a princ dvoji krve a zavéreény dil Harry Potter a relikvie smrti 2. ¢ast.
Tyto tfi dily chei podrobit analyze a zjistit, jakou maskulinitu predstavuji jednotlivé postavy,
jak se maskulinita u jednotlivych postav ménila béhem jednotlivych filml a zda se vlibec
menila. JeSté pred samotnou analyzou povazuji za dulezité zaradit do své prace kontext

piibéhu o Harrym Potterovi.

3.1.2 Seznameni s ptibéhem Harryho Pottera

Harry Potter, hlavni postava celého ptib&hu, Zije do 11 let u svych mudlovskych®
ptibuznych. Kdyz tohoto v€ku dosahne, ptijde mu dopis z kouzelnické Skoly (Bradavice),
ze je Carod¢j a Ze je piijat do kouzelnického studia. Jeho mudlovsti ptibuzni jsou ale proti,
protoze nesnasi vse, co se tyka kouzelnického svéta a nemaji radi ani Harryho. Ten se k nim
dostal kvuli utoku Lorda Voldemorta na jeho rodice, které zabil, a poté kvili netispéSnému
pokusu zabit Harryho, beze stopy zmizel (Rowling, 2000).

Harry Potter se v prvnim dilu (Harry Potter a kdamen mudrcii) seznamuje
s kouzelnickym svétem a novymi postavami, kterymi jsou napiiklad Brumbal (feditel
Bradavic), Hagrid (Safar v Bradavicich), Ron Weasley s bratry (Fred a George), Hermiona
Grengerova, Neville Longbottom, Draco Malfoy a dal$imi kli¢ovi spoluzaci. V pribéhu
prvniho dilu se vSak dé&ji zvlastni véci a Harry s Ronem a Hermionou tomu chtéji piijit na

kloub, protoze si mysli, Ze udélosti souvisi s kouzelnickou skolou a maji pravdu. Ve skole

9 Mudla = oznadeni pro &lovéka, ktery neumi ¢arovat (Rowling, 2000).
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je ukryt kamen mudrct, ktery se snazi ziskat pravé Lord Voldemort v téle ucitele cerné
magie (postava Quirrella), aby mohl znovu ozit. Podeziivaji i nékteré Cleny ucitelského
sboru — Severuse Snapea. Lord Voldemort diky trojici kamaradi kamen neziska (Rowling,
2000).

Pokusi se o to v nasledujicim druhém dilu série, a to Harry Potter a tajemna komnata.
V tomto dilu Harry opét za pomoci svych kamaradii soupeti s baziliSkem, jehoz panem je
Tom Rojvol Raddle = Lord Voldemort = Ten, jehoz jméno nesmime vyslovit (Rowling,
2000).

Tteti dil, Harry Potter a vezen z Azkabanu, nesleduje vzestup Vy-vite-koho (= Lord
Voldemort), ale Harry se se svymi spoluzaky opét vydava na dobrodruzstvi v Bradavicich,
a to takové, Ze osvobodi nepravem odsouzeného vraha, ptitele Harryho rodic¢i — Siriuse
Blacka a z PraSivky (Ronovy krysy) se vyklube zradce Harryho rodici, ktery uprchne a je
kli¢ovou postavou pro Lorda Voldemorta a jeho znovuzrozeni — Cervitek (Rowling, 2001).

Ve ¢tvrtém dilu (Harry Potter a ohnivy pohar) je Harry Isti vylosovéan do turnaje Tii
kouzelniki, kde malem pfijde o Zivot. Z poharu, ktery naSel spolu se Cedrikem Diggorim,
se stane prenaSedlo a pienese je na hibitov. Zde pravé &eka Cerviéek spolu s dusi
a zohavenym télem Lorda Voldemorta. Provedou ritual za pomoci Harryho krve a Cervicka
(je sluzebnikem L. Voldemorta). Na hibitov dorazi i smrtijedi, coz jsou Voldemortovi
ptivrzenci. Harry Potter znovu unikd svému protivnikovi (Rowling, 2001).

V patém dilu (Harry Potter a Fénixuv rad) jsou Harry a Brumbal poSpifiovani
v novinach a na ministerstvu kouzel, protoze si cely kouzelnicky svét mysli, ze 1zou
o navratu Lorda Voldemorta. Kmotr Harryho, Sirius Black, je tdajné zajat timto
¢ernoknéZznikem a Harry s kamarady ho chtéji zachranit. Je to vSak lest a Sirius umira rukou
sve sestfenice Belatrix Lestrangové. JelikoZ na misto ¢inu dorazi v€as ministr kouzel, uvidi
samotného Voldemorta a kone¢né Harryho a Brumbalovym upozornénim uvéii (Rowling,
2004).

V Sestém dilu (Harry Potter a princ dvoji krve) se vyrovnava Harry se smrti svého
kmotra a je povéten tkolem od Brumbala. Musi z Horacia Ktiklana, nového ucitele lektvard,
dostat vzpominku, ktera je kli¢ova pro zniceni Lorda Voldemorta. Harrymu se podati tikol
splnit a zjiStuji, ze Voldemortovi se podafilo rozpoltit svou dusi na sedm kusi. Stvofil
vitealy a pokud je vSechny nezni¢i, neni mozné ho zabit. Harry se vyda s Brumbalem hledat
vitedl, ktery v§ak uz na svém misté neni. Draco Malfoy je povéfen od Vy-vite-koho zabitim

Brumbaéla a podati se mu do Skoly dostat i skupinu smrtijedti. Brumbal umira rukou Snapea,
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ktery nasledné utikd i se skupinou smrtijedi. Harry se uz kvili témto udalostem
nemuze do Bradavic vrétit a je rozhodnuty hledat zbyvajici vitedly. Neni na to ale sdm. Ron
a Hermiona jsou ochotni odejit s nim (Rowling, 2005).

V sedmém dilu, v prvni 1 druhé Casti (Harry Potter a relikvie smrti), Harry konecné
dovrSuje svych 17. narozenin. Pravé tento vék je bran jako hranice, kdy uz smi kouzlit
1 mimo Skolu. Harry je Vyvoleny — jediny, kdo mize Voldemorta znicit, protoze jak se
dozvime, i1 on je vitedl, ktery Voldemort nechtél nikdy stvofit. Harry uz nemuze ztistat
u svych mudlovskych ptibuznych, protoze i jim hrozi nebezpeci. Za pomoci Fénixova fadu
(skupina kouzelnikli odporujici ideologii Lorda Voldemorta) je pifepraven k Ronové roding.
Ministerstvo padlo a Harry je nucen odejit a Ron i Hermiona se k nému pfidaji a vitealy
hledaji spole¢né. Snape je feditelem Bradavic a je zabit Lordem Voldemortem. Ten totiz
hleda relikvie smrti (neviditelny plast’, kdmen vzkiiSeni a bezovou htlku) a domniva se, ze
Snape je drzitelem hilky. Pokud by ziskal v§echny relikvie, stal by se paAnem smrti. Netusi
vSak, ze Harry mezitim nasel né¢kolik jeho vitealii. Nasleduje kone¢na bitva v Bradavicich,

kde je Voldemort porazen a umiré v poslednim souboji s Harrym Potterem (Rowling, 2007).

3.1.3 Strategie vyzkumu

Jak jsem jiz vySe naznacila, cilem mé prace je zjistit, jaké typy maskulinit se objevuji
v dilech o Harrym Potterovi a také v jaké mife. JelikoZ budu analyzovat celkem tf1 dily z této
série, chci vysledna zjisténi o postavach z jednotlivych dili mezi sebou porovnat a zjistit,
zda doslo k proménam maskulinity u postav a zda je divakiim predkladan stereotypni pohled
na svet.

S timto zdmérem jsem zvolila metodu vyzkumu kvantitativni obsahovou analyzu. Tato
technika je vhodna pro zkoumani obsahu medidlnich sdéleni, obvykle je s ni spojovana velka
spolehlivost a validita, stejn¢ jako reprodukovatelnost vysledkli analyzy. Vybrala jsem ji téZ
z ditvodu, Ze je vhodna pro zkoumani vét§siho mnoZzstvi medidlnich obsahi, protoZe jsou
analyzovany pfedem stanovené jednotlivé znaky.

Kazdy krok analyzy podléhé pfedem danym pravidlim — systemati¢nosti, objektivité
a kvantifikaci. Z toho plyne, Ze vSechny zkoumané obsahy vybirdm a analyzuji totoznym
zpusobem. Vysledky jsou zobrazeny v tabulkich a nepromitd se do nich subjektivita

vyzkumnika. V kvantitativni obsahové analyze je dillezité splnit dvé podminky, aby byl
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vyzkum kvalitni. Oznacujeme je jako reliabilita®® a validita®'. Aby mohly byt vysledky
platné ¢ili validni, je dilezité splnit tuto podminku reliability (Scherer in Reifova, 2004,
s. 34-52).

Pro kvantitativni obsahovou analyzu je typickou technikou sbéru dat kodovani
medialnich obsahtl. Nez vsak ptistoupime ke kodovani obsahtl je dtlezité si vychozi filmovy
materidl zuzit na jednotky méteni, ve kterych budeme hledat a kddovat proménné a jejich
kategorie. Trampota (2010, s. 107) kédovani charakterizuje jako proces, kdy ,,kodovaci
postupuji od jedné meéfené jednotky k druhé a u kazdé znich zaznamenavaji, jakych
kategorii proménné nabyvaji. Tato technika ma 2 stupné¢:

1. segmentace — jedna se o rozclenéni zkoumanych obsahti na dil¢i kdédovaci

jednotky,

2. popis kategoriemi — tyto kodové jednotky popisujeme pomoci piesné danych

kategorii, které popisuji rysy nami zkoumanych obsahti (Scherer in Reifova, 2004,

5. 38).

V souvislosti s kddovanim je dilezité pfipravit kodovaci knihu s kodovacimi
instrukcemi® a zdznamovy arch®,
Aby bylo mozné metodu obsahové analyzy spravné provést, uvadi Scherer (in Reifova,
2004, s. 31) kroky vyzkumného procesu:
1. vymezeni vyzkumného tématu,
2. faze operacionalizace — jedna se o vybér metody, diky které dokaZzeme odpovédét
na otazky vyzkumného tématu. Tento krok zahrnuje také vybér souboru k analyze
(typ média, ¢asovy rozsah...), dochazi k ur€ovani proménnych, kategorii a znaka

(kédovaci kniha, kodovaci instrukce), které budou analyzovany.

%0Reliabilita = spolehlivost, tento termin znamend, Ze ,jmetody vyuzivané pii Setfeni jsou zpracovany
a zdokumentovany tak, ze kazdy odbornik, ktery tyto metody pouzije na stejném materialu, musi dojit ke
stejnym vysledkim* (Scherer in Reifova, 2004, s. 34).

1Validita = ptiméfenost, ,,pozadavek, aby vyzkumné metody méfily opravdu to, co zamyslime méfit* (Scherer
in Reifova, 2004, s. 34).

62 Soustavé proménnych a jejich kategorii se fika kodovaci kniha nebo kédovaci manual (...).“ (Trampota,
2010, s. 106)

Koédovaci instrukce — pfesné definuji analyzované proménné i s jejich kategoriemi (Trampota, 2010, s. 106).
63 Zaznamovy arch — ,,slouzi jako piehledna osnova pracovniho postupu a ulozisté dat, ale také jako podklad

evaluace.” (Dvoréakova, 2010, s. 98)
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3. plén vyzkumu a organizace — plan, jak by mélo celé Setfeni ¢asove a organizacné
probihat,

4. prtipravna faze, kde dochazi 1 k ovéfovani vhodnosti vyzkumnych metod,

5. analyza dat ve vybraném souboru,

6. vyhodnoceni vysledku a jejich interpretace.

Jelikoz mohu bakalafskou praci zpracovat pouze sama a jsem tim padem i jedina
kodovacka, ktera bude vybrany medidlni material analyzovat, vynechala jsem

z vyzkumného procesu tieti bod z vySe uvedenych krokti Schererova procesu.

3.1.4 Vyzkumné otazky a hypotézy
Pro svlij vyzkumny zdmér uvadim nize vyzkumné otazky a hypotézy, které vychazi

z teoretického zékladu uvedeného v teoretické ¢asti mé bakalarské prace.

O1: Jaké konstrukce maskulinit se objevuji u zkoumanych muzskych postav?
02: Doslo k proméné maskulinit u jednotlivych postav v prvnim dilu, Sestém a sedmém
dilu (2. casti)?
HI1: K proméndm maskulinity u Zadné z hlavnich postav naptic¢ filmovymi dily
nedoslo.
03: Vykazuji hlavni muzské postavy homosexudlni prvky?

H2: Hlavni postavy vykazuji homosexudalni prvky.

3.1.5 Vybér vzorku

Jak popisuje Scherer (in Reifova, 2004), vybér souboru k analyze probiha ve ctyfech
rovindch — vybér typu média k analyze, jaky obsah budeme v tomto médiu zkoumat,
sledované casové obdobi, a nakonec musime specifikovat obsahové jednotky.

Ke svému vyzkumu jsem vybrala jako vyzkumné médium fi/m. Rozhodla jsem se
analyzovat celkem tfi dily ze série o Harrym Potterovi (viz Kap. 3.1.1). Jelikoz je mym
zamérem zkoumat maskulinitu, podrobila jsem analyze pouze vybrané muzské postavy,
které se objevuji v pribehu nejcastéji a jsou piitomny ve vSech mnou analyzovanych filmech.

Jak jsem jiz zminila vySe, pro ucel mého vyzkumu jsem vybrala dil prvni, Sesty
a sedmy — ¢ast druhd (dale jen ,,sedmy dil*“). Prvni dil série jsem vybrala proto, ze uvadi do
celého kontextu a seznamujeme se zde s hlavnim hrdinou, jeho pfateli a dilezitymi

postavami. Vybrané postavy, které zkoumam, se vyskytuji ve vSech ttech dilech zaroven.
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I kdyz Brumbal v Sestém dilu umird, tak se jeho odkaz prolind sedmym dilem a vystupuje
tam 1 ve ,,snu* Harryho Pottera, a proto jsem zahrnula do analyzy i jeho postavu. Rozhodla

jsem se tak podle zasad ucelového vybéru®*. Ma kritéria pro vybér byla takova, Ze jsem se
rozhodla zaméfit na osm nejvyznamnéjSich postav. VSechny vybrané postavy k analyze se
musely vyskytovat vzdy v kazdém jednom analyzovaném filmu, byt muzského genderu
a také zalezelo na Cetnosti jejich vyskytu. Rozhodla jsem se zkoumat fe¢ postav (verbalni
1 neverbalni), jejich reakce a ¢innosti, které mi pomohou odhalit jejich maskulinitu.

Druhy a tfeti dil série jsem nevybrala proto, Ze mezi nimi a prvnim dilem neni takovy
casovy rozdil. Jelikoz jsem hledala v dalSich dilech sexuélni orientaci postav, vyloucila jsem
¢tvrty a paty, protoze v kazdém z nich je tematizovana sexualita maximalné u jedné z postav.
Sesty dil na rozdil od nich tematizuje sexualitu Harryho i Rona. P¥i rozhodovani, kterou ¢ast
sedmého dilu vyberu, jsem se radgji zaméfila na findle a pordzku Péna Zla, protoze zde
kone¢né vidime jeho pravou povahu, a i Voldemort sdm se pousti do boje a je oproti

minulym dilim Castéji zobrazen.

3.1.6 Definice analytickych proménnych

Pti skladani kddovaci knihy (viz Ptiloha €. 1) a vybéru, které proménné jsou relevantni
a které ne, jsem usilovala o to, aby analyza pomohla odpovédét na vyzkumné otazky, které
pokladam v kapitole 3.1.3. Bylo také nutné brat na védomi typ média, ktery zkoumam,
protoze postavy se vyjadfovaly verbalné€ i neverbalné. Trampota (2010) vysvétluje postup,
jakym bychom m¢li kategorizovat zkoumany material. Musime nejdtive projit cely material
a prozkoumat vybrany vzorek, abychom ziskali pfehled o jeho obsahu, ktery chceme
analyzovat. Nasledné si jeSté pfed samotnou analyzou stanovime proménné — v mé praci na
zaklad¢ teoretické Casti. Trampota (2010, s. 106) tika, ze ,kategorizace musi byt vzdy
vystavéna tak, aby se kategorie u kazdé proménné vzdy vzijemné vyluCovaly,
a zaroven pokryvaly vS§echny moZnosti.*

Pro analyzu jsem zvolila nasledujici proménné:

64 Ucelovy vybér — jedna se o takovy vybér, pii kterém vyzkumnik uréuje, jakou povahu bude mit zkoumany
vzorek. UrCuje to na zadkladé vymezenych kritérii, dle kterych pak rozhodne, ktefi aktéti budou do vzorku
zahrnuti. Tato kritéria vyplyvaji z vyzkumného problému, ktery je uz né&jakym zptisobem jasné¢ vymezeny
a ,.kdy je vyzkumny problém piimo vazany na skupinu aktért ¢i zdroju dat, u/na nichz lze dany jev sledovat*

(Novotna, 2020, s. 295).

49



1. vyskyt — jak Casto a s osobami jakého pohlavi se postavy vyskytuji. Chei zjistit,
které postavy jsou ustfedni, zda jsou samotaiské nebo naopak a také zda se
muzské postavy uchyluji k vyskytu se zenami. Dle teoretické ¢asti (viz s. 34) je
patriarchalni chovani charakterizovano odstupem od Zenského jednani, coz mtze
naznacovat hegemonni maskulinitu, kterd ve spole¢nosti dominuje,

2. interakce — jak se postava projevuje verbdlne. Jiz vime, Ze maskulinity jsou
konstruovany ve vztahu k ostatnim postavam (viz s. 35). Kategorie jsou
navrhnuty tak, aby nam vykreslily zplisob interakce osob dle vlastnosti
zminénych v teoretické ¢asti (viz Kap. 2.4.5),

3. moc — sleduje mocenské projevy (verbalni i neverbalni). Diky této proménné
zjistime, kdo je dominantni nebo podiizen. Je to dilezité védét, protoze dle
Connell (2005) jsou maskulinity hierarchizovany naptiklad na zakladé€ rasy (viz
s. 36-37),

4. sexualni orientace — sexualni pfitazlivost mezi postavami. Maskulinity se
charakterizuji 1 v zavislosti na orientaci. Navic m¢ zajimd, zda je spolecnosti
predkladana heteronormativni piedstava (viz Kap. 2.4.3),

5. vlohy — kcéemu maji postavy nadani. Zahrnula jsem vlastnosti, které
charakterizuji v teoretické Casti jednotlivé maskulinity — sport, ochrana, domaci
prace a dalsi,

6. emoce — verbalni i neverbalni vyjadieni emocniho rozpolozeni. Patriarchat
prosazuje u muzi absenci emoci a nékteré jsou chapany jako slabost. Takovi
muzi pak nemusi odpovidat spolecenskym standardim (hegemonni maskulinit¢),

7. vlastnosti — dilezité vlastnosti, které dokresluji urcitou maskulinitu kazdé
jednotlivé postavy. Jsou vybrané na zdklad€ charakteristik jednotlivych typi
maskulinit v teoretické Casti — soutézivost, krutosti a dalsi,

8. agrese — méfi vznétlivost postav a ptipadné zda Slo o fyzickou (nasilné doteky ¢i
kouzla) nebo verbalni. Pokud je postava schopna nasili, miize to poukazovat na

dominantni formy maskulinit.
3.2 Analyticka ¢ast

V této casti bakalaiské prace piedstavuji vysledky kvantitativni obsahové analyzy

z vybranych filml o Harrym Potterovi a také jednotlivé proménné z kddovaci knihy.
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Proto je v této souvislosti dulezité zminit, Ze maskulinita se tyka nejen toho, jaké
chovani a ¢iny by mél muz uskuteiovat, aby dokézal své muzstvi, ale jednad se
1 0 emocionalni slozku (Connell, 2005). Emocionalni prozivani muze, jeho vlohy k urcitym
¢innostem a dalsi specifika mi pomohou ur€it, s jakym typem maskulinity, o kterych pisi
v teoretické Casti prace, dand postava nejlépe souzni.

Pti prezentaci vysledkli analyzy jsem se snaZzila o co nejvétsi piehlednost, a proto
zobrazuji vysledky v tabulkach. Aby bylo jasné, z jakych ¢isel procenta vyjadiuji, uvadim
1 Cetnosti vyskytu dané kategorie, kterd vyjadiuje 100 %. Jsem autorkou vSech tabulek v této

praci.

3.2.1 Vyskyt

Prvni proménnd, kterou analyzuji v dilech o Harrym Potterovi, se zaméfuje na pocetni
zobrazeni jednotlivych postav. Z analyzy jsem vynechala rozdé€leni dle mista vyskytu, a to
z diivodu, Ze valna vétsina piibéhu se odehrava v kouzelnické Skole a postavy se tak zdrzuji
nejcastéji ve Skolnim prostredi. Cilem této proménné je zjistit, na kterou z postav se klade
nejveétsi diiraz ve vybranych dilech sedmidilné série. Kazdy jednotlivy vyskyt postavy jsem
zaznamenala, kdyZ se postava vyskytovala v jednom misté. Piikladnou situaci mize byt,
kdyz se v prvnim dilu Harry spole¢né s Ronem a Hermionou snazi zachranit kdmen mudrct
a musi projit n€kolik ukold, aby se k nému dostali. V tomto ptipad¢ jsem zaznamenavala
nasledovné — kdyz Harry, Ron a Hermiona byli v Chloupkové mistnosti, tak to chapu jako
jeden vyskyt Harryho a jeden vyskyt Rona, ktefi dale otevieli poklop a kvili nebezpeci
museli seskocit do dals$i mistnosti, kde byli poutani rostlinou, a tak jsem zaznamenala dalsi
vyskyt u obou postav. Timto zplisobem jsem zaznamenavala vyskyty ve vSech vybranych

filmech. Vyskyt postav jsem tedy urcovala hlavné dle jejich polohy.
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Tabulka 1: Cetnost vyskytu

celkem

postavy 1. dil 6.dil 7.dil 2. ¢ast vyskyti za
vSechny dily

c¢etnost| % |Cetnost| % |Cetnost| % |Cetnost| %

Harry 63 36,4 66 35,9 55 35,7 184 36

Ron 41 23,7 38 20,7 40 26 119 23,3
Snape 10 5,8 13 7,1 12 7,8 35 6,8
Hagrid 21 12,1 7 3,8 6 3,9 34 6,7
Brumbal 7 4 20 10,9 3 1,9 30 5,8

Neville 13 7,5 9 4,9 14 9,1 36 7
Voldemort 5 2.9 5 2,7 15 9,7 25 49
Draco 13 7,5 26 14,1 9 5,8 48 9,4
celkem vyskyti
postay (= 100 %) 173 184 154 511

Zdroj: autorka

Tabulka 2: Celkem kodovacich jednotek vyskytu v cetnostech

cetnost
1. dil 99
6. dil 113
7. dil 2. ¢ast 97
celkem kodovacich jednotek za
vSechny dily 309

Zdroj: autorka

Z tabulky ¢. 1 vidime, Ze nejvice se vyskytoval ve v§ech analyzovanych filmech Harry
uz ale vime 1 z ndzvu filmu). Dle pocetniho zastoupeni mizeme povazovat urc¢it¢ Harryho
spolecné s Ronem za hlavni postavy.

V prvnim dilu byly také v§echny analyzované postavy predstaveny. Nejméné prostoru
bylo vénovano Voldemortovi v prvnim (5 pfipadl) i Sestém dilu (5 ptipadd). I kdyz ma
Voldemort nejmensi zastoupeni, tak je to praveé on, kdo byl viidcem pokusu o kradez kamene
mudrcti. V Sestém dilu se snaZi postavy zjistit, jak zni¢it Voldemorta, Pana Zla. Navic ho
v Sestém dilu zaznamenavame pouze ve vzpominkach jako malého chlapce se jménem Tom
Rojvol Raddle. Voldemort se objevuje v analyzovaném sedmém dilu celkem v 15 ptipadech

a je tieti nejzobrazovangjsi postavou celého dilu. Prvnim je opét Harry a za nim Ron.
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V tabulce ¢. 2 nalezneme celkovy pocet kddovacich jednotek, tedy filmovych scén, ve
kterych jsem kodovala. Jedna se o jednotky, ve kterych se nachdzela alespont jedna
analyzovana postava.

Kategorie Vzajemny vyskyt méii pocet vyskytu postav s jinymi postavami v zavislosti
na jejich pohlavi. Cilem je zjistit, zda se muzské postavy zdrzuji vice s muzi, Zenami nebo
samostatné. Hodnoty jednotlivych postav jsou vyjadieny v procentech a celkové shrnuti

pripadi je v Cetnostech.

Tabulka 3: Vzajemny vyskyt, 1. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

sam 12,3 | 1,9 | 143 9,1 0 0 33,3 0
s jednou

30,9 | 28,3 | 14,3 | 24,2 42,9 33,3 33,3 20
postavou
muz/ 88 80 100 100 100 50 50 100
zena 12 20 0 0 0 50 50 0
se dvéma

29,6 | 35,8 | 14,3 3 14,3 0 16,7 20
postavami
2 muzi/ 16,7 0 100 0 50 0 100 100
2 zeny/ 42 | 53 0 0 0 0 0 0
Imuzal

79,2 | 94,7 0 100 50 0 0
zena 0
s vice

27,2 | 34 | 57,1 | 303 42,9 66,7 16,7 60
postavami
vice muzi/ 100 | 100 | 100 100 66,7 100 100 100
vice Zen 0 0 0 0 33,3 0 0 0
celkem
spolecnych

81 53 7 33 7 6 6 15

vyskytu (v
cetnostech)

Zdroj: autorka

Z tabulky ¢. 3 vidime, Ze Harry se vyskytl sam ¢i s nékym celkem v 81 ptipadech.

Vyskytoval se bud’ sdm nebo s dalSimi postavami, kde pfevazuje zastoupeni muzi nebo se
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vyskytoval ve 23,5 % s jednim muZem a Zenou zaroven (z celkového poctu jeho piipadl).
Jednalo se hlavn€ o postavu Rona a Hermiony. Byl nejvice s postavami muzského pohlavi,
ato v 59,3 % z celkového poctu jeho spole€nych vyskytli. Zbyla procenta tvoii samostatny
vyskyt (12,3 %), zastoupeni Zen (4,9 %) a vyskyt s jednim muZem a jednou Zenou zaroven.
V podobné pozici je i Ron, ktery se ale vyskytoval sam pouze jednou (1,9 %). Postavy, které¢
jsme nemohli vidét ve spolecnosti Zen jsou Snape a Draco. Ve 100 % svych celkovych
vzajemnych vyskyti se ocitli v muzské spolecnosti. Brumbal se také vyskytoval nejcastéji

s muzi, ale ze vSech muzi byl nejcastéji v Zenské spolecnosti (14,3 %).

Tabulka 4: Vzdajemny vyskyt, 6. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

sam 12,9 | 3,7 0 14,3 9,5 0 33,3 41,9
s jednou

46,2 | 29,6 | 35,7 | 429 71,4 20 50 25,8
postavou
muz/ 72,1 [ 62,5| 100 100 93,3 100 100 62,5
zena 27,9 [37.5] 0 0 6,7 0 0 37,5
se dvéma

28 | 444 | 35,7 | 28,6 9,5 40 0 12,9

postavami
2 muzi/ 38,5 | 20,8 | 40 100 100 50 0 50
2 zeny/ 3.8 | 125 60 0 0 50 0 0
Imuzal
Yena 57,7 | 66,6 0 0 0 0 0 50
s vice

12,9 | 22,2 28,6 | 143 9,5 40 16,7 19,4
postavami
vice muzid/ 50 25 75 0 100 50 100 100
vice Zen 50 [ 75 | 25 | 100 0 50 0 0
celkem
spole¢nych

93 54 14 7 21 5 6 31

vyskyti (v
cetnostech)

Zdroj: autorka

V Sestém dilu mizeme vidét zménu, co se tyce Zenské spolecnosti. Zatimco v prvnim

dilu jsme mohli muzské postavy sotva vidét se Zenou, tak Harryho, ktery ma i v tomto dilu
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nejvice vzajemnych vyskytt ze vSech muzskych postav, vidime ve spolecnosti jedné Zeny
ve 12,9 % pripadu. Stejné procento zaujimaji jeho samostatné vyskyty (12 ptipadd). Harry
se nejvice vyskytoval s jednou postavou (46,2 %) ptfevazn€ muzského pohlavi (72,1 % ze 43
piipadl). Ron se ze vSech postav v tomto dilu vyskytoval nejvice se zenami. Procentualni
zastoupeni tvoii spolecnost se Zenami 33,3 % ze vSech jeho vyskytl. VSechny postavy mély
celkem 48 vyskytl pouze se Zenami a Ron z toho tvoii 37,5 %. Draco se ze vSech svych
stykli objevoval sam (41,9 %) a kdyzZ uz se s n€kym vyskytuje, tak jsou to pfevazné muzi.

Voldemort se vyskytoval v ¢isté muzské spolecnosti.
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Tabulka 5: Vzajemny vyskyt, 7. dil 2. ¢ast (%)

Hagri | Brumba | Nevill
Harry | Ron | Snape q | Voldemort | Draco
e

sam 22,7 |0 7,7 16,7 0 27,3 11,8 0
s jednou

16,7 |17,8 | 61,5 33,3 100 9,1 35,3 7,1
postavou
muz/ 455 |0 62,5 100 100 0 66,7 100
Zena 54,5 100 | 37,5 0 0 100 33,3 0
se dvéma

30,3 (48,9 | 15,4 0 0 27,3 5,9 57,1
postavami
2 muzi/ 5 4,5 0 0 0 0 0 50
2 zeny/ 0 45 |50 0 0 0 0 0
Imuzal
Yena 95 90,9 | 50 0 0 100 100 50
s vice

30,3 |33,3 |23,1 50 0 63,6 47,1 35,7
postavami
vice muzil/ 90 86,7 | 100 100 0 100 87,5 100
vice Zen 10 13,3 | 0 0 0 0 12,5 0
celkem
spole¢nych

66 45 13 6 5 11 17 14
vyskyti (v
cetnostech)

Zdroj: autorka

V tabulce €. 5 vidime dal$i rozdily. Draco, ktery se v Sestém dilu vyskytoval nejvice
sam, ma nyni nula samostatnych vyskytl. Stejny ale ziistal jeho prevazny vyskyt v muzské
spole¢nosti, kdy se pouze ve Ctyfech ptipadech ze vSech jeho vyskyta (28,6 %) vyskytuje
zarovenl s muzem a zenou. Harry je nyni postava vyskytujici se nejvice samostatné (15
ptipadl), ale jak si mizeme vSimnout, v pfedchozich analyzovanych filmech se vyskytuje
sam v cca 12—-13 % piipadd. Ron se v kazdém dilu vyskytoval sdm minimalné a nyni je to
nula ptipadd. Nejvice se ze vSech svych ptfipadi vyskytuje ve spolecnosti muze a Zeny
zaroven (44,4 %), a pokud se vyskytuje s jednou postavou, tak je to vzdy Zena (17,7 %).
Hagrid (6 ptipadil) a Brumbal (5 ptipadil) maji v tomto dilu nejmensi Cetnosti celkovych

spole¢nych vyskytd. Vidime ale, Ze je to vzdy s muzi. Zménu mizeme zaregistrovat u Snapa
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a Voldemorta. Snape se ve tfech pfipadech vyskytoval se Zenou, v jednom piipad¢ zaroven
smuzem a zenou. I tak ale prevlada celkovy vyskyt prevazné¢ s muzi, a to v 61,5 %.
Voldemort se ocitl v jednom piipadé ve spoleCnosti s vice Zenskymi postavami a ve dvou
ptipadech z celku (11,7 %) byl pouze s jednou Zenskou postavou. Postava Nevilla, ktera se
az vsedmém dilu — druhd ¢ést, zacala vice vzajemné vyskytovat s dalSimi postavami,
muzeme ve 27,3 % vidét samotného a spiSe v muzském obklopeni. Se Zenou interagoval
pouze v jednom piipad€ (9,1 %) a kdyZ se vyskytoval se dvéma postavami, tak pouze
zaroven s jednim muzem a jednou Zenou (27,3 %). Harry a Ron se ve vSech dilech vyskytuji
ve trojici s Hermionou.

V ramci téchto vysledkti miizeme shrnout, Ze nejcastéji jsou zobrazovany postavy
Harry a Ron. Z toho plynou i jejich vyssi zdznamy v kategorii vzdjemny vyskyt. Diky témto
¢etnostem v fadku o celkovém souctu spoleénych vyskytl zjistujeme, Ze Harry a Ron jsou
postavy, na které je kladen diraz ve vSech filmech, ale v kazdém jednotlivém dilu je vzdy
nejméné jedna postava, na kterou je kladen vétsi diraz nez na jiné (napiiklad Hagrid v
prvnim dilu nebo Draco v Sestém).

Vzdjemny vyskyt postav, ktery byl navrzen tak, aby nam odhalil, s jakymi lidmi se
analyzovani muzi nejvice vyskytuji. Ukdzal nam, ze Harry je ze vSech postav nejvice sdm
(celkem 37 ptipadli) a vyskytuje se nejcastéji s muzem a zenou zaroveil nebo v muzském
obklopeni. Rona skoro nenalezneme samotného. Nalezneme ho castéji v muzské
spolecnosti. U vSech analyzovanych muZskych postav pfevazuje zobrazeni v muzské
spolecnosti, ale Ron vy¢niva nejveét§im zastoupenim zobrazenim se zenami. Z celkového
poctu Ronovych vzajemnych vyskytii za vSechny tfi analyzované dily tvoii 21,7 % zobrazeni
pouze se Zenami, coz je 33 piipadd.

Jak jsem jiz zminila v teoretické ¢asti své prace, chlapci v tomto v€ku maji tendence
ke sdruzovani se do skupin s chlapci stejného/podobného véku (Badinter, 2005). Zménu
v Sestém dilu, hlavné u Rona, si vykladam jako touhu po romantickém vztahu, kterd je v jeho
veéku (pfiblizn€ 16 let) normalni. Jak si ale v pribéhu sledovani filmii mizeme vSimnout,
potterovské filmy reprodukuji predev§im maskulinni obraz, ve kterém chybi Zeny. Ony se
tam objevuyji, ale jsou prezentovany hlavné v pozadi. Jsou zde tedy piedev§im chlapci
vychovavani muzi (,,otci“— naptiklad Brumbal...). Chlapcim, ktefi sleduji tyto filmy je
nabizen jakysi nerealisticky obraz dospivéani, ktery pfispiva k reprodukci hegemonni

maskulinity.

57



3.2.2 Interakce

Tato proménna sleduje verbalni projevy postav a rozdéluje je do ne€kolika kategorii.
Zakladnim rozliSenim je, zda se jedna o otazku ¢i kazdou jinou vétu, kdy je ziejmé, ze
postava nepoklada otazku. Otazky jsem rozdélila dle projevi, kterych se mohou tykat, a to
rétorické otazky, nezmnalost, bezradnost a zvedavost. Toto rozdéleni vychazi predevsim
z vypozorované¢ho dialogu postav. Pokud se jednalo o vSechny ostatni véty, které
nezahrnovaly otazku, rozdélila jsem je do interakci pozitivnich, negativnich a neutralnich.
Timto rozdélenim jsem se inspirovala v literatufe (Strmiska, 2018) a pozorovanim postav.
Z dtvodu kontextu filmu jsem nékteré interakce, které by se daly povazovat naptiklad za
pozitivni piesunula do kategorie neutrdlni (naptiklad sebediivéra). Nemiizeme o nich totiz

Cisté fici, zda jsou pozitivni ¢i negativni.

Tabulka 6: Typy otazek, 1. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
rétorické 224 |10 100 18,2 50 0 333 25
neznalost 345 |25 0 273 0 100 0 0
bezradnost 10,3 (40 |0 18,2 0 0 0 75
zvédavost 328 |25 |0 36,4 50 0 66,7 0
celkem v

58 20 |1 11 2 3 3 4
¢etnostech
v % ze

56,9 19,6 |1 10,8 2 2,9 2,9 3,9
vSech

Zdroj: autorka

Jak si miZeme vSimnout, Harry polozil ze vSech postav nejvice otazek (56,9 %
z celkem 102 ptipadl vSech otazek postav). Nejvice poloZenych otdzek vidime v kategorii
neznalost (34,5 %) a pouze o jeden ptipad mén¢ v kategorii zvédavost (32,8 %). Harry také
polozil nejvice rétorickych otazek (22,4 %). Jedna se o prvni dil celé série, a tedy tivodni dil,
kdy je postava Harryho zasazena do piibéhu zplsobem, ze nemd zadné védéni
o kouzelnickém svéte€ a teprve se vSe dozvida. Usuzuji, Ze prave z tohoto diivodu mé nejvice

otazek v kategorii neznalost a zvédavost.
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Ron, jako druhé nejzobrazovanéjsi postava, polozil 19,6 % z celkového souctu vSech
polozenych otazek analyzovanych postav. Nejvice jich polozil v kategorii bezradnost, a to
v osmi piipadech (40 %). Je tak postavou s nejvice otdzkami v této kategorii. Draco polozil
celkem jenom cCtyti otazky a tii (75 %) z nich pravée v kategorii bezradnost (75 %). Nejméné
otazek polozil Snape (1 % z celkového poctu vSech otazek postav). Snape, Brumbal,
Voldemort a ani Draco nepolozili otdzku v kategorii neznalost. Tito tfi muzi kromé& Draca
nepolozili ani bezradnou otazku. To muze zdlraznit jejich otcovskou roli. Neville polozil

celkem tfi otdzky a 100 % z nich tvoii pravé neznalost.

Tabulka 7: Typy otazek, 6. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
rétorické 21,2 |25 |66,7 | 100 42,9 100 50 20
neznalost 273 | 18,810 0 14,3 0 12,5 0
bezradnost 12,1 |0 0 0 0 0 0 60
zvédavost 394 563|333 |0 42,9 0 37,5 20
celkem v

33 16 |3 2 14 1 8 5
¢etnostech
v % ze

40,2 | 19,5 3,7 2,4 17,1 1,2 9,8 6,1
vSech

Zdroj: autorka

V Sestém dilu poklada opét Harry nejvice otazek. Mlzeme si ale v§imnout, Ze je to
0 25 pfipadi méné€ nez v prvnim dilu. Celkem bylo poloZeno v Sestém dilu 82 otazek.
Harryho otazky tvoftily z tohoto souctu 40,2 %, kde nejvétsi zastoupeni mela opét kategorie
neznalost (27,3 %) a zvedavost (39,4 %). Nejméné otazek polozil opét Neville — pouze jednu
rétorickou otdzku. Oproti prvnimu dilu miZeme vidét sedmindsobny narast otdzek u

Brumbdla. Postava Hagrida v tomto dilu polozila pouze dvé rétorické otazky.
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Tabulka 8: Typy otazek, 7. dil 2. cast (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
rétorické 8,7 10 |0 0 0 28,6 50 0
neznalost 26,1 10 0 0 50 0 50 0
bezradnost 17,4 |30 100 100 0 28,6 0 0
zvédavost 47,8 (50 |0 0 50 42.9 0 0
celkem v

23 10 |1 1 2 7 2 0
¢etnostech
v % ze

50 21,7 | 2,2 2,2 4,4 15,2 4.4 0
vSech

Zdroj: autorka

Muzeme si v§imnout, ze napfi¢ vSemi dily se otdzky postav snizuji. Odhaduji, Ze to
muze byt tim, Ze v prvnim dilu bylo pro postavy v§e nové a tim pddem pokladaly vice otazek.
Celkem postavy polozily 46 otazek (z toho piesné 50 % tvoii dotazy Harryho).

Harry ze vSech svych otdzek polozil nejvice v kategorii zvédavost (47,8 %) a dava
najevo i svou neznalost (26,1 %). Oproti pfedeslym filmim miiZeme u Nevilla zaznamenat
nartst otazek (7 ptipadl). Neprojevil ani jednu neznalostni otdzku. V tomto dilu polozil
Snape jednu otdzku, a to v kategorii bezradnost. Stejné tak Hagrid. Draco oproti predeslym
dilim nepolozil ani jednu otazku. Voldemort projevil v jednom ptipadé neznalost pomoci
otazky. Jednalo se o dédictvi mocné hilky, po které touzil.

Nyni budu prezentovat celkové vysledky souhrnu interakci ¢ili projevil. Jedné se

o formu styku, kdy se postavy verbaln¢ vyjadfovaly. Tyto projevy jsem rozd¢lila, jak jsem
vySe zminila, na pozitivni, negativni a neutralni. Pozitivni interakce ma vést ke kladnému
vztahu k lidem a pfijemnym pocitim. Zahrnula jsem: povzbuzovani, pochvala, citova oblast
obsahujici utésovani a soucit, uznani, pratelstvi a dodrzovani norem. Kategorie zahrnuty do
negativnich projevil jsem Cerpala jednak opét z literatury, kterou uzivam 1 v teoretické ¢asti
(viz s. 37). Jedna se o projevy jako je: bezcitnost a vyhroZovani, které se poji s hegemonni
maskulinitou. Zbylé jsem znovu sestavovala z vypozorovanych interakci postav: poucovani,
poruseni norem, bezradnost, vycitani, poniZovani, vychloubani, podeziravost, stezovani si,

sebechvdla, drby.
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V nésledujicim kroku této prace je nutné zminit i dalsi typ interakci, a to neutrdlni. Do
této kategorie jsem zahrnula vSechny interakce, které nebylo mozné z divodu kontextu filmu
zaradit Cisté bud’ do pozitivnich ¢i negativnich projevii. Neutralni interakce nam fikaji

0 povaze postav a pomohou nam Iépe urcit jejich typ maskulinity, protoze jsou
kategorizovany na zéklad¢ chovani popsaného v teoretické casti, ale také dle
vypozorovaného chovani jednotlivcl. Jedna se napiiklad o kategorii sebediivéra, protoze ta
muze byt pozitivni, ale v urcitych kontextech i piehnana, a tedy bude mit sklon k negativit¢.
Z tohoto divodu budu tyto kategorie hodnotit spiSe tak, zda se poji s urCitym typem
maskulinity a pomohou ndm odpovidajici maskulinitu postavy urcit. Neovliviiuje nijak
hodnoceni postav klonicich se spise bud’ k pozitivnim nebo negativnim interakcim, které
tedy porovnavam spolecné a neutrdlni interakce zvlast. I piesto jsem je ale do tabulky €. 9,
kterd zobrazuje celkovy piehled interakei za vSechny tfi analyzované dily, zahrnula.
Vsechny hodnoty jsou vyjadieny v procentech, ale celkové soucty ptipadi jsou v ¢etnostech,

aby bylo jasné, z jakych cisel jsem procentualni hodnoty pocitala.
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Tabulka 9: Celkovy prehled interakct (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
1.dil
pozitivni 10,8 [17.4| 16,1 | 139 32,5 16,1 0 8,3
negativni 324 (304 |44 31,5 12,5 35,5 42,5 58,3
neutralni 56,8 |[52,2(355 |54,6 55 48,4 57,5 33,3
celkem
+ Setnostech 139 | 138 |31 108 40 31 40 36
v % zevSech |24,7 |24,5|5,5 19,2 7,1 5,5 7,1 6.4
6. dil

pozitivni 26,1 129,238 33,3 17 100 15 0
negativni 239 1369|308 |13,3 12,8 0 20 56,8
neutralni 50 33,8654 |533 70,2 0 65 43,2
celkem

142 |65 |26 15 94 6 20 37
v Cetnostech
v%zevsech |351 |16 |64 3,7 23,2 1,5 4,9 9,1

7. dil 2. ¢ast
pozitivni 11,6 | 14,9 6,1 28,6 10 18,5 2,7 0
negativni 19,8 17,9242 |28,6 30 18,5 45,3 40
neutralni 68,6 |67,2]69,7 |429 60 63 52 60
celkem
+ Cetnostech 121 |67 |33 7 20 27 75 5
v%zevsech |34,1 |189]93 2 5,6 7,6 21,2 1,4
celkem projeviu za vSechny dily

pozitivni 16,4 | 18,9189 16,9 20,1 25 3,7 3,8
negativni 25,6 |31,4|344 |29,2 14,9 25 40,7 56,4
neutralni 58 49,6 | 56,7 | 53,8 64,9 50 55,6 39,7
celkem
+ Cetnostech 402 | 280 |90 130 154 64 135 78
v%zevsech |30,2 |21 |6,8 9,8 11,6 4.8 10,1 59

Zdroj: autorka
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Z tabulky €. 9 vycteme, zda se dand postava kloni spise k pozitivnim nebo negativnim
projevim a také nakolik se vyjadiuje neutralné. Neutrdlni interakce diskutuji konkrétnéji
nize. Postava Harryho dostala ze vSech postav a ve vSech dilech nejvice prostoru
k interakcim (402 ptipadli). V prvnim a sedmém dilu (¢ast druhd) u néj prevladaly negativni
interakce. Sesty dil je ale vyjimkou, protoze u Harryho pievladaji pozitivni interakce nad
negativnimi. M4 nejvétsi Cetnost neutralnich interakci ze vSech postav (233 piipadl). Ron
se v kazdém dilu projevoval spiSe negativng¢, ale nalezneme u n¢j i zastoupeni pozitivnich
interakci (18,9 %). Vzdy patii mezi postavy s nejvice pozitivnimi projevy (30 %). O Dracovi
muzeme fici, ze se vyjadiuje negativné (56,4 %). Procentudlni zastoupeni pozitivnich
interakci je pouze 3,8 % za vSechny filmy. Snapovy negativni interakce jsou také Castéjsi
neZ jeho pozitivni. Hagridovy projevy jsou v prvnim dilu negativni povahy. V dal§im
analyzovaném dilu dochazi ke zméné na pozitivni kategorii a v sedmém dilu jsou pozitivni
a negativni interakce vyrovnané. V celkovém ptehledu interakci za vSechny dily vidime,
ze negativni projevy dominuji nad pozitivnimi, i kdyz se v Sestém dilu projevoval ptevazné
pozitivné. Brumbadl je jedinou postavou, u které v celkovych projevech ptrevladaji pozitivni
interakce (20,1 % ze vSech). Negativnéji interaguje jenom v sedmém dilu, jinak pozitivita
prevlada.

Nevillovi projevy jsou pozitivni 1 negativni. V celkovém souctu jeho interakci
muzeme vidét stejny pocet pozitivnich 1 negativnich projevil. Ve vSech dilech série vidime,
ze Voldemort se projevoval vzdy negativné. Jeho negativita tvoii 40,7 %.

V ramci téchto vysledki mizeme shrnout, ze vétSina postav se projevuje spise
negativné. Vzhledem ale k procentudlnimu zastoupeni celkovych projevili za vSechny dily,
nezaostavaji o tolik pozitivni interakce oproti negativnim. Poukazuji tim na Rona, Hagrida,
Nevilla a Brumbala (ten jako jediny ma vice pozitivnich neZ negativnich projevi).
Voldemort a Draco jsou Cisté negativni postavy.

Pokud se nyni zaméfime na neutralni interakce, tak ty tvoii nejvétsi zastoupeni u vSech
postav. Jak jsem jiz vySe zminila, jedna se pouze o konkrétni projevy, které nebylo mozné
zatfadit Cist¢ bud’ do pozitivnich nebo negativnich interakci. Pomohou ndm ale pfi
posuzovani typu maskulinity postav.

V tabulce ¢. 10 mizeme vidét prehled neutralnich interakci v prvnim dilu. Opét jsou
hodnoty u jednotlivych kategorii zobrazeny procentualné, ale celkovy souhrn je
v ¢etnostech. VSimneme si, ze pouze u postav Hagrida a Brumbala se objevil kompromis.
Ze vSech kategorii se kompromis vyskytoval nejméné, ale zajimavé je, ze pokud srovname

hodnoty kompromisu ve vSech tfech tabulkach (viz Tab. ¢. 10, 11, 12), tak Hagrid a Brumbal
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jsou schopni kompromisu vzdy. U Harryho ma nejvétsi zastoupeni kategorie rozkazi a poté
rozhodnosti. Voldemort i pfes svou malou ¢etnost vyskytu vykazuje nejvice rozhodnost

(21,7 %) a rozkazy (21,7 %).

Tabulka 10: Neutralni interakce, 1. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kompromis 0 0 0 1,7 4,5 0 0 0
navrh feSeni 8,9 2,8 |0 3.4 4,5 0 0 0
zadost 2,5 42 10 1,7 4,5 0 0 0
upozornéni 3,8 28 |0 0 4.5 6,7 0 0
kontakt se
zvitaty 10,1 |83 |0 11,9 0 13,3 4,3 16,7
a rostlinami
pozdrav 2,5 42 |0 6,8 0 0 0 0
plnéni ukolu | 6,3 2,8 |0 6,8 0 0 0 0
usili 2,5 1,4 |91 3.4 0 13,3 0 0
rozhodnost 13,9 (9,7 | 182 |10,2 13,6 13,3 21,7 25
nerozhodnost | 2,5 9,7 | 18,2 10,2 13,6 13,3 0 25
znalost 12,7 |30,6 | 36,4 | 153 22,7 20 8,7 0
neznalost 12,7 |56 |0 5,1 0 13,3 0 0
omluva 2,5 1,4 |0 3.4 0 0 0 0
rozkazy 15,2 | 11,1 9,1 16,9 13,6 6,7 21,7 16,7
divéra jinym | 2,5 2,8 |0 1,7 13,6 0 4,3 0
sebedivéra 1,3 2,8 19,1 1,7 9,1 0 4,3 16,7
celkem (v
detnostech) 79 72 |11 59 23 15 19 12
v % ze vsech |27,2 |24,8]3,8 20,3 7,9 5,2 6,6 4,1

Zdroj: autorka
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Tabulka 11: Neutralni interakce, 6. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kompromis 2,8 0 0 12,5 1,5 0 0 0
navrh feSeni 8,5 9,1 [0 0 7,6 0 0 6,3
zadost 4,2 45 10 0 12,1 0 0 0
upozornéni 0 0 0 0 1,5 0 0 0
kontakt se
zvifaty 4,2 0 0 25 0 0 7,7 0
a rostlinami
pozdrav 1,4 9,1 |0 12,5 3 0 0 0
plnéni tkolu 14,1 |0 11,8 |0 0 0 0 25
usili 8,5 18,2 | 11,8 | 12,5 4,5 0 7,7 18,8
rozhodnost 19,7 |45 (294 |0 9,1 0 7,7 6,3
nerozhodnost | 2,8 0 0 0 0 0 0 18,8
znalost 7 18,2 11,8 | 12,5 21,2 0 30,8 0
neznalost 472 31,8 | 0 0 1,5 0 0 12,5
omluva 8,5 0 0 0 3 0 0 0
rozkazy 4.2 0 23,5 25 21,2 0 30,8 6,3
divéra jinym | 7 0 5,9 0 3 0 7,7 0
sebeduveéra 2,8 45 15,9 0 10,6 0 7,7 6,3
celkem (v
tetnostech) 71 22 |17 8 66 0 13 16
v%zevsech |[33,3 |10,3|8 3.8 31 0 6,1 7,5

Zdroj: autorka

V této tabulce si miZzeme vSimnout, ze Harry je dalsi postava schopna kompromisu.
Kompromis nenalezneme u vét§iho mnozstvi postav. Bud’ tedy postava kompromisu neni
schopna nebo u ni neni tematizovany ve smyslu, ze nebyla vystavena situaci, kdy se musela
rozhodnout i ve prospéch jinych. Harry a Draco v tomto dilu plni tikoly. Harry vykonava
Brumbaliiv tkol dostat z profesora lektvart Zivotné€ dlileZitou vzpominku o Voldemortovi
a Draco je povéfen Voldemortem, aby zprostfedkoval ptistup do Bradavic a zabil Brumbadla.
Harry projevil rozhodnost v 19,7 % svych kategorii. U Draca dominovala spise

nerozhodnost (18,8 %). Voldemort ma opét nejvyssi Cetnost v kategorii rozkazy. U Brumbala
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vidime navyseni ¢etnosti hlavné v kategoriich rozkazy (21,2 %), znalosti (21,2 %), zadosti,

ale 1 sebeduvery (10,6 %).

Tabulka 12: Neutralni interakce, 7. dil 2. cast (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kompromis 0 0 0 33,3 8,3 0 0 0
navrh feseni 9,6 0 0 0 16,7 0 7,7 0
zadost 8,4 2,2 |87 0 0 59 0 0
upozornéni 0 44 |0 0 0 11,8 0 0
kontakt se
zvitaty 2,4 13,310 33,3 0 0 17,9 0
a rostlinami
pozdrav 2.4 0 0 33,3 0 0 0 0
plnéni ukolu 10,8 | 11,113 0 0 0 0 33,3
usili 13,3 | 11,1 |13 0 0 29,4 15,4 0
rozhodnost 14,5 | 15610 0 0 11,8 15,4 0
nerozhodnost | 1,2 22 10 0 0 0 0 0
znalost 7,2 6,7 |13 0 41,7 23,5 2,6 0
neznalost 2.4 44 |0 0 0 0 2,6 0
omluva 2.4 0 0 0 0 0 0 0
rozkazy 12 15,6 | 30,4 |0 16,7 0 23,1 66,7
divéra jinym | 8,4 13,3 8,7 0 8,3 5,9 5,1 0
sebedtivéra 4,8 0 0 0 8,3 11,8 10,3 0
celkem (v
Setnostech) 83 45 |23 3 12 17 39 3
v%zevsech [369 |20 |10,2 |13 53 7,6 17,3 1,3

Zdroj: autorka
V posledni tabulce ¢. 12 vénované neutralnim interakcim vidime opét, Ze Voldemort

zastava hlavné rozhodnost (15,4 %) a rozkazy (23,1 %), pridalo se i usili (15,4 %). Ze vSech
nejvice ale rozkazuje (28,6 %) a prokazuje rozhodnost (44,4 %) Harry. Tyto kategorie jsou
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1 ze vSech jeho neutralnich interakci na prednich ptickach. Hagrid a Draco maji v tomto dilu
nejméné neutrdlnich interakci.

Prozatim miZeme shrnout, e jako jediny se pozitivné projevuje Brumbal. Cisté
negativné Draco, Voldemort a Snape. Ostatni postavy maji sice vétsi zastoupeni negativity,
ale stale nemtizeme zanedbat i jejich vyssi procenta pozitivity.

Hagrid a Brumbal jsou postavy, které se jako jediné dokazaly v kazdém dilu uchylit
ke kompromisu. Kompromis je schopnost, kterd je v rozporu s hegemonni maskulinitou.
Naptiklad rozkazy mohou naznacovat jistou dominanci. Brumbal je schopny kompromisu,
ale v kazdém dilu i rozkazuje. Z tohoto divodu si jesté netroufnu posoudit mozny typ
maskulinity. Neutrdlni interakce nam tedy pomohou dokreslit maskulinitu jednotlivych

postav.

3.2.3 Moc

Pojeti moci je v posuzovani typu maskulinity zasadni, a proto jsem i ja tuto proménnou
zatadila a rozd¢lila ji na n€kolik témat. Jak jiz vime z teoretické €asti, muzské jednani se
buduje na zakladé mocenskych vztaht. Privilegia, tfida a rasa patii v konstrukci maskulinity
k nejpodstatnéjsim. Ja zkoumam pouze bélosské muze kouzelnického ptivodu, to je u vSech
stejné. Proto jsem proménnou ,,moc* rozd¢lila z hlediska popisu postav (kladné a zaporn¢),
zivotni Grovné a zpuisobu mocenského vyjadreni postav.

V tabulce €. 13 rozdéluji popis postav na kladny a zaporny. Kladna kategorie zahrnuje
popis muzil jako mocnych, slavnych, bohatych a v§ech kladnych mocenskych popist, které
zaznély, a které se vétSinou poji s hegemonni maskulinitou. Proto naptiklad u Voldemorta
muzeme zaregistrovat kladné pojeti moci, jelikoZ o ném postavy fikaly, Ze byl opravdu
mocny. Stejné tak jsem kategorizovala zaporné pojeti moci, ve kterém jsem evidovala
outsiderstvi a dalSi projevy slabosti, které jsou knalezeni v kodovaci knize (viz
Ptiloha ¢. 1) a poji se s ostatnimi podfizenymi maskulinitami. Tabulky vyjadiuji hodnoty

v procentech kromé tabulky prezentujici hodnoty ,,Zivotni Grovné postav®.
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Tabulka 13: Moc, celkovy prehled (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
1.dil

kladné 96,4 40 100 100 100 33,3 83,3 100
zaporné 3,6 60 0 0 0 66,7 16,7 0
celkem 28 5 2 1 4 3 6 2
v % ze

54,9 9.8 3,9 2 7,8 5,9 11,8 3.9
vSech

6. dil

kladné 100 100 100 0 83,3 0 57,1 50
zaporné 0 0 0 0 16,7 0 42.9 50
celkem 9 2 3 0 6 0 7 4
v % ze

29 6,5 9,7 0 19,4 0 22,6 12,9
vSech

7. dil 2. Cast

kladné 90,9 100 | 75 0 100 0 80 0
zaporné 9,1 0 25 0 0 0 20 0
celkem 11 3 4 0 3 0 5 0
v % ze

42,3 11,5 | 154 0 11,5 0 19,2 0
vSech

celkem za vSechny dily

kladné 95,8 70 88,9 100 92,3 33,3 72,2 66,7
zaporné 4,2 30 11,1 0 7.7 66,7 27.8 33,3
celkem 48 10 9 1 13 3 18 6
v % ze

44.4 9,3 8,3 0,9 12 2,8 16,7 5,6
vSech

Zdroj: autorka

Ve vsech dilech se nejvice hovoftilo o moci Harryho, a to hlavné v kladném pojeti (95,8
%). Voldemort byl také popisovan jako nositel kladné moci v (72,2 %). Brumbal je treti
postava s nejvice popisy moci, a také v kladné kategorii (92,3 %). Kdo je naopak cCasto
charakterizovan v kategorii zdporné moci je Ron, hlavné v prvnim dilu (30 %). Je ale

v potadi ¢tvrtou postavou, kterd je popisovana kladné (70 %). Voldemort je také cCasto
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popisovan zaporn¢ (27,7 %), a to proto, ze ve vétsing dild se o ném jenom mluvi, protoze
nikdo nevéii, ze je jeSté nazivu nebo véti, Ze je slaby. Tim, ze pouzil kletbu na Harryho,
kdyz byl jest¢ miminko, se kletba odrazila na Voldemorta, kterého zasahla a oslabila.

V tabulce €. 14 nalezneme zivotni Groven postav. Ta ndm muze fict hodné o jejich
zatazeni do spolecnosti. S tim se poji urcita privilegia. Napiiklad o Malfoyovi z kontextu
filmu vime, Ze patii do bohaté rodiny a zije ve velkém sidle. Plynou z toho jeho privilegia
a vyhody. Naopak Ron nema penize, nekoupi si ve vlaku ani sladkost a chodi ve starSich
habitech. Tato tabulka je prezentovana v Cetnostech a neobsahuje procentudlni vyjadieni. Je
to predevsim z divodu, Ze jsem zaznamenala malé Cetnosti a chtéla jsem ukazat, v kolika

ptipadech je postava takto hodnocena.
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Tabulka 14: Zivotni viroveri, celkovy prehled v ¢etnostech

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

1.dil

bohaty 4 0 0 0 1 0 0 2

chudy 2 2 0 0 0 0 0 0

nelze urcit | 0 0 1 1 0 1 1 0
6. dil

bohaty 1 0 0 0 1 0 0 1

chudy 0 1 0 0 0 0 1 0

nelze urcit | 0 0 1 1 0 1 0 0

7. dil 2. Cast

bohaty 1 0 0 0 1 0 2 0

chudy 0 1 0 1 0 0 0 0

nelze urcit | 0 0 1 0 0 1 0 1

celkem za vSechny dily

bohaty 6 0 0 0 3 0 2 3

chudy 2 4 0 1 0 0 1 0

nelze 0 0 3 2 0 3 1 1

urdit

Zdroj: autorka

Pievazné v prvnim dilu si v§imame zivotni irovné postav. Jesté pred tim, neZ se Harry

dozvi, Ze je kouzelnik, tak je vykreslen jako pfitéZ bez penéz a dédi obleCeni po svém

bratranci. Takto je vykreslen ve 25 % filmu. DalSich 75 % tvofi ukazky jeho bohatstvi, kdy

je zaveden do svého bankovniho trezoru nebo koupi vSechny sladkosti ve vlaku. Ron je ve

vSech svych pfipadech vykreslen jako chudy (100 %). Jako bohaty je jest¢ vykreslen

Brumbal (3 ptipady) a Draco v 75 % v prvnim i Sestém dilu, ale v zdvérecném filmu jeho

zivotni uroven nesla urcit. Stejné tak nebylo mozné urcit Zivotni roven u Snapa, protoze

jeho majetek nebyl tematizovan, stejn¢ tak u Nevilla. Jelikoz byl Voldemort v Sestém dilu

zobrazen jako maly chlapec v sirotéinci s jedinou krabici svého majetku, posuzovala jsem

tuto skutec¢nost jako chudobu. Jeho Zivotni Grroven §lo analyzovat pouze v poslednim dilu,

a to jsem zaznamenala 100 % bohatstvi.
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Tabulka 15: Mocenské vyjadreni, celkovy prehled (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
1.dil (%)

dominance 31,25 {20 | 100 62,5 100 25 100 80
podiizenost 68,75 180 |0 37,5 0 75 0 20
celkem (v

16 5 4 8 2 4 5 5
cetnostech)

6. dil (%)

dominance 10,5 |40 55,6 |50 100 0 77,8 12,5
podiizenost 89,5 |60 |444 |50 0 100 22,2 87,5
celkem (v

19 5 9 2 12 1 9 8
cetnostech)

7. dil 2. cast (%)

dominance 35,7 (33,3150 0 100 25 100 50
podfizenost 64,3 |66,7 |50 100 0 75 0 50
celkem (v

14 6 10 1 2 4 16 2
cetnostech)

celkem za vSechny dily (%)

dominance 24,5 31,3609 |54,5 100 22,2 93,3 40
podfizenost 75,5 | 68,7 | 39,1 45,5 0 77,8 6.7 60
celkem (v

49 16 |23 11 16 9 30 15
cetnostech)
v % ze

29 9,5 [ 13,6 |6,5 9,5 53 17,8 8,9
vSech

Zdroj: autorka

V tabulce ¢. 15 mizeme vidét procentudlni vyjadieni toho, kdo byl dominantni a kdo

podtizen. Celkové shrnuti je zobrazeno v Cetnostech. Harry vyjadioval podiizenost (75,5 %)

vice nez tfikrat oproti dominanci. Zastaval podfizené postaveni, stejné tak Ron (68,7 %),

Neville (77,8 %) a Draco (60 %). Naopak pfevazné dominantni vyjadieni zaujal Snape (60,9
%), Brumbal (100 %), Voldemort (93,3 %). Hagrid mé& podobné¢ dominantnich (6 ptipadi)

1 podfizenych ptipadd (5 ptipadll). V posuzovani maskulinity hraje roli 1 v€kova hierarchie.
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Mladi muzi zaujimaji podfizené postaveni hlavné ve vztahu k dospelym muzim. To doklada
i tabulka €. 15.

V prvnim dilu vidime u Hagrida vyssi Cetnosti, co se tyce tohoto vyjadieni. Je to proto,
ze prave on vyzvedl Harryho od mudlovskeé rodiny, kde nejvice vyjadril svou dominantnost
(co se tyce kouzelnického ptvodu). Oproti dalSim scéndm v kouzelnickém prostiedi
a nasledujicim dilim zaujimal spiSe podiizené postaveni. Celkové pievazuje dominantnost,
ale pouze o jeden piipad.

Shrnutim miizeme fici, Zze Harry je vykreslen jako bohaty, slavny a mocny. To jsou
vlastnosti typické pro hegemonni maskulinitu, ale ve 37 ptipadech ze 49 zastdva podiizené
postaveni. Podfizeny je pfedevsim ve vztahu ke star§im muzim. Ve své vrstevnické skupiné
se vyjadiuje hegemonn¢. Podobné i Ron, o kterém je ale pfimo feceno, Ze je slaby a chudy.
Kdo naopak viibec nezastavd podiizené postaveni je Brumbal, kterému jsou pfifceny
vlastnosti jako mocny, chytry, moudry. Z mocenského vyjadieni a zivotni urovné mizeme
prozatim usuzovat, Zze Brumbal je nositelem hegemonni maskulinity. Stejné tak Voldemort,
1 kdyZ vyjadfil v Sestém dilu podfizenost ve dvou ptipadech. Ma ale nejvétsi zastoupeni
dominance (28 ptipadl) a tento pocet jeho podiizenost zastira. Také je jako postava obavana
svou moci, neporazitelnosti a vladou. U zbylych postav, které jsem nezminila a maji mensi

cetnosti, bych s predbéznymi zavéry radéji pockala.

3.2.4 Sexudlni orientace

Vramci této promeénné sleduji vSechny romantické zdjmy mezi postavami.
To zahrnuje libani, drzeni za ruce a dalsi. Vyjimkou jsou situace, kdy se napiiklad Brumbal
s Harrym drZeli za ruce, kdyz se museli kouzlem pfenést na jiné misto. Sexualitu sleduji
proto, Ze v ramci zkoumani maskulinity je to dalezity faktor. Jak jiZ vime z teoretické ¢asti
této prace, dle Badinter (2005) musi muZi neustale dokazovat, Ze nemaji sexudlni z4jem
o jiné muze, protoze jinak dochdzi k homofobii a jejich diskriminaci. Pokud muz dava
najevo svilj zajem o zeny, stvrzuje tim své muzstvi.

V této kapitole neuvaddim tabulky s vysledky, protoze sexudlni orientace byla
tematizovana ve vSech zkoumanych filmech pouze u Ctyf postav. Jsou ale k nalezeni
v ptiloze €. 2. Ani jedna postava neprojevila v ivodnim dilu série romanticky zajem. Tyto
vysledky bych piedev§im u Harryho, Rona, Nevilla a Draca odiivodnila hlavné jejich vékem.
Jejim 11 let a v tomto v&ku si hledaji pfevazné muzsky kolektiv (tamtéz), jak mizeme vidét
v nekolika scéndch, a i z kategorie vzdjemnych vyskytui. U ostatnich postav nebyla sexudlni

orientace tematizovana.
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V Sestém dilu dochazi ke zméndm u Harryho a Rona. V tomto dilu vidime Rona
v partnerském vztahu se spoluzackou Levanduli. Celkem v péti ptipadech slySime, Ze je s ni
zadany (83,3 %). Orientaci na Zeny Ron prokézal v deseti piipadech, a to jak s Levanduli,
tak ale vidime 1 naznaky s Hermionou. Harry sice prokézal pocetné vétsi orientaci na zeny,
ale to, Ze by byl zadany slySime az v kone¢né scén¢ Sestého dilu, kdy mu Hermiona tika, ze
se Ron se vztahem Harryho a Ginny (Ronova sestra) smifil. U dalSich postav nebyly sexudlni
vztahy tematizované.

V sedmém dilu vidime projevy sexualni orientace u vice postav, a to nejen u Harryho
a Rona, ale i Snapa, Nevilla a Draca. Snape miloval Harryho matku Lily a milostné projevy
(6 ptipadl) vidime ve vzpominkach, na které se Harry dival v myslance. Snape s Lily ale
nikdy zadany nebyl. Neville projevil milostny zajem ve tfech ptfipadech o Lenku
Laskoradovou. Draco za vSechny filmy neprojevil sexudlni orientaci v milostnych
naznacich, ale v posledni scéné, kdy jako rodi¢ se svou Zenou odvadi své dité na vlak do
Bradavic, vidime, ze je zadany pravé se zenou. U ostatnich postav nebyla jejich sexudlni
orientace v analyzovanych dilech tematizovdna. Pro zajimavost bych vSak podotkla, Ze
Hagrid se ve ¢tvrtém dilu (Harry Potter a ohnivy pohar) dvotil madam Maxim, takze jeho
orientace je také na zeny. U Brumbala také nenalezneme v této sérii jeho sexualitu, ale
znov¢j$i filmoveé série Fantasticka zvirata a kde je najit od né) slySime vétu,
ze kdyz byl mlady, tak miloval ¢ernoknéZnika Grindelwalda. Pfiznal svou homosexualitu.
Voldemort mél v knize Harry Potter a prokleté dité dceru, takZe ji musel zplodit také se
zenou. Tyto skutecnosti vSak podotykdm pouze ze zdjmu k t€émto filmim a nebudu je
v zavérech své analyzy zohlednovat.

Z dostupnych vysledki mohu shrnout, ze ve filmech byla tematizovand pouze
heterosexualita — filmy reprodukuji heteronormativni uspofadani. Ani jedna z postav

neprojevila romanticky zdjem o muze.

3.2.5 Vlohy

V nize uvedenych tabulkach prezentujicich vlohy jednotlivych postav uvadim nékolik
kategorii, které jsou k posouzeni maskulinit klicové. Zahrnula jsem pouze vlohy,
ve kterych postavy vynikaji, proto nazev uspésné viohy. Jelikoz se jednd o fantasy ptib¢h,
nechybi ani kategorie kouzleni, coz je pro kouzelniky ptirozena vloha a je kli¢ova 1 pro boj.
Tabulky vyjadiuji hodnoty jednotlivel procentudlné, ale celkové shrnuti vloh danych postav

(tedy 100 % projevili vloh dané postavy) jsou v Cetnostech. Je to proto, aby bylo jasné,
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z jakych cisel pocitam procentudlni zastoupeni jednotlivych kategorii vloh pro konkrétni

postavy.

Tabulka 16: Uspésné viohy, 1. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kouzleni 9,7 83 |40 11,8 20 0 50 12,5
sport — 25/
32,3/ | 0/
aktivni/ 0/20 | 0/20 0/20 0/50 0/0 37,5
. 6,5 8,3
pasivni
péce 9,7 16,7 | 20 35,3 40 0 0 0
ochrana 19.4 | 41,7 |20 17,6 0 0 0 0
domaci
3,2 0 0 0 0 0 0 0
prace
studium 9,7 16,7 | 0 0 0 50 0 0
vidcovstvi 9,7 83 |0 29,4 20 0 50 25
celkem (v
cetnostech) 31 12 |5 17 5 2 2 8

Zdroj: autorka

Z tabulky ¢. 16 miZeme vycist, ze Harry ze svych 31 ptipadl (100 %), kdy ukazal
n¢jakou vlohu, piedvadi aktivni sportovni vykony (32,3 %). Ze vSech postav byl
nejaktivnéjsi. Za nim je se sportovni aktivitou Draco, ktery ze vSech (celkem 12 ptipadt
sportovni aktivity v§ech postav) tvoii 16,7 % a Harry 83,3 %. I kdyZ je Draco sportovné
aktivni, tak prevazuje jeho pasivni vztah ke sportu (37,5 %). Hagrid ze vSech svych vloh
poskytoval nejvice péce (35,3 %), ale 1 ze vSech postav. Celkem bylo 15 projevl péce.
Hagrid zaujima celych 40 %, za nim pak Harry (20 %). PéCe u Harryho ale nehraje takové
procentudlni zastoupeni. Vice naopak ukéazal svou vlohu k ochranitelstvi (19,4 %), kdy je
mezi postavami op¢€t na piedni pticce z celkem15 piipadti (40 %) a hned za nim je Ron (33,3
%). Voldemort byl v tomto dilu ptedstaven jako n€kdo, o kom se cely kouzelnicky svét
domniva, ze zmizel ¢i zemfiel. V prubéhu dilu to dokladaji scény jako naptiklad Voldemort,
ktery bloudi po lese a vysava krev jednorozcl nebo findlni scéna, kdy je usazen na hlavé

profesora Quirella. Harry jako jedind postava ze vSech dilt déla v jediném ptipadé domaci
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prace. Jednalo se o scénu, kde Harry vafil snidani pro svého stryce Vernona. Vateni je
zatazeno do femininnich praci (Renzetii, Curran, 2003 s. 214).
V nasledujicich tabulkach vidime procentualni vyjadieni vloh analyzovanych postav

ze Sestého a sedmého dilu (st druhd).

Tabulka 17: Uspésné viohy, 6. dil, (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kouzleni 37 0 182 |0 50 0 33,3 83,3
sport—

11,1/ | 53,8/ 0/
aktivni/ 0/0 0/0 0/0 0/0 0/0

0 15,4 100
pasivni
péce 18,5 |23,1 |273 |50 10 0 16,7
ochrana 11,1 |0 27,3 |50 20 0 0 0
domaci

0 0 0 0 0 0 0 0
prace
studium 11,1 |0 9,1 0 0 0 66,7 0
vidcovstvi 11,1 |77 18,2 |0 20 0 0 0
celkem (v
cetnostech) 27 13 11 2 20 1 3 6

Zdroj: autorka

Harry, Brumbal a Draco jsou postavy, které¢ v tomto dilu nejvice kouzlily. V tabulce
vySe u nich miZeme vidét procentudlni zastoupeni z celkového poctu jejich projevi
kategorizovanych vloh. Harry a Brumbal kouzlili kazdy v deseti ptipadech, Draco pouze
v péti, kdyz se snazil opravit skiii, skrze kterou se dostali pfivrzenci Voldemorta do
kouzelnické Skoly, poté kouzlil v boji s Harrym. Kategorie sportu je nyni odliSna nez
v prvnim dilu, a to hlavné¢ u Rona. I kdyZ je Harry zobrazen jako kapitan tymu, je Ron
nejaktivnéjsi sportovni postavou (70 % ze vSech). I pfesto, ze ma Hagrid v tomto dilu malou
Cetnost vyskytu, jeho projevy vloh reprezentuji péci a ochranu. Brumbal zaujima ze vSech
nejvice ochranu (36,4 %) 1 vidcovstvi (40 %). Voldemort ukazal své predpoklady ke studiu,
kdyz uspésné€ odpovédel studijni otazku a zacastnil se ve€ete pro vybrané studenty profesora

Kiiklana.
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Tabulka 18: Uspésné viohy, 7. dil 2. édst, (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

kouzleni 50 45,5 1833 |0 0 33,3 76,2 0
sport—
aktivni/ 8,3/0 | 9,1/0 | 0/0 0/0 0/0 0/0 0/0 0/0
pasivni
péce 83 |0 8,3 0 40 0 0 0
ochrana 16,7 |27,3 | 8,3 100 40 66,7 0 0
domaci

) 0 0 0 0 0 0 0 0
prace
studium 0 0 0 0 0 0 0 0
vidcovstvi 16,7 | 18,2 |0 0 20 0 23,8 100
celkem (v
Cetnostech) 24 11 12 1 5 3 21 1

Zdroj: autorka

Tabulka €. 18 je opét koncipovéana jako ty piedeslé — kategorizované vlohy jsou
v procentech a ,,celkem* je zobrazeno v Cetnostech. Jak z ni vycteme, domaci prace a ani
studijni vysledky nejsou v tomto dilu tematizované. Dracovi nebyl dan ani v jednom z dilt
takovy prostor, aby ukézal své vlohy ¢i pfednosti. Je spiSe vykreslen jako negativni postava,
a to usuzuji z nulovych ¢etnosti u kategorii péce, ochrana, a také z proménnych v predeslych
kapitolach. MiiZeme si v§imnout, Zze domaci prace uz nejsou u nikoho tematizované. Rada
bych jesté zminila, Ze jedini muzi aktivni ve sportu jsou Harry, Ron a Draco. Zajimavé je,

ze hraji famfrpal, kdy se tym sklad4 jak z muzd, tak 1 divek.

3.2.6 Emoce

V ramci této proménné rozdeluji emoce na pozitivni a negativni. Neanalyzuji vSechny
existujici emoce, ale hlavné ty, které je mozné piimo zatradit bud’ do pozitivni nebo negativni
kategorie nezavisle na kontextu. Je obtizné definovat, co to jsou obecné emoce. Kazda véda
je definuje v zavislosti na jejim zaméfeni (sociologie, psychologie...). ZjednoduSené ale

muzeme fici, Ze emoce je n¢jakd zména/proces reagujici na podnéty, na zakladé kterych se
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tvoti odpovidajici chovani ke vzniklé emoci (Stuchlikova, 2002, s. 14—15). Pti rozdélovani
emoci bud’ do pozitivnich nebo negativnich jsem se inspirovala Plutchikovym modelem

emoci (viz Obr. €. 1).

Obrazek 1: Plutchikovo kolo emoci

laska

oplimismus podrizeni se

hriiza

agresivita

opovrieni,
pohrdani

litost

Zdroj: (Ottova, 2017, s. 19)

Autor sice zafazuje vice emoci, nez jsem uvedla ja (optimismus, pfijeti...), ale n€které
by se ve filmu Spatn¢ kédovaly nebo bych je musela posuzovat dle kontextu filmu, a to
v kvantitativni obsahové analyze neni mozné. Vynechala jsem tedy podfizeni se, hriza,
zklamani, pohrdani, optimismus. Litost jsem kategorizovala jako smutek a agresivitu jsem
pojala jako celou proménnou a je ji nize vénovana celd kapitola. Dale jsem z konkrétnéjSich
emoci vynechala: pfijeti, ocekavani. Prekvapeni jsem nezahrnula do pozitivnich a ani
negativnich emoci, protoZe by se muselo posuzovat dle kontextu. Zahrnula jsem ho vSak do
emocialnich projevi, které vyjadiuje tabulka ¢. 21.

V ramci posuzovani typu maskulinity je dulezité védét, zda se postava vyjadiuje
emocn¢ pozitivn€ nebo spise negativné. V tabulce ¢. 19 nalezneme procentudlni zastoupeni
typu emoci jednotlivych postav, ¢etnosti jsou k nalezeni v ptiloze (viz Ptiloha €. 2). Také

zde nalezneme jednotlivé emoce, které jsou fazeny bud’ do pozitivnich ¢i negativnich.
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Tabulka 19: Zakladni emocionalni nastaveni, prehled (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
1. dil

pozitivni 31,9 128910 42,1 50 28,6 25 10
negativni 68,1 | 71,1100 57,9 50 71,4 75 90
celkem (v

72 38 |5 19 2 7 4 10
cetnostech)

6. dil

pozitivni 48,1 |54,1|0 20 30 66,7 50 12,5
negativni 51,9 | 45,9100 80 70 33,3 50 87,5
celkem (v

54 37 |4 5 10 3 2 24
Cetnostech)

7.dil (2. ¢ast)

pozitivni 29 26,7 142,9 |57,1 50 60 15,4 14,3
negativni 71 73,31 57,1 429 50 40 84,6 85,7
celkem (v

31 30 |14 7 2 10 13 7
Cetnostech)

celkem za vSechny dily

pozitivni 36,9 |37,1]26,1 |419 35,7 50 21,1 12,2
negativni 63,1 |62,9]73,9 |58, 64,3 50 78,9 87,8
celkem (v

157 105 |23 31 14 20 19 41
cetnostech)

Zdroj: autorka

Jak si mizeme vSimnout, emocionalni nastaveni postav se v kazdém dilu méni —
v zé&vislosti na jejich Cetnosti vyskytu a situaci. O Dracovi mlZeme s jistotou fici, Ze je
negativné nastaven. Ten z celkového souctu svych emocnich projevi (41 ptipadl) byl
pozitivni pouze ve 12,2 %. Mé€l vZdy jenom radost a jinou pozitivni emoci nevyjadiil.
Voldemort je dalsi ptipad, kdy jeho negativni prozivani ptesahuje jeho pozitivitu o 57,8 %.
Ten také vyjadtoval vzdy radost (pfevazné z nestésti druhych). I pies takové pozorovani
jsem jeho radost zatadila do pozitivnich projevl. Tuto skutecnost zohlednim pfi posuzovani
typu maskulinity Voldemorta. O Nevillovi nemiizeme pfimo fici, Ze je pozitivni/negativni,

coz mizeme vidét vjeho celkovych wvysledcich (50 % pro pozitivitu

78



1 negativitu). Vidime ale, ze jeho negativita pfevazovala jen v prvnim dilu a v dalSich uz
ptevazovala pozitivita. U Harryho vzdy pfevazuji negativni emoce (63,1 %). U Rona vidime
také prevahu negativnich v prvnim a sedmém dilu (¢ast druhd). Vyjimkou je Sesty dil, kdy
pfevazuji pozitivni emoce. Muze to byt zplsobeno tim, Ze si naSel pritelkyni
a dostal se do sportovniho tymu, po ¢emz touzil. NiZze zobrazend tabulka prezentuje
samostatné emoci strachu. Jak jiz bylo feceno, strach je povazovan u muza jako slabost

a z pohledu maskulinity je dulezité védét povahu strachu.

Tabulka 20: Strach, celkovy prehled v cetnosti

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

1.dil

o druhé 2 1 0 0 0 1 0 0

nebojacnost 2 1 0 1 0 0 0 0

strach 27 15 |2 5 0 3 1 5
6.dil

o druhé 7 1 2 1 3 0 0 0

nebojacnost 0 0 3 0 1 0 0 0

strach 14 6 0 0 1 0 0 7

7.dil 2. ¢ast

o druhé 6 5 0 1 0 1 0 0

nebojéacnost 7 2 0 0 0 2 0 0

strach 16 17 |1 0 1 0 2 4

Zdroj: autorka

Tabulku ¢. 20 jsem rozdélila do tii kategorii, z nichz strach (definovan jako strach
o sebe sama a reakce na hrozici nebezpeci) jsem zapocetla do negativnich emoci. V tabulce
vySe miizeme vidét oproti ostatnim tabulkdm (vyjadfujicich procenta) Cetnosti. Chtéla jsem
tak ukézat rozdily mezi Cetnostmi kategorie strachu, kdy se postava bala o sebe sama nebo
n¢jakeé situace, s kategoriemi, kdy méla strach o druhé nebo naopak u ni nebyl strach znat
a projevila tak nebojdcnost. Réda bych jesté podotkla, ze do kategorie strachu, ktera je
zahrnuta do negativnich projevil jsem nezapocitavala Cetnosti strachu o druhé. Nejvice

strachu projevil Harry a Ron ve vSech dilech. Oba dva také projevili strach o druhé, Harry
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ze vsech nejvice (48,4 %). Postavy, které neprojevily viibec zadny strach o druhé jsou
Voldemort a Draco. Ani jeden z nich neprojevil nebojdcnost.

Z pozorovani filmu bych chtéla zminit, ze Voldemort je vykreslen jako takovy vidce,
ktery vydava rozkazy pod hrozbou zabiti a trestu. Sam je ale v pozadi a nechava ,,Spinavou*
praci vykonat své ptivrzence (smrtijedy). Piikladem je tfeba Draco, kterého povéfil
Voldemort zabit Brumbala. Mlizeme slySet vétu, kterou Draco ekl Brumbélovi, kdyZ ho
mél zabit: ,,Nechapete? Musim vas zabit, jinak on zabije mé¢.*“ (Harry Potter a princ dvoji

krve, 2009, VB a USA, min. 2:07:12)

Tabulka 21: Emocionalni projevy, celkovy prehled (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
1.dil

plac/fiukéani 0 0 0 11,8 0 0 0 0
smich 383 (46,20 58,8 100 20 0 70
piekvapeni 43,3 1423150 59 0 60 0 20
vztek 18,3 | 11,5] 50 23,5 0 20 100 10
celkem (v

60 26 |2 17 5 5 2 10
cetnostech)
v % projevi

47,2 120,5| 1,6 13,4 3,9 3,9 1,6 7,9
ze vSech

6.dil

plac/fiiukani 0 0 0 33,3 0 0 0 18,8
smich 50 58,80 66,7 50 0 50 12,5
piekvapeni 273 11760 0 33,3 0 25 25
vztek 22,7 | 23,5100 0 16,7 0 25 43,8
celkem (v

22 17 |2 6 6 0 4 16
cetnostech)
v % projevi

30,1 | 23,327 8,2 8,2 0 5,5 21,9
ze vSech

7.dil 2. cast

plac/fiiukéani 3,6 95 |75 80 0 0 4,5 0
smich 46,4 523|125 |0 0 66,7 18,2 0
prekvapeni 35,7 28,60 20 100 33,3 22,7 0
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vztek 143 195 |12,5 |0 0 0 54,5 100
celkem (v

28 21 |8 5 1 6 22 2
cetnostech)
v % projevi

30,1 |22,6]8,6 5,4 1,1 6,5 23,7 2,2
ze vSech

celkem za vSechny dily v %

plac/fiukéani 0,9 3,1 |50 28,6 0 0 3,6 10,7
smich 42,7 151,683 50 66,7 45,5 21,4 32,1
prekvapeni 38,2 31,383 7,1 25 45,5 21,4 21,4
vztek 18,2 | 14,1 33,3 |143 8,3 9 53,6 35,7
celkem (v

110 |64 |12 28 12 11 28 28
cetnostech)
v % projevi

37,5 21,8 4,1 9,6 4,1 3.8 9,6 9,6
ze vSech

Zdroj: autorka

V tabulce €. 21 jsem pocitala konkrétni projevy emoci jako je pldc, kazdy smich atd.
Plac je projev, ktery v posuzovani muznosti mize znamenat slabost a je chapan jako projev
zenskosti (Connell, 2005; Novotna, 2021). ,,Emocionalni expresivita je tradi¢n€ spojovana
se zenami.“ (Offer, Kaplan, 2021, s. 1001) Postava, kterd nejvice ze vSech ukazala plac je
Hagrid (8 pfipadl = 42,1 %). Hagrid se takto projevoval v kazdém dilu. V prvnim kvili
predani Harryho k mudlovskym ptfibuznym, v Sestém dilu proto, ze zemtel Aragog (pavouci
ptitel) a v poslednim kvuli udajné smrti Harryho. Ve filmech ale nalezneme vice scén
s takovym zobrazenim. Voldemort ze vSech svych emocionélnich projevli vyjadfoval vztek
a prekvapeni. Mizeme si v§imnout, Ze 1 on projevil plac, a to v sedmém dilu (druhé ¢asti),
kdyz ho Harry porazil v kouzelnickém souboji (vidime, jak mu tecou slzy z o¢i). Kdo dalsi
vyjadfil slabost prostfednictvim pldce je Draco, a to v Sestém dilu, kdyz bre¢i na zachodech.

Shrnutim miizeme fici, ze pfevazna vétSina postav se vyjadiovala negativng, kromé
Nevilla a da se fici 1 Hagrida, u n¢hoz sice prevlada negativita, ale pouze o n¢kolik jednotek
procent. Navic on byl vétSinou negativni ve prospéch nékoho jiného, aby mu pomohl,
napiiklad kdyZ v prvnim dilu pfiSel pro Harryho, aby zacal studovat v Bradavicich,
ale mudlové Harryho nechtéli pustit. Strach a smutek jsou emoce, které¢ jsem zatadila do

negativnich emoci a jsou téz dileZité pro posouzeni typu maskulinity, protoZe naptiklad

81



hegemonni maskulinita je charakteristickd absenci citti. V piiloze (viz Ptiloha ¢. 2) jsou

k vidéni Cetnosti jednotlivych pozitivnich i negativnich emoci.

3.2.7 Vlastnosti
Pfi vybéru vlastnosti, které budu sledovat, jsem vychéazela z charakteristik
jednotlivych maskulinit, které predstavuji v teoretické ¢asti. Naptiklad soutezZivost a krutost
jsou vlastnosti typické pro hegemonni maskulinitu. Krutost definuji jako kazdé chovani ¢i
zminku o tom, Ze postava udélala nebo déla hrozné, zI¢€ véci, nékoho zabila atd. Davérivost
je typicka vlastnost pro pecujici maskulinitu, a proto jsem ji zahrnula jak do vlastnosti, tak
i do proménné interakce, protoze tam bylo dulezité rozlisit, o jakou davéru se jednalo
(naptiklad jeste sebedlivéra). Navic postavy vyjadfovaly ditvéru i jinak nez verbalné, proto
je zahrnuta i ve vlastnostech. My vSak zde potfebujeme znat pouze to, zda postava byla
schopna divérovat nékomu jinému. Silu jsem kédovala jako schopnost vyhrat néjaky souboj.
V nize uvedenych tabulkdch prezentuji vysledky analyzy. Opét jsou hodnoty kategorii

vyjadieny procentudlné, ale celkovy souhrn v ¢etnostech (= 100 %).

Tabulka 22: Viastnosti povahove, 1. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

inteligence 45,5 |50 80 90 62,5 100 10,5 0
soutézivost 13,6 |0 0 0 0 0 0 50
krutost 4,5 0 0 0 0 0 47,4 0

sila 22,7 12,5120 0 0 0 10,5 0
obétavost 4,5 12,510 0 0 0 0 0
divéra 9,1 25 |0 10 37,5 0 53 0
chamtivost 0 0 0 0 0 0 26,3 50
celkem (v

Setnostech) 22 8 5 10 8 3 19 2

Zdroj: autorka
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Tabulka 23: Vlastnosti povahové, 6. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

inteligence 43,5 |10 28,6 |0 52,2 0 46,2 60
soutézivost 13 66,7 | 0 0 8,7 0 0 20
krutost 13 0 28,6 |0 0 0 38,5 20
sila 8,7 3331143 |0 13 0 0 0
ob¢tavost 0 0 143 |0 13 0 0 0
duvéra 21,7 |0 143 |0 8,7 0 7,7 0
chamtivost 0 0 0 0 4,3 0 7,7 0
celkem (v

Setnostech) 23 3 7 0 23 0 13 5

Zdroj: autorka

Tabulka 24: Viastnosti povahove, 7. dil 2. cast (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

inteligence 294 |50 375 |0 83,3 25 16,2 0
souteézivost 11,8 |0 0 0 0 12,5 13,5 100
krutost 8,8 0 37,5 |0 0 12,5 32,4 0

sila 20,6 |10 |0 0 0 12,5 13,5 0
obétavost 8,8 0 0 0 0 25 0 0
divéra 20,6 |40 |25 0 16,7 12,5 5,4 0
chamtivost 0 0 0 0 0 0 18,9 0
celkem (v

Setnostech) 34 10 |8 0 6 8 37 1

Zdroj: autorka

Miuizeme si vSimnout, ze u Harryho dominuje v prvnim dilu inteligence, sila
a soutezivost. V dalSim dilu opét inteligence, ale nove duvera a krutost. V poslednim dilu
dominuji opét tyto vlastnosti (inteligence, divéra, sila, soutézivost a krutost), ale Harry byl
schopen i obétavosti spolu s Nevillem. U Nevilla tvofi v poslednim filmu obétavost 25 %
z jeho vlastnosti. Postava Hagrida vyjadiuje vlastnosti pouze v prvnim dilu, a to inteligenci

a diiveru, v dalSich dilech jsou jeho hodnoty nulové. Voldemort ve vSech dilech projevuje
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chamtivost. Touzi po vécech, které maji historicky ptivod a uklada do nich ¢asti své duse (=
vitealy). Vyuziva ostatni, aby dosahl svého.

V ramci maskulinity bych také chtéla popsat fyzicky vzhled postav, protoze téz
obleceni, vlasy apod. hraji roli pii posuzovani. VSechny obrazky postav jsou k nalezeni
v priloze (viz Ptiloha €. 3). Harry je hubeny, ma kratké ¢erné vlasy, nosi kulaté bryle, ma na
¢ele jizvu a ve vSech filmech nosi kalhoty, mikinu, triko nebo kosili a tenisky. Ve $kole nosi
uniformu. Na obrazku ¢. 2 (viz Ptiloha ¢. 3) mizeme vidét i postavu Rona, ktery chodi
oblékany ve stejném stylu, ale ma zrzavé vlasy a nenosi bryle.

Snape chodi vzdy oblékany v ¢erné barvé. Ve vSech dilech ma stejné obleceni —
komplet kalhot a formalné&jsi kosili a ptes to ¢erny habit. Ma ¢erné vlasy v délce kratkého
mikada. Jeho postava je hubena.

Jiz jsem Hagrida popsala jako Safafe a kli¢nika v Bradavicich. Je vykreslen jako
polovi¢ni obr, tlusty, méa dlouhé vlasy a vousy. VétSinou ho uvidime v zelenych a hnédych
barvach. U jeho obleceni je vidét, Ze je obnosené. Nosi kalhoty, pevné vysoké boty, svetry
a kabat z kozesiny. Casto ma jesté opasek s natadim.

Brumbal je vykreslen jako stars$i feditel Skoly. Ma dlouhé vlasy a vousy Sedé¢ barvy.
Nosi ¢asto kouzelnicky habit a dokonce klobouk. Je hubeny. Vidime na ném bud’ ¢ervenou
nebo Sedou barvu.

Neville je v prvnim dilu popséan jako tlusty. Jeho postava se ale v poslednim dilu
zménila. M4 tmavé vlasy. Nosi kalhoty a vzorované svetry. Na obrazcich v pfiloze (viz
Ptiloha ¢. 3) miZeme vidét porovnani Nevilla z prvniho a posledniho dilu — doslo ke zméné
jeho maskulinity.

Vzhled Voldemorta mizeme vidét v Sestém dilu, kdy je vykreslen jako maly chlapec.
Dtlezity je vSak vzhled v sedmém dilu (druha ¢ast), kdy nosi cerny habit. Nevypada ale,
ze by mél kalhoty, to se spiSe podobéd Satovému stylu. Jeho barva pleti je nepfirozena —
namodrala. Je pleSaty a nema nos, spiSe jen dv€ nozdry ve tvaru ¢arek a jazyk hadiho tvaru.

Draco je jako jediny z postav blond’aty a vzdy upraveny a u¢esany. V prvnim dilu nosi
vlasy s€esané dozadu. Je téz hubeny. V Sestém i poslednim dilu ho mizeme vidét v ¢erném

obleku s bilou/Cernou kosili nebo ¢ernych roldkem.

3.2.8 Agrese
Nyni budu diskutovat posledni proménnou, diky které si miizeme udélat lepsi tsudek
o tom, jakou maskulinitu dana postava prezentuje. Nejdiive mé zajimalo, zda je muZska

postava vilbec agresivni a vii¢i jakému pohlavi nebo zda je nasilnd i k jinym subjektim.
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Ve spolecnosti se traduje, ze muz by nemél bit zenu. Je to ale pravidlem i v této sérii? Na
tuto otazku miizeme odpovédeét pomoci tabulky €. 25, kterd je znovu zobrazuje hodnoty

procentualné a celkové shrnuti v Cetnostech.

Tabulka 25: Cil agrese, celkovy prehled (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
1.dil (%)

muz 50 0 100 50 0 66,7 50 50
zena 0 0 0 0 0 33,3 12,5 0
jiné 50 100 |0 50 0 0 37,5 50
celkem (v

8 1 3 2 0 3 8 4
cetnostech)
v %

27,6 |34 |103 |69 0 10,3 27,6 13,8
ze vSech

6.dil (%)

muz 36,4 | 28,6 | 100 0 0 0 0 57,1
zena 0 0 0 0 0 0 0 0
jiné 63,6 |71.4 |0 0 100 0 0 42,9
celkem (v

11 7 2 0 1 0 0 7
cetnostech)
v %

39,3 |25 7,1 0 3,6 0 0 25
ze vSech

7.dil 2. ¢ast (%)

muz 70 429 | 80 0 0 80 66,7 66,7
zena 0 0 20 0 0 0 11,1 0
jiné 30 57,1 |0 0 0 20 22,2 33,3
celkem (v

10 7 5 0 0 5 18 3
cetnostech)
v % ze

20,8 | 14,6 {104 |0 0 10,4 37,5 6,3
vSech

celkem za vSechny dily (%)

muz 51,7 33,3 190 50 0 75 61,5 57,1
zena 0 0 10 0 0 12,5 11,5 0
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jiné 48,3 66,7 |0 50 100 12,5 26,9 42,9
celkem (v

29 15 10 2 1 8 26 14
¢etnostech)
v % ze

27,6 143 |95 1,9 1 7,6 24.8 13,3
vSech

Zdroj: autorka

Z tabulky zjistime celkové Cetnosti agrese v jednotlivych dilech, ale i celkovy pocet
agresivnich pfipadii. Mizeme si v§Simnout, ze nejvice ptipadi m¢l Harry (29 ptipadi celkem
za vSechny dily). I pfes malou cetnost vyskytu byl Voldemort druhou nejagresivngjsi
postavou (26 ptipadl a ze vSech 24,8 %). Ten byl také agresivni na Zenu/Zeny. Kdo jesté
projevil agresi proti zen¢ je Snape, a to v situaci, kdy na né& profesorka McGonagall
zautocila hilkou, a vyslal kouzlo pouze v jednom piipadu. Kdo naopak byl nejméné
agresivni je Brumbal, Hagrid a Neville. Neville byl agresivni na Hermionu, ale pouze
verbalné, kdyz poruSovala spolu s Harrym a Ronem Skolni fad, vyhrozoval jim.

Muzeme tak na vyse polozenou otazku odpovédét tak, ze jedinou postavou, ktera se
uchyluje k fyzickému nésili nejen na zenach je Voldemort. Ten cilen€ zabil Lily Potterovou,
jak se dozvidame z dialogli ve vSech dilech série. Také odhodil na zem Bellatrix Lestrange
pfi scéné v Zapovézeném lese, kdyZ mu chtéla pomoci. I kdyZ z procentualniho vyjadieni
vidime, ze Voldemort neni jediny, kdo zautocCil na Zenu, tak Snape utocil v sebeobran¢
kouzlem pouze v jediném piipadu a souboj nezacal a Neville uzil verbalni agresi proti
Hermioné.

Ve shrnuti celkem za vsechny dily (%) vidime procentudlni porovnani agrese postav.
Harry je postava, ktera byla nejvice agresivni (28,2 %) a hned za nim je Voldemort (25,2
%). Nejmén¢ agresivni byl Brumbal (1 %) a Hagrid (1,9 %). V dalSich tabulkach diskutuji
typ agrese postav. Tabulky jsou opé€t v procentech, ale ,,celkem® zobrazuje cetnosti
(=100 %).
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Tabulka 26: Typ agrese, 1. dil (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
verbalni 50 0 100 100 0 100 12,5 50
fyzicka 50 100 | 0 0 0 0 87,5 50
celkem (v
8 1 3 2 0 3 8 4
cetnostech)
Zdroj: autorka
Tabulka 27: Typ agrese, 6. dil (%)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
verbalni 182 |0 0 0 0 0 0 42,9
fyzicka 81,8 | 100 |2 0 100 0 0 57,1
celkem (v
11 7 2 0 1 0 0 7
cetnostech)
Zdroj: autorka
Tabulka 28: Typ agrese, 7. dil 2. cast (%)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
verbalni 20 71,4 | 40 0 0 20 333 333
fyzicka 80 28,6 | 60 0 0 80 66,7 66,7
celkem (v
10 7 5 0 0 5 18 3
cetnostech)

Zdroj: autorka

V posuzovani agresivity postav jsem zafadila rozdéleni i dle jejiho typu. Nezajimalo
mé, co agresi u postav vyvolalo, ale zda napadaly ostatni skrze fe¢ (verbalni) nebo télesny
kontakt (neverbélni). Za fyzickou agresi ale povazuji i kouzla. V tabulkach vidime, zda
postavy uzily n¢jakou agresi a pokud ano, tak zda ptevazovala verbalni nebo fyzicka.

Postavy se uchylovaly jak k verbalni, tak i k fyzické agresi. U Harryho a Draca vidime
v prvnim dilu, Ze jejich hodnoty u obou kategorii jsou pro kazdou kategorii 50 %.
V nésledujicich dilech u nich pfevazuje fyzické agrese. Dal$i postavou s pievahou fyzické
agrese je Voldemort, ktery projevil nejvice agrese v sedmém dilu (¢ast druhd). U jinych

postav se kategorie méni v zavislosti na analyzovaném dilu. Naptiklad Ron byl v prvnim
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dilu agresivni pouze jednou, a to fyzicky. V Sestém mél sedm ptipadd, kde 100 % z nich
tvoii opét fyzicka agrese. V nasledujicim analyzovaném filmu ale ze sedmi agresivnich
piipadi pfevazuje verbalni kategorie (71,4 %).

V nasledujici tabulce ¢. 29 vidime, kdo z postav byl spiSe pivodcem agrese nebo ji
pfijimal. Hodnoty v jednotlivych dilech jsou v procentech, ale na konci tabulky mizeme
vidét opét celkové Cetnosti ze vSech dilt, ze kterych opét pocitdm procentudlni zastoupeni
jednotlivych postav. Naptiklad vidime, ze s mirnymi odchylkami byl Harry skoro stejné
puvodce agrese jako jeji pfijemce. Stale ale pfevazuje, ze byl jeji obéti. O kom miizeme
s jistotou fici, Ze je jasnym puvodcem, je Voldemort. M4 celkem 26 piipadt ptivodu oproti
svym Sesti ptipadim, kdy agresi pfijimal. Nejméné agresivnimi postavami jsou Brumbal

a Hagrid.

Tabulka 29: Piivod agrese, celkovy prehled (%)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
1.dil (%)

agresor 27,6 6,7 |30 100 0 37.5 30,8 28,6
ptijemce

28,6 |0 0 0 0 50 50 14,3
agrese

6. dil (%)

agresor 379 | 46,720 0 100 0 0 50
piijemce

314 62510 0 0 0 0 71,4
agrese

7.dil 2. ¢ast (%)

agresor 345 |46,7|50 0 0 62,5 69,2 214
piijemce

40 37,5 | 100 100 0 50 50 14,3
agrese

celkem Cetnosti za vSechny dily v ¢etnostech (=100 %)
agresor 29 15 10 2 1 8 26 14
pfijemce

35 8 10 1 0 4 6 7
agrese

Zdroj: autorka
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3.3 Shrnuti vysledka analyzy

V pribéht metodologické Casti této prace byly stanoveny tii vyzkumné otazky
s moznymi hypotézami. Aby bylo mozné na né odpovédét, vybrala jsem jako metodu ke
zkoumani kvantitativni obsahovou analyzu, jejiz vysledky jsem zpracovala pomoci tabulek
vyjadenych prevazné v procentech. Cetnosti, ze kterych jsem procentualni hodnoty pocitala
jsou k nalezeni v ptiloze (viz Ptiloha €. 2).

Cilem této kapitoly je odpovédét na vyzkumné otazky. Vzhledem k povaze otazek
zaméfenych na typologii maskulinit uruji muzstvi postav hlavné dle typologie Connell.
Vzhledem k tomu, Ze jeji typologie pochazi z konce 20. stoleti zahrnuji i typologii Badinter,
ktera si je v mnoha ohledech podobna s Connellovou. Tyto typologie dopliiuji jesté dalSimi
typy maskulinit, které mohou analyzované postavy ztélesiiovat a prezentuji je v teoretické

&asti (viz Kap. 2.4.4-2.4.6).

3.3.1 Odpovédi na vyzkumné otazky
Jaké konstrukce maskulinit se objevuji u zkoumanych muzskych postav?

Abych mohla na tuto otizku odpoveédét, je nutné zndt typ maskulinity kazdé
analyzované postavy. Jak jsem jiz v teoretické ¢asti zminila, maskulinity se konstruuji ve
vztahu k ostatnim. To plati i o maskulinité¢ analyzovanych postav, které se také méni ve
vztahu k jinym filmovym postavdm — napiiklad Harry pisobi ve smyslu dominance
a podfizenosti jinak ve spole¢nosti Brumbala a jinak zase Rona.

Harry, hlavni postava celé filmové série, je v prvnim dilu vykreslen jako bohaty,
slavny a mocny kouzelnik — tento ptivod je zadouci ideal. Ztélestiuje hegemonni maskulinitu
vzhledem ke svym spoluzdkim a kontextu filmu (Voldemort chce ziskat kdmen mudrcii
a Harry kdmen brani), vidime sportovni aktivitu, ochranitelstvi, viidcovstvi. Je soutézivy,
(pokud jde o ochranu kamene a sport) a projevuje agresivitu, 1 kdyZ u néj ptevazuje spise
jeji ptijem. Vzhledem k Brumbalovi a starSim osobam je Harry v podiizeném postaveni.
Neztélesniuje prvky hegemonni maskulinity ve vztahu ke starSim, ale spoluti¢astni se na jeji
konstrukei — je diveéfivy, obétavy a vyjadiuje strach. Harryho maskulinitu interpretuji ve
vztahu k vrstevnikiim jako novou hegemonni maskulinitu®®, ktera se prekryva se spoluticasti,

ve vztahu k dospélym.

%5 Nova hegemonni maskulinita — ve své teoretické ¢asti ji zmifiuji pod ndzvem usmiieny muz. Jedna se o muze

houzevnatého, ale schopného citil a respektujiciho femininitu (Badinter, 2005, 155).
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V Sestém dilu projevuje Harry stejné typy maskulinit, které u néj nachazim v prvnim
dilu (usmireny muz a spoluucast) a to proto, ze jeho interakce jsou spiSe pozitivni, plni
zadany ukol od Brumbala (starSiho nadiizeného muze). Vzhledem ke starSim se prezentuje
predevSim v podfizeném postaveni, ma romanticky zdjem o zenu, a hlavné¢ je schopny
kompromisu. D4 se fici, Ze pfejima vzory hegemonni maskulinity. Opét nachazim znaky
hegemonni maskulinity, a to v jeho pfistupu ke sportu, agresivité a krutosti.

V sedmém dilu (druhé casti) je Harry nucen k rozhodnosti a rozkaziim. Nyni
uz nepristupuje ke kompromisu a vynika ve viiddcovstvi, ochranitelstvi a kouzleni v boji.
Urcuji jeho maskulinitu jako hegemonni. Stale ale vidime prvky spoluucasti, protoze Harry
neprojevuje tolik agresivity, projevuje péci a také interaguje, avSak v menSim méfitku,
s dospelymi kouzelniky, kteti jsou na jeho stran€ boje, ale je k nim podfizen.

Harry ve vSech analyzovanych dilech ztélesniuje dva typy maskulinity, a to hegemonni
maskulinitu, ktera uz v sobé zahrnuje nékteré projevy emoci (usmireny muz) a spoluticastni
se na reprodukci hegemonni maskulinity.

Ron, druha nejzobrazovanéjsi postava, je vykreslen jako chudy ve vSech filmech.
V prvnim dilu se ocitd prevazné v muzské spolecnosti, projevuje nejvice bezradnost, a i kdyz
interaguje spise negativné, jeho pozitivita neni zanedbatelnd. Umi se omluvit, je pasivni ke
sportu, vyjadiuje inteligenci, silu, obétavost a dokaze pecovat o druhé. Je malo agresivni,

ale kdyz uz, tak fyzicky. V tomto dilu ztélesiiuje Ron typ maskulinity zvany jako
spoluucast, protoze vyjadiuje nékteré hegemonni vlastnosti, snazi se pfibliZit hegemonii
a podporuje ji prave napiiklad obétavosti.

V Sestém dilu si miizeme vSimnout, Ze se Ron zafina aktivné angaZovat ve sportu
a travi vice svého Casu se Zenami. Prave sport je jeden ze zpiisobll, jak se muz snazi dokazat
idedlni dominantni maskulinitu. Z vysledkl usuzuji, Ze Ron by se rad ptibliZil hegemonni
maskulinité kvili svému tfidnimu piivodu. Mize se zdat, Ze piisobi aZ hypermaskulinnim
dojmem (oproti predchozimu dilu), a proto ho povazuji za reprezentanta spoluucasti, protoze
vzhledem ke svému socidlnimu statusu stale neztélesniuje hegemonni maskulinitu.

V sedmém analyzovaném dilu si opét mizeme v§imnout, Zze Ron vyjadiuje bezradnost,
ochranitelstvi, rozhodnost a podfizenost, i kdyZ nalézam diikazy o dominantnim chovéni.
V tomto dilu se tolik neklade daraz na tfidni zatfazeni z hlediska majetku, ale spise
kouzelnického ptivodu, ktery Ron splituje. Proto soudim, Ze Ron opét ztélesituje maskulinitu

zvanou jako spoluticast.
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Snape v prvnim dilu zosobnuje hegemonni maskulinitu, protoze i ptes to, ze neni
agresivni a interaguje prevazné pozitivné, se jinak projevuje hegemonné a ztélesnuje
nadfazené postaveni.

V Sestém dilu je opét hegemonni. Navic absence bezradnosti a neznalosti podtrhuje
tento typ a poukazuje i na jeho moznou otcovskou roli. Zaroven je Snape vice kruty, silny
a agresivni.

V sedmém dilu se jeho projevy op€t poji s hegemonni maskulinitou, ale i1 se
spoluucasti. Snape spolupracuje s Voldemortem a je mu podiizen, zaroven je vykreslen ve
vzpominkach, které piedal Harrymu, jako placici a zoufali muz. Projevuje zaroven
dominanci i podfizenost vii¢i osobam, se kterymi je v kontaktu. Vzhledem k Voldemortovi
a Brumbadlovi je podiizen. Vyjadfuje a reprodukuje jejich dominantni maskulinitu skrze
plnéni tkoll hlavné v Sestém a sedmém dilu. Soudim proto, Ze se spoluticastni na hegemonni
konstrukei jejich maskulinit. K ostatnim postavam jako jsou pfivrzenci Voldemorta nebo
studenti se projevuje hegemonng.

Hagrid je postava, kterd nejvice place ve vSech analyzovanych dilech a projevuje tak
slabost. V prvnim dilu kvili tomu, Ze jako kouzelnik travil ¢ast filmu s mudly, projevil
hegemonni maskulinitu (ochrana, viidcovstvi, rozkazy, dominance). Vzhledem ale k celému
filmu plnil tkol. Nemizeme zodpovédet ani jeho Zivotni Uroven, ale v sedmém dilu se
dozvime, Ze je chudy, coz na zéklad€ pozorovani jeho stylu Zivota a obleceni poukazuje, ze
takovou Zivotni uroven ma nejspise v celé sérii. Zarovein reprodukuje hegemonii Brumbala,
a proto urcuji jeho maskulinitu jako spoluucast dle typologie Connell (2005). Hagrid
vyjadiuje nejvice péci, strach o druhé a plac. Proto na zdklad¢ teoretické Casti soudim,
ze ztélesnuje pecujici maskulinitu, kterd souvisi nejvice s péci a schopnosti emoci u muze.
Takto se projevuje ve vSech zkoumanych filmech.

Brumbal plsobi ve filmech klidné, moudie a méalokdy vztekle. Vzdy pievazuji jeho
mocenské klady (sila, slava...). Je vykreslen jako jediny, kdo se vyrovna Voldemortovi,
co se tyce kouzelnicke sily. Je chytry, bohaty, dominantni a neprojevuje slabost. Z téchto
vysledki vyplyva, Ze je, dle typologie Connell (viz s. 36-37), nositelem hegemonni
maskulinity. Brumbadl je ale schopny kompromisu a péce v kazdém filmu. Ve své teoretické
Casti prace jsem zminila pojem dialekticky pragmatismus (viz s. 40), ktery fika,
7e hegemonni maskulinita je schopna si pfisvojit rysy podfizenych a marginalizovanych
maskulinit a ¢asto i n€které femininni vlastnosti. Tato skutecnost charakterizuje hybridni
maskulinitu, kterou ztélestiuje i Brumbal ve vSech filmech. Zmifluji tento typ proto,

ze maskulinity se ¢asem vyviji, proménuji a typologie Connell (2005) je z konce 20. stoleti.
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Jelikoz je schopen péce a pusobi klidné, tak jeho maskulinitu mohu interpretovat i jako
zralou (viz s. 42) — vyznacuje se vyspélosti, schopnosti péce a nezdvislym premyslenim
o normach.

Neville se vyskytuje v prvnim dilu méné, ale pro zavér celé série ma klicovou ulohu.
Je vyobrazen jako zapomnétlivy, nesikovny, pfevazuji negativni interakce a prezentuje
podiizenost jak ke svym spoluzakim, tak i k dospélym. Je agresivni pouze verbalng,
nerozkazuje a jeho moc je spiSe zaporna (slaby...). V tomto i Sestém dilu Neville ztélesiiuje
podrizenou maskulinitu.

V sedmém dilu (druhé casti) dochazi k proméné jeho maskulinity. Nalezneme nové
vlastnosti jako sebedliveéra, nebojacnost, soutézivost, sila, obétavost a dalsi rysy typické pro
hegemonni maskulinitu. Neville vSak tento typ maskulinity neztélestiuje kvili jeho
mocenské podiizenosti ke vSem okolnim postavdm a bezradnosti. Jeho prezentace
maskulinity se od ostatnich dild zménila na spoluucast, protoze reprodukuje hegemonii
Harryho a bojuje za jeho vitézstvi v bitve.

Voldemort ztélesiiuje ve vSech dilech hegemonni maskulinitu. Je to kviili jeho krutosti,
kladné moci (sila, kouzelnickd moc, inteligence, soutézivost...), vzteku, agresivite. Dalsi
moznosti je, ze ztélesnuje tzv. nezralou maskulinitu, kterd je ale v souladu s dominantni
maskulinitou a vyznacuje se praveé agresivitou a samostatnosti — v tom smyslu, Ze se postava
nespoléha na ostatni, ale hlavné sama na sebe (viz s. 42).

Dracova maskulinita se v pribéhu filmi proménuje. V prvnim dilu prezentuje
hegemonni maskulinitu (kvtli jeho dominanci, rozkaziim, sebediivéte, agresi) ve vztahu ke
svym vrstevnikim. Vzhledem ke starSim se projevuje spoluucastné. Také projevuje
bezradnost, nerozhodnost a strach.

V Sestém dilu je Draco podiizen Voldemortovi a nékterym jeho ptivrzencim. Plni
jejich ukoly. Vyzafuje znéj bezradnost, negativita jak v interakcich, tak i v emocich.
Soutézivost, krutost a agresivita (pfevazné ta fyzicka). Projevuje plac, coz je povazovano
u muze jako slabost a pfipodobnovano k zenstvi (Connell, 2005; Novotna, 2021). Podobné
je to i v poslednim dilu. Pokud bych méla urcit typ maskulinity dle Connell (2005), tak
vysledky ukazuji na spoluucast. Ve své teoretické c¢asti diskutuji o dalSich typech
maskulinity (jak jsem jiZ zminila napfiklad u postavy Brumbéla). Draco nejvice odpovida
hybridnimu typu maskulinity, protoZze ma rysy hegemonni maskulinity, ale i podfizené
(naptiklad pla¢, musi pod tlakem plnit rozkazy a je zesméSnovan kvuli svému otci...).

O podtizené maskulinité vime, Ze neobsahuje Zadné vlastnosti typické pro hegemonii. Draco
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tedy ztélesnuje hybridni maskulinitu, kterd je, jak jsem jiz fekla vyse, schopna spojovat se
s podiizenymi i femininnimi charaktery (viz Kap. 2.4.5).

Shrnu-li typy maskulinit, které se ve filmové sérii objevuji, tak nalezneme dle
typologie Connell (2005) hegemonni, podfizeny, spolutcastnici se typ maskulinity.
Marginalizovany typ maskulinity jsem u postav nezaznamenala. Jak jsem jiz uvedla,
typologie Connell stale spadd do 20. stoleti, a proto jsou v mé teoretické casti i kapitoly
vénované novym typim maskulinit, a to pecujici, hybridni, zralé a nezralé, které také nalezly

sv¢ zastoupeni u analyzovanych postav (viz Kap. 2.4.5-2.4.6).

Doslo k proméné maskulinit u jednotlivych postav v prvnim dilu, Sestém a sedmém dilu
(2. ¢asti)?
H: K proméndm maskulinity u zadné z hlavnich postav nap¥vic filmovymi dily nedoslo.

V predeslé otazce jsem popsala maskulinity, které se poji s jednotlivymi postavami.
U casti postav dochazi k proméné maskulinit, ale ne v zavislosti na konkrétnim dilu, ale
vzhledem k postavam, se kterymi interaguji. U jinych postav se maskulinita neméni ani
v zavislosti na dilech nebo na postavach. U dalsi ¢asti postav zase dochazi k proméné jejich
maskulinity v zavislosti na konkrétnich dilech.

Postava Harryho ma ve vSech dilech stejnou maskulinitu, ale 1i§i se v zavislosti na jeho
interakcich s rliznymi postavami. V kolektivu vrstevnikll ztélesiiuje hegemonni formu
maskulinity, ale vzhledem k ucitelim je v podiizeném postaveni a reprodukuje hegemonni
vzory dospélych. Jeho maskulinita je skrze vSechny filmové dily stejnd, ale méni se
v zavislosti na konkrétnich postavach.

Ron se ve vSech dilech snaZi ptibliZit hegemonii. Jak jiz bylo feceno v piedeslé
odpovédi na otazku, tak Ron nema potiebny socidlni status pro hegemonni formu
maskulinity a je ovliviiovan Harrym. Vzhledem ke svym vrstevnikiim i dospélym vyjadiuje
spoluucast, a to ve vSech dilech. Jeho maskulinita se skrze dily také neméni.

Snape po celou dobu analyzovanych filmt ztélestiuje hegemonni maskulinitu, ale pii
interakcich s Voldemortem a Brumbélem je v podfizeném postaveni a jejich hegemonni
maskulinity reprodukuje (spoluticastni se). Z tohoto hlediska miizeme fici, Ze ani Snapova
maskulinita se napfi¢ filmovymi dily neméni, ale méni se vzhledem k postavam, protoze
naptiklad k Harrymu a dal§im studentiim se chovd dominantné.

Hagridovu maskulinitu jsem urcila dle typologie Connell (2005) jako spoluucast (viz

s. 36-37) a podle novych teorii jako pecujici maskulinitu. Jeho maskulinita se neméni,
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protoze reprodukuje hegemonni maskulinitu Brumbadla a pecujici maskulinitu uplatiiuje také
v kazdém dilu série, a to naptiklad pfi navstévach v jeho domku nebo i v Bradavické skole.

Postava Brumbéla vyjadiuje ve vSech dilech hegemonni maskulinitu, ale laskavou
a moudrou. Z toho soudim, ze mtize jit o zralou maskulinitu. Pii analyze jsem odhalila
vlastnosti, které nejsou typické pro hegemonni maskulinitu dle Connell (2005) — kompromis,
péce a dalsi, a proto jsem podle novych teorii urcila jako dalsi moznou maskulinitu sybridni.
Jeho maskulinita se neméni ani vzhledem k filmim nebo postavam.

Neville je typ postavy, jejiz maskulinita se méni v konkrétnim dilu. Neville
predstavuje k okolnim postavam podrizenou maskulinitu v prvnim a Sestém dilu,
ale v sedmém dochézi ke zméné na spoluucast.

Voldemortova postava po celou dobu série piedstavuje hegemonni maskulinitu
a neméni se ani v zavislosti na dilech ¢i postavach. Vzhledem ke zjisténym kategoriim
(krutost, agresivita, chamtivost...) si mizeme jeho maskulinitu vykladat i jako nezralou (viz
s. 42).

Draco je postava, jehoz maskulinita se méni napti¢ filmovymi dily i vzhledem
k postavam. V prvnim dilu je vzhledem ke svym vrstevniklim v hegemonnim postaveni, ale
k dospélych plisobi spolunicastne. V Sestém a sedmém dilu je Draco podiizen Voldemortovi
a jeho pfivrzencim a svym rodi¢tim. Jeho hegemonni vlastnosti k vrstevnikiim mizi a Draco
uz pouze reprodukuje hegemonii ostatnich. Vzhledem k zastoupeni kategorii ma v Sestém
a sedmém dilu hybridni maskulinitu.

Je nutné vznesenou hypotézu vyvratit, protoze dochazi k proméné maskulinity napfic

dily u postavy Nevilla a Draca.

Vykazuji hlavni muzské postavy homosexualni prvky?
H: Hlavni postavy vykazuji homosexudlni prvky.

V teoretické €asti mé prace jsem uvedla, Ze homosexualni chovéani je povaZovano
v nasi spole€nosti za odchylku od standardni heterosexuality (viz Kap. 2.4.3). Jak jiz bylo
feceno v teoretické Casti, emocni expresivita je nej¢astéji pfisuzovana Zendm a muZskym
idealem je absence citl. Kategorie, kterou jsem s timto Gcelem sledovala byl pldc. Nejvice
place Hagrid, ale u toho miZeme homosexualitu vzhledem k povahovym a vzhledovym
rystm vyloucit. Draco také place a kviili jeho typu maskulinity (proméiujici se hegemonni,
spoluucast a dale hybridni) se mize zdat, Ze néco skryva. Napadnymi rysy jsou nezajem
o0 zeny, Casty vyskyt v muzské spolecnosti a jeho vzdy upraveny vzhled (viz Obr. €. 9) —

ucesané vlasy, stylovy formalni oblek. Tyto ndznaky jsou vSak sporné, tudiz neni mozné

94



potvrdit jeho homosexualitu, navic jesté¢ kdyz je v poslednim dilu zobrazen jako otec se
synem a svou zenou. Ohledné¢ ostatnich, mizeme vidét jejich sexualni orientaci ve
vysledcich proménné sexualni orientace. Postavy se orientuji pouze na zeny. Ve vSech
analyzovanych filmech pievlada heteronormativni zobrazeni. VySe stanovenou hypotézu je

nutné vyvratit.

3.3.2 MoZnost dalSiho zkoumani

Dnesni doba nabizi rizné moznosti reprezentaci v mediich. Zkoumani mediélnich
obsahtl zaujima v nasi dobé¢ stale nemalou roli, protoze se spolecnost vyviji a proménuje. Jak
jsem jiz fekla, filmy vytvaii velky vliv na socializaci jedince, a proto bych doporucila
v dal$im zkouméni bud’ analyzovat hloubéji kazdy film ze série individualné pomoci
diskurzivni analyzy nebo se zaméfit na jednotlivé postavy. Kazda postava, kterou jsem

Vv s

analyzovala je hodna bliz§itho pohledu, a proto muize byt dal§$im rozvinutim mé prace

podrobeni jedné postavy metod¢ piipadové studie. Nejzajimavejsi je podle mého vyvoj

Rona, ktery v Sestém dilu pisobi az hypermaskulinnim dojmem.
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4. ZAVER

Hlavnim cilem mé prace bylo zjistit, jaké typy maskulinit se objevuji ve filmech

o Harrym Potterovi a pomoci kvantitativni obsahové analyzy urcit typ muzstvi jednotlivych

postav. Jako medidlni material ke zkoumani jsem zvolila filmy, a to diky jejich
celosveétovému rozsiteni. Jiz z kapitoly vénované médiim vyplyva, Ze jsou dulezitym a velmi
rozsifenym socializa¢nim Cinitelem a nejen knihy, televizni potady, ale prave i filmy jsou
jednim ze zdroji, ze kterych mize konzument Cerpat spolecenské konstrukce (véetné téch
genderovych). Tato filmova série spolu s jeji knizni predlohou ovlivnily a stale ovliviuji
mysleni miliont lidi po celém svété.

Svou praci jsem rozdélila na dvé Casti: teoretickou a empirickou. Empiricka ¢ast se
déli na metodologickou a analytickou. V teoretické ¢asti jsou nejdiive uvedeny nejdalezité)si
genderové koncepty. Dale navazuji na socidlni konstruktivismus, protoze je to jediny mozny
zpusob, jak zkoumat budovani muzstvi a Zenstvi. S tim se poji i problematika socializace,
ktera nam vysvétluje, jak se ¢lovek zaclenuje do spolec¢nosti a nabyva odpovédného védéni.
Dozvidame se, ze clovek ziskava védéni a vzory nejen od rodiny, ale i z dalSich instituci,
jako jsou napftiklad pravé média. Proto dalsi kapitolu vénuji obecné médiim, nasledné filmu
a vztahu s publikem. V posledni kapitole teoretické ¢asti rozvijim teze a zjiSténi autord
zabyvajicich se maskulinitou. Uvadim typologie, dle kterych jsem stanovila proménné

a s nimi spojené kategorie pro zkoumani muzstvi jednotlivych postav.

Poznatky z teoretické ¢asti jsem vyuZila nejvice pii skladani kédovaci knihy, instrukci

a pii interpretaci vysledki analyzy. V kodovaci knize jsem si vyty€ila osm proménnych
a jejich kategorie, které mi nejvice dopomohly urcit typ maskulinity a odpovédét na
vyty€ené vyzkumné otazky.

Pomoci tabulek, které prezentuji v analytické Casti, jsem zjistila, Zze ve filmech

o Harrym Potterovi je nejvice prezentovana hegemonni maskulinita a spoluucast na
hegemonii. V zasadé¢ se jednd o zobrazovani patriarchalniho uspofadani spolecnosti, které
je predavano divakim. Nositelé téchto maskulinit jsou pfevazné hlavni postavy jako Harry,
Brumbal, Snape, Ron a zdporna postava Voldemort. Zaroven se ale objevuji v mnohem
men$im mnozstvi i dal$i podfizené typy maskulinit, jejichz nositelé ale nejsou tak vyrazni
jako hlavni postavy (napfiklad Neville). Objevila jsem i dal$i typy maskulinit jako Aybridni
a pecujici. Protoze jsem neodhalila u zadné z postav homosexudlni rysy, je nutné dodat,

ze analyzované filmy zobrazuji spiSe heteronormativni pojeti reality.
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7. PRILOHY

Priloha ¢. 1 — kodovaci kniha a kodovaci instrukce

KODOVACI KNIHA

Nazev vyzkumu: Konstrukce maskulinity ve filmech o Harrym Potterovi

Metoda: kvantitativni obsahova analyza dili Harry Potter a kamen mudrcu, Harry Potter a

princ dvoji krve, Harry Potter a relikvie smrti (2. ¢ast)

Seznam proménnvch:

IDENTIFIKACNI PROMENNE

1. Nazev filmu:
1. Harry Potter a kAmen mudrct
2. Harry Potter a princ dvoji krve
3. Harry Potter a relikvie smrti (2. ¢ast)

2. Rok vydani

3. Poradi ve filmové sérii

ANALYTICKE PROMENNE
I. Koddovaci jednotka: filmova scéna
4. Vyskyt:

1. Cetnost vyskytu

2. Vzajemny vvyskvt:

1. sam

2. sjednou postavou: 1. muz 2. zZena
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3. se dvéma postavami: 1. dva muzi 2. dvé Zeny 3. jeden muz a jedna
Zena

4. svice postavami: 1. vice muzii 2. vice Zen

5. Interakce:
1. Typy otdzek: 1.rétorické 2. neznalost 3. bezradnost 4. zvédavost

2. Typy interakci: 1. pozitivni 2. negativni 3. neutralni

3. Neutralni interakce:

1. kompromis

2. néavrh feseni
3. zadost

4. upozornéni
5. kontakt se zvifaty a rostlinami
6. pozdrav

7. plnéni tkolu
8. usili

9. rozhodnost
10. nerozhodnost
11. znalost

12. neznalost
13. omluva

14. rozkazy

15. duvéra jinym
16. sebedavera

4. Pozitivni interakce:

1. povzbuzovani

2. pochvala

3. citova oblast: 1. utéSovani 2. soucit
4. uznani

5. pratelstvi

6.

dodrzovani norem
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5. Negativni interakce:

1. bezcitnost

2. vyhrozovani
3. poucovani
4. poruSeni norem
5. bezradnost
6. vycitani

7. ponizovani
8. vychloubani
9. podeziravost
10. stézovani si
11. sebechvala
12. drby

6. Moc:
1. Moc: 1. kladna 2. zéporna

2. Zivotni troveti: 1.bohaty 2. chudy 3. nelze urdit

3. Mocenské vyjadreni: 1. dominance 2. podiizenost

7. Sexualni orientace:
1. Namuze

2. Nazeny
3. Zadany: 1. s muZem 2. se Zenou

8. Vlohy:

1. kouzleni

2. sport: 1. aktivni 2. pasivni
3. péce

4. ochrana

5. domaci prace

6. studium

7. vudcovstvi
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9. Emoce:

1. Zakladni emociondlni nastaveni: 1. pozitivni 2. negativni

. Strach: 1. o druhé 2. nebojacnost 3. strach

2
3. Emocionalni projevy: 1. pla¢/filukani 2.smich 3. piekvapeni 4. vztek
4

Jednotlivé emoce:

1. pozitivni emoce:

1. laska
2. radost
3. dojeti
2. negativni emoce:
1. strach
2. vztek
3. smutek
4. znechuceni

10. Vlastnosti:

1. inteligence

2. soutézivost

3. krutost

4. sila

5. obétavost

6. duvéra

7. chamtivost
11. Agrese

1. Cil agrese: 1. muz 2. Zena 3. jiné
2. Typ agrese: 1. verbalni 2. fyzicka
3. Puavod agrese: 1. agresor 2. piijemce agrese
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KODOVACI INSTRUKCE

IDENTIFIKACNI PROMENNE

Jelikoz jsem jedind kodovacka, ktera provadéla analyzu, neuvadim jména dalSich
kodovaci, jako je tomu v knize Analyza obsahu medidlnich sdéleni (Céabelova, Jirak,

Koncelik, Reifova, Trampota in Reifova, 2004, s. 140).

1. Nazev filmu: analyzuji celkem tfi filmy z jedné filmové série
1. Harry Potter a kdmen mudrct
2. Harry Potter a princ dvoji krve

3. Harry Potter a relikvie smrti (2. ¢ast)

2. Rok vydani: rok vydani filmu
3. Poradi ve filmové sérii: neanalyzovala jsem filmy, které Sly v potadi za sebou, ale

vybirala jsem ucelové
ANALYTICKE PROMENNE

I. Kédovaci jednotka: filmova scéna

4. Vyskyt: Kodovaci jednotka, kterd zaznamenava pocetni zastoupeni postav ve filmu.
Celkovy pocet kodovacich jednotek udava, na kolika jednotkach se vyskytovala
alespon jedna analyzovana postava. PoCet zalezel na misté vyskytu postav. Alespon
jedna postava musela zménit polohu (pfejit z mistnosti do mistnosti nebo zména
celého prostiedi, naptiklad pfeneseni se na jiné misto). Pokud postavy jdou po ulici
chapu to jako jednu jednotku a pokud jsou nasledné zabirany naptiklad pouze u
domu, chapu to jako dalsi jednotku. Pokud se alesponl jedna postava nachdzi na
jednom misté a najednou jsou v prostiihu vzpominky, kde se alesponi jedna z
analyzovanych postav vyskytuje, a pak se vrati zpét do plivodni mistnosti, chapu to

celkem jako tfi kodovaci jednotky.

1. Cetnost vyskytu: Kazdy jednotlivy vyskyt je zapoéitan, kdyz se postava

vyskytuje v jednom misté (Harry se pfenese na jiné misto z pracovny — chapu to
jako dva vyskyty, stejné€ tak chapu dva jednotlivé vyskyty, kdyz napiiklad cestu
postavé zasype kameni a ona pfes né¢ mluvi a neni vidét jeji télo, ale je pouze

slyset, ale musi byt feceno, o jakou postavu se jedna — naptiklad osloveni). Jako
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vice vyskyta také chapu, pokud jsou postavy ve Skole v Bradavicich, ale jejich

poloha se méni.

2. Vzéijemny vyskyt: Jeden vyskyt je zapocitan, kdyz se postava vyskytuje

v jednom mist¢ bud’ sama nebo jeste s dalsi/dalsimi postavami. Pokud sledovana
postava s nékym interaguje, chdpu to jako jeden vyskyt s urCitym mnozstvim
postav, ale pokud se k nim piida dalsi postava, chapu to jako dalsi jednotlivy
vyskyt (celkem tedy vyskyty dva analyzované postavy). Touto kategorii chci
zjistit, s jakym genderem je postava v kontaktu nejvice. Pokud jsou postavy ve
ttidé (mnoho z4kl) a jsou ve scén¢ zobrazeny konkrétni analyzované postavy a
v prostiihu jsou zobrazeny 1 konkrétni postavy, analyzuji pouze tyto postavy.
1. sam: postava se nachazi osamocena a neni zobrazena s jinou postavou
2. sjednou postavou: postava je zobrazena s jednou dal$i postavou
1. muz 2. zena
3. se dvéma postavami: postava je zobrazena se dvéma dalSimi
postavami
1. dva muzi 2. dvé Zeny 3. jeden muz a jedna Zena
4. svice postavami: postava je zobrazena s vice dal§imi postavami
1. vice muzi 2. vice zen
5. Interakce: V ramci této proménné zkoumam verbalni projevy analyzovanych postav
1. Typy otazek:
1. rétorické: postava méa dané védéni, jedna se o fecnické otazky typu:
,»Copak ti to nedochdzi?*
2. neznalost: postava néco nezna nebo nevi a tdze se na to. Otazky typu:
,»lakové nastupist€ neni nebo jo?*“ nebo ,,Alohomora?“. Postava nezna
zaklinadlo a pta se na n¢j.
3. bezradnost: postava nevi, co v dané situaci délat. Jedna se o otazky
typu: ,,Co budeme d¢lat?
4. zvédavost: postava se pta na fakta, detaily. Otazky typu: ,,Opravdu
mas tu jizvu?“.

2. Typy interakci:

1. pozitivni: interakce, kterd vede k pfijemnym pocitim a kladnému
vztahu k ostatnim, v tabulkovém provedeni jsou vSechny zahrnuté pozitivni

interakce prezentovany v piiloze €. 2 (viz s. 125-126), nize v kategorii €. 4
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jsou pozitivni interakce vypsané a vidime vSechny kddované pozitivni
interakce.

2. negativni: interakce, ktera vede k negativnimu vztahu k druhym,
v tabulkovém provedeni jsou vSechny zahrnuté negativni interakce
prezentovany v piiloze ¢. 2 (viz s. 127-129), nize v kategorii ¢. 5 vidime
vSechny kodované negativni interakce.

3. neutralni: o tomto typu interakce nemuzeme fict, zda je pozitivni ¢i
negativni, tato  kategorie = dokresluje  interakce  postav = mimo
pozitivni/negativni interakce.

3. Neutralni interakce: typ interakci, ktery dopomaha urcit typ maskulinity.

Nemuzeme o téchto interakcich fict, zda jsou pozitivni ¢i negativni.

1. kompromis: postava je schopna se vzdjemné dohodnout
navrh feSeni: postava navrhuje, jak danou situaci vyresit
zadost: postava o néco prosi

upozornéni: jednd se napiiklad o vyroky: ,,Pozor!“

“w»ok wN

kontakt se zvifaty a rostlinami: postava je ve fyzickém kontaktu se
zvitaty ¢i rostlinami
6. pozdrav: naptiklad vyrok: ,,Ahoj!*
7. plnéni ukolu: postava plni nebo splni néjaky zadany tkol, mize se
jednat i o zminku, Ze je v procesu plnéni
8. usili: naptiklad vyroky: ,,Uf* nebo ,,honem!*
9. rozhodnost: postava zvoli né¢jaké rozhodnuti, vi, jak se rozhodnout
10. nerozhodnost: postava vaha zvolit n¢jaké rozhodnuti, nevi, jak se
rozhodnout
11. znalost: postava zna fakta
12. neznalost: postava nevi odpoveéd
13. omluva: postava uzna svou chybu
14. rozkazy: postava poruci jiné postavé néco vykonat
15. divéra jinym: postava véfi jiné/jinym postavam
16. sebediivéra: postava si veii

rowr

4. Pozitivni interakce: v analytické Casti mé prace nalezneme pouze kategorie

interakci (pozitivni, negativni a neutralni). Druhy interakci zatazenych do
téchto pozitivnich interakei a jejich ¢etnosti nalezneme v pouze v tabulkovém

provedeni v ptiloze €. 2 (viz s. 125-126). Jedna se o verbalni interakce, u
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kterych dokazeme s jistotou fici, ze navozuji kladny vztah k ostatnim

postavam
1. povzbuzovani: postava nc¢koho podporuje, naptiklad: ,,Do toho,
Harry!*
2. pochvala: postava chvali, napiiklad ,,Hezky!“, kdyz Harry udé¢lal
dobfte kouzlo a Ron ho pochvalil.
3. citova oblast: tuto oblast zaznamenavam spole¢né
1. utéSovani: ,,Neboj se, to bude dobry, to zvladnes*
2. soucit: projev empatie k druhému
4. uznani: postava projevuje Uctu naptiklad kyvnutim s dodanim ,,To
¢umim.*
5. pratelstvi: projevy pratelstvi jako je darovani daru nebo véty typu ,,Jak
se mas, Harry?*
6. dodrzovani norem: napiiklad kdyz Snape hleda zaky, co nejsou v noci

na své koleji

5. Negativni interakce: tento typ interakci, kategorie ptislusné do tohoto typu a

jejich Cetnosti nalezneme pouze v tabulkovém provedeni v ptiloze €. 2 (viz s.

127-129). Jedna se o verbalni interakce, u kterych dokazeme s jistotou fici,

Ze nejsou piijemné pii kontaktu postav

1.

2
3.
4

10.

bezcitnost: postava je lhostejna k citim ostatnich

vyhrozovani: postava hrozi, naptiklad Varuju té.

poucovani: napiiklad ,,Snad si nemyslite, Ze...*

poruseni norem: postava zna normy, ale védome je porusi a mluvi o
tom

bezradnost: ,,Ja4 nevim, vazn¢ nevim, bylo to né&jaké kouzlo* (kdyz
zmizelo sklo v zoo mezi Dudleym a hadem)

vycitani: pripominani nékomu jejich chyby, naptiklad: ,,Vedéli jste,
Ze jsem Carod¢j a nic jste mi netekli?*

ponizovani: naptiklad ,,Zjevné slava neni vse, ze?*

vychloubani: postava vyjadiuje, ze déla néco Iépe nez jiné. Naptiklad:
,,Ja uz mam 500 karet.”

podeziravost: Jednd se o situace, kdy postava podezira jinou, ze
pfipravuje nastrahy apod.

stézovani si: ,,To je otrava®, ,,Sakrys, to uz je hodin.“, postava kleje...
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11. sebechvala: postava se naparuje a chvali se, Ze je v né¢em dobra

12. drby: postava mluvi o nékom za jeho zady

6. Moc: Jak se postavy mocensky vyjadiuji/ jak se prosazuji.

1.

Moc: 1. kladna: postava o sob¢ fiké nebo je o ni feceno, ze je silna, mocna,
bohata, slavna, ma néceho nadbytek nebo postava dostane vice boda
(hodnoceni osoby) za naptiklad néjaky ukol nez n€kdo jiny, naptiklad véty
typu ,,Jsi ten kluk, co ztistal nazivu.*

2. zaporna: vice bodli (hodnoceni osoby) za naptiklad n&jaky ukol nez
n¢kdo jiny, naptiklad véty typu: ,,Jsi ten kluk, co ztistal nazivu.*

Zivotni uroveii: zda ma jedinec dostatek & nedostatek statké (nemovity

majetek, penize...), jaké je jejich tfidni postaveni.
1.bohaty: jedinec ma nadbytek statk
2. chudy: jedinec ma nedostatek statk
3. nelze urdit: nelze urcit Zivotni troven postavy

Mocenské vyjadieni: jak postava prosazuje nebo neprosazuje svou moc

1. dominance: postava reprodukuje utlacujici prvky k jinym nebo se
chova nadfazené k ostatnim
2. podtizenost: postava vyjadiuje podtizenou roli, je utlacovana od

ostatnich

7. Sexualni orientace: Zda postava vyjadiuje romanticky zajem piipadné pokud je

feCeno nebo vidéno, Ze je v partnerském vztahu.

1.
2.
3.

Na muze: kolikrat projevi postava zdjem o muze
Na Zeny: kolikrat projevi postava zéjem o Zeny
Zadany: kolikrat je feceno €1 zobrazeno, ze je postava zadana

1. s muzem 2. se Zenou

8. Vlohy: Tato proménna zkouma nadéni, talent postav k urcité ¢innosti. Zahrnula jsem

pouze uspesné nadani. Zaznamenala jsem kazdy jednotlivy projev kdédované vlohy.

l.

kouzleni: postava zvladne kouzlo ¢i jinou magickou ¢innost
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2. sport: 1. aktivni: postava sportuje, je ve sportovnim tymu, aktivné hraje a je
o ni fe¢eno nebo to fikd sama, ze ma n¢jaky sportovni post 2. pasivni: postava
nesportuje aktivné, ale ma kladny vztah ke sportu a hovofi o ném, chodi na
zéapasy nebo tfeba i obdiv sportovni pomiicky

3. péce: postava podporuje, pecuje o druhé bud’ materidlné nebo emocionalné,
jedna se o véty typu: véty typu ,,Myslim, Ze té slySela.* (Je to situace po tom,
kdy Ron ranni Hermionu vétou, ze neméa kamarady a ona se rozbreci),
zahrnuje to celkovou starost o druhého. Napiiklad poskytnuti obCerstveni.

4. ochrana: postava ochranuje druhé pied moznym nebezpecim, jednd se
napiiklad i o upozornéni na nebezpeci, nebo vyroky jako ,,Co kdyz na néj
ostatni draci budou zIi?7*

5. doméci préace: jednd se o prace vykonavané v domécnosti. Jde naptiklad o
vareni, vytirdni nebo narazové ¢innosti jako drobné opravy. Prace 1ze rozdélit
na maskulinni a femininni dle Renzettiho a Currana (2003, s. 231-232).

6. studium: zda dand postava vynika ve studiu, zahrnuje to pochvalu za studijni
uspéch, ale i sebehodnoceni dané postavy, zda zvlada studium

7. vudcovstvi: zda dand postava vede néjakou situaci ¢i jiné postavy, rozhoduje

nebo se do rozhodovani zapojuje

9. Emoce: jedna se o pocity postav, které dava najevo skrze jedndni (verbalni i
neverbalni)

1. Zakladni emociondlni nastaveni: zda postava proziva spiSe pozitivni nebo

negativni pocity, dava je najevo pomoci fe¢i, mimiky a riznymi gesty, které
se s danou emoci poji a kterou jsem na zakladé Plutchikova kola emoci (viz
s. 77) zatadila bud’ do pozitivni nebo negativni kategorie.

1. pozitivni: jedna se o pocity postav, které ukazuji spokojenost postavy

2. negativni: jedna se o pocity, které¢ ukazuji nespokojenost postavy

2. Strach: jde o emoci, které je vyvoland moznym nadchazejicim nebezpecim

1. o druhé: postava ma strach o druhé pfi mozném nebezpeci

2. nebojacnost: postava odoldva strachu a neprojevuje jeho znaky

3. strach: obava znéjaké konkrétni situace, reakce na hrozici
nebezpeci. Zahrnuje zpomalené jednani, leknuti, paniku a utek pied
nebezpecim az panické jednani (kiik ,,Aaa®...).

3. Emocionalni projevy: projevy pocitli postav
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1. pla¢/fiiukéani: postava projevuje plac anebo fiiukani pomoci slz,
popotahovani

2.smich: postava se sméje bud’ nahlas nebo se usmiva

3. ptekvapeni: postava ma prekvapeny vyraz jako napiiklad oteviena
pusa

4. vztek: postava ma napiiklad semknuté, zkiivené rty po udalostech,
které se nevyvijely, jak by postava chtéla nebo zrychlené dychani a ruce v
pést

Jednotlivé emoce — tuto kategorii je mozné vidét v tabulkovém provedeni

v priloze ¢. 2 (viz s. 138-139) v analytické Casti Ize najit pouze kategorie
zdkladni emocionalni nastaveni, strach, emociondalni projevy.
1. Pozitivni emoce: emoce ukazujici spokojenost postav
1. laska: zahrnuje projevy lasky, flirtovani mezi postavami ¢i
zamilovanost. Zahrnuje ale také objeti ¢i zamilované pohledy
(naptiklad kdyz se Harry vidi s Ginny po del$i dob¢) nebo
vyjadfeni, ze dané postave nékdo chybi. Zahrnuje 1 véty typu:
,»AZ to vSe skonc¢i, budeme opravdova rodina.*
2. radost: reakce na Uspéch, zahrnuje smich, ismév, tleskani, ale
1 mrknuti nebo pfipitek. Zahrnuje ale i1 sebechvalu, naptiklad
kdyZ Ron prohlési, ze uz on sam dokézal sesbirat 500 karet.
3. dojeti: emoce ptipominajici néhu z n¢jaké pozitivni udalosti,
muze zahrnovat plac a rizné mimiky, gestiky a dal$i rizna
vyjadieni. Napiiklad kdyz Harry dostane od Hagrida
fotoalbum s jeho rodici.
2. Negativni emoce: emoce ukazujici nespokojenost postav
1. strach: obava z néjaké konkrétni situace, reakce na hrozici
nebezpeci. Zahrnuje zpomalené jednani, leknuti, paniku a ut€k
pfed nebezpefim az panické jednani (kiik ,,Aaa“...). Tato
kategorie zahrnuje strach postavy pouze o sebe. Je to totozna
kategorie s kategorii ,,strach® ve druhém bod¢ (Strach) této
proménné.
2. vztek: reakce na prekdzku, kterd se stavi do cesty pfi
dosahovani cile nebo kdyz se postaveé néco nedafi. Zahrnuje

mimiku a gestiku, kdy se postava mraci, kleje. Napiiklad kdyz
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se Ron odvrati od Hermiony, kdyZ jemu se nepodaii kouzlo a
ji ano.

3. smutek: postava vyjadiuje nespokojenost, bolest, litost nad
cizimi nebo vlastnimi ¢iny ¢i nad situacemi, které jsou Spatné.
Postava také vyjadiuje litost k situaci jinych.

4. znechuceni: postava dava najevo nechut’ ¢i zhnuseni

10. Vlastnosti: povahové vlastnosti postav

1. inteligence: postava znd odpovédi na otdzky anebo fakta, chape rizné
souvislosti, fika se o ni, Ze je chytra

2. soutézivost: dotdhne ukol ¢i souboj do konce i pies nepohodli, postava se
snazi byt u néceho prvni (naptiklad kdyz Harry pii famfrpalu riskuje a zavodi,
kdo dfive chytne zlatonku)

3. krutost: postava projevuje bezcitnost, je zla, déla strasné a zIé véci, ublizuje
— zahrnuje to 1 vrazdu a muceni (napiiklad kouzelnicka kletba Cruciatus nebo
1 zabiti Quirella)

4. sila: postava vyhraje né€jaky souboj, spor (napiiklad, kdyz Harry ma spor o
pamatovacek s Dracem a ten hodi pamatovacek do vzduchu, ale Harry ho
chyti, nebo vyhra Sachové partie)

5. obétavost: postava se pro nékoho obétuje

6. duvéra: postava véri jiné osobe, spoléha se na jiného

7. chamtivost: postava chce ziskat néjakou véc sama pro sebe

11. Agrese: jedna se o kazdé jednotlivé agresivni vyjadfeni, uto¢né jednani, které se
projevuje zamérnym poSkozovanim ¢i nasilnym jednanim na jiné postaveé ¢i véci
1. Cil agrese: koho/co dana postava napadla 1. muz 2. Zena 3. jiné
2. Typ agrese: jakou formu agrese postava reprodukovala
1. verbalni 2. fyzicka
3. Plvod agrese: zda postava zacala byt agresivni nebo je agrese praktikovana
na ni

1. agresor 2. piijemce agrese
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Priloha €. 2 — tabulky z analytické ¢asti v Cetnostech

Vyskyt

Tabulka 30: Vzajemny vyskyt, 1. dil (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
sam 10 1 1 3 0 0 2 0
s jednou

25 15 |1 8 3 2 2 3
postavou
muz/ 22 12 |1 11 3 1 1 3
zena 3 3 0 0 0 1 1 0
se dvéma

24 19 |1 1 1 0 1 3
postavami
2 muzi/ 4 0 1 0 1 0 1 3
2 zeny/ 1 1 0 0 0 0 0 0
I muzal
5 19 18 |0 1 1 0 0 0
zena
s vice

22 18 |4 10 3 4 1 9
postavami
vice muzi/ 22 18 |4 10 2 4 1 9
vice Zen 0 0 0 0 1 0 0 0
celkem
spoleénych 81 53 |7 33 7 6 6 15
vyskyti

Zdroj: autorka

121




Tabulka 31: Vzajemny vyskyt, 6. dil (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
sam 12 2 0 1 2 0 2 13
s jednou

43 16 |5 3 15 1 3 8
postavou
muz/ 31 10 |5 3 14 1 3 5
Zena 12 |6 |0 0 1 0 0 3
se dvéma

26 24 |5 2 2 2 0 4
postavami
2 muzi/ 10 5 2 2 2 1 0 2
2 zeny/ 1 33 0 0 1 0 0
l muzal
Yena 15 16 |0 0 0 0 0 2
s vice

12 12 | 4 1 2 2 1 6
postavami
vice muzi/ 6 3 3 0 2 1 1 6
vice Zen 6 9o |1 1 0 1 0 0
celkem
spoleé¢nych 93 54 |14 7 21 5 6 31
vyskyti

Zdroj: autorka
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Tabulka 32: Vzdajemny vyskyt:

7.dil 2. cast (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
sam 15 0 1 1 0 3 2 0
s jednou

11 8 8 2 5 1 6 1
postavou
muz/ 5 0 5 2 5 0 4 1
Zena 6 N 0 0 1 2 0
se dvéma

20 22 2 0 0 3 1 8
postavami
2 muzi/ 1 1 0 0 0 0 0 4
2zenyl g 1|1 0 0 0 0 0
l muzal
Yena 19 20 1 0 0 3 1 4
s vice

20 15 3 3 0 7 8 5
postavami
vice muzi/ | 18 13 3 3 0 7 7 5
vicezen 3 2 o 0 0 0 1 0
celkem
spole¢nych | 66 45 13 6 5 11 17 14
vyskyti

Zdroj: autorka
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Interakce

Tabulka 33: Typy otazek, 1. dil (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
rétorické 13 2 1 2 1 0 1 1
neznalost 20 5 0 3 0 3 0 0
bezradnost 6 8 0 2 0 0 0 3
zvédavost 19 5 0 4 1 0 2 0
celkem v

58 20 1 11 2 3 3 4
¢etnostech
v % ze

56,9 (19,61 10,8 2 2,9 2,9 3,9
vSech

Zdroj: autorka

Tabulka 34: Typy otdzek, 6. dil (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
rétorické 7 4 2 2 6 1 4 1
neznalost 9 3 0 0 2 0 1 0
bezradnost 4 0 0 0 0 0 0 3
zveédavost 13 9 1 0 6 0 3 1
celkem v

33 16 3 2 14 1 8 5

¢etnostech
v % ze

40,2 | 19,5| 3,7 2,4 17,1 1,2 9,8 6,1
vSech

Zdroj: autorka
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Tabulka 35: Typy otazek, 7. dil 2. cast (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
rétorické 2 10 0 0 2 1 0
neznalost 6 1 0 0 1 0 1 0
bezradnost 4 3 1 1 0 2 0 0
celkem v

23 10 |1 1 2 7 2 0
cetnostech
v % ze

50 21,7 2,2 2,2 4,4 15,2 4.4 0
vSech

Zdroj: autorka

Tabulka 36: Pozitivni interakce, 1. dil (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
povzbuzovani | 1 5 1 2 1 2 0 2
pochvala 1 2 0 2 2 0 0 0
citova
oblast:

0/2 2/1 | 0/0 2/2 1/2 0/0 0/0 0/0
utéSovani/

soucit

uznani 3 7 2 3 3 0 0 0
pratelstvi 6 7 0 3 2 2 0 0
dodrzovani

2 0 2 1 2 1 0 1
norem

Zdroj: autorka
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Tabulka 37: Pozitivni interakce, 6. dil (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
povzbuzovéani |5 0 0 0 1 3 0 0
pochvala 8 4 0 2 6 0 1 0
cit.
oblast:

32 1/1 | 0/0 0/0 0/1 0/0 0/0 0/0
utéSovani/
soucit
uznani 5 3 1 3 4 2 0 0
pratelstvi 14 9 0 0 3 1 2 0
dodrzovéni

0 1 0 0 1 0 0 0
norem
Zdroj: autorka
Tabulka 38: Pozitivni interakce, 7. dil 2. cast (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbél | Neville | Voldemort | Draco
povzbuzovéani | 0 1 0 0 0 0 0 0
pochvala 1 4 1 0 0 0 0 0
cit.
oblast:

0/1 0/1 | 0/0 0/0 0/0 0/0 0/0 0/0
utéSovani/
soucit
uznani 2 1 0 0 0 1 1 0
pratelstvi 8 3 0 2 2 3 1 0
dodrzovéni

2 0 1 0 0 1 0 0
norem

Zdroj: autorka
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Tabulka 39: Negativni interakce, 1. dil (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

bezcitnost 0 0 2 0 0 1 4 3
vyhrozovéani | 2 0 3 2 0 1 1 2
poucovani 1 2 1 6 2 1 2 1
portsent 12 8 1 3 0 1 2 1
norem

bezradnost 6 3 0 2 0 2 0 1
vycitani 2 5 0 1 0 0 1 0
ponizovani 1 3 3 3 0 0 3 6
vychloubani | 1 3 0 4 1 0 0 2
podeziravost | 12 1 4 1 0 1 1 1
stézovani si 2 6 0 8 0 1 1 1
sebechvala 0 2 1 1 1 0 2 1
drby 6 9 0 3 1 3 0 2

Zdroj: autorka
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Tabulka 40: Negativni interakce, 6. dil (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

bezcitnost 0 1 1 0 1 0 0 1
vyhrozovéni | 2 0 0 0 0 0 0 1
poucovani 3 1 0 0 3 0 0 0
portent 4 1 0 0 0 0 0 2
norem

bezradnost 5 0 0 0 0 0 0 2
vycitani 4 1 2 0 0 0 0 0
ponizovani 2 2 2 0 1 0 0 5
vychloubani 0 2 1 0 0 0 2 2
podeziravost | 6 0 0 2 4 0 1 2
stézovani si 1 9 2 0 0 0 1 5
sebechvala 1 1 0 0 1 0 0 1
drby 6 6 0 0 2 0 0 0

Zdroj: autorka
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Tabulka 41: Negativni interakce, 7. dil 2. ¢ast (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

bezcitnost 3 0 1 0 1 0 4 0
vyhrozovani 0 1 2 0 0 1 6 1
poucovani 4 0 0 0 1 0 3 0
portisent 1 0 0 0 0 1 2 0
norem

bezradnost 4 1 2 1 1 0 3 0
vycitani 3 0 1 1 1 0 2 0
ponizovani 3 1 0 0 1 0 3 0
vychloubani 0 1 0 0 0 2 3 0
podeziravost 3 0 1 0 1 0 4 0
stézovani si 2 8 0 0 0 0 2 1
sebechvala 0 0 0 0 0 1 2 0
drby 1 0 1 0 0 0 0 0

Zdroj: autorka
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Tabulka 42: Neutralni interakce, 1. dil (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kompromis 0 0 0 1 1 0 0 0
navrh feSeni 7 2 0 2 1 0 0 0
zadost 2 3 0 1 1 0 0 0
upozornéni 3 2 0 0 1 1 0 0
kontakt se
zvitaty 8 6 0 7 0 2 1 2
a rostlinami
pozdrav 2 3 0 4 0 0 0 0
plnéni ukolu 5 2 0 4 0 0 0 0
usili 2 1 1 2 0 2 0 0
rozhodnost 11 7 2 6 3 2 5 3
nerozhodnost | 2 7 2 6 3 2 0 3
znalost 10 22 |4 9 5 3 2 0
neznalost 10 4 0 3 0 2 0 0
omluva 2 1 0 2 0 0 0 0
rozkazuje 12 8 1 10 3 1 5 2
divéra jinym | 2 2 0 1 3 0 1 0
sebedlivéra 1 2 1 1 2 0 1 2
celkem 79 72 |11 59 23 15 19 12

Zdroj: autorka
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Tabulka 43: Neutralni interakce, 6. dil (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kompromis 2 0 0 1 1 0 0 0
navrh feseni 6 2 0 0 5 0 0 1
zadost 3 1 0 0 8 0 0 0
upozornéni 0 0 0 0 1 0 0 0
kontakt se
zvitaty 3 0 0 2 0 0 1 0
a rostlinami
pozdrav 1 2 0 1 2 0 0 0
plnéni ukolu 10 0 2 0 0 0 0 4
usili 6 4 2 1 3 0 1 3
rozhodnost 14 1 5 0 6 0 1 1
nerozhodnost | 2 0 0 0 0 0 0 3
znalost 5 4 2 1 14 0 4 0
neznalost 3 7 0 0 1 0 0 2
omluva 6 0 0 0 2 0 0 0
rozkazuje 3 0 4 2 14 0 4 1
divéra jinym |5 0 1 0 2 0 1 0
sebedlivéra 2 1 1 0 7 0 1 1
celkem 71 22 |17 8 66 0 13 16

Zdroj: autorka
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Tabulka 44: Neutralni interakce, 7. dil 2.

cast (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

kompromis 0 0 0 1 1 0 0 0
navrh feseni 8 0 0 0 2 0 3 0
zadost 7 1 2 0 0 1 0 0
upozornéni 0 2 0 0 0 2 0 0
kontakt se

zviraty 2 6 0 1 0 0 7 0
a rostlinami

pozdrav 2 0 0 1 0 0 0 0
plnéni ukolu 9 5 2 0 0 0 0 1
usili 11 5 3 0 0 5 6 0
rozhodnost 12 7 0 0 0 2 6 0
nerozhodnost | 1 1 0 0 0 0 0 0
znalost 6 3 2 0 5 4 1 0
neznalost 2 2 0 0 0 0 1 0
omluva 2 0 0 0 0 0 0 0
rozkazuje 10 7 7 0 2 0 9 2
divéra jinym | 7 6 1 0 1 1 2 0
sebedlivéra 4 0 0 0 1 2 4 0
celkem 83 45 |23 3 12 17 39 3

Zdroj: autorka
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Moc

Tabulka 45: Celkovy prehled moci (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
1.dil
kladné 27 2 2 1 4 1 5 2
zaporné 1 3 0 0 0 2 1 0
celkem 28 5 2 1 4 3 6 2
v%zevsech |54,9 |98 |39 2 7,8 5,9 11,8 3,9
6. dil
kladné 9 2 3 0 5 0 4 2
zaporné 0 0 0 0 1 0 3 2
celkem 9 2 3 0 6 0 7 4
v % ze vSech | 29 6,5 9,7 0 19,4 0 22,6 12,9
7. dil 2. cast
kladné 10 3 3 0 3 0 4 0
zaporné 1 0 1 0 0 0 1 0
celkem 11 3 4 0 3 0 5 0
v%zevsech |423 |11,5]154 |0 11,5 0 19,2 0
celkem za vSechny dily

kladné 46 7 8 1 12 1 13 4
zaporné 2 3 1 0 1 2 5 2
celkem 48 10 |9 1 13 3 18 6
v%zevsech |444 |93 |83 0,9 12 2,8 16,7 5,6

Zdroj: autorka
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Tabulka 46: Mocenské vyjadreni, celkovy prehled (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

1.dil

dominance 5 1 4 5 2 1 5 4

podiizenost 11 4 0 3 0 3 0 1

celkem 16 5 4 8 2 4 5 5
6. dil

dominance 2 2 5 1 12 0 7 1

podfizenost 17 3 4 1 0 1 2 7

celkem 19 5 9 2 12 1 9 8

7. dil 2. cast

dominance 5 2 5 0 2 1 16 1

podiizenost 9 4 5 1 0 3 0 1

celkem 14 6 10 1 2 4 16 2

celkem za vSechny dily

dominance 12 5 14 6 16 2 28 6

podrizenost 37 11 |9 5 0 7 2 9

celkem 49 16 |23 11 16 9 30 15

v % ze

“sech 29 9,5 [ 13,6 |6,5 9,5 53 17,8 8,9

Zdroj: autorka
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Sexualni orientace

Tabulka 47: Sexualni orientace, 1. dil (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
na muze 0 0 0 0 0 0 0 0
na zeny 0 0 0 0 0 0 0 0
zadany:
s muzem 0 0 0 0 0 0 0 0
se Zenou 0 0 0 0 0 0 0 0
Zdroj: autorka
Tabulka 48: Sexudlni orientace, 6. dil (v cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
na muze 0 0 0 0 0 0 0 0
na zeny 11 10 0 0 0 0 0 0
zadany
s muzem 0 0 0 0 0 0 0 0
se zenou 1 5 0 0 0 0 0 0
Zdroj: autorka
Tabulka 49: Sexudlni orientace, 7. dil 2. cdst v Cetnostech
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
na muze 0 0 0 0 0 0 0 0
na zeny 3 5 6 0 0 3 0 0
zadany
s muzem 0 0 |o 0 0 0 0 0
se zenou 5 6 |0 0 0 0 0 1

Zdroj: autorka
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Viohy

Tabulka 50: Uspésné viohy, 1. dil (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kouzleni 3 1 2 2 1 0 1 1
sport— aktivni/
o 10/2 |1 0/1 |0/1 0/1 0/1 0/1 0/0 2/3

pasivni
péce 3 2 1 6 2 0 0 0
ochrana 6 5 1 3 0 0 0 0
domaéci

) 1 0 0 0 0 0 0 0
prace
studium 3 2 0 0 0 1 0 0
vudcovstvi 3 1 0 5 1 0 1 2
celkem 31 12 |5 17 5 2 2 8

Zdroj: autorka
Tabulka 51: Uspésné viohy, 6. dil (v cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

kouzleni 10 0 2 0 10 0 1 5
sport—
aktivni/ 3/0 7/2 1 0/0 0/0 0/0 0/1 0/0 0/0
pasivni
péce 5 3 3 1 2 0 0 1
ochrana 3 0 3 1 4 0 0 0
domaéci

) 0 0 0 0 0 0 0 0
prace
studium 3 0 1 0 0 0 2 0
vidcovstvi 3 1 2 0 4 0 0 0
celkem 27 13 11 2 20 1 3 6

Zdroj: autorka
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Tabulka 52: Uspésné viohy, 7. dil 2. ¢dst (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
kouzleni 12 5 10 0 0 1 16 0
sport—
aktivni/ 2/0 1/0 | 0/0 0/0 0/0 0/0 0/0 0/0
pasivni
péce—

. 2 0 1 0 2 0 0 0

podporuje
ochrana 4 3 1 1 2 2 0 0
domaci

0 0 0 0 0 0 0 0
prace
studium 0 0 0 0 0 0 0 0
vidcovstvi 4 2 0 0 1 0 5 1
celkem 24 11 |12 1 5 3 21 1

Zdroj: autorka
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Emoce

Tabulka 53: Pozitivni emoce, 1. dil (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
laska 7 0 0 3 0 0 0 0
radost 15 11 0 4 1 2 1 1
dojeti 1 0 0 1 0 0 0 0
celkem 23 11 0 8 1 2 1 1
Zdroj: autorka
Tabulka 54: Pozitivni emoce, 6. dil (v cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
laska 12 14 |0 0 1 0 0 0
radost 14 6 0 0 2 2 1 3
dojeti 0 0 0 1 0 0 0 0
celkem 26 20 0 1 3 2 1 3
Zdroj: autorka
Tabulka 55: Pozitivni emoce, 7. dil 2. cast (v Cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
laska 7 4 6 3 0 3 0 1
radost 2 4 0 1 1 3 2 0
dojeti 0 0 0 0 0 0 0 0
celkem 9 8 6 4 1 6 2 1
Zdroj: autorka
Tabulka 56: Negativni emoce, 1. dil (v Cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
strach 27 15 |2 5 0 3 1 5
vztek 12 4 2 4 0 1 2 3
smutek 4 2 0 2 0 0 0 0
znechuceni 6 6 1 0 1 1 0 1
celkem 49 27 |5 11 1 5 3 9

Zdroj: autorka
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Tabulka 57: Negativni emoce, 6. dil (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
strach 14 6 0 0 1 0 0 7
vztek 5 4 2 0 2 0 1 9
smutek 6 3 1 4 3 1 0 3
znechuceni 3 4 1 0 1 0 0 2
celkem 28 17 |4 4 7 1 1 21
Zdroj: autorka
Tabulka 58: Negativni emoce, 7. dil 2. ¢ast (v cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
strach 16 17 |1 0 1 0 2 4
vztek 2 3 3 1 0 2 9 2
smutek 3 2 4 2 0 2 0 0
znechuceni 1 0 0 0 0 0 0 0
celkem 22 22 |8 3 1 4 11 6
Zdroj: autorka
Tabulka 59: Emocionalni projevy celkem za vSechny dily (v cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
plac/fiiukani 1 2 6 8 0 0 1 3
smich 47 33 |1 14 8 5 6 9
piekvapeni 42 20 |1 2 3 5 6 6
vztek 20 9 4 4 1 1 15 10
celkem (v
cetnostech) 110 64 |12 28 12 11 28 28
=100 %
v % projevi
Je viech 37,5 |21,8|4,1 9,6 4,1 3.8 9,6 9,6

Zdroj: autorka
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Vlastnosti

Tabulka 60: Viastnosti povahoveé, 1. dil (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

Inteligence 10 4 4 9 5 3 2 0
Soutézivost 3 0 0 0 0 0 0 1
Krutost 0 0 0 0 0 0 9 0
Sila 5 1 1 0 0 0 2 0
Obétavost 3 1 0 0 0 0 0 0
Dtivéra 2 2 0 1 3 0 1 0
Chamtivost 0 0 0 0 0 0 5 1
celkem (v

cetnostech) 22 8 5 10 8 3 19 2
=100 %

Zdroj: autorka
Tabulka 61: Vlastnosti povahove, 6. dil (v Cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

inteligence 10 0 2 0 12 0 6 3
soutéZivost 3 2 0 0 2 0 0 1
krutost 3 0 2 0 0 0 5 1
sila 2 1 1 0 3 0 0 0
ob¢tavost 0 0 1 0 3 0 0 0
divéra 5 0 1 0 2 0 1 0
chamtivost 0 0 0 0 1 0 1 0
celkem (v

Cetnostech) 23 3 7 0 23 0 13 5
=100 %

Zdroj: autorka
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Tabulka 62: Vlastnosti povahové, 7. dil 2. ¢ast (v Cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

inteligence 10 5 3 0 5 2 6 0
soutézivost 4 0 0 0 0 1 5 1
krutost 3 0 3 0 0 1 12 0
sila 7 1 0 0 0 1 5 0
obétavost 3 0 0 0 0 2 0 0
divéra 7 4 2 0 1 1 2 0
chamtivost 0 0 0 0 0 0 7 0
celkem (v
cetnostech) 34 10 |8 0 6 8 37 1
=100 %

Zdroj: autorka

Agrese

Tabulka 63: Cil agrese, prehled vsech dilit (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco

muz 15 5 9 1 0 6 16 8
Zena 0 0 1 0 0 1 3 0
jiné 14 10 |0 1 1 1 7 6
celkem (v
cetnostech) 29 15 10 2 1 8 26 14
=100 %
v % ze
vsech 27,6 | 143 |9,5 1,9 1 7,6 24,8 13,3

Zdroj: autorka

141




Tabulka 64: Typ agrese, 1. dil (v cetnostech)

Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
verbalni 4 0 3 2 0 3 1 2
fyzicka 4 1 0 0 0 0 7 2
celkem (v
cetnostech) 8 1 3 2 0 3 8 4
=100 %
Zdroj: autorka
Tabulka 65: Typ agrese, 6. dil (v cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbal | Neville | Voldemort | Draco
verbalni 2 0 0 0 0 0 0 3
fyzicka 9 7 2 0 1 0 0 4
celkem (v
cetnostech) 11 7 2 0 1 0 0 7
=100 %
Zdroj: autorka
Tabulka 66: Typ agrese, 7. dil 2. cast (v Cetnostech)
Harry | Ron | Snape | Hagrid | Brumbél | Neville | Voldemort | Draco
verbalni 2 5 2 0 0 1 6 1
fyzicka 8 2 3 0 0 4 12 2
celkem (v
cetnostech) 10 7 5 0 0 5 18 3
=100 %

Zdroj: autorka
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Priloha €. 3 — fyzicky vzhled analyzovanych postav

Obrazek 2: Harry a Ron (Daniel Radcliffe, Rupert Grint)

Zdroj: www.csfd.cz [i 6. 1. '2023]

Obrazek 3: Snape

Zdroj: www.wizardingworld.com [cit. 6. 1. 2023]
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Obrazek 4: Hagrid (Robbie Coltrane)

Zdroj: wv;/W.Qﬁ_ews.com.au [cit. 6. 1. 2023]

Obrazek 5: Brumbdl

Zdroj: www.harrypotter.fandom.com [cit. 6. 1. 2023]
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Obrazek 6: Neville (1. roc¢nik v Bradavicich)

Zdroj: http://potterzone.cz/ [cit. 6. 1. 2023]

Obrazek 7: Neville — Matthew Lewis (zavérecna bitva v poslednim rocniku)

Zdroj: www.csfd.cz [cit. 6. 1. 2023]
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Obrazek 8: Voldemort (Ralph Fiennes)

Zdroj: www.csfd.cz [cit. 6. 1. 203]

Obrazek 9: Draco (Tom Felton)

Zdroj: www.csfd.cz [cit. 6. 1. 2023]
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