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Slovo ivodem

Odkaz antického Recka a Rima je dhelnym kamenem soudasné zapadni kultury.
Myslenkové bohatstvi starovéku bylo v prabéhu dlouhych staleti zprostfedkovano
nejen psanym slovem. Na tomto procesu se podilely i antické ideje a idedly vtélené
do pamatek hmotné kultury, které jsou prase¢ikem mezi materidlnim a duchov-
nim svétem starovéku i prostfednikem mezi minulosti a soucasnosti.

Do stfedni Evropy pronikaly ozvény antické slavy spiSe zprostfedkované
a Ceské prostredi se k nim Casto stavélo navenek rozpacité ¢i nete¢né, zaujaté vice
hled4nim vlastni ndrodni identity neZ spole¢nych evropskych kotfend. Ani v ¢eské
kultute vSak antika nikdy nepfrestala byt nevycerpatelnym zdrojem inspirace ma-
litim, socharim i mistrim umeéleckého remesla. Nase publikace pribliZuje tento
nesmirné bohaty a riiznorody svét antickych reflexi z riznych perspektiv, at se
jiz jedna o bezprostredni ozvénu pozdné antickych ikonografickych vzort v pri-
spévku , Antické reminiscence v ikonografii apsidalni nasténné malby v kostele
Stéti sv. Jana Krtitele v Praze-Hostivari“ Heleny Tamové, dobovou fascinaci rim-
skymi freskami z mést pohrbenych pod Vesuvem a jeji odraz v tehdej$im umeélec-

vV

kém femesle v kapitole ,,Pompejské fresky jako méritko moderniho vkusu a imagi-
nace na prelomu 18. a 19. stoleti“ Elisky Pettekové ¢i o antickou inspiraci ve vyzdobé
elegantnich neoklasicistnich interiért $lechtickych sidel (p¥ispévek ,Paméatky
antiky a zdmecké interiéry. Proména kdnonu podoby aristokratického interiéru
v dobé neoklasicismu* Evy LukaSové).

Autorky Stanislava Kucova a Sarka Radostové se ve svém piispévku ,Stopy
sbératelstvi antiky v ¢eskych zemich v 19.-20. stoleti ve fondech statnich hrada
a zdmka“ ponotily do tajemstvi sbirek Narodniho pamdatkového tstavu ukryva-
jicich nejednu antickou pamatku. Reflexi fimské ikonografie v pamatkach napo-
leonské doby z metternichovské sbirky podrobné rozebird Marian Hochel v kapi-
tole ,,,KniZata po anticku’: Klemens Lothar Metternich versus Napoleon Bonaparte

na zdmku KynZvart®“. Antické dédictvi v8ak nezprosttedkovaly pouze originalni



pamatky, ale rovnéz jejich sddrové kopie. Fenoménu prazské sbirky odlitkt an-
tické plastiky se vénuji prispévky Jana Bazanta (,Cesky sochat, némecky klasicky
archeolog a antické sochy*) a pfispévek Lenky Vacinové (,Mrtvé obrazy? K historii
sédrovych kopif antickych uméleckych dé&l“).

Antikou byli zasaZeni rovnéz umélci na prahu moderni doby. Slavnou mytolo-
gickou scénu Paridova soudu a jeji ztvarnéni v ¢eském vytvarném uméni 19. stoleti
pojednava ve své studii ,Paridtiv soud Vojtécha Hynaise a jeho doby“ Roman Prahl.
Antické inspirace v ¢eském sochafstvi a architektonické plastice od 19. stoleti do
soucasnosti diikladné mapuje kapitola ,Recké zévany v ¢eském sochat'stvi 19.-20.
stoleti“ Patrika Libala. V prispévku ,Antické inspirace a ¢esky Sperk 19.-21. stoleti
(pozice gemy ve §perkovém objektu)“ patra Petja Mat&jovi¢ po vzdalenych odkazech
antické glyptiky a ikonografie ve specifické kategorii ¢eského $perku 19. a 20. stoleti.

Vzhledem k Sirokému ¢asovému ramci, jenz je v knize pojednén, jsou jednotlivé
kapitoly razeny abecedné podle jmen autort.

Prejeme si, aby tato kniha prispéla k hlubsimu povédomi o spole¢nych kore-
nech, z nichz miZe i nadale vyristat vzajemny dialog soucasnych evropskych statt
v respektu k jedineénosti kazdého z nich a v tcté k tomu, co nés spojuje. Snad
nasledujici radky potési nejen ¢tenarav intelekt, ale i jeho srdce, nebot primarnim
ucelem uméni i humanitnich véd by méla byt v prvé radé radost, inspirace a touha
nalézat nové thly pohledu na véci vnéjsi i véci niterné. Necht je tedy objevovani
minulosti neutuchajicim impulsem k respektujici a oteviené vzajemnosti.

Helena Ttimovd, Lenka Vacinovd
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Abstrakty

Cesky sochat, némecky klasicky archeolog a antické sochy (Jan Bazant)

V dobé, kdy Josef Vaclav Myslbek zakladal tradici ceského socharstvi, byl profesor
Wilhelm Klein feditelem Ustavu pro klasickou archeologii na némecké univerzité
v Praze. Antické sochafstvi bylo daleZitym inspira¢nim zdrojem tvorby ¢eského
sochare a némecky klasicky archeolog se ve svych experimentech se sddrovymi
odlitky antickych soch bez ticasti sochare neobesel. Nemdme vSak zadné dikazy
o tom, Ze by Myslbek s Kleinem osobné spolupracoval na rekonstrukci néjaké an-
tické sochy. V ndrodnostné polarizované Praze prelomu 19. a 20. stolet{ se drahy
némeckého védce a ¢eského sochate ani protnout nemohly.

»,KniZata po anticku“: Klemens Lothar Metternich versus Napoleon
Bonaparte na zamku KynzZvart (Marian Hochel)

Antické vlivy v ikonografii napoleonské a ponapoleonské doby jsou velmi dobte
patrné v metternichovskych sbirkach uchovavanych v mobilidrnim fondu statniho
zamku Kynzvart. Klicova je v tomto ohledu osobnost nékdej$iho majitele, politika
a diplomata Klemense Lothara Metternicha, stejné jako postava jeho soucasnika,
francouzského cisare Napoleona I. V ramci nezbytné kontextualizace je zkoumana
ikonografie v souvislosti s vybranymi artefakty reflektujicimi kulturni dédictvi
antiky a dale napoleonika, ovlivnéna oficidlni uméleckou produkci napoleonské
Francie a citujici antické predlohy.

Abstrakty 11



Stopy sbératelstvi antiky v ceskych zemich v 19.-20. stoleti ve fondech
statnich hradt a zamk (Stanislava Kucovd, Sdrka Radostovd)

Sbirky starovékych uméleckych a uzitkovych predmétt v éeskych zemich nebyly
dosud souhrnné predstaveny, antické predméty a artefakty z mobilidrnich fonda
statnich hradt a zamk byly dosud zpravidla zmiflovany jen okrajoveé, ¢i zcela opo-
mijeny. Dlivodem je predevsim Gzemni roztristénost fondu a jejich obtiZnd pristup-
nost, ale i skute¢nost, Ze v ramci povale¢nych konfiska¢nich procest byly tyto ko-
lekce ¢asto ochuzeny o nejkvalitnéjsi dila. Prispévek shrnuje dosavadni vysledky
aktudlné probihajiciho vyzkumu vénovaného zdmeckym mobilidrnim fondim ve

spravé Narodniho pamatkového tstavu.

Recké zavany v éeském sochafstvi 19.-20. stoleti (Patrik Libal)

Prispévek se zaméruje na recepci reckych skulptur a plastik, nejprve klasickych
a helénistickych, ale pozdéji také archaickych, v ¢eském sochatstviig. a 20. stoleti.
Zpocatku je zdGraznén vliv Akademie, resp. kresby a malby, a jsou uvedeny dalsi
inspira¢ni zdroje. Neni opomenuta architektonicka plastika ve 20. stoleti ani spo-
jeni moderniho s antickym uménim. VSe prostupuji mytologické naméty.

Pamatky antiky a zamecké interiéry. Proména kinonu podoby
aristokratického interiéru v dobé neoklasicismu (Eva Lukdsovd)

Mnohé malby a kresby s pohledy do interiéra ¢eskych a moravskych zamk i do-
chované pamatky ¢i svazky v zameckych knihovnach dokladaji velké rozsireni
stylu neoklasicismu, véetné jeho modifikaci ovlivnénych priklonem k uré¢itému
jednodussimu vyrazu v dobé empiru a biedermeieru. Tyto modifikace 1ze nalézt
i v navrzich a realizacich pro panovnickou rodinu a nejvyssi aristokratické kruhy
s velkymi finanénimi moZnostmi. Slo o volbu ovlivnénou idejemi estetiky této doby,
nikoli o vysledek ispornosti ¢i priklonu k méstanskému charakteru, jak byva tento
naznak prvniho minimalismu nékdy nazyvan. Nebyl také volbou vSech a velice
zahy jej zastinily bohaté dekorace historizujicich sloht. Na sv{ij navrat si musel
pockat az do 20. stoleti.

12 Ozvény antiky v srdci Evropy



Antické inspirace a éesky $perk 19.-21. stoleti (pozice gemy
ve $perkovém objektu) (Petja Matgjovic)

Sperk s gemou Ize vnimat jako obraz i rdm soucasné, jako vyjadreni jediného dé&je
ruznymi cestami. Gema ve Sperku predstavuje zdroj prostorovosti, vnasi pohybovy
naboj a tematizuje i dal3i irovné ¢asovosti. Cini tak mimo jiné d@razem na dédic-
tvi antiky. Na prikladech vyuziti antickych motivi jsou zde naznaceny cesty, jimiz
$perk predava své sdéleni. Pozornost je vénovana rovnéz otdzkdm formy a posta-
veni gem ve Sperkovém celku jako takovém, svébytnosti glyptického prvku i jeho
komunikaci s ostatnimi slozkami dila.

Pompejské fresky jako méritko moderniho vkusu a imaginace
na prelomu 18. a 19. stoleti (Eliska Petfekovd)

Pro evropskou spole¢nost 2. poloviny 18. stoleti bylo objeveni dokonale zachova-
nych antickych mést Pompeji, Herkulanea a Stabii skute¢nou senzaci. Pohledy
vSech smétovaly na svahy zlovéstného Vesuvu a snad kazdy zatouzil vlastnit ¢ast
této tragické, ale o to vice dramatické historie. Tomuto pfani vyhovéli evropsti
umélci, kdyz vtiskli motivy oblibeného nésténného malirstvi do drobnych pred-
méth uméleckého remesla a interiérového designu. Ty se brzy staly novym mérit-
kem moderniho vkusu a jejich majitelé se tak i bez ndkladnych sbirek mohli profi-
lovat jako milovnici, a hlavné znalci antického uméni.

Paridiv soud Vojtécha Hynaise a jeho doby (Roman Prahl)

Paridtv soud od ,feského PafiZana“ Hynaise (1854-1925) predstavuje nejvéts{ za-
vésné dilo tohoto umélce a vrcholnou vizualizaci daného antického ndmétu v Ces-
kém prostredi. Obraz je podroben zkoumani v kontextu dalsich dél se stejnym ¢i
podobnym nadmétem. Prispévek se zabyva rovnéz zptisobem prijeti obrazu ve Vidni,
PariZi a Praze a analyzuje specifika tohoto Hynaisova dila v dobovém srovnéni.

Abstrakty 13



Antické reminiscence v ikonografii apsidilni nasténné malby v kostele
Stéti sv. Jana Kititele v Praze-Hostivari (Helena Tiimovd)

Apsida kostela Stéti sv. Jana Krtitele v ulici Selskd v prazské pamatkové z6né Stara
Hostivat' skryvala po mnoh4 staleti cennou nésténnou pozdné romanskou malbu
s vyobrazenim Maiestas Domini, Krista v majestatu, a ojedinélou ikonografii Krista
vitézictho nad symboly zla, smrti a hfichu v podobé lva a baziliska. Pravé v tomto
symbolickém zpodobeni podrobenych nepratel se miizeme setkat s ddvnym odka-
zem antiky, v reminiscencich monumentalni reprezentace cisate, vitézictho nad
nepritelem, i v zobrazeni vitézného Krista na umeéleckych pamatkach v italské Ra-
venné, pozdné antickém sedes imperii.

Mrtvé obrazy? K historii sidrovych kopii antickych uméleckych dél
(Lenka Vacinovd)

Po dlouh4 staletf se na sddrové kopie antickych dél pohliZelo jako na uméleckd dila

bezméla rovnocenna origindliim a byly ozdobou a pychou soukromych kabinett
i verejné pristupnych sbirek. Vedle funkce estetické a dekorativni v prostredi aris-
tokratickém a tlohy praktické pfi vyuce na uméleckych skolach plnily ve druhé

poloviné 19. stoletf téz i¢el badatelsky i vSeobecné vzdélavaci. Ackoli byly sadrové

sbirky na urc¢itou dobu z vefejného prostoru vytlateny pouzivanim modernich re-
produkénich médii, zejména fotografie, od konce 80. let minulého stoleti svét zno-
vuobjevuje nezastupitelnou roli odlitkl jakozto vizudlniho média, a ocenuje také

jejich hodnotu jakoZto historického pramene.
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Cesky socha¥, némecky klasicky archeolog
a antické sochy

Jan Bazant

Na prelomu 19. a 20. stoleti ptisobily v Praze dvé vyrazné osobnosti, které spojoval
intenzivni z4jem o antické sochy. Cesky sochaf Josef Vaclav Myslbek a némecky
klasicky archeolog Wilhelm Klein nebyli jedini, kdo se o né tehdy zajimal, ale praz-
sky krouZek znalcl sochatstvi starjch Rekil a Rimant byl velice maly. Oba mu#i
pritom o antickych sochach védéli hodné, takze by si méli o cem povidat.’ Jelikoz
pusobili v riznych oborech, jejich spolupréce by byla bezesporu oboustranné vy-
hodna. Rozdélovala je viak narodnost, zatimco Myslbek byl Cech, Klein se hlasil
k prazskym Némcim.> Tato nidrodnostni bariéra byla v jejich dobé vSeobecné re-
spektovani, takze nas bude zajimat, zda ji Myslbek a Klein prekro¢ili, ¢i se o to ale-
spoil pokusili.

Josef V4clav Myslbek (1848-1922) zaloZil tradici ¢eského moderniho sochat'stvi.
V celoevropském kontextu byl sochatem klasicistni orientace, coz bylo dano spe-
cifickym charakterem vyvoje umeéni v ¢eskych zemich.3 Klasicismus v socharstvi
zapadni Evropy vyvrcholil na zac¢atku 19. stoleti, ale do Prahy tato vlna primych
kontaktt s antickymi sochami dorazila s velkym zpozdénim. ProtéjSkem Antonia

1 OKleinovi a Myslbekovi srov. Bazant 2016.

2V praZskych policejnich pfihlaskach Klein opakované uvadél jako misto narozeni Prahu (N4-
rodn{ archiv, Policejni feditelstvi I, konskripce, karton 266, obraz 736 a 736). Klein se ve sku-
te¢nosti narodil v Zidovské rodiné v Caransebes, dne$nim Rumunsku. V roce 1878 prestoupil
na evangelickou viru (Staudacher 2009, 305), jeho ptitel Kralik o ném pozd&ji psal jako o kato-
likovi (Kralik 1922, 91). O Kleinové zalibé v mystifikacich vypovidé jeho Zertovné Ex libris, kte-
ré vytvoril ¢esky Némec Richard Teschner v roce 1905. Klein je na ném zobrazeny jako komic-
ky despota ze starovékého Egypta.

3 O Myslbekovi srov. Wittlich 1978, 13-25; Wittlich 2000, pfedevsim 19-35; Wittlich 2020, 48-51.
O Myslbekovi a antické tradici srov. Nguyenova 2013; Bazant - Prahl 2021, 77-115.

Cesky sochaF, némecky klasicky archeolog a antické sochy 15
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Canovy a Bertela Thorvaldsena se tak stal Myslbek.* Upozornil na sebe jiz svym
prvnim monumentalnim dilem z let 1873-1874 jednozna¢né klasicistniho charak-
teru, které zobrazovalo postavu z antického mytu, Asklépiovu dceru Hygieiu.* So-
cha byla uréena k vyzdobé Ceského pramene v 14znich Jeseniky, takze se jednalo
o vlasteneckou akci s velkou publicitou.® Myslbekova Hygieia ovSem souvisi vic
s francouzskym novoklasicismem nez s antickym Reckem. Atletickou postavu,
okazaly recky profil, antikizujici faseni drapérie a koketni postoj, podtrzeny obna-
Zenym ramenem a ladrem - to vSechno najdeme naptiklad na Hygiei Pierra Juliena
z konce 18. stoleti” V antice byla tato mytickd postava zobrazovana naha jen vyji-
mec¢né.® Myslbek musel mit fotografii jedné z téchto vyjimek, jiZ je sousosi ve Vati-
kanu. Z ného prevzal zpiisob, jakym je zobrazena drapérie na jeho sose z Jesenikll
(obr. 1). Chitén, staZeny pod fiadry, se Myslbekové Hygiei rovné? svezl z jednoho
ramene tak, %e spona je uprostied paZe, coZ nem@iZe byt ndhoda (obr. 2).
Myslbekovi antické sochafstvi zjevné do zna¢né miry splyvalo s jeho ohlasy ve

francouzské akademické klasicistnf tvorbé, coz nijak neprekvapuje.® Jako sochar
ijako znalec antického umeéni byl v podstaté samouk. Myslbek nikdy nenavstivil
Italii, takZe jeho znalost originalt antickych soch byla omezena. Znal jenom to,
co si mohl prohlédnout v zaalpskych metropolich - v roce 1866 pracoval rok ve
Vidni na sochich pro Arsenal a v letech 1872 aZ 1873 puisobil v Drazdanech. V roce
1878 navstivil svétovou vystavu v Parizi, kde vsak ztistal jen necelé tfi tydny. Je
vSak tfeba Fici, Ze v Myslbekové dobé nebyla navstéva Italie a svétovych muzei
pro poznani antického sochat'stvi zcela nezbytnd. I v Praze byly nejvyznamnéjsi
antické sochy dostupné v sddrovych odlitcich, k ¢emuz se jesté vratime, a ne-
byl také problém ziskat kvalitni fotografii jakéhokoli originalu. Myslbek mél ve
svém ateliéru velkou sbirku reprodukei antickych soch, které si pti praci bézné

4 Od roku 1885 Myslbek uéil na prazské Umélecko-pramyslové skole, kde se roku 1893 stal redi-
telem, v letech 1896 az 1919 ptisobil jako profesor sochafstvi na prazské Akademii vytvarnych
umeéni.

Jesenik, zinek, v. 205 cm. Restaurovala v roce 2007 prazska pasitskd firma Houska & Douda.
Jan Neruda, Ndrodni listy 3. 6.1874, s. 1.

Grandjean - Scherf 2004, 17-20.

Croissant 1990, ¢. 21 a 22.

Srov. Wittlich 1978, 15: ,Myslbektv vztah k francouzské akademické produkei byl z umélecké-

vevs

ho hlediska pro ného dokonce pritazlivéjsi nez vztah k vlastni doméci sochat'ské situaci, pro-

7«

toZe ta byla jednak malo rozvinuta, jednak nepochybné provincidlné staromédni.

O 00~ oW
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Obr. 2. Hygieia a Asklépios, Fimska verze fecké sochy z pozdnf helénistické epochy.
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prohliZzel. Na rubu téchto fotografii totiz najdeme jeho skicy ¢i vzkazy tykajici se
provozu dilny, které zjevné napsal na to, co mél praveé po ruce.”® Dtlezité je také to,
ze za Myslbeka v prazské Akademii studenti jiz nemuseli nahé Zenské télo zob-
razovat podle odlitk® antickych soch, protoZe v této dobé se jiz béZné pracovalo
podle Zivych modeld.

Myslbek byl ve své dobé vniman jako klasicista i v eském prostredi, o emz
vypovidd konflikt s mladou sochat'skou generaci, ktera tuto uméleckou orientaci
zdsadné odmitla.” Za svého nejvétsiho nepritele vSak ¢eskd socharskd avantgarda
nepovazovala Myslbeka, ale jeho genera¢niho druha Bohuslava Schnircha. Jeho
pojeti sochatské tvorby bylo totiZ mnohem rigidnéji vymezeno antickymi vzory,
s nimiZ se diikladné sezndmil béhem svého italského pobytu v letech 1871 aZ 1873.
Po Schnirchové smrti v roce 1901 vySel ve Volnych smérech ¢lanek, ktery umeélecké
smérovani celé jeho generace podrobil zdrcujici kritice: ,,S B. Schnirchem zachazi
celd fase, dnes uz prekonand, ndm ciz{ a ndmi stézi chipana. Fase formélniho idea-
lismu, odvozeného z cizich vzorti, opteného o cizi svéty [...] P¥ed pétadvaceti lety se
obdivovali jeho Trigdm, Musam, Bacchantiim, Leddm, Hektorim a Nymfdm. Podle
tehdejsiho nazoru byly to idedlni plastiky a k nim ovSem potom patfi vSechny per-
sonifikace, geniové a alegorie Schnirchovy a jinych. Ve sbirkach vatikdnskych a la-
teranskych jsou jejich rodic¢e. Umélec je nevytvoril. Jeho starosti bylo jen, aby je co
mozno ve vSem zevnéjSim ucinil jim podobné. Pro vSechny hlavy a Gcesy a linie
mél on své doklady ve sbirkach antik. [...] Jsou také uménim z druhé ruky a jejich
tihledné tvary, jejich posy a typick4 nevyraznost nedovedou vice rozeht4ti. Zijou
jen vyptjcenym Zivotem a jeho lampicka brzy dohott, tim spiSe, Ze onen idealismus
vyzaduje odvozené formy a dusf hnuti vlastni duse. Opakuje cizi myslenky, a byt by
jednou byly sebe dokonaleji vyjadreny témi, v jejichZ hlavach se zrodily, v tistech

10 Na rubu fotografie antické sochy Poseidippa z Vatikdnskych muzef je naptiklad Myslbekuv
prikaz: ,,Nedévej tu hlinu do bedny! A pokropit figury na parlament!“ (archiv Narodn{ galerie
v Praze, fond Myslbek, karton 6, 9). Srov. Cermak 1942, 18: ,Pi Myslbekoveé atelieru byla mald
mistnost, do které se vchézelo z atelieru po nékolika stupnich, jeZ slouzila ku ptijimani ndvstév
ajako pracovna [...] Tam jsem zahlédl &ast&ji Mistra zahloubaného do velkych obrazovych d&l.
Myslbek byl velkym ¢tendfem, hlavné umeélecké literatury, kterou témét védecky studoval. Na
stole této pracovny lezely mnohdy také [...] fotografie antik v aktu, na kterych byly poznageny
proporce hlavy, sila a délka nohou, rukou i téla v centimetrech. Mistr uZil proporci téch na po-
mniku sv. Vdclava i jinych sochdch, jeZ presné odvozoval ze studia antickych pamdtek.”

11 Srov. Wittlich 2000, 32-35.
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cizich opakovany, ale nezrozeny a neprozity stavaji se pouhou frasi a dutou for-
mou.“?

Utoény nekrolog historika uméni K. B. M4dla je pro svou dobu charakteristicky
nejenom odsouzenim akademismu, ale také stejné radikalni obhajobou nacionali-
smu v umélecké tvorbé. M4dl antickou inspiraci akademického uméni neodmité
primarné proto, Ze by omezovala tvlréi rozlet, ale protoze je to import z ciziny.
Uméni musi byt nezameénitelné ¢eské, cehoz lze dosdhnout jediné tim, Ze bude vy-
jad¥ovat ¢eskou dusi, uzavira Madl. Ce$ti umélci museji hledat inspiraci vyluéné

v

v ¢eském prostiedi. Dusi, jak zndmo, nelze popsat ani zobrazit, Madl nicméné
trva na jeji nezaménitelnosti: ,Ndrodn{ barva a vzrudeni [...] hnuti a znalky, jez
v uméni pojaty a jim vyjadreny, davaji tomuto odlisnost, pro kterou neni mozno
je s jinym zaménit.“ M4dl tento ¢esky narodni charakter pfizndva v Schnirchové
dile jen jeho sose sv. Vaclava, ptijejiz charakteristice pouzivé vSechna dobova kligé
o0 podstaté ¢esstvi. Vaclavova ,mirnost, jeho vlaha dobrota, jeho mékky lyrismus
vyjadruje aspoil jednu stranku naSeho narodniho jadra. A toto jddro nemize byt
nalezeno v museich, cizich zemich a vzorech, jenom na dné naseho vrouciho Zi-
vota, v ovzdusi a kraji, ve zjevech a kondni nasem®.® V tom byl zdsadni rozdil mezi
¢eskymi a francouzskymi socharti, ktef{ se, po¢inaje Rodinem, ve své novatorské
tvorbé oteviené inspirovali i antickymi sochami.*

Myslbekovym dilem, které dokonale ztélesiiuje Madlem definované neceské
umeéni, je Oddanost z let 1880-1884. Myslbekova socha se drzi antickych vzort for-
mou, ndmétem i étosem (obr. 3). Jejim vzorem je Sofoklés z vatikdnskych muzef,
z ného¥ prevzal postoj a pojeti drapérie, co? je vidét zejména v dolni &4sti (obr. 4).
Pro Myslbeka je charakteristicky pribéh sochy Hudby pro hlavni foyer Narodniho
divadla.® UZ v prvnim roce, roku 1902, se mezi jeho navrhy objevi soska, kterou
nakonec zvétsil a dopracoval do definitivni verze, jez vznikla o dvacet let pozdéji.
Myslbek mezitim navrhl celou fadu origindlnich feSeni, aby se nakonec vratil
k ptivodni koncepci, kterd je ultrakonzervativni. Myslbekova Hudba odpovida vse-
obecné roz§irené predstaveé o tom, jak ma Muiza vypadat, ndrodni svéraz se projevil
jenom ve vlasech spletenych do staro¢eskych copanki (obr. 5). Postoj a celkovou

12 M4dl 1902, 44-46.

13 Ibid,, 46.

14  Srov. napf. Farge et al. 2018; Barbillon 2018.
15 Volavka 1929, 183-190.
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Obr. 3. Josef Vaclav Myslbek, Oddanost. Obr. 4. Sofoklés, Fimska mramorova kopie podle
feckého origindlu z doby kolem roku 330 pF. Kr.

koncepci své sochy prevzal ze sochy Muzy Terpsichoré namalované na zdi vily Julie
Felix v Pompejich z let 50-79 po Kr.** Malba byla objevena v roce 1755 a jeji velice
kvalitni celostrankova rytina se vzapéti objevila v obrazovém albu, propagujicim
bourbonské vykopéavky v Pompejich (obr. 6). Rytiny, které vysly v této osmidilné
kolekci reprezenta¢nich knih, byly jednim z inspira¢nich zdroji novoklasicistniho
hnuti. K popularité antického zobrazeni Terpsichory nepochybné prispélo také to,

16 Pafiz, Louvre, inv. ¢&. ED 2754. Srov. Tran Tam Tinh 1974, 30-31, obr. 5, &. 5.
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Obr. 5. Josef Vaclav Myslbek, Hudba. Obr. 6. Antickd nasténna malba z Pompeji,
rytina Carla Nolliho podle kresby G. E. Morg-
hena.
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Obr. 7. Josef Vaclav Myslbek ve svém ateliéru,
fotografie z roku 1910.

Ze se od roku 1860 objevovalo v ¢etnych vydanich tehdejsiho bestselleru o antické
mytologii, ktery napsal August Heinrich Petiscus.”

Ohlasy starovékych soch najdeme v celé fadé Myslbekovych dél, i kdyz primé
ohlasy antického uméni najdeme jen vyjimeéné v jeho pozdéjsi tvorbé, silné
ovlivnéné realismem a secesi.’® O tom, Ze chtél byt vniman jako pokracovatel dila

17 Petiscus 1860, tab. 21.
18 Myslbekiv soud, Ze antika ,je pro nds u trochu studen&” (Pokorny 1954, 48), zndme a% z poz-
déjsi doby, kdy antika vysla z médy a mistrav profil tak mohl byt timto zpiisobem vylepSen.
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velkych antickych tviircll, vypovidd i jeho fotografie z roku 1910 (obr. 7). Umélec
sedi ve spolecenském odévu na ktesle, nohu elegantné pres nohu, v pozadi jsou
sddrové sochy a reliéfy, které ilustruji jeho uméleckou kariéru a svétovy nézor. Na-
levo jsou ukazky mistrovych prestiznich zakazek - nadvrh dekoraéni plastiky pro
videtisky Hofburg (1904-1907) a ndhrobek F. L. Riegera (1908-1911). Napravo, pfimo
za mistrovymi zady, je sddrovy odlitek antické sochy Hygieie z Berlina, takzZe to
vypadd, jako kdyby se mu divala pfes rameno.?° O tom, Ze se jednalo o aranzova-
nou fotografii, svéd¢i to, Ze na zadné dalsi fotografii z Myslbekova ateliéru odlitek
antické sochy nenajdeme.

Myslbekovym generaénim druhem a kolegou v pedagogickém sboru prazské
Akademie byl Wilhelm Klein (1850-1924), ktery byl na némecké Karlo-Ferdinandové
univerzité v Praze jmenovan docentem v roce 1886.* V letech 1892-1923 byl profe-
sorem a feditelem Ustavu pro klasickou archeologii. Ve své odborné praci se tehdy
specializoval na antické fecké socharstvi, které analyzoval pravé pomoci sadro-
vych odlitkd. Klein se béhem prazského pobytu pokousel dochovanym antickym
sochdm navratit jejich ptivodni podobu. Antické mramorové sochy se totiZ nasly az
na vyjimky bez rukou a konéetin, které byly ¢asto neodborné doplnény, takze doslo
ke spojeni ¢asti antickych soch, které k sobé viibec nepattily. Byl tu také problém
s ¢astmi, které pochazely ze soch stejného typu, ale jiné velikosti. Slavné fecké
sochy byly totiz v fimské ére ¢asto kopirovany a obmeénovany, takZe nalezené frag-
menty pochézely z rizné velikych exemplafi.

Klein se snazil spojit ¢asti antickych soch tak, aby co nejlépe odpovidaly ztra-
cenému originalu. Sddrové odlitky, kterymi si svoje zavéry ovéroval, jsou dodnes
uchovany ve Sbirce odlitkl antické plastiky Karlovy univerzity.? Za nejkvalit-
néjsi ohlas nedochované Praxitelovy Knidie z doby kolem roku 360 pt. Kr. je na-
priklad povaZzovina rfimska verze zndm4 jako Afrodita Colonna, uchovdvani ve
vatikanskych sbirkach (obr. 8). Na tomto exemplafi je viak télo spojené s hlavou

19 Fotograf Zikmund Reach je uveden na rubu vyfezu z fotografie publikované ve Svétozoru, kte-
rd je v archivu Narodni galerie (AA 1/12, Karton V;1, fotografie osobni &. 267).

20 Rimsk4 kopie podle pozdné helénistického vzoru, Berlin, Altes Museum, Staatliche Museen
Berlin inv. &. SK 353, srov. Hiineke et al. 2009, 208-210.

21 Srov. Praschniker 1929.

22 O sbirce srov. Bouzek 1972; Bouzek et al. 1978; Bouzek et al. 1995; Bouzek - Klisova 2000; Vy-
métalova 2017.
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Obr. 8. Afrodita (Colonna), anticka Fimska mramorova
variace Praxitelovy Knidie.

z obdobného typu sochy, kterd vsak byla v mensim méritku, takZe socha plisobi
trochu groteskné. Klein sadrovy odlitek téla z vatikanské sbirky spojil s odlitkem
hlavy z parizské sbirky, ktery je i dnes povaZovan za nejlepsi ohlas ztraceného ori-
gindlu (obr. 9). Ve sbirce Karlovy univerzity tedy mdme sadrovy odlitek, ktery
plvodnimu stavu odpovid4 lépe neZ vatikdnsky original (obr. 10).

23 Klein 1898, 258, obr. na str. 255.
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Obr. 9. Tzv. Kaufmannova hlava, anticka fimska mramorové variace Préaxitelovy Knidie.
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Obr. 10. Praxitelés, Afrodité Knidskd, sadrovy odlitek téla sochy
ve vatikanskych sbirkach a hlavy ve francouzském Louvru.
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Dalsi rekonstrukei, kterou Klein v Praze provedl, byla Polyhymnia, Mutza sbo-
rového zpévu.> Podle rimského polyhistora Plinia stalo v fimském Portiku Octaviae
souso$i Apolléna a deviti Mz od rhodského sochare Filiska.” V Kleinové dobé se
predpokladalo, Ze ohlas tohoto sousosi se nachazi na antickych reliéfech, z nichz
nejslavnéji je tzv. Apoteéza Homéra (obr. 11).? Polyhymnia je na tomto reliéfu zob-
razend ve stfednim pasu jako tfeti zleva, opird se zamyslené o skalisko a je zaha-
lend v plast tak, Ze je vidét pouze jeji hlava. Tento socharsky typ byl také zndm
z monumentélniho sochatstvi a jeden takovy exemplaf je v Berliné (obr. 12). Socha
byla nalezen4 bez hlavy a do dnesni podoby ji restauroval Christian Daniel Rauch
v letech 1828-1829, s hlavou koketné otocenou k divdkovi.”” Klein podle analogie
s antickymi zobrazenimi postavy tohoto typu berlinskou sochu restauroval tak, Ze
se diva pred sebe, a pouzil pritom antickou hlavu ze sochy stejného typu, pochéze-
jici z drazdanské sbirky (obr. 13). Tato rekonstrukce je bezesporu bliz3{ originalu,
nicméné berlinska socha nebyla podle Kleinovy rekonstrukce upravena, protoze
Rauchova imaginativni rekonstrukce méla jiz tehdy svoji historickou hodnotu. Kaz-
da rekonstrukce je také dokumentem doby, v niZ vznikla. I kdyby byla nova rekon-
strukce sebelep$i, neni to nikdy navrat do pivodniho stavu, ktery nemame moz-
nost zjistit. Kazdy novy pokus nejen napravuje staré chyby, ale souc¢asné vytvari
nové nesrovnalosti a estetické problémy. Dnes se proto od doplilovani antickych
soch upousti. Pozdé&jsi zasahy se jiz neopravuji, ale bez ndhrady odstranuji, takze
sochy znovu dostavaji fragmentarni podobu, v niZ byly nalezeny.

Kleinovy rekonstrukce antickych soch byly vlastné origindlnimi socharskymi dily.
Klein proto potfeboval konzultace a praktickou pomoc umélct, kteri se vyznali v so-
charském remesle, protoze sadrové odlitky antickych originaléi bylo nutné upravovat
a dopliiovat. V pripadé Polyhymnie jsme o tom podrobné informovani samotnym
Kleinem, ktery okolnosti vzniku rekonstrukce popsal v élanku z roku 1913, v ném?
s ni sezndmil odbornou verejnost: ,Mladsi némecko-¢esky sochat Hans Jager®, na-
psal Klein, ,0 jehoZ vynikajicim talentu dobfe vim, pracuje jiz delsi dobu v ateliéru
profesora Wrby v Drazdanech. Nase mistni ,Spole¢nost pro podporu némecké védy,

24 Fendt 2012, 54-62, €. 11; Fendt 2013, 138-139.

25 Plinius, Kapitoly o pfirodé, 36, 34-36.

26 Pollitt 1986, 16.

27 Hlavu otoéenou k divakovi méla viak tato Polyhymnie u v prvni rekonstrukei, kterou v Rimé
proved] Lambert-Sigisbert Adam po nalezu sochy v f{mské vile u Grottaferrata v roce 1729.
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Obr. 11. Archeléos z Priéné, Apoteéza Homéra.
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Obr. 12. Mdza Polyhymnia, Staatliche Museen, Berlin.
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Obr. 13. Miiza Polyhymnia, t&lo je fimskou verzi (

20 pF. Kr. - 10 po Kr.) Feckého
helénistického originalu. Sadrovy odlitek kombinujici télo berlinské sochy (obr. 12)
s drazdanskou hlavou.
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uméni a literatury v Cechach’, kterd je tak blahod4rné ¢inna, ochotné vyhovéla mé
zadosti, abych mu svétil sochatskou reprodukei této hlavy [...] ,Altmeister’ Myslbek,
mi poskytl mladého némeckého sochare Hugo Buchnera.“® O Kleinové nové rekon-
strukci némecké ¢tenare pohotové a podrobné informoval list ¢eskych Némct, Bohe-
mia, ovSem aniz se zminil o ¢eském sochatovi Myslbekovi.* Jmenovité se v§ak zminil
o Hugovi Buchnerovi (1893-1964), protoZe to byl sudetsky Némec z Teplicka >
Vyse citovany Kleindv text z roku 1913 se stal zdkladem legendy o spolupraci
némeckého klasického archeologa a zakladatele ¢eského narodniho socharstvi. Po-
prvé se s touto legendou setkdme v roce 1976, v praci o déjinach klasické archeologie:
,V universitnim muzeu odlitki [...] za pomoci sochatt ¢asto zvu¢ného jména (vedle
praZského Némce Rudolfa Mayerla [sic] to byl i Josef Myslbek, ktery Kleinovu préci
se zdjmem sledoval a poskytoval mu k rekonstrukénim pracim své #4ky) vznikaly
rekonstrukce antickych soch a sousosi.“* V Praze sedmdesatych let 20. stoleti byla jiz
zjevné doba zrald na demonstrace ¢esko-némeckého usmireni, k némuz mél prispét
i konkrétni priklad z doby, kdy byla prazska spole¢nost narodnostné rozdélena na
dva nesmiritelné nepratelské tabory. V této atmosfére se na zadkladé jedné jediné
zminky zrodila predstava ¢eského sochat'e a némeckého klasického archeologa, kter
se vzepreli nacionalistickému dikt4dtu. Navzdory vSem se pravidelné schazeji, aby
obnovili v plné krase antické sochy, reprezentujici zdkladni pilite zdpadni kultury.
Lakavym idylickym obrazkem ¢esko-némeckého bratrstvi se nechal zcela unést
nékdejsi editel Ustavu pro klasickou archeologii Univerzity Karlovy, nastupnické
instituce ustavu, ktery svého ¢asu vedl Wilhelm Klein. Profesor Jan Bouzek svoji
tezi postupné rozvadél a obohacoval ji o psychologizujici detaily. Klein podle néj
nové verze antickych soch sestavoval: ,,Za pomoci J. V. Myslbeka, ktery Kleinovu
praci se zajmem sledoval a k jejich technickému provedeni mu poskytoval své zaky.
Oba byli podivini malych postav a spolu si podle vSeho dobfe rozuméli, i kdyz ve

28 Klein 1913, 186.

29 Bohemia, 3. prosince 1913, 11.

30 7.-9.&ervence 1913 dostal od Myslbeka ze zkousky v modelovani vyborné (vorziiglich), srov. Z4-
pisni listina #4k{ a novych uchaze¢d do specialni $koly prof. J. V. Myslbeka 1913/1914 (archiv
Narodni galerie v Praze, karton 3, &. 195). Po skonéeni studif se samostatné sochatské tvorbé
jiz nevénoval, srov. Aalener Jahrbuch Online, 2020, dostupné na https://www.aalen.de/sixcms.
php/media.php/166/Wendt_Das%20Aalener%20Schubartdenkmal.pdf.

31 Bouzek 1976, 185 (pozn. Bouzek nékdy misto Adolfa Mayerla uvad{ Rudolfa Mayerla), dale: Bou-
zek et al. 1978, 52-53; Bouzek 1982, 22; Bouzek et al. 1983, 134.
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styku s jinymi méli problémy. Mezi témi, kdo Kleinovi v rekonstrukcich pomahali,
se uvadi zejména roddk z Chebu Adolf Mayerl, ale doloZena je také i¢ast nékolika
dalsich Myslbekovych zaki.“s2 Nékolika dalsich? Kromé jiz zminéného Hugo Buch-
nera a Adolfa Mayerla o nikom dal$im se v publikovanych textech nedo¢teme.

V Myslbekovych denicich z let 1886-1908 najdeme zdznamy o tom, Ze mezi
Cetnymi navstévniky jeho ateliéru byl také Wilhelm Klein, ktery ho navstivil t#i-
krat na prelomu roku 1900 a 19013 Neni pochyb o tom, Ze se znali a védéli o tom,
¢im se ten druhy zabyva, Wilhelm Klein ostatné na Akademii vytvarnych uméni
prednasel zdklady archeologie. Tim vice vSak prekvapi, Ze se Myslbek ani jednou
nezmifuje o tom, Ze by navstivil Kleina nebo zavital do verejné pfistupné univer-
zitni sbirky odlitkd antickych soch, uloZené v Klementinu. Akademie vytvarnych
umeéni{ méla také bohatou sbirku sddrovych odlitkd antickych soch, kdyz vsak na
ni Myslbek v roce 1896 nastoupil, byly jiz odlitky prevedeny do majetku Kleinova
univerzitniho tGstavu. Podle smlouvy o predéni sbirky z roku 1888 v ni studenti
Akademie mohli po libosti kreslit i na univerzitni ptidé a Akademie si mohla pro
potteby vyuky vyptjcit jakykoli z predanych odlitka.

Bylo to tedy presné naopak, nez si to vysnil Bouzek. Klein navstévoval Myslbeka,
ale socharova névstéva v Kleinové univerzitni sbirce sadrovych odlitkt antickych
soch nejenze nenf doloZena, ale vzhledem k jeho enormnimu pracovnimu vyti-
Zen{ je velice nepravdépodobnd. Bouzek presto predpokladal, ze Klein mohl ovliv-
nit Myslbekovo dilo tim, Ze s nim diskutoval o antickém sochat'stvi® V pfipojené

32 Bouzek et al. 1995, 9. Obdobny odstavec: Bouzek 1976, 183; Bouzek et al. 1989; Bouzek 2011, 128.

33 28.11.a10. 12. V roce 1900 a 16. 3. v roce 1901, srov. Lodr 1960, 398 a 403. Pozdé&jsi ndvstévy Klei-
na u Myslbeka nejsou pravdépodobné, spolecenské styky totiz po roce 1911 omezil na minimum
v dusledku rodinnych tragédif a zhorsujici se hluchoty. Dopisnice Wilhelma Kleina adresova-
na Myslbekovi z 24. 9. 1917, evidovan4 v archivu Narodni galerie v Praze (Py$na 2004, 16), ne-
byla dne 1. 12. 2021 na uvedeném misté.

34 Ubereinkommen zwischen der Gesellschaft der patriotischen Kunstfreunde einerseits und dem Vor-
stande der k.k. archaelogischen instituts prof. Dr. W. Klein anderseits, 5. prosinec 1888. Za Akademii
smlouvu podepsal rektor Julius Mardk a predstavitelé Spole¢nosti vlasteneckych pratel umeé-
nf hrabé Thun a Adalbert Lanna. Archiv Ustavu pro klasickou archeologii. Zfizovatelem Aka-
demie byla Spole¢nost vlasteneckych pratel uméni az do jejiho zestdtnéni v roce 1896. V roce
1890 si z univerzitn{ shirky Myslbek piijéil ,hlavu giganta“ a ,Venusi“ (Lodr 1960, 320).

35 Bouzek 1972, 101: ,Klein snad také zprosttedkoval Myslbekovi znalost antickych soch, které
byly inspiraci jeho dilim vlastnim.”
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poznamce, kterd ma tuto domnénku dolozit, jsou zminény dvé fotografie antickych
soch z Myslbekovy pozistalosti, které podle Bouzka sochat mohl dostat od klasic-
kého archeologa. O tom, jak Myslbek tyto fotografie ziskal, vS§ak nemdme Zadné
informace. Na obou fotografiich jsou sochatem pripsadny miry, takze dokladajijeho
zdjem o proporce antickych soch (obr. 14-15). Jeho zajem ale zjevné nesel ptili§ do
hloubky. Myslbek si zméril pouze odlitek Venuse Esquilinské, v pripadé Venuse
z Louvru se spokojil s mirami ziskanymi pfimo z fotografies
Bouzek se ke spolupraci Kleina s Myslbekem opakované vracel,” takZe neni divu,
Ze jeho teze se ¢asem prosadila® Je proto nutné zdtraznit, Ze je to teze velice neprav-
dépodobn4, uvazime-li dobovou atmosféru, Kleiniiv charakter a jeho nazory. Podle
Kleina se némecka nadrazenost projevila i ve védé, takZe zcela samozrejmé prohlasil:
»Pres viechny mezindrodni pokusy v poéatcich a vSechny vynikajici ¢iny mezindrod-
niho spole¢enstvi [...] se (klasick4 archeologie) stala némeckou védou a dodnes nese
némecké rysy.® Kleinovym pritelem z videnskych let byl ve své dobé nechvalné pro-
sluly Richard von Kralik (1852-1934), ktery Kleina nazval svym mentorem, u néhoZ
obdivoval jeho neochvéjny konzervativismus a radikélnost jeho katolické viry.«> Ob-
div byl oboustranny, Klein se ke Kralikovi hlasil vénovanim svych védeckych knih.#

36 V univerzitni sbirce byly odlitky Venuse v Louvru (I 648) i Venuse Esquilinské (I 606). Myslbek si
viak zjevné vypujéil pouze Venusi Esquilinskou, od niZ nechal zhotovit odlitek (Lodr1960, 320). Mysl-
bek si ptipsal miry také na fotografii nahé #ivé Zeny (Archiv Narodni galerie, fond Myslbek, kar-
ton 6,9, Fotografie a reprodukce socharskych d&l &. 303). Fotografie pochézela z pa¥{Zského obchodu
Adolpha Brauna (1812-1877), ktery se jinak specializoval na fotografie uméleckych dé&l. Prod4val je
za 12 frankd ve velkém formatu a v pohlednicovém formatu za 5 frankd. Série Braunovych fotogra-
fif antickych soch, kterou mél Myslbek, pattila k levnéjsi verzi. Pohlednicového forméatu byla rov-
né&% dalsi série (E.S. & Co.), kterou Myslbek vlastnil. Srov. té7 svédectvi Cermaka citované v pozn. 10.

37 Viz préce citované v pozn. 31 a 32. Déle: Bouzek 1996, 67; Bouzek 1998, 696; Bouzek 2006, slou-
pec 1125.

38 Napt. Kropacek 1981, 211 (311, 313, 319); Jist 1988, 115; Dufkova - Ondfejové 2006, 114; stranky
Ustavu pro klasickou archeologii (http://ukarold.ff.cuni.cz/node/162); Young 2020, 19, pozn. 45:

Wilhelm Klein [...] crossed the Czech-German divide to cultivate warm relationships with Czech
artists and colleagues, notably the pre-eminent Czech sculptor Josef Vaclav Myslbek.”

39 Klein1912, 4.

40 Kralik, 1922, 64 a 90.

41 Ve své posledni knize (Klein 1921) napsal: ,,Dr Richard von Kralik, dem ich im Jahre 1886 mein
erstes Buch widmen durfte, ist auch dieses Buch in alter Liebe und treuer Bewunderung gewi-
dmet.” Srov. Klein 1886.
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|- Loty ¢ 3 ] ' : s
Obr. 14. (vlevo) Venuse, Fimska mramorova verze fecké sochy z doby kolem roku 420-400 pF. Kr.,
Louvre, Pariz.

Obr. 15. (vpravo) Venuse Esquilinskd, Fimska mramorové verze fecké sochy z helénistické epochy,
Musei Capitolini, Rim. Fotografie z doby po roce 1874, kdy byla socha objevena, z Myslbekovy
pozistalosti se zdznamy o jeho méfeni proporci.

FE|

Kralik, ktery pochézel z bohaté rodiny ¢eskych Némca, proslul svym vyhrocené
antisemitskym postojem predznamendvajicim nacistické rasové teorie.** V roce 1919
ve své uvaze o pri¢inach rozpadu Rakouska-Uherska napsal: ,Hlavni pfi¢ina, pro¢ se
rozpadla ,Stiedni Evropa’, byl v roz$i¥eni Zidovské nékazy. Zidovsky internaciona-
lismus a jeho rozdrobujici vliv na narodni folklér, nds u¢inilo méné schopnymi od-
poru, ne% jsme méli a mohli byt [...] Némecky Zid zfistava Zidem, instinktivné proti-

-némeckym a proti-krestanskym. Cokoliv dél4, ¢inf instinktivné proto, aby zadusil

42 Srov. Large 1981; Geehr 2005. O Kralikovi a Kleinovi srov. Geehr 2003, 108-111.
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némectvi, lidovy folklér a tajné usiluje o zni¢eni nasi kultury.“# Kralik byl radikalnim
némecko-rakouskym nacionalistou, jeho politickym ide4dlem byla zcela neredlna
obnova Svaté riSe fimské pod spole¢nym vedenim Némecka a Rakouska. S timto po-
litickym profilem souvisel jeho intenzivni zajem o antiku, ktery ho sblizoval s Klei-
nem. V Kralikové ideologii se germanska mytologie a konzervativni katolicismus
prolinaly s politicky motivovanym recko-rimskym klasicismem. Vystupoval jako
obrance tradi¢nich hodnot a brojil proti modernizaci v politice, spole¢nosti i umeéni.

V souvislosti s Polyhymni{ Klein zdtraziiuje, Ze jeji rekonstrukeci podporovala
prazské Spole¢nost pro podporu némecké védy, uméni a literatury v Cechach, je-
jimz aktivnim ¢lenem byl Klein od roku 1891. I u obou sochar, ktefi mu poméhali,
neopomnél uvést, Ze se jednalo o Némce. Wilhelm Klein i pozdéji spolupracoval
vyluéné s Némci, predev$im s Myslbekovym Zakem Adolfem Mayerlem, s nimz
vSak navazal izkou spolupréci teprve poté, co skonéil studia a vratil se do Chebu.
S Mayerlovou pomoci rekonstruoval Feidiovi pripisovanou sochu Amazonky
z doby okolo roku 430 pf. Kr. tak, ze k télu z vatikdnskych sbirek pripojil hlavu
z fimského musea Baracco.* O rekonstrukci opét pochvalné referoval némecky
denik Bohemia, ktery vyzdvihl Mayerlav podil.# Rekonstrukce v§ak nebyla ptijata
adnes je sddrovy odlitek sochy Amazonky v univerzitni sbirce opét vystaveny bez
Kleinem pridané hlavy.

K nejzndméjsim Kleinovym prispévkim k badani o antickém sochatstvi pati
sousodi, které nazval Vyzvdni k tanci (obr. 16). Na antickych #{mskych mincich se ob-
jevuji zobrazeni sochatskych dél, jimiz proslulo mésto, v némz byly mince raZeny.
Na zdkladé mince cisare Septimia Severa razené v Kyziku, na niZ je zobrazeny tan-
¢ici satyr s prihliZzejici nymfou, Klein toto ztracené sousosi rekonstruoval. Satyra
sestavil z torza z florentskych Uffizi a hlavy z patiZského Louvru, pro nymfu pouzil
torzo v bruselském Musée de cinquantenaire a hlavu z drdZdanského Albertina.
Vysledek je vSeobecné povaZovany za mistrovsky vykon klasicko-archeologické
erudice.* V publikaci své rekonstrukce Klein uvedl, Ze ji provedl ,jeho pritel“ Adolf
Mayerl z Chebu.#” O propagaci u némeckych Cech?l se tentokrat ptic¢inily Egerer

43 Kralik 1919, 605 (cituje Geehr 2003, 113).
44 Inv. €. 1760 a I745. Srov. Klein 1915, 29.
45 Bohemia 88,1915 (¢. 123, 4. 5.1915), 3.

46 Brinkerhoff 1965, 26.

47 Klein 1909, 104.
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Obr. 16. Vyzvdni k tanci, fecké helénistické sousosi rekonstruované Wilhelmem Kleinem.

Zeitung.* Kleinovu rekonstrukci Mayerl pohotové prevedl do podoby porcelanové
dekorativni skupinky, ktera byla sou¢asti vystavy Spole¢nosti pro podporu né-
mecké védy, uméni a literatury v Cechach v prazském Rudolfinu.® O této porcela-
nové sosce v tisku referoval nejen Klein, ale i némecké noviny Bohemia, které jeho
pusobeni systematicky sledovaly.>

48  Egerer Zeitung. Politische Wochenschrift, 23.10.1910, 3. Srov. Deutsche Kunst und Dekoration 26, 1910, 139.
49 Srov. Klein 1910, 396.
50 Bohemia, 6. bfezen 1910, 12. Srov. Deutsche Arbeit 9, 1910.
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Obr. 17. August Brémse, skica k rekonstrukci sousosi Athény a Marsya.

V Kleinové dobé se klasicti archeologové intenzivneé zabyvali rekonstrukei Myré-
nova sousos$i Athény a Marsya, ale tato odbornd diskuze pokracuje dodnes.” Klein,
jak lze oéekavat, také navrhl svoji verzi, jak toto sousosi v antice vypadalo. N4s vsak
nezajimaji primarné Kleinovy rekonstrukce, ale okolnosti jejich vzniku a okruh jeho
spolupracovnikt.®* Klein se ve véci Athény a Marsya priSel poradit na prazskou Aka-
demii vytvarnych umeéni, ale nezasel za sochafem Myslbekem, jak bychom

51 Srov. napt. Junker 2002; Brinkmann 2008; Junker 2012, 61-70.

52 Bouzek uvadi podrobny seznam Kleinem upravenych odlitka antickych soch v prazské univer-
zitni sbirce (Bouzek et al. 1989). Kromé vye uvedenych: Aristogeitén ze souso${ Tyranobijcii Kritia
a Nésiéta (I 15 a I 506), Polykleitv Déryforos (I 52), Polykleitiiv Diadiimenos (I 557 a I 660), Myré-
niv Diskobolos (I 504 a I 689), tzv. Stefantv Jinoch (I 524 a I 698), Torzo Valentini (I 694 a I 695),
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Obr. 18. Kéfisoddtos, Hermés s malym Dionysem, original ze sedmdesatych let 4. stoleti pr. Kr.,
sadrové odlitky fimskych soch v Pradu a fragmentu ditéte v fimském Museo delle Terme.
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predpokladali, ale za vedoucim ateliéru grafiky. Tim byl od roku 1910 ¢esky Némec
August Bromse (1873-1925), rodék z Frantiskovych Lazni. Klein napsal, Ze Bromse
tehdy nakreslil skicu skupiny Athény a Marsya, podle které vznikla pripravna kresba
Adolfa Mayerla (obr. 17).5 Vysledn4 rekonstrukce je dodnes v univerzitni sbirce od-
litk.5* Na Kleinové rekonstrukci souso$i Herma s malym Dionysem (obr. 18) se podle
Kleinova sdéleni vedle Augusta Bromse podilel jeho dalsi radce z rad prazskych
némeckych védct, Alois Griitnwald, historik umén{ na némecké univerzité v Praze.
Sousosi, jak bylo u Kleina pravidlem, sestavil s pomoci Adolfa Mayerla >

V této studii jsme se vénovali vztahu Josefa Vaclava Myslbeka a Wilhelma Klei-
na k antickym sochdm, které oba muze propojit mohly, ale nikdy k tomu nedoslo.
Antické sochat'stvi bylo dlezitym inspira¢nim zdrojem Myslbekovy tvorby a Klein
se ve svych experimentech se sidrovymi odlitky antickych soch bez t¢asti sochare
neobesel. Nemame vSak Zadné dtikazy o tom, Ze by Myslbek s Kleinem osobné spo-
lupracoval na rekonstrukci néjaké antické sochy. Kleinovo dtikladné klasické vzdé-
lanf a dokonala znalost pamétek ve svétovych muzeich na tento specificky kol
nestacdily. Védec tu musel spolupracovat s umélcem, nebot pro vhled do procesu
vzniku antické sochy byla nezbytnd autenticka zkuSenost s tviréi praci. Jenom
ten, kdo umél vytvorit sochu ¢lovéka, mohl ztracené ¢asti antického dila doplnit
tak, aby vzniklo esteticky dokonalé zobrazeni skute¢né lidské anatomie a pravdé-
podobné akce. Myslbek by byl tim nejpovolanéj$im spolupracovnikem, ale Klein
se s nim, pokud vime, nikdy neradil. Zili toti# kaZdy v jiném tabot'e narodnostné
polarizované Prahy, takze byli predurceni k tomu, aby se ve svych odbornych za-
jmech navzijem ignorovali. Klein a Myslbek se museli navzajem minout, protoZe
v Praze prelomu 19. a 20. stoleti se drahy némeckého védce a ¢eského sochate ne-
mohly protnout.

Préxitel@iv Hypnos (I 705b), Lysipptiv Apoxyomenos (I 466), Lysippovi pripisovany Erés napinajici
luk (I7771), Agasitiv Gladidtor Borghese (I 805).

53 Klein 19114, 212.

54 Inv.¢é Ha1(I737al521).

55 Klein 1911b, 100; Klein 1911¢, 144.
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»Knizata po anticku“: Klemens Lothar Metternich
versus Napoleon Bonaparte na zamku Kynzvart

Marian Hochel

Mobiliarni fondy paméatkovych objektd, byvalych slechtickych sidel v ¢eskych ze-
mich, napovidaji o vkusu zdmoznych sbhérateld a dokladaji jejich zalibu ve sbhéra-
telstvi antikvit s reminiscencemi na kulturni dédictvi antiky. V ¢eskych zemich
se mezi §lechtickymi domy v tomto ohledu vyjimaji metternichovské sbirky na
zapadoCeském zamku Kynzvart. Osobnost ministra zahrani¢nich véci, jmenova-
ného v roce 1821 do funkce rakouského statniho kanclére, kniZete Klemense Lo-
thara Metternicha (1773-1859), je v historiografii dobf'e zndma a biograficky zpra-
covéna.'Z inventdrnich soupist mobilidte jeho rezidenci, dobovych egodokumentti
¢i ikonografickych pramenti, dokumentujicich jejich interiéry, je patrné, ze knize
jako kariérni diplomat a vrcholovy politik - stejné jako rada aristokrat obdob-
ného socilniho ¢i sluzebniho postaveni - siliboval ve své reprezentaci a sbératel-
ské ¢innosti. Reprezentace byla se Zivotem aristokratické spole¢nosti neodmysli-
telné spjata; byla totiz vyrazem bohatstvi, prestiZe a vysokého socidlniho statusu
moderniho aristokrata.> Naznacovala to jak Metternichova vila na Rennwegu, tak
budova statniho kanclérstvi na Ballhausplatz ve Vidni, které Metternich nechal
nakladné zaridit podle nejnovéj$ich médnich trendd.3 Délo se tak naptiklad v sou-

1 Z Metternichovych biografif pouze vybérové: Mascilli Migliorini 2014; Siemann 2019; Srbik
1925-1954.

2 Kzivotnimu stylu $lechty v ¢eskych zemich, otdzkdm reprezentace a sbératelské ¢innosti s vaz-
bami na sluZebni ¢ diplomatické aktivity byla publikovdna fada odborné literatury, viz pouze
vybérové: Kroupa 2006; K¥{Zova 1993; Mata 2004; Pavelec - Gazi - Hajnd 2020.

3 Jako dulezity obrazovy pramen dokumentujic{ jednu z rezidenci kniZete, ,Villu Metternich”
na videriském Rennwegu slouzi v tomto sméru album s grafickym cyklem sedmi litografif ma-
pujicich exteriéry a interiéry vily podle predloh malite Eduarda Gurka (1801-1841); NPU, UPS
v Praze, zdmek KynZzvart, inv. ¢. KY 15388.
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vislosti s pripravami na kongres evropskych panovniki a diplomatti usporadany
v letech 1814-1815 ve Vidni, jehoZ byl kniZe kanclérem a rakousky cisat’ Frantisek I.
(1768-1835) hostitelem. N4bytek, porcelan, fada artefaktt a interiérovych dopliikii
v médnim empiru byla pfi této prilezitosti zakoupena v PariZi, jez byla stale pova-
Zovana za metropoli médy, elegance a vytfibeného vkusu.

Radu artefakt? kniZe jako vidéi osobnost rakouské zahraniéni politiky zisk4val
formou diplomatickych dart ¢i soukromych prezentd, ale mezi cennostmi ¢i me-
morabiliemi se objevovaly téZ suvenyry z cest a sbératelsky vyhledavané predméty
ziskané koupi. Nékteré z nich knize Metternich zahrnul do sbirek svého zdmeckého
muzea na Kynzvartu, ve kterém jsou dodnes uchovavany a prezentovany. V rodové
paméti Metternich slouZily jako dilezitd upominka na véhlasného predka, jeho po-
litické, diplomatické a sbératelské aktivity, ale i osobn{ kontakty s dal$imi vyznam-
nymi osobnostmi doby. Nékteré z nich, podobné jako adaptace exteriéri a interiér
zdmku Kynzvart ve dvacatych a tricatych letech 19. stoleti pod vedenim videriského
dvorniho architekta Pietra Nobileho (1776-1854), ¢elniho pfedstavitele pozdniho
neoklasicismu,* dokladaji taktéz ¢ily zajem kniZete o uméni starovéku a jeho zaujeti
kulturnim dédictvim antiky. Nach4zime zde autentické predméty privezené primo
z Apeninského poloostrova ¢i z dal$ich lokalit ve Stfedomof, ale i rizné dobové pre-
pisy ¢i inspirace konkrétnimi artefakty reprezentujicimi vybérové antickou kulturu
¢ijeji reflexi v dobé empiru. Jedna se ¢asto o artefakty, které svoji podstatou zrcadli
imperiadlni myslenku - voleny jako dekorace v interiéru tuto ideu vizualné komuni-
kovaly, jak to byvalo zvykem ve francouzském empirovém interiéru. V této souvis-
losti mtizeme zminit napriklad soubor predmétd, ktery evidoval kustod kynzvart-
ského zdmeckého muzea v letech 1843-1887 profesor Paul Rath (1807-1887) v soupisu

4  Kprestavbé zdmku Kynzvart a dal$im realizacim Pietra Nobileho v ¢eskych zemich podrobné-
ji viz Petrasové - Fabiani - Caburlotto 2019.

5  Principy empirového interiéru rozpracovali v letech 1801-1812 francouzsti architekti, navrhari
a interiérovi dekoratéfi ve sluzbach Napoleonova reZimu Charles Percier (1764-1838) a Pierre-

-Frangois-Léonard Fontaine (1762-1853) ve ,,Sborniku interiérovych dekoraci zahrnujicim v3e,

co souvisi se zatizenim, jako [jsou] vazy, trojnozky, kandelabry, vykutovadla, lustry, girando-
ly, lampy, svicny, krby, kamna, hodiny, stoly, sekretare, lii¥ka [typu] canapé, kiesla, Zidle, ta-
burety, zrcadla, zastény atd.” (Recueil de décorations intérieures comprenant tout ce qui a rapport a
l'ameublement, comme vases, trépieds, candélabres, cassolettes, lustres, girandoles, lampes, chande-
liers, cheminées, feux, poéles, pendules, tables, secrétaires, lits canapés, fauteuils, chaises, tabourets,
miroirs, écrans, etc.), v reedici viz Percier - Fontaine 1997.
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tzv. kabinetu kuriozit, porizovaném v letech 1850-1867. Zminuje téz kolekci pred-
méti z doby antiky (Antiken), &itajici celkem 135 poloZek, ktera zahrnovala véazy, na-
doby, terakoty, idoly, riizné fragmenty, bronzy, prsteny ¢i blize neurcené predmeéty.
Zastoupeno bylo antické Recko, Rim, Egypt, ale i pfedméty z Orientu.® Rada mar-
kantt této kolekce vypovida téZ o trendech doby klasicismu a empiru v rdmci recepce

antické kultury a reflexe starych stredomorskych kultur, coZ se promitlo v nebyvalé

vlné antikoméanie a egyptomanie v aristokratickém interiéru. Predlohami se pritom

stavaly archeologické nélezy z proslulych lokalit ¢i artefakty ze sbirek zamoznych

sbérateld, ale i antikizujici umélecka ¢i uméleckoremeslnd produkce s ndméty z dé-
jin staroveéku a antické mytologie, dila od renomovanych socharti doby klasicismu

jako byli naptiklad Antonio Canova (1757-1822) ¢i Bertel Thorvaldsen (1770-1844).
Jejich tvorba byla interpretovéna té% Pietrem Paolettim (1801-1847) a Luigim Pichle-
rem (1773-1854) ve sbirce drobnych sédrovych odlitk®: intaglif a gem, dochovanych

na Kynzvartu’ Vzdyt - jak je zndmo - krésa a poezie starovékych ruin a antickych

pamaétek fascinovaly intelektualy, umélce a sbératele ze §lechtickych i zdmoznych

stfednich vrstev, ktef{ od dob raného novovéku prijizdéli v rdmci Grand Tour do né-
kdejsich center antického svéta a potizovali si reprodukce zdejsich reliktd.® Velmi

dulezity sbératelsky segment v metternichovskych sbirkach predstavuji rovnéz na-
poleonika - predméty, jeZ jsou nositeli ikonografie napoleonské doby, reflektujici
epochu napoleonskych valek a Napoleonovy vladdy. V mnoha ohledech dokladaji vliv
antické kultury na umeéleckou a umeéleckoremeslnou produkeci Francouzské konzu-
larni republiky a Napoleonova cisat'stvi, stejné jako naznacuji konkrétni zdroje, ze

kterych tato produkce a oficidlni estetika Cerpaly své inspirace.

Graficky list videriské provenience, jehoz autorem byl rakousky malit a lito-
graf Franz Wiirbel (1822-1900), dokl4d4 tyto tendence v Metternichové letni rezi-
denci na Kynzvartu. Dokumentirnim zptisobem zachycuje interiér jednoho z po-
kojii kancléfova apartmanu a priblizuje jeho vybavu v dobé pozdniho klasicismu,
empiru a biedermeieru (obr. 1).° S ohledem na funkénf mobilidf se z¥ejmé jedna
o pracovnu kniZete, jejiz zarizeni respektuje videriské mddni trendy a obsahuje
téZ nékolik francouzskych a italskych import. Podle jiné (d#{v&jsi) interpretace

Riha 2009, 97 a 99.

NPU, UPS v Praze, zamek Kynzvart, inv. ¢. KY 2336 a KY 2337.
Pomaréde 2018, 20.

NPU, UPS v Praze, zdmek Kynzvart, inv. ¢. KY 6934.
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se jednd o pracovnu kniZete Metternicha reflektujici aspekty salonu, situovanou

primo v budové rakouského ministerstva zahrani¢nich véci ve Vidni, pricemz gra-
ficky list m4 reprodukovat akvarel Franze Heinricha (1802-1899), malite proslu-
1ého svym umem ve vytvarné dokumentaci historickych interiéri slechtickych si-
del.* Sedaci, odkladaci a iloZny mobiliar sestava z rozmérného pracovniho stolu se

zasuvnymi Supliky, priru¢ni knihovnou a psacimi potfebami, ddle z riznych typa

kresel s calounénymi konstrukcemi nesenymi na projmutych nozkach opattenych

kolecky, ale i ze zidlf, komod, psacich a odklddacich stolkii. Atmosféra doby kla-
sicismu, kterou navozuji dekorace stén, je aktualizovina espritem biedermeieru,
jak to naznacuje objemné ¢alounéné kreslo zobrazené v prvnim planu kompozice.
Uprostted mobilidrni sestavy, v misté dopadajiciho svétla, je umistén i povéstny

konferenéni stil na obloukovité projmutych nozkach, jenz mél byt pouzivin v pra-
béhu diplomatickych jednani Videtiského kongresu a pozdéji byl prevezen z Vidné

na Kynzvart, podobné jako rada dalsich artefaktt a osobnich predmétd knizZete.*

Prostory mezi okny pod bohaté fasenymi zavésy zdobenymi strapci vypliuji ele-
gantni konzolové stolky s deskami na antikizujicich sloupech. Koresponduji tak
s motivy girland a gryfi ¢i sfing obihajicich ve vlysech, zdobicich horni nésténné

partie pokoje. Podle italského sbératele a znalce historickych interiérti Maria Praze

se jedn4 o vlys inspirovany chrdmem Antonina a Faustiny v Rimé&.” Mobiliarni vy-
bavu kanclérovy pracovny dopliiuje prepychovy kristalovy lustr pozdné empiro-
vych tvarii. Obrazova sbirka a fada artefakt, jeZ zde byla instalovina, doklada

Metternichovu vasen pro sbératelstvi, touhu po komfortu, ale i smysl pro detail.
Potvrzuje to ostatné i inventdrn{ soupis z roku 1859, podle kterého apartman kni-
Zete tvorilo nékolik ndkladné zarizenych pokojl, z nichz prvnf tfi mély charakter

spolecenskych mistnosti, kombinovanych s pracovnou. Jejich zarizeni obsahovalo

nabytkové a sedaci soupravy s potahy v prevladajici zluté a bilé barvé, psaci stoly,
stolky, priru¢ni knihovny, skrirky, vitriny, dekoraéni predméty, plastiky, vazy na

podstavcich, hodiny, porcelan a bohatou obrazovou sbirku.»

10 Praz 2008, 253. Zde je také publikovana reprodukce identického grafického listu, ktery Mario
Praz identifikoval jako litografii.

1 NPU, UPS v Praze, zdmek Kynzvart, inv. ¢. KY 1112. Ke konferen¢nimu stolu v pracovné knize-
te Metternicha viz podrobnéji: Hochel 2020b, 30-31.

12 Praz 2008, 253.

13 Luk&Sové 2015, 265.
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Obr. 1. Pracovna knizete Metternicha na zdmku Kynzvart. Viden, kolem poloviny 19. stoleti.

Obrazové sbirce v pracovné kniZete dominuje portrét, ktery naznacuje jednu
z vazeb kancléfe k Apeninskému poloostrovu. Jednd se totiz o rozmérny celofi-
guralni portrét Metternichovy druhé manzelky Marie Antonie von Leykam, hra-
bénky von Beilstein (1806-1829), narozené v Neapoli v den Napoleonovych naro-
zenin, tedy Ctyti a pal mésice poté, co se v Neapolském kralovstvi ujal vlady kral
Giuseppe 1., Napoleontiv star$i bratr Joseph Bonaparte (1768-1844). Metternich
byl na jate téhoZz roku jmenovan do funkce rakouského velvyslance u Napoleo-
nova dvora v PafiZi. S Mari{ Antonif se oZenil i pfes vyrazny vékovy rozdil 5. lis-
topadu 1827; manZelstvi vSak brzy ukoncéila pfed¢asna smrt hrabénky. Jeji portrét
v empirovém Satu v celofigurdlni i redukované verzi od videriského malite Johanna
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Nepomuka Endera (1793-1854) je dodnes prezentovan v interiérové instalaci kynz-
vartského zdmku.

Pozornost si ovSem zaslouZi predev$im makety antickych pamatek, zobra-
zené na Wiirbelové litografii, umisténé na vitriné ¢i rozkladacim stolku vlevo od
portrétu hrabénky. O dvou maketach egyptskych obeliski, pokrytych hieroglyfy
a komemora¢nimi latinskymi népisy, zhotovenych z pozlaceného bronzu nebo
mosaze a osazenych na zulovych podstavcich, se tradovalo, Ze kopie tidajné ziskal
Napoleon Bonaparte (1769-1821) v roce 1802 po svém véle¢ném taZeni do Egypta
a po jeho smrti v roce 1821, nebo pravdépodobnéji az po skonu jeho syna Napo-
leona Frangoise, prezdivaného Orlik, v roce 1832, je s ostatnimi pamétihodnostmi
meéla darovat na pamatku kancléri Metternichovi vdova po Napoleonovi a byvala
francouzské cisafovna Marie Luisa (1791-1847), vévodkyné z Parmy, Piacenzy
a Guastally, Orlikova matka.” V pripadé obelisku vlevo, vysokého 70 cm, se vSak
ve skuteénosti jednd o maketu laterdnského obelisku (obelisco Lateranense) v Ri-
mé,* egyptského obelisku, jenz byl v 15. stoleti pf. Kr. postaven faraénem Thutmo-
sem III. vychodné od Aménova chrému v Karnaku (obr. 2). Ve 4. stoleti po Kr. byl
Rimany prevezen do Rima, kde byl v roce 1587 znovuobjeven, restaurovan a o rok
pozdéji architektem Domenicem Fontanou (1543-1607) vztyéen na pokyn papeZe
Sixta V. na lateranském ndmésti Piazza San Giovanni v Rimé&. Jeho celkova vyska,
dosahujici az 45 metr1, ¢inf z této pamatky jeden z nejvyssich dochovanych mo-
nolitickych egyptskych obeliskt.”” V Evropé byl navic zndmy i s ohledem na to,
Ze jeho podobu zachytil na jednom z grafickych listd prosluly rytec a architekt
Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) v rdmci cyklu ,,Rimské veduty“ (Vedute di
Roma).*® Na rozdil od Piranesiho rytiny vSak kynZvartsk4 maketa neni na pyra-
midionu zakonc¢ena kompozici lvli nesoucich prapahorek prevyseny hvézdou se

vV

vztyCenym latinskym kiizem.

14 NPU, UPS v Praze, zdmek Kynzvart, inv. ¢. KY 986 a KY 1107. K portrétu Marie Antonie von Ley-
kam, hrabénky z Beilsteinu, podrobnéji viz Hochel 2020b, 29-30.

15 Fuks19s8, 81.

16 NPU, UPSv Praze, zdmek Kynzvart, inv. & KY 1114.

17 Klaterdnskému obelisku v Rimé& podrobnéji viz Barguet 1950.

18 Reprodukei viz Ficacci 2000, 703, obr. 902 (Obelisco Egizio. Questo fu erreto da Sisto V. nella Pia-
zza di S[an]. Gio[vanni]. Laterano [Vedute di Roma disegnate ed incise da Giambattista Pirane-
si architetto veneziano]).
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Obr. 2. Maketa lateranského obelisku v Rimé.
Anonym, 1. tfetina 19. stoleti, zlaceny bronz
nebo mosaz, mramor.
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Obr. 3. Maketa obelisku na Piazza del Popolo
v Rimé. Anonym, 1. t¥etina 19. stoletf, zlaceny
bronz nebo mosaz, mramor.
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Druhy obelisk, vysoky 74 cm a umistény na Wiirbelové litografii vpravo, je ma-
ketou egyptského obelisku (obelisco Flaminio) na Piazza del Popolo v Rimé,” pie-
sahujictho vy$ku 23 m (obr. 3). Ani v tomto ptipadé neni kynZvartskd maketa na
pyramidionu prevysena kompozici s latinskym krizem. Obelisk byl ptvodné po-
staven ve 13. stoleti pt. Kr. faraony Sethim I. a Ramessem II. v chrdmu slune¢niho
bozstva Re v Heliopoli; odtud jej nechal prevézt do Rima cisat Augustus (63 pt. Kr. -
14 po Kr.). V roce 1587 byl nalezen, restaurovan a v roce 1589 vztycen architektem
Domenicem Fontanou na pokyn papeze Sixta V.

Z déjin starovékého Egypta vime, Ze obelisky byly pfevazné monolity hrano-
lového nebo jehlancového tvaru, opattené hieroglyfickym pismem a zakonéené
malym, ¢asto pozlacenym jehlanem, zvanym pyramidion, symbolicky pripomi-
najicim prapahorek, na kterém se zrodil zivot. Cely obelisk byl povaZovan za sidlo
slune¢niho boha Héra a symbolizoval zhmotnély slune¢ni paprsek. Obelisky byly
zpravidla slucovany s architekturou a stavény pred chramy, palaci ¢i hrobkami.
Po véle¢nych tazenich byly prevazeny jako trofeje a jako symbol vale¢né kotisti
stavény vitézem na odiv na verejnych prostranstvich. Od doby renesance byvaly
situovany pred krestanskymi chramy jako mocenské symboly viry, pozdéji jako
pamatniky a obecné symboly slavy, doplnéné komemoraénimi népisy. S ohledem
na své elegantni tvaroslovi byly pritom mnohdy pojimény jako prvek urbanistic-
kého reseni ndmeést{ a ulic. ,Namésti del Popolo bylo tak hezké, fontdna, obelisk
a jeho piedestal zatily jako kouzlem [...]. Z noci se [nad V&¢nym méstem] vynoto-
val jako zjeveni vrcholek Antoninova sloupu®, zaznamenala si koncem bfezna 1809
bé&hem svého pobytu v Rimé& dansk4 spisovatelka a cestovatelka Friederike Brun
(1765-1835).

Oba obelisky zdobici verejny prostor fimskych nameésti byly mezi lety 1816-1824
renovovany, coz posléze vedlo k jejich reprodukovani formou zmensenych maket,
distribuovanych obvykle jako dary nebo suvenyry. Jiz tehdejsi cestovatelé byli po
svém piijezdu do Rima ohromeni tim, jak tyto ,,svaté sloupy, které po dvé a pal tisi-
cileti [pozvedajf] k nebestim naboZenské myslent lidstva’, byly zakomponovany v no-
vodobé zastavbé a propojeny s modernimi budovami Vééného mésta. Poskytovaly tak
svédectvi o velikosti fimské civilizace, které se odhalovalo v kontinuité v priabéhu

19 NPU, UPSv Praze, zdmek Kynzvart, inv. ¢. KY 1113.
20 K obelisku na Piazza del Popolo v Rimé podrobnéji viz Gloton 1961.
21 Bruna2014,70a72.
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staleti.>> V interiéru slechtickych rezidenci plnily jejich redukované makety ryze
dekorativni & symbolickou funkci; jako interiérové dopliiky (obélisques d’‘ameuble-
ment) byly produkovény ji% od 16. stoleti, pri¢em? velké oblibé se t&sily opét v dobé
konzulatu a prvniho cisat'stvi ve Francii.® Ve dvacatych letech 19. stoleti mohl timto
zpusobem a za timto icelem ziskat obé makety do svych sbirek i rakousky statn{
kanclér Metternich. PrestoZe jejich autorstvi ani presna datace nejsou znamy, v Am-
brosidnské knihovné v Mildné jsou prezentovany identické makety z pozlaceného
bronzu, datované do prvni ¢tvrtiny 19. stoleti.?* Do zdejsi sbirky je vénoval v roce 1827
italsky hrabé a sbératel uméni Giovanni Edoardo de Pecis (1760-1830).

Makety antické architektury, zhotovené v riiznych materidlech a proporcich,
nebyly v metternichovskych sbirkach Zadnou vyjimkou, jak to dokladaji i jiné
makety, dochované ve slechtickych pozistalostech v mobilidrnich fondech dal-
$ich pamatkovych objektii. Prikladem mohou byt makety torz chrdmu Vespasi-
ana a Tita® na ¥{mském Foru Romanu a Sibylina chrdmu v Tivoli (dnes Vestin
chrdm)? na zdmku Rajec nad Svitavou, vytvotené z korkového diteva technikou
polychromované fezby patrné mezi sedmdesatymi az devadesatymi lety 18. stoleti,
reprezentujici produkci dobovych maket antickych pamétek v fimské dilné Anto-
nia Chichiho (1743-1816), d4le maketa fimského Pantheonu z mramoru a vdpence
z 19. stoleti na zdmku Duchcov,” mramorové makety torz chramt na Foru Ro-
manu v Rimé z 19. stoleti, prezentujici na alabastrovych podstavcich Vespasiantv
a Titiv chrdm?® a chrdm Dioskudrd,* oba exemplatfe na zdmku Litomysl. Z maket
dochovanych v zahrani¢nich sbirkach pripomernime napriklad maketu Vestina

22 Renan 1999, 21a36.

23 Reprodukci péti egyptskych obeliskl zhotovenych jako interiérové dopliiky v rozli¢ném pro-
vedeni a proporcich, pochézejicich ze soukromych sbirek, viz Humbert 1989, 176.

24 Biblioteca Ambrosiana (Milano), inv. ¢. 186 a 187.

25 NPU, UPS v Kromé&¥iZi, zdmek Réjec nad Svitavou, inv. ¢. RA 437, reprodukci viz Kone¢ny 2011,
94, obr. 1; Kaldbov4 - Kone¢ny - Zavadil 2010, 105.

26 NPU, UPS v Krométizi, zimek Ré4jec nad Svitavou, inv. & RA 436, reprodukci viz Kone¢ny 2011,
98, obr. 3; Kubikova 2014, 87, obr. 56. Dalsi makety Vestina chrdmu od Antonia Chichiho srov:
Lecocq 2008, 258.

27 NPU, UPS v Praze, maketa ¥imského Pantheonu pfivodem z Jemnisté, vystavena v expozici
Okouzleni antikou na zdmku Duchcov, inv. ¢. JE 13096.

28 NPU, UPS na Sychrové, zdmek Litomys], inv. &. L. 3407.

29 NPU, UPS na Sychrové, zdmek Litomyzl, inv. &. L. 3408.
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chrdmu v Tivoli, uchovdvanou v Narodnim archeologickém muzeu ve francouz-
ském Saint-Germain-en-Laye.® Jeji autorstvi je prisuzovano umélci neapolského
ptivodu jménem Agostino Rosa (1738-1784), Chichiho konkurentovi; vytvorena
byla kolem roku 1780 z korku, dfeva a terakoty.> Ve srovnani s rajeckym exem-
plafem se jednd o mnohem propracovanéjsi reprodukei Vestina chramu v Tivoli.
Za zminku stoji i ndkladn4 maketa Isidina chrdmu v Pompejich z kralovskych
sbirek neapolskych Bourbont, deponovand v soucasnosti ve sbirkdch Muzea Ca-
podimonte v Neapoli. Zhotovena byla z mramoru, alabastru a zlaceného bronzu
ztejmé v fimské manufaktute Carla Albaciniho (1734-1813) na pocatku 19. stole-
t13* Chram bohyneé Isis byl odkryt v pribéhu archeologického prizkumu v letech
1764-1766 a brzy se stal jednou z nejvice obdivovanych a nejc¢astéji reprodukova-
nych pamatek Pompeji. I on byl dokladem rozmachu produkce maket antickych
pamatek, objevovanych v 18. stoleti, produkovanych za riznymi tcely a z rozli¢-
nych materidld, nejéastéji z korku, dreva, vosku, terakoty, sadry, porceldnu ¢i
mramoru. Jednalo se ¢asto o védecké pomucky, které mély prispét ke studiu ¢i
hlub$imu poznéni fimské architektury. Tento trend pretrvéval jeste dlouho v 19.
stoleti, kdy se zhotovovaly téZ makety za Gcelem védeckych, hypotetickych nebo
imagindrnich rekonstrukei. Takovou praxi dokldd4 napriklad athénsky ,chram
Melpomené®, resp. ,chram Muz“ zachyceny na dobovych fotografiich J. Laplanche
v interiéru zimni zahrady patiZského ,Pompejského domu* (¢i ,,Pompejské vily“)
prince Napoleona (Jérdma) Bonaparta (1822-1891) v roce 1865, dochovanych ve
fondu Narodni knihovny v Parizi.

30 Musée d’Archéologie nationale (Saint-Germain-en-Laye), dépot de 'ENSBA, inv. & MAN49811,
reprodukci viz Serrette - Wick 2021, 19.

31 Lecocq 2008, 258.

32 Museo di Capodimonte [Napoli], inv. & IM 1907-1913, &. 4060, reprodukci viz Osanna - Ca-
racciolo - Gallo 2015, 85, ¢. kat. 1. 36.

33 Dalsi dobové fotografie s pohledy do interiért dnes jiz neexistujiciho La Maison pompéienne
prince Napoleona viz Baudez 2013; Caracciolo 2017, 114-115.

34 Laplanche, J.: Maison du Prince Napoléon: Intérieur du Jardin d'Hiver, 1865; Bibliothéque nationa-
le de France (Paris), département des Estampes et photographie, coll. A. Armand, Ad 34 a fo-
lio t. CCX. Temple athénien. Maison du Prince Napoléon: Vue intérieure, la maquette du Temple des
Muses, 1865; Bibliothéque nationale de France (Paris), département des Estampes et photogra-
phie, Eo 311 a Boite folio. Reprodukce viz Picard-Cajan 2006, 360-361, obr. 267-267 bis.
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Modely antickych pamatek byvaly zhotovovany téZ pro muzejni ¢i galerijni
Ucely, pricem? plnily edukac¢ni funkci. Nova uméleckd technika odlévani umoz-
niovala reprodukovat v mite a zpiisobem velmi presnym a preciznim konkrétni
architektonické prvky nebo antické sochy v sadre ¢i jinych substancich. Sddrové
odlitky byly efektni zejména v tom, Ze postradaly vady zpusobené patinou, coZ
umoznovalo lépe harmonizovat tyto artefakty s galerijni architekturou a vystav-
nim prostredim, ve kterém byly uplatnény. Zdokonaleni technologie odlévani
vedlo k velkému zajmu sbératel, z nichz nékteri dokonce ve svych kabinetech
uprednostnovali odlitky pred antickymi origindly. Na jejich produkeci se podilely
Casto specializované ateliéry nebo renomovani femeslnici, prosluli svou zru¢nosti.
Originaly byly peclivé studovany in situ na autentickych mistech nalezu ¢i v pu-
vodnich lokacich, coZ umoziovalo jejich realistické ztvarnéni. Vystavni vyuziti
maket antickych pamatek naznacuje napriklad lept od Jacquese Martina Silves-
tra Bence (1770-?) z roku 1806, dochovany v patfiZském muzeu Carnavalet. Pohled
do parizské ,Galerie mistrovskych architektonickych dél riznych nidroda“ zobra-
zuje dvé desitky z celkového poctu 74 maket, vytvorenych podle kreseb Louise-

-Frangoise Cassase (1756-1827) a vystavenych galerijnim zptisobem na patiZské
adrese umeélce v rue de Seine ¢. 8. Pripojend popisnd legenda informuje o tom, Ze
se jednalo o proslulé pamatky situované ¢i objevené v nékdejsich centrech antic-
kého svéta - v Athénach, Rimé, Paestu, Palmyre, egyptské Alexandrii a Thébach,
ale i jinde. Byl mezi nimi téZ tocity sloup, jehoZz model byl umistén na fimském
Kapitolu (¢. 69), obelisk v egyptské Alexandrii, zvany Kleopattin (&. 7), ¢ bronzova
trojnoZka nalezend p¥i vykopavkach v Herkulaneu (¢. 29). V ateliérech renomova-
nych zlatnikd, jako byl ateliér rodiny Valadierti v Rimé&,* byl od sedmdesatych let 18.
stoleti korek nahrazovan mramorem a terakota zlacenym bronzem nebo stfibrem.
V majetnych zdmoznych kruzich totiZ silila poptavka po luxusnéji provedenych
maketéach, zhotovenych z uslechtilych materiald, jez mély zdobit slavnostni tabule.
Ateliér Valadierti zakomponoval za timto i¢elem kolem roku 1800 maketu Isidina

35 ,Vue de la galerie des chefs d'ceuvre de l'architecture des différents peuples. Cette galerie for-
mée sur les dessins de Mr. Cassas et composée de 74 modeéles dont 20 seulement se trouvent dé-
nommés ici, se voit chez cet artiste Rue de Seine N°8...“. Reprodukci viz Serrette - Wick 2021, 18.

36 Jednalo se o t¥i generace Valadierti, provozujici ateliér v Rimé&. Andrea Valadier vedl ateliér v le-
tech 1725-1759, Luigi Valadier v letech 1760-1785 a Giuseppe Valadier v letech 1785-1817. Vice
k jejich produkei viz Winter - Mayer Haunton 1991.
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chramu v Pompejich do navrhu stolniho surtout, sestavajiciho z kompozice maket
pamatek starovéku - torzalné dochovanych staveb a soch.” Médni egyptomanii
dokladaji i dva luxusni stolni surtout francouzské provenience, vyrobené v letech
1804-1808 a 1810-1812 v cisarské porceldnce v Sévres z biskvitu a kvalitniho tvr-
dého porcelanu, inspirované nakresy egyptskych pamatek a dekorativnich prvk,
publikovanymi v rozsadhlé souborné edici Popis Egypta od kolektivu autorti*® a v ces-
topisu Putovdni po Dolnim a Hornim Egypté v priibéhu taZeni generdla Bonaparta, jehoz
autorem byl Dominique-Vivant Denon (1747-1825), ¢len védecké expedice doprova-
zejici Bonapartova vojska na egyptském tazeni.* Vedle maket egyptskych chramu,
pylond, soch, kolonad a dalsich objektd zahrnuji tyto sestavy jidelnich servisa
a surtout téZ makety egyptskych obeliskii, uchovavané v soucasnosti ve sbirkach
pamétovych instituci v Moskvé a Londyné.+ Prvni ze soubort sestidva z rozmér-
ného stolntho surtout z bilého biskvitu, dlouhého pres 6,5 m, jehoZ soucasti jsou
téZ makety ¢ty egyptskych obeliskd, vysoké 68 cm. Jejich autorem byl Alexandre
Brachard mlad3 (1775-1843), jenZ se pfi jejich volné adaptaci v roce 1806 inspiroval
dvéma obelisky z Luxoru, reprodukovanymi v Popisu Egypta.# V pripadé prvniho
~egyptského” servisu se jednalo o diplomaticky dar, ktery vénoval cisat Napoleon I.
v roce 1807 ruskému imperatoru Alexandrovi I. (1777-1825) s ohledem na z4jem,
jaky car projevoval o jeho egyptské tazeni. Druhy ,egyptsky“ servis, nabidnuty
ptivodné cisatovné Josefiné (1763-1814), Napoleonové prvni manzelce, kterd ho
po rozvodu s Napoleonem odmitla, se dostal do privatni sbirky marsala Arthura
Wellesleye (1769-1852), vévody z Wellingtonu, vitéze nad Napoleonem a ,,hrdiny od
Waterloo®, v letech 1814-1815 britského velvyslance v Parizi. V roce 1818 mu tento
servis vénoval francouzsky kral Ludvik XVIIL (1755-1824) jako d&kovny dar za

37 Dessin du surtout de table avec le temple d'Isis a Pompéi, ateliér Giuseppe Valadiera, kresba laviro-
vana akvarelem, kolem roku 1800; Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum (New York),
inv. €. 1938-88-4150. Reprodukci viz Serrette - Wick 2021, 21.

38 Description de l'Egypte, I-IX, 1809-1828 (Antiquités, I1I, planche 6, 7, 112 12).

39 Denon 1802.

40 Muzeum keramiky Kuskovo (Moskva), inv. &. 11308-11311; reprodukce viz Humbert - Pantazzi -
Ziegler 1994, 220-225, ¢. kat. 116. Apsley House - The Wellington Museum, Trustees of the Vic-
toria and Albert Museum (London); Humbert - Pantazzi - Ziegler 1994, 227-235, &. kat. 118-131.

41 Reprodukci 68,5 cm vysoké biskvitové makety jednoho z obeliskil egyptského surtout (Obélisque
du surtout égyptien, Manufacture de Sévres, Service commercial, & AY 240.24), viz Humbert -
Pantazzi - Ziegler 1994, 238, ¢. kat. 135.
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pomoc a zasluhy pri restaurovani jeho vlady ve Francii. Surtout, ndlezejici k druhé
verzi egyptského” servisu, uchoviavaného v sou¢asnosti v Apsley House v Londyné,
dosahuje délky az 6,64 m a zahrnuje téZ makety ¢tyt obeliskl. Autorstvi, jak uvedl
Jean-Marcel Humbert (1989), je ptisuzovéno Jeanu-Baptistu Lepérovi (1761-1844).*
Vratme se opét k Wiirbelové litografii s pohledem do Metternichovy pracovny.
Mezi maketami obeliski je zobrazen jesté jeden pozoruhodny artefakt reflektujici
kulturni dédictvi antiky - monument, ktery bychom mohli v terminologii déjin
pamaétkové péée charakterizovat jako ,chténou pamatku®, klasicky priklad memo-
rabilni, oslavné ¢i triumfalni architektury a socharstvi. Takova pamatka méla plnit
funkci medidtora historické paméti a podilet se na glorifikaci ur¢ité osoby, sku-
piny osobnosti nebo déjinné udalosti. Stoupenci kniZete Metternicha a jeho doby
by v tomto pripadé jisté radi spatrovali maketu Napoleonova vitézného sloupu
na parizském namésti Vendéme. Oslavny sloup, vysoky pres 44 m, nechal posta-
vit v srdci francouzské metropole cisar Napoleon I. na pocest své Velké armady
(Grande Armée) a na pamétku vitézného véle¢ného taZeni, zavr§eného porazkou
rusko-rakouské spojenecké armady v bitvé u Slavkova (Austerlitz) 2. prosince 1805.
Jako inspirace pro architekty Jacquese Gondoina (1737-1818) a Jeana-Baptistu
Lepéra (1761-1844),” zejména viak pro generélniho reditele muzeif Dominiqua-
-Vivanta Denona, jenz byl povéfen vedenim realizace tohoto monumentu, poslouzil
oslavny sloup cisate Trajana (53-117) v Rimé, pfipominajici na vinutém basrelié-
fu Trajanova vitéznd taZeni proti DakGm v letech 101-102 a 105-107. Postaven byl
mezi lety 107-113 pravdépodobné podle navrhu architekta Apollodéra z Damasku
(50/60 - kolem 130). Pro tviirce Napoleonova sloupu v PaiiZi, jeho? vystavba zapo-
¢ala 23. zari 1806, byl inspirativni nejen svoji formou a proporcemi, ale i koncepci
pusobivé ztvarnéného obrazového vypravéni, odvijejiciho se na vinutych basre-
liéfech z bilého mramoru.# Narativni rdmec vynika svou epi¢nosti a realisticky

42 Reprodukci viz Humbert 1989, 154.

43 Reprodukce Gondoinovy a Lepérovy planové dokumentace vitézného sloupu na ndmeésti Ven-
déme a adaptace jeho prostranstvi, zpracované v letech 1805-1806, uchovavané v soucasnos-
ti v Musée Carnavalet v Parizi, Wallraf-Richartz-Museum v Koliné nad Rynem a Fondation
Corboud, fonds Hittorff, viz Nerriére et al. 2021, 40 a 43 (Projet pour la colonne Vendéme, Plan de
léchafaudage et des ateliers et magasins provisoires pour la construction de la colonne Venddéme et pro-
jet d'implantation de quatre fontaines place Vendéme).

44 Krecepci Trajinova sloupu v obdobi Napoleonovy vlady ve Francii a okolnostem vztyceni vi-

yry

tézného sloupu na parizském ndmésti Vendéme podrobnéji viz Hochel 20204, 251-280.
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presvédcivym reliéfnim zpracovanim. Ptivodné byl sloup korunovan Trajanovou
sochou ve zbroji, pricem? ostatky cisare byly ulozeny ve zlaté urné na mramoro-
vém podstavci v mistnosti uvnitf' piedestalu v zdkladech stavby. Typologicky se
tedy jedna o vinuty sloup (columna cochlea) o priméru 3,7 m, jeho# ditk s vnit¥nim
toditym schodistém je pokryt basreliéfem Sroubovité vinutym po celém obvodu.
S piedestalem od baze dosahuje celkové vysky 38 m.#

Patizsky sloup, dosahujici celkové vysky 45 m, byl inaugurovan v den Napoleo-
novych narozenin 15. srpna 1810, jen nékolik mésicl po stiatku cisare Napoleona I.
s rakouskou arcivévodkyni Marif Luisou, ktery za rakouskou stranu domlouval
préavé tehdej3i ministr zahrani¢nich véci Metternich, éerstvy drZitel R4du zlatého
rouna. Denon nechal na basreliéfech sloupu, provedenych v bronzu, prevypravét
podle Trajanova vzoru aktualizovany ikonograficky program vitézného taZeni
Napoleonovy Grande Armée z roku 1805 a na vrcholek nechal instalovat Napoleo-
novu antikizujici sochu, jeZ byla po abdikaci cisate v roce 1814 sejmuta a nahra-
zena bilou vlajkou se symbolikou bourbonského rodu.* Pro Metternicha by mohla
akvizice této makety coby memorabilie znamenat vzpominku na rok 1806 i pocit
zadostiu¢inéni - pravé v tomto roce, ve kterém byla pozice Rakouska otfesena po
prohrané vélce, byl mlady diplomat jmenovan do funkce rakouského velvyslance
u Napoleonova cisarského dvora v PatiZi, aby zde hajil z4jmy své zemé a jako repre-
zentant habsburské monarchie plnil dtlezitou diplomatickou misi pfimo v centru
evropského déni. Byla to zaroveri doba, kdy Napoleon rozhodl o postaveni oslav-
ného sloupu na parizském ndmésti Vendéme a povéril generalniho reditele muzef
Denona, inicidtora tohoto projektu, vytvorenim souboru pamétnich medaili rov-
néz upominajicich na vitézné taZeni roku 1805.#

Co se tyce objektu zachyceného na Wiirbelové grafickém listu mezi dvéma obe-
lisky, realita je vSak jina. Litografické zpracovani zfejmé neumoznilo autorovi po-
drobné znazornit vSechny detaily, véetné prislusné ikonografie a reliéfniho pojeti
maket monumentd, potfebné k jejich spolehlivé identifikaci. Obelisky zobrazené
na grafickém listu v diisledku toho postradaji hieroglyfické pismo a oslavny sloup

45 Vice k Trajanovu sloupu v Rimé viz Coarelli 1999.

46 Vice k Napoleonovu sloupu na ndmésti Venddme v Parizi viz Biver 1963, 162-175; Nerriére et al.
2021.

47 Podrobnéji k souboru oficidlnich pamétnich medaili, upominajicich na Napoleonovo vitézné
taZzeni roku 1805, viz Hochel 2014.
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je zachycen bez vinutého péasu s basreliéfy a sochatsky ztvarnénym figurdlnim
zakoncCenim. VSechny tfi makety antickych monumentt navic postradaji ktestan-
skou symboliku, ktera byla sochatfsky provedena a doplnéna v pozdéj$im obdobi.
Maketa vitézného sloupu, jehoZ ikonograficky program naznacuje peclivé pro-
vedené reliéfnf zpracovani, je dodnes uchovavdna v metternichovskych sbirkach
na KynZvartu a dosahuje celkové vysky 81,5 cm (obr. 4).® Zhotovena byla z¥ejmé
z mosaze Ci pozlaceného bronzu, neni autorsky signovdna ani datovana. Teprve
srovnavaci analyza této makety s dobovymi ikonografickymi prameny proka-
zala, Ze se v tomto pripadé nejednd o oslavny sloup Napoleonovy Grande Armée na
parizském ndmésti Vendbéme, ale o jeho historickou predlohu - Trajanav sloup
v Rimé (obr. 5). Jeho podoba byla v Evropé dobte znidma a zdokumentovana jiz
dévno pred napoleonskou epochou. Zachycena byla naptiklad i v rdmeci cyklu Pi-
ranesiho grafickych listti ze sedmdesatych let 18. stoletf, komplexné dokumentuji-
cich tuto antickou pamatku, jeji konstrukéni prvky, podstavec a detaily sochatské
vyzdoby. Edice, kterou Piranesi vytvoril s pfispénim syna Francesca a pomocniki
ve svém ateliéru, byla poprvé pripravena k vydani v Rimé v letech 1774-1775 s vé-
novanim papezi Klementovi XIV. pod ndzvem Vitézny monument neboli velkolepy to-
¢ity sloup® z mramoru, sestdvajici z velkych blokil, na kterych byla vytesana dvé vdlecnd
tazeni proti Ddkiim, vedend Trajdnem, postaveny uprostied Velkého féra vybudovaného
timto cisafem podle nafizeni sendtu a fimského lidu po jeho vitézstvich...> Trajantv
sloup podrobné zakreslil v roce 1788 té% Charles Percier (1764-1838), tehdy jesté
stipendista na Francouzské akademii v Rimé (Académie de France d Rome), ne% se

48 NPU, UPS v Praze, zdmek Kynzvart, inv. ¢. KY 1151.

49 Jiny moZny preklad: Tropeum, aneb prekrdsny vinuty sloup...

50 Trofeo o sia Magnifica Colonna Coclide di marmo composta di grossi macigni ove si veggone scolpite
le due guerre daciche fatte da Trajano inalzata nel mezzo del Gran Foro eretto al medisimo imperado-
re per ordine del senato e popolo romano doppo i suoi trionfi il tutto architettato da Apollodoro iscri-
zione che nel piedistallo di essa colonna leggesi addita il taglio dei monti Quirinale e Capitolino fatto
per introdurvi molte fabbriche che circondavano ed ornavano quel gran foro (Roma 1774-1775, $est-
nact leptii véetné titulniho listu). Reprodukce cyklu Piranesiho leptti dokumentujicich Traj4-
ntv sloup v Rimé viz Ficacci 2000, 564-575, obr. 703-721. Reprodukci Piranesiho lept s ¢elnfm
pohledem na Trajdntv sloup a jeho vertikalni ¥ez ze shirek Narodni galerie v Praze (inv. & R
163508 a R 163509) viz Kubikové 2014, 249-250, ¢. kat. 23/1a 23/2 (Veduta del prospetto principale
della Colonna Trajana, III; Sessione verticale della Colonna Trajana, Tav. IV).
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Obr. 4. Maketa Trajanova sloupu Obr. 5. Maketa Trajdnova sloupu v Rimé, detail.
v Rimé. Anonym, 1. tfetina 19. stoleti, Anonym, 1. tfetina 19. stoleti, zlaceny bronz nebo
zlaceny bronz nebo mosaz, mramor. mosaz, mramor.
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stal proslulym francouzskym architektem doby empiru, pisobicim v Napoleono-
vych sluzbach.s

Piranesi i Percier zobrazili na vrcholu sloupu bronzovou sochu cisate Trajana,
kterd monument pavodné zdobila, nez byl v roce 1587 osazen sochou sv. Petra od
Tommasa Della Porta a Leonarda Sormaniho.* Dedikaéni napis cisafi a votivni vy-
zdoba soklu zUstaly presto zachovany. Architekti neznali podobu ptivodni sochy,
kazdy pojal rimského cisate po svém. Piranesiho Trajan byl odén ve vojenském
kroji, sestdvajicim z kratké tuniky, pancite a bohaté raseného paludamenta, se-
pnutého na pravém rameni sponou. Cisat mél pozdvizenou pravou ruku, u nohou
orla a hlavu zdobenou ¢elenkou. Percier volil ve své kresebni rekonstrukci Traja-
nova sloupu jiné gesto. Cisat'e zobrazil s glébem, ktery svird v pravé ruce, pricemz
levou rukou se opird o %erd, kopi & odtép (pilum). Hlavu m4 ovénéenou vaviino-
vym véncem vitézl, postrada vsak orla, posla vladce bohii Jupitera, zaroven po-
véstny symbol & odznak ¥imskych legii (signa). Ani Perciertiv Trajan nepostradé
bohaté rasené paludamentum, tradi¢ni souc¢ast odévu veliteld vojska nebo cisati,
sponou je v8ak uchyceno nikoliv na pravém, ale na levém rameni. JestliZe Percier
zakoncuje sloup dérskou hlavici, kterou prevysuje vyhlidkovou galerif a vdlcovym
soklem pro sochu cisat'e, prechézejicim do ptilkruhové §isky, Piranesi voli kompli-
kovanou figuralni kompozici prevysenou glébem, na kterém pézuje stojici cisat
s orlem u nohou. Z Gondoinova projektu pro oslavny sloup Napoleonovy Grande
Armée na namésti Vendéme vyplyva, Ze architekt se inspiroval Piranesiho lepty,
vysledna realizace sloupu vSak vychazela z Percierovy ,strizlivéjsi“ rekonstrukce.
Zakomponovani vyhlidkové galerie, specifického soklu pro sochu cisate, jeho gesta

51 Reprodukci Percierovych kreseb tusilavirovanych na papire, dokumentujicich Trajanav sloup
auchovévanych ve fondu Ecole nationale supérieure des beaux-arts v Patizi (inv. ¢. Env 1-02, 1-03,
1-06), viz Nerriére et al 2021, 41-42 (Elévation et coupe de la colonne Trajane, Face principale du
piédestal de la colonne Trajane); Garric 2016, 56 a 72-73, obr. 2.10 (Colonne Trajane, restitution du
c6té de lentrée), 3.2. (Restitution de l‘élévation et de la section de la colonne Trajane), 3.3. (Restitu-
tion du c6té droit du socle de la colonne Trajane); dalsi reprodukce viz Olivesi et al. 2021, 120-121,
obr. 63, 64 a 65.

52 Trajanuv sloup se sochou sv. Petra prezentuje naptiklad graficky list ze souboru Vetera monu-
menta, publikovany v Rimé& v roce 1690 (pag. 169, tab. XLI). Exempla?, jeho% autorem byl Gio-
vanni Giustino Ciampini (1633-1698), se mé&l dochovat rovné% v soukromé sbirce kardinéla Jo-
sepha Fesche (1763-1839), Napoleonova nevlastniho stryce. Reprodukeci viz Olivesi et al. 2021,
81, obr. 8 a133, ¢. kat. A 14.
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a pojeti naznacovalo, Ze Gondoin pod vedenim Denona zvolil zakonéeni sloupu
podle Percierovy koncepce. Znalec antické kultury Antoine-Chrysostome Quat-
remére de Quincy (1755-1849) se pozdé&ji zminil na piidé Krélovské akademie kras-
nych uméni v Parizi, Ze Gondoin vytvoril v tomto pripadé ,dilo, na kterém nemél
jinou zasluhu, nez Ze tam s peclivou vérnosti prenesl formy, detaily a proporce
Trajanova sloupu“

Antikizujici bronzova socha Napoleona I., kterou pro parizsky vitézny sloup vy-
tvoril pod Denonovym vedenim sochai Antoine-Denis Chaudet (1763-1810), pred-
stavila francouzského cisate heroizovaného, ovénéeného vavriny, zobrazeného
vestoje, odéného pouze ve starorimské téze, revokujici svym strihem a délkou
spiSe feckou chlamys, opirajiciho se pravou rukou o $iroky, tzv. konzulsky me¢,
dotykajici se zemé patrné na znamenf toho, Ze Napoleon I. ukon¢il valku na pev-
niné vitéznym mirem. Cisat’ zaroven sviral v levé ruce glébus, symbol obrozeni,
svétovlady ¢i univerza, na kterém se vznaSela alegorickd postava okfidleného
Vitézstvi (Victoria).»* Chaudetova socha Napoleona zdobila sloup na ndmésti Ven-
déme pouhé ¢tyti roky od svého osazeni v roce 1810. Jeji podobu a l'antique, stejné
jako reprodukce a podrobné popisy 76 scén zachycenych na vinutém basreliéfu,
detailné zdokumentovalo grafické album, které zpracoval technikou médirytu
rytec Ambroise Tardieu (1788-1841). Dokonéeno bylo jesté pred slavnostnim od-
halenim sloupu, tedy pted 15. srpnem 1810; poprvé vydano tiskem a zpfistupnéno
zdjemcum z rad Siroké verejnosti vSak bylo aZ v roce 1822.5 V roce 1833 nechal fran-
couzsky kral Ludvik Filip I. (1773-1850) instalovat na vrcholek vitézného sloupu na
namésti Vendéme Napoleonovu historizujici sochu v oblibeném ikonografickém
podobenstvi, kapralka“ (petit caporal), reprezentanta spife armady a lidu neZ cisat-
ského majestatu. Sochat zvolil realistické pojeti kostymu, ktery byvaly francouz-
sky cisar skuteéné oblékal a preferoval v ramci své oficidlni prezentace. Jednalo
se o uniformu dustojnika jizdnich myslivch cisarské gardy, redingot, ikonickou
pokryvku hlavy - dvourohy klobouk (bikorn), ¥4dové dekorace Zelezné koruny
a Cestné legie, velkostuhu a hvézdu, respektive k¥iz. Cisat byl zobrazen vestoje,

53  Notice historique sur la vie et les ouvrages de M. Gondoin, 15 (Zminka o Zivoté a dile pana Gondo-
ina), prednesend Antoinem-Chrysostomem Quatremére de Quincy na ptidé Académie royale
des beaux-arts v Pat{%i dne 6. {jna 1821), cit. Nerriére et al. 2021, 36 2 39.

54 Reprodukci Chaudetovy sochy cisate Napoleona I. viz Tardieu 1833, 36.

55 Tardieu1822.
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s rukou zasunutou do vesty, v zamysleni nad pribéhem bitvy>* Monumentaln{ so-
cha, kterou navrhl Charles-Emile Seurre (1798-1858), zdobila sloup do roku 1863,
neZ byla z rozhodnuti cisate Napoleona III. (1808-1873) nahrazena ti‘eti verzi - an-
tikizujici podobiznou Napoleona I. podle Chaudetovy koncepce en empereur romain
s odkazem k fimské cisar'ské tradici. Tato socha byla objedndna u sochate Augusta
Dumonta (1801-1884), ale od Chaudetovy varianty se ligila v nékolika ikonografic-
kych detailech - v postoji a odévu cisare nebo v poloze atributd, které cisar sviral
ve svych rukach. Glébus se vznasejici se oktidlenou Victorii drzel v pravé ruce, za-
timco me¢ v levé a ve zvySené poloze tak, aby se zbrail nedotykala zemé. Odén byl
do kratké tuniky s paludamentem, sepnutym na pravém rameni sponou, ¢imz vice
korespondoval s podobiznou cisate Trajana podle Piranesiho ¢i Percierovy verze.
Maketa sloupu oslavujiciho Napoleonovu Grande Armée na namésti Venddme
se sochou podle Seurrova modelu, nesignovand a nedatovand, vysokd 26 cm a od-
litd z mosaze nebo médi, piivodem ze zdmku Jemnisté, je uchovavana v depozitari
Nérodniho pamdatkového tstavu v Kutné Hote (obr. 6).7 Je pravdépodobné, Ze byla
vytvorena mezilety 1833-1863, tedy v dobé, kdy byvalo zvykem produkovat makety
triumfalniho sloupu s Napoleonovou sochou podle Seurrova modelu. Obdobn4, ov-
$em mnohem detailnéji a veristi¢téji provedend maketa, dosahujici celkové vysky
186 cm, respektujici formu a proporce jednotlivych architektonickych a sochaf-
skych prvki ,vendémského” sloupu, se dochovala ve sbirkdch Armadniho muzea
(Musée de 'Armée) v PatiZi.*® Jejim autorem byl sochat a rytec Nicolas Guy Antoine
Brenet (1773-1846), jenZ ji vytvotil kolem roku 1834 v souvislosti s instalaci Seu-
rrovy sochy na ,vendémském” sloupu, jez se uskuteénila 28. ¢ervence 1833. Inau-
gurovana tak byla symbolicky u prilezitosti tfetiho vyroci cervencové revoluce ve
Francii z roku 1830. Brenet planoval zhotovit redukovanou maketu ,vendé6mského*
sloupu vsak jiz dfive - 17. Cervna 1832 ji nabidl Komisi pro pamétni mince a me-
daile (Commision des monnaies et médailles). Dosahovala vysky a% 195 cm a sloup

«

56 Reprodukci Napoleonovy sochy, odlité z bronzu podle navrhu Charlese-Emila Seurra, insta-
lované v roce 1911 uprostred prvnfho patra jizni galerie éestného dvora patiZské Invalidov-
ny, viz Nerriére et al. 2021, 88. Zmensenou maketu sochy z patinovaného bronzu ve sbirkich
Musée national des chateaux de Versailles et de Trianon (inv. &. MV 1520) viz Lacaille - Mar-
guerite 2017, 261.

57 NPU, UPS v Praze, depozitaf v Kutné Hote, inv. &. JE 10373.

58 Musée de 'Armée (Paris), inv. &. 14; reprodukci viz Charlicart et al. 2021, 267, &. kat. 166.
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reprodukovala velmi vérohodné se vSemi detaily s ohledem na skute¢ny model.
Maketa byla u umélce objednana a doddna 24. za¥i jesté téhoz roku. Jejimu vr-
cholku tehdy dominovala Napoleonova socha na zptisob ¥imského cisate (en em-
pereur romain) podle Chaudetova modelu. Brenet ptedstavil dilo na patiZském Sa-
lonu roku 1834 a setkal se s takovym tspéchem, Ze zapocal se sériovou vyrobou.
Zajemci si mohli vybrat, zda bude vrcholek sloupu korunovat Napoleonova socha
na zpusob Chaudetova , fimského cisatre”, nebo Seurrova , kapralka“. Makety tohoto
monumentu byly produkovany v riznych proporcich a materialech, ty luxusnéjsi
presahovaly vysku 1 metru a byly zhotoveny z malovaného dreva, malachitu ¢i
uslechtilych kovii, odolnéjsich viéi korozi. Bronzova maketa sloupu na mramorové
zakladné s Napoleonovou sochou podle Seurrova modelu, vysoka 66 cm, je depo-
novana téz ve sbirkach patizského muzea Carnavalet. Jind maketa od nezndmého
autora z prvni poloviny 19. stolet{, mnohem redukovanéjsi v proporcich i formé,
vysoka 7,3 cm, vytvarné méné propracovand, realizovana ve stfibt'e a zdobena ci-
zelovdnim, je uchovévéna ve sbirkdch Napoleonovy nadace (Fondation Napoléon)
v Parizi. Na rozdil od jiz zminénych variant reprezentuje postava Napoleona jiny
ikonograficky typ podobizny francouzského cisare - gesto se zaloZenyma rukama,
odév sestavajici z diistojnické uniformy jizdnich myslivci cisarské gardy, bikornu
a vysokych jezdeckych bot, ovSem bez oblibeného redingotu.

Zcela vyjime¢nymi v tomto souboru maket se jevi pozlacené empirové hodiny,
zvané Pendule ,a la Colonne®, dosahujici vysky 130,8 cm a zhotovené podle modelu
wvenddmského“ sloupu v roce 1813 v cisarské porcelance v Sévres. Tento artefakt,
dodany cisatskému paru jesté koncem téhoZz roku a uchovavany v souc¢asnosti
v Nelson-Atkinsonové muzeu umén{ v Kansas City v americkém Missouri,* byl
pavodné novoro¢nim darem Napoleona I. a Marie Luisy cisafovniné dvorni ddmé
Aglaé Auguié, knézné moskevské a vévodkyni z Elchingen (1782-1854), manZelce
Napoleonova marséla Michela Neye (1769-1815). D¥ik s vinutym pasem basreliéfl
s ikonografickym programem vitézného vale¢ného tazeni Grande Armée v roce 1805
byl nahrazen znamenimi zvérokruhu a antikizujicimi motivy, pricemz vrcholek

59 Musée Carnavalet (Paris), inv. &. PM 99, reprodukci viz Sarmant et al. 2015, 266; nebo Nerrié-
re et al. 2021, 271.

60 Jedn4 se o dopln&k k naddobé (Timbale d la colonne Venddme), reprodukei viz Molinard 2021, 75.

61 The Nelson-Atkins Museum of Art (Kansas City, Missouri), inv. & F66-44. Reprodukci viz Cor-
dier 2018, 14.
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Obr. 6. Maketa Napoleonova sloupu
Velké armady na namésti Vendéme
v Pafizi. Anonym, 19. stoleti (mezi
lety 1833-1863), kov (mosaz nebo
méd), mramor.
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Obr. 7. Maketa Trajanova sloupu v Rimé, detail s postavou cisa¥e Trajana. Anonym,
1. tfetina 19. stoleti, zlaceny bronz nebo mosaz.
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sloupu zdobila ptivodné biskvitova soska solarniho boha Apolléna, symbolu Slun-
ce, nez byla nahrazena Napoleonovym podobenstvim podle Chaudetova modelu,
realizovaného pro ,venddmsky“ sloup v bronzu.® Naopak kynzvartskd maketa po-
tvrzuje, Ze soska, kterd ji zavrSuje, zpodobuje cisate Trajana, nikoliv Napoleona,
a byla zfejmé vytvofena podle Piranesiho a Percierova modelu (obr. 7). Postava,
ktera u nohou postrada orla, je odéna ve vojenském kroji, zahrnujicim kratkou
tuniku, pancit a paludamentum. To je sepnuto sponou nikoliv na pravém, ale na
levém rameni, cisar navic svird v pravé ruce glébus bez okridlené Victorie a levou
pozdviZenou rukou se opira o Zerd, kopi nebo o$tép (pilum), instrument, ktery se
na tomto exemplati ovSem nedochoval. Podoba fimského cisare na redukované
kynzvartské maketé revokuje tedy v péze, gestech a atributech Percierovu kresbu,
i kdyz reliéfni pojeti dekoru pancite cituje spise Piranesiho lept. I tak je tato ma-
keta dokladem, jak tzce jsou v ikonografii kulturniho dédictvi antiky a empiru
propojeny tyto dvé historické epochy, pri¢em?z jejich stopy a specifika motivuji
k hlubsimu studiu ¢i zamysleni.

K tomu je zdroven dulezité doplnit, jak uzitecnd mtiZe byt pri analyze analo-
gickych artefaktt komparativni metoda. Pripomernme identickou maketu Traja-
nova sloupu z pozlaceného bronzu, vysokou 82 cm, kterou v roce 1827 vénoval do
sbirky Ambrosidnské knihovny v Milané jiz zminovany italsky hrabé a sbératel
umeéni Giovanni Edoardo de Pecis.® Uvést 1ze i dalsi identickou maketu, uchova-
vanou v privatni sbirce na zdimku Howard v anglickém hrabstvi Yorkshire, vy-
stavenou v soudasnosti na jednom z krbi tzv. Dlouhé galerie (The Long Gallery
[North]), dokoné&ené architektem Charlesem Heathcotem Tathamem (1772-1842)
v roce 1811 v zdpadnim kridle zdmecké budovy, tedy v dobé, kdy panstvi spravoval
Frederick Howard (1748-1825) a od roku 1825 jeho syn George Howard (1773-1848),
paty a Sesty hrabé z Carlisle. I zde je Trajanav sloup souéasti kompozice sesta-

62 Podobenstvi boha Apolléna a zodiaku napovidé o vyznamu a ptivodnim nézvu tohoto artefak-
tu souvisejicim s plynutim ¢asu a jeho mérénim: ,la marche du soleil“, pohyb slunce.

63 Autorstvi ndvrhu hodin je p¥isuzovano Alexandru-Théodoru Brongniartovi star§imu (1739-1813),
prednimu francouzskému architektu a ndvrhari. Navrh byl vytvoren zfejmé jiz v roce 1807, tedy
v dobé, kdy byl ,venddmsky* sloup jesté ve vystavbé; k samotné realizaci Brongniartova ndvrhu
doslo az v letech 1812-1813. Podrobnéji viz Préaud - Ostergard 1997, 354-355, ¢. kat. 141.

64 Biblioteca Ambrosiana (Milano), inv. &. 170.

65 K privatni sbirce rodiny Howard viz podrobnéji Ridgway - Howard 2022.
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vajici z trojice modelt antickych pamatek, které uprostfed dominuje a kterou
tvori téz identické makety rimskych obeliskdl, srovnatelné s témi kynzvartskymi
¢i mildnskymi. JestliZze postava cisafe Trajana na triumfilnim sloupu je v kynz-
vartské a mildnské verzi z ikonografického hlediska témér identickd, varianta na
zamku Howard nabizi zcela jinou podobiznu rimského cisate. Panovnik je zob-
razen stojmo bez paludamenta a opira se o pilum. Vyhlidkova galerie této makety
je navic doplnéna zabradlim v podobé kovové mrizky. Patrné jsou i dal$i drobné
odli$nosti - kynZvartska a mildnska maketa jsou opatteny podstavci z bilého mra-
moru, zatimco verze na zamku Howard je osazena na podstavci z mramoru ¢er-
ného, zfejmé asfordského, tézeného v anglickém hrabstvi Derbyshire. Podstavce
se 1i81 i u maket obou obeliskd - kynzZvartské jsou zhotoveny ze zuly, mildnské
z bilého mramoru a howardovské z kovu. VSechny analyzované makety trojice
antickych pamatek jsou pritom vyrobeny ze stejného materidlu. Sbirku Ambro-
sianské knihovny v Miladné navic obohacuje i maketa dal$i antické pamatky - An-
toninova sloupu v Rimé&, vysok4 88 cm, zhotovena z pozlaceného bronzu a osa-
zend na podstavci z bilého mramoru.® Zjisténé skute¢nosti naznacuji, Ze vSechny
analyzované makety byly vyrobeny ve stejné dobé a dilné; vyrobcem, ¢i pfimo
majiteli nebo sbérateli byly pritom opatfeny podstavci zhotovenymi z rozli¢nych
materidld, odpovidajicimi lokalnim zvyklostem a podminkam. Jednalo se s vel-
kou pravdépodobnosti o suvenyry z cest ¢i dary, oblibené sbératelské komodity,
reflektujici kulturni dédictvi starovéku dochované v jedné z nékdejsich metropoli
antického svéta.

Instalace maket antickych pamétek Rima v bezprostfedni blizkosti portrétu
Metternichovy zesnulé manzelky Marie Antonie, rodacky z Neapole, zazna-
menand na Wiirbelové litografii navic napovida, ze knizete kromé politickych
okolnosti, v nichz se promitaly imperidlni ambice zemé, kterou reprezentoval
na mezindrodné-politickém poli, pojily s Apeninskym poloostrovem téz vlastni
osobni vazby, vzpominky a emoce. Své bohatstvi dok4zal pretavit na arzenl
symbold, jeZ patrily ke spole¢enské tloze kazdého zdmozného aristokrata; vzdyt
okézala spotfeba hmotnych statkl zstavala nezbytnou souéésti aristokratic-
kého zivotniho stylu.” V tomto ohledu zbyva zminit je$té jednu souvislost - byl

66 Biblioteca Ambrosiana (Milano), inv. &. 171. I tento artefakt byl v roce 1827 pfedmétem donace
italského hrabéte a sbératele uméni Giovanniho Edoarda de Pecis do zdej$i sbirky.
67 Mata 2004, 229, 233.
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Obr. 8. Odlitek pamétni medaile

s pohledem na Napoleontv sloup
Velké armady na ndmésti Vendéme
v PafiZi. Nicolas Guy Antoine Bre-
net podle Jeana-Baptisty Lepéra -
Dominique-Vivant Denon po roce
1808, sadra, grafit.

to zaroven kniZe Metternich, kdo si v interiéru své pracovny nechal instalovat
maketu Trajanova sloupu, tedy té triumfalni a memorabilni pamétky, kterou
chtél Napoleon Bonaparte na pocest své armady piivodné transferovat z Rima
na prostranstvi parizského verejného prostoru, nez se rozhodl vybudovat podle
Trajanova vzoru vitézny sloup vlastni, inspirovany touto starobylou antickou
predlohou.

V metternichovskych sbirkdch na Kynzvartu se dochoval i sddrovy odlitek rubu
pamétni medaile s ikonografii Napoleonova triumfélniho sloupu v PatiZi (obr. 8).%
V¥jev je doplnén legendou v opisu COLONNE DE LA GRANDE ARMEE (sloup Velké
armady) a heslem ve vyse¢i CAMPAGNE DE MDCCCV. (vale¢né taZeni [roku] 1805),

68 Exempldrf této pamétni medaile raZené v bronzu o priiméru 4,1 cm je deponovan v Narodni ma-
nufaktute v Sévres (Manufacture nationale [Sévres], Archives, n° 34 ter, reprodukci viz Dupuy
1999, ¢. 265), nebo na zdmku Malmaison v Rueil-Malmaison u PafiZe (Musée national des cha-
teaux de Malmaison et Bois-Préau [Rueil-Malmaison], inv. &. 40.47.5210), reprodukci viz Bran-

da - Mauduit 2018, 169, ¢. kat. 125.
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signovano ve spodni ¢4sti vlevo BRENET F[ecit]., vpravo DENON D([irexit]. Vy-
tvarné pojeti této medaile bylo navrZzeno v roce 1808 a jeho provedenim, jak napovi-
daji uvedené signatury ve vyseci, byl pod vedenim generalniho reditele muzei De-
nona povéten jiz zminovany rytec Brenet, jenz obdrzZel za tuto realizaci honorat 1200
frankd. Pripravny ndkres monumentu pro néj pripravil architekt Lepére, ktery za
néj inkasoval 48 frankd.° Navrh byl finalizovan a predstaven Napoleonovi jesté té-
hoZ roku, jak to dokldda Denonova pracovni korespondence.” Pamétni medaile byla
vyhotovena jesté pred dokoncenim vitézného sloupu a podle tradi¢nich dobovych
zvyklosti byla vloZena do jeho z4kladd, aby ,slouzila historii“” Jako straZce histo-
rické paméti méla tak uchovavat pro pristi generace podobu tohoto memorabilniho
a glorifika¢niho monumentu pro pripad, ze by byl nékdy znicen.

Vyjev zobrazuje patizské namésti Venddéme v pohledu z jihu na sever, symet-
ricky lemované povéstnymi patiZskymi Hétels, navrzenymi proslulym kralovskym
architektem Julesem Hardouin-Mansartem (1646-1708). Jejich klasicizujici fasddy
s intaktné dochovanym jednotnym architektonickym vzhledem elegantné kore-
sponduji s triumfalnim sloupem vztyéenym uprostted. Ten je zavrSen sochou ci-
sate Napoleona I., ktery tomuto velkolepému vefejnému prostranstvi dominuje
v rimské téze a svird ruku spravedlnosti a Zezlo, tradi¢nf regalie panovnické moci
ve Francii. Francouzsky cisaf je takto stylizovan do podoby zboznéného rimského
cisare, ktery se vitézné vratil v Cele své armady z ,barbarika®, jez predstavovala
stara feudalni Evropa, a prostfednictvim zvolené formy, zalozené na rekonstrukei
umeélecké reprezentace fimskych cisaii, demonstruje modernimu svétu svou pres-
tiz. VyzdviZen k nebestim, povznesen z nedokonalé lidské pozemskosti k bozské
prozretelnosti, shliZi na svét bystrym okem, jehoz pohledu nikdo neunikne. Myto-
logizovany vladce, jehoz moudrost prevysuje vSechny ostatni, svou starostlivosti
a pozornosti zastreSuje cely sviij lid a deklaruje vSem kolemjdoucim své mesianské

69 Bramsen 1904, ¢. kat. 463; Tardieu 1822, 21; Zeitz - Zeitz 2003, 152, ¢. kat. 71.

70 Delmas 1999, ¢. kat. 265; Zeitz - Zeitz 2003, 152, ¢. kat. 71.

71 Dopis Denona Napoleonovi, 22. inor 1808, Paris; Archives nationales (Paris), AF IV 1050 dr 4 n°
27-28; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, 11, 1334, ¢. AN 71. Dopis Denona Na-
poleonovi, 15. srpen 1808, Paris; Archives nationales (Paris), AF IV 1050 dr 4 n° 34; Dupuy - Le
Masne de Chermont - Williamson 1999, II, 1342, ¢. AN 73.

72 Dopis Denona Napoleonovi, 22. inor 1808, Paris; Archives nationales (Paris), AF IV 1050 dr 4 n°
27-28; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, 11, 1334, ¢. AN 71.
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poslani.® V dobé realizace této pamétni medaile nebyla totiz jesté zndma defini-
tivni podoba Napoleonovy sochy, jez byla objedndna u sochate Chaudeta. Soubor
navrhovych kreseb dochovanych v patrizském muzeu Louvre napovida, Ze byly zva-
Zovany ruzné ikonografické koncepty - od starovékého mytologického, stredové-
kého rytitského az po cisatsko-vojeviidcovsky, sahajici svymi kofeny do antického
Rima - Vitézny Napoleon v ¥imské téze a s okridlenym Vitézstvim, Napoleon v brnéni
jako Timsky generdl, Napoleon jako Herkules premozitel - nebo jejich eklektické kom-
binace.” Tato praxe naznacovala, jak oscilovala oficidlni estetika, usmériiovanad ge-
neralnim reditelem muzef Denonem a okruhem dvornich umélctl, v projektovani
obrazu francouzského cisat'e a jeho prezentaci mezi reprezenta¢nimi zvyklostmi
rimskych imperatord a francouzskou panovnickou tradici. Balancovala totiz mezi
tvlrci invenci a Napoleonovymi intervencemi, zohledrnujicimi strategii a politicky
kalkul jeho vlady.

Antikizujici podobiznu francouzského cisare v rimské téze prezentuje i jina
bronzova pamétni medaile o primeéru 4,2 cm a jeji sadrovy odlitek totozZného pru-
méru, pochazejici z metternichovskych sbirek v mobilidrnim fondu zdmku Kynz-
vart (obr. 9).” Dva obdobné exemplafe pamétni medaile jsou uchovavany v numi-
smatické sbirce v Louvru.® Na lici medaile je vyobrazena postava Napoleona inspi-
rovand sochou Napoleon jako zdkonoddrce, kterou vytvoril sochar Chaudet na objed-
navku Z&konod4rného sboru (Corps législatif). Ten se rozhodl 3. germinalu roku XII
(24. brezna 1804) tuto sochu tehdy jesté prvniho konzula Bonaparta, inicidtora vy-
déni nového ob&anského zékoniku (Code civil), vystavit ve svém jednacim séle (salle
des séances). Socha zde byla po dokonéeni skutedné umisténa.” Jak o této zaleZitosti

73 Hochel 20204, 179-180.

74  Autorstvi téchto navrhovych kreseb je prisuzovano Chaudetovi: Napoléon victorieux portant
la toge romaine et une Victoire ailée, Napoléon en général romain cuirassé, Napoléon en Hercule
vainqueur, Etude pour Napoléon victorieux; Musée du Louvre, département des Arts graphiques
(Paris), inv. &. RF 3294. Reprodukce viz Dupuy 1999, &. kat. 365-367, obr. a, b.

75 NPU, UPS v Praze, zdmek Kynzvart, inv. &. KY 22481 a KY 1957a/007.

76 Musée du Louvre, département des Objets d’Art du Moyen Age, de la Renaissance et des temps
modernes (Paris), inv. &. OAP 2468 a OAP 2469. Reprodukce viz Musée du Louvre, Collections,
https://collections.louvre.fr/en/recherche?q=Pallas+de+Velletri [cit. 22. 2. 2022].

77 Denonova zprdva sumarizujici ,Seznam obrazi, soch, rytin a jinych pamdatek objednanych
u umélcd, z nichZ nékteré nebyly viibec dokonéeny, ale vét§ina momentalné zdobi palace Jeho

Iy

Veli¢enstva cisate, priloha k Denonovu dopisu Napoleonovi z 19. inora 1806, Pariz; Archives
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informoval dobovy tisk, bylo zapotfebi rychle vytvorit z mramoru sochu prvniho
konzula v Zivotni velikosti“ a lantique, kterd by méla pripominat , prospéch, ktery
préavé ziskal francouzsky narod v ptijeti nového zakoniku. [...] Zddn4 sadra, Zadny
provizorni model [jediné mramor!]“7® Postava zahalena v bohaté ¥asené drapérii,
pojata stojmo v kontrapostu v charakteristickém esovitém prohnuti, na nohich
sandaly, hlava ovéncend vaviiny - takova byla Chaudetova koncepce, ktera vsak
po 18. kvétnu téhoz roku nabyla nového vyznamu - méla glorifikovat nové prohla-
$eného cisate Francouzu. Sochar zobrazil Napoleona svirajiciho v levé ruce svitek
(volumen) - tradiéni symbol zdkonod4rcii” Reprezentativnim sochatskym prove-
denim méla byt projevena pocta inicidtorovi nového ob¢anského zdkoniku. Sochar
ajeho asistenti spéchali - socha byla slavnostné inaugurovana 25. nivésu roku XIII
(15. ledna 1805), pfi¢em? nékteré dodé&lavky byly realizovany jesté do srpna tého?
roku. Realizace sochy byla honorovana 15000 franky.®> Chaudet zcela jisté vytvoril
model v sadre, jelikoz odlitek byl dorucen princezné Elise Bonaparte, provdané
Baciocchi (1777-1820), Napoleonové sestie, coZ umoZtiovalo dal$i reprodukovan{
sochy v mramoru.® Generalni reditel muzei nesetril v pripadé této sochy chvalou
a vyslovil ji rovné% v dopise adresovaném ptimo cisafi: ,Chaudet [...] je nesporné
jednim z naSich nejgikovnéjsich sochat [...]. Postava Vaseho Veli¢enstva pro Z4ko-
nodarny sbor dostate¢né dokazuje, Ze Chaudettv talent je hoden nasi ticty.“®> Chau-
det byl Denonem oznacen za jednu z vid¢ich osobnosti francouzské socharské

nationales (Paris), AF IV 1050 dr 2 n° 16; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, II,
1295, ¢. AN 48.

78 Cit. Hubert - Ledoux-Lebard 1999, 147.

79 Reprodukci Chaudetovy sochy na grafickém listu zpracovaném rytcem Laugierem viz Hubert -
Ledoux-Lebard 1999, 149, obr. 110.

80 Dopis generalniho feditele Napoleonova muzea Denona generalnimu intendantovi cisarského
domu Charlesi-Pierru Claretovi de Flerieu, 1. floréal roku XIII (21. duben 1805); Archives des
musées nationaux (Paris), registre *AAs p. 143, Denon; Dupuy - Le Masne de Chermont - Willi-
amson 1999, I, 263, ¢. 679.

81 Hubert - Ledoux-Lebard 1999, 148. Reprodukce Chaudetovy sochy cisafe v mramoru zminil
té% Denon ve své korespondenci (Denontv dopis generdlnimu intendantovi koruny Jeanu-

-Baptistovi de Nompére de Champagny, 11. listopad 1813; Archives des musées nationaux [Paris],
registre *AA9 p. 72, Denon; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, I, 1026, &. 2996).

82 Denonovy poznidmky k Salonu roku XIII, prelom z4#{ a ¥{jna 1804; Archives nationales (Paris),
AF IV 1050 dr11n° 38, Denon; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, I1, 1264, ¢. AN
24, Notes sur le Salon du l'an XIII.
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Obr. 9. Odlitek pamétni medai-

le s motivem Napoleona zékono-
déarce. Nicolas Guy Antoine Brenet -
Dominique-Vivant Denon po roce
1808, sadra, grafit.

Obr. 10. Pamétni medaile s motivem
Napoleona zakonodarce. Nicolas
Guy Antoine Brenet - Dominique-
-Vivant Denon, Pafiz, 1808, bronz.
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Obr. 11. Pamétni medaile s motivem
Pallas z Velletri. Nicolas Guy Antoine
Brenet podle Alberta Jakoba Franse
Grégoriuse - Dominique-Vivant De-
non, Pafiz, 1808, bronz.

$koly.® Mramorovy origindl sochy cisate jako zdkonodarce byl pozdéji vystaven
téZ v Napoleonové muzeu v Louvru® a uvazovalo se o jeho realizaci v totozné veli-
kosti v bronzu.® Na pamétni medaili byla reprodukce Chaudetovy sochy provedena
s jednou modifikaci - hlava monarchy neni nato¢ena ¢elné k divdkovi (en face), ale
je zobrazena v profilu zleva (obr. 10). Vyjev je doplnén legendou v opisu NAPO-
LEON EMPEREUR (cisat Napoleon [1.]), pfi¢em? signatury ve spodn{ ¢4sti BRENET
F[ecit]. a DENON D[irexit] dokladaji, Ze i v tomto ptipadé byl autorem rytec Brenet
pod Denonovym vedenim.®

83 Denoniv komentat k socharim vybranym k provedeni soch vysokych statnich hodnostara ci-
saf'stvi, prelom za{ a fijna 1804; Archives nationales (Paris), AF IV 1050 dr 1 n° 20, Denon; Du-
puy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, II, 1278, pfiloha k Denonovu dopisu ¢. AN 35.

84 Dopis generalniho feditele Napoleonova muzea Denona zaméstnancim Sendtu, 23. srpen 1810;
Archives des musées nationaux (Paris), registre *AA4 p. 231, Denon; Dupuy - Le Masne de Cher-
mont - Williamson 1999, I, 659, ¢. 1886.

85 Dopis Denona Napoleonovi, 12. ¥{jen 1807, Paris; Archives nationales (Paris), AF IV 1050 dr 3 n°15,
Denon; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, II, 1326, ¢. AN 66.

86 Bramsen 1904, ¢. kat. 291; Zeitz - Zeitz 2003, 100-101, ¢. kat. 37.
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Na rubu této pamétni medaile je vyobrazena v kontrapostu daprés antique Mi-
nerva, adaptovand reprodukce mramorové polychromované sochy typu Athéna
z Velletri, vysoké kolem 305 cm, zhotovené podle odhadd v 1. stoleti po Kr. zfejmé
podle fecké predlohy z bronzu, jejiz autorstvi je prisuzovano Krésilovi z Kydénie®”
s dataci kolem roku 430 pf. Kr.®8 V patém svazku sedmnéctisvazkového inventar-
niho soupisu Napoleonova muzea v Louvru z roku 1810, zvaného Linventaire Napo-
léon, redigovaného poc¢inaje rokem 1810 pod vedenim reditele Denona, byla vedena
jako Minerve, Pallas de Velletri, kolosalni socha staré $koly od nezndmého autora,
zhotovend z mramoru odtéZeného na ostrové Paros. Jeji odhadni cena byla stano-
vena na 600000 frankd.® Objevena byla v roce 1797 v ruinach jedné z rimskych
vil ve Velletri a dostala se do vlastnictvi sochare a restaurdtora Vincenza Pacettiho
(1746-1820). Poté ji odkoupili komisati francouzského vladniho Direktoria a byla
prevezena do Rima, pozdéji byla konfiskovana neapolskou armédou a odvezena
do Neapole, nez byla ukryta v sicilském Palermu. Na zékladé florentské mirové
smlouvy z 28. biezna 1801, uzaviené mezi Francouzskou republikou a Neapolskym
kralovstvim, byla postoupena Francii, kam byla prevezena v roce 1803 a od pro-
since téhoZ roku byla vystavena v Louvru.®® Zde ji mél moZnost 19. prosince shléd-
nout i prvn{ konzul Bonaparte. Pallas z Velletri se tak stala sou¢asti antické sbirky

87 Olivesi et al. 2021, 147.

88 Martinez 2004a, 199, obr. 217.

89 Marbre de Paros. Monum[ent] du mus[ée] Nap[oléon] Tome 1 pl[anche] 7. Reedici viz Martinez
2004b, 122-123, &. kat. 0195 (Linventaire Napoléon, 1 DD 20, tome V, 45).

90 V katalogu Les antiques du musée Napoléon (Martinez 2004b, 123, &. kat. 0195) je uvedeno, Ze
socha byla prezentovéna v pariZském Louvru od prosince 1801; jedna se patrné o preklep
(sprévné 1803). Z korespondence generalniho feditele muzei Denona jasné vyplyva, %e Pallas
z Velletri obohatila antické sbirky Napoleonova muzea v Louvru teprve v roce 1803; do Pari-
%e dorazila 13. frimairu roku XII (5. prosince 1803), srov. dopis generdlniho feditele Central-
nfho muzea uméni Denona ministru vnitra Jeanu-Antoinovi Chaptalovi, 16. messidor roku XI
(5. Eervenec 1803); Archives des musées nationaux (Paris), registre *AA4, 344, Denon; Dupuy -
Le Masne de Chermont - Williamson 1999, I, 101, &. 204. Dopis generalniho reditele Centralni-
ho muzea uméni Denona ministru vnitra Chaptalovi, 26. messidor roku XI (15. éervenec 1803);
Archives des musées nationaux (Paris), registre *AA4, 338, Denon; Dupuy - Le Masne de Cher-
mont - Williamson 1999, I, 97-98, ¢. 193. ,Pallas z Velletri dorazila“, pi§e Denon ve svych po-
zndmkdch z 15. frimairu (roku XII), (7. prosince 1803); Archives nationales (Paris), AF IV 1049 dr
2 n° 23, Denon; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, 11, 1252, ¢. AN 14, Notes du
15 frimaire (an XII).
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muzea v Louvru, které bylo v ¢ervenci 1803 na podnét feditele Denona prejmeno-
vano na Napoleonovo muzeum (Musée Napoléon). Socha byla vystavena nejdive

v Séle cisaii (Salle des Empereurs), poté v Sale Mtz (Salle des Muses) a po roce 1815

v Séle Pallas (Salle de la Pallas).”* Ve vystavnich prostorach Louvru je prezentovana

dodnes.”> Bohyné, svirajici na pamétni medaili na rozdil od sochatsky provedeného

modelu v pravé ruce kopi, o$tép (pilum) nebo vysokou Zerd a v levé ruce svitek (vo-
lumen), je zobrazena s dlouhymi vlasy, s ptilbici, odéna v peplu a polovi¢nim hima-
tiu se svymi atributy - gorgoneiem a dopliiky tvarovanymi v krivkach symboliky

hada (obr. 11). Legenda v opisu napovid4, jakou pamétihodnou udélost z doby trans-
formace konzularni Francouzské republiky na cisafstvi ma tato vyraZena pamétni

medaile pfipominat: EN LAN XII. LE CODE CIVIL EST DECRETE (v roce XII [1804]

je [Napoleonem] vydan obéansky zédkonik). Jména tviircti této medaile (BRENET

F[ecit]., DENON D[irexit]) jsou doplnéna kvitim, revokujicim ztejmé pomnénku,
reflektovanou pro jeji symbolickou memorabilni funkci.

Generalni reditel muzei Denon uvazoval o, zvé¢néni“ Bonapartova Obcanského
zdkoniku formou pamétni medaile ji% v roce 1803. Dne 1. nivésu roku XII (23. pro-
since 1803) si poznamenal: ,Ob&ansky zakonik je historickou a velkolepou ud4-
losti, prirozené by ji méla byt vénovana medaile. Navrhuji prvnimu konzulovi,
aby posvétil Pallas z Velletri na rub této medaile a na druhou stranu jeho portrét
s ob¢anskou korunou z dubového listi a s mottem: ,Zdkony dané Francii / Paty
rok Bonapartova konzuldtu’“> Prvni konzul Bonaparte s realizaci podle Deno-
nova navrhu souhlasil. V dopise z 23. prairialu roku XIII (12. ervna 1805) se gene-
ralni sekretar Napoleonova muzea dotazoval rytce Breneta, v jaké fizi je realizace
této pamétni medaile: ,Pane, pan Denon mé z4ad4, abych se vas zeptal, zda jste
[jiz] dokonéil [pamétni] medaili [upominajici na vyd4ni] Ob&¢anského zdkoniku;
prosim, abyste mi dal védét presny termin, kdy mate v dmyslu mi pfedat navrhy,

91 Martinez 2004b, 122-123, ¢. kat. 0195.

92 Musée du Louvre, département des Antiquités grecques, étrusques et romaines (Paris), inv.
¢ MR 281. Socha je aktudlné vystavena v pavilonu Sully v séle 344 (niveau o), kde je prezen-
tovan soubor artefaktd, reprezentujici produkei feckého klasického a helénistického sochar-
stvi. Reprodukci viz Musée du Louvre, Collections, https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/
clo10278203 [cit. 22. 2. 2022] nebo Laveissiére 2004, 184, obr. 228; Martinez 2004a, 199, obr. 217.

93 Denonovy pracovni pozndmky jako podklad pro jednani s prvnim konzulem Napoleonem Bo-
napartem, 1. nivdse roku XII (23. prosinec 1803); Archives nationales (Paris), AF IV 1049 dr 2 n°
27, Denon; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, 11, 1254, ¢. AN 17, Notes.
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abych mu mohl predlozit natisky.“* V dobovém soupisu pamétnich medaili Trésor
de numismatique jsou evidovany dva Brenetovy modely, jez mély zvé¢nit Obcansky
zdkonik, promulgovany 30. ventdsu roku XII (21. b¥ezna 1804) zésluhou prvniho
konzula Bonaparta.”s Lic pamétni medaile prezentoval Chaudetovu sochu cisate
Napoleona ,Zdkonodarce®, objednanou Zdkonodarnym sborem pro sal, ve kte-
rém se schazel. Na prvnim modelu byla hlava cisafe zobrazena v profilu zleva,
zatimco druhy model zachycoval jeho portrét de face.*® Finalnf podoba pamétni
medaile je dikazem, Ze koncepce nato¢eni hlavy ve tfi¢tvrte¢nim profilu byla
nakonec zavrzena.

Pro¢ ale byla na rub vybrana zrovna reprodukce Pallas z Velletri? V dobé, kdy
Denon uvazoval o realizaci této pamétni medaile, socha Pallas pravé obohatila
sbirky Napoleonova muzea a ve vystavnich prostorach Louvru byla éerstvou no-
vinkou. Jako takova poutala pozornost odborné i $ir$i navstévnické vefejnosti. Jeji
instalace dokladala tispéchy prvniho konzula Bonaparta v oblasti kulturni politiky,
jez se projevovaly v akvizicich Napoleonova muzea a obohacovani francouzskych
narodnich shirek. Pokud pomineme tyto souvislosti, nemtzeme opomenout ani
vyznamovou a symbolickou rovinu, jeZ nachézela své vyznéni uz v dobach davno
minulych a ve spojeni s predrevoluéni kralovskou tradici. Analogie s antickou my-
tologii mohla totiZ u¢inné poslouzit jako efektni prostredek vyuzitelny pro potfeby
oficidlni reprezentace vladni moci vcetné glorifikace vale¢nych tspéchti, k nimz
se pridala oslava kodifika¢nich aktivit prvniho konzula Bonaparta a jeho vlady. Je
znamo, ze feckd bohyné Athéna byla v fimském pantheonu prevtélena do Minervy
a uctivana jako bohyné nikoliv ni¢ivé, ale dobre vedené valky, konéici vzdy vitéz-
stvim. Ve vélce byla reflektovdna jako rozvazna a moudr4, hledici vzdy prispét ke
sjednani miru. Tyto prednosti z ni ¢inily v dobové imaginaci bohyni vitéznou a ne-
premozitelnou, poskytujici kotist, blahobyt a chrdnici lid. NejenZe vynikala krdsou,
dokonalosti rozumu a proziravosti spojenou s rozvahou, vynalézavosti a odvahou,

94 Dopis generalniho sekretafe Napoleonova muzea rytci Brenetovi, 23. prairial roku XIII (12. éer-
ven 1805); Archives des musées nationaux (Paris), registre *AAs p. 151, Denon; Dupuy - Le
Masne de Chermont - Williamson 1999, I, 273, &. 704.

95 Zacharie 2008, 118.

96 Delaroche - Henriquel-Dupont - Lenormant 1840, (planche) II, (n°) 9-10; Dupuy - Le Masne de
Chermont - Williamson 1999, I, 273, €. 704, pozn. 59.
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ale chréanila téZ mésta a staty, Athéniantim dala zdkony i £4d.”” Diova zosobnéna
moudrost a sila ¢inily tuto bohyni ochrankyni prava, spravedlnosti a uméni.*® Jeji
ikonograficka podobenstvi a vjyznamové konotace mohly velmi dobfe poslouzit
k analogii s aktualizovanym obrazem prvniho konzula a potazmo cisare Francouzi,
prezentovaného v souladu s principy klasické estetiky a l'antique a s ohledem na
vzory obcanskych ctnosti reflektované jiz v dobach starovéku.

Umeélecké kvality sochy Pallas z Velletri byly rovnéz brany v potaz; generalni
reditel muzei Denon si byl velmi dobte védom vyznamu a hodnoty tohoto artefaktu.
Nesettil superlativy, oznacoval jej za vyte¢né mistrovské dilo a upozornoval na roli
sbératelské ,trofeje”, kterou plnilo rovnéz v dobé expanze rimské rise. Pozdéji ne-
chal v ateliéru odlitk Napoleonova muzea v Louvru zhotovit sadrovy odlitek této
sochy, coz mohlo uspokojovat poptavku po jejim snadnéj$im reprodukovani®® Ve
svych pozndmkéch z 24. frimairu roku XII (16. prosince 1803) Denon doslova uvedl:

»Socha zndma pod ndzvem Pallas z Velletri byla pravé doc¢asné instalovana v prv-
nim séle Napoleonova muzea [v Louvru]. MiZeme ji zcela jisté prohlésit za nej-
hezéi odénou sochu, jaké kdy byla zndma, a s ohledem na to musi byt zahrnuta do
ranku nejhezéich vytvora sochatstvi, jaké existuji, jako je Venuse, Laokoén, Apol-
16n a Diana. M4 moZn4 vice strohosti, nez tyto éty¥i [sochy], jeZ charakterizuje
athénské a korintské sochatstvi, tedy to, co z nejstrozejsiho a nejvelkolepéjsiho
tato nejuslechtilejsi skola vytvorila. Jeji hlava vyjadfuje v nejvyssi mife vaZznost
a vyrovnanost zarovenl. Jeji vlasy jsou pojaty ve stylu bust z vrcholné fecké antiky.
Kromé vyjimec¢né krasy zahybu jeji drapérie mizeme obdivovat lehkost a smélost
v jejich provedeni. ObnaZenost [figury] je zndzornéna zpiisobem, ktery je tak vel-
kolepy, jak je jednoduchy. Ma nékolik zvlastnosti, které k tomu patfi. Spo¢iva v tom,
Ze kromé ocnich vic¢ek byly naznaceny i fasy, coz dava o¢im kolosalni postavy, kte-
rou musime zcela prirozené pozorovat z dalky, slusivou barevnost a vyraz. Dals{
zvlastnosti je, Ze kromé uméni, vkusu a pravdivosti, s jakou jsou zapocaty, sbirdny
a zavrSeny zahyby drapérii, jsou modelovany zptisobem, aby iluzivné predstavo-
valy rozmanité tkaniny a jejich rozli¢né raseni. Konecné, at uz s ohledem na svou

97 Bahnik et al. 1974, 82-83.

98 Zamarovsky 1998, 74-76.

99 Ptiloha k Denonovu dopisu Napoleonovi, 6. #fjen 1807, Paris; Archives nationales (Paris), AF
IV 1049 dr 3 n° 14, Denon; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, II, 1323, pfiloha
k €. AN 65, Note des pldtres antiques provenant de l'atelier du moulage du musée Napoléon.
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dokonalost, nebo ve vazbé k mistu, kde byla [Pallas z Velletri] nalezena (v rodovém
paléci Augusta), tato socha je jednou z t&ch, které musi byt co nejdiraznéji pova-
¥ovany za sochy, jeZ nebyly vytvoteny Reky v dobé ¥imského cisat'stvi, ale za jedno
z mistrovskych dél privezenych z Atiky béhem dobyvani Recka.“*°
Dalsi symbolickd rovina, kterd se na této pamétni medaili misi s pozdné an-
tickou tradici, je postava francouzského monarchy stylizovana do podobizny an-
tického zédkonodérce. Jednalo se bezpochyby o reminiscenci na ikonografickou
tradici a kodifikaéni ¢innost cisafe Augusta (63 pt. Kr. - 14 po Kr.) a predevsim
Justinidna I. (482-565). Z4sluhy cisate vychodo¥imské ¥{3e Justinidna I. byly ob-
zvlasté spatrovany v jeho vale¢nych uspésich, spocivajicich v odrazeni utoka
Per$and a barbarskych kment. Déle byly oceiflovany jeho stiatnické schopnosti,
uspésna sprava rozsahlé rise a legislativni ¢innost se zdkonodarnou iniciativou,
jejim# vysledkem byla rozs4hl4 kodifikace ¥imského prava (Corpus iuris civilis).
Zékonik z roku 529, jehoZ pfipravu Justinidn I. inicioval, nesl jeho jméno (Codex
Iustinianus). Aktudlnost této analogie s francouzskym cisafem Napoleonem 1.,
ynovodobym Justinidnem®, jenz se vyznamenal ochranou hranic své zemé, svym
statnickym rozmérem a rozsihlou kodifikaéni ¢innosti, ostatné potvrzoval i je-
den z Napoleonovych spoleénikt pobyvajicich s nim v internaci na ostrové Svata
Helena, Emmanuel de Las Cases (1766-1842).* Sepisovatel Napoleonovych paméti
(Mémorial de Sainte-Héléne) zaznamenal jednu z dobovych asociaci, jak ji vnimala
rada jeho soucasniki. Podle ni byl ,reprezentantem revoluce, kterou jsme chtéli
prekonat z diivodu anarchie, [Napoleon], [jako] novy Justini4n, nechal sestavit
uprostted hluku zbrani, nastrah zahraniéni politiky, vSechny tyto zdkoniky,*

100 Denonovy pracovni pozndmky jako podklad pro jedndni s prvnim konzulem Napoleonem Bo-
napartem, 24. frimaire roku XII (16. prosinec 1803); Archives nationales (Paris), AF IV 1049 dr
2 1n° 30, Denon; Dupuy - Le Masne de Chermont - Williamson 1999, II, 1253, pfiloha k ¢. AN 15,
Note sur la Pallas de Velletri.

101 Podrobnéji ke kodifika¢nim aktivitdim Napoleona Bonaparta a jeho dobovym asociacim s cisa-
Yem Justinidnem I. viz Hochel 2017; Hochel - Pavlikov4 2018, 174-178.

102 Las Cases mél bezpochyby na mysli pét zdkonikd, promulgovanych v dobé Napoleonovy vlady
v dobé konzulatu a prvniho cisa¥stvi ve Francii: Obéansky zdkonik (Code civil) z roku 1804 (od
roku 1807 oznacovany jako Code Napoléon), Zdkonik obéanského soudniho Fizent (Code de procédu-
re civile) z roku 1806, Obchodni zdkonik (Code de commerce) z roku 1807, Zdkonik trestniho soudni-
ho #izeni (Code d’instruction criminelle) z roku 1808 a Trestni zdkonik (Code pénal) z roku 1810; Ses-
ty - Zemédélsky zdkonik (Code rural) z roku 1814 ziistal nedokonéen.
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které jesté byly jen v ndznaku nedokonalé ve spole¢enském pravnim #4du a [po-
chézely] z ruky, ze které vze§la tato vladni masinérie, nejsilné&jsi, jaka [kdy] exis-
tovala na zemi.“3

Pamétni medaile raZend na pfipominku vydani Obéanského zdkoniku (Code ci-
vil), prezentovaného od roku 1807 pod ndzvem Napoleoniiv zdkonik (Code Napoléon),
byla v rdmci oficidlni numismatické produkce specifickd hned v nékolika ohledech.
PrestoZe bylo o realizaci této pamétni medaile rozhodnuto jiZ v nivésu roku XII (na
prelomu let 1803-1804), jeji vystaveni na paiiZském Salonu roku 1808 dokazuje, Ze
finalni verze byla pres dfivéjsi navrhovanou variantu z roku 1805 vyraZena teprve
v roce 1808. Reprodukce celofigurdlni postavy Napoleona podle Chaudetovy sochy
Zdkonoddrce ¢ini z této medaile raritni exemplart, jelikoZ na lici vétsiny oficidlnich
pamétnich medaili realizovanych pod Denonovym vedenim byla obvykle zobrazena
Napoleonova heroizovand busta. Tomu, Ze reprodukovani Chaudetovy sochy byl
prikladan dalezity vyznam, nasvédcuje i fakt, Ze poté, co byla socha dokoncena
a instalovana v jednacim sdle Zakonodarného sboru, rytec Brenet ji reprodukoval
na carré, coz nasledné poslouzilo k findlni realizaci pamétni medaile. JestliZe sochy
byly v rdmci numismatické produkce interpretovany obvykle samotnym medailé-
rem, sochu Pallas z Velletri reprodukoval kreslit Albert Jakob Frans Grégorius (1774~
1853/4), ktery pro Breneta vytvotil pfipravnou kresbu.* Na jedné pamétni medaili
se tak sesly reprodukce dvou pozoruhodnych soch, vystupujicich v pozici vyznamo-
vych protéjskti na rubu a lici, ideologicky konvenujicich, vzajemné se dopliiujicich
areflektujicich antickou socharskou tradici. Produkce takovych pamétnich medaili
pomahala Napoleonovu rezimu $irit jeho poselstvi a zvé¢riovat jeho snahu konsti-
tuovat ob&anskou spole¢nost (nejen) v porevoluéni Francii na pevnych zakladech,
jejichz ramcem mél byt moderni pravn{ ad. Délo se tak v souladu se starorimskou
tradici. Nebylo tedy nijak prekvapujici, Ze oficidlni estetika, ktera tyto snahy reflek-
tovala, citovala antické vzory a inspirovala se ikonografii starovéku.

Antické vlivy v ikonografii Napoleonovy doby, jejimz medidtorem jsou artefakty
dochované v metternichovskych sbirkach v mobilidrnim fondu zdmku Kynzvart,
jsou dokladem, jak se Napoleontiv rezim v otdzkach kulturni politiky obracel
ke starotimskému modelu. V jistém smyslu v tomto navazoval a pfekracoval praxi
z doby Francouzské revoluce a prvni Francouzské republiky, ukotvujici ve svém

103 Las Cases 1999, I, 301.
104 Delmas 1999, ¢. kat. 259; Zeitz - Zeitz 2003, 100-101, &. kat. 37.
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kulturnim a ideologickém diskurzu fimské republikdnské idedly. Transformace
Francouzské republiky na cisat'stvi prinesla v zdvéru Bonapartova konzuldtu ve
svété uméni nové vyzvy, kterych se chopili renomovani umélci. Korunovace fran-
couzského cisare Zeleznou korunou Lombardie v mildnském dému 26. kvétna 1805
pripojila k titulatufe cisate Francouzt téz titul italského kréle a v imaginaci pfimo
vybizela k transfertim, analogiim ¢i inspiracim epochou antické civilizace a jejiho
narativu.'>s Kulturni dédictvi antiky sehravalo v Napoleonové dobé normativni roli
a jeho vyznam doznival jesté dlouho poté, co pominula. Pfispivali k tomu nejen
panovnici, statnici nebo vojevidci, ,vitézové nad Napoleonem®, povéstni princes,
ktef{ se v rdmci své oficidlni reprezentace stylizovali do role novodobych Caesard,
August ¢i Herkuld, ale i sbératelé, zamérujici se na uchovani pozoruhodnych re-
miniscenci na epochu ,velkych dé&jin“, v nichZ se promitaly ambice imperialismu
atouhy po velikdsstvi. Objektem zajmu se tak opét stali nejen hrdinové a velké rise
starovéku, ale predevsim udalosti z po¢atku nového stoleti, kterych byli pfimymi
svédky a na jejichz véhlasu mohli mnozi z nich jako ,knizata po anticku® - podobné
jako kniZe Metternich - v riizné mite participovat.

105 Podrobnéji k tomu viz Hochel - Pavlikova 2017, 111-114.
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Stopy sbératelstvi antiky v ceskych zemich
v 19.-20. stoleti ve fondech statnich hradd a zamkd

Stanislava Kucovd, Sdrka Radostovd

,Vedle bohatych kolekeci s perlami antického uméni v zahraniéi [...]
ztrdcejf se nase antické sbirky jako ojedinélé prosté kvéty.

Sbirky starovékych reckych a fimskych, tj. antickych uméleckych a uzitkovych
predmétt v ¢eskych zemich nebyly dosud souhrnné predstaveny. V Cechéch se
badatelé soustredili pfedev§im na pfislusnou sbirku Univerzity Karlovy a na po-
dobnou kolekci Narodniho muzea.> Antické predméty a artefakty z mobilidrnich
fondd statnich hradt a zdmk byly zpravidla zmiflovany na okraj ¢i zcela opomi-

M7V

jeny3 Zustavaly stranou pozornosti patrné z duvodu velké Gzemni rozt¥isténosti
fondd, jejich relativni utajenosti, kdy rada predméta byla uloZena ve vefejnosti
nepristupnych depozitarich, a také vzhledem ke skutecnosti, Ze v rdmci pova-
le¢nych konfiskaénich procest byly vétsinou jiz ochuzeny o nejkvalitnéjsi dila.
Jak ukazuje aktualné probihajici vyzkum, zdmecké mobilidte presto uchovavaji

Prispévek vznikl v rdmci vyzkumného projektu ,Umélecka dila antiky, stfedovéku, renesance
a manyrismu v mobilidrnich fondech ve spravé Narodniho pamétkového dstavu financova-
ného z institucionalni podpory Ministerstva kultury na dlouhodoby koncepéni rozvoj (DKRVO
99H3010130). Externimi konzultanty v rdmci fesitelského tymu jsou Helena Svobodov4 a Pavel
Titz (NM), Jan Jilek a Véra Klontza (MUNI) a Jit{ Musil (FF UK).

1 Bene$i962a.

2 Jsou to specializované korpusy ze sbirek Narodniho muzea, Univerzity Karlovy a Zapadodes-
kého muzea v Plzni Corpus vasorum antiquorum (CVA - BaZant et al. 1978; BaZant et al. 1997; Ba-
Zant et al. 1990; Braunov4 et al. 2000), monografie Ancient Glass (Svobodova 2017), soupisovy
katalog Antické uméni ve sbirce Ndrodniho muzea (Svobodova 2020), Antické sklo ze sbirek Umélec-
kopriimyslového musea v Praze (Sedla¢kové 2020).

3 Napt. Frel 1963, 86-90.
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odborné verejnosti dosud neznamé antické pamatky, jejichz dtikladné poznani
muze obohatit dosavadni predstavu o sbératelstvi antiky v ceském i evropském
kontextu.

Genezi domaciho vyzkumu antickych pamatek nejobséhleji shrnula publikace
Historie sbératelstvi antickych pamdtek v Ceskych zemich editorek Marie Dufkové a Ivy
Ondrejové z roku 2006.4 V ramci Siroce koncipované publikace autorky predstavily
prvni ramcovy prehled o dochovaném fondu na hradech a zdmcich.* Vybrané pa-
matky z mobilidrnich fondt byly zahrnuty ve specializovanych soupisovych pro-
jektech, které vznikaly v univerzitnim prostfedi pod vedenim Jana Bouzka a Ivy
Ondrtejové; z publikovanych vystupi je tfeba uvést Ancient Greek Pottery in the Col-
lections of Bohemian and Moravian Castles and Museums autortt Anny Matys, Jifiho
Honzla a Maridna Matyse.®

Antické pamatky pochazejici z archeologického vyzkumu na nasem tizemi ¢i ze
sbirek byly v prabéhu druhé poloviny 20. stoleti opakované predstaveny na vysta-
vach, provazenych katalogy. Prvni, putovni vystavé Antické umeéni ve sbirkdch a nd-
lezech v Ceskoslovensku predchazel systematicky prizkum konfiskovanych fondd.
Konala se v roce 1951 v Praze, Brné a v Bratislavé” P¥izna¢né byly nékteré vystavené
predméty z mobilidrnich fondd po ukonceni vystavy prevedeny do spravy Narod-
niho muzea a Uméleckopramyslového musea v Praze. Na vystavu Déjiny antickych

4  Dufkova - Ondfejové 2006. Publikace byla vyddna ve spolupréci Univerzity Karlovy a Narod-
niho muzea v edici Editio Monographica Musei Nationalis Pragae.

5  Opomenuty zistaly soubory antickych pamatek z fondt ulozenych ve Zlebech a na Duchcové.
Pavodni provenience vranovského fondu je situovana chybné do zdmku v Kravarich misto do
zamku v Kravsku. Zdhadou zatim ziistava v publikaci uvedeny pocetny soubor zamku Slatiiia-
ny, jehoZ existenci se na zdkladé obecného popisu nepodarilo ovérit ani ve Slatinanech ani na
jiném misté. Publikace obséhla predevsim sbhirkové predméty vybranych soukromych kolekci
v ¢eskych a moravskych muzeich a galeriich.

6  Matys - Honzl - Matys 2016; také Trefny 2013. Zasadni posun ve zpracovani moravskych fon-
d (véetné zadmeckych) prinesl soupis antickych pamétek na Moravé iniciovany Ustavem pro
klasickou archeologii Filozofické fakulty, tehdej$i UJEP v Brné, ve spolupréci s dal$imi orga-
nizacemi. Soupisové prace probihaly jiZ v 50. a 60. letech a byly soustfedény predev$im na re-
giondlni muzea, stru¢né charakterizovany byly fondy zdmka v Hradci nad Moravici a v LeSné
zabyval Jan Bene$; Benes 1962a, 8-13; Benes 1962b, 109-112; Benes 1971, 153-155.

7  Bene$1962a, 9; Svoboda 1951.
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sbirek v Ceskych zemich, konanou v Narodnim muzeu v Praze v roce 1971, navazovaly
texty spravcd antickych sbirek, publikované v Casopisu ndrodniho muzea.? Z dalsich
projektd uvedme Recké uméni jizni Itdlie (1974, Narodni muzeum, Praha),” Antické
uméni v Ceskoslovenskych sbirkdch (1979, Valdstejnsk4 jizddrna, Praha), Nezndmé
antiky v éeskych a moravskych sbirkdch (2006, Muzeum antického uméni v Litomy3li
a Regionélni muzeum v Mikulové).

Historie sbhératelstvi antickych predmét sahd az do starovéku,? v Italii pre-
devsim v podobé rimského vztahovani se k fecké tradici. Antické pamatky ovSem
pritahovaly pozornost kontinudlné.» Ve stfedovéku se antické gemy, fezané ka-
meny, stavaly soucésti novych celkd jako spolia, cizorodé prvky s odlisnou inter-
pretaci i funkci, ¢asto kiestanskou (monstrance, kalichy, $perky).* Zesileny a nové
strukturovany zdjem o antické paméatky prinesla renesance. Nové nélezy obohatily
Slechtické i cirkevni kolekce nejen v Evropé a antické origindly i jejich kopie se
staly trvale Zddanym sbératelskym artiklem.” Pokracoval také negativni proces
teritoridlniho rozptyleni a dalsiho déleni antickych celkd. Dusledkem soustredé-
ného z4jmu o antiku bylo ni¢eni a vytéZzovani nékterych lokalit a divoky trh se sta-
rozitnostmi, objevily se i prvni pokusy o jejich ochranu i prvni falza. Tento proces,

8  Slo o antickou sbirku Narodniho muzea, Uméleckopriimyslového musea v Praze, Moravského
muzea v Brné, Zapadoceského muzea v Plzni, Karlovy univerzity (véetné sadrovych odlitkd an-
tickych soch), shirku seminate klasické archeologie pti katedte starovéké kultury UJEP v Brné,
sbirku Bedticha Hrozného, sbirku Muzea starych orientdlnich kultur v Lysé nad Labem, Gale-
rii antického uméni v Hostinném, byvalou sbirku barona Kollera v Obfistvi u Mélnika a seve-
romoravské sbirky jako celek (Casopis Narodniho muzea. Historické muzeum 1971, CXL, 3/1, 129~
161). O sbirdni n4pisti viz Kepartova 2009, 63-83.

9  Bouzek - Dufkové - Marsa 1974.

10 Ondfejova 1979, katalog uvadi jednu keramickou nadobu ze zdmku Mnichovo Hradi$té a heka-
taion z Jindfichova Hradce.

11 A také vystavy vénované konkrétni kapitole antického uméni - sklu (Cadik 1970), portrétiim
(Bouzek - Dufkova - Kurz 1972). Zminit mfizeme i sympozium v roce 1992 (Subrt ed. 1994).

12 Bouzek et al. 1983, 13; Dufkovd - Ondfejova 2006, 9-12.

13 Priznacné je, Ze az do 18. stoleti se pojem , pamdatka“ vztahoval vzdy k antickym predmétim
nebo antické architektute. K tomu Wibiral 1982, 93-98; Bako$ 2004, 69.

14 Dufkovi - Ondfejova 2006, 6, 11, 17-19; antické inspirace ve stfedovéku viz napf. Bazant 2000.

15 VnaSem prosttedilze zminit Bohuslava Hasi$tejnského z Lobkovic a nékteré dalsi drobné sbé-
ratele (viz napt. Dufkova - Ondfejova 2006, 23-28).
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zjednodusSené receno, trval az do pocatku 2o0. stoleti, kdy doslo k zavedeni a zpris-
néni zakonl omezujicich vyvoz ve vsech zemich Stredomori.*

Na tzemich leZicich na okraji ¥{Se fimské, stranou byvalych center i jejich epi-
gont, byli sbératelé od pocatku odkdzani na dovoz predméti.”” Antické predméty
byly vzacnymi dary i cennymi akvizicemi,”® nékterym byla pfisuzovdna apotro-
paicka funkce a byly uchovavany jako relikvie ¢i jako relikviim blizké. Ukazuje
to naptiklad zlatnicka vyzdoba kolinsko-mosanského okruhu z pocatku 13. stoleti,
zastoupend v mobilidrnich fondech relikvid¥em sv. Maura, ktery se dostal na nase
uzemf{ az v 19. stoleti do zdmku v Becové nad Teplou, a to sbératelskou ¢innosti
rodiny Beaufort-Spontin.® Relikviaf vznikl v prvni ¢tvrtiné 13. stoleti jako donace
cambraiského biskupa Gerarda de Rumigny pro benediktinsky klaster ve Florenne
v Belgii pro uloZeni ostatkti sv. Maura, sv. Jana Krtitele a dal$ich svétca. Ve vy-
zdobé relikvidte se uplatnil soubor Sedesati osmi antickych gem? s riznymi mo-
tivy (obr. 1).* Podobnym zplisobem byly antické gemy a kameje pouZity ve vyzdobé
koruny, kterou byl korunovan kralem Svaté rise rimské Karel IV. v roce 1349 v Ca-
chach a ktera byla zahy vénovana a instalovdna na relikviarovou bustu sv. Karla
Velikého.” Tuté? praxi v Cechach prokazuje vyzdoba kaple sv. Katetiny na Karl-
Stejné. Ve vrcholu klenby byla v dobé vzniku kaple umisténa anticka gema s moti-
vem Medusy, gema pfitom pochdzi z vyzdoby fimského vojenského vyznamendni,

16 Historicky prvni pamétkovy zakon byl p¥ijaty v Recku 20. kvétna 1834 pod ndzvem Védecké
a umélecké sbirky stdtu, o objevovdni a zachovdni starovékych predmétil a jejich pouziti. Podle tohoto
zékona jsou viechny antické predméty v Recku jako dila predki ¥eckého lidu narodnim vlast-
nictvim vSech Rek? (¢lanek 61). Zarovet vyhlasil absolutni statni vlastnictvi nad antickymi pa-
métkami, které se nach4zeji na vef'ejné piid&, v moti i v fekéach (éldnek 61), zohledfiuje moZnost
soukromého vlastnictvi antickych pfedméti (¢ldnky 63-64) a zarovei pfipousti moZnost pro-
deje sbirek po predchozim ozndmeni statu, §lo vlastné o formu predkupniho prava (¢ldnek 69).

17 Nepocetny vycet archeologickych nélezti uvadi Dufkova - Ondrejova 2006, 15.

18  Vice k tématu viz Boschung - von Hesberg 2000.

19 Gnirs 1932. Odprodej relikvidre Beaufortim i jeho odvezeni z Belgie provéazely protesty i soud-
ni procesy. Od roku 1995 je relikviat zatazen na seznam narodnich kulturnich pamétek Ceské
republiky.

20 Dufkové - Ondiejové 2006, 18; Ondiejova - Bouzek 2010b, 16-32; Sumbera 2021, 395, obr. 14.

21 Ondrejova - Bouzek 2010a, gema €. 22-130A, 22-23, P. 9:22.

22 Céchy, chramovy poklad, pfed polovinou 14. stoleti soucast relikvidrové busty, Fajt 2006,
obr. IL.15, str. 53, pozn. 81,81; k tématu vztahu Karla IV. a k antice viz BaZant 2000, 135-180.
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Obr. 1. Eréti pfi sklizni vinnych hroznii. Ovalna onyxova gema z relikviaFe sv. Maura (22-130A).
1. stoleti p¥. Kr. - 1. stoleti po Kr.
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tzv. faléry, z doby vlady Konstantina Velikého.” Origindly i odlitky antickych gem
pak nachdzime na radé stfedovékych zlatnickych predméta.>

Pocatky systematického sbératelstvi antického uméni a antickych pamatek pri-
nesla renesance. Na ¢eském tizemi{ se o pritomnosti starsich sbirek dochovaly jen
kusé informace, o jejich existenci v§ak nemiiZe byt pochyb. Ze zaniklych soubort
jmenujme znamou manyristickou kolekei cisare Rudolfa I1.»

Sbératelstvi od svych poc¢atkd tizce souviselo s cestovanim. Cestovani spojené
s navstévami bohatych sbirek velmi silné probouzelo zdjem o umélecka dila a shé-
ratelské objekty. Vedle starsiho typu cest ve smyslu zboZznych pouti mély podstatny
vyznam §lechtické, tzv. kavalirské cesty (Grand Tours). Jejich model se ustalil jiz
ve druhé polovineé 16. stoleti. Ve véku 17-20 let podnikali urozenf mladici cesty po
Evropé ,na zkuSenou” az do tficatych let 18. stoleti a jejich nej¢astéjsim cilem byl
Rim. Osvicenstvi 18. stoleti posililo potiebu cestovani ,pro zdbavu“ a zdrovet pod-
minilo nové vypravy také z védeckého hlediska.”* Skala cestovatelskych motivaci
byla §iroka, pro nase téma je dtlezité, Ze privodnim znakem cestovani byl zpra-
vidla i dovoz nejriznéjsich produktd materidlni kultury, véetné téch starovékych.
Predevsim objevy v okoli Vesuvu a v Etrurii byly sbérateltim velikou inspiraci.

Vyznamnéjsi kolekce shromazdili zejména diplomaté a osobnosti v Italii dlou-
hodobé pobyvajici. Do Prahy svou sbirku z Itdlie pfesunul prazsky svétici biskup
hrabé Jan Rudolf Spork (1694-1759),” o sloZeni jeho sbirky vSak neni nic detailniho
znamo. Obrazovou sbirku a také antické predméty piivezl do Cech i hrabé Fran-
tiek Antonin Nostic (1728-1794), v jejim soupisu najdeme antické mince, drobné
archeologické pamatky, lucerny, urny a sklenéné nadobky na vonné smési,*® které

23 BaZant 2000, 148-149, obr. 86; Bazant - Bouzek 1982, 64; Bouzek - Ondi'ejova 1980, 75-78; Cadik
1931, 1-5; Dufkova - Ondfejova 2006, 22. Gema je nyni uloZena v karlstejnské zamecké klenot-
nici (inv. & KA03536), na pivodnim misté ji od konce 19. stoleti nahradil sddrovy odlitek (inv.
& KA04634). V sddrové kopii pfitom jiZ ztratilo smysl provrtdni do kiiZe, které naopak bylo
ziejmé klicovym prvkem volby origindlni gemy pro jeji umisténi v klenbé kaple v dobé Kar-
la IV. Pivodné technicky prvek, slouzici ke skrytému uchyceni ozdobného kamene na odévu,
byl ve stfedovéku identifikovan se symbolem ktestanstvi.

24 Viz soupis Ondfejova - Bouzek 20104, 3-15.

25 Bazant - Bouzek 1982, 62; Bene§ 19624, 11; Bredekamp 1993.

26 Hojda 2001, 147-149; k cestovani rovné? dali prace autora a Vita Vlnase (Hojda - Vlnas 1994).

27 Dufkovd 1999, 64; Dufkova - Ondfejova 2006, 31; Slavi¢ek 1993.

28 Slaviéek 2007, 60.
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dle L. Slavitka néleZely k obvyklym suvenyram $lechtickych navstévniki Rima.
Dle M. Dufkové se ve shirce mohly nachazet drobné antické ¢i antikizujici bronzy.>

Vyraznéjsi predstavu o sbératelstvi antickych pamatek v ¢eskych zemich zis-
kavame pro 19. stoleti, kdy vztah k antické italské tradici spojeny s obdivem ke
kolébce umeéni prostoupil kulturni spolecenské vrstvy. Propisoval se také do po-
Cetnych textl Ceskych cestovatelii?° Finan¢né naroc¢né cesty vsak byly vétsinou
limitovany ¢asem, ktery mél cestovatel k dispozici, a pamatky z téchto cest pred-
stavovaly spiSe suvenyry, byt i jim pak byla v majetku vénovana pozornost.* Akce-
lerdtorem z4jmu byly nepochybné vyznamné archeologické objevy do té doby ne-
znamych lokalit a mimotradné bohatstvi novych nélezl. Nové budované vyznamné
sbératelské soubory tak vznikaly v 19. stoleti, stejné jako v predeslych dobéch, pre-
dev§im v majetku slechtic-diplomatd.

V tomto duchu vznikla a kratce byla na ¢eském tizemi i zpristupnéna verejnosti
cenn4 shirka generala barona Franze von Kollera (1767-1826), vyhradné zamé¥en4
na antické predméty Kollerova sbirka, jako jedna z méla, vznikla systematickou
snahou a vymykala se mnozstvim, typologickou riiznorodosti i kvalitou predmétt.
Koller sdm za svého ptsobeni v Neapoli inicioval vykopavky v Herkulaneu a Pom-
pejich.» Sbirku ptivezl do Cech a zptistupnil vefejnosti na zimku v Ob¥istvi, ktery
zakoupil poc¢atkem 19. stoleti od Clam-Gallast. Shirka byla pozdéji rozprodana,
anticka kolekce byla vyvezena predevsim do Berlina, kam ji vdova po generalovi

29 Predev$im BaZant - Bouzek 1982, 42; Dufkova 1999, 65, ke sbirce souhrnné Slavicek 1993, 171-311,
k antickym bronztm, z nichZ nékteré byly predatovany do 16. stoleti, tamtéz J. Chlibec, 269-
293; Slavi¢ek 2007, 57-79.

30 Stehlikova 1994, 268-283. Eva Stehlikova kromé rozboru vlastni literdrni slozky vénovala po-
zornost také stereotyptim ve vnimdani antickych pamatek a poskytla i uréitou predstavu o ty-
pech cestovatell i jejich vzdélanostnim zakladu. Literarn{ reflexe antiky dobt'e vystihuji $kalu
cestovatelskych prilezitosti od cest turistického charakteru, delsich pobyt, ¢asto spojenych
s praci vychovatele v italskych $lechtickych rodindch, pres poutnické cesty smérované prede-
v$im do Rima. Jsou to cesty do historie, ke kofentim civilizace, k po¢atktim kfestanstvi, a tomu
odpovidala i spole¢enska debata. Italsk4 anticka p¥itomnost byla v Cech4ch zivé diskutovana,
at jiz $lo 0 zminéné cestovatelské reflexe ¢i polemiky historickych vyklada ¢i proti sobé stavé-
ného svéta antiky a svéta kfestanstvi. Dle Stehlikové viz napf. Machar 1907; ibid. 1929.

31 Chippindale et al. 2001, 1-31.

32 Zapomocibéasnika Miloty Zderada Polaka; BaZant - Bouzek 1982, 62; Dufkova - Ondfejova 2006,
49-69; Petfekovd 2017 a 2019; Sklendt 1989, 75-86.

33 Kepartova 2020, 23-39.
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z finan¢nich dvod? prodala v roce 18283 Cesky rodak Koller mél pritom k vlasti
silny vztah, narodil se v Mnichové Hradisti pfimo na valdstejnském zdmku a kon-
takty s mladymi Vald$tejny byly velmi pratelské. Priznaéné vSak sbirka Valdstejni,
navzdory moznostem, nebyla Kollerovym vlivem vyznamnéji zasaZena. Nepocet-
nému souboru dodnes na zdmku v Mnichové Hradisti uchovavanému bude véno-
véana pozornost nize. Diplomaticka kariéra majitele a systematické budovani sbirky
v prvni poloviné 19. stoleti charakterizuje i metternichovskou kolekci na zamku
Kynzvart. Také tato sbhirka je nyni v pé¢i Narodniho pamétkového ustavu, a proto
se k jeji charakteristice vratime pozdéji.

Nejvyznamnéjsi ndrodni sbératelska instituce 19. stoleti, Narodni muzeum, bu-
dovala sbirky jako vyjadfeni narodni svébytnosti a zamérovala se na pamatky na-
$eho tizemi. O tom ostatné vypovidéd nezdjem o ziskdni Kollerovy sbirky, kterd byla
muzeu prednostné nabidnuta. Jednim z kupct ¢asti Kollerova souboru byl podnika-
tel, mecenas, sbératel a predseda spravniho vyboru Uméleckopriimyslového musea
Vojtéch Lanna (1836-1909). Vybudoval mimo#4ddné bohatou sbirku specializovanou
na umélecké remeslo, kterd obsahovala i starovéké sklo, keramiku, terakoty i gemy.*

Velkou z4sluhu na rozhojtiovani antickych sbirek v Cechdch mél také profesor
Hynek Vysoky (1860-1935), prvni feditel Ustavu pro klasickou archeologii na éeské
Karlové univerzité .

V tomto textu se vak chceme zabyvat predevsim soubory antickych predméti
na statnich hradech a zadmcich, tedy predméty z fonda ve spravé Narodniho pa-
matkového tstavu. V zasadé jde o slechtické sbirky, po druhé svétové valce vyvlast-
néné a v téze dobé déle jednak ochuzené vybérem statnich sbirkovych instituci,
jednak mirné obohacené o jednotlivosti z jinych konfiskovanych majetka. Statni
sbirkové instituce, predevsim Narodni muzeum, Uméleckoprimyslové museum
v Praze, Moravské zemské muzeum ¢i Uméleckoprimyslové muzeum v Brné, byly

34 Po baronové smrti a odmitnuti Narodniho muzea se vétSina sbirkovych predmétd dostala do
muzea pruského kréle v Berling, ¢ast pak diky rytifi Vojtéchu Lannovi do Uméleckopramyslo-
vého musea v Praze a zbytek zakoupil sbératel J. Pachl.

35 Sbirka podnikatele a primyslnika Vojtécha Lanny byla jiZ za jeho Zivota rozpusténa, predev$im
ucelend kolekce antického skla byla majitelem vénovana prazskému Umeéleckopriamyslovému
museu a vét§i ¢4st byla rozprodéna v aukcich (BaZant - Bouzek 1982, 63; Dufkova 1999, 70; Duf-
kové - Ond¥ejové 2006, 97-101; recentné vyznam shirky pripomnél katalog Sedlackova 2020).

36 Benes$1962a, 9; Kuc¢ova 2013, 53-65.
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preduréeny ke spraveé téch nejvzacnéjsich a nejhodnotnéjsich dél a bylo jim umoz-
néno vybirat predméty bez ohledu na jejich pavodni sbirkovy kontext.?

Fondy ponechané na hradech a zdmcich byly ¢asto nové organizovany. Jesté
pocatkem 60. let se kladl diiraz na slohové jednotné expozice, na zamku Hruby
Rohozec tak byla umisténa sbirka antickych predméti Archeologického tstavu
AVCR. Antické pamétky vSak zarovei zlstdvaly v mobilidrnich fondech jednotli-
vych hradd a zdmkd, dilem nezpracované, dilem mylné urcené, riznymi zptsoby
deponované ¢i vystavované na prohlidkovych trasach. Verejnosti jsou typicky vice
znadmé ty predméty, kterym se dostavalo opakované badatelské pozornosti. Vy-
Cerpavajici soupis vSak nebyl dosud podén a vétsi ¢ast predmeétti ztistava odborné
nezpracovana.®

Sirsi vefejnosti byly odborné prredstaveny predeviim dva po¢etné soubory an-
tickych predmétt. Prvnim je jiZ zminéna valdstejnska sbirka ze zdmku v Mnichové
Hradigti (obr. 2-4)3 Pfedstavuje typickou ukézku souboru keramiky 5. a 4. sto-
leti pt. Kr., pochazejiciho z Velkého Recka - Lukénie, Kampanie a Apulie (vyjimku
tvori dva importy z Attiky). Jde o dvacet Sest vaz, predevsim z hrobovych kontextd.
Mezi nimi vynikaji naro¢néjsi vyjzdobou a velikosti cervenofigurové vazy z reckych
jihoitalskych dilen. Mensimi tvary je zastoupena i attickd keramika, ¢erné glazo-
vané nadoby i keramika typu Gnathia.* Najdeme zde vSak i fimskou, tzv. firemn{
lampu z 2. stoleti po Kr. a ve fondech vyjimecné se vyskytujici zoomorfni askos. Ve
formé odlitku z prvni poloviny 19. stoleti se v souboru vyskytuje i slavnd Gemma
Augustea,* kterd reprezentuje suvenyrovy typ predmeétu. Ve srovnani s bohatstvim
Kollerovy sbirky, se kterou se Valdstejnové mohli diky pratelskym vztahtim blize
seznamit, jde spiSe o nahodilé ndkupy.

37 Jakakoliv snaha o rekonstrukci ptivodni skladby a bohatstvi jednotlivych kolekei proto bude
vyzadovat vzdjemnou spolupraci statnich instituci a komplexni archivni prizkum, ktery za-
hrne cilenou reSersi povéle¢nych svozl a vSech presund.

38 Soupis v soucasné dobé pripravujeme v ramci specializované edice projektu Ad unicum.

39 Dufkova 2009, 51-60; Dufkova - Ondfejova 2006, 75-76; Matys - Honzl - Matys 2016; Trefny
2013.

40 Puvodnizdmecky inventat nenf k dispozici; vime, Ze Arnost Franti$ek z Valdstejna vykonal na
konci 19. stoleti cestu do Asie a v prazském paldci instaloval expozici z véci, jez privezl; po zna-
rodnénf{ se ¢ast shirky stala sou¢ast{ Naprstkova muzea; Dufkova 2009, 51-60; Frel 1965, 165-168.

41 Onyxova gema z let 9-12 po Kr., origindl je uloZen v Kunsthistorisches Museum ve Vidni
(https://www.khm.at/objektdb/detail/59171/).
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Obr. 2. MaliF z Tarporley ¢ijeho $kola, Dionysiiv priivod. Cervenofigurova oinochoé, ucho s dvoji-
tym uzlem, Apulie, pFed polovinou 4. stoleti p¥. Kr.

Obr. 3. Satyr a mainddy hrajici na tympdn a diaulos. Pfekresba motivu oinochoé ze sbirek Narodni-
ho paméatkového Gstavu.
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Obr. 4. Kulovita (skyfoidni) jihoitalska pyxis s vickem, 2. polovina 4. stoleti pF. Kr.

Druhym, dostate¢né odborné zpracovanym a zna¢né rtiznorodym souborem, je
kolekce predmétt ptivodem ze zamku Duchcov, spjata se sbératelstvim duchcovské
vétve rodu Valdstejnt.#* Dnes zde najdeme devatenact kust drobnéjsich feckych
nadob z 5.-4. stoletf pt. Kr. Reckého a fimského ptivodu je soubor dvanacti kusti
terakotovych lamp z riznych obdobi. Zatim neobjasnén je ptivod tzv. ostraka, roz-
mérného stfepu, druhotné popsaného koptskym textem. V kontextu zdmeckych
fond? je kyperskym ptivodem ojedinéld keramicka nddoba,* feckd mramorova her-

42 Dufkova - Ondfejova 2006, 72; Matys - Honzl - Matys 2016.
43 Matys - Honzl - Matys 2016, 162, obr. 134.
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Obr. 5. Dionysos. Mramorové plastika (hermovka), fimska kopie Feckého originalu
z klasické doby, 1.-2. stoleti po Kr.
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movka s hlavou Dionysa (obr. 5), ale i nékolik drobnych terakotovych figur a re-
liéf, drobné kosténé a bronzové predméty a dvé rimské cihly. VétSina predmét
je dnes uloZena v depozitari. Na duchcovském zamku jsou vSak v rdmci svozového
fondu v soucasnosti umistény i nddoby a drobné bronzy ze zdmku Velké Brezno.
K vétsim soubortim antickych predmét nélezi také jiz zmiflovand kolekce
z metternichovského majetku na zdmku Kynzvart.* Knize Klemens Vaclav Met-
ternich (1775-1859) byl ¢lenem a od roku 1840 i predsedou spolenosti Instituto di
corrispondenza archeologica se sidlem v Rimé.* Svou shirku na principu kabinetu
kuriozit, shrnujici vzorky prirodovédné povahy i doklady lidské ¢innosti, budoval
systematicky a jeji po¢atky jsou spojeny se jménem jejiho prvniho spravce Karla
Hussa (1761-1838). Huss byl ptivodné chebskym katem, 1é¢itelem a sbératelem. Jeho
nevsedn{ osobnost charakterizuje také pratelstvi s J. W. Goethem. Shiral riiznorodé
predmeéty a prirodniny, ucelenéjsi povahu vykazuje i z naseho hlediska podstatna
sbirka antickych minci. V roce 1828 Hussovu numismatickou sbirku kniZze Met-
ternich odkoupil a prijal jejtho tviirce na misto spravce nové budovaného muzea,
které bylo celoro¢né zpristupnéno verejnosti.*® Karl Huss zpracoval také katalog
sbirky (1828). Na jeho soupis navazal pozdé&jsi spravce Paul Rath roku 1850 syste-
matickym katalogem.# Predméty do sbirky byly ziskdvany nakupy, také prostred-
nictvim starozitnikd, ¢asto v8ak $lo o vzacné osobni dary kniZeti ¢i k doplnéni
sbirek.#® Cennym zdrojem informaci je bohata korespondence, vedena jak mezi
spravcem a kniZetem Metternichem, ktery posilal i pfesné instrukce a informace
o aukcich, tak korespondence s prednimi evropskymi sbérateli minci. Hussova
numismatickd kolekce byla zfejmé pozdéji jen nepatrné rozhojnéna a ¢itd nyni
pres dva tisice antickych minci. Jde zatim o nepublikovany fond, dokonéena byla
podrobné dokumentace a pokracuje odborné zpracovani.# Po druhé svétové valce

44 Bazant - Bouzek 1982, 63; Jadlovska 2020, 17-28; Kostomitsopoulos 1978, 14-19.

45 Kostomitsopoulos 1978, 18. K diplomatické kariéfe K. L. V. Metternicha viz Sedivy 2020, 492-511.

46 Dufkovd 1999, 66; Kostomitsopoulos 1978, 14-19.

47 I Museums-Katalog der Antiken, zusammengestellt von Custos P. Paul Rath 1850, knihovna SZ Kynz-
vart, inv. & 27-C-8b/I (18739). V pribé&hu doby $lo o préci étyt kustodd: Karla Hussa, P. Joachi-
ma Auera, J. Schieleho a prof. P. Paula Ratha (Neupauer 2013). Za cenné informace k invent4-
Fam metternichovské sbirky jsme zavazany P. Jadlovské, L. Novotnému, J. Klanové.

48 Ostatnf antické mince jsou roztrouseny ve sbirkdch dvou desitek hradt a zdmkd a budou pred-
métem monografického zpracovani.

49 Dufkova - Ondfejova 2006, 38-39.
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Obr. 6. Bronzova nadoba z Pompeji, statni zimek KynZvart.

byla kynzvartska sbirka ochuzena napf. o vyjime¢nou signovanou malovanou
vazu, tzv. Nikosthentv kyathos, nebo o mramorové socharské dilo zpodobiujici
trojtélou bohyni Hekaté, obé pamatky byly vyse zminénym zpiisobem prevedeny
do Narodnfho muzea v Praze.® V dnesnf dobé se na zdmku v Kynzvarté nachdz{

50 Kompletni stfepy vazy byly v kynzvartskych sbirkach objeveny D. Hejdovou a Z. Hejnou pfi
svozu predmétl na vystavu Antické uméni ve sbirkdch a ndlezech v CSR v roce 1950, nasledné byla
nédoba restaurovéna a prevedena do shirek NM (Hejdova 1953, 23-29; Svobodové 2020, 134-136).
Kyathos se badatelce podarilo ztotoZnit s nezvéstnou vdzou zachycenou v roce 1841 akvarelem
Albrechta Schindlera ve Vidni. K hekataiu srov. napt. Bouzek 2013, 176-189, dalsi svezené pred-
méty zmiruje Trefny 2013, 9.
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Obr. 7. Soucasny interiér byvalé knihovny zdmku Le$na s instalaci antické keramiky.

hodnotny soubor étyt pompejskych bronzovych nadob (obr. 6), étyti #imska skle-
néna unguentaria, malé hlinéné nadobky, architektonické tlomky. Mezi nékolika

drobnymi figurdlnimi bronzy vyniké kovova soska posvatného byka Apida, kte-
rou pro Metternicha privezla ze své posledni vypravy vyznamna cestovatelka a au-
torka cestopisti Ida Laura Pfeiffer (1797-1858)." Kynzvartsky fond obsahuje také

kuriézni predméty, napt. ,dézu s popelem z Achillovy hrobky v Tréji“ tézitko ve

tvaru Tiberiovy lodi nebo modely antickych chrami a dalsi pozoruhodné suvenyry
evokujici anticky svét. V evropskych sbirkach témér povinné pritomna kopie Ge-
mmy Augustey je zde zastoupena tepanym médénym reliéfem.

51 Dle Rathova katalogu byla soska predana kustodovi ve Vidni v bfeznu 1858, Rath kat. ¢. 1423.
52 Soubor dopliiuji miniaturni busty Sékrata a nezndmého muze. Kostomitsopoulos 1978, 16; citu-
je poznadmku o otevieni hrobky generalem Choisseulem-Gouffier, Metternich mohl popel zis-

Iy

kat za svého konzuldtu v PariZi v letech 1806-18009.
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Obr. 8. Dvé dvojice na lehdtkdch a uprostied hracka na diaulos. Kalichovy kratér, 4. stoleti pF. Kr.
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Obr. 9. Sloupkovy kratér s dionysovskou scénou, 4. stoleti pr. Kr., statni zamek Vranov nad Dyji.
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Pocetna je také sailernovska sbirka recké a fimské keramiky na zdmku Lesna
(obr. 7). Najdeme zde témét desitku feckych nadob, véetné jedné peliké a ti{ kra-
tért (obr. 8). V kontextu &eskych zdmeckych fondfi mélo zastoupenou ¥imskou
uzitkovou keramiku v sailernovské kolekci predstavuje tricet fimskych nadob
a tfinict terakotovych lamp. Fond obsahuje také ¢tverici luxusnich servirovacich
nadob rimské keramiky typu terra sigillata. Jako mladsi dila od stfedovéku po
19. stoleti byl vyloucen vétsi soubor drobné uzitkové keramiky, kterd byla v sailer-
novské shirce evidovana jako starovéka.

Neprili§ zndmy je anticky soubor, dilem vystaveny a dilem deponovany ve
Vranové nad Dyji> Jde o kolekci ze zdmku v Kravsku, obnasejici tri velké kratéry
s Eervenofigurovou vyzdobou (obr. 9), jednu transportni amforu a nékolik mensich
kust fecké keramiky, predevs$im typu Gnathia, v§echny velice poskozené. Sbirka
se na Moravu dostala prostrednictvim apulské hrabéci rodiny Frasso-Dentice.®

Rozsahem mensi, dosud nepublikovany, je pozoruhodny soubor antickych vaz
v Hradci nad Moravici,” enkldvé knizat Lichnowskych. Obsahuje ¢tyri nddoby pri-
vezené z cest ¢i darované navstévami zdmku, jejichZ okolnosti nabyti nelze uspo-
kojivé identifikovat.’® Z fondu starovékych dél bylo mozné na zakladé signatury
vytadit vysoky volutovy kratér z dilny Antonia di Serafino Scappini*® a na zakladé
uméleckohistorické analyzy jednu rozmérnou nadobu typu hydrie.

53 Zamek je ve spravé mésta Zlin, mobilidrni fondy na zdmku deponované vsak spravuje Nérod-
ni pamdatkovy ustav prostfednictvim spravy SZ Vizovice; Bene$ 1961, 263-264; Dufkova - Ond-
Tejova 2006, 79-80.

54 Vystaven je rozmérny kratér.

55 Dufkova - Ondfejova 2006, 81, ptivod pfedmétii uvddén mylné v Kravarich; Orlinski-Raidl 2004,
89-98.

56 Kaldbova - Koneény - Zavadil 2010, 12.

57 Konecny 2015, 71-85; Benes 1961, 268.

58 Manzelé Lichnowsti pry v roce 1912 béhem cesty po Egypté zakoupili dvojici feckych vaz, dato-
vanych Karlem Cernohorskym do 6.-5. stoleti pt. Kr., a ty byly vystaveny ve velkém séle (Jung
2017, 166); svou sbirku kni¥e Lichnowsky rozsi¥oval i éetnymi ndkupy u fady evropskych staro-
zitnik?. ... hradecky zdmek dokonce navstivili excelentni némecky egyptolog Georg Steindorff
a spolu s nim reditel islamistického oddéleni cisat'ského muzea v Berliné Friedrich Sarre, ktery
pti této prileZitosti vénoval knézné& Mechtilde jakysi starovéky dzban.“ (Jung 2014, 119-131); J. Be-
nes (1961, 268) mluvi o dvou gernofigurovych amforach s vyobrazenimi ptékd a zvirat.

59 Viz déle zde pozn. 70.
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Obr. 10. Rimska4 pFilba typu Weisenau, statni zamek Opoéno.

Stranou pozornosti zlistal mensi soubor antickych artefaktti na stitnim hradé
Buchlov, kde najdeme pouze dva kusy fecké keramiky, drobnou bronzovou bustu
Zeny, tlomek mozaiky a sddrovou kopii Gemmy Augustey.

Nepocetné jsou antické predméty ve fondu zdmku Buchlovice, kde evidujeme
dva drobné fragmenty terakotového a kamenného reliéfu, dvé malé bronzové plas-
tiky, vykurovadlo a lampu.

Z fondu zamku v Opo¢né byla recentné publikovana jedind fimskd militarie
v zdmeckych sbirkdch ve sprévé NPU vibec; jde o pfilbu typu Weisenau, vari-
anty Guttmann, datovanou do ¢asné augustovského obdobi (obr. 10).°> Nach4zi se

60 Jilek - Ku¢ova - Hornik - Pukanczova 2021.
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Obr. 11. Hekataion se tfemi tancicimi Zenskymi postavami, mramor,
1. stoleti po Kr., statni zamek Jind¥ichQv Hradec.
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Obr. 12. Fotografie zobrazujici umisténi antickych originlti (korintské keramiky) v knihovné zleb-
ského zamku, konec 19. stoleti, ze sklenéného negativu ze sbirky Narodniho pamatkového Usta-
vu, statni zamek Zleby.

v opocenské sbirce zbrani, systematicky budované rodem Colloredo-Mannsfeldi

na prelomu 19. a 20. stoleti. Sbirka byla pro Josefa Colloredo-Mannsfelda (1866-
1957) videfiskym znalcem Juliem Ernstem Scheurerem (zem#. 1937) katalogizovana

formou ilustrovanych listk.®* Z dalsich typt predmétt je ve sbirce spiSe nahodile

zastoupena keramicka oinochoé a nékolik minci.

61 Jirék - Junek 2017, 80. V p¥ipadé pfilby vSak v Scheurerové katalogu z roku 1908 (SOA v Z4-
mrsku, VS Opoéno, bez sign., Inventdfe sbirky zbrani na zdmku v Opo¢né, 1908) i v dalsich sou-
pisech chybi nakres, pfilbu tedy nelze s inventdrnim zdznamem s jistotou ztotoZnit; viz Jilek -
Kudova - Hornik - Pukanczova 2021.
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Jednotlivosti nachazime také na dal§ich objektech ve spravé NPU, napt. éerve-
nofigurovy kratér na zdmku v Cervené Lhoté.

Vyjimeéné dilo feckého socharstvi predstavuje hekataion v Jindtichové Hradci
(obr. 11),5* socha bohyné& Hekaté se dochovala bez hlavy, o vyjimeéné kvalit& dila
vSak svéd¢i dobfe zachovana trojice divéich postav, tanéicich kolem Hekaté, je-
jichZ ikonograficky vyklad se rizni (Charitky, resp. Gracie, ¢i personifikace). So-
cha byla jiz Cerniny dlouhodobé zaptj¢ena N4rodni galerii v Praze (Spole¢nosti
vlasteneckych pratel uméni), od lotiského roku je soulasti stalé zdmecké expozice
Cerninové - vyslanci - cestovatelé - sbératelé. Rimské sochatstvi dokladaji dvé dru-
hotné upravené busty v Dacicich, muZ s trajanskym ti¢esem a Zenska busta - pa-
trné bohyné Diana.® Ve vizovickém fondu se dochovala muzska busta s nasazenou
hlavou satyra, kvali typu drapérie dfive oznacovani také jako cisat Nero. Kompo-
zice je typickym prikladem druhotné kompletovaného dila, vzniklého spojenim
starovékych torz rozdilné ikonografie a riizného stari. Malé nadoby, drobné plas-
tiky, lampy ¢i bronzy evidujeme ve fondech zdmkd Sychrov a Nachod, sklenéné
nadobky na zdmku v Hrubém Rohozci a v depozitari v Kutné Hote.%

Vyznamnéj$im, i kdyZ nepocetnym souborem antické keramiky se vyznacuje
fond zdmku Zleby - nachézi se zde nddoba keramiky typu bucchero, dvé korint-
ské nddobky a tfi vérné imitace fecké antické keramiky. Korintské nddobky obsa-
hujici bily prasek s tlomky vi¢ka byly vystaveny v rdmci mobilidfe knihovny na
specialné pro nadoby pripravenych konzolkach (obr. 12).% V rdmci muzejné kon-
cipovanych reprezenta¢nich prostor zdmku predméty doklddaly vlastni archeo-
logickou ¢innost zakladatele zlebské auersperské linie Jana Adama Auersperga
(1721-1795).5¢

Pro Uplnost uvedme také statni zdmek Veltrusy, v jehoZz fondu se dochovalo
vétsi mnozstvi materidlu pochazejiciho jednak z mozaik: sklenéné tesserae v poétu
témét dvou set kustl, kamenné (predevsim vdpencové) pak v pottu téméi sta kusty;

62 Bouzek 2013, 176-189.

63 Kaldbova - Koneény - Zavadil 2010, 12.

64 Honzl - Bélohoubkov4 - Matys 2014, 56-65.

65 ,Pod konsolovymi skfinémi jsou vystaveny na konsolach antické nddobky, které vykopal v Her-
culaneu zakladatel Zlebské auersperské linie Jan Adam kni¥e z Auerspergti...“ (Schmoranz 1921,
48-49).

66 Zapomoc a informace dékujeme Markété Surovcové.
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jednak ze zlomkt omitek a ndsténnych maleb, pfi¢emz moznosti identifikace to-
hoto typu sbératelskych predmétii jsou velmi omezené.

Samostatnou kapitolu v déjinach sbératelstvi antickych predméta predstavuji
kolekce odlitkt: antickych gem. Zatim nezpracovany fond tvori fada mensich sou-
bort, v nékolika mobilidrnich fondech vSak evidujeme i rozmérné kazety s peclivé
ulozenymi odlitky. VySe zminéné gemy a kameje se vyskytuji napri¢ mobilidrnimi
fondy ve velkém mnozstvi a odborné zpracovani si vyzada provedeni materidlo-
vého prazkumu. Problematické je predevsim datace sadrovych kopif, které vznikly
prokazatelné v prubéhu nékolika staleti.

Pri evidenci pfedmétd byla jiz v po¢atcich nékterych sbirek vénovana pozor-
nost také lokalizaci ndlezl. Informaci o provenienci nachazime bud v inventarich
sbirek, anebo ve spojeni s pfedméty, nejc¢astéji formou lepenych papirovych stitka,
rozmérnéjsich listka spojenych s pfedmétem, ttrzkd papiru s textovou informaci
vkladanych naptiklad do nddob apod. Velice vzacné se k ptivodu predméth vztahuji
archivalie, které doklddaji kontext ndlezu a okolnosti nabyti predmétu do sbirky.
Obchodniky, spravci a sbérateli nejéastéji uvddéna provenience souvisela se silnym
impulsem, jakym byl objev Pompeji. Vlastnici nepochybné méli potfebu odkizat ke
konkrétnimu nalezisti, a toho si byli védomi i obchodnici a uméli tyto informace na-
bidnout, jejich vérohodnost je vSak obtiZzné ovérit. Geografickd prislusnost nélezi
je navic vétSinou zaznamendna v nejobecnéjsi formé, kterd odkazuje predevsim
k exkluzivnim nalezovym oblastem Pompeji a Herkulanea. V mobilidrnich fondech
predméty s touto provenienci prevazuji. Vyjime¢né jsou nalezy situovany do jinych
oblasti probihajicich vykopévek (Cerveteri, Aigina, Rim, Syréktsy, Théby, Athény,
Korint). Ovéfen téchto ptivodii umoZfiuje jen rimcové srovnavaci analyza s dily
prokazané nalezové situace, predevsim ze sbirkovych instituci v Itlii, a pripadné
vérohodnost nélezovych situaci v kontextu shératelova ptisobeni. Spise ojedinéle
jsme zpraveni o predmétech, které sbirky historicky opoustély. Tak napriklad
kniZe Metternich, nepochybné z diplomatickych dtvodd, daroval ze svych sbirek
gemu s hlavou Jupitera, kterd byla nalezena v efeském chrdmu a odvezena Fran-
couzi, knihovné DéZeciho paldce v Benatkach, skutek je doloZen archivni listinou.”

Charakter predméti vypovida spise o druhotfadém zdroji vykopavek, jde pre-
devsim o keramiku, ¢asto nekompletn{ & vaZné pogkozenou. C4st nadob byla jiZ
opakované historicky restaurovana, o ¢emz svéd¢i poziustatky lepent ¢i riznych,

67 Kostomitsopoulos 1978, 16, pozn. 4.

Stopy sbératelstvi antiky v eskych zemich v 19.-20. stoleti 101



vétsinou papirovych, vycpavek. Nékteré nadoby byly rovnéz dopliiovany ¢i umné
spojovany s ¢astmi jinych torz. Napriklad jiz zminény tzv. Nikosthentv kyathos
byl nalezen ve stfepech. Kompletni nddobu tvorily pfitom i novéjsi sttepy presné
zapadajici do chybéjicich mist a retusované barvou, které byly vysledkem historic-
kého restauratorského zasahu sledujiciho rekonstrukei originalni podoby.* Jako
priklad novodobé rekonstrukce predmétu, napodobujici nejspise s klamavym ci-
lem antickou produkci, byla z fondu starovékych praci vylou¢ena bronzova nddoba
z Mnichova Hradisté (inv. &. MHi3142), prokazatelné tvotrena ¢4stmi nékolika riiz-
norodych predméti, coz bylo mozno potvrdit pomoci metody XRF.%

Také technologie keramiky dobfe umozinuje kopirovani ¢i variaci origindlnich
antickych predmétd. Jen mensim dilem jde o falza, vétSinou je nutné uvazovat o po-
krac¢ovani produkce k uspokojeni poptavky po vhodnych suvenyrech z cest. V na-
Sich sbirkéch a ziejmé i v Ceské republice unikatni je vy$e zminény volutovy kratér
z Hradce nad Moravici (inv. &. HMo8590), signovand préce italského keramika Anto-
nia di Serafino Scappini. Ten byl nejprve povérovan restaurovanim antické keramiky
Cerstveé vyzdviZzené pri vykopavkach. Na samém konci 19. stoleti a po¢atku 20. stoleti
se stal jednim z nejlepsich napodobiteltr antické keramiky. Pracoval v Tarquiniich,
v Neapoli a okolf a vytvarel vynikajici reprodukce etruské keramiky typu bucchero
iattickych ¢erno- i ervenofigurovych vaz. V Tarquiniich provozoval dilnu priblizné
vletech 1900-1910. Jeho signatura: Antonio di S. Scappini / Corneto Tarquinia, kterou na
sva dila umistoval, nezabranila, aby se nékteré jeho realizace jiz brzy po svém vzniku
dostavaly i do renomovanych sbirek muzei. Délo se tak ¢aste¢né omylem a dilem pti-
¢inénim obchodnikd, ktet{ ¢asto Scappiniho podpis odstrarovali a vydavali nadoby
za etruské.” Datace a vylouceni falz je pravé v keramickych souborech mimoradné
naro¢nd, pri urcovani stari predmétl Casto nepom4aha ani materidlovy prazkum.

Z charakteru predméth vyse uvedeného vyétu vyplyva jen velmi omezeny rejs-
trik dekoru a ikonografie vyzdoby. Slozitéjsi figuralni kompozice nesou predevsim

68 Hejdova 1953, 23-29.

69 XRF analyzy provedla Veronika Burianova. Vysledky prizkumu jsou publikovany v Pettekova -
Burianova - Jilek 2022, 91-116.

70 Viz zde pozn. 59, srov. amforu ze shirky Phoebbe A. Hearst (https://portal.hearstmuseum.ber-
keley.edu/catalog/9d1a66a9-39c4-4fba-af36-9od2707840bf). Srov. té% Dasti 1974. Signatura byla
identifikovdna za prispéni P. Titze, H. Svobodové a A. Moscatelli. Kopistiiv podpis byl nalezen
na uchu néddoby, novovéky ptvod keramiky potvrdilo i méfeni XRF pod vedenim V. Klontza.
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rozmérnéjsi kusy fecké keramiky: zvoncové kratéry z Cervené Lhoty a Mnichova
Hradisté, tri kalichové kratéry z Lesné, dva sloupkové kratéry a jeden zvoncovy
z Vranova nad Dyji. Tyto velké nddoby pouZivané na misenf vina s vodou byly
vétsinou zdobeny vyjevy souvisejicimi s oslavami, tzv. symposii, pfi nichz byly
také pouzivany, nebo mytologickymi, erotickymi a jinymi motivy. Nalezneme zde
predevsim dvojice Zeny a muze v rtznych situacich, napriklad divka zahalena
v rozmérném odévu (peplos), dr¥ici v ruce nadobu typu situla, s nahym mladikem,
nesoucim vénec a thyrsos (Cervena Lhota), jinou dvojici tvoii postava sedici Zeny
s kol4d¢em a stuhou v rukou (Mnichovo Hradi$t&). Na vranovskych kratérech na-
chdzime obétni scénu a scény z dionysovského okruhu ¢i symposia, na reversech
se opakuji trojice mladikt v palestte. Zbyvajici vyzdobu charakterizuje geomet-
ricky ¢i vegetabilni dekor. LeSenské kratéry zdobi dionysovska scéna a dvé dvojice
na lehatkach, uprostred stojici hra¢ka na hudebni nastroj diaulos, treti kalichovy
kratér nese opét scénu bakchickou. Na velké vaze typu peliké ze zdmku v LeSné je
vyobrazena Afrodité u lutéria, podavajici zrcadlo druhé zené za pritomnosti bazka
Pana, protilehly vyjev ukazuje trojici muza v himatiich v palestte. Velké cernofi-
gurové amfory v Hradci nad Moravici zastupuji dila zdobend malovanym motivem
predevsim hus, kon{ a vegetabilnich prvka.

Vzhledem k charakteru predmétd je v ramci vyse popsaného fondu v zasadé
nutné ve vétsiné pripadl rezignovat na autorska urceni. Vyjimku tvori pripsani
vranovského a leSenského zvoncového kratéru ,Maliti ¢erného thyrsu“. Pro malif-
skou tvorbu mistra, ktery byl ¢inny v Attice kolem roku 360 pt. Kr., je typicky zpt-
sob ¢lenéni hlavnich vyjevl a obliba dionysovskych témat. Pojmenovan byl podle
charakteristického ztvarnéni Dionysova atributu.”

Vybrané vazy z Mnichova Hradisté pripsala M. Dufkova do autorskych okruht
nasledovneé: ¢ervenofigurova oinochoé s malbou mladika bézictho od stély vysla
z dilny ,Malife Neapol 1959 ¢ervenofigurovy kratér s malbou Eréta u stély je spo-
jen s ,Malifem Neapol 2585 a zvoncovy kratér s Zenskou hlavou z profilu na jedné
strané a muzskou postavou v plasti na strané druhé s okruhem ,Malite CA*. Autor
gervenofigurové oinochoé s vyobrazenim dvou mainad, satyra a Eréta (obr. 2-3)
pracoval pravdépodobné v okruhu , Malite z Tarporley*“. 7

71 Atribuce viz Orlinski - Raidl 2004, 96.
72 Dufkovd 2009, 51-60.
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Pro uplnost je tfeba dodat, Ze mobilidrni fondy obsahuji i mnozstvi predmétia
inspirovanych antikou. Do kategorie pamatek privezenych z cest spadaji modely
antickych chramkd,” zpravidla zmensené kopie antickych soch, grafiky a obrazy
zachycujici antické stavby ¢i umélecka dila, pohlednice. Ponékud odli$ny raz, pro-
kazujici vySe zminény vztah k antické tematice, maji stylizované fotografie s an-
tickou tematikou, ¢asto jde o vyjevy z mytologickych pribéhd, kde jsou za antické
postavy prevléknuti ¢lenové rodiny a jejich pratelé. Obloukem se tak vracime ke
vztahu nobilit k antické tradici a pevnému mistu antické kultury ve vzdélavacim
systému tehdejsi doby.

Jak jsme ukazali, na hradech a zdmcich ve spravé Narodniho pamétkového
ustavu dnes nachizime jen nepatrné poztstatky antickych sbirek. Charakterizuji
je predevsim fragmentarnost, nepocetnost a rozptylenost, evidentni pritomnost
kopif a falz a zminény nedostatek archivnich prament k akvizicim konkrétnich
predmétl. Zavérem vSak miZeme konstatovat, Ze postupujici odborné zpracovani
antického fondu prinasi zpresnéné a nové poznatky nejen k antickym pamatkam
samotnym, k jejich opravam a restaurovani, ale také k déjindm sbératelstvi v Ces-
kych zemich i ve svété.

73 Napt. Kone¢ny 1993, 95-103.
74 Slovy]. Benese: ,Vyznam ma pouze celek, podavajici nutnou orientaci o jejich regionalnim roz-

«

loZeni...“ (Bene$ 1962a, 9).
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Recké zavany v éeském socharstvi 19.-20. stoleti

Patrik Libal

Anticka kultura ptisobila na evropské, resp. svétové civilizace po celou dobu jejich

vyvoje, tedy aZ do sou¢asného 21. stoleti. Postupné se vice vynorovalo fecké umén,
jehoZ nedilné soudast, socharstvi, zazivala ve své atraktivité, umélecké i védecké,
znovuzrozeni od renesance, a zvlasté silné od 18. stoleti. Jednoticim prvkem celého

prispévku je sledovani tohoto fenoménu, na ktery pochopitelné riizné obdobi 19.,
20. 121. stoleti reagovala ¢aste¢né odlisné. Proto je toto ,Cerpani” ¢i spise ,,nahliZeni”
rozloZeno do mozaiky, ktera se vSak snazi v kone¢ném dusledku podat celkovy ob-
raz vztahu novovéké spole¢nosti k fecké soSe a plastice.

Primé vanuti v klasicismu

V druhé poloviné 18. stoleti nastalo dalsi velké zahledéni k antice, tentokrat vSak
daleko vice zamé¥ené na uméni starovékého Recka, a to se tykalo i sochatstvi. Vy-
znamnou roli hrél Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), ktery pokladal fecké
klasické uménfi za vrchol.' Podle Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga (1775-
1854) socha klasické epochy neptedstavovala jen projev absolutni krasy, ale odha-
lovala skuteéného boha, ¢i spise aspekt vesmiru.? Klasicistni umeélci vychazeli z an-
tického kanonu krasy, vétsinou spojeného pravé s klasickym nebo helénistickym
sochafstvim, ale zarovei se snazili zachytit ,Zivost“ modeld.* Nelze pominout ani
mytologicka témata, kterd vSak zila v evropské kultut'e jiz nékolik staleti. I v pripa-
dech, kde dila méla latinské ndzvy a kde je zprostfedkovavala fimsk4 kultura, v na-
prosté vét$iné v nich skryté promlouvaly piivodni fecké myty.

[

Varcl 1978, 467.
Gilbertova - Kuhn 1965, 344.
3  Masarykova 1963, 10.

N
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Obr. 1. Ldokodn ve Vatikanskych muzeich.

Vliv maliFstvi a zvlasté Akademie

Vyznamnou roli ve zprostfedkovani feckych socharskych dél méli maliri, kteri
zobrazovali helénské uméni. Napriklad z roku 1808 pochdazi kresba Interiér
chrdmu se sochou Pallas Athény, kterou vytvotil Ludvik Kohl (1746-1821). Tento ma-
lit' se zabyval fiktivnimi rekonstrukcemi antickych chrami, vétsinou vybavenych
sochat'skou vyzdobou.* Také sochare zcela jisté utvarela Akademie vytvarnych
umeén, jejiz ¢innost zacala roku 1800. Je tfeba zdlraznit, Ze zde neexistovalo so-
chat'ské oddéleni (ale vyuéovalo se zde modelovani)s, aviak nékolik sochait stu-
dovalo u Josefa Berglera (1753-1829).° Pravé tohoto reditele praZské skoly zachytil

4  Mackov4 1982, 113.
5  Prahl1998a, 11.
6  Hnojil 2016, 27.
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Ludwig Krones (1785-1839) p¥i kresleni slavného sousosf Ldokodnta, ale studenti
soutézili nad tak tézkym tikolem az po Ctvrtstoleti fungovani této instituce. Odli-
tek tohoto mimotddné vyznamného dila (obr. 1), objeveného roku 1506, méla Aka-
demie jiz po¢atkem 19. stoleti. Studenti vSak kreslili nékteré ¢asti sousosi, zvlasté
hlavu, kterou tato $kola ziskala roku 1818.8 Z roku 1824 pochdézi kresba tohoto sou-
so${ od Karla Norda (1806-1861). Na tomto misté je t¥eba zdlraznit, Ze v kontextu
¢lanku nen{ smérodatn4 datace Ldokodnta, ale skutecnost, Ze jej ozatovalo a oza-
fuje recké ,éthos“?

DuleZitou predlohu také predstavoval Diskobolos z 5. stoleti pt. Kr., resp. jeho
kopie z roku 1804, kterad rovnéz slouzila jako vzor malifim i socharm. Berglerav
zak FrantiSek Tkadlik (1786-1840) nakreslil roku 1808 hlavu Apolléna Belvedérského
(4. stoleti p¥. Kr.) a tato kresba se dnes nachaz{ ve sbirkdch N4rodni galerie. Jako
predloha slouZilo pochopitelné daleko vice odlitkd (obr. 2). Ze sochai patiil k Ber-
glerovym 7akdm v prvé ¥adé Vaclav Prachner (1784-1832), jeden z nejnadanéjich
umeélct pocatku 19. stoleti, ktery vytvoril roku 1812 alegorii Vltavy, zvanou Kasna
Terezka (obr. 3), prokazujici jasné poudeni v antice.” Ka$na se nach4zi na prazském
Marianském nameésti.

Antonio Canova a variace Feckych namétu

Ve stfedoevropském prostoru se téZz nestalo nezndmym dilo jednoho z nejvy-
znamnéjsich klasicistnich sochaii Antonia Canovy (1757-1822), ktery také zpro-
stfedkovaval sezndmeni s antickym uménim. Canova mj. vytvoril jednu z nejpo-
zoruhodnéjsich parafrazi zminéného Apolléna Belvedérského, tedy Persea s hlavou
Mediizy (obr. 4). Na Akademii pattila ke vzortim jeho busta Psjché.”> Klemens Wen-
zel Nepomuk Lothar kniZe z Metternich-Winneburgu (1773-1859), vévoda z Por-
telly, hrabé z Kynzvartu, roku 1822 ziskal mramorovou kopii Canovova slavného
souso$i Amor a Psyché (Erés a Psyché), ta ale nejprve stala v jeho videiské vile, coZ

7 Prahl1998b, 42.
8 Havlikové 2006, 48.

9 Bouzek1978, 25.

10 Hrabdkov4 et al. 2019, 22
11 Varcl1978, 417.

12 Prahl1998c, 54.
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Obr. 2. Odlitky v prostorach Akademie vytvarnych
umeéni.

Obr. 3. Kasna Terezka od V. Prachnera na Marian-
ském namésti v Praze.

Obr. 4. Perseus s hlavou Mediizy od A. Canovy v Po-
ssagnu.

108 Ozvény antiky v srdci Evropy



Obr. 5. Zapadni $tit z Afaina chramu na Aiging, Glyptotéka v Mnichové.

doklada i litografie, zachycujici interiér.® Na Kynzvart se ovSem dostala az roku
1908. V letohrddku Kinskych na prazském Smichové se méla nachazet Canovova
socha Psyché, zdobici schodisté.*

Inspiracni zdroje - muzea a galerie

Umeélci pochopitelné také podnikali cesty bud pfimo do Stfedomoti, nebo do bliz-
kych muzei, kde mohli obdivovat antické sochy. Josef Malinsky (1752-1827) mél do-
konce v majetku original tzv. [lionea,” ktery se pozdéji dostal do Mnichova.

Velkou tlohu hrala pravé Glyptotéka v Mnichové, oteviend roku 1830.* Vedle
mnoha dalsich exponata se jako nejptisobivéj$i dd oznacit vyzdoba §titd z chrdmu
bohyné Afaie na ostrové Aigina (obr. 5), objevend jiZ roku 1675, podrobné zkou-
mand od roku 18117 a piivodné rekonstruovand ddnskym socharem Bertelem Thor-
valdsenem (1770-1844).” Jeden ze zakladatel® eské klasické archeologie a pozdé&ji
profesor déjin uméni Miroslav Tyrs, pivodnim jménem Fridericus Emanuel Tirsch
(1832-1884), silné& spojeny se sochatstvim druhé poloviny 19. stoleti, vidél poprvé
v zivoté origindln{ fecké sochy také v Mnichové. Zde si roku 1867 prochézel vyse

13 Hochel et al. 2017, 23.
14 Kafka1901, 130.

15 Masarykovd 1963, 9.
16  Ohly 1997, 113.

17 Ibid., 58.

18 Bouzek et al. 1999, 15.
19 Sak 2012, 128.
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Obr. 6. Pomnik Kurta Christopha von Schwerin ve Stérboholech.

uvedené muzeum s Bohuslavem Schnirchem (1845-1901), ktery pattil k jeho velkym
pratelim. Prvni kontakt s antikou zde méli i néktet{ sochati 20. stoleti. Vedle toho
samozrejmé podnikali umélci cesty do Itélie, kde méli v mnoha muzeich moZnost
studovat recké sochy, ovSem prevazné v rimskych kopiich. Jedny z nejvyznamnéj-
$ich sbirek ve Vatikdnskych muzeich papeZové postupné zpristupiiovali od druhé
poloviny 18. stoleti. Sdm Tyrs roku 1868 navstivil také Britské muzeum, kde si mohl
prohlédnout ¢ast origindlni vyzdoby slavného athénského Parthenénu.>

Funeralni uméni

Ztetelny navrat k antice nalezneme také v klasicistnim funeralnim sochatstvi. Jde
nejen o mytologické ndméty, které povazovala klasicistni spole¢nost za souéast

20 Ibid., 129.
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Obr. 7. Spinario, odlitek ve Sbirce odlitkd antické plastiky FF UK.

ztracené hrdinské minulosti,* ale také o pfimé stylové inspirace antikou, nejprve
spiSe pozdnimi epochami starovéku, av§ak pozdéji také ,archaisti¢téj$imi“ faze-
mi.>? K socharskym artefakttm prinaleZely rovnéz stély, které vychazely z feckych

predloh.”® Ty se vyrabély také v litiné a objevovaly se ve vzornicich mnoha

21 Vlachov4 2018, 82.
22 Ibid., 45.
23 Ibid., 161
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Zelezaren.> Prvorady priklad, a to jak z hlediska autora, tak i pripominané osoby,
predstavoval pomnik hrabéte Kurta Christopha von Schwerin (1684-1757), ktery
padl v bitvé u Prahy dne 6. kvétna 1757. Tento monument ve formé antikizujici stély
(obr. 6) navrhl slavny némecky umélec Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) a k do-
konéeni doglo roku 1839. Bohuzel po 2. svétové vélce aredl zanikl. Recké vzory, pal-
mety a akrotéria, nalezneme také na ndhrobku Jana a Josefa Cermaka z roku 1843.
Pro Ol3anské hitbitovy jej vytvotili architekt Gottfried Gutensohn (1792-1851) a so-
chat Josef Max (1804-1855),* ale téchto prikladdi bychom nalezli daleko vice.

Sbirky odlitku a litinové kopie

Dilezitym fenoménem se v ¢eském prostredi staly sadrové odlitky antickych origi-
nalt. Zpocatku pattila k nejvyznamnéjsim nosticovskd sbirka, pri¢emz podle starsi

tradice radil pti utvareni tohoto souboru Frantisku Antoninu Nostic-Rieneckovi

(1725-1794) Johann Joachim Winckelmann osobné, dle vieho ale koupil ucelenou

kolekci odlitk® syn Franti$ka Antonina, Bed¥ich Jan Nostic (1762-1819), ve Vidni

pred rokem 1800 z majetku dvorniho sochare a sbératele Josefa Miillera.>” Toto

jméno skryvalo hrabéte Josefa Deyma ze StriteZe, ktery v Italii ziskal povoleni zho-
tovit odlitky z kralovské sbirky v Museo Borbonico.?® Nelze pominout ¢innost Bla-
nenskych zelezaren, které v litiné reprodukovaly také anticka dila. Na primyslové

vystavé v Praze roku 1829 tento podnik vystavoval jiz zminéného Ilionea, a dal$i od-
litky. Johann Martin Fischer (1740-1820) doplnil sédrovou verzi tohoto dila o hlavu

i ruce a tento model slouzil jako predloha pro litinovou sochu. Jeden exemplaft, pt-
vodné umistény na zdmku Malonice, se od roku 2009 naléz4 na dvore domu ¢. p. 66

v Klatovech. Mezi blanenské vyrobky pattil i Spinario (obr. 7).

Vys$e uvedeny nosticovsky soubor presel do Spole¢nosti vlasteneckych pratel
umeéni a nasledné také do univerzitni sbirky?° Dé&jiny této sbirky vSak souvisely

24 Bé&lovd 2012, 21-22.

25 Libal 2017, 197.

26 Hnojil 2016, 60.

27 Slavidek 1993, 181.

28 Dufkova - Ondfejové 2006, 31.
29 Grolich 1973, 106.

30 Bouzek et al. 1978, 47-48.
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s nové zffzenou Stolici pro klasickou archeologii (1872), jejimZ prvnim profesorem
se stal Otto Benndorf (1838-1907). Tento vyznamny védec ziskal asi 200 exemplatil
a roku 1873 vydal katalog téchto odlitkti. Tuto sbirku, dale rozsirovanou dal$imi
vedoucimi praZské klasické archeologie, zvl45té Wilhelmem Kleinem (1850-1924),
navstévovali umeélci i $ir$i vefejnost. V soufasnosti je zna¢nd ¢ast Sbirky odlitka
antické plastiky Filozifické fakulty Univerzity Karlovy prezentovana v Hostinném
ana zamku Duchcow.

Vaclav Levy a Josef Vaclav Myslbek

Véclav Levy (1820-1870) pattil k nejnadanéjsim umélciim poloviny 19. stoleti. Nej-
prve pracoval na Libéchovsku, pozdéji studoval v Mnichové u Ludwiga Schwan-
thalera (1802-1848). Pro sedici postavu Lumira (1848) zfejmé slouZil jako vzor Arés
Ludovisi®* Vrcholnym dilem se stalo souso$i Adam a Eva z roku 1849. Roku 1854 zis-
kal Kldrovo stipendium, diky nému% mohl odjet do Rima, kde pracoval n&kolik let,
a lze predpokladat, Ze zde také mohl studovat krestanské i antické pamatky. Josef
Véclav Myslbek (1848-1922), ktery se mj. vyuéil i u Vclava Levého, tidajné té% po-
mahal Wilhelmu Kleinovi pti rekonstrukei antickych soch. To je vSak otdzka dal-
$itho bad4ni, ale jisté se na této praci podileli nékteri jeho Zaci. Myslbek se vénoval
proporcim soch, specidlné Harmodiovi ze skupiny Tyranobijcii. K jeho diltim, nej-
vice ovlivnénym reckym uménim, pattila Stdlost ve smyslent, ktera vychazela z Po-
lykleitova Déryfora, a Oddanost, inspirovana sochou Sofokla laterdnského.> Obé dila
vznikla v letech 1880 aZ 1884 a vzorem tedy byly sochy z 5., resp. 4. stoletf pt. Kr.

Sochy a architektura

Obzvlasté v obdobi prisného a pozdniho historismu se objevuji na stavbach volnéjsi
repliky i presné kopie antickych, a to i feckych dél. Na nékolika architektonicky
nadprimeérné kvalitnich stavbach nalezneme kopie karyatid, které tvorily predsin
chramu Erechtheion na athénské Akropoli. Tyto Zenské figury publikovali i James

31 Libal 1999a, 73.
32 Varcl1978, 418.
33 Bouzek1978, 21
34 Bouzek etal. 1978, 54.
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Obr. 9. Karyatidy na kandelabru praz-
ského verejného osvétleni.
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Obr. 10. Jezdcina Schnlrchove dome v Praze.

Stuart (1713-1788) a Nicholas Revett (1720-1804) ve II. dile své prace The Antiquities
of Athens.» Pro budovu némeckého gymndazia v Brné, dnes JAMU, od Eduarda van
der Niilla (1812-1868) a Augusta Sicardsburga (1813-1868) z let 1860 aZ 1862, vytvo-
til étvetici karyatid (obr. 8) Josef Alois Brenek (1820-1878).* Pro kandelébry praz-
ského vetejného osvétleni, navrzené architektem Alexem Linsbauerem (1839-1895),
vytvofil ndvrhy karyatid sochat Eduard Vesely (1817-1892) a odlili je v letech 1867 aZ
1868 v komdarovskych Zelezdrnach. Tato télesa nalezneme stdle na Hrad¢anech ana
Dra%ického namésti (obr. 9). Dal$i pomérné presné kopie téchto Zenskych postav
se nachézeji na budové Ceské severni drahy na ndrozi DI4Zdéné a Hybernské ulice
¢. p. 1003/11, postavené roku 18743

Bohuslav Schnirch vyhral soutéz na vyzdobu Narodniho divadla a pro atiku
této budovy vytvoril sochy Apolléna a deviti Miiz. Tento soubor, predstavujici Klei,

35 Stuart - Revett 1787, plate XVI, XVII, XIX, XX.
36 Libal 1999b, 74.

37 Ibid.

38 Ibid.
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Obr. 12. Hlava Menelda, odlitek
ve Sbirce odlitkd antické
plastiky FF UK.

il :
Obr. 11. Hlava Menelda na domé €. p. 172/11 v prazské
Myslikové ulici.

BUEAN | |8 Obr. 14. Vjzdoba kandelabré

Obr. 13. Busty na domé U Zlatého vola v Praze. namosté S. Cecha v Praze.

116 Ozvény antiky v srdci Evropy



Miuzu déjepisectvi, Kalliopé, Muzu epického basnictvi, Melpomené, Muzu tragé-
die, Thalii, Mizu komedie a bukolské poezie, Terpsichoré, Mazu spojenou s tan-
cem, Erat6, Mdzu milostné poezie, Euterpé, patronku hudby, Polyhymnii, Mizu
hymnického a sborového zpévu, a Uranii, patronku astronomie, jisté vychézel
z fimského uméni, ale jasné odkazuje na reckou mytologii. Jedine¢ny priklad uziti
motivu z athénského Parthendénu predstavuje ¢ast vyzdoby vlastniho domu s ate-
liérem tohoto umélce, dokonceného roku 1875, zobrazujici jezdce z parthenén-
ského vlysu a dal$i postavy (obr. 10).3°

Jako ¢asti vyzdoby se na historizujici architektute uplatnily hlavy feckych soch,
a to z nékolika obdobi. Na domé ¢. p. 172/1I z roku 1881, zaujimajicim narozi Mysli-
kovy a Cerné ulice na Novém Mésté prazském, ktery navrhl FrantiSek Pavikovsky
(1825-1884), se v 1. patie nach4zi hlava Menelda ze skupiny Pasquino*(obr. 11). Ori-
ginal pochézi z konce 3. stoleti pt. Kr. a tato busta je blizka odlitku vatikdnské hlavy,
ktery pati{ do Sbirky odlitkd antické plastiky FF UK (obr. 12).# Budovu Vysoké skoly
umeéleckoprimyslové, postavenou v letech 1882 aZ 1885 podle projektu Frantiska
Schmoranze ml. (1845-1892) a Jana Machytky (1844-1884), doplfiuji na hlavnim prii-
Celi ¢tyti sochy - dvé Afrodity a dvé tanéici postavy, vychazejici z helénistickych ori-
ginald. Tyto praZské kopie vytvotili Bohuslav Schnirch a Antonin Popp (1850-1915).#
Dum U Zlatého vola (Karlovo ndmésti &. p. 557/11) z let 1892 aZ 1893 zdob{ vedle ¥m-
ského poprsi Juno Ludovisi dvojice hlav. Jedn4 se o Apolléna Belvedérského a Artemis
Versailleskou, tedy kopie ¢4sti soch ze 4. stoleti pt. Kr. (obr. 13). Na Mosté Svatopluka
Cecha, postaveném v letech 1906 a% 1908 podle ndvrhu Jana Kouly (1855-1919), maji
kandelabry s osvétlenim reliéfni vyzdobu, vychazejici také z parthenénského vlysu.
Postavy nesou obdobné jako na athénském vzoru hydrie (obr. 14).

Archaické zahledéni

Na pocatku 20. stoleti se zajem obracel k archaickému feckému umeéni, a to zvlasté
u architektonické plastiky. Na stavbach, zbudovanych ve stylu geometrické secese
i rané moderny, spojenych s o¢isténim od antickych radovych prvka i flordlnich

39 Libal 1997, 41.

40 Smith 1991, 104, obr. 133.
41 Bouzek etal. 1999, 48, 67.
42 Varcl 1978, 413.
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Obr. 15. Atlanti u vstupu do domu na prazském Rasinové nabrezi.
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Obr. 16. Emile-Antoine Bourdelle, Héraklés lucistnik. © Néarodni galerie v Praze.

motivl a celkové ovlivnénych , prisnosti®, téZ spolupracovali architekti se sochari.
Jeden z nejlepsich priklada predstavuje palac Videriské bankovni jednoty od Josefa

Zascheho (1871-1957) a Alexandera Neumanna (1861-1947)% v praZské ulici Na P¥{-
kopé €. p. 390/1. Na vyzdobé této monumentalni budovy se podilel Franz Metzner

(1870-1919), ktery pojal velice archaicky zvl43té postavy u vstupu, a to véetné ty-
pické drapérie. Na pavilonu obchodu pro Jubilejni vystavu obchodni a Zivnosten-
ské komory od Jana Kotéry (1871-1923) z let 1907 az 1908 vytvotil Jan Stursa (1880-
1925) Zenské postavy jasné odkazujici na archaické korai.* Dal$i archaizujici sochy,
blizké Metznerové stylu, se nachazeji na domech na prazském Rasinové nébrezi

(obr. 15).%

43 Luke$ 2012, 33.
44 Jurikovd 1982a, 145.
45 Libal 2004, 67.
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Moderni i antické

Jeden z nejvyznamnéjsich sochatt Auguste Rodin (1840-1917) byvé pokladan za
predstavitele ,anti-anti¢nosti®, ale je tfeba zdlraznit, ze patril k velkym sbérate-
ltm a znalcim helénistického sochat'stvi, a jeho studie lidského téla prozrazuji
blizkost feckému uméleckému mysleni.* Sam se vyjadiil, ze na Recich obdivuje
klid ducha, ktery ovldda télo,* ale celou jeho tvorbu prolinalo kolisani mezi Fei-
diem a Michelangelem, coz jsou také jeho slova.* Jeho prazska vystava, uskutec-
nénd roku 1902, velice ovlivnila sméfovani ¢eského moderniho sochatstvi.+ Dal$im
Francouzem, jeho? dilo silné ptisobilo na ¢eské umélce, byl Emile Antoine Bour-
delle (1861-1929), jenZ se v principu ptiklonil k novému klasicismu.>® Ve sbirkach
Nérodni galerie se nach4zi socha Hérakla lu¢istnika (obr. 16), kterou vytvotil roku
1909, a téhoZ roku se uskutecnila vystava jeho dél v pavilonu v Kinského zahra-
d&> Zasadni vliv mél také Aristide Maillol (1861-1944), v jehoZ dile reinkarnovala
Cistota, krasa a harmonie feckého umeénis* Pochézel z pristavniho mésta Banyuls-
-sur-Mer, leziciho sice ve Francii prakticky pod Pyrenejemi, ale zachovavajiciho
kataldns$tinu. Krajina m4 skoro anticko-fecky, témét homérsky raz. Nejvice jej
»zasahla“ Olympie, resp. $tity z Diova chrdmu. Sdm se vyznal z téchto dojmd: ,Da-
vam prednost uméni jesté primitivnimu, z Olympie, pfed uménim z Parthenénu.
To je to nejkrasnéjsi, co jsem kdy vidél, to je to nejkrasnéjsi, co je na svété.“s* Také
vSak obdivoval helénistickou Venusi Mélskou, kterd jej uchvacovala harmonii.” Ve
sbirkach Narodni galerie se mj. nachazi Pomona*® z roku 1910.
Stejného roku vytvotil Josef Matatka (1874-1937), d¥ive $koleny u Rodina, Zen-
skou figuru zvanou Inteligence, na které se opét, po epose naturalismu, objevil

46 Varcl 1978, 424.

47 Wittlich 2021, 38.

48 1Ibid., 39.

49 Wittlich 2004, 23.

50 Varcl 1978, 422.

51 Anonymus 1909, 310.
52 Masin 1960, 16.

53 Kessler 1928-1929, 293.
54 Masin 1960, 17.

55 Ibid., 18.

56 Ibid., 44.
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Obr. 17. Sedici Zena od Bretislava Bendy na zahradé jeho vily.

tecky profil” Toto dilo, hlasici se k novému klasicismu, nalezneme na Lyc¢kové
nameésti v prazském Karliné nebo na Kapsové hrobé v Plzni. V letech 1911 aZ 1912
se Maratka podilel na vyzdobé Nové radnice v Praze, kde zvlasté muzské figury
odkazuji na fecké sochatstvi. Jejich muskulatura upomind na sochu Hérakla Far-
nese ze 4. stoleti pt. Kr.’® ale hlavy tthnou spise k prisnému stylu. Karel Dvorak
(1893-1950), ktery studoval na Uméleckopriimyslové $kole, se o prazdninich vy-
dal pésky do Mnichova, kde pochopitelné navstivil Glyptotéku. Opét tedy prvni
seznameni s antickymi origindly v bavorské metropoli. Své dojmy v pamétech
popsal takto: “Anticky tympanon, torsa Venusi, portréty - a zase hlavy Venusi
a uprostred silu Sediciho fauna! Nemohl jsem potlaéit své nadsené vzruseni.“
Pozd&ji si obrazky Glyptotéky rozvésil ve svém ateliéru v ulici Na Svihance pobliz
Riegrovych sadi.®

57 Varcl 1978, 423.
58 Wittlich 2004, 28.
59 Dvorédk 1958, 94.
60 Ibid., 99.
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Bretislav Benda (1897-1983) napsal ve svych pamétech o fascinaci feckym so-
charstvim: ,Nikdy, co Ziv budu, nezapomenu naptiklad na pomérné zachovaly
$tit z chramu Apollénova. Maji tu nddheru v delfském muzeu. To je tak krasny
§tit, to je vlastné hudba, vyluzovana orchestrem soch.“® Pokud nedoslo k zdméné,
tak obdivoval archaicky Apolléntiv chrdm z konce 6. stoleti pf. Kr.®> Také jej
oslovilo francouzské sochat'stvi, nejvice Maillol a Rodin, skrze néz se vSak opét
obracel do Recka. Maillol jej jist& privedl ke ,klasi¢nosti“ v zobrazovani Zenské
figury, jejimz prikladem je travertinova Sedici Zena z roku 1931,% nalézajici se na
zahradé& u jeho stieSovické vily (obr. 17).% Josef Wagner (1901-1957) reflektoval
klasickou feckou skulpturu,® naptiklad jeho piskovcové LeZici torzo z roku 1935
snad upomina na odpocivajiciho ri¢niho boha ze zdpadniho $titu Parthenénu.
Vyse zminény Karel Dvorak vytvoril roku 1937 Sen, pololezici divku v antikizu-
jicim stylu. Tragédie ttlaku a nesvobodnych pomérti v obdobi nacistické okupace
se projevila v Poezii od téhoz autora z roku 1942, stylové silné ovlivnéné helénis-
tickym socharstvim.*

Egejsky zavan

Ve 20. stoleti se sochari zahledéli také hloubéji do minulosti, tedy do 2. tisici-
leti pf. Kr. nebo jesté dale. Jisté bychom nasli souvislost s vyzkumy na Krété a ostro-
vech v Egejském morti. Avantgardni umélce pri své ,Revoluci primitivismu“ velice
ptitahovala kykladska kultura, zvl43té idoly (obr. 18), a to se zobrazilo jak v mali#-
stvi, tak v sochatstvi.®* Amedeo Modigliani (1884-1920) patfil k nejvyznamnéj$im
tvarcim avantgardy a silné jej ovlivnily mimoevropské i archaické kultury, a to
vCetné kykladského uméni.*® Tento egejsky zavan se pochopitelné nevyhnul ani

61 Benda1977, 116.

62 Boardman 1993, 169, obr. 203, 204.
63 Kotalik 1982b, 30.

64 Libal 2021, 159.

65 Kotalik 1982a, 136, obr. 40a.

66 Varcl1978, 425.

67 Jurikovd 1982c, 147.

68 Blakolmer 2004, 50-51.

69 Restellini 2021, 40.
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Obr. 18. Kykladské idoly, Albertina, Viden.

¢eskym zemim, naptiklad Torzo Zeny (1929) od Bedticha Stefana (1896-1982) odka-
zuje pravé ke kykladskym idoltm.

Na pfelomu dvacétych a t¥icatych let vytvotil Damian Pe$an (1887-1975) dvojici
bykd nesoucich baldachyn a odkazujicich k minéjské kultute. By¢i schodisté, spo-
jujici ITI. nddvo¥i Prazského hradu se zahradami, navrhl Josip Ple¢nik (1872-1957).
Mykénské uméni té inspirovalo Jaroslava Horejce (1886-1983).”

Mytologicky exkurs do epochy moderny

Recké myty zaujaly i moderni umélce a jejich dila s touto tématikou ¢asto méla
symbolicky vyznam. Od Josefa Matatky pochazi Opusténd Ariadna z roku 1903.7
Zobrazuje divéi postavu plnou citové tryzné a bolesti. Bohumil Kafka (1878-1942)
vytvoril roku 1905 skupinu lezicich figur, Bakchandle, souvisejici s kultem boha Dio-

nysa, kde lezici Zenu objima satyr a vedle stoji kozel .

70 Varcl 1978, 426.
71 Ibid., 423.

72 Wittlich 2004, 25.
73 Ibid., 68.
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Mnohoznaéné odkazy na antiku nalezneme na ateliéru Ladislava Salouna
(1870-1946), ktery si jej postavil roku 1911 ve Slovenské ulici &. p. 1566/X11.7* Nad
vchodem se nachézi vystupujici muzska hlava, kterd méla zpodobriovat boha Pana,
a pod ni je vyryt napis OdAacoa Odlacoa (thalassa, thalassa), tedy zvoldni Xenofén-
tovych vojdkl na cesté ,Deseti tisict“ po dlouhém putovani, kdy koneéné dorazili
k Cernému moti (obr. 19).5 Vy$e zminény Bohumil Kafka se dlouhodobé zabyval
mytickym basnikem Orfeem,” ktery v jeho pojeti klesé na kolena s lyrou v levé
ruce. Prvni skica vznikla roku 1915 a jeden odlitek se nachaz{ v zahradé socharovy
vlastni vily v prazskych St¥eSovicich (obr. 20). Definitivniho Orfea vytvotil roku
1916 také Jaroslav Horejc, pficemz prvni verze vznikla jiz roku 19087 Jeho dilo
prodchnulo fecké uméni v celé §iri tvorby a muzska postava, hrajici na lyru, pro-
zrazuje ovlivnéni bourdellovskou stylizaci i archaickym uménim. Sturstv fkaros
z roku 1919 symbolizoval lidskou odvahu, kter4 je ochotna riskovat let ke slunci
iza cenu tragického padu.”® Horejce téma fecké mytologie pritahovalo neustale, jak
dokazuje Pallas Athéna z let 1921 aZ 19227 nebo Héraklés (1925).%° V letech 1923 a% 1924
vznikla Démétér, stvorend Bretislavem Bendou jako nahy Zzensky akt.® Od Jakuba
Obrovského (1882-1949) pochdzi bronzova plastika VraZdici Odysseus (1932), zobra-
zujici spravedlivou pomstu a odplatu (obr. 21).5> Na postavé tohoto reka s o$tépem
v ruce je také jasné patrny bourdellovsky vliv.3 U zpodobnéni Prométhea mizZeme
hledat hlubsi vyznamy, tykajici se hledani smyslu déjin a Zivota, jako je tomu u dila
Vincence Makovského (1900-1966) z roku 1934%, naopak u kasny v Zamberku, zdo-
bené skupinou Kentaur a nymfa (1935), kterou vytvotil FrantiSek Rous (1872-1936),
jde spiSe o zanrovy vyjev. Z roku 1941 pochdzi Androméda od Bretislava Bendy, zde

74 Libal 2021, 152.

75 Slachova 2010, 17.

76 Wittlich 2014, 158.

77 Hejtméanek et al. 2015, 212.
78 Masin - Honty 1981, 48.
79 Hejtmanek et al. 2015, 130.
8o Ibid., 141.

81 Kotalik 1982b, 24.

82 Jutikové 1982b, 146

83 Varcl1978, 425.

84 Kotalik 1982a, 136.

85 Neumann 1976, 15.
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Obr. 19. Vstup do Salounova ateliéru v Praze.
Obr. 20. Orfeus na zahradé vily B. Kafky v praz-
skych Stresovicich.

Obr. 21. Jakub Obrovsky, Vrazdici Odysseus,
1932.
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Obr. 22. Karyatidy u vstupu do domu od Obr. 23. Vyzdoba mfizi od J. Horejce na
B. Waiganta na prazskych Vinohradech. budové byvalé Tabakové rezie v Praze.

pravdépodobné zosobnujici viru v konec nacistické okupace.® Tato divka, pripou-
tand ke skale, av§ak zanedlouho osvobozena Perseem, opét ukazuje viceznac¢nost
mytologickych ndmétu.

Moderni karyatidy, atlanti a dalsi vyzdoba architektury

Téma téchto architektonickych prvki nevymizelo ani ve 20. stoleti. Antonin Wai-
gant (1880-1918) uplatnil Zenské figury s antikizujici drapérii na vysokych vcho-
dovych partiich domi &. p. 1556/XII a 1564/X1I na prazskych Vinohradech (1909-

1910), navrzenych jeho bratrem Bohumilem (1885-1930). Tyto Zeny jsou pfimo

86 Kotalik 1982b, 52.
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Obr. 24. Pamdtnik obétem komunismu na Petfiné od
Olbrama Zoubka.

pod arkyii, resp. pod balkénem, a piisobi jako karyatidy (obr. 22).5” Zenské po-
stavy vytvoril Jan Stursa pro Urbankfv déim, zvany Mozarteum,® v Jungmanno-
vé ulici €. p. 748/11. Tato stavba vznikla roku 1913 podle navrhu Jana Kotéry. Na domé
¢. p. 390/XIX v bubeneéské Smeralové ulici od Bohumila Homol4ce (1883-1962) se

87 Libal 2022, 51.
88 Varcl 1978, 424.
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nachdazeji tfi atlanti s lokty nato¢enymi dopredu, nesouci balkén. Vyzdoba tohoto
domu, postaveného v letech 1913 aZ 1914, tedy pravdépodobné cituje muzské po-
stavy z chramu B, zvaného Olympeion, v sicilském Akragantu.®* Budovu Riunio-
ne Adriatica di Sicurtd v Ostravé od Karla Kotase (1894-1973), postavenou v letech
1927 a% 1929, doplnil Julius Pelikdn (1887-1969) skupinami postav v nadZivotni veli-
kosti, predstavujicich dobovou civilistni variantu panathénajského pravodu.*° Na
budové Moravsko-slezskych elektraren ve stejném mésté, postavené v letech 1928
az 1929, nesou rimsu skupiny atlantti a karyatid, pripisovanych Augustinu Hand-
zelovi (1886-1952).” K ¥eckému sochatstvi odkazuje také Horejcova tvorba, tykajic
se architektury, jak ukazuje naptiklad vyzdoba mrizi, osazend roku 1932 na budové
byvalé Tabdkové reZie (1923-1928) na praZskych Vinohradech (obr. 23). Na minis-
tersky aredl pod Emauzy od Bohumila Hitbschmanna osazuje roku 1929 ¢tyfti ale-
gorické postavy z travertinu.”

Doba povalecna

V obdobi po 2. svétové vélce vliv feckého uméni zcela nevymizel, ale z centra z4jmu
se ve stylové poloze vytracela epocha klasického Recka, aktudlni viak pochopitelné
stale zUstavala anticka mytologie. Pro kasnu v podébradském parku vytvoril roku
1961 Bretislav Benda Lédu s labuti,” kterd dominuje této partii mezi naddrazim a ko-
lon4ddou. Od Vladimira Janougka (1922-1986) pochazi kovova plastika Letici stroje -
Pegas (1962), stojici u divadla Antonina Dvotdka v Ostravé. Toto dilo proméiiuje
podobu okridleného koné do objektu fantaskniho stroje.* Roku 1965 se Olbram
Zoubek (1926-2017) prestéhoval do byvalé mramoré¥ské dilny v prazské Salmov-
ské ulici €. p. 498/11., v niz pracoval dvaapadesat let az do své smrti. Velice silné se
odkaz feckého sochatstvi promitl do jeho dila, jak se sdm vyznal: ,Mé& ovlivnily
dvé véci, zaprvé cesta do Recka, setkéni s antickym a etruskym uménim a s tim

89 Libal 2003, 47.

90 Stastna 2009, 41.

91 Ibid., 58-59.

92 Hejtmaének et al. 2015, 214.
93 Kotalik 1982, 66.

o4 Stastnd 2009, 113.

95 Libal 2021, 165.

128 Ozvény antiky v srdci Evropy



Obr. 25. Ldokodn od Lubomira Cmejly.

paralelné na mé zaptisobil Alberto Giacometti.“® K jeho nejvyznamnéjsim dilim
patii Pamdtnik obétem komunismu na praZském Pet#iné z roku 2002 (obr. 24).

JiZ roku 1967 vytvotil Véclav Frydecky (1931-2011) studii Prométhea, jehoZ bron-
zovy odlitek z roku 1979 umistili pfed budovou Matematicko-fyzikalni fakulty
v Praze-Troji.” V noci po instalaci, je$té pred slavnostnim odhalenim, vSak doslo
k odstranéni sochy a ta byla nalezena aZz roku 1991. Druh4 verze stoji na nadvori
Fakulty télesné vychovy a sportu v Praze-Vokovicich. K osazeni reliéfu Prométheus -
Rozmach védy, techniky a civilizace doslo roku 1972 v aredlu Vysoké skoly barnské

96 Bergman 2014, 264.
97 Karous 2015, 142.
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Obr. 26. Pegas na prazském sidlisti Barrandov.
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Obr. 27. Jifi Seifert, Viklan / Velké kanelury.
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v Ostravé.”® Vladislav Gajda (1925-2010) pouZil u tohoto oboustranného reliéfu méd.
Dalsi tento Titdn, vyrobeny z tepané médi, se nachazi v arealu zasobniku plynu
Tvrdonice nedaleko Breclavi. Zde bychom jisté nasli explicitni souvislost se zob-
razenim plynu jako nositele ohné. Dilo vzniklo roku 1974 a autorem byl Jir{ Marek
(1914-1993).9° Konrad Babraj (1921-1991) vytvotil roku 1980 lamindtového Prométhea
ve formé figuralni plastiky, urceného ptvodné pro Vitkovické zelezarny, ale dnes
umisténého pred hotelem Atom v Ostravé-Zabrehu nad Odrou. Z roku 1986 po-
chazi Prométheus, ktery se nachazi v hale naddrazi Kralupy nad Vltavou. Autor Ladi-
slav Martinek (1926-1987) mél idajné v imyslu téZ pfipomenout nélet na mésto za 2.
svétové valky. Obliba tohoto Titdna, ktery dal lidem oheri a poskytl dalsi dovednos-
ti,** méla v Sedesatych a sedmdesatych letech vice vyznam, a to i skrytych, proto se
nékter4 dila ocitla v podezteni nebo primo nemilosti tehdejsi statn{ moci.

Homérské eposy velice zaujaly Jana Baucha (1898-1995), ktery nejenZe namalo-
val celé cykly, vénované Iliadé a Odyssei, ale také roku 1976 vytvoril bronzovou hlavu
Odyssea.”** Jak se sam vyjadril: ,V kazdém clovéku je vlastné Odysseus, ktery né-
kam pluje, je s né¢im nespokojen, né¢eho chce dosdhnout. Proto délam tu pout...:
PrestoZe se jednalo hlavné o oblast malitstvi, ukazuje tato vypovéd autorovu fas-
cinaci timto hrdinou. NAmétem neprestaval byt dalsi protagonista Trojské valky
Ldokodn, ale ¢astéji jej zobrazovali maliti. Trojrozmérnou sérii vytvoril roku 1975
Janus Kubigek (1921-1993),* ktery pouZival dfevo, zprohybany plech nebo modu-
rit. Piskovcového Ldokodnta™>s (obr. 25) zhotovil Lubomir Cmejla (*1953) ze skupiny
Rolous, kterd vznikla roku 1997.

V mosteckém parku Stfed stoji sousosi Léda s labuti z roku 1977 od Otakara Pe-
trose (*1924).°¢ Siln& abstrahované dilo, umisténé uprostied bazénku, spiSe nez
milostny motiv symbolizuje souzvuk ¢lovéka se zviretem, proto byva uvadéno také
pod nézvem Dialog. Také ziistaly v oblib& polobohové a lesni démoni. Satyr (1970)

08 Stastnd 2009, 127.

99 Nohelové 2015, 27.

100 Stastnd 2009, 192.

101 Bouzek 2020, 131.

102 Spurny 1978, 31.

103 Ibid., 26.

104 Havlikovd 2006, 82

105 Ibid., 82.

106 Sochy a mésta. Dostupné online: https://sochyamesta.cz/zaznam/8928 [cit. 21. 3. 2022].
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od stejného autora, zobrazeny ve velmi abstraktni formé, se nachazi v Mosté v ulici
U stadionu.*” Nedaleko prazské stanice metra Vltavska zdobi fontdnu keramické
sousosi Faun a Vltava od Olgy (*1936) a Miroslava (*1935) Hude¢kovych z roku 1984.1
Myticky Faun, resp. fecky Pan, hraje na flétnu. Pro sidli§té Barrandov navrhl Mi-
chal Gabriel (*1960) bronzového Pegase (obr. 26) jako symbol kratkého filmu (1988).

Alberto Giacometti (1901-1966), ktery se velmi zajimal o archaické uméni, silné
ovlivnil také Huga Demartiniho (1931-2010). Roku 1989 vycestoval do Kanady, kde
navstivil velkou Giacomettiho vystavu. Muzeum Benedikta Rejta v Lounech pfipra-
vilo roku 2005 vystavu s ndzvem Pripravné modely, na které jeho dilo spoluvytvarely
kopie feckych soch.™ Zcela specificky ptiklad ovlivnéni Stfedomotim ukazuje dilo
Jitiho Seiferta (1932-1999). Z&sadni roli hréla prace na restaurovani odlitkd v Gale-
rii antického uméni v Hostinném, zprosttedkovan4 profesorem Janem Bouzkem.™
Seifert vytvoril roku 1989 abstraktni rozpohybované dilo Brdna / pohyb,** stejného
roku Kanelku a roku 1990 Prohnuty. Z mytologickych témat lze uvést sochu Pénelopé
(1992). Na mnoha pracich se objevuje motiv kanelury, kterd se stala pro autora mo-
tivem obsahovym.” P¥ikladem je cyklus Kréta nebo Viklan / Velké kanelury (obr. 27).

Pred ostravskou radnici stoji na fontdné bronzova plastika Ikara z roku 1999,
dilo Frantiska Storka (1933-1999).™ Symbolizuje vzestupy a pady, kterymi Ostrava
na prelomu tisicileti proch4zi. Obecné obliba fkara souvisela také s jeho vzlety
a touhou po nebesich, naproti tomu Daidalos byl spojovdn s technikou a femeslnou
zru¢nosti. Proto nalezneme jeho zobrazeni podstatné méné, v ¢eském novodobém
socharstvi prakticky Zddné.”> Na konci 20. stoleti vznikly i dalsi odkazy k minéj-
ské kultute, co? dokl4da Labyrint (1993) od Jaroslava Rény (*1957), vyrobeny z oceli,
betonu a pigmentu pozzuola.

107 Ibid. Dostupné online: https://sochyamesta.cz/zaznam/10100 [cit. 21. 3. 2022].

108 Hrabdkovad et al. 2019, 252.

109 Wittlich 2022, 212.

110 Libal 2015, 203.

111 Hlavackovd - Kratochvilové 2019, 106

112 Ibid., 107.

113 Ibid., 108.

14 Stastnd 2009, 162.

115 Bendovd - V4sa 2020, 175.

16 Jaroslav Réna, Labyrint. Dostupné online: https://www.jaroslav-rona.cz/dila/labyrint-kreta/
[cit. 24. 3. 2022].
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Prestoze z vySe uvedeného vyplyva, Ze se v poslednich desetiletich stalo recké
sochat'stvi vzorem hlavné v mytologické a symbolické roviné, nenf to zcela presné.
Dokonce sochari, ktefi se ve stylové roviné od antického umén{ vice ,odpoutali®,
zduraziovali vyznam ,vystavby“ figury, zvlasté roli kontrapostu. Miloslav Chlupag,
ktery se vyrazné zabyval také teorii uméni, napsal: ,Neni divu, Ze renesance tento
pohyb a postoj zcela prevzala, aby ho predala dél, a tak se uplatriuje trvale i dnes.“

Je zcela zjevné, ze zavany recké kultury neprestanou pusobit na ceské pro-
stfedi, tedy nejen sochat'stvi, jesté mnoho dalsich let. Nejde jen o mytologické
odkazy a ovlivnéni klasickou krasou nebo naopak archaickou pfisnosti, ale navic
i o staly vztah k celé fecké civilizaci. ,Pro Reka jsou ¢lovék a obéan jedno a totéz
[...] Politické mysleni poskytlo ob&antim ramec, do n&hoZ mohou zasadit své vza-
jemné vztahy, a zaroven zamérilo a pfedznamenalo vykon jejich ducha i v jinych
oblastech.“*® MaZeme dodativuméni, ale hlavné je tfeba zdiiraznit, Ze zde se rodila
ob¢anska spole¢nost, i po¢atkem 21. stoleti stale ohroZovand. Proto i nadale ptjde
o vzhliZeni nejen k feckému socharstvi, v nasem pripadé vsak prvoradému, ale
také k celému kulturné-civiliza¢nimu odkazu antického Recka.

Podé&kovani: Lubomir émejla, Veronika Hnétkov4, Stanislava Kuéova, Martin
Kunc, Martin Libal, Marina Zubajova.

117 Chlupéé 2000, 22.
118 Vernant 1993, 86.
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Pamatky antiky a zamecké interiéry.
Proména kanonu podoby aristokratického
interiéru v dobé neoklasicismu

Eva Lukd$ovd

Na poéatku druhé poloviny 19. stoleti zasdhla interiéry ¢eskych i moravskych za-
meckych sidel nova vlna velkych i skromnéjsich redekoraci ve stylu navratu ke
,starym slohtm®, k ¢astum stfedovéku, renesance, baroka i rokoka. Jeji predzvésti
i vétsi realizace prichazely do zdmeckého prostredi jiz drive. Nyni vSak toto vSe-
obecné okouzleni novym stylem dalo pfeménami vyzdoby a zafizenim v duchu
romantického historismu a historizujicich sloh@ vzniknout interiérdm mnoha
zamki v té podobé, v niZ je zndme dnes. Na fadé mist takto dekorované prostory
prezily az do ¢asti otevieni zameckych sidel ndvstévnikiim z rad siroké vetejnosti,
ke kterému dochazelo na konci ¢tyricatych a od padesatych let 20. stoleti. Tak byla
ponékud zastfena doba, kterd tomuto romantickému hnuti predchézela, doba neo-
klasicismu, kdy se mnohé zamecké interiéry proménovaly pod vlivem inspiraci
pamatkami antiky. Ta ve své pozdéjsi fazi, zejména ve stfedoevropském prostoru,
vedla v dekoracich a zatizovani nékterych sidel k prvnimu zdmérnému uplatiio-
van{ estetiky nové objevené jednoduchosti, nékdy i velmi luxusni, k pojeti interiéru
v duchu, jeZ bychom mohli v souvislosti s médou, kterda mu predchézela a ktera jej
nasledovala, nazvat dobovou vlnou uréitého minimalismu (obr. 1).

V dochovanych historickych interiérech zdmeckych sidel Ize i dnes nalézt celky
mistnosti ¢i jednotlivé prostory, které si dekorace ovlivnéné antickymi vzory
uchovaly. Tvori také alespon ¢ast vyzdoby tam, kde byly tyto interiéry pozdéji
samotnymi majiteli dopliioviny o ndbytkové predméty ¢i ¢asti dekoraci novych
historizujicich slohd. Vétsina nové vytvarenych prezentaci interiérii - interiéro-
vych instalaci, které vznikaly a stéle vznikaji v zdmeckych objektech otevienych
pro verejnost, dava i dnes prednost podobé, kterou prinesl historismus. Ta umoz-
fiuje realizovat ve zpristupnénych historickych interiérech v soucasnosti ¢asto
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Obr. 1. Navrh dekorace interiéru z roku 1796, publikovany v lipském €asopise Magazin fiir Freunde
des Guten Geschmacks der Bildenden und Mechanischen Kiinste, Manufakturen und Gewerbe.

preferované velké zaplnéni mistnosti mnoha predméty riznych slohti a riznych
obdobi, tedy estetiku velmi vzdalenou nékterym smérim neoklasicistni, empirové
a biedermeierské médy interiéru prvnich dekad 19. stoleti, zvlasté v jejich sttedo-
evropské podobé.

Tvaroslovi, které zrod neoklasicismu prinesl, ovlivnilo v zdmeckych a paléco-
vych interiérech zpocatku preménu linii, dekoru a ndmétd v nasténné malbé, ve
vyzdobé boiserif a podobach nabytku, v novych vzorech tkanin. Jejich pouZiti bylo
uplatriovano zptisobem obvyklym pro predchozi obdobi vlady baroknich a roko-
kovych dekoraci, v monumentélnich nasténnych malbéach, v zaplnéni vyzdobnych
ploch motivy. Monumentalita a bohatost vyzdoby ve smyslu komplikovanych
tvarti a pokryti ploch rozli¢nymi vyjevy a dekory byly vedle pouziti drahocennych
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Obr. 2. Navrh loZnice v neoklasicistnim stylu, rytina, konec 18. - prvni dekady 19. stoleti, sbirky
statniho zamku Hradec nad Moravici.

materidlt vZdy Zaddané pro zdiraznéni vyznamu objednavatele i prezentaci jeho
finan¢nich moznosti. Ikonografické prameny zobrazuji takova pojednani aristo-
kratickych interiérd v pribéhu mnoha staleti. S rozvojem technik vyroby luxus-
nich predmétl smétoval vyvoj v pritbéhu 17. a 18. stoleti ke stéle bohatsi vyzdobé
a zarizeni. Tomu se prizpisobovaly i importy ddlnévychodnich artefaktl ze zemi,
kde umélecké sméry jiz déle rozvijely myslenky abstrakce a minimalismu. Pro vy-
voz do Evropy mély vyrobky zcela jiné schéma dekoru, nez tomu bylo naptiklad
u predméti vytvarenych pro japonsky cisarsky dvir.! Neoklasicismus vSak svymi
hmotnymi vzory a myslenkovymi proudy, které podnitil, vedl i v evropském

1 Suchomel - Suchomelové 2002.
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prostiedi k postupné zméné ndhledu a recepci urcité elegance jednoduchosti,
i kdyZ tomu tak nebylo vZdy a v§ude (obr. 2). Majestatni bohaty styl byl stale zapo-
trebi k prezentaci urozenosti, vladatského statutu ¢i ambici a velkého jmeéni.
Siroké umélecké a kulturni hnuti neoklasicismu druhé poloviny 18. a prvni po-
loviny 19. stoleti, které podnitilo na mnoha mistech vznik nového stylu vyzdoby
interiérti inspirovaného fimskymi a feckymi vzory, oslovovalo také majitele ces-
kych a moravskych zdmki. Staletd tradice kavalirskych cest, ,Grand Tour®, zdejsi
$lechty vedla trvale fadu aristokratickych vlastnikd zdmk a jejich potomka do
mnoha regiont Italie. Jizni italské regiony se diky archeologickym objeviim v Pom-
pejich a Herkulaneu i znovuobjeveni chramt v Paestu a dalsich antickych pamatek
staly ve druhé poloviné 18. stoletf jesté Castéjsim cilem jejich putovani. Diploma-
tické mise a navstévy smérovaly na bourbonsky dvir, a tedy i do sidel, pro néz
kral Karel III. Bourbonsky angaZzoval v roce 1759 architekta Luigiho Vanvitelliho, do
mist promény estetického tvaroslovi a zrodu neoklasicismu. Za doby vlady Karlova
syna Ferdinanda I. se pfi dvore jeho manzelky Marie Caroliny Habsburské vytvo-
tila rakousko-némecka diaspora umélci a znalcii rozvijejicich myslenky nového
klasicismu. To mohlo usnadriovat pristup aristokratii cestujicich z habsburské mo-
narchie a némeckych zemi k tomuto dvoru a k poznavani pamatek transferovanych
nejen do bourbonskych muzei, ale i do palacovych interiér panovnické rodiny.
Rada umélct z neapolského okruhu po svém névratu pracovala i pro stedoevrop-
ské aristokraty, ktert si porizovali portréty od Angeliky Kaufmannové, Heinricha
Figera ¢i Johanna Friedricha Augusta Tischbeina. Dila Johanna Joachima Winckel-
manna byla pofizovdna do zdmeckych knihoven (obr. 3). Zachovala se i v nasich
dvou nejvyznamnéjsich zdmeckych rezidencich z doby neoklasicismu, na Kac¢iné
a Kynzvarté i v radé dalsich sidel. V chotkovské kacinské knihovneé je uchovavano
Winckelmannovo dilo Gedanken iiber die Nachahmung der Griechischen Werke... ve
druhém, rozsifeném vydani z roku 1756, spolu se spisem Anmerkungen iiber die
Baukunst der Alten... z roku 1762.> Dila téhoZ autora Nachrichten von den neuesten

2 Winkelmann Johann, Gedanken iiber die Nachahmung der Griechischen Werke in der Malerey und Bild-
hauerkunst. Zweyte vermehrte Auflage. Dresden und Leipzig, Im Verlag der Waltherischen Han-
dlung, Leipzig, gedruckt bey Johann Gottlob Imanuel Breitkopf, 1756, privazano: Anmerkungen
iinme die Baukunst der Alten, entworfen von Johann Winkelmann...Leipzig 1762. Za spolupraci na
informacich o tomto a dal$ich svazcich v zdmeckych knihovnach autorka dékuje PhDr. Petru
Maskovi z oddéleni zdmeckych knihoven Narodniho muzea. Udaje ke svazkiim ze zdmeckych

138 Ozvény antiky v srdci Evropy



;:rsa‘»;”swmfﬂ‘ﬁ'— S e B e s s o
y

[ E

Wi

,:)‘.J
it
)M ‘

4
1
g
4

Obr. 3. Angelica Kauffmannova (1741 Chur - 1807 Rim), Menddy vénci sochu satyra, signovano ,Ang.
Kaufmann pinxit Romae 1794 akvarel, sbirky statniho zdmku Namést nad Oslavou.

Herculanischen Entdekungen z roku 1762 a 1764 maji privazany spisy Abhandlung von
der Fihigkeit der Empfindung des Schénen in der Kunst... z roku 1763 a Versuch einer

knihoven jsou prevzaty z bibliografickych zaznamu téchto uréitych vydani, presné citujicich tis-
tény text, véetné rizného uvedeni osobnich jmen, jak tomu byva ve starych tiscich a archivaliich.
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Allegorie... z roku 1766.2 Hrabé Jan Rudolf Chotek si pro svou knihovni sbirku objed-
nal i dila Geschichte der Kunst des Alterthums vydané v Drazdanech v roce 1764 a An-
merkungen tiber die Geschichte des Alterthums z roku 1767,* které lze nalézt i v kynz-
vartské kanclérské knihovné.

Statni kanclér Klemens Véclav Lothar Metternich si Historii starovékého uméni
poridil ve francouzském prekladu Historie de l'art chez les anciens, vydaném v Parizi
1766, mimoto vlastnil téZ spis Nachrichten von den neuesten Herculanischen Entdec-
kungen vydany v Drazdanech v roce 1764.

Ilustrované kolektivni dilo vydavané pod patronaci neapolského panovnika Le
Antichita di Ercolano Esposte (1757-1792), svazky Le pitture antiche d Ercolano e contorni
incise con qualche spiegazione, jehoz publikovanymi archeologickymi artefakty se §i-
roce inspirovaly ndvrhy architektti a umélct své doby, jsou dochovany v rizném
rozsahu v fadé zdmeckych knihoven. Svazky z dila jsou soucésti napriklad kromeé-
rizské arcibiskupské knihovny, ale i knihovny pochazejici ze zdmku Vinof, ktery
byl souéasti fideikomisu hrabat Cernint. V sedmi svazcichs (posledni svazek VIIL.
alle lucerne et ai candelabri z roku 1792 zpravidla schazi) je dilo dochovéno v thun-

-hohensteinské knihovné z Klasterce nad Ohti, v kniZeci knihovné Kinskych z Hef-
manova Méstce, v knihovné zdmku Cejeti¢ky-Neuberk, jednotlivé svazky ¢&i jejich
soubory i v fadé historickych knihoven z dal$ich mist, v colloredo-mansfeldském
zamku Opocno, v dahlbergovském empiroveé prestavéném zdmku v Dacicich, v gey-
miillerovské Kamenici nad Lipou nebo v Lipniku nad Beévou.

Také imské prostredi, do néhoz vzdy smétovaly cesty aristokratickych cesto-
vateldl, bylo v recepci neoklasického stylu inspirativni. Trvale plisobilo nejen vy-
znamnymi kolekcemi klasického umént, které byly s jeho paléci a vilami spojeny,
rodici se styl ovliviiovalo i novymi pociny. Patfila k nim i vystavba predméstské

3 Johann Winckelmanns Sendschreiben von den Herculanischen Entdeckungen. An den Hochgebohrnen
Herrn, Herrn Heinrich Reichsgrafen von Briihl..., Dressden, Verlegts George Conrad Walther 1762,
privazano 1: Johann Winckelmanns Nachrichten von den neuesten Herculanischen Entdeckungen...,
Dresden 1764, ptivazano 2: Johann Winckelmanns Abhandlung von der Fihigkeit der Empfindung
des Schonen in der Kunst..., Dressden 1763, ptivazano 3 (Johann Winckelmann): Versuch einer Alle-
gorie..., Dresden 1766.

4 Anmerkungen iiber die Geschichte des Alterthums. Dresden. In der Waltherischen Hof=Buchhandlung
1767, privazano 1: Wincklemann, Johann: Geschichte der Kunst des Alterthums. Dresden 1764.

5  LePitture Antiche d’Ercolano e contorni incise con qualche spiegazione. Napoli, Nella Regia Stampe-
ria, 1757-1779.
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zahradni vily Albani (obr. 4) mezi léty 1747 a 1763 (1767) architektem Carlem

Marchionnim, vyzdoba jejich interiért pro kardinala Alessandra Albaniho a pro

sbirky klasického uméni tohoto vyznamného znalce a shératele. V dobé, kdy vila,
obdivovanad mnoha hosty véetné aristokratickych navstévnikd, vznikala, ptisobil

v Rimé& pro kardinila Johann Joachim Winckelmann, jen? se zabyval sbirkami

svého mecendse. V roce 1777 doslo také k objevu interiérd starofimské vily Ne-
groni pobliz Dioklecidnovych lazni. Podobu jejich pozoruhodné dochovanych na-
sténnych maleb, posléze sejmutych a ztracenych, zachytil Anton Raphael Mengs.
Nalez vedl k publikovani list rytin fresek podle Mengsovych a Marotovych kre-
seb vydavanych od roku 1778 do roku 1802. Ty, stejné jako publikované pamatky
z Herkulanea, primo ovlivnily vznik nékterych interiérovych dekoraci inspirova-
nych antikou.® Rytiny s Mengsovymi ilustracemi nalezenych nasténnych maleb

si do své sbirky poridil i kniZe Klemens Vaclav Lothar Metternich a jsou na Kynz-
varté dochovény (obr. 5).

O historickych mistech, nalezech i novych architektonickych po¢inech, o nichz
se do rukou a sbirek majitelti zimkt dobové publikované spisy nedostaly, mohli
aristokrati¢ti vlastnici sidel a cestovatelé z jejich kruht nacerpat informace z po-
ucenych kompendii. Velky vliv na ¢tenare z némecky mluvicich zemi mélo v této
dobé dilo Johanna Jacoba Volkmanna (1732-1802) Historisch-kritische Nachrichten
von Italien, welche eine Beschreibung des Landes, der Sitten, Regierungsform, Handlung,
des Zustandes der Wissenschaften und besonders der Werke der Kunst enthalten. Vyslo
poprvé ve trech svazcich v letech 1770-1771 a ve druhém vydéni v letech 1777-1778.
Kniha se doc¢kala mnoha desitek vydani. Byla ve své dobé uznavanou priruckou
s praktickymi i akademickymi radami na cesty, se systematickymi popisy kostela,
paldci, uméleckych sbirek i historickych souvislosti italskych lokalit, od severu
az po Neapol. Pouzivali ji pri svém italském putovani Johann Wolfgang Goethe
a dalsi némecti literati, a nepochybné i cestovatelé z rad slechty. Kniha je v nasich
zdmeckych knihovnach rovnéz zastoupena, v encyklopedické kac¢inské knihovné
druhym vydanim z let 1777-1778,” stejné jako v kynzvartské knihovni sbirce, v ko-
lowratské knihovné v Breznici, v knihovni sbirce hrabat Wallisti v Budi$kovicich,

Hetty 1983, 423-440.

Historisch-kritische Nachrichten von Italien, welche eine Beschreibung dieser Landes der Sitten, Re-
gierugsform, Handlung, des Zustandes der Wissenschaften und insonderheit der Werke der Kunst
enthlaten von D. J. J. Volkmann, Bd. 1.-1I1., Leipzig, bey Caspar Fritsch, 1777-1778.
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Obr. 4. Hubert Robert (1733 Pafiz - 1808 Pafiz), Pohled do in-
teriéru Villy Albani v Rimé, kresba k¥idou, 1755-1808.
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Obr. 5. Anton Raphael Mengs (1728 Usti nad Labem - 1799 Rim),
Venuse a Adonis, nasténna malba ve Ville Negroni, 1778, rytina
ze souboru uloZeného ve sbirkach statniho zdmku KynZzvart.

Ozvény antiky v srdci Evropy



v buquoyské knihovné z Novych Hrad v Jiznich Cech4ch. Nejen cestovatele, ale
i architekty a dalsi zdjemce oslovily a inspirovaly konvoluty grafickych listti s po-
hledy na pamétna mista jizn{ Itdlie, vydané v roce 1782 Jeanem Claudem Richar-
dem de Saint Non pod ndzvem Voyage Pittoresque Ou Description Des Royaumes De
Naples Et De Sicile. Ty si do svych sbirek poridili Valdstejnové a jsou dochovany na
zamku v Duchcové.

Nové dekorace, které si majitelé zamk pro své interiéry prali, odrazely vSechny
umeélecké vzory antickych nélezti, ornament i barevnost jejich klasického interié-
ru.® Byly prejimany k vyzdobé prostor i pro nové navrhy nébytkového zafizeni
a dalsich predmétt uméleckého remesla se snahou po zna¢né exaktnosti. Tu umoz-
novaly i lepsi podminky studia odkryvanych antickych paméatek a jejich publiko-
vani. Opét objeveny, tentokrat veristicky pojaty styl ornamentt grotesky - arabesky
v pravouhlych zdobnych rdmecich ¢i jinych pravidelnych tvarech, umoziiujicich
zaplnit celé stény, se stal prvni velkou médou dekoraci interiérti neoklasicismu.

Novym stylem, jenZ postupneé vystridal dosud prevladajici rokokové tvary, byly
ovlivnény nejen palace a vily Apeninského poloostrova, vznikajici v Neapolském
krélovstvi a v dal$ich mistech Italie. K prvnim inspiracim vyvolanym publikova-
nymi objevy v Pompejich a Herkulaneu patfila i proména dekoru navrhara pa-
sobicich na dvote Ludvika XVI., spo¢ivajici v pfimych liniich nabytkovych pred-
métd, v oblibé dekoraci ve stylu grotesky, festonti, kameji ¢i medailonu. Versaillské
interiéry jimi zdobil dekoratér francouzského dvora Jean Simeon Rousseau de la
Rottiere, jenz zde pokracoval v dile svych rodinnych predchtidct.> Ornamenty za-
pliiovaly pravouhlé paneldze v celych plochich. Dvorni navrhéfi je déle prenesli
z boiserif i do vyzdoby nabytkovych predmétl, designéti lyonskych manufaktur
do vzorniku pro tkalce hedvabnych textilii. K hlavnim motiviim patrilo klasické
sloupovi, voluty, lyry, vazy, vénce vaviinu, hlavy Minervy, amorini ¢i ornamenty
ve svislych liniich. Nékteré z téchto dekort se jiz jako predzvést budoucich, stéle
vyraznéjsich forem neoklasicismu objevovaly i v rytindch ornamentalisty a rytce
Richarda de Lalonda, jenz pracoval pro Garde-Meuble de la Courrone, v jeho dile
Oeuvres Diverses de Lalonde..., publikovaného v letech 1776 a 1778.%°

Havard L. - IV., 1887-1890, jednotliva slovnikova hesla.

9 Thornton 2000, 138-143.

10 Oeuvres Diverses de Lalonde Decorateur et Dessinateur, contenant un grand nombre de dessins pour
la décoration intérieure des appartemens a l'usage de la peinture et de la sculpture en ornemens. Des
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Inspirace antickym tvaroslovim se stala rozhodujici pro médu doby Direktoria,
ktera predchazela stylu francouzského empiru. Prebirani primych vzort podle
tvart feckych a Fimskych modeld, jednodussi tvary a linedrni styl pfedmétt byly
formy prezentované i na ikonickych a velmi vlivnych malbach interiérti v dilech
Jacquese-Louise Davida. Zejména v letech 1795-1799 ob¢anskd spole¢nost vzhliZela
ke starovékému Recku a #imské republice. Brat¥i Goncourtové charakterizovali
toto obdobi v roce 1858 takto: ,Francie si prala prebyvat v tragické scenérii, se
spartanskym télem, v etruskych zidlich zhotovenych z mahagonu, jejichz opéradla
méla tvar lopatek ¢i formu thyrsu svizaného s dvéma trubkami. Po téchto zidlich
se priklonila k antickym kfeslim s konstrukci bronzové barvy. Poslouchala odbi-
jeni ¢asu na ob¢anskych hodinéch, jez symbolizovaly Oltar Federace na Martovych
polich, se sloupky z mramoru a zlaceného bronzu a s atributy Svobody. Spala v ,pa-
triotickych loZich'..."»

S rodicim se stylem francouzského empiru, ktery vedle trvalé majestatni
oslavy cisare Napoleona Bonaparte a jeho rozvétvené rodiny na evropskych tra-
nech prostrednictvim bohaté zdobenych interiéri rezidenci dal postupné moznost
vzniknout i tvorbé v novém pojeti, pokradovala preména vkusu. Tento novy styl,
zapocaty jiz navrhy za doby Direktoria, pfinesl mimo jiné dosud nevidané upred-
nostnéni rozsahlejsich ploch bez dekort ¢i s jedingm uplatnénym stfedovym mo-
tivem casto antikizujictho namétu. Oblibené byly i pruhy ornamentd, ramujicich
rizné zkomponované jednobarevné partie. Tak byly napfiklad pojednany mono-
chromni plochy v polich ndsténné malby rdmované ornamenty ¢i jednobarevné
tkaniny s jemnymi bordurami nebo stfedovou vysivkou, které se nyni zavésovaly
v rytmickém nataseni na celé plochy stén nebo jejich ¢asti. Jiné monochromni de-
korace byly doplilovany jemnym nevyraznym vzorem a vSechna tato vyzdoba stén

meubles du plus nouveau goiit, des meubles du plus nouveau gott, des piéces d'orfévrerie et de serru-
rerie, I.-11., Paris 1776, 1778.

11 France [...] whished to dwell in a scenery of tragedy, with a Spartan body, in Etruscan chairs
made of mahagony whose backs were in the form of shovels or two trumpets and a thyrsus
bound together. After these chairs she reclined in antique arm-chairs whose framework was
coloured bronze. She heard the hours strike from that civic clocks represented the federative
altar of the Champs de Mars with columnes of marble and gilded bronze, and attributes of li-
berty. She slept in ,patriotic beds"... “ Singelton 1903, 386. Esther Singelton cituje z knihy Ed-
monda a Julese de Goncourtovych, Historie de la société francaise pendant la Révolution, Paris 1854
(druhé vydéni).
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byla, na rozdil od predchozich dob, v nékterych pripadech uréena pouze k mini-
malnimu dal$imu ozdobeni zdvésnymi obrazy ¢i pfedméty uméleckého femesla.
Svij predobraz mohly mit tyto dekorace ve vzorech prebiranych z antickych pa-
matek, na nichz fresky zobrazovaly vznasejici se osamocené figury ¢i jiné motivy
na indiferentnim pozadi, kde byly kompozice riizné barevnych ploch stén zdobeny
pouze stfidmeé ornamentalnimi pésy.

Pro poc¢iny nového stylu Direktoria a po korunovaci Napoleona Bonaparte
v roce 1804 i cisarského empiru byly vyznamné ideje a ndvrhy prednich predstavi-
telt interiérového designu této doby, francouzskych ndvrhait a architekt Char-
lese Perciera a Pierra Francoise Léonarda Fontaina. Siroce ovlivnily kontinentalni
Evropu (obr. 6) a také, byt v modifikované podobé, st¥edoevropské zemé, dekorace
paldcd habsburského dvora, zarizeni sidel vladatti némeckych zemf i nové poti-
zované ¢i redekorované zamky aristokracie v zemich Koruny éeské. Jejich navrhy
byly proslaveny jak velmi honosnym stylem vytvarenym pro francouzsky cisar-
sky dvir a jeho satelity, tak nevSednimi dekoracemi s jednobarevnymi tkaninami
s bordurami, bez vzort ¢i s minimalni vyzdobou dezény a ornamenty. Sviij obdiv
k fimskym pamdatkam, a zvlasté k vile Albani, jeZ pro né byla pfimou inspiraci,
vlozili roku 1809 do knihy Choix de plus célébres Maisons de plaisance de Rome et des
environs.” Od roku 1801 (1802) do roku 1812 bylo publikovano vlivné dilo t&chto
architektd, ilustrované spisy Recueil de Décorations intérieures comprenant tout ce
qui a rapport a l'ameublement, v némz se odréazely vlivy antickych vzord, ale i pod-
néty z Napoleonovy egyptské anabaze. Spisy jsou v sedmi svazcich dochovany také
v prazské palacové knihovné knizat Kinskych.s

Velmi zahy inspirovaly antické vzory anglické architekty. William Chambers
vlozil nékteré tyto motivy do svého spisu A Treatise on the Decorative Part of Civil
Architecture, publikovaného jiz v roce 1756. Staly se jednim z charakteristickych
prvka dél vlivnych architektt doby nového klasicismu Roberta Adama, George

12 Gere 1989, 137-138.

13 Charles Percier - Pierre Francoise Léonard Fontaine, Recueil de Décorations intérieures compre-
nant tout ce qui a rapport a lameublement, 1801. Kancléf Metternich si poridil do své knihovny
jiny spis téchto autorti, popis ceremoniélu a oslav stiatku cisare Napoleona Bonaparte s rakous-
kou arcivévodkyni Mari{ Louisou, jehoz byl politickym osnovatorem: Description des cérémonies
et des fetesqui ont lieu pour le mariage de S.M.l empereur Napoléon avec S.A.I. madame l archiduche-
sse Marie-Louise d Autriche. Paris 1810. Spis je zachovan v kynzvartské knihovné.
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Obr. 6. Charles Percier (1764 Pafiz - 1838 Pafiz), $kola, navrh loznice, kresba tuzkou a tusi, akva-
rel, 1785-1838.

Richardsona a dalsich. Robert Adam prezentoval své myslenky ve svazcich Works in
Architecture, vychézejicich od roku 1773.% Tvorba anglickych architektti a ndvrhara
konce 18. a po¢atku 19. stoleti byla ovlivnéna reckymi vzory, nékteri uptednostrio-
vali takzvany Greek Revival v honosnéjsi ¢i jednodussi modifikaci. Nerezonoval zde
francouzsky empir - imperidlni cisarsky styl.

Pro splnéni prani aristokratickych objednavateld a cestovateld, pro néz byl ne-
zanedbatelnym podnétem k zaddvani novych staveb, prestaveb ¢i nové vyzdoby
vlastnf zaZitek, setkdni s nevSedni, plisobivou barevnosti a s vyjevy nasténnych
maleb odkrytych interiért na misté vykopévek, bylo zapottebi vérohodného po-
jednani koloru i motiva. Architekti a umélci, pochazejici nejen z britskych ostrova,
se trvale vydavali na antické lokality a nyni i na mista archeologickych objevi, zis-
kévali ceny spojené s ,,fimskym pobytem®, absolvovali své ,Grand Tours“. Pro Ro-
berta Adama, a nejen pro néj, pracovali rovnéz Italové piisobici v Anglii, Giovanni

14 Works in Architecture of Robert and James Adam, 1. - 11, 1773-1778 a 1779, tfeti dil vyddn posmrtné
roku 1822.
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Battista Cipriani a Michael Angelo Pergolesi, i umélci, navrativsi se z neapolského
pobytu. Po ur¢ité obdobi zde tvorila také Angelica Kauffmanova a jeji manzel An-
tonio Zucchi.®

Nové podnéty k barevnosti neoklasicistniho stylu pfinesly i dva svazky knihy
Pompeiana. The Topography, Edifficies and Ornaments of Pompeii, the Results of Exca-
vations since 1819 z pera amatérského archeologa a ilustratora Williama Gella (1777-
1836), publikované v letech 1817-1832. Byly oblibeny zejména mezi anglickymi
cestovateli. Mezi 88 ilustracemi mélo kazdé paré tohoto dvousvazkového dila dvé
ru¢né kolorovana vyobrazeni nasténnych maleb v Pompejich. Vyrazné zaméreni
téchto barevné provedenych ilustraci na polychromii antické architektury, jejiz
nékteré rekonstrukce kniha prindsela, odrdzelo novou médu takzvanych pompe-
janskych barev, které si ziskaly oblibu pri novych dekoracich elegantnich interiért.
Byla to barva nové porizovanych nasténnych maleb v koloru takzvané pompejan-
ské ¢ervené a zluté, ale i nevSedni a nové pouziti ¢erné barvy jako podkladu pro
ornamentiku inspirovanou antickymi vzory. Také tento spis se nachazi v knihovné
kancléte Metternicha na Kynzvartu. Jiné barevné schéma mél takzvany etrusky
styl, vychazejici z koloru a vjzdoby starofeckych vaz z nalezist v jizni Itlii, v némz
prevladaly barvy ¢ervené terakoty, okrové a hnédé odstiny.

Kromé roz$ifeni pouZitf jemnych splyvavych tkanin, jako byl atlas (satén) a mu-
$elin, na ¢asto rozsahlé interiérové dekorace (obr. 7), se tato doba stala po¢atkem
médy papirovych tapet v jejich raznych podobach. Nékteré dekory zobrazovaly
vyjevy po zpusobu stale oblibenych dekorativnich panneaux, zhotovovanych mal-
bou na platné, predstavujicich krajiny, parky i celoplosné scény, pribéhy ze soucas-
nosti ¢i antické naméty. Pro mnohé interiéry byly porizovany tapety s drobnymi,
jemnymi vzory, které mohly i vypliiovat plochy rdmované pasy ornamentd, pro-
vedené ¢asto spolu se stropem v technice nasténné malby. Takova vyzdoba se stala
velmi ¢astym stfedoevropskym schématem, v némz byla antikizujici malba s po-
stupujicimi dekddami po¢atku 19. stoleti omezena na vyzdobu stropu ¢i supraport.
Stény se pokryvaly textiliemi a papirovymi tapetami. Tyto dekorace z kiehkych
materidld, doloZené na mnoha dobovych pohledech do zdmeckych interiérd, aZ na

15  Singelton 1903, 291.
16 Pompeiana: the topography, edifices, and ornaments of Pompeii by Sir William Gell and John P. Gan-
dy, London 1819.

Pamatky antiky a zdmecké interiéry 147



vyjimky davno zanikly a byly nahrazeny podobnymi médii ve stylu dalsich sloht
nebo prostou vymalbou.”

Vliv videriského dvora, ktery se priklonil k novému slohu a la antique / auf an-
tik Art jiz pri redekoracich apartmanu pro ovdovélou cisatfovnu Marii Terezii na
zamku Schlosshof v letech 1773-1775,® se projevil i na ¢eskych a moravskych zadm-
cich. Zpocatku byl spojovan jesté s predchozimi zpisoby dekoraci. Tak tomu bylo
napriklad v kabinetu ve stylu rokokového klasicismu v Réjci nad Svitavou z Se-
desatych let 18. stoleti nebo v zdmeckych velkych sélech, kde neoklasicismus po-
krac¢oval v monumentalité podobné baroknimu pojetf, s novymi tvary ornamentd
anovymi ndméty - ve vstupnim sale na Vranové, ve velkém sale s postavami Apol-
l6na a Mz na nasténnych malbach v Uhercicich i jinde.” Vyzdoba dalsich ¢asti
sidel, napriklad mistnost{ apartmant, byla pti nékterych realizacich provedena
jiz pod vlivem urcité elegantni jednoduchosti, umérenosti, jez korespondovala se
vzory §ifenymi zejména v $ir§im regionu stfedni Evropy. Postupné tuto médu né-
kteti z objednavateld a jejich architekti uprednostnili i pro velmi formaln{ prostory,
velké saly, majestatni schodisté ¢i pro nové porizované zahradni pavilony v krajin-
nych parcich budovanych podle anglickych vzord.

S priklonem k této luxusni umérenosti ¢i jisté strizlivosti ve vyzdobé a zarizeni
interiéru, vyvolané obdivem k feckym pamétkam, pojednal neoklasicky styl v né-
kterych svych interiérech némecky architekt Karl Friedrich Schinkel, jenz byl zvan
jako navrhar postupimskych a berlinskych kralovskych palacti. Navrhy a realizace
Schinkelovych interiéra z obdobi neoklasicismu, ur¢ené pro braniborskou kralov-
skou rodinu, které predchazely architektovu priklonu k neogotickému stylu, jsou za-
chovany v kresbach a akvarelech. Jeho dilo velmi zaptisobilo na redekorace interiértu
stfedoevropskych aristokratickych rezidenci. Souznélo s vlivnymi idejemi Johanna
Wolfganga Goetha, uptednostiiujicimi ,,vznesenou jednoduchost a klidnou velkole-
post”, Winckelmannovu myslenku ,Edle Einfalt und stille Gro2e”, jiz basnik a teoretik
estetiky uplatiioval pfi architektonickych poc¢inech ve svém vymarském prostredi.

17  Historické fotografie z archivu Narodniho pamatkového tstavu napriklad dokladaji jesté v pa-
desatych letech 20. stoletf na zdmku Kozel tyto piivodni a dobte dochované papirové tapety
s drobnym neoklasicistnimi vzory uvnitf dekorativnich rdmct provedenych malbou. Na foto-
grafiich zhotovenych o nékolik let pozdéji jsou jiz tyto tapety odstranény.

18 Hanzl-Wachter 2005a, 54-67; Hanzl-Wachter 2005b, 90-99; Luk&$ovd 2015, 240-241.

19 Konec¢ny 2015, 87-101.
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Obr. 7. Johann Stephan Decker (1784 Colmar - 1844 VideR), PFijimaci pokoj cisafovny Caroliny,
manzelky Frantiska I., ve videfiské rezidenci Hofburg, z Alba nabidnutého roku 1826 princezné
Marii Orleanské, dcefi francouzského krale Ludvika Filipa, kva$ a kresba tusi, 1826.

Tyto zmény vkusu ovlivnily ve videnském a stfedoevropském prostoru zejména
pojeti pozdni faze neoklasicistniho interiéru, v aristokratické podobé stylu pozdéji
nazvaného biedermeier. Jeho jednoduché linie nabytkového zatizeni a umétenost né-
kterych dekora¢nich prvki prezentovaly zejména navrhy Johanna Stephena Deckera,
vytvarené od dvacatych let 19. stoleti pro cisatskou rodinu a aristokratické kruhy.>

20 Ottilinger 1997, 5-22; Ottilinger - Hanzl 1997.
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Obr. 8. Johann Stephan Decker (1784 Colmar - 1844 VideR), Salon ve videfiské rezidenci Hofburg,
z Alba nabidnutého 1826 princezné Marii Orlednské, dcefi francouzského krale Ludvika Filipa,
kva$ a kresba tusi, 1826.

Deckerovy interiéry (obr. 8) obsahovaly uréité prvky minimalismu v dekoracich
i omezeném poctu predmétn zarizeni, jez davaly vyniknout volnému prostoru.

21  Mnohé nové a opulentnéjsi stavby a dekorace interiérii pak souvisely zejména s druhou vinou,

sy

tzv. druhym empirem, $ifenym z Francie i do stfedni Evropy v dobé vlddy Napoleona I1I. (1852~
1870). Jednim z pfedobrazi tohoto stylu se stal dnes jiZ neexistujici patiZsky Maison Pompéienne

prince Jéroma Napoleona, bratrance cisare, dekorovany architektem Alfredem Normandem.
Architekt byl volné inspirovin Diomédovou vilou a dal§imi stavbami v Pompejich, spolupraco-

val s ornamentalistou Charlesem Rossigneuxem a architektem Jacquesem Hittorffem, autorem
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O prejimani tohoto stylu, ¢asto i slechtickymi rodinami z nejvyssich kruht, nés
informuji pocetné dochované ikonografické prameny.> Tato doba premén vkusu
konce 18. a poc¢atecnich dekad 19. stoleti souvisela i s novou médni vlnou ve vy-
tvarném umeéni, s mimorfaddnym rozsifenim zobrazovani vnitfnich prostor aris-
tokratickych rezidenci a venkovskych zdmki, a nejen jich, v drobnych malbach
v akvarelu, kvasi, méné Casto i ve formé olejomalby. Pohledy do interiért byly
oblibenym tématem zaddvanym umélciim i predmétem vlastnich maleb a kreseb
nadSenych amatért z rodin ¢i pribuzenstva vlastniki sidel. Staly se trvalou médou
a provazely zmény na zdmcich aZ do po¢atku 20. stoleti, kdy byly ve velké vétsiné
nahrazeny fotografiemi (obr. 9).

Vedle navrht architekt doby neoklasicismu mame zejména diky témto obra-
zovym souborim dochovdnu také informaci, jak velkym fenoménem bylo umis-
tovani artefaktd socharského uméni, predev$im téch antikizujicich, do nové de-
korovanych prostor. Panovnické rody a aristokrati¢ti dédicové starobylych sbirek
antického sochatstvi nyni mohli, pokud si to prali, umistovat své kolekce v salech
¢i kabinetech s vymalbou inspirovanou freskami dochovanych interiérd v Pom-
pejich ¢i Herkulaneu. Shirky dopliiovala socharska dila soudobych umélcd, vy-
znamnych socharti neoklasicismu, i kopie antickych pamatek v mramoru a ve
formé sadrovych odlitkd. Do panovnickych sbirek a kolekei znalcti putovala do-
konala dila, odlitky porizené snimanim z origindlti. Nékteré z vytvarenych sou-
borti v zdmeckych sbirkach ¢i panovnickych glyptotékach si svou pocetnosti vy-
slouzily oznaceni ,lesy soch”. Pozadavek na podobné artefakty byl vSak mnohem
$irsf. Dila sochat'ského umén, originaly i kopie, jiz v rezidencich nezdobila pouze
reprezentativni prostory majestatnich schodist, sbirkovych mistnosti a kabinett,
luxusnich lazenskych pokojti, saly terreny ¢i zahradnich ploch a pavilond, jak tomu
bylo povétsinou u baroknich zdmka. Novd mdda prenesla tyto artefakty primo do
obytnych apartmént sidel, do spole¢enskych mistnosti, do pokojl jednotlivych
¢lent rodin majiteld. Prostory byly dekorovany rozmérnymi sochat'skymi arte-
fakty i portréty v podobé bust, kopiemi antickych dél i soudobymi podobiznami,

teoretické prace Architecture polychrome chez les Grecs, 1830. Viz Gere 1989, 25-27. V tomto sty-
lu byly stavény nékteré majestatni vefejné budovy i ve videriském prostfedi, a vznikaly i nové
reprezentativni paldce ¢i byly realizovany jejich interiérové prestavby.

22 Praz 1964, 68-70, 152-222; K¥{Zov4 1993, 57-85, 113-135 a dalsi. K tématu minimalistického poje-
ti aristokratického interiéru této doby a k dobové ikonografii viz Lukasova 2015, 223-309.
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Obr. 9. Oktavie Merveldt rozena hrabénka Cerninova (1802-1879), Pohled do empirového salonu
zdmku VinoF (Winarz), kresba z roku 1822, plivodné ze zdmku hrabat Merveldtt Bélohrad, sbirky
statniho zdmku Sychrov.

¢asto v antikizujicim duchu, v¢etné stéle oblibeného zpodobriovani souc¢asniki ve
stylu potrait historié, stylizovaného do podob mytologickych a historickych postav
klasického starovéku. Nechybély ani dokonalé malé kopie uméleckych dél antiky
v kameni ¢i kovu. Nékteré prvky elegantniho stylu z prostredi zdmeckych i palaco-
vych sidel byly prebirdny i v prostfedi luxusnich méstanskych sidel.
Stredoevropské prostredi se postaralo i o nevSedni dekorace v tomto duchu
v podobé fajdnsovych kamen, zdobenych sochatskymi artefakty. Zdejsi chladné
klima vzdy vylucovalo trvalé vyhtivini mistnosti pouze krby. Kachlov4, kera-
mick4 kamna zde dotvarela zatizenf interiéru po staleti a na rozdil od Anglie ¢i
jinych zemi byla uznavana jako vhodna i do téch nevznesenéjsich prostor. Mo-
deléri fajansovych kamen vyuzili estetického kdnonu spojeného se socharskymi
artefakty, Zddanymi pro interiér neoklasicistnich sidel. Zdobili kamna nejen
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Obr. 10. Keramicka kamna se sochou Venuse z kon-
ce 18. stoleti. Historicka fotografie neoklasicistni-
ho interiéru zdmku Krasny Dvar, kolem roku 1950.

odpovidajicimi dekory ¢i antikizujicimi vdzami, ale i postavami v celé figure,
doloZena jsou i sousosi. Tvarové vychazely tyto vyrobky z ndvrhl pro elegantni
klasicistni interiér, naptiklad Perciera a Fontaina, a vlastni téleso kamen bylo
vklddano do masivnich podstavci, stejnych, jaké tito architekti navrhovali pro
umisténi socharskych artefaktd. Bild barevnost polevy téchto keramickych vy-
tvort byla prednosti (obr. 10).

Objednat si takové soucdsti zarizeni a vyzdoby interiérd v manufakturach
a dilnach, které zacaly kopie socharskych dél antiky i dal$ich uméleckych obdobi
ve vétsim mnozZstvi vytvaret, ¢i poridit si Zddand médni kamna pomahaly zdjem-
cim nyn{ velmi poéetné ¢asopisy o zivotnim stylu, jejichZ rozmach je datovan od
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prelomu 18. a 19. stoleti. Kromé literdrnich a jinych textt v nich byly otiskovany
také vlivné obrazové prilohy se vzory dekoraci celych mistnosti i jednotlivych na-
bytkovych kust. Ceské prostiedi bylo ovlivnéno ¢asopisy prichazejicimi ze sever-
nich némeckych zemf, naptiklad vymarskym Journal des Luxus und der Moden, vy-
chazejicim od roku 1786, ¢i lipskym Zeitung fiir elegante Welt (od 1801), které ¢asové
predchazely prvnimu videriskému pocinu v této oblasti Wiener Zeischrift fiir Kunst,
Literatur, Mode und Theater (od 1816/17). Casopisy pFinasely reklamni cenové ka-
talogy vyrobcti, kuprikladu vymarsky opublikoval mezi lety 1786 a 1812 vicekrat
podrobné nabidky dilny na saddrové plastiky z Landes Industrie Comptoir, pro kterou
navrhoval dvorni sochat Martin Gottlieb Klauer. Casopisy uveiejtiovaly i nabid-
kové katalogy keramickych kamen.

K dochovanym pamétkim, v nich? se 1ze v naSem prostredi jesté setkat s doklady
o velké proméné stylu dekoraci interiérii v dobé neoklasicismu a jeho priklonu
k nové uplatiiované luxusni jednoduchosti, patff monumentalni zdmek Kacina
hrabéte Jana Rudolfa Chotka na novodvorském panstvi. Stavba reflektuje anglické
vzory a mé i vymarskou konotaci. Jeji architektonicky plan, podle néjz byla realizo-
véna architekty Josephem Fischerem, Johannem Phillipem Joendlem a Antonem Ar-
che, vytvoril Christian Friedrich Schuricht, pozdéjsi hlavni architekt saského dvora.
Schuricht se v poc¢atcich své kariéry podilel na vystavbé a interiérovém designu
ikonického Rimského domu (Rémisches Haus) v krajinném parku u feky Illau, rea-
lizovaném v letech 1791-1797 pro Carla Augusta vévodu Sachsen-Weimar-Eisenach.
Stavba vznikala pod vedenim vévodova chranénce a dvorana Johanna Wolfganga
Goetha a byla basnikovym naplnénim Winckelmannovych ideji o estetickém a archi-
tektonickém vyznamu starofeckych chramt v Paestu i odrazem vlastnich poznatkt
z cest do Italie. Schuricht na Goethovo doporuceni vystfidal na stavbé odchazejiciho
architekta Johanna Augusta Arense a spolupracoval i na vyzdobé interiért, kterou
vedl Goethuv pritel, malif Johann Heinrich Meyer. V letech 1792-1798 se podilel i na
rekonstrukci a vnitfni vymalbé basnikova domu na Frauenplatzu, pfi nichz byly
aplikovany i ideje z Goethovy teorie barev.* V letech, kdy na vymarskych stavbach
pracoval, vznikl i jeho architektonicky plan pro zdmek Kac¢inu.>

23 LukdaSové 2015, 238.

24 Hellmuth 1986, 178, 207-2009.

25 Schuricht mél i predchozi vytvarné zkusenosti. Byl spoluautorem ilustraci spisu Christiana C.
L. Hirschfelda Theorie der Gartenkunst, vydavaného v Lipsku letech 1779-1785. Pozdéji se stal
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Také nékteré z interiérti zamku Kynzvart, zadsadné prestavéného architektem
Pietrem Nobilem, velky sal ¢i kaple, stale dokladaji styl, ktery si Klemens Vaclav
Lothar kniZ%e Metternich pral uplatnit na svych sidlech. Nejvyznamnéjsi kanclé-
fova stavba reflektujici antické vzory, nedochovana videnska zahradni Villa Metter-
nich, vystavéna na pozemku u Rennwegu v roce 1815 a prestavovana a rozsifovana
v letech 1835 a 1837, byla urcena pro kanclérovy sbirky uméni a kolekci sochatskych
dél inspirovanych antickymi vzory. Dvé rytiny Antona Gurka z vypravného kon-
volutu k exteriérim a interiéram vily, ktery si kanclét nechal zhotovit, pohledy
do Musaea a Gallerie, prezentuji neoklasicky styl v duchu ideji vznesené jedno-
duchosti, ktera se mohla zdat vhodnou pro tvorbu prostredi ur¢eného k umisténi
mramorovych artefaktf (obr. 11, 12, 13, 14).

Jedinym svédectvim o jiné zaniklé pamatce, interiéru inspirovaném témito
idejemi a obdivem k takzvanému etruskému stylu, je akvarel Etruského salonku
v dnes jiz neexistujicim pavilonu Ldznicky v Tereziiné tidoli na novohradském bu-
quoyském panstvi. Malba je patrné dilem Josefa Schiitze z roku 1837.2° Vznik tohoto
kabinetu a jeho vyzdoba byly, stejné jako u mnoha jinych interiérd pompejskych
a etruskych kabinett i celych staveb této doby, pfimo inspirovany sbirkou, zde sta-
roteckych vaz ¢i jejich kopii hrabéte Johanna Buquoye a jeho manzelky Terezie,
rozené hrabénky Paarové (obr. 15).

Také néktera dalsi zdmecka sidla si uchovavaji nedotcené interiéry ve stylu pozdéj-
$tho stfidmého neoklasického stylu, velké sily a monumentaln{ schodisté zdmku hra-
bat Mensdorf-Pouilly v Boskovicich i zamku hrabat Dahlbergti v Dacicich a jin4 mista.

V historickych pramenech nachazime také doklady o sbirk4ch antickych an-
tikvit i antikizujicich uméleckych predmétd, o nichz jiz neméme informace, jak
byly uloZeny, jaké dekorace byly porizeny pro prostory jejich prezentace. Mezi ta-
kové patii i severotesky zamek hrabat Cerninti z Chudenic Petrohrad, ze kterého
se zachovaly inventaie popisujici v roce 1869 sbirky Evzena Cernina s rozsdhlymi
soubory téchto artefaktd, ,,... Antike Gegenstaende aus Thon, Mortel und Mosai-
kresten [...] Antike Gegenstaende von Stein [...] Antike Glasgegestaende [...] Antike

autorem vSech ilustraci, podle nichZ vznikaly rytiny pro dilo Josepha Friedricha Racknitze Dar-
stellung und Geschichte des Geschmacks der vorziiglichsten Vilker in Beziehung auf die innere Auszie-
rung der Zimmer und auf die Baukunst z let 1797-1799.

26 KriZzova 1993, 84-87.
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Obr. 11. Franz Dewerth podle Eduarda Gurka (1801 Videfi - 1841 Jeruzalém), Musaeum v interiéru
neoklasicistni vily knizete Metternicha ve Vidni se sbirkou soch, v¢etné sosky détského Hérakla
portrétované Petrem Fendim, z konvolutu vedut Villa Metternich, kolem roku 1838, sbirky
statniho zdmku KynZvart.

Schmuckgegenstande und verschiedene Kleinigkeiten...“,*” v po¢tu nékolika set
kust. Podle inventate obrazové sbirky z roku 1869 dekorovala zdmek v této dobé
i étyti rozmérnd platna vyznamného slovinského malite doby neoklasicismu France
Kav¢ice, jsou v soupise uvedena na jednom z prednich mist, hned za rodinnymi por-
tréty (obr. 16, 17, 18, 19 a 20). Malby se sice dochovaly, jsou v3ak od zestatnéni sidla
uloZeny v depozitarich.?® Sidlo se po konfiskaci stalo mistem zprvu urc¢enym k vo-

27 Invent4¥ zdmku Petrohrad z roku 1868, Fideikomis hrabat Cernint, Fideikomisni spisy inv.
¢.156, VII E 54, Narodni archiv Praha.

28 V dobé prace na tomto textu zlistavaly malby stdle v depozitafi. Byly jiz dfive restaurovany
pro pripravovanou prezentaci v klasicistnich interiérech zdmku Duchcov. V téch byla nakonec
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Obr. 12. Peter Fendi (1796 Vider - 1842 Videt),
Soska détského Hérakla s hadem v nice, pan-
dén, olej na platné, 1823, sbirky statniho zam-
ku KynZvart.

Obr. 13. Peter Fendi, Soska détského Hérak-

la pred zrcadlem, pandan, olej na platné, 1823,
sbirky statniho zamku KynZvart.

Obr. 14. Détsky Héraklés zdpasici s hadem, sad-
rovy odlitek sosky inspirované fimskou so-
chou z 2. stoleti z Kapitolskych muzef v Rimg,
v 17. stoleti volné pojednanou Alessandrem
Algardim (1598 Bologna - 1654 Rim) a Erco-
lem Ferratou (1610 Como - 1686 Rim), pred-
loha odlitku prelom 18. a 19. stoleti, odlitek
19. stoleti, sbirky statniho zdmku Kynzvart.

jenskym a poté nemocni¢nim Gceliim, do dnesnich dnii slouzi jako psychiatricka
lé¢ebna. Nékolik dochovanych akvarelt z petrohradského zdmku nasvédéuje tomu,

vytvorena interiérovd instalace akcentujici obdobi konce 19. stoleti. Malby byly vybrany pro
prezentaci na vystavé Odlesky helénského slunce v roce 2022, na niz Narodni pamatkovy Gstav

spolupracoval.
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Obr. 15. Etrusky salonek hrabat Buquoy( v zaniklém pavilonu Ldznicky v Tereziiné adoli u Novych
Hradl s vymalbou inspirovanou klasickymi vzory, se sbirkou starofeckych vaz a nabytkem

v etruském” stylu véetné ,lopatkovitych” Zidli. Kvas, kolem roku 1837, sbirky statniho hradu
Nové Hrady v jiznich Cechach.
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Obr. 16. Franc Kav¢ic / Franz Caucig (1755 Gorizia - 1828 Vider), Dién
po dobyti Syrdkis odpousti své manZelce Arété, olej na platné, pred ro-
kem 1799, ze souboru ¢tyf maleb pochazejicich z erninského zam-
ku Petrohrad, sbirky statniho zamku Krasny Dvr.

Obr. 17. Franc Kavéic / Franz Caucig (1755 Gorizia - 1828 Vide), Hero-
des Veliky, krdl Judeje, je usmifovdn se svymi syny za pfitomnosti cisare.

Pamatky antiky a zdmecké interiéry 159



160

Obr. 18. Franc Kavéic / Franz Caucig (1755 Gorizia - 1828 Vi-
der), Dité Kypselos, budouci vlddce Korinthu, tismévem ob-
mékcilo své vrahy, olej na platné, pred rokem 1799, sbirky
statniho zdmku Krasny Dvir.

Obr. 19. Franc Kav¢ic / Franz Caucig (1755 Gorizia - 1828 Vi-
den), Athérian Fékion odmitd dar makedonského krdle Alexan-
dra Velikého, olej na platné, pred rokem 1799, sbirky statni-
ho zdmku Krasny Dvar.
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Obr. 20. Inventé¥ obrazd zdmku Petrohrad z roku 1869 ze
soupisu uméleckych sbirek a antickych staroZitnosti Eugena
hrabéte Cernina, strana se zaznamem maleb France Kav¢ice.
Malby zakoupil mezi lety 1799-1802 Johann Rudolph Czer-
nin (1757-1845) pro svou videfiskou obrazarnu, pozdé&ji byly
jeho synem Eugenem Karlem (1796-1868) prevezeny na Pet-
rohrad. Narodni archiv.
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ze interiéry byly ve své dobé neoklasicistné upraveny. Cerninové tomuto stylu prali,
koncem 18. stoleti vystavél v zdpadnich Cechach Jan Vojtéch Cernin jedno z prv-
nich zdejsich sidel tohoto slohu, zdimek Kozel u Stahlav, pozdéji zdédény Valdstejny.
V 19. stoleti nechal Jan Rudolf Cernin postavit v duchu neoklasicismu zdmek Lizet
na chudenickém panstvi, vyrazné byly v tomto stylu upravovany a dekorovany in-
teriéry Jemciny i zdmku Krasny Dvir. V ném se dodnes dochoval pokoj vyzdobeny
u nds vzacné zastoupenymi tapetami s pompejskymi motivy na ¢erném pozadi.
Mnohé malby a kresby s pohledy do interiéri ¢eskych a moravskych zamki
a dochované pamatky dokladaji velké rozsireni stylu neoklasicismu, véetné jeho
modifikaci ovlivnénych priklonem k uréitému jednodussimu vyrazu v dobé em-
piru a biedermeieru. Tyto modifikace 1ze nalézt i v navrzich a realizacich pro pa-
novnickou rodinu a nejvyssi aristokratické kruhy s velkymi finanénimi moZnostmi.
Slo o volbu ovlivnénou idejemi estetiky této doby, nikoli o vysledek ispornosti &i
priklonu k méstanskému charakteru, jak byva tento naznak prvniho minimalismu
nékdy nazyvan. Nebyl také volbou vsech a velice zahy jej zastinily bohaté dekorace
historizujicich sloht. Na sviij ndvrat si musel pockat az do 20. stoleti.
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Antické inspirace a cesky Sperk 19.-21. stoleti
(pozice gemy ve $perkovém objektu)

Petja Matéjovic

Antické dédictvi se podili na formalni i obsahové roviné Sperku v podobné mire,
jako je tomu v jinych oblastech tvorby. Posuzujeme-li konkrétni $perk z libovol-
ného ¢asového odstupu od doby jeho vzniku, uZiti ¢i zdznamu o ném, ¢asto odha-
lujeme antické motivy, zapojujeme je do vykladu. Zamérime-li se na $perk tvoreny,
noSeny nebo uchovavany v ¢eskych zemich od 19. stoleti po souc¢asnost, pohybu-
jeme se na pudé antickych inspiraci rozliéného charakteru. Z mnoha hledisek na-
chézime spiSe utrzky linii, které by bylo mozno v tplnosti sledovat ve $perku bez
geografického vymezeni. K vyjimkam, kdy na ptikladech tuzemské provenience
dokazeme predstavit $kdlu projevl urcité prace s ndmétem ¢i formalnim vzorcem
antické geneze, patfi Sperky s gemou i nékterym z rysti glyptiky.

Sperk piedpoklada pozorovani v ¢ase. Vychazi vstiic zachyceni z dalky i obhli-
Zeni z blizka, nejlépe béhem pohybu dila nebo pozorovatele, za ménicich se svétel-
nych podminek. Povazovani dila za $perk, at dila totoZzného s hmotnym objektem
¢i nikoliv, dila fyzicky nositelného ¢i nikoliv, prindsi méritko skute¢ného ¢lovéka
i orientaci vaci zemské tiZi a osdm lidského téla. Pritom nevylucuje odklon od
téchto méritek a smérd, rozliSovani dalsich, nestavi mantinely rozméru artefaktu.
Na poli antickych inspiraci mtizeme pomoci prikladi tuzemské provenience tuto
charakteristiku podpofit mimo jiné §perky, které zpodobiiuji Medusu (Gorgonu)
nebo zapojuji tento motiv do moznych interpretaci. Tvar kvalit Meddsy byva do-
minantnim prvkem, jenz urcuje vizualni dojem z celého dila, i prvkem zdanlivé
podruznym, chdpanym jako obraz v obrazu. Po identifikaci tvafe s Medtsou po-
zorovatel nezbytné vtahuje skute¢ného i uvazovaného nositele do vyjevu $perku,
nejméné jako osobu pod ochranou gorgoneia, dale jako Gorgonu samotnou. Ku-
prikladu empirové soupravy situuji tvar prislusné kvality diky ndhrdelniku na
stfed hrudi Zenské nositelky, diky brozi patrné vychazeji vstric volbé umisténi.
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U secesnich hiebent do vlast 1ze uvazovat i o ,pokryti“ zadni strany téla.! Paletu
radh Casovosti a vztahd mezi objektem, jeho ¢4stmi, nositelem a pozorovatelem
rozevird pomoci Medusy také soucasny Cesky $perk. Simona Kafkova vyuzila pro-
vézanost svéta antické mytologie prezentaci autorskych bryli nazvanych Pegas na
androgynnim lidském modelu, jehoZ uhranéivy zrak se upinal na divdka tstup-
kem ocnice.? Lucie Houdkova ve své diplomnf kolekci Hlubina, tvorené $perky, jez
télo objimaji i pred télo predstupuji, vychizela z ndvaznosti Medusy jako mytolo-
gické postavy a medizy jako zivocicha, konkrétné z odkazu Ovidiovych Promén
(Ovidiovy varianty vysvétleni ptivodu kor4lu)? a dila Kunstformen der Natur Ernsta
Heinricha Haeckela a Adolfa Giltscheho.* Ndzvem $perku vSak na rozdil od Simony
Kafkové antickou inspiraci neprozradila. Plisobnost vSech poloZek kolekce zaloZila

1 Zptikladd dochovanych v tuzemskych sbirkdch viz mj. Souprava ndhrdelnfku, broZe/zavésu
(pt{tomné oba typy upinacich prvki), pAru ndramkovych spon, pdru ndusnic a jehlice, Itélie
(Florencie, nebo Rim; pfipisovano Andreu Santarellimu), 1815, zlato, malachity (kameje), Umé-
leckopriimyslové museum v Praze, inv. &. 61802-806; Zavés, Londyn (okruh Fortunata Pia Cas-
tellaniho), po roce 1860, zlato, sklo, email, Moravsk4 galerie v Brné, inv. &. 28325/1985; H¥eben
do vlast, éechy (pravdépodobné Odborn4 $kola v Turnové), kolem r. 1900, sti{bro, Zelvovina,
Ceské grandty, chalcedon, Uméleckopriimyslové museum v Praze, inv. ¢. 9o401. Z bohatych fon-
di vetejnych sbirkovych instituci Ceské republiky i mimo ni pro studii pfednostné vybirdm
dila ze sbirek Uméleckopriimyslového musea v Praze, jehoZ prezentaéni moznosti byly v mi-
nulych letech zdsadné omezeny z divodu rekonstrukce historické budovy a vystavby central-
niho depozitare.

2 Simona Kafkovd, Pegas (bryle - autorsky objekt), 1995, plast, Uméleckopriimyslové museum
v Praze, inv. ¢. 104510. Diky vyuZiti odpadu z tvorby tohoto dila autorka navic uplatnila pribuz-
ny tvarovy vzorec i pozdéji, mimo jiné v ndhrdelniku Co zbylo z Pegase - prejetd husa.

3 ,Perseus vitézné ruce si umyva nabranou vodou; / aby pak hlavé s hady snad neskodil tvrdy
ten pisek, / listim pokryje zemi a rozprostte sitiny mot'ské, / na néz polozi jemné tvar Medusy,
Forkovy dcery. / Stonky, dosavad ¢erstvé a svéZi svou ziznivou dfeni, / nasdknou do sebe moc
té prisery, dotykem ztvrdnou, / na kiehky kdmen vSe ztuhlo, co haluzi bylo a listim. // Na ¢et-
nych proutcich pak zkouSely dal ten podivny zazrak / mot'ské vily a mély vzdy radost, Ze se jim
dafi: / berou pak zérodky z nich a stéle je hazeji do vin. / Koraly odtud aZ dodnes touZ vlastnost
trvale maji, / Ze kdyz vzduch se jich dotkne, hned tvrdost do sebe ptijmou: / co bylo pod vodou
kefem, to nad vodou méni se v kdmen.“ Ovidius, Promény, kniha ¢tvrta, preklad Ivana Burese,
Antickd knihovna, Praha 1974, 133.

4  Lucie Houdkov4, Hlubina (kolekce $perkd), 2010, papir, st¥ibro, ocel, diplomova prace na Vy-
soké $kole umé&leckopriimyslové v Praze (viz mj. ndhrdelnik a bro% ve sbirkdch Umélecko-
primyslového musea v Praze, inv. ¢. 106533-534). Informace o inspira¢nich zdrojich pochézi
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variabilitou. S nf se musi utkat kazdy, kdo se §perky manipuluje. Ozvuk variability
poté zaslechnou i ti, kdo dilo pozoruji ve stabilni formé, udrzované pti noSeni na
téle i poloZeni ¢i zavéseni v galerijni instalaci. VZdy totiz ztistava pritomnym pra-
nik dojmt pohyblivosti a tuhosti.’ Redlné zmény formy dila béhem samotného no-
$eni, iniciované prostym pohybem nositele, naopak vyuzil Frantisek Valena v prs-
tenu Mediisa.® Za pomoci tradi¢nich technik i tradi¢ni figurality zpodobil fixni tvar
obklopenou vlasovymi pletenci z retizkii. Se zménou polohy retizki se figuralni
slozka ztraci a nasledné objevuje.

Dialog s vystavbou a moZnostmi pohybu téla nositele specifickym zptsobem
rozvijeji motivy serialni, distribuované po vnéjsich a vnitfnich plastich Sperko-
vych objektd, v jejich schrankéch, a zaroven pri stfedu téla nositele, jeho termi-
nalech, pti strané pravé i levé. K tematizaci télesné symetrie, dosahu télesnych
¢asti, sméru od téla do prostoru i obricené Sperk sledovaného obdobi ¢asto vy-
uzivé figury Eréta/Amora, véetné jeji vicenasobné pritomnosti, pfipadné piso-
beni skupiny Amorkt/amorett. Pracuje téz s fragmentem figury, s osamocenym
atributem, zejména $ipem, ktery upozornuje i na fakticky ¢i symbolicky prostup
$perku télem ¢lovéka a na vyznamy z toho vyplyvajici (obr. 1). Jiné situace Ize na-
opak chépat spise jako vstup nositelova téla do Sperku. Télo tehdy méni méritko
jednotlivych prvki oproti vhimani dila na neutrdlnim pozadi, ovliviiuje skladani
obrazu. Soucasna autorka Petra Krausova Benesova timto zpiisobem tézi z napéti
mezi abstrakei a figurativitou. Svymi $perky kolekce Venuse vybizi ke h¥e (obr. 2)7
S objektem v dlani, na hibetu ruky i navle¢enym na prsté se télesna krajina ne-
stejné zapojuje do vyjevu, vzdy nabitého erotikou, avsak bud s upfednostnénim
zenskych krivek, ¢i forem spise falickych.

Vedenim fezu ur¢itym obdobim, dokonce tvorbou jediného autora i nabidkou
jediné zlatnické firmy, mohli bychom srovnat $perkové uplatnéni izolovanych

z rozhovoru, ktery s autorkou vedla Petja Matéjovi¢ béhem prezentace kolekce na ptidé sko-
ly v roce 2010.

5  Prunik tohoto rdzu zaklad4 téZ piisobnost Sperkt kolekce Medusa zahrani¢ni autorky Kadri Malk,
datovanych do prvni dekédy 21. stoleti (obr. viz Thun-Hohenstein - Schmuttermeier 2015, 87).
Frantigek Valena, Mediisa (prsten), alpaka, 1977 (obr. viz Waageové 1986, nepag.).

Petra Krausov4 BeneSova, Venuse (kolekce hmatek/prstentt), 2014, plast, klausurni prace na za-
dané téma Geometrie / reflexe na Sutnara v rdmci studia na Fakulté designu a uméni Ladislava
Sutnara Zapadoceské univerzity v Plzni.
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Obr. 1. P4r ndugnic, Evropa, pFed rokem 1873, zlato (nizké ryzosti),
koral (), d. 4,4 cm, Uméleckopr@imyslové museum v Praze.

Obr. 2. Petra Krausova Bene$ova, Venuse 6
(prsten/hmatka), 2014, plast.
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vyjevii z mnoha hledisek pribuznych, z dalsich vsak kontrastnich, napriklad Fae-
thontova paddu a Apollénovy nebeské jizdy, kdy prvni zpracoval J. Vokéalek v okruhu
Artélu,? druhy se opakované vyskytuje v katalogu zlatnického domu Karla Stépana
z roku 1934.2 Vystoupily by otazky vztahti ndmétu, formy a stylu. K predné feSenym
autortm by v takovém pripadé pattili Jaroslav Horejc a Franti$ek Tichy, u nichZ
by 8kalu problémut doplnil i pfispévek rtiznych provadéjicich zlatnikd. Na dile Ja-
roslava Staiika, ktery do déjin ¢eského Sperku zasihl zejména v Sedesatych letech
20. stoleti, bychom mohli demonstrovat silu z antiky ptejatého vzorce (inspirace
granulaci) jak v objektu spige abstraktnim, tak tvarové éerpajicim z vitalnich sil
i objektu jasné zobrazujicim.*

Odkaz antiky provazi tviirce, divadky i pfipadné prostredniky mezi nimi, kter
se téZ pokouseji o vyklad dila. Odkaz antiky pisobi i v pripadé pokusu jej negovat.
Na platformé antickych motivli miZeme rysovat osu komunikace mezi autorem
avnimatelem, od autorova setrvani na pozadi po konstrukci voditek k chapani jeho
tvorby. Ve §perku autor nebo spoluautor v nejsir§im vyznamu slova, tedy i ptivodce
zmén v dile, standardné rozhoduje zejména o zpisobu manipulace s dilem a jeho
noseni, o charakteru v zdsadé fixnim ¢i variabilnim. Podobné jako v jinych oblas-
tech tvorby vSak i autor Sperku miZe vybavit své dilo ndzvem, podtitulem, ko-
mentafem. Jednotlivd vnimani Sperku tedy ovliviiuje skute¢nost, zna-li vnimatel
nékterd z téchto voditek. Sou¢asna autorka Ludmila Sikolov4 nazvala svou - co do
forem - abstraktni broz CARDO DECUMANUS a doprovodila ji podtitulem ,Kde vzal
¢lovék schopnost orientovat se v pravoihlém systému?“." Ke stupiiim vybavenosti
divdka mizeme zaradit i znalost ¢i neznalost zdvére¢ného otazniku.

J. Vokaélek, Faethéniiv pdd (broZ), obr. viz Vondra¢kova 1968, 75.

9 Katalog prazské klenotnické firmy Karel Stépan (archiv dédicti), 1934, 48-49.

10 Ozvuk vitélnich sil Jaroslav Stanék rozeznél shlukem granulek mimo jiné v prstenu upomina-
jicim na sloZeni kvétu & plodu (dilo z roku 1963, st¥ibro, zlato, Uméleckopriimyslové museum
v Praze, inv. &. 63456). Za zobrazeni pak mZeme povaZovat hadi t&lo, které v roli ndhrdelniku
obt4é&i krk nositele (dilo z roku 1964, st¥ibro, zlato, Uméleckopriimyslové museum v Praze, inv.
¢. 63454).

11 Sperkovy objekt realizovany v roce 2016 na zdkladé tématu City/Mjasto festivalu $perku Silver/
Srebro, ktery porada Galeria Sztuki w Legnicy.
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Gema a Cesky granat - dialog jedinecnosti a mnohosti

Vratme se vSak k tiplné linii, naznacené v tvodu studie - k zapojeni gemy ¢i nékte-
rého z ryst glyptiky. Uplnost této linie ve $perku spjatém s éeskymi zemémi spoc¢ivé
ve vyuziti $kaly forem, jejich kombinaci, vzajemného postaveni. Principy vytvateni,
noSenf ani uchovavani §perku s gemami nebo glyptickymi kvalitami se v prostredi
ceskych zemi v zdsadé nelisi od principt zapojenych v jinych regionech. Nehodno-
time pritom Cetnost vyskytu prislusnych Sperkd, siri ¢i detailni podobu jejich palety,
ovliviiované mirou rozvijen{ antickych tradic v jednotlivych mistech i obdobich.

Sperk v poloze re4lného objektu miize piisobit dojmem jediné formy, miize byt
z libovolného hlediska sourodym. Jindy byva sestavou prvka, které si ponechaly
miru svébytnosti. Nesou tedy ozvuky minulosti sebe sama i celk®, k nimZ mohly
patrit. Gemy, pfipadné z gem prejaté kvality, prispivaji i k prvné jmenovanym Sper-
km ztoto¥nénym s jedinou formou. Sir$i uplatnéni nachézeji ve §percich pestrych
co do forem, uzitych ¢i zpritomnénych materialti a technologii.

Gema ¢i gemé vlastni rys vede divaka k hleddnf pozice motivu a jeho hranic.
Pravé gema mnohdy podporuje figuralni i obecnéji figurativni rovinu §perkového
dila, byva voditkem k jejimu odhaleni. Gema prispiva ke kontrastu obrazu a rimu
i k rovnosti vSech podilnikd $perku. Domnivam se, Ze popisem zapojeni gem do
$perkovych objektd i jejich sad 1ze upozornit na zédkonitosti reci Sperku, zesilit
dialog mezi ¢astmi dila, vedeny na lidském téle.

Komponenty $perku riznou mérou manifestuji prirodni procesy, fakt jejich za-
znamenani ¢lovékem, i lidské zdsahy do nich, tedy ¢lovékem ovlivnénou proménu
suroviny. Nékteré slozky Sperku chdpeme predevsim jako produkt kultury. Gema
a z gemy prejatd kvalita byvaji mistem setkdni zminénych druht pavodu. Patfi k z6-
nam smyslové pristupného praniku struktury hmoty a vnéjsiho tvaru, ktery diky
vili tviirce hmota pravé buduje. Gema se navic vyznacuje vysokym potencidlem
k uchovéni, k prekonani délky existence ¢lenitého artefaktu, ke vstupu do nového
i k prechodtim mezi samostatnosti a rol{ ¢asti. Ve Sperku tak gema zdtiraziiuje pola-
ritu minulosti a budoucnosti. Technologickou, kompozi¢ni i motivickou rovinu gemy
chapeme jako dédictvi antiky, a¢ jednotlivost nemusi byt ani antického ptivodu, ani

12 K tskalim existence $perki sestavenych z ¢dsti s nestejnym potencidlem k dal$imu vyuziti
viz Matéjovicova 2021.
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zéviset na mediaci glyptikou. Vzdaleny ¢as, zpfistupnény vyhledem ,vzad“i ,vpred®,
gema propojuje s kratkym ¢asovym tisekem, pravé prozivanym vnimatelem $perku.

Gema byva fixni polozkou ve variabilnim objektu. Mnohé $perky je nutné pro
nasazeni na télo otevrit a uzavrit, pro prizkum jejich vlastniho télesa rozlozit
a slozit. Gema si béhem pfestavby Sperku svou podobu uchovava. Méni sviij vztah
k ostatnim ¢4stem a ménf své pisobeni. Podporuje touhu vnimatele provést hap-
tickou korekci zrakem odhalenych vlastnosti, zejména ovérit zdroj dojmu plastici-
ty.® Vybizi k pozorovani $perku z nestandardnich Ghl, mimo jiné ze zadni strany,
pokud lze o stranich tohoto razu v dile hovorit.

Struktury $perku vraceji divdka zpét k vy$simu faddu ¢asovosti, k horizontu
vzniku prvk a jejich seskupovani i preskupovani. I solitérné uzita gema prispiva
k seridlnosti, a to pritomnou kompozici, hmotou a jimi vyvolanymi optickymi
jevy, ale také predstavou o celku, z néhoz pochazi, véetné sité nékdejsich stavii
hmoty i sité ndmétd, pribéht a jejich moznych vykladii. Sada gem tematizuje
pusobnost platforem, které se chidpou studnice antické mytologie i antikizuji-
cich vytvarnych vzorct. Sperky s vy$§im poétem gem vykazuji ambice praco-
vat s historickou, dlouhodobé budovanou a prezentovanou glyptickou kolekci
i vytvorit kolekci novou. Glypticka kolekce libovolného ptivodu byva distribu-
ovana nejen po jediném Sperkovém objektu, ale po jejich soupravé. Neprotina
se tedy jen s pohybem ¢lovéka, ktery obhlizi, prestavuje ¢i nese konkrétni kus.
Vezmeme-li jako priklad mnohadilné damské parury raného 19. stoleti, vychézi
razeni $perkovych objekti i jejich pozorovani ze dvou hlavnich prileZitosti: z vy-
staveni v oteviené etuji a z noSenf na téle béhem ritualizované udélosti. Gemy
se ocitaji v riznych pozicich. Rozsah nékterych parur vylucuje soubézné noseni
vSech kust a predpokladd postupnou realizaci kombinaci.* Kromé faktu, Ze
kazdé uziti i zachycen{ $perka ve vizazi se odehrdva v ¢ase, tedy minimalné za

13 Viz mj. niZe popisovany prsten Jozefa Soukupa s intaglif v zdhn&dé (Umé&leckopriimyslové
museum v Praze, inv. &. 89126; tiplny popis dila viz pozn. 42).

14 Udamskych parur19. stoleti svéd¢i o nepravdépodobnosti uplatnéni vSech kust vychoziho cel-
ku jednou nositelkou béhem jediné prileZitosti, respektive jeji faze, zejména vysoky pocet $per-
ki pro hlavu. Kuptikladu tzv. Devonshire Parure, zhotoven4 v 50. letech 19. stoleti zcela mimo
prostitedi deskych zemi, obsahovala &tyti tvarové velkorysé $perky tohoto razu (viz Gere - Ru-
doe 2010, 345). Devonshire Parure zaroveii predstavuje Sperk, realizovany pro osazen{ svébytné
kolekce gem, konkrétné sbirky t¥etiho vévody z Devonshiru (ibid., 345).
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pohybu nositele, pozorovatele nebo svételného zdroje, nutno pripocist aplikaci
tychz Sperkt riznym zpisobem. Vybrané glyptické prvky parur byvaji vybaveny
vlastni zlatnickou adjustaci, kterd umozniuje prestavbu $perku, vyjimani jeho
stavebnich kament pro s6lové uplatnéni i kombinaci v jiném objektu.® Vyse zmi-
néné schopnost gemy byt fixni polozkou ve variabilnim dile tim nenf popfena.
Gema se stava odrazovym mustkem prestavby, sty¢nym bodem postupné a opa-
kované realizovanych dél.

Gema tvori stfed i vybéZek Sperku, misto pfechodu do volného prostoru. Kon-
struk¢né i ideové se gema propojuje s upinacim mechanismem $perku, kryje
i zdraznuje misto styku objektu a télesné schrany nositele. Gema poskytuje plast
zapinani, kterym néhrdelnik nebo nidramek dosahuji formy smycky. Sceluje i ryt-
mizuje fetézec déja, vyjadrenych vytvarnou slozkou dila. Hovori o diilezitosti fron-
talnf i dorzalni strany pro dosah a nahlédnuti ¢lovéka.

Kvalita mnohosti, pfitomna i v solitérni gemé, ve $perku nachazi protéjsek ve
skupinové osazenych prvcich, zejména v brousenych kamenech. Ve $percich ni-
koliv nezbytné provedenych ¢i uplatnénych v ¢eskych zemich, nicméné zde pat-
ri¢nych, se gema setkava s Ceskym granatem, kamenem pochazejicim vyhradné
z tuzemskych nalezist. Z hlediska svého vzniku ptsobi gema i brouseny kdmen
odebirdnim matérie, ponorem do bloku. U gemy vydstily tyto procesy do reliéfu
o mnoha sklonech, vyskach a hloubkach, mnohdy i do cyklu barevnych plant.
Cesky granét obvykle ukonéuji rovné plogky, které sviraji rizné dhly. Zatimco v je-
diné gemé 1ze opakovat i sdruZovat motivy, vytvaret mezi nimi hierarchii, drobné
granaty vyvolavaji dojem strukturované masy az svou kombinaci. Polohy dialogu
obou sloZek miizeme demonstrovat nejprve na kruhovych a ovalnych brozich
druhé poloviny 19. stoletf, do nichz soudoba gema prispiva rozsdhlym obrazovym
polem, zatimco prstence Ceského grandtu hraji roli rdmu, ktery respektuje tvar
gemy a prendsi jej do obrysu celého Sperku. Gemami byvaji v téchto pripadech

15 Viz mj. Souprava diadému, ndhrdelniku a paru ndramk; firma Franz Kobek, Vide, pred 1806,
zlato, malachity, Uméleckopriimyslové museum v Praze, inv. ¢. 61799-801a, b. Kazd4 z kame-
ji diadému je do aktudlniho Sperku fixovana diky zlatnickému ramecku se Sroubkem. Kterou-
koli z kameji i s jejim rdmeckem je moZné bez pomoci zlatnika z diadému vyjmout. Lze se do-
mnivat, Ze ndsledovalo osazeni kameji do jinych montazi, které nicméné p¥i soupravé nejsou
dochovény.

16 Viz Barto$ et al. 2013.
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Obr. 3. BroZ, stfedni Evropa, po poloviné 19. stoleti, stfibro, mu3lovec (kamej), ¢eské granaty.

kameje v muslovci, ¢asto s poprsim nebo hlavou divky v pravém profilu, charakte-
rizovanymi kuceravymi vlasy a véncem vinné révy ¢i kvétin.

Predni misto mezi témito Sperky patfi tondu ve sbirkidch Moravské galerie
v Brné (obr. 3). Ovl4d4 jej glyptické vyobrazeni Bakchantky, ukongené §ikmou linif
krku, pod kterou se kromé hladkého pozadi z kontrastniho strata lastury uplatiiuji
i kadef vlast a list révy, provedené stejné jako zbytek motivu ve svétlé hmoté.” Ve
$perkarském ramu se stfidaji jednotlivé granaty s tiseky pojednanymi radou spiral
ze sttibrného dratu. Hmota pomérné velkych kamend ramu vystupuje do prostoru,
zatimco stfibrnicky ornament vytvari vrstvu prolamovani nad plnou zékladnou.
Prostor je tak do vnitfnich ¢astf rdmu prijiman dvéma zplsoby. Glypticka i zlat-
nicka slozka $perku si odpovidaji konvexkonkdvnim charakterem s mnoZstvim
jimek a vjemd spodnich vrstev. Fasetovym brusem opatfené granaty nabizeji

17  Fyziognomif se Bakchantka zatrazuje do skupiny pozitivnich fezeb téhoz ndmétu, ovlivnénych
typem Mediisy Strozzi, profilové hlavy intaglie z poloviny 1. stolet{ pt. Kr. (British Museum, Lon-
don, inv. ¢. 1867,0507.389).
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z jistych Ghla lesk, z jinych smyslovy prostup matérii. Distojné doprovazeji figu-
ralnf fezbu, kterd mezi své vyjadrovaci prostfedky po¢itd prasvitnost.

Kamej s Bakchantkou, konkrétné jejim poprsim, usazuje do granatového ramu
i ovalnd broZ ze sbirek Uméleckopriimyslového musea v Praze (obr. 4). Glypticky
obraz pracuje tentokrat se tfemi barevnymi plany. Hladce modelovany inkarnat,
provedeny ve svétlém stratu, se diky tomu jasné odliSuje nejen od pozadi, ale i vy-
Sek odévu a vinné snitky, pro néz byly vyhrazeny tmavé zdény, at prirozené nebo zis-
kané barvenim. Vyjev uzaviraji prstence zlatnické montaze. Pri gemé jde o kovovy
lem, jehoz laloky sméruji k obrazu. Kolem dokola se uplatiiuji pred glyptickym
pozadim. Tematizuji skute¢nost, Ze poprsi Zeny je ukonceno uvnitf gemy, niko-
liv az rdmem osazeni. Hlavni téleso ramu tvori souvisly pas granatd. Diky licho-
béznikové zdkladné prisedaji granaty jeden k druhému a ptisobnost celku zvysuji
dojmem paprs¢itého rozpindni. Pfi vnéj$im obvodu se stfetavaji s ohybem prvka
posledniho prstence. V gemé i Sperkovém rdmu je vSe predstaveno v mnohosti. V1-
néni vlash, drapérie i tponek koresponduje diky jisté schemati¢nosti s fasetami
granati i stiibrenymi laloky rdmu. Soucasné s posunem svétla po nerovném po-
zadi gemy a mirné vypouklém obli¢eji jejiho motivu byvaji plosky granatti uvadény
do zdéanlivého pohybu. Div¢in ndhrdelnik, pointovany tmavou barvou, rdmuje krk
nositelky podobné, jako granatovy pas uzavira cely Sperk.

Ani v jedné z pravé popsanych brozi tedy figuralni obraz pritomny v gemé nepo-
kracuje ve zlatnickém prstenci. Déni generované vytvarnymi prostredky nicméné
prochézi skrze v§echna pole pohledové strany $perku. Existuje ¢i se projevuje i v ji-
nych rozlisenich vii¢i modu zobrazeni v gemé. Jak dokladaji dalsi pribuzna dila,
Ceské granaty se déni tohoto razu mohou ti¢asnit i za znacného odstupu viici poloze
kameje, tedy vysunuté k okraji $perku. Kromé kament uplatnénych individudlné
i kament prisazenych k sobé v jediné fadé, jez jsme pozorovali v dosavadnich pri-
kladech, vyuzivaji kruhové a ovalné broze druhé poloviny 19. stoleti i efektu gra-
néatové masy diky tzv. kobercovému osazeni.’®

Broze s glypticky podanym profilem Zeny a rdmem s tGcasti Ceskych granatt
samoziejmé miZeme zatadit do Sirokého proudu evropského $perku, pasobivého
dialogem figurdlniho obrazu a hry plosek seridlnich prvkd ramu. V obou sloz-
kach se mohou uplatnit i dalsi zdroje prostorovosti oproti uvedenym prikladim

18 Viz mj. BroZ, st¥edn{ Evropa, po poloviné 19. stoleti, obecny kov, muslovec (kamej), &eské gra-
néty, Moravska galerie v Brné, inv. ¢. 20169, obr. K¥{Zova 1994, 100-101, ¢. kat. 150.
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Obr. 4. Broz, Cechy, kolem roku 1880, obecny kov st¥ibre-
ny, muglovec (kamej), ¢eské granaty, Uméleckopriimyslo-
vé museum v Praze.

s granaty. V rezbach Zenské vizaze dochazi k oddéleni linie nosu a brady od po-
zad{ nejen provedenim motivu v odli§ném stratu, jak jsme vidéli v uvedenych pri-
kladech, ale i vybranim matérie za profilem. Roli ve vniman{ glyptického reliéfu
hraje i skute¢nost, zda obraz damy, dovedeny az k oblasti krku ¢i poprsi, konéi
jesté v glyptickém pozadi, nebo je primo obklopen $perkarskym rdmem. Samotny
ram dosahuje vypjaté plasticity nejen materidlovou riiznorodosti, tedy ¢asto osa-
zenim kamend, ale i tvarovanim a povrchovou tpravou jediného média, mimo jiné
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Obr. 5. Broz (soucast soupravy s pArem nausnic), Gebriider Feix (fir-
ma), Albrechtice v Jizerskych horach, kolem roku 1870, sklo, mosaz,
ze sbirky Muzea skla a biZuterie v Jablonci nad Nisou.

drahého kovu.” Separaci i spole¢né jmenovatele obrazu glyptickych kvalit a rAmu
zlatnického charakteru nachdzime dokonce u dél provedenych v jediném bloku
hmoty, jak dokladaji severoceské bizuterni vyrobky pozdniho 19. stoleti. Antikizu-
jici hlava Zeny, jeji pozadi i rdmek ze série konvexnich elementd jsou v nich defi-
novany v mac¢kaném skle jediného odstinu (obr. 5).>°

19 Zustaneme-li u tématu Bakchantky, miizeme jmenovat broz ze sbirek Uméleckopriamyslové-
ho muzea v Koliné nad Rynem, kde fezbu levého profilu Zeny s vyraznou prostorovou jimkou
za linif nosu a brady uzavir4 zlaty rdim opatteny reliéfnim dekorem z tého kovu (Broz, Italie
nebo Anglie, kolem 1860-1865, zlato, muslovec [kamej], Kunstgewerbemuseum der Stadt Kéln
[Sammlung Rosy Petrine Sieversen], viz Chadour - Joppien 1985a, 337, €. kat. 261).

20 Viz Matéjovicova 2016a, 107. Dalsi priklady viz Novy - Provaznikova 2008, nepag.
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Pri pozorovani $perku s pozitivnim profilem Zeny obvykle rychle zaznamendme
dialog forem Zenina tcesu ¢i vegetace jejiho vénce s vystupky zlatnického ramu.
Svou barevnosti i reake{ na svétlo pritom souéasti fezby mohou soué¢dstem ramu
ucinné kontrastovat.” Spole¢né nicméné zvou k ponoru do dalsich pland objektu.
Podobné jako profil Zeny totiz sedi pred prohlubnémi reliéfu, v ptipadé ramu do-
konce pred prolomenim dila. Do komunikace prvkd gemy a jejtho ramu vsak vstu-
puji i zraku ¢i hmatu pristupnd mista celého télesa Sperku. Protéjskem snadno pa-
trnych forem glyptického obrazu se tak stavaji v estetické strance Sperku priznané
soucasti zapindni, fixace k télu ¢i odévu, a to i v pripadé brozi.>» Zejména ve $per-
cich, které samy obklopuji a uzaviraji nositele, tedy v prstenech, ndramcich i ndhr-
delnicich, vnimatel rychle odhaluje podobnost mezi prameny vlast zobrazenych
zenskych profilt ¢i vegetace jejich véncti se zlatnickymi formami, jez zajistuji a vy-
znacuji ohyb dila, nutny pro vznik prostorové smycky.> Dalsi ivahy by jisté mohly
zahrnout vazby mezi vrstevnatosti glyptického obrazu, sméry pritomnymi ve
strukture i reliéfu gemy, stabilni i ménici se formou Sperku a pohyby jeho uzivatele.

Vratme se vSak ke spojeni gemy a ceského granatu. Jako kdmen brouseny a sku-
pinové osazeny se Cesky granat ve Sperku pozdniho 19. stoleti ocitd i v sousedstvi

21 Viz mj. zlaty prsten ve sbirkach Fitzwilliamova muzea v Cambridge, s glyptickym obrazem
zenské hlavy v onyxu, lemovanym markazity. Formace kvadratickych vystupkd v bilém ony-
xu, kterd poddvé Zenin ules, vykazuje v mnoha ohledech podobnost s markazitovym, tedy tma-
vym lemem. Ten v8ak na rozdil od glyptické slozky nevpousti svétlo do své hmoty a dilo diky
fasetovani opatiuje tékavym, vZdy ostie ohrani¢enym leskem (Prsten, patrné 18. stolet{; mon-
ta% a kamej patrné soudobé, zlato, onyx [kamej], markazity, Fitzwilliam Museum, Cambridge
[Perceval Bequest], inv. & PER 64 [M], viz Henig - Scarisbrick - Whiting 1994, 372, &. kat. 776).
Glyptickym motivem se $perk vymyk4 z dosud popisovanych obraz{ Bakchantek. Uces Zeny vy-
chéz{ ze standardu zobrazeni #{mské cisafovny Sabiny (ibid., 372).

22 Viz zlatd broZ s kordlovou fezbou Bakchantky ze sbirek Uméleckopriimyslového musea v Praze.
Plné plastické vinné hrozny na hlaveé zobrazené Zeny nachézeji pfimy protéjsek jak ve sférkach
zlatnického rdmu, jimiZ $perk vstupuje do okolniho prostoru, tak ve zlaté sférce krytu $perko-
vé jehly, patrné z predni strany $perku i p¥i jeho fixaci na odévu (BroZ, Viden, kolem 1870, zla-
to, korél, Uméleckoprimyslové museum v Praze, inv. ¢. 80614).

23 Viz mj. prsten ze sbirek Britského muzea, v némz kfivka Zenina vénce, provedend z tmavé
vrstvy sardonyxu barevné kontrastni zbytku obrazu, tvarové koresponduje se zlatym prutem,
ktery zajistuje podobu i jednotu vSech ¢4sti §perku: korunky, ramének a obrouc¢ky (Prsten,
19. stoleti, zlato, sardonyx [kamej], d. 2,5 cm; nespecifikovano, British Museum, London, inv.
¢.1917,1209.3).
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glyptického prvku mimoraddného vyponu nad zakladnu - plné plastické lidské hlavy.
Ve $perku antickém, podobné jako v renesan¢nim, se s timto motivem setkdvime
zejména v prstenech. Mize se v nich vydélovat z masy, kter4 tvori i kostru dila, at
jde o prsteny celokovové nebo rezané z bloku materialu stabilizovaného jiz pred
zésahem ¢lovéka, mimo jinych z jantaru.* Jindy byva do prstenu zapojen jako pr-
vek materialové i technologicky vylucny. Pri pohledu na Sperk shora sedi hlava ve
svém poli, prili§ neptresahuje otvor ¢i zdkladnu, z nichZ vychdazi. Pfi dal$ich dhlech
pozorovani jiz hlava toto pole narusuje, propisuje se do obrysu dila a traktuje okolni
prostor. Specifickou dramati¢nost dodava glypticky motiv, ktery pti svém vyponu
nad plochu osazeni vychyluje tézisté Sperku. Mezi témér volnymi hlavickami jde
zejména o obrazy ditek s rysy Amora/Kupida, zachycenych v mirném natoceni. Dilu
dominuji, tvoti jeho stfed i nejvyssi niveau, jasné oddélené od ostatnich ¢asti, budo-
vanych symetricky. Kuptikladu v renesan¢nich prstenech se tyto hlavi¢ky orientuji
soubézné s obrouckou i napfi¢. Bud tedy pretinaji osu prstu nositele, nebo se s ni
sjednocuji.®» Vzdy vystupuji ze stfedu prislusné télesné ¢asti svého uzivatele. Popsa-
nym vychylenim, respektive nato¢enim Sperk i vizaz ¢lovéka obohacuji o sikmici.

Za respektu k obvodu svého pole se vypinaji nad rovinu osazeni i glypticka po-
dani hlav ve vysokém reliéfu. Vedle Amora ¢i chlapce jemu podobného se v déjinach
evropského $perku v této pozici setkdme s Mediisou* i ddmou se zavitim dle pozdné
gotické médy.”” Pokud se neomezime na obrazy hlav, miZeme zminit i barokné kla-
sicistni prsten, publikovany Dianou Scarisbrick, jehoZ rovnovdZznou kompozici
narusuje kromé natoceni hlavy zobrazeného i jeho dramatické gesto.?® V prstenu

24 Antické priklady obou variant viz Di Giacomo 2016, 188-189.

25 K ukdzkdm prvni varianty patfi: Prsten, zdpadni Evropa, tieti étvrtina 16. stoleti, zlato, chal-
cedon (kamej), email, Kunstgewerbemuseum der Stadt Kéln, inv. & G 1051 Cl., viz Chadour -
Joppien 198sb, 156, ¢. kat. 244; Prsten, Italie, pozdni 16. stoleti (gema), pozdni 17. stoleti (mont4%),
zlato, granat (kamej), email, British Museum, London (Franks Bequest), inv. &. AF.2023. K dru-
hé variant&: Prsten, 16. stoleti, zlato, onyx (kamej), email, British Museum, London (Franks Be-
quest), inv. &. AF.1946.

26 Z bezpoc¢tu prikladd mj. Prsten, Itdlie, 1.-2. stoleti, zlato, aché4t (kamej), Schmuckmuseum,
Pforzheim, viz Falk 2011, 60.

27 Obraz ddmy se zavitim hlavy pfedstavuje variantu uplatnéni profilu (Prsten, Francie [?], kolem
1440-1450 [kamej a mont4% soudobé], zlato, achat [kamej], Victoria and Albert Museum, Lon-
don, viz Campbell 2009, 76).

28 Prsten, chalcedon (kamej), dal$i idaje neuvedeny, shirka. S. J. Phillips, viz Scarisbrick 1993, 148.
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osazena chalcedonové fezba totiz formou busty zachycuje détského Hérakla v na-
prazeni.” Svou energii chlapec vysild do strany, k podnétu mimo hranice dila.

Kombinaci ¢eského granatu s fezanou hlavickou ditéte, podanou v mirném na-
toéent, zvolil v pozdnim 19. stoleti inventor soupravy ndhrdelniku, ndramku a paru
nausnic, dnes uloZené ve sbirkdch prazského Uméleckoprumyslového musea
(obr. 6). Byva ztotoziovan s Janem Koulou, protagonistou neorenesance, jeho?
autorstvi nejspise uvedl Jan Evangelista Koula pfi prodeji soupravy do muzejnich
sbirek° Hlavicka je jedinym glyptickym prvkem soupravy. Sedi na stfedu jejiho
hlavniho ¢lenu - ndhrdelniku a skrze néj i na stfedu téla nositelky. Plné plasticka,
fezand v pevné mase, hlavicka dominuje $perku, konstruovanému jako prolamo-
vany a ohebny pas, jehoZ rytmus vychézi z fadu klasické architektury. Zhmotnéni
principu v ném fakticky objima ¢lovéka, dokazZe se prizplsobit jeho schrance. De-
finici prvka zajistuji linie zlatych dratkd a plochy brousenych granata. Soudrznost
podporuji fetizky schopné prenaset i skladat sily. PribéZnou ¢ast systému predsta-
vuje vlys alternujicich forem. Hlavicka sedi v jedné z nich. Sviij drobny sokl nena-
rusuje. Klene se z né&j do prostoru. V rdmeci $perku tak ¢ini pouze ona. Je obstoupend
a modelovand svétlem. Kontrastuje tim s okolnimi granaty. Svétlo totiz bud téka
po jejich tabulkach, nebo pronika jejich hmotou, aby dalo nahlédnout spodni fa-
sety brusu. Autor $perku pracoval s granaty ti obryst - kruhovymi, ¢tvercovymi
a kapkovitymi. Kazdému z nich uréil roli ve vystavbé dila i ¢lenéni téla. Na pek-
toralni strané se k pribéznému pasu pripojuje nékolik rad ovéskd s granatovymi
kruhy i kapkami. Granatm prislusnych forem zde autor nejen vyhradil konkrétni
etaz, ale i drahy pro pripad uvedeni §perku do pohybu. Jako olovnice spadé po téle
nositelky centralni privések, ukonceny grandtovym hrotem. Spolu s fezanou hla-
vi¢kou zduraznuje svislou osu $perku i jeho podkladu a nabiji $perk dynamikou.
Zatimco Fezba se ze $perku trvale vyklani v $ikmém sméru, pohyblivy privések
reaguje na déni mimo Sperk. Prindsi o tomto déni zpravy.

Brousené granaty Koulova ndhrdelnfku umoznovaly vnimani figuralni fezby
v dialogu s rovnou, hladkou a lesklou plochou a po zméné svételnych podmi-
nek i s prahlednou hmotou, rafinovanou ¢lovékem v nivaznosti na krystalicky

29 Scarisbrick 1993, 148.

30 Souprava byla do muzea zakoupena v roce 1942. Jeji soucésti je i etue se znackou prazské kle-
notnické firmy Vaclava Kofinka, ktery je tim pddem v muzejni dokumentaci povaZovan za re-
alizatora dila. Etue nicméné nenese zndmky zhotoven{ dle forem prislusnych $perk.
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Obr. 6. Jan Koula - navrh (pfipsano), Souprava nahrdelniku, ndramku a paru nausnic, provedent:
Vaclav KoFinek (pFipsano), Praha, osmdesaté léta 19. stoleti, zlato, alabastr (Fezba), Ceské granaty,
perly, Uméleckoprimyslové museum v Praze.

charakter. Sbirka prazského Uméleckoprimyslového musea dokumentuje i vyuziti
dal$iho z moznych modi - postaveni plné plastické fezby lidské hlavy na pozadi
rytiny do kamene. Zastupuje jej ndramek, nikoliv nezbytné stfedoevropského pii-
vodu, v némz dominantni skulpturu v chalcedonu doprovazeji karneolové intaglie
(obr. 7). Sperk ve formé zaoblené pevné obruce graduje pti stiedu zapésti nositelky.
Povlovnému néristu zlaté hmoty ramen odpovidaji dvé dvojice karneolovych poli
nestejné velikosti. Efekt mohutného rozsireni montaze ve vrcholu dila nasobi suve-
rénni vystup plné plastického figurdlniho prvku z otvoru ve zlaté skorepiné. Chal-
cedonova vsadka nejprve prejima pravidelné klenuti zlatnické slozky. Az pfi stfedu
glyptického pole prechdzi v krk a nasledné v hlavu muze. Konvexni pozadi z téhoz
materialu lze z uréitych Ghla pohledu povazovat za soucast zobrazeni, tedy za $iji ¢i
hrud, na rozdil od vyse popisovanych podani chlapct i odkazovanych Mediis a ddmy

178 Ozvény antiky v srdci Evropy



Obr. 7. Naramek, Evropa, druh4 ¢tvrtina 19. stolet, zlato, chalcedon (fezba),
karneol (intaglie), Uméleckopriimyslové museum v Praze.

se zavitim, kde glyptické pozadi bud pozorovat nelze, nebo je od motivu odlieno.
Tvarova definice muzské hlavy $ikmo protind souvrstvi bélavého kamene. Oblicej
Tfezby je posazen v pravém tGhlu vii¢i ndramkovému kruhu. Nato¢ime-li ndramek
k sobé predni ¢asti hlavy, poté se i intaglie v nasich o¢ich rddné orientuji. Pozice
pojistného retizku jinak stranové nerozliSené montaze nas ujistuje, Ze oblicej miril
vzhlru po pazi nositelky a vSechny gemy tak byly snaze ¢itelné pro ni nez pro jeji
okoli. Rezana hlava ptisobi v celku dila obousmérnym tahem. Ze zlatého povrchu
vychazi a zaroven se pod néj not'i. Generuje napéti pribuzné intagliim, jejichZ nega-
tivni reliéf v predstavach spojujeme s pozitivnim obrazem, tedy i s procesem otisku.
Zamérime-li se na formalni fe¢ Sperku bez nutnosti zapojeni gem, miiZeme pii-
pomenout, Ze ndhrdelnik z Koulovy soupravy i naposled zminény naramek pred-
stavuji krivky pro aplikaci na télo nezbytné otevirané a uzavirané. Prvni $perk se
pritom diky ohebnosti primyk4 k télesnym partiim a dosahuje specifické podoby
pro kazdou nositelku. Druhy se uzavienim vraci vzdy do téZe formy, stanovené
vyhradné pavodcem $perku. Diky poloze na ruce vSak sleduje pohyb nositelky,

télesné ¢asti zodpovédné za gestikulaci. Naramek svym sevienim ¢i posouvanim
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pohyb usmeérnuje, nejspise ale nepopird pohybové vzorce konkrétniho ¢lovéka.
Pokud jde o dojem z glyptického prvku, ndhrdelnik podklada vypon gemy kromé
lesku i prihledu pfitomnych v ostatnich slozkach téz prolomenim na aktudlni pod-
klad. Naramek odrazi prostorovy naboj fezby provedené v plné hmoté jak nega-
tivnim reliéfem intaglif, tak klenbou zlatého skeletu. Ten se zd4 byt zlatou masou.
Jeho skute¢nou povahu maze odhalit ¢i plné uplatnit ve vnimani nejspiSe osoba
s primym pristupem k dilu, nabyvajici povédomi o nevelké vaze objektu.

TotoZna gema ¢i glypticky motiv v riznych $perkovych celcich

V posledné jmenovanych pripadech se gema stdvala svédkem tvarové promény
$perku béhem aplikace na télo, v pfipadé Koulova ndhrdelniku i béhem pohybu
nositele. Dalsi ze sbirkovych predmétl Uméleckoprimyslového musea v Praze,
secesni ndhrdelnik s fezbou lidské hlavy (obr. 8), nabizi zatim posledni stddium
postupného a nevratného obohacovani formy, doloZzeného publikacemi v raném
20. stoleti. Jde o dilo Odborné skoly pokracovaci v Praze, vzeslé patrné z pedagogic-
kého ptisobeni Josefa Ladislava Némce. Neménné jadro dila vzniklo spojenim glyp-
tické Zenské tvare, provedené podobné jako v posledné zminéném naramku z bé-
lavého chalcedonu, se zlatnickou montazi, pfipominajici turban a limec. K bilym
spanktm Zeny dosedaji zlaté spiraly, jez mohou vedle pokryvky hlavy predstavovat
o¢i zastupce riSe hmyzu. Snad hledi na vnéjsi svét misto zavienych o¢i kamenné
tvare, na které svou polohou navazuji. Nad spirdlami vybihd zlatd mont4Z do ramen,
z nichz spadaji dlouhé lamely. Lidsky oblicej tim ziskava rozsahlé pole traktované
krivkami, nabitymi vitalni silou. Separatné fezana tvar tedy spolu se zlatnickou
montazi vytvari sirsi obraz. Dnes tato srostlice sedi na prisvitném disku ze zelena-
vého, smérem dold tmavéji zabarveného skla, rimovaném granatovymi aplikami.
Stala se stfedem fixn{ kompozice, modelované a promeénované svétlem. Az v jisté
vzdalenosti se nachdzi fada pohyblivych ovéskt z granatii. Tuto dnesni situaci za-
chycuje jiz fotografie, zverejnéna ve zpravach skoly pro rok 1909/1910.3*

31 Odborna skola pokracovaci pro klenotniky, zlatniky, stffbrniky, ryjce a pasite v Praze. Vecerni skola,
zf{zen4 roku 1896 v pfimé vazbé na Uméleckopramyslovou $kolu v Praze. Viz Maté&jovi¢ova 2016b.

32 Zprdva odborné a odborné pokracovaci skoly pro klenotniky, zlatniky, st¥ibrniky, ryjce, ciseléry a pa-
site v Praze za XIV. $kolni rok 1909-1910, Praha 1910, obrazové pfiloha za stranou 30 s popiskou

o«

»granatové prace z oddéleni pro umélé zpracovani kovir“.
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Obr. 8. Nahrdelnik, Odborna $kola pokracovaciv Praze, pred rokem 1910,
zlato, éeské granaty, chalcedon, sklo, Uméleckoprimyslové museum v Praze.

Antické inspirace a Cesky Sperk 19.-21. stoleti 181



O nékolik let drive, konkrétné v roce 1907, vSak Skolni okénko Klenotnickych
listil zachytilo srostlici masky a zlaté montaZe bez disku jako samostatny zaveés r'e-
tizkového nédhrdelniku.»® Objekt byl i tehdy prezentovan jako hotové dilo. Zistaval
prolamovanym, umoziioval prithled na libovolny podklad véetné téla nositelky ¢i
vnimatele. V obou dnes zndmych stadiich $perku tedy chalcedonova fezba hréla
roli obliceje bytosti nejednoznac¢ného charakteru, spojujiciho svét ¢lovéka, hmyzu
i rostlinstva; jednou s pfimym zapojenim nositele do vyjevu, podruhé na pozadi
desky materidlu s vypjatou reakci na svételné podminky.

Porovnat plisobeni gemy v riznych Sperkovych kompozicich fyzicky trva-
jicich, nikoliv pouze dokumentovanych, samozrejmé mtzeme diky existenci
blizkych variant glyptického prvku. Ve sbirkach Uméleckopriimyslového musea
v Praze tento zazitek nabizeji gemy navrzené v prvni poloviné 20. stoleti Jose-
fem Drahonovskym, jim samym v nékterych pripadech nejspise i realizované3+
Jedna se o ¢iré intaglie mimoradné rozsahlé plochy, kterd za osazeni na prisvit
ve Sperku predstavuje i médium prihledu na aktudlni podklad. Motivem intaglii
byva solitérni lidsk4 postava. Za noseni ji vnimame zaroven v prostredi glyp-
tické matérie i na pozadi téla skute¢ného ¢lovéka. Uchopeni dvéma $perky, které
se zasadné lisi v mife ambici, demonstruji dvé témér identické Drahonovského
intaglie s vyjevem divky hrajici na lyru, rytym do spodni strany desky jednou
kristalové, podruhé sklenéné, v obou pripadech vSak ve formé obdélniku ori-
entovaného na vysku.®* V glyptickém obraze autor ¢i jej nasledujici realizator
v obou exemplarich vyjadril terén. Divku usadil nad linif terénu do klasické pézy.
Spodni ¢ast divéina téla prekryl draperii. Antickou tradici sledoval i zapojenim
atributu do divéiny ¢innosti a podilem signatury na estetice dila. Gemy ktistalové,
s jasné definovanym tvarem o rovnych stranich a zkosenych rozich, s motivem
exaktné umisténym na ploSe se chopila komplikovand montaz ze stfibra, za jejiz
navrharku byva povaZovéana Valerie Hachla-Mysliveckova.’® MontdZ nardzi na

33 Klenotnické listy, 1907, 1 (6), obrazova piiloha za stranou 96 s popiskou ,,z oddéleni pro umé&lé
zpracovani kovi“.

34 Kdilu Josefa Drahonovského a jeho zakt viz Cogan 2005, Cogan 2006b.

35 Vyjevy totozné kompozice i ikonografie se ponékud lisi mj. v prostredcich modelace, ve vzta-
hu objemu tvéte a lebky k vlastim, v pomérech ¢4sti sedaciho nabytku (opéradla).

36 Nahrdelnik, Josef Drahofiovsky - intaglie, Valerie Hachla-Myslivetkova (p¥ipséno) - ndvrh
montéZe, Pavel Vavra - provedeni montaze, Praha, t¥icata léta 20. stolett, st¥ibro, horsky kristal

182 Ozvény antiky v srdci Evropy



zklidnénou gemu ostrymi i tupymi Ghly. Si¥{ kovovych lamel i jejich monochro-
mif je gemé panddnem. Formalné se propojuje s prvky glyptického motivu i rdmu.
Klasicizujicimu ladéni ¢eské glyptické skoly pritom poskytuje protivahu. Naopak
sklenéna ,gema“ ponékud zaobleného obrysu byla osazena do montéze neutralni,
sestavajici pouze ze subtilniho zlatého lemu a ouska.’” I v tomto pripadé vsak
dosel uplatnéni princip dvojiho ramu, kdy vnitin{ rdim dédva motivu zpracovani
masy gemy samotné a vnéjsi ram zajistuje montaz.

Jiz jsme zminili schopnost gemy prekonat délku existence Sperku i podat
o tomto $perku svédectvi. V soucasnosti tento potencidl vyuziva Simona Kafkova.
V ndhrdelniku ze série Staré zlomky v novém, realizovaném v roce 2017, kuptikladu
zkombinovala gemu s fragmenty montazi nékdejsich Sperkd, osazenymi ceskymi
granaty (obr. 9). Do rozmluvy gemy a fragmenti monta#{ zde vstupuje dalsi part-
ner, matérie zhotovena pro tcel, jemuz na rozdil od gemy a jmenovanych frag-
mentti nedostala. Jde o plast pro vyrobu bryli. Barevnosti i vrstevnatosti ptipo-
mind sardonyx. Autorka jej vyrezala do prolamované formy s nékolika rameny.
Ramena se k#'{z{ na stfedu pektoralni strany ndhrdelniku, kde podklddaji Gtvar
ze zaniklého $perku: schematicky fezanou kamej s Zenskym profilem, lemova-
nou ¢eskymi granaty. Rukopis Simony Kafkové, zaloZeny stopami zdsaht, nachazi
protéjSek v hrubosti nalezené kameje, jez svéd¢i naopak o masovosti nékdejsi
produkce. Strata gemy a autorkou rezaného polymerniho podkladu jsou sou-
bézné vidi sobé i vaci télu a odévu nositele. Obé slozky pektoralu poéitaji s odkry-
tim svych spodnich vrstev, s jejich uplatnénim v obrysu. Diky tomu pozorujeme
v gemé tradi¢nf figuralni obraz, v polymeru abstraktni sled struktur. Zdrojem
zlomkd starych Sperku jsou autorce ndkupy v internetovych aukcich. Vybira si
poskozené a netiplné Sperky, béZné tuzemské vyrobky 2o0. stoleti, k nim? neni pti-
pojena zprava o dosavadnich uzivatelich.

(intaglie), Uméleckopriimyslové museum v Praze, inv. &. 94663. Obr. viz Mat&jovi¢ova 2016a,
109 a predni strana obalky tamtéZ. Valerii Hachla-Myslive¢kovou uvedla jako autorku ndvrhu
montéze posledni majitelka p#i prodeji $perku do muzejnich sbirek v roce 1987.

37 Z4vés, Josef Drahotiovsky - intaglie, t¥icatd 1éta 20. stoleti, zlato, sklo (intaglie), Umélecko-
primyslové museum v Praze, inv. ¢. 86508. Zlatnickd montaz miiZze byt gemé soudoba. Vzhled
$perku je dnes ovlivnén mirnym poskozenim gemy - snesenim hrany, ktera vyjev na licni stra-
né lemovala a kterou predn{ plocha bloku matérie prechazela do okosen.
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Obr. 9. Simona Kafkov4, Nahrdelnik ze soupravy ndhrdelniku, ndramku a prstenu, ze série Staré
zlomky v novém, 2017, plast, Eeské granaty, granaty (almandiny?), muslovec (kamej), kov, Umélec-
kopriimyslové museum v Praze.

Gema - soucast Sirsiho obrazu

Osazeni v materialové i technologicky pestrych dilech nebrani Gcasti gemy na §ir-
sich vyjevech. Na hranici stavebnich kamenti vyjevii se pritom stykaji méritka,
rozliseni nebo miry stylizace. Skalu strukturovéni vyjevi, dopady souhry i kon-
trastu gemy a zlatnické montaze doklada v ceském Sperku korpus praci Odborné
Skoly v Turnové, vychézejicich z ndvrhti pedagogt a provadénych zéky, mimo jiné
v raném 20. stoleti®® Ve $perku turnovské skoly se gema a zlatnicka slozka ¢asto

38 Skola z¥zen4 v roce 1883 pod ndzvem Odborn4 $kola pro tipravu drahokamt; od pocatku devade-
satych let 19. stoleti ustdleny nézev C. k. odborn4 $kola pro brouseni drahokamd, ryti do draho-
kamt a umélecké zlatnictvi; na sklonku 19. stoleti C. k. odborna skola pro brouseni drahokamu
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stavaji jak obrazem a rdmem, tak zénami pribéhu, podanymi z nestejného stanovi-
$té, vstiicnymi pro jiny smysl ¢i tendenci k interpretaci®® V pripadé Sperki stylu
art deco produkce $koly a tvorba pedagogti zahrnuje i transformaci fec¢i stejnych
zlatnickych forem mezi dialogem s gemou a sélovym partem. A¢koliv jsme dosud
uvadéli gemu jako element s vy$sim potencidlem k samostatné existenci, napriklad
Sperky provadéné ve 30. letech dle navrhti pedagoga, klenotnika Frantiska ValeSe,
dodavaji zlatnické slozce charakter okna ¢i rameck filmového pasu, at obklopuji
gemu, nebo prazdny prostor. Ani v jednom pripadé neni vylouc¢eno zahrnuti povr-
chu téla i odévu nositele. Gemy totiz opét mivaji podobu rozmérnych intaglii v ¢iré
i vysoce prasvitné hmoté kristalu.+«

Sperkové dilo se stdvé i mistem setkdni vice kus® té%e matérie, proménéné
jak na gemu, tak brouSeninu, pripadné ponechané ve stavu valounu, tlomku ¢i
uchopené obecné skulptivnim zpisobem. Potenciél téchto kombinaci dlouhodobé
hledal glyptik Jozef Soukup, jehoz $perkatska tvorba pokryva druhou polovinu
20. stoleti. Za nejsilnéjsi tendenci v ni miZeme povazovat soustfedéni na figuru.
Definoval ji v presahujicim bloku i jako volnou skulpturu, podpofenou Sperkat-
skym rdmem. Na poc¢atku dréhy Jozef Soukup Zenskym torzem naznacoval napéti
mezi masou kamene a jeho hranici, potazmo hranici $perkového novotvaru. Toto
napéti sledujeme mimo jiné v trojihelné topasové intaglii, osazené na sklonku ¢ty-
ricatych let 20. stoleti do zavésu shodné formy, dnes soucésti shirek Uméleckopri-
myslového musea v Praze (obr. 10). Celou vysku pole gemy vypliiuje kledici Zensky
akt se zvednutymi paZemi, které vsak stejné jako hlavu nevidime, a to nejen diky
zakryti narasenou latkou, ale téz diky jejich tusené poloze témér mimo rozmeér
kamene. Kolem téla Zeny pritom autor ponechal volny prostor. Jen ramena a vSe

a zlatnictvi i klenotnictvi v Turnové. Po vzniku Ceskoslovenska $kola ptejmenovéna na Statni
odbornou $kolu Sperkarskou v Turnové. Viz Matéjovicova 2016c; Beran - Mohr - Be¢kova 1984.

39 Viz mj. secesni zavésné pecetidlo s oto¢né osazenou sardonyxovou kameji (s frontélni hlavou
divky se zavienyma o¢ima) a monta%{ o ramenech charakteru silo¢ar (obr. viz Langhamer 1974,
14); déle viz bro# se zlatnicky podanym rakosim, ve kterém se otevird pohled na pozitivni fez-
bu chlapce s rybou v karneolonyxu; dilo navrzené A. Karéem, provedené v oddéleni A. Berg-
manna a K. Tu¢ka, datované k roku 1922 (obr. viz Beran - Mohr - Be¢kova 1984, 24).

40 Potencidl zcela prolomené zlatnické montédZe bez pritomnosti gemy demonstruji $perky sou-
pravy ve sbirkdch Uméleckopriimyslového musea v Praze (Frantigek Vale$, Souprava zavésu,
naramku a prstenu, 1937, zlato, eské granéty; inv. &. 95632-634). Kombinace mont4#{ tohoto
druhu a solitérnich intaglif viz Cogan 2006a.
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nad nimi mir{ do nejuzsi zény gemy. Vyjev ryty zespodu v prihledné matérii pozo-
rujeme skrz hladky avers. Po celém obvodu nicméné vyjev ukoncuji viny drapérie,
provedené v kameni zespodu i shora. Svir4 je hladky zlaty ramek, opatfeny ous-
kem k zavéSeni, situovanym v misté, kam by nejspise jesté dosahovaly nezobrazené
ruce i hlava.# Esovity pohyb nahého téla autor stavél do kontrastu se zlatnickym
ramem i v dilech s plné plastickou rezbou. V zavésu, datovaném do pocatku 6o.
let, Zenské smaragdové torzo pred ram vystupuje a nerespektuje ani jeho obvod
(obr. 11). Protivahou torzu je kulovity smaragd v rimku p¥i z&vésném ougku, ten-
tokrat umisténém spiSe mimo dosah aktu.

Jinou linii vymezil Jozef Soukup glypticky definovanym hlavam. Ve §perkovych
objektech se s lidskymi tély nesetkavaji, samozrejmé s vyjimkou téla nositele ¢i
vnimatele. Hlava podand kamennou matérii nicméné muze ve Sperku vést dialog
s ohlazenymi kameny, tzv. muglemi. N4dhled na strukturu hmoty vzniklou proce-
sem mimo dosah ¢lovéka se v takovych dilech protind se socharskym vybranim
vychoziho tvaru, stanovenim zrnitosti povrchu, ovlivnénim miry prisvitnosti z té
nebo oné strany i s diirazem na rysy suroviny.

Dosud jsme popisovali zejména dila rozlisend na rub a lic, dila s jednou ze stran
chapanou jako dominantné pohledovou. Sperk je nicméné objektem trojrozmér-
nym. Jeho spojeni s prostorem i pohybem skute¢ného nebo uvazovaného nositele
tematizuje ¢tvrty rozmeér. I fixni, co do materidlu a formy stabilni, z mnoha hle-
disek tradi¢ni $perk Jozefa Soukupa demonstruje vice cestami kvality prostoro-
vosti i zapojeni riznych smysli. Prsten, provedeny v ranych 8o. letech s podporou
zlatnika Jaroslava Néprstka, uzavird ve svém stfedu dutinu, za nosenf vyplnénou
lidskym télem.# Glypticka a zlatnick4 slozka se na formé prstenu podileji témér
stejnou mérou. Vné navazuji na mirné konvexni, predevs§im kamennou korunu
kovova ramena, na protilehlé strané predmétu zGzené do obroucky. V koruné

41 K rozpracovani jevl pfitomnych ve jmenovaném zavésu spise latentné Jozef Soukup dospél
v roce 1978 navrzenim ndhrdelniku se zavésem ve formé volného Zenského torza, fezaného
v kameni. Roli drapérie, dosedajici na hornf ¢4st téla, v ném jiz svéfil zlatnické montazi, kterd
se tak stala pfimou souddasti figurdlniho vyjevu a i sama o sobé nese jasné znaky figurativniho
zobrazeni. Zlatnicka drapérie pritom zajistuje i fyzickou fixaci glyptického prvku do objektu.
Fotografie ndhrdelniku viz Voka¢ova 1983, nepag.

42 Prsten, Jozef Soukup - intaglie, ndvrh montaZe; Jaroslav Naprstek - proveden{ montéze, 1981;

zlato, zhnéda (intaglie), Uméleckopriimyslové museum v Praze, inv. &. 89126.
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Obr. 10. Zavés: Jozef Soukup - intaglie; zadvés - Obr. 11. Jozef Soukup, Z4vés, 1961, zlacené

anonymni; 1949 nebo pred 1949, zlato, topas stfibro, smaragdy, Uméleckoprimyslové
(intaglie), Uméleckopriimyslové museum museum v Praze.
v Praze.

nahliZime glypticky obraz dvou hlav, realizovany v zdhnédé. Hlavy se primykaji
jedna k druhé. Vypliiuji obrazové pole a podporuji pnuti objektu. Uhel, ktery mezi
sebou hlavy sviraji, i jejich energie a monumentalita nachézeji odpovéd v klenuti
ramen a obroucky. Pozorné obhliZeni $perku vede divaka k zjisténi, Ze glypticky
obraz je definovan zespodu jako pozitivni. Hlavy tedy tvofi vnitfni reliéf korunky
a pri noseni dosedaji na prst uzivatele. Misto styku obou hlav dokonce bézi po ose
nositelova téla. Vné $perku se gema uplatniuje jako hladce vypoukld, za mnoha
okolnostileskld, s obrazem posazenym uvnitt hmoty a ¢itelnym vyhradné zrakem.
Uvnitt $perku obraz definuje piskovana modelace. Nabizi odpovéd na otazky, které
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vyvstaly pred vnimatelem lice. Rub vzrusuje haptickou kvalitou. Tvare i zde ptisobi
pretlakem vii¢i omezenému prostoru, tentokrat nikoliv kamennému, avsak stano-
venému prstenovou obrouckou, pfipadné i prstem nositele.

K umélctim, kter{ se v béhu let vraci k jiz uchopenym tématiim, patfi téz sou-
¢asny Sperkar Jiff Urban. Ve stylové Siroké tvorbé, zaloZené na zlatnické bravure,
se nékolikrat dotknul tématu fkarova letu. V 9o. letech a na pielomu tisicileti pii-
pojil ke skupiné vlastnich praci shodné nazvanych Ikaros i nékolik variant broZe
ve formé kruhu definovaného radou ¢eskych granatl, zvétsujicich se smérem
vzhiiru, ¢ili, jak vyplyva z okolnosti, k vrcholu nebeské klenby, pripadné myslenky
(obr. 12).# V horn{ poloving kruhu k#{Z{ jeho pribéh témét symetricky vyklenutd
kovova lamela. Pfed dosazenim opac¢né strany se vsak jeji zakriveni méni. Zpét od
kruhu pak klesd esovité rameno, zakoncené velkym drahokamem, ktery jiz z vy-
mezené plochy sestupuje a dotvari obrys Sperku. Témét symetricka lamela pro-
biha ve vysi upinaci jehly, jeZ za noSeni perforuje podklad a zajistuje setrvani dila
na stanoveném misté. Jakoby lamela predstavovala po¢ate¢ni, vyrovnanou drahu
letce a jehla bezpeény koridor ¢i horizont. Pri noSeni lamela opticky déli celé dilo,
zatimco jehla zistava skryta. Nositel si polohu jehly uvédomuje, divak po nf patra.
Pro jednotlivé exemplare broZe autor vybral solitérni drahokam témét shodné ve-
likosti a tvaru. Vzdy jde o kdmen pruhledny, umoziiujici opticky vstup okoli do své
masy. Kdmen se vZdy klene z osazny pred $perk zptisobem hodnym kameje. V jed-
notlivych brozich se nicméné 1isi mira figurality kamene - moznost vnimat jeho
reliéf jako figuralni motiv, konkrétné oblicej. VSechny broZe se vyznacuji stejnou
kompozici, pomérem mezi prvky. Mira patrnosti obli¢eje v dominantnim kameni
vSak ovliviiuje pomér métitek, kterd lze ve Sperku rozlisit, zejména pokud jej cha-
peme jako obraz trajektorie pohybu v prostredi.+

43 Fotografie téZ viz Cogan 2000, 26.

44 Urbanova série fixnich a samostatnych brozi diky riiznému modu pojednani dominantniho
kamene nabizi srovnani s variabilnim $perkem Bruce Metcalfa Catcher for a Young Icarus, vy-
tvorenym v roce 1994, ktery sestava z etue ve formeé edikuly a dvou vyjimatelnych objektd, no-
sitelnych jako broze. Uzivateltim tedy vedle ponechani ve vychozi adjustaci objekty umozsiuji
aplikaci na odév za volby jednoho ¢i obou, v druhém ptipadé i volbu vzdjemné polohy objekt.
Kazdy z objektd ma podobu figurdln{ plastiky odliSného métitka i stylového pojeti, v jednom
pripadé postavy s grimasou zoufalstvi, zachycené v béhu a se sitkou na nédsadé v ruce, v dru-
hém drobnéjsi postavy vybavené perutémi podél rozprazenych pazi. Etue hrdiny fixuje v pozi-

Yyr

ci za noSeni stéz{ dosaZitelné, navic na pozadi nebeského prostredi nad hornatou krajinou. Na
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stal.

Obr. 12. Jifi Urban, ikaros (broz), rana devadesata léta 20. stoleti, st¥ibro, Ceské granaty, kfi

Glypticky prvek jako zdroj pohybového néboje fixniho objektu zvolila i Ludmila
Sikolov4, konkrétné v broZi Ddma u zubare, realizované po roce 2000.4 Gemu v ném
prichytila k draténé anténé a otocila do nitra dila proti zrcadlové plose. Aby divak

prvni pohled zaujme kontrast standardizovaného podani edikuly i letici postavicky vaéi indi-
vidualizované podobé ustfedniho aktéra se sitkou, tedy ¢lovéka, ktery se snazi odvratit kata-
strofu. Zatimco nositelé Metcalfova dila voli vzdjemnou polohu postav i miru jejich patrnosti
okoli, zdkaznik Jifiho Urbana uplatiiuje svou vuli jiz pfi vybéru exempléare.

45 Ludmila Sikolové, Ddma u zubate (bro%), po roce 2000, ocel, méd, muslovec (kamej), sklo, v ma-
jetku autorky, obr. viz Matéjovi¢ova 2016a, 105.
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gemu spatril, musi zaujmout urcitou polohu vuci dilu, k niz dospiva béhem pro-
cesu ohledani, navic mnohdy reaguje i na pohyb nositele. Objekt Ddma u zubare je
zaloZen kombinaci prvk, které dfive plnily své role v jinych celcich. Kromé gemy,
presnéji muslovcové kameje s profilem Zeny, standardni vsadky Sperku drzené
v antické tradici, se tento fakt tyka i hlavniho télesa nového objektu - zubatského
nastroje, konkrétné zrcatka na rukojeti. V obou pripadech jde o masové produkty
20. stoleti, autorkou nejprve nalezené a poté ji samou dlouhodobé dotykané. Aby
muslovcova ddma stejné jako divak zrcadlové plochy dosahli, zakfivuje se anténa
nového osazeni gemy vysoko nad rukojeti zubarského néstroje. Trajektorie antény
i rukojeti se stfetavaji v prazdném prostoru. Motivy v glyptickém obrazu levé se
pro pozorovatele Sperku stdvaji pravymi. Diky vjemu muslovcové damy se pozo-
rovatel vraci v ¢ase, obraci se do svého nitra, uvédomuje si procesualitu svéta. Zu-
barské zrcatko pri standardnim uZiti, jesté mimo prijeti Sperkem, vchazi do téla,
aniz by jej narusilo. Provazi vSak nastroj, ktery télo zrarnuje i proménuje v jeho
prospéch. Ludmila Sikolov4 tento néstroj nahradila $perkovou monta#i s vjraznou
jehlou, uréenou ,,pouze“k penetraci odévu.

Sperk bez gemy, aviak s nékterym z rysii glyptiky

Sperk minulosti i sou¢asnosti zapojuje kvalitu gemy i bez nutné p¥itomnosti redl-
né glyptické prace. Zptisobem glyptice blizkym prezentuje strukturu materidlu,
zdanlivy i skute¢ny reliéf, kontrast figury a pozadii moznost jejich zamény. Uplatriuje
pro glyptiku typické motivy, mimo jiné profili en face lidské hlavy. Tematizuje jednotu
jeva ¢i ryst kontrastnich méritek, lidské povédomi o rédech velikosti. Podobné jako
ve $percich, které se chdpou hmotné gemy, nachdzime i v téchto dilech ozvuky antické
tradice jak ve formalni roviné, v prvcich, jejich kombinacich i mite trvan{ éi promény,
tak videové sloZce, zaloZené i formami, které s antikou nezbytné nespojujeme. I v pri-
spévku vénovaném pozicim gem ve $perkovém objektu snad miizeme v této souvis-
losti zminit otdzky moralky, pocitu jeji nad¢asovosti, potteby ¢lovéka dostat nelehkym
ukolim a prijmout vlastni koteny. V téchto souvislostech lze chapat silu prazdnych
ploch a zjevné chybéjicich vrstev, s niZ pracuje $perk raného 21. stoleti.

Slovenska autorka Jana Machatova pomoci zlatnické technologie prevadi do no-
sitelnych objektd aktudlni stadia starych fotografif z rodinnych alb. Za prolomeni
platd monochromniho kovu podava vyjev skrze odévy a atributy portrétovanych.
Inkarnat ve $perkové verzi ustoupil, pravé on se stal ,,chybé&jici vrstvou®. Kontury
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odévu a atributd jej ovSem vymezuji. V pfipadé zachyceni vice aktérti zlistava jejich

vztah pevnym. Do obrazu vstupuje diky prolamovani télo nositele, ktery maze byt

identifikovan s roli kohokoli ze ,.zobrazenych® - rodice i ditéte, milujiciho i milo-
vaného. Opticky efekt $perku na aktudlnim pozadi upomina na glyptice relevantni

princip odebirdni hmoty, souvisejici se vznikem i ztratou rysti. Zadkonitosti vazeb

vrstvy a motivu tematizuje i Veronika Opavska. Jeji portréty s funkef zdvésu nahr-
delniku vznikaji vrstvenim kovovych platkd ¢lenitého obrysu. Figurdlni kvalita

zavésu vsak vynika az vytvorenim stinového obrazu na aktudlnim podkladu, tedy

diky prachodu svétla skrze Sperk. Lze si predstavit, ze kromé vlastniho téla a odévu

uZzivatelé $perku realizuji stinovy obraz na vétsich plochéch, kde se zaroven pro-
kresluje i stin jich samych. Osoba $perkem zachycend a uzivatel ¢i uzivatelé se tedy

zobrazuji spole¢né. I Veronika Opavska vychazi z fotografie, z civilniho portrétu

konkrétniho ¢lovéka. Ve vrZzeném stinu mé portrét podobu tmavych plosek a linii

na pozadi barvy zvoleného podkladu. Stinovy obraz sjednocuje barevnost Sperku,
nejen zaveésu s daty pro stinovy portrét, ale i Sperkového uchyceni. Samotny zavés

svou velikosti i ovalnou formou odpovida standardni gemé.

Akci uzivateld Sperku provazi prvkem glyptické kvality i Vladimir Komnacky.
Ve $perkovém dile Délnici prvkem tohoto razu navic koordinuje i aktéry zobraze-
né.* Dilo sestava ze tfi fyzicky samostatnych brozi. Miize jej tedy na sviij odév apli-
kovat jeden ¢lovék, ale i dva ¢i tri lidé. Kazdy z nich ovliviiuje miru patrnosti celku
pozici své broze viéi pozorovateli. Trojice brozi sklad4 vyjev o dvou postavich,
zjevné spojenych pohybovym momentem. Pritom postavy kontrastuji dobovym
i spole¢enskym zarazenim. Napisovymi motivy ndm autor dokonce prozrazuje, Ze
kazda postava hovori jinou fe¢i. Na prvni pohled se zd4, Ze si postavy mezi sebou
hazeji cihlu. Pravé roli cihly autor pridélil prvku vzhledu gemy, konkrétné hladké
karneolové desticce, jeZ pripomina pecetni intaglii. Pri del$im pozorovani scény se
karneol zleticiho objektu stava spiSe pevnym bodem. Jako by existoval beze zmény,
zatimco lidé zobrazenf i skute¢ni se pohybuji okolo néj. Charakteru glyptického
prvku tak dostavad v mnoha ohledech.*

46 Vladimir Komtacky, Délnici (trojice brozi), 1987, méd, mosaz, pakfong, karneol, Uméleckoprii-
myslové museum v Praze, inv. €. 104644.

47 Studie vznikla za finanéni podpory Ministerstva kultury v rdmci institucionalniho financova-
ni dlouhodobého koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace Uméleckoprimyslové museum
v Praze (MK000023442).
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Pompejské fresky jako méritko moderniho vkusu
a imaginace na prelomu 18. a 19. stoleti

Eliska Pettekovd

Po cel4 staleti byl Rim symbolem védéni a uéenosti o klasickém svété, sjizdéli se
sem vsichni humanisté, uéenci, sbératelé i umélci, aby zde obdivovali a studovali
dnes jiz ikonicka dila, jakym je napriklad Apollén Belvedérsky, socha Ldokodnta nebo
Nerontiv Zlaty palac. Toto neohroZené postaveni Rima se vsak zacalo otidsat pii-
blizné v poloviné 18. stoleti, kdy se pozornost viech zacala obracet na jih It4lie, kde
se pobliZ Neapole postupné zacala odhalovat nejslavnéjsi archeologicka senzace
v podobé dokonale zachovanych antickych mést Pompeji a Herkulanea. U¢enci
a antikvari jasali nad autentickym stavem starovékych mést, laici se zatajenym
dechem naslouchali dramatickym pribéhtim o jejich hrizostrasné zkaze a vsichni
spole¢né dychtivé vyhlizeli jakékoliv zpravy o antickych starozitnostech. Jejich
atraktivitu jesté vice zndsobil, byt nevédomky, sim neapolsky kral*svou neochotou
sdilet toto nové védéni s Sirokymi vrstvami spole¢nosti. Aniz by tusil, jak velky za-
jem paradoxné vyvol4, rozhodl se svou sbirku antickych staroZitnosti (stejné jako
samotné vykopavky) uzkostlivé st¥ezit pfed zraky nenechavych sbératell a senza-
cechtivych cestovateld. Jen vybrana ¢ast spole¢nosti ziskala privilegium pohybo-
vat se po vykopavkach, nikoliv vSak volné, pouze v doprovodu a po vytycené trase.

1 Béhem vykopavek se na kralovském tranu vystiidala fada panovniki, po¢inaje kralem Kar-
lem VII Neapolskym (1716-1788; vladl 1734-1759), ktery byl u po¢4tkd odkryvani mésta, pres jeho
nastupce Ferdinanda IV. (I.) (1751-1825; vl4dl s prestdvkami 1751-1825), ddle Napoleonova bratra
Josefa Bonaparta (1768-1844; vladl 1806-1808) a pozd&ji jeho §vagra, generala Joachima Mura-
ta (1767-1815; vladl 1808-1815), nésledoval FrantiSek I. Neapolsko-Sicilsky (1777-1830; vl4dl 1825~
1830), Ferdinand II. Neapolsko-Sicilsky (1810-1859; vladl 1830-1859) a kon&e poslednim krélem
Krélovstvi Oboji Sicilie, Frantiskem II. Neapolsko-Sicilskym (1836-1894; vl4dl 1859-1861).
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Stejné prisna pravidla platila i pro navstévu kralovského muzea, kde bylo dokonce
zakézano délat si poznamky nebo nac¢rtky. Cim vic kral upiral vetejnosti tyto po-
klady, tim vic se jich vetejnost domdhala. Po marnych pokusech regulovat prival
umélci,® ktefi se snazili alesponl po paméti zachytit vidéné staroZitnosti a lokali-
ty;? se rozhodl publikovat tyto poklady a roku 1755 za timto G¢elem zaloZil tzv. Real
Accademia Ercolanese.* Tato herkuldnsk4 akademie méla za tikol dohliZet na vy-
kopavky, peclivé studovat objevené predméty a predevsim publikovat distojny
a dobre graficky zpracovany pohled na vykopavky na svazich Vesuvu. Od roku 1757
do roku 1792 vydala limitovanou luxusni osmidilnou edici nazvanou Le Antichitd
di Ercolano esposte,’ a prestoZe se pivodné nemély tyto svazky distribuovat a mély
slouzit pouze jako dary nejbliz§im a nejvyznamnéjsim ¢lentim kralovského dvora,
velice brzy zacaly vznikat piratské kopie, které se $itily po celé Evropé v levnéjsi
a méné kvalitni edici.® Dalsi a dal$f autori a umélci prejimali tyto pompejské mo-
tivy a zapracovavali je do svych vydani,” kterd si i pres své nedostatky do konce
18. stoleti nasla své misto ve vSech $lechtickych knihovnéch a stala se béznou sou-
casti osvicenské erudice. Tento zajem o ilustrace nezlstal bez povsimnuti a brzy
se graficka alba stala dtilezitym zdrojem inspirace pro umeélce a dilny, ktefi mimo
jiné plnili prani tehdej$im aristokratiim, jiz se parafrazemi archeologickych na-
lezti z okoli Neapole profilovali jako milovnici, a hlavné znalci antického uméni.
Mezi nejoblibenéjsi a nevyhledavanéjsi predlohy pattily bezpochyby motivy
nasténného malifstvi antickych mést Herkulanea, Pompeji a i tfetiho, ¢asto opo-
mijeného mésta Stabiae. Dtivodl k tomu bylo zfejmé vice. V prvni fadé se antikvari
i sbératelé kone¢né dockali ucelené predstavy o podobé starovékého Ffimského né-
sténného malifstvi, které do té doby znali jen z par ojedinélych prikladii. Co vsak
vSechny fascinovalo, bylo jejich neuvéritelné mnozstvi, které se s kazdym dal$im

2 Giustiniani 1804, 201-203.

3 Umélci byli nuceni kreslit po paméti, pripadné pracovali s kresbami nebo grafikami z druhé
ruky, coz vysvétluje, pro¢ délali a opakovali rizné chyby. Podrobnéji viz Petrekova 2021.

4 Real Accademia Ercolanese byla zaloZena krélovskym restriktem z 13. prosince 1755 podle mo-
delu Accademia Etrusca di Cortona, vice viz Ciardiello 2016, 217-224.

5  Nazyvana také jako Le pitture antiche di Ercolano, Pompei, e Stabia con qualche spiegazione, p¥i za-
loZen{ Akademie se po¢italo se 40 svazky, viz Ciardiello 2016, 219.

6  V Anglii Martyn - Lettice 1773; ve Francii Marechal - David 1780-1803; v Némecku Kilian - von

Mur 1777-1799.
7  Srov. napt. de Caylus 1759; Piranesi 1778; de Saint-Non 1782; Piranesi 1807.
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objevenym domem rychle zvySovalo. Po jejich odkryti byly specidlnim postupem
vyrezany ze stén a premistény do kralovského muzea,® kde podle popist tehdej-
$ich navstévnikd zaplnily vyraznou ¢ast vystavnich prostor. Winckelmann pti své
navstéveé v roce 1762 napocital stovky fresek v 16 mistnostech v pfizemi a 17 mist-
nostech v prvnim patte,? pricemz toto nepredstavitelné mnozstvi jesté zveli¢uje
$védsky orientalista Jacob Jonas Bjornstahl, ktery v roce 1777 piSe 0 1400 néastén-
nych malb4ch.* PfestoZe se ned4 na tato predimenzovana &isla spoléhat (protoZe
si navstévnici nesméli v muzeu délat poznadmbky, jsou jejich popisy muzea plné ne-
presnosti, omylil a neustale opakovanych prohteskil), jsou to uZite¢na svédectvi
o0 zjevné pusobivém mnozstvi objevl. Vétsina z nich byla postupné zkopirovana
a otisténa ve zminénych svazcich Le Antichitd di Ercolano esposte, jak je vSak patrné
z mnohych jinych obrazovych alb a publikaci, nékteré fresky byly oblibenéjsi nez
jiné. Mezi ty nejslavnéjsi a nejcastéji kopirované pattily motivy ze dvou luxusnich
a bohaté zdobenych domd, z Villy Arianny ve Stabiich a z Villy di Cicerone v sa-
motnych Pompejich.

Villa Arianna ve Stabiich se radi mezi starovéké rezidenéni komplexy, nazy-
vané ,ville d'ozio® neboli vily uréené k zahdlce, stavéné pro ty nejbohatsi a nej-
vyznamnéjsi rodiny z fad fimské aristokracie, pro které se pobyt v Neapolském
zélivu stal v té dobé skute¢nou médou a demonstraci vlastniho bohatstvi a spo-
lecenského postaveni. Pravé odtud pochazi jeden z nejoblibenéjsich a nejkopiro-
vanéjsich motivii 18. stoleti, tzv. La Venditrice di amorini, tedy Prodavacka amorkil
(obr. 1). Scéna zobrazuje nemilovanou fimskou matronu v doprovodu své sluZebné,
ktera od staré Zeny symbolicky prijima ldsku v podobé malého okfidleného biizka
Kupida. Freska byla objevena pti vykopavkach vily v roce 1759 a jiz roku 1762 byla
vydéna ve 3. svazku herkuldnské edice. Rozmachu popularity se dockala jen o rok
pozdéji, kdyz si ji jako predlohu pro sviij obraz vybral malit Joseph-Maria Vien
(1716-1809) a pod nazvem Marchande dAmours jej vystavil na patizském salénu,

8  Puvodné byly veskeré nélezy uloZeny v kralovském paldci Portici nedaleko vykopavek, po sil-
ném ottesu Vesuvu roku 1779 se krél rozhodl pfemistit veskerou kolekci z Portici do Neapole,
kde nechal noveé zridit tzv. Real Museo Borbonico. Tento néro¢ny transport byl zahdjen roku
1805 a byl dokonéen teprve roku 1822. Vice k fungovani muzea viz Risser - Saunders 2013, 13-
29; Mattusch 2005, 55; Kepartova 2007, 30.

9  Winckelmann 1762, 29-35.

10 Bjornstahl 1777, 269-272.
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kde sklidil ne¢ekany uspéch (obr. 2). Své postavy, zasazené do ttulné vybaveného
interiéru, okopiroval z antické predlohy témér doslovné, pouhd dvé drobnd gesta
rukou pozménil, coZ zaujalo Denise Diderota (1713-1784), vlivného francouzského
filozofa a uméleckého kritika. Ten interpretoval zplisob, jakym si spole¢nice pri-
drzuje prizvednutou tuniku jako odhalovani jejiho rozkroku, stejné tak oznacil
gesto malého amorka za obscénni: ,Skoda, Ze tuto kompozici ponékud kazi ne-
slusné gesto tohoto malého motyla Lasky, kterého otrokyné drzi za kridla; pra-
vou ruku mé poloZenou na ohybu levé paze, ktera pti zvednuti velmi vyznamnym
zpusobem naznacuje miru rozkose, kterou slibuje.”* Motiv tim ziskal jesté vic
na pritazlivosti, protoze krom cenéné antické inspirace najednou obsahoval i se-
xudlni narazky, a tak tato scéna brzy zacala zit vlastnim Zivotem. Objevovaly se
dalsi knizni reprodukce pavodni fresky, jeji parafrdze najdeme u téch nejvétsich
uméleckych jmen jako Jacques-Louis David (1748-1825) nebo Johann Heinrich
Fiissli (1741-1825), a motivu se ve velkém ujaly i riizné umélecké dilny a porce-
lanky. Byly to pravé ony, které si zacaly antickou scénu upravovat podle potreby
a vkusu svych zakaznikt. Zatimco kralovska neapolskd porcelanka napriklad
vyménila drsné pozadi origindlu za vzdusnou otevienou krajinu, naopak britska
porceldnka Wedgwood rozsitila tradi¢ni skupinu postav o obétni scénu, aby tim
prodlouzila tvar do podoby vhodnéjsi pro dekoraci drobnych ptedmétd (obr. 3).
Otisk této antické fresky najdeme i na Ceském zdmku KynZvart ve sbirce rakous-
kého statnika a kancléfe Klemense Metternicha (1773-1859). Jeho unikatni umé-
lecké sbirka obsahuje celou fadu pfedmét, odkazujicich na jihoitalskou antiku,
mezi nimi i drobny reliéf vyfezany z musloviny. Také v tomto pripadé se jedna
o prodlouZenou dekorativn{ desticku uréenou zfejmeé k vyzdobé drobného objektu
(obr. 4). Jako p¥im4 ptredloha tentokrat poslouzil mramorovy reliéf (obr. 5) slav-
ného d4anského neoklasicistniho sochate Bertela Thorvaldsena (1770-1844). Ten
pribéh poupravil a rozsitil, kdyz vyménil anonymni prodavacku amorkd za my-
tologickou Psyché s motylimi kidly a doplnil scénu o dvé muzské postavy. Podle
dobovych svédectvi vykladal tento pribéh navstévnikim své dilny jako protiklad

1 ,Cest dommage que cette composition soit un peu déparée par un geste indécent de ce petit
Amour papillon que l'esclave tient par les ailes; il a la main droite appuyée au pli de son bras
gauche qui, en se relevant, indique d’'une maniére trés-significative la mesure du plaisir qu’il
promet.“ Diderot 1763, 179.

12 Proreprodukce Davida a Fiissliho viz Rosenblum 1967, obr. 4 a 5.
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Obr. 1. Venditrice di amorini, freska z Villy Arianny ve Stabiich, polovina 1. stoleti, Museo
Archeologico Nazionale di Napoli.

chamtivého mladi, touziciho po lasce, a unaveného stari, na které je laska prilis
tézka a unikd mu.»V pripadé kynzvartského reliéfu nezndmy umélec tuto Thor-
valdsenovu verzi témér dokonale zkopiroval, vynechal pouze krajni muzskou po-
stavu, zfejmeé kvili rozméram desticky.

O tom, jak byla Thorvaldsenova verze popularni a oblibend mezi sbérateli, vy-
povidaji evropské sbirky tzv. daktylioték. Daktyliotéky oznacuji sbirky otiskii gem

13 Dopis basnfka a pritele Adama Oehlenschlégera adresovany Thorvaldsenovi, pravdépodobné
1839-1840, nejpozdéji 1843, The Thorvaldsens Museum Archives, m33, nr. 9.
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Obr. 2. Joseph-Marie Vien, La Marchande d’Amours, 1763, Musée national du
Chateau de Fontainebleau.

Obr. 3. Porcelanovy motiv na jaspisové desti¢ce zn. Wedgwood, rozsifeny
motiv Venditrice di amorini, 1790-1800, soukroma sbirka.
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Obr. 4. Dekorativni desticka z musloviny, motiv The Ages of Love podle Thorvaldsena,
kolem poloviny 19. stoleti, SZ KynZvart.

Obr. 5. Bertel Thorvaldsen, The Ages of Love, po roce 1824, © Thorvaldsens Museum.

do mékkych materiald, vétsinou do vosku nebo sadry, které v 18. a19. stoleti slavily
mezi sbérateli a cestovateli velky Gspéch. S&m Goethe, ktery vlastnil tisice sddro-
vych odlitkd, se nechal ve své korespondenci slySet, Ze neni vétsiho pokladu, ktery
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Obr. 6. Sadrovy otisk, motiv The Ages of Love podle Thorvaldsena, SZ Libochovice.

by se dal z Rima pFivézt.# I v ¢eském prostiedi najdeme nékolik sérif takovych
daktylioték, za zminku ur¢ité stoji Metternichova na Kynzvartu, dal$f napriklad
v Horovicich nebo na zdmku Veltrusy. Ve vétsiné z nich také objevime tuto Thor-
valdsenovu verzi Prodavacky amorkil, dokonce v Giplné podobé se vSemi postavami,
a to na zamku Veltrusy a v Libochovicich (obr. 6). V libochovické je Prodavacka
amorkil soucasti sbirky 58 kust sddrovych otiskt rozli¢nych gem, ulozenych v dre-
véné kazeté ve tfech patrech, zatimco ve Veltrusech je tento motiv soucasti 84 kust
ve ¢tytech kazetach.® V obou pripadech se zfejmé jednd o stejného autora, kterym
je feza¢ gem Giovanni Liberotti, ptisobici v Rimé na ulici Via del Babuino v domé&
¢.105, kde svym zakazniktim nabizel otisky antickych i modernich gem, uloZenych

14 Seidmann 1996, 65.
15 Ve Veltrusech jsou ulozeny celkem tfi riizné série sddrovych odlitkd, jedna z nich dokonce v ba-

revném provedeni.
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v nejslavnéjsich evropskych sbirkach své doby, ve Vatikdnskych a Kapitolskych
muzeich, ve Florencii, Neapoli, Parizi a mnoha dalsich.

V libochovické daktyliotéce také najdeme kopii druhé nejcastéji kopirované
fresky z Villy Arianny ve Stabiich, kterd byva ¢asto oznacovana jako tzv. Pantera
marina. Freska byla objevena v roce 1759 soucasné s Prodavackou amorkil a stejné
tak se do¢kala otidténi v roce 1762 (obr. 7). Antonio Ottavio Bayardi (1694-1764),
Cestny ¢len Herkuldnské akademie, v komentari 3. svazku barvité popisuje nahou
nymfu s blondatymi, zapletenymi vlasy, s perlami v usich a se zlatymi niramky,
lezici na hrbeté motské prisery s flekatou ktizi barvy morské vody, kterou napéji ze
zlaté misy, do které naléva ,likér” ze zlatého dzbanku.*® Scéna Nereidky, starovéké
motské nymfy na morském panterovi, byla oblibenym dekorativnim motivem jiz
v dobé antiky a jeji popularita znovu ozila v 18. a 19. stoleti, kdy se zacala objevo-
vat obzvl4st na keramice a nabytku. Na rozdil od jihoitalského origindlu jsou vsak
jeji novodobé parafraze v mnoha pripadech zrcadlové otoceny. Diivodem je jeji 8i-
reni zejména v podobé populdrniho grafického alba Voyage Pittoresque ou Descrip-
tions des Royaumes de Naples et de Sicile, vydaného roku 1782, kde jsou v§echny mo-
tivy oti$tény reverzné (obr. 8). Navzdory uréité technické nedokonalosti byl tento
spis jednou z viibec nejrozsitenéjsich publikaci o jihoitalskych staroZitnostech
a najdeme jej po celé Evropé v kazdé vétsi Slechtické knihovné. Takové zrcadlové
obraceni motivu Nereidky na panterovi mtizeme najit opét ve sbhirce kanclére Me-
tternicha na zdmku KynZzvart, tentokrat ve sbirce antickych kameji. Ve skuteénosti
se nejednd o antickou gemu, ale o opracovany karneol z 19. stoleti s antickym mo-
tivem (obr. 9). V tomto p¥ipadé viak vyjime¢né neni zrcadleni zptisobeno kniZni
inspiraci, vysvétleni je mnohem prostsi - predmét mél ptivodné slouzit jako pece-
tidlo zasazené do prstenu. Ditkazem je obricené vyryté jméno autora této kameje,
kterym je Tommaso Cades (1772 - po 1850). Tento italsky rytec je zndmy zejména
svymi velkymi soubory daktylioték, vytvorenymi nejprve pro Instituto di corris-
pondenza archeologica a nasledné pro tehdy nové zalozeny Deutsches Archdologisches
Institut v Rimé, obsahujici 78 svazki sadrovych otiskd antickych i novodobyich gem,
dodnes oznacovanymi za jeho zivotni dilo.

Zminované reverzni motivy z grafického alba Voyage Pittoresque rovnéz po-
slouZily jako zdroj pro interiérové Gpravy a dekorace na zdmku ve Vranové nad
Dyji. Majitel panstvi Michal Josef hrabé Althann (1756-1800) nechal na konci

16 Bayardi1762, 89-90, obr. XVIL.
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Obr. 7. Pantera marina, freska z Villy Arianny ve Stabiich, polovina 1. sto-
leti, Museo Archeologico Nazionale di Napoli.
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Obr. 8. Rytina s motivem Pantera marina v reverznim zobrazeni, spis Voya-
ge Pittoresque ou Description des Royaumes de Naples et de Sicile 2, 1782.
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Obr. 9. Tommaso Cades, motiv Pantera marina, karneolova intaglie, pfed
polovinou 19. stoleti, SZ KynZvart.

osmdesatych let 18. stoleti zdmek prestavét a upravit interiéry reprezentaéni en-
klavy prvniho patra tapetovymi dekoracemi v klasicistnim duchu. Zakazku sveéril
prozatim neznamé videnské dilné,” ktera vyuzila médniho spisu Voyage Pittore-
sque s populdrnimi motivy objevenymi pod Vesuvem. Stejné motivy na tapetach
najdeme i na dal$im tehdy upraveném zdmku ve spravé Michala Josefa, tentokrat
v Jaroslavicich, kde se vSak zdejsi vyzdoba zachovala pouze ve fragmentarni po-
dobé. Na konkrétnim prikladu Pantery mariny ve Vranové nad Dyji mtZeme vidét,
Ze stejné jako Prodavacka amorkil se i tato scéna dockala dobového rozsireni in-
terpretace (obr. 10). Nep#ili§ zn4mé4 scéna s nahou divkou, kterd ladnymi pohyby
krm{ podivnou stviiru, musela vyvoldvat v divacich rozporuplné pocity a jejimu
pochopeni nepomohl ani zmifiovany spis, protoZe zde byla scéna lakonicky pojme-
novana pouze jako Starovékd malba nalezend v Herkulaneu. Toto neur¢ité oznaceni
otevrelo dvefe riznym interpretacim. Jeden takovy priklad najdeme ve slavném
anglickém parku polské knézny Izabely Lubomirske (1736-1816) na jejim panstvi

17 Vjedné z mistnosti bylo objeveno pod jednim ze zrcadel francouzské jméno Jepott s chronogra-
mem 1786, viz Kaldbov4 1999, 130, pozn. 15.
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Obr. 10. Tapeta s motivem Pantera marina, loZnice, SZ Vranov nad Dyji.

Laricut, kde je motiv doplnén o moralistni citat,”® ve kterém Nereidku a motského
pantera vystridala Nadéje na b4jné Chimére. I v malém konverza¢nim salonu
zamku ve Vranové nad Dyji najdeme drobné pozménény motiv. Nymfé chybi
v ruce diilezitad nddobka, ze které by vylévala na tic tekutinu, misa nabizena Ziz-
nivé prisere je tak prazdnd. Naopak byl do scény priddn maly amorek s obréce-
nym lukem a prazdnym toulcem. Spojeni smyslné nymfy, neukojitelné a navzdy
hladové bestie a bezmocného biizka lasky s gestem marnosti ve své dobé zaru-
¢ené rozvirilo predstavivost divakl a doted inspiruje badatele mnohdy k velice

18  LEspérance nourrit un Chimére el la Vie Sécoule (Nadéje vyZivuje klam a Zivot unikd), vice viz Pet-
fekova 2020.
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barvitym interpretacim.” Krom textilnich tapet v konverza¢nich salonech vra-
novského zdmku najdeme podobnou snahu o dekorativni vyzdobu interiéru i na
zdmku Kradsny Dvir, kde sice nakonec nedoslo k jeji realizaci, ale dochovaly se
navrhy tapet s motivy z Pompeji, Herkulanea a Stabii.>

Mezi vSemi jihoitalskymi freskami se vSak nenajde Zadn4, kterd by dokazala
konkurovat souboru tzv. Pompejskych tane¢nic (obr. 11). Fresky byly objeveny roku
1748 ve Villa di Cicerone, tésné za branami Pompeji, na silnici vedouci do Herkula-
nea.* Pompejské tanecnice, jak byvaji ¢asto oznacovany pro své rozevlaté Saty a dra-
matické pohyby, ve skute¢nosti zobrazuji starovéké bakchantky, které v fecké my-
tologii provazely Dionysa, boha vina a nespoutaného veseli. Jejich kopie najdeme
ve vSech daktyliotékach, které zde byly zminény, jejich soubor je ve své Gplnosti
zastoupen také v salonech vranovského zdmku a jejich inspiraci objevime i mezi
navrhy tapet v Krasném Dvote (obr. 12). Podobné jako Prodavacka amorkil se i Bak-
chantky dockaly pozornosti anglické porceldnky Wedgwood a zejména neapolské
kralovské porcelanky, jejiz stopu najdeme i ve sbirce kancléte Metternicha, tento-
krét v podobé luxusni pozlacené lodky, ozdobené dvanacti kartusemi s poletuji-
cimi divkami (obr. 13). Bakchantky se tedy objevovaly v daktyliotékdch, na tapetéch,
kobercich, ndbytku a ¢ajovych soupravich, ale na rozdil od ostatnich motivt jejich
popularita prekrocila hranici médnich dekoraci aristokratickych sidel.»

Jisté tomu dopomohla slavnd modelka, tane¢nice a herecka Emma Hamilton
(1765-1815), ktera diky svému manZelovi, jim# byl William Hamilton (1730-1803),
britsky velvyslanec v Neapoli, slavny antikvar, vasnivy archeolog a vulkanolog,
méla vSechny novinky ze svéta archeologie z prvni ruky. Nejvétsi slavu sklizela
za své ,Attitudes, kdy pri specidlnich audiencich ochotné predvadéla nehybné

19 Janicek 2007, 107-117.

20 Interiérové Gpravy byly soucdsti rozsahlé prestavby zdmku, kterou zah4jil tehdejsi majitel pan-
stvi Jan Rudolf Cernin (1757-1845) tésné po navratu z Italie v roce 1781. Je tedy k diskuzi, zda
mohl pod vlivem italskych cest prijit s vlastni invenci zatadit populdrnf jihoitalské motivy
do programu vyzdoby. Viz Statn{ okresni archiv Jind¥ich@v Hradec, Rodinny archiv Cernint
z Chudenic, karton 401.

21 Svym objevem 1. (ervna 1748 se tato vila zaradila mezi zcela prvni vykopané antické domy, po
deli pauze (1748-1763) byly prace obnoveny roku 1763, pokracovaly preru$ované a% do roku
1778, kdy po prozkoumadni a zbaveni domu vSech dekoraci a cenného materialu byla vila znovu
pohtbena a pozemky vraceny vlastnikiim. Vice viz Ciardiello 2010.

22 Kjinym evropskym dvortim srov. Ramage 2013; Miziotek 2010; Hales - Leander Touati 2016.
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Obr. 11. Soubor fresek z Villy di Cicerone, polovina 1. stoleti, Museo Archeologico Nazionale di
Napoli.
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Obr. 12. Tapeta s motivem bakchantky,
spolecensky salén, SZ Vranov nad Dyji.
Obr. 13. Pozlacena lodka z dilny kralovské
neapolské porcelanky, 1. polovina 19. sto-
leti, SZ KynZvart.

v v
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pézy, ve kterych dokazala vydrzet i nékolik minut, inspirované antickymi so-
chami a Cerstvé objevenymi freskami z Pompeji. Pri téchto predstavenich byla
zahalena pouze v lehkych Satech, které mnozi divci popisovali ,.jako uslechtilou
nahotu, jako mékky tfpyt mramoru rysujici se pod lehkym prisvitnym muse-
linem",> a rekvizity pouzivala pouze zridka, obvykle jen néjaké dité z publika,
kdyz predvadéla zrazenou Médeu. Navstéva britského velvyslance se stala jednou
z hlavnich atrakci Neapole konce 18. stoleti a ndv$tévnici zafazovali , Attitudes”
jeho manzelky do svych itinerdta hned za navstévu Pompeji a pred vystup na Ve-
suv.* O jejim plisobivém vystoupeni se napsalo témér stejné mnozstvi zprav jako
o samotnych vykopéavkach a zvlasté jeji prihledna spodnicka inspirovala zastupy
zen ke stejné modé, aby se alespoil na chvili také proménily v Zivouci antické
sochy. Tento médni trend se odrazil i v portrétnim uméni, o coz se zaslouzili ze-
jména George Romney (1734-1802) a Elisabeth Vigée Le Brun (1755-1842), ktet{
jako prvni zacali dévat prednost jednoduchym splyvavym Satim pfed napudro-
vanymi parukami. Byla to pravé Vigée Le Brun, kterda Emmu Hamilton zpodob-
nila v rozevlatych Satech s vybuchujicim Vesuvem za zady po vzoru pompejskych
Bakchantek (obr. 14), jak ostatné potvrzuje sdm nézev portrétu Lady Hamilton as
a Bacchante (1792). A proto%e Emma Hamilton byla jednou z nejvlivnéjsich Zen
tehdejs$i moderni spole¢nosti a malitka si tento portrét z dob svého pobytu v Ne-
apoli vozila s sebou na svych dlouhych cestach po evropskych panovnickych dvo-
rech, zacaly se objevovat dalsi mladé aristokratky portrétované ve vlajicich dra-
périich pompejskych Bakchantek nebo minimalné s dymajicim Vesuvem za zady.
Jeden takovy priklad miZeme najit na libochovickém portrétu hrabénky Gabriely
Wratislawové z Mitrowicz, zobrazené jako bohyné hojnosti Hébé s vybuchujicim
vulkdnem v pozadi (obr. 15). Jak moc se pompejské Bakchantky staly soulasti vi-
zudlni kultury tehdejsi spole¢nosti, potvrzuje také historka némeckého malite
Johanna Heinricha Wilhelma Tischbeina (1751-1829), ktery byl v roce 1790 svéd-
kem bizarni situace, kdy krdsnd zmatend divka vydésené pobihala béhem lovu
mezi ko¢4ry na panstvi krale Ferdinanda nedaleko Neapole. Usmévnou situaci
popisoval ve svych pamétech: ,Navzdory smutku, ktery k ni ¢lovék citil, protoze
vérila, Ze je jeji Zivot v nebezpedi, to byl nddherny pohled pro ty, ktei maji o¢i
pro rychlé a namghavé pohyby krdsné postavy. [...] Kazd4 zména byla expresivn{

23 Rauser 2015, 471-473.
24 1bid., 465-466.
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Obr. 14. Elisabeth Vigée Le Brun, Lady Obr. 15. Carl Joseph Agricola, portrét hrabénky
Hamilton jako Bakchantka, kolem 1790, Gabriely Wratislawové jako Hébé, 2. ¢tvrtina
Walker Art Gallery, Liverpool. 19. stoleti, SZ Libochovice.

a jasné ukazovala jak jeji vnitfni mySlenky, tak jeji stihlou, mladistvou postavu,
protoZe odév tésné priléhal diky tlaku vzduchu, kterym takfikajic proplouvala.
To, co jsem jinak obdivoval jen v uméni, krasné, mladistvé, poletujici figury na
basreliéfech a vznasejicich se tanecnicich na malbach v Herkulaneu, jsem zde
vidél v prirodé.“> Jiné podobné svédectvi nés vraci zpét do Neapole, kde Gdajné

25 ,Das Gefithl ausgenommen, welches man fiir sie empfand, weil sie ihr Leben in Gefahr glaubte,
war es ein herrlicher Anblick fiir den, der Augen hat fur die schnelle, angestrengte Bewegung
einer schonen Gestalt. [...] Jede Wendung war ausdrucksvoll und zeigte deutlich sowohl ihr
Inneres an, wie auch die schlanke, jugendliche Gestalt, weil sich das Gewand durch den Druck
der Luft, durch welche sie sozusagen durchfl oh, dicht anschlofl. Was ich sonst nur in der
Kunst bewunderte, die schénen, jugendlichen, fl iehenden Gestalten an den Basreliefs und den
schwebenden Ténzerinnen auf den herkulanischen Gemailden, das sah ich hier in der Natur.”
Tischbein 1922, 248-249.
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mistnf divky tanéily s tamburinami a hazely svymi spodni¢kami presné jako
pred stovkami let na svazich Vesuvu.?

Pro erudovanou ¢4st spole¢nosti byl spiSe nez nezapomenutelny herecky vy-
kon lady Hamilton rozhodujici ndzor nejslavnéjstho antikvare, Johanna Joachima
Winckelmanna (1717-1768), dnes povaZovaného za zakladatele klasické archeologie
a soucasné déjin umeéni. Ten o nich roku 1764 napsal: ,Malované grotesky, které
zde vidite, jsou nejdokonalejsi, jaké jsem vidél, a to nejen ze starych, ale i z no-
vych praci, dokonce i téch nejkrasnéjsich v Raffaellovych lodziich, a to jak kom-
pozici a vyzdobou, tak provedenim. [...] Obecné lze #ici, Ze ty nejlepsi malby byly
nalezeny v Pompejich a jsou jimi tane¢nice a kentauti na ¢erném podkladu.“” Jeho
minéni jen utvrdilo vSechny ucence, umeélce, starozitniky a sbhératele o jejich es-
tetickych kvalitdch a posvétilo jejich neutuchajici zdjem o né. Jejich krase podlehl
i nejslavnéjsi neoklasicistni sochat Antonio Canova (1757-1822), ktery opakované
navstivil Neapol a prilehlé vykopavky. Pompejské Bakchantky v umélcové tvorbé
zanechaly nesmazatelnou stopu, jak potvrzuje jeho nepublikovany skicar Taccuini.
Ten prozrazuje, nakolik byl Canova fascinovan antickymi starozitnostmi a jak ze-
jména pompejské tane¢nice pomohly zformovat jeho ,ladny a delikatn{ styl®, jak jej
popisovali jeho sou¢asnici. Ndpadnou podobnost s tane¢nicemi najdeme zejména
v jeho malitské tvorbé, kde krom lehkosti gest a pohybt to jsou hlavné prazdné
monochromatické stény, které evokuji pompejské fresky, avSak nejzndméjsimi
Tanecnicemi jsou tfi mramorové sochy v zivotn{ velikosti, které Canova vytvoril
mezi 1éty 1806 a 1811.2® Diky mimoradné oblibé se kopie téchto mramorovych soch
brzy zacaly objevovat ve sbirkdch prominentnich sbératelti a bohatych mecenast
a soudasné se (podobné jako pompejské fresky) i jeho Tanecnice staly oblibenym
dekorativnim motivem $lechtickych sidel.

26 Rauser 2015, 466.

27 ,Die gemahlten Grottesken, die man auf diesen Stiicken sieht, sind das vollkommenste, was
ich gesehen habe, nicht allein von alter, sondern auch von neuer Arbeit, auch der schénsten in
den Loggie des Raphaels, sowohl von Ersindung und von Zierlichkeit, als von Ausfithrung. [...]
Ueberhaupt kann man sagen, das die besten Gemahlde des Herculanischen Musei zu Pompe-
ji gefunden worden; und dieses sind die Tanzerinnen nebst den mannlichen und weiblichen
Centauren, auf einem schwarzen Grunde.” Winckelmann 1764, 24-25.

28 Tanecnice s rukama v bok, 1805-1812, Ermitaz, Petrohrad; Tanecnice s prstem na bradé, 1809, Gyp-
sotheca e Museo Antonio Canova, Possagno; Tanecnice s ¢inely, 1809-1814, Bode Museum, Berlin.
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Obr. 16. Rytina Satyra a bakchantky, spis Le Antichitd di Ercolano
esposte, 1757.

Nebyly to pouze jeho mramorové Tanecnice, pro které nasel predlohu v pohtbe-
nych méstech na svazich Vesuvu. Jednim prikladem za vSechny je delikatni dvojice
Amor a Psyché ve sbirce kancléte Metternicha na zdimku KynZvart. Z riznych pri-
pravnych studif vyplyva, Ze mu jako inspirace poslouZila freska Fauna a bakchantky
objevend v Herkulaneu, i kdyZ neni zfejmé, zda svou prvni rychlou skicu starovéké
fresky vytvoril na zakladé své navstévy kralovského muzea v Portici, nebo mu jako
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inspirace poslouzila publikovana rytina v prvnim svazku tolikrat skloniovaného
spisu Le Antichitd di Ercolano esposte z roku 1757 (obr. 16). V kazdém p¥ipadé ho muz-
ska postava sklonéné nad spote odénou divkou zaujala natolik, Ze se rozhodl pre-
tlumo¢it starovékou fresku za pomoci neoklasicistni estetiky a jejtho nového idedlu
krasy do podoby ikonického dila evropského neoklasicismu.>

Objeveni antickych mést Pompeji, Herkulanea a Stabii mélo nedozirny dopad
na tehdejsi spole¢nost, stojici na prahu moderni éry. NejenZe jejich zkoumani mélo
vliv na formovan{ nékolika védnich obort, muzejnictvi a paméatkové péce, ale sa-
motnd antickd mésta se stala nedilnou sou¢asti modernf imaginace a vizualni kul-
tury. Motivy rimského malifstvi, které jiz v antice slouzily jako dekorace domi
téch nejbohatsich a nejvyznamnéjsich rodin fimské aristokracie, v 19. stoleti znovu
ozily, aby opét plnily svou pavodni funkci a demonstrovaly bohatstvi a spole¢enské
postaveni svych majitelt. K této pivodni funkei vsak jesté pribyla jedna nova - diky
motiviim pompejského ndsténného malirstvi se totiz majitelé a objednavatelé nové
profilovali jako znalci antického uméni a davali na odiv sviij vytfibeny vkus a cit
pro krasu. VSechny tyto kvality dokdZeme vyc¢ist z drobnych predmétd zdmeckych
sbirek ukrytych po celé Evropé, které doted stdly na okraji badatelského zajmu.
Jsou to ale pravé tyto nendpadné sbirkové predméty a produkty uméleckého re-
mesla, které nejvice vypovidaji o dobovych sbératelskych trendech a vkusu teh-

dejsi spolecenské elity.

29 Vice viz Petfekova 2014.
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Paridiiv soud Vojtécha Hynaise a jeho doby

Roman Prahl

Paridiiv soud, oblibeny ndmét evropského vytvarného umeén, se v 19. stoleti znovu
staval predmétem mnohych ztvirnéni. Pro tuzemské prostredi se tento ndmét
uplatiioval na trovni velkého malovaného obrazu zvlast ¢etné, byt pomérné slozi-
tym zptsobem. To odpovida zdej$im zplisobiim recepce antického dédictvi i situaci
na evropské umélecké scéné pozdniho 19. stoleti.

Nejvétsi zavésny obraz Vojtécha Hynaise, Paridilv soud, mél bohatou historii
a také Sirsi dobovy kontext, teprve s jejich znalosti 1ze toto dilo a jeho specifika
lépe vnimat a posoudit. Samotny pribéh Parida pattil ve svych souvislostech k nej-
znaméjsim antickym ndmétim, z nichZ vytvarné umeéni éerpalo a na néz se malifi
Hynaisovy doby odvolavali. Uménimilovné publikum se pritom z velké ¢asti krylo
se vzdélanymi vrstvami konzumentt ilustrovanych ¢asopist, véetné zabavnich
periodik. V nich o popularité Paridova soudu svéd¢i napriklad seridl uverejnény
vidéim némeckym Easopisem tohoto typu, Fliegende Blitter (obr. 1). Tento serial
musime brat ,vazné“ z divodu propojeni antického pribéhu s novym publikem.
Paris zde jedna s pomoci konverza¢niho lexikonu, z jehoZ navodu se dozvida o své
volbé a o dalsich souvislostech pribéhu.

V nejvyssim patfe dobové vizudlni kultury se popularita tohoto tématu u pri-
slusného publika promitla do tvorby obrazti galerijniho formatu, putujicich zpra-
vidla po Evropé a ziskdvanych nakonec zamoZnymi sbérateli nebo institucemi.
Kromé Paridova soudu od Hynaise, jimz se tu chceme zvl4st zabyvat, se ve sbirkdch
muzei i v databazich aukei uméni pro danou dobu objevuji dalsi ztvarnéni téhoz
nameétu, kterd tu lze uvést jen aproximativné, bez niroku na podrobnosti nebo na
Uplnost.!

1 Obrazy s ndzvem Paridiiv soud (pokud neni uvedeno jinak): Konstantin J. Makovski sen., 1889;
Gustav Poppe, 1889; Konstantin J. Makovski, (Bakchandle &i Arkddie), 1889-1890; Eduard Veith,
Paridiiv soud I., kolem roku 1890; Victor Miiller, kolem roku 1890; Albert v. Keller, 1891; Henryk
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Obr. 1. Paridiiv soud, Fliegende Blétter 82, 1885, 77-78 (zde bez p¥ipojenych ver()

Béhem devadesatych let 19. stoleti a prvniho desetileti 20. stoleti vzniklo od Lon-
dyna po Petrohrad a od Vidné az po Madrid zna¢né mnozstvi Paridovych soudii ,.ga-
lerijnfho” formdatu a s malifsky vynalézavou variaci. Jejich mnohost svédéi celkové

Siemiradszki, 1892; Rudolf Rossler, pied rokem 1893; Alfons Mucha, 1895 (Kalend4# firmy Ville-
mard), 1895; Vlaho Bukovac (ve vyzdobé stropu schodisté Umé&leckohistorického muzea ve

Vidni, pred rokem 1891); Ferdinand Max Bredt (Skupinka orientdlnich kvétinek), konec 9o. let;

Eduard Veith, Paridiiv soud II., kolem roku 1910.
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o tom, Ze nadndrodni téma zlstavalo v daném obdobi pritazlivé pro umélce i §irsi
publikum.

Historie Hynaisova obrazu vSak nebyla nijak pfimocara, a to platii o kariére ma-
lite samotného. Vojtéch Hynais (1854-1925) se narodil ve Vidni, hlésil se ke svému
¢eskému puvodu a velkou ¢4st svého Zivota prozil v Parizi. Studoval na videriské
Akademii vytvarnych uméni, poté pobyval v Itilii a roku 1878 se usadil v Parizi.
Tam byl ve svych pétadvaceti letech zapsan na Akademii kradsnych umeéni u Jean-
-Léona Gérdéma. Diky svému talentu pro monumentélni dekoraci se stal spolupra-
covnikem hlavniho autora malif'ské vyzdoby Nové parizské opery Paula Baudryho,
jemuZ pomdahal pti vjzdobé jednoho z paldct nejbohatsi rodiny Spojenych stata,
Vanderbilth. Mezitim se v Praze uplatiioval pti soutézich na vyzdobu Nérodniho
divadla. Prosadil se také ve Vidni pfi vjzdobé Dvorniho divadla.?

Na obraz Paridova soudu, obraz muzejniho formatu, se umélec chystal od roku
1888. Vytrvalym podporovatelem mu byl architekt a mecenas Josef Hlavka (1831~
1908). Hlavka b&hem vystavby videtiské Ringstrasse zbudoval ¥adu reprezentac-
nich staveb, zbohatl a patfil k nejvlivnéj§im ¢éeskym lobbistdm ve Vidni. Kdy?z
cisat roku 1890 v soudinnosti s ¢eskou politickou reprezentaci schvélil a dotoval
pro Prahu Akademii pro védy, slovesnost a uméni, Hldvka se na jejim vedeni pod-
statné podilel s

Tehdy pocal Hynais svij ¢tyfmetrovy obraz Paridova soudu realizovat. Finanén{
zdzemi mu méla zajistit podpora udélovana Ministerstvem kultury a osvéty ve
Vidni. Hynaistv projekt v§ak prislusnd komise po predlozeni studii a skic odmitla,
udajné kvili frivolnimu zplsobu zpracovani ndmeétu. Ze zachovanych zlomkd ar-
gumentace komise je zejmé i uplatnéni klisé o nevhodnosti soudobych parizskych
modeld pri ztvarnéni klasicky vzneSeného ndmétu.+ Takto se Hynais poprvé se-
tkal s ambivalentnim postojem vic¢i kulturnim standardim Parize. Nékteré rozdily
mezi konvencemi umélecké scény Vidné a PariZe, a navic také Prahy, jsou proto
v obecnéjsi roviné rovnéz predmétem nasledujici studie.

Jesté za téhoZ ministra vSak Hlavka pro Hynaise prosadil statni stipendium na
jiny obraz. Poskytnuté prosttedky maliti umoZnily dokon¢it Paridiiv soud (obr. 2)

2 KHynaisovi viz zvl. prace Marie MZykové (z nich zdsadni nyn{ v ptipravé); k umélci a jeho ob-
razu srov. zvl. MZykov4 2001.

3 Pro monografii Hlavky viz Lodr 1988.
Podle Kotalik 2008.
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Obr. 2. Vojtéch Hynais, Paridiv soud, 1888-1893, olej, platno, 244 x 411 cm, Akademie véd Ceské
republiky.

a vystavit jej na parizském Salonu roku 1894. Kromeé toho mecenas tehdy uzavrel
s Hynaisem smlouvu. Podle ni mél Hlavka obraz Paridova soudu ziskat, pokud ne-
bude béhem péti let nikym zakoupen. Malif jej smél mezitim kdekoliv vystavovat,
a tak se i stalo. Po vystaveni v PatiZi byl obraz ptedveden v Kodani (1894), ve Vidni
(1895), v Berlin& (1896), v Praze (1898) a v Petrohradé (1899) a v duchu Hl4avkovy
smlouvy s Hynaisem se pak stal hlavni ozdobou ,,Hlavkovy“ Akademie véd a uméni,
dne$ni Akademie vé&d Ceské republiky. Vy$e uvedené poznatky shrnula novéjsi od-
borna literatura.?

Hynaise se tykala i zdsadni Hlavkova iniciativa ohledné povzneseni Prahy
v uméleckém skolstvi, soubé&zna s politikou ministerstva ve Vidni. V roce 1893,
jiz rok pred dokoncenim Paridova soudu, byl Hynais jmenovan profesorem Aka-
demie vytvarnych uméni v Praze. Slo o jeden z projevi rostouci podpory spolku

5  Khistorii obrazu nejpodrobnéji Mzykova 2001, 482-521, zvl. 492-494 a 564; Kotalik 2008.
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Obr. 3. Thomas Alexander Harrison, En Arcadie, 1884-188s, olej, platno, 197x290 cm, Musée
d’Orsay.

sestavajiciho ze zemské nobility, kterd zdejsi Akademii uméni kdysi zaloZila
a spravovala aZ do konce stoleti, neZ ji prevzal stit. Jmenovani Hynaise profe-
sorem na prazské skole je prikladem komplexnosti statni kulturni politiky. Jen
kratce poté, co ministerstvo odmitlo financovat maliftiv projekt Paridova soudu,
mu umoznilo s platem ucitele prazské skoly dél si v Parizi udrzovat ateliér hostici
adepty i adeptky uméni z Cech.

Osudy Hynaisova obrazu vybizeji ke srovnani s osudy pribuznych déli s karié-
rami jejich autorfi. Ameri¢an Thomas Alexander Harrison (1853-1930) se podobné
jako ¢esky malit po Svétové vystaveé roku 1878 pristéhoval do Parize. U¢iteli Harri-
sona na Akademii krdsnych uméni byli Jean-Léon Gérdme a Jules Bastien-Lepage.
Na parizském Salonu roku 1885 mél Harrison Gspéch s rozmérnym obrazem En
Arcadie (obr. 3), kterym zahéjil svou kariéru v Evropé i ve Spojenych statech. Tento
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obraz se stal ozdobou Svétové vystavy v Chicagu roku 1893, byt do verejné shirky
byl ziskan aZ roku 1900.°

Jiné analogie k Hynaisové kariéfe a jeho Paridovu soudu nabizelo prostredi
sttedni Evropy a Vidné. Na Hynaise zaptsobil uZ mali¥ Anselm Feuerbach (1829~
1880)7 se svym star$im obrazem téhoZ ndmétu (obr. 4). Feuerbach, jeden z nej-
uznavanéjsich stredoevropskych malirt své doby, stravil vétsinu zivota mezi Italii
a Némeckem. Svého Zaka inspiroval obrazy velkého formatu a stylu. Zpodobil Mi-
nervu plné oble¢enou, Junonu graciézné se predvadéjici a Venusi stojici k divdkovi
jesté cudné zady. Zd4 se, Ze teprve v dobé vzniku Hynaisova obrazu se priicelni
zobrazeni Venuse stavalo prijatelnéjsim.

Evropskou proslulost ziskal s obrazem téhoz namétu Hynaistiv vrstevnik, malir,
grafik a sochar Max Klinger (1857-1920).8 Byl n4slednikem ,némeckych Rimana®,
kteri chtéli klasické latky vyuZzit pti konstrukei moderniho obrazu. Do PatiZe prisel
kratce po Hynaisovi, roku 1880, a sviij Paridiiv soud (obr. 5) chystal od roku 1883.
Kdyz obraz v galerijnim formétu roku 1887 dokon¢il a vystavil nejprve v Berliné,
vyvolal silny odpor ze strany oficidlnich autorit uméni. Kontroverze kolem Klin-
gera a jeho tvorby pokracovaly, az se jeho Paridiiv soud stal ve Vidni jednim z pred-
métl sporu pri stfetu tamnich konzervativnich kruht se spolkem modernist,
zalozenym roku 1898 pod ndzvem Videriska secese. Vidensti modernisté se tehdy
snazili o zf'izeni statni galerie pro soudobé umeéni, tedy zvlastniho fondu k naku-
pum z tvorby Zijicich umélct. K tomu skute¢né doslo, ale akvizice Klingerova Pa-
ridova soudu se uskuteénila aZ darem od soukromého vlastnika obrazu roku 1901.
Klinger byl natolik stigmatizovan, Ze kdyz jej roku 1898 ministr Hartl pfi obméné
na videiiské Akademii vytvarnych umeéni navrhl do pozice ucitele, pro odpor sta-
vajiciho ucitelského sboru k tomu nedoslo.

Peripetie Klingerova i Harrisonova obrazu se tedy v mnohém podobajf peripetiim
Hynaisova Paridova soudu. N&$ malit pobyval v Parizi déle nez tito jeho vrstevnici,
ale oba zminéné priklady patrné silné zaptsobily na jeho rozhodnuti z roku 1888
vytvorit vlastni rozmérny obraz, byt v jiném duchu. Klinger ztvarnil vyjev v duchu

Tehdy pro statni sbirku dél Zijicich umélct, Musée du Luxembourg.
Pro vztah Hynaise k Feuerbachovi viz Zakavec 1930; pro monografii Feuerbacha viz Mai 2016.
Feuerbach sdm predtim studoval v PariZi, srov. zvl. Boime 1980, 503-508.

8 Winkler 1980, 265-266 a 268.

Heerde 1993, 195.
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Obr. 4. Anselm Feuerbach, Paridiiv soud, 1870, olej, platno, 228 x 443 cm, Hamburger Kunsthalle.

tragismu a ,,osudovosti“ soudobé némecké filozofie a ve vytvarné obdobé ,Gesam-
kunstwerku” oper Richarda Wagnera, zatimco Harrisontiv obraz Arkddie kloubil
naturalistické, ,civilni“ zndzornéni vyjevu s tradici klasického ndmétu koupani.

Naproti tomu Hynais tehdy sledoval taktikajic stfedni cestu evoluce soudobého
malirstvi. Jeho obraz Pravda, Gspésny na parizském Salonu roku 1891, predvadél
klasickou personifikaci nahym Zenskym modelem v ptirodé, vylicené prostredky
vyspélého malirského plenérismu. Namét obrazu mél aktudlni podtext, protoze

wverismus” se tehdy na Salonu prosazoval coby jedno z programnich hesel.

Projekt obrazu o reprezentativnim formatu dostaval smysl v perspektivé jeho
ver'ejné a potencidlné i muzejni prezentace. Jeho autor se v ném tedy musel vy-
rovnat s typicky protichtidnymi pozadavky modernistické umélecké scény a oce-
kavanim $irsi laické verejnosti. Tento tikol musel byt nyni reSen uz celkové jinak
nez u predchozich koryfeju oficidlni umeélecké scény. Hynais, Harrison i Klinger
resili kol nové, kazdy po svém. Harrison pojal sviij obraz Arkddie v pozoruhodné
obdobé s figuralni sestavou Paridova soudu. Jedna ze ¢tyt divek vsedé prihlizi druhé,
vztyCené a obracené ¢elem k divakovi, coZ je typické pro tradici zpodobeni Venuse.
Klingertv Paridilv soud zase naopak zdUraziuje genderovou polaritu, a to uz v hlav-
nim poli obrazu, zdvojenim postav na muzské strané. Pritom vSak celkové aranzuje
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Obr. 5. Max Klinger, Paridiiv soud, 1885-1887, olej, platno, 320 x 720 cm, Neue Galerie des
Kunsthistorisches Museums.

postavy tak, aby se vyhnul vytce obscénnosti. V tomto smyslu zaSel Hynais dal,
kdyZ podobné jako Harrison zpodobil hrdinky vyjevu v jejich nahoté.

Pokud jde o odvazné ¢i okazalé zachdzeni s Zenskou nuditou ve stfedoevrop-
ském prostitedi, pro uméleckou Videti udal ptiklad Hans Makart (1840-1884). To-
hoto umélce pro metropoli statu ziskal roku 1869 sdm cisat. Slo o to aktualizovat
tradici metropole v patronaci umeéni a zaroven vyhovét vkusu liberdlné smysle-
jicich vrstev z okruhu novych majetnych, na nichz prosperita statu zavisela. Pro
velky obrazovy format, pro tradi¢ni ndmeét i pro uplatnéni Zenskych nudit jsou pri-
znalné peripetie Makartova cyklu Pét lidskyich smyslit (1872-1879). Videtiskd komu-
nita maliti holdovala umélci pri oslavach jeho jubilea humornou dekoraci parodu-
jici tento cyklus.° Karikaturni parodie se soustfedila na ,orgiasticky®, smyslny raz
Makartovy tvorby. Vystihla tak jednu z charakteristik, pro které se Makartovych
Pét smyslit nakonec nehodilo ani do salontl zdmoznych zdkaznikd. Kvili rozpo-
ruplné odezvé u Makartovych zdkaznikt i v 8irsi verejnosti mohla tyto obrazy

10 Laszlo von Fresckay, Humornd dekorace k oslavé Makartova jubilea z roku 1884. Aichelburg 1986,
55a Prahl 2019, 25.
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nakonec trvale vystavovat spi$ predni soukroma galerie Hugo O. Miethka nez ofi-
cialni sbirka uméni, kde se dnes Makartav cyklus nachédzi.»

Prucelni expozice Zenské nudity zGstala v umélecké Vidni citlivym tabu. Pfesné
z toho dtivodu v3ak pozdé&ji Gustav Klimt (1862-1918) pouZil tuto expozici nahé
Pravdy pti polemice spolku Videtiska secese s konzervativné smyslejicimi vrstvami
tamn{ umélecké komunity i publika.®

Pro svou dobu a prosttedi zastaval Hynais specifickou pozici coby ¢esky PatiZzan
spjaty s Vidni. Ve Vidni stitni politika umeéni kolisala mezi prizni rozdélovanou
mezi tamn{ konzervativce a modernisty, zatimco pro zahrani¢i a jmenovité pro Pa-
1z péstovala svij image liberdlniho patrona soudobé umélecké tvorby. Zaroven
stfedoevropské politiky a polemiky o soudobé uméni a literaturu v podstaté re-
produkovaly raz predchozich sport v PatiZi, jen se zde pritom asi vic prosazoval
zpusob némeckého komentare soudobé tvorby. Jednu z rovin debaty kédovala po-
larita idealismus versus naturalismus, at uz se za témito pojmy stfidavé ¢i momen-
talné skryvalo cokoliv. Ambivalentni byly také postoje ¢eské vytvarné kritiky od 6o.
az do 8o. let. A pres veskerou fascinaci uméleckou Francii je zde zfejmy i odstup,
s nim? ¢eskd Praha hledala svou svébytnost vi¢i vzoram dominujicim soudobé
zahrani¢ni tvorbé. Negativni stfedoevropsky stereotyp o francouzské kulture se
tykal mimo jiné ,smyslnosti“.»

Naproti tomu patizské odezvy Hynaisova obrazu prijeho prvnim vystaveni roku
1894 vychazely z tamniho kontextu a byly informované v tom smyslu, Ze zminény
obraz spojovaly se stfedoevropskym zaujetim antickym namétem. Této antice vsak
podle dvou zjistitelnych parizskych kritik idajné chybéla zarivost, a naopak ptibyla
jistd pochmurnost. Duchaplné parizské odezvy se takto jen okrajové dotkly aktu-
alnosti Hynaisova reSenf mezi malifskym naturalismem a novou subtilni strategii.

S uslechtilou, ,.kompromisni“ verz{ naturalismu a la Hynais se az do konce 9o.
let vyrovnaval po svém rovnéz ¢esky oficidlni komentar umeéni. Svéd¢éio tom i praz-
ské prijeti umélcova Paridova soudu. KdyZ byl tento obraz v Praze roku 1898 kone¢né
vystaven, zdejsimu oficidlnimu Salonu dominoval svymi rozmeéry, malitskym pro-
vedenim a ovSem také ndmétem. Komentatori ve vétsinovych periodicich méli sice

11 Frodl1974, 387-389.

12 Gustav Klimt, Nuda veritas a Zdvist, 1898, Ver sacrum 1,1898; Prahl 2019, 11-47 (zvl. 24-29), obr. 25.
13 Prahl 2006, 91-97 (zvl. 95).

14 Theinhardtové 2022, 77.
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tehdy stéle co délat, aby zmirnili prvni dojem zdejsiho publika z Zenskych aktt v té-
mér zivotni velikosti na obraze, ktery byl navic vystaven ve stisnénych prostorach.
Posudky obrazu vs$ak byly sympatizujici i podrobné. Z nich prvni dva zdaraznily
poeticko-malitské kvality tohoto dila a jeden pfipomnél, Ze umeélec obraz po jeho
puvodnim vystaveni v PariZi jeSté upravoval harmonii barev. Tteti z posudkl vy-
zvedl Hynaisovo mistrovstvi, ale zdrovenl poukazal na jisty chlad v malirském po-
jeti vyjevu.s Vielejsi stanovisko zaujal mluvéi mladsich vrstev ceské umélecké ko-
munity, ktera se tehdy uZ zradikalizovala zaloZenim vlastniho spolku modernistti.
Jejich ¢asopis Volné sméry Hynaistv obraz plné akceptoval.*® Pozdéji, pri bilanci
uplynulého desetileti, se Volné sméry o Hynaisové Paridovu soudu zminovaly jako
o obrazu, ktery ¢eské moderni malire definitivné nasméroval k Francii.” Obraz tedy
ziskal zcela vyjimeény statut v plejadé ceskych obrazti pozdniho 19. stolett, jejichz
muzejni format se v jistém slova smyslu uz mijel s aktualnim vyvojem.

Jesté jedna vyznacnd odezva na Hynaistiv obraz, a sice umélecka, sledovala ak-
tualitu dila. Byl jim rozmérny triptych Jaro od Jana Preislera z roku 1900.” Slo ovem
o0 odezvu svébytnou, protoze malif, také pod vlivem jinych uméleckych podnétd,
sousttedil pozornost na chlapeckou postavu, k niz se poji trojice Zenskych figur.

Vénujme se nyni kone¢né tomu, z ¢eho vlastné Hynais pti Paridové soudu vycha-
zel ak ¢emu sméroval. Umélec predjimal vysledek soutéZe tim, Ze do nejnapadnéjsi
pozice umistil Venusi; Juno a Minerva zaujaly mista méné exponovana.” Hynais
zachytil situaci pripravy soutéze. Ve srovnani s tim Klinger predvadél uz samotnou
soutéZ bohyi a jako prvni pred Parida uvedl Junonu s jejim typickym atributem
korunky, zatimco pro obé zbyvajici krasky vyhradil postup obnazovani. Hynais
k identifikaci soutézicich vybavil Minervu, obracenou zady k divakovi, ptilbou
a Stitem coby jejimi hlavnimi atributy. Ty polozil na hranici prostorti obrazu a di-
véaka. Venusi v jejich rozepjatych rukach ponechal ,origindlné” jeji magicky pas
lasky, jinymi malifskymi ztvarnénimi soudu méné pripominany. K potéseni znalct
mytologie si tu navic pohral s atributy jednotlivych bohyi a s jejich vypijckami,

15 Capek-Chod 1897-1898, 356-357; Capek-Chod 1899, 12; TyrSové 1898, 549-550; M4dl 1897-1898,
300.

16 Jiradnek 1898, 373 a 375.

17 Jirdnek 1962 (1909), 14; 84.

18 Wittlich 1982, 66, obr. 114.

19 Pro ztvarnéni Paridova soudu a jinych mytologickych trojic srov. Bazant - Prahl 2021, 123-130.
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o nichz se zminil uz Homér.> Junoné totiz poskytl kromeé typickych pavi i zrcatko,
v ném?z se jinak obvykle shliZela Venuse. Rodinny rdz zabavy pro dospélé nas ma-
lit posilil obohacenim vyjevu o nékolik nevinnych batolat. Pritom nesledoval jen
implikace antického pribéhu, nybrz predevsim cil vytvorit moderni obraz pojaty
v duchu uslechtilého naturalismu. I kdyz jako modely pouzil, jak zndmo, tfi rizné
Zeny, jenom matné je rozlisil v jejich fyzickych dispozicich, pomine-li se ovsem
riznd barva jejich vlas.* Dobova pritazlivost Hynaisova obrazu spo¢iva v propo-
jeni vyjevt z malifskych ateliért s volnou krajinou. Bohyné se chovaji nenucené,
jako profesionalni modelky chystajici se na konkurs u malife. Novy potencial vsak
postavy ziskdvaji tim, Ze jsou predvedeny v exteriéru, ve svételnych pomérech
Hynaisovy zahrady. Vznika tak prilezitost pro pojeti obrazu jako celku, v jemnych
harmoniich a kontrastech barev i jejich odstinti. Fialové stiny dopliiuji zelené ve-
getace a na pleti dvou z bohyi se uplatiiuje zeleny reflex okolni prirody. Téla bohy1
blizsich divdku nesou pravé tento odraz, zatimco tfeti z nich si zachovava , zivot-
néjsi“ zbarveni.

Hynais, stejné jako ostatni malifi v jeho dobé, vyuZival béZné jako pomicku
komer¢ni i vlastni fotografie model.>> U Hynaise se vSak pro pozice postav ne-
vztahuji; k nim se dochovaly jen dil¢i malované studie a mensi kompozi¢ni skica
celku, pojetim totozna s vyslednym obrazem.>

Kromé malirskych inovaci méa Hynaistv obraz dilezitou symbolickou pointu.
Navzdory celkové jemné barevnosti a nuancim ténd obrazu malif zdGraznil hlavu
Parida, ptesahujici horizont krajiny, a pokryvce jeho hlavy dal syté cervenou barvu.
Takto se z frygické ¢apky pastevce Parida stala emblematick4 pokryvka hlavy Ma-
rianne, atribut francouzské svobodomyslnosti. Tato aluze d4va Hynaisovu Paridovu
soudu rdz umélcovy pocty méstu Parizi coby epicentru moderni kultury.

20 Homér, Ilias 14, 214-220.

21 Vlasy byly pychou dobového Zenského publika, podobné jako u antickych bohyii, a i na jejich
odliSeni barvou tedy malifi zdleZelo; moZn4 p¥i tom nyni dokonce mohlo jit o symbolické zda-
raznéni nadndrodniho rdzu vyjevu.

22 Pospisilova - Vohdnkové 2022, zvl. 78 a 149 (strdnkovéani pred odevzddnim prace).

23 Malované dil¢i akty Minervy i Venuse z let 1890-1891 se zachovaly v Zapadoleské galerii (Mi-
nerva, 0-33) a v Narodni galerii (VenuSe, O-5051, 0-5037, 0-12769 a 0-12770). Srov. té% nyni ne-
zvéstnou Hynaisovu Studii k Paridovi, Svétozor 32, 1898, 618. Celkov4 skica kompozice je v N&-
rodni galerii (0-8010).
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Hynaistv obraz se po svém dokoncenf a za vyslednych prezentaci minul s vyt-
kou frivolity, byt tento zptisob vnimani Paridovych soudil v povédomi publika stale
pusobil. Zakladni genderovy potencidl namétu se v desetiletich pred rokem 1900
i po ném bezpochyby stuprioval. Jednu podobu tehdejsi kulturnépolitické debaty
na téma genderu po Hynaisovi vystihl jiny ¢esky PariZzan, o generaci mladsi Franti-
$ek Kupka (1871-1957). Na pielomu let 1896 a 1897, béhem svého ptesidleni z Vidné
do PatiZe, namaloval svébytnou variaci na téma Paridova soudu (obr. 6) a snad i na
Paridiiv soud svého star$itho kamardda Hynaise. Pro interpretaci tohoto obrazu,
ktery je prokazatelné krypto-autoportrétem, nenf zanedbatelné, Ze obsahuje aluzi
na Kupkovo tehdejsi dusevni rozpoloZeni a jeho vztahy se Zenami.* Jesté zfejméjsi
a mnohem dulezitéjsi vSak je, Ze se tu proti genderové tradici salonniho akade-
mismu obraci role aktivniho subjektu a pasivniho objektu naruby. Umélec se tu,
atoinarozdil od vyse zminéného Preislerova triptychu, stavi do role ostentativné
odvracené od ldkadel smyslového svéta.

Toto vSe se sice uz Hynaisova Paridova soudu primo netykalo, nicméné bez
tohoto intenzivniho podnétu by se v tuzemském uméleckém prostredi jen sotva
uplatnily pozdé&j$i rozmanité variace na dané téma. Dvé z nich charakterizuji
ruzné moznosti inscenace vyjevu a rovnéz podstatné odlisné tviréi motivace nebo
ambice. Tak Georg Jilovsky (1884-1958) ve svém rozmérném obraze uéinil domi-
nantn{ postavou Minervu, kter4 jako by se tu takika stivala soudkyni v souboji
bohyti namisto Parida (obr. 7). Vznik obrazu ndpadné souvisi s umélcovou am-
bici uplatnit se pfi zahajeni ndkupt dél zijicich autorti do statem subvencované
Moderni galerie v Praze. Taktka obracenou perspektivu pri svém Paridovu soudu
sledoval Jilovského vrstevnik Bohumil Kubista (1884-1918). Tento avantgardista se
tehdy snazil o moderni pojeti malitské figurace inspirované klasickym uménim
a ikonografii, v daném pripadé mirici témér k nivelizaci genderového rozliseni
postav vyjevu (obr. 8).2¢

Tehdejsi vyznamuplnou hru s trojici bohy Paridova soudu v ¢eském prostredi
stvrdila i plakatova prezentace historicky vyznamné udalosti, zahajeni provozu

24 Vachtova 1968, 13-14. Slo o t#i povahové i vzhledové rizné Zeny. Kupka se k Paridovu soudu
a variacim na néj ¢i pribuznym ndmétim i pozdéji vracel, srov. napt. Pravdové - Theinhardt
2018, 46, 49.

25 Pro Jilovského srov. zvl. Patik 2005, 18-19.

26 Ke KubiSovu obrazu srov. Bazant - Prahl 2021, 126; jiny pfistup viz Srp et al. 2014, 263 a 265.
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Obr. 6. FrantiSek Kupka, Biblioman, 1896-1897, olej, platno, 94 x151 cm, © Sprava Prazského hradu.

Obecniho domu v Praze, vystavou tfi spolkd ¢eskych vytvarnych umélct. Zde se
trojice jinak vzajemné rivalizujicich, ba zapasicich spolkt vyjimecné sesla, aby ma-
nifestovala spoleénou narodni totoznost ve svété umeéni. Tyto spolky grafik neza-
ménitelné personifikoval bustami tff bohy1 Paridova soudu, mezi nimiz dominuje
Venuse (obr. 9).

Leccos tedy svéd¢i o tom, Ze Hynais svym Paridovym soudem, ktery do Prahy vel-
kolepé uvedl klasické téma v jeho modernim malifském ztvarnéni, prispél rovnéz
k tomu, Ze ndmét obrazu se tu posléze z roviny ikonografie povznesl do obecnéjsi
urovné symbolu.

Pariddv soud Vojtécha Hynaise a jeho doby 225



Obr. 7. Georg Jilovsky, Paridiv soud, 1907-1910, olej, platno, 145x 257 cm, © Galerie Kodl.

Obr. 8. Bohumil Kubista, Paridiiv soud, 1911, olej, platno, 137,5x 223 cm, © Zapadodeska galerie v Plzni.
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Obr. 9. Jindfich Hlavin, Plakdt vystavy tfi spolki Ceskych umélci v prazském
Obecnim domé, 1912, barevna litografie, 119 x 87 cm, Uméleckoprimyslové
museum v Praze.
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Antické reminiscence v ikonografii apsidalni
nasténné malby v kostele Stéti sv. Jana Krtitele
v Praze-HostivaFi’

Helena Tiimovd

Apsida kostela Stéti sv. Jana Kftitele v ulici Selska v prazské pamatkové zéné Stara
Hostivai" skryvala po mnoh4 staleti cennou ndsténnou malbu, odkrytou a restau-
rovanou akademickym malifem M. Slavikem pfi neddvné revitalizaci kostela,
uskutecnéné v letech 2007-2010.> Na dataci této ndsténné malby nemd dosud vé-
decka obec jednotny nazor,? prinikem jednotlivych hypotéz je datace do obdobi
mezi druhou polovinou 13. stoleti a po¢atkem 14. stoleti, tedy do doby vlady po-
slednich premyslovskych kralt, Premysla Otakara II., Vaclava II. a Vaclava III., je-
hoz nésilnou smrti v Olomouci roku 1306 se zavrsila cel4 jedna epocha déjin zemi
Koruny c¢eské.+ Hostivarska malba tak vznikala pravé v dobé hospodarského

Tato préce vznikla za podpory projektu , Kreativita a adaptabilita jako pfedpoklad dspéchu Ev-
ropy v propojeném svété“ reg. ¢.: CZ.02.1.01/0.0/0.0/16_019/0000734, financovaného z Evrop-
ského fondu pro regionalni rozvoj.

1 Dopliiujici informace o pamétkové z6né Stara Hostivar a statutu kostela jako pamatkové chra-
néného objektu viz https://www.pamatkovykatalog.cz/pravni-ochrana/stara-hostivar-84715
[cit. 1. 8. 2021].

2 Restaurdtorskymi pracemi byl povéfen restaurator Miroslav Slavik (Slavik 2007). Informace
o dokumentaci restauratorského priizkumu jsou dostupné na https://iispp.npu.cz/carmen/de-
tail/1122824 [cit. 1. 10. 2021], restauréitorskd zpréva z 3. 6. 2007 je souédsti stavebné&historického
prizkumu (Krusinové 2008, 74-75). Viz téZ Barto$ 2014, 115; Truncova 2019, 34.

3 Srov. Barto$ 2014, 111.

Vystavba kostela je na zdkladé dostupnych Gdaju, stavebnéhistorického posouzeni zdiva a ar-
cheologickych prizkumut datovana do obdobi od konce 11. do poloviny 13. stoleti. Prehled
védecké debaty k dataci kostela je detailn& uveden v publikaci Z. Dragouna (Dragoun 1990,
104-106) i ve zpréavé stavebnéhistorického priizkumu (Krusinova 2008, 72). Autorka stavebné-
historického prizkumu uvadi jako mo?nou dataci bud prvni polovinu 13. stoleti (Kruginovéd
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rozmachu a velké izemni i mocenské expanze Ceskych kralt,> resp. v dobé ovliv-
néné mezinarodnim charakterem jejich vlady, naklonéné mezikulturnimu dialogu
myslenkového a uméleckého paradigmatu.®

2008, 52a15), prelom 11. a 12. stoleti (ibid., 36) nebo t¥eti étvrtinu 12. stoleti (ibid., 37). K posledni
zmiflované dataci se zfejmé autorka prazkumu priklani, avSak uvadi rovnéz predpokladanou
dobu vzniku malby na zdkladé odborného posouzeni]. Royta, a to do osmdesatych let 13. stoleti,
pri¢em?z tato datace podle ni koreluje s predpokladanou dobou vzniku kolem poloviny 13. stole-
ti, k niZ se v realizovaném archeologickém priizkumu kostela priklani rovnéz archeolog Z. Dra-
goun, a¢koli ,,pisemné je kostel v Hostivati doloZen a% po poloviné 14. stoleti“ (Dragoun 1990,
105, 112-113; Kruinové 2008, 72-73). Kompila¢ni prehled dé&jin kostela predkldda ve své obhaje-
né diplomové praci V. Srnova (Srnova 2007, 33-44). Kostelu Stéti sv. Jana Kititele v Hostivati se
samostatné vénuje obh4jen4 bakalafska prace M. Truncové (d&jiny kostela viz Truncovd 2019,
27-32). | Ve svém znaleckém posudku Ndsténné malby v kostele Stéti sv. Jana Kftitele v Hosti-
vafi datuje J. Royt malbu do druhé poloviny 13. stoleti, resp. do osmdesatych. let 13. stoleti (Royt
2010, 1; srov. Kruginovd 2008, 72); P. Skalicky pak do devadesatych let 13. stoleti (Skalicky 2012,
538). Ve znaleckém posudku Ndsténné malby v kostele sv. Jana Kttitele v Hostivati datuje Z. Vieted-
kové malbu aZ na prelom 13. a 14. stoleti (VSetetkova 2010, 3-4). Oba znalecké posudky J. Roy-
ta a Z. VSeteckové byly v dobé pripravy této studie dostupné na http://www.centrumhostivar.
cz/Hostivarske-fresky/ [cit. 28. 7. 2021]. A. Kru§inov4 malbu datuje do obdobi kolem roku 1280
(Krusinovd 2008, 37). Druh4 polovina 13. stoleti jako obdobi vzniku malby v polokruhové kon-
$e kostela (tedy datace toto¥n4 s tou, je% je uvedena ve znaleckém posudku J. Royta) je uvede-
na rovné? v obh4jené bakalé¥ské praci M. Truncové, jejim? vedoucim prof. J. Royt byl (Trunco-
v42019,34). | Kostel byl nékolikrat stavebné& upravovén a prestavovan (Krusinové 2008, 15).
Byly rovné? pfistavovény a upravovany budovy zizem{ a byla postavena fara (1702). V 18. stole-
ti bylo mimo jiné zazdéno okénko ve st¥edu apsidy a byla probourdna dvé nové postrann{ okén-
ka, kterd byla opét zazdéna v devadesatych letech 19. stoleti, kdy bylo opétovné exponovano pa-
vodni romanské okénko. Stavebn{ zdsahy a priblizné ¢étyri vdpenné natéry v apsidé v obdobi
baroka narusily pivodni, kompozi¢né jednotnou vymalbu konchy apsidy. K zdsadnim staveb-
nim dpravam doslo v 19. stoleti, kdy byl kostel rozsiten a kdy byla rovnéZ provedena hlinkova
vyzdoba interiéru. Puristické zdsahy a prestavby kostela v 19. stoleti jsou hodnoceny jako ve-
smés negativni a nerespektujici ptvodni architektonické tvaroslovi. (Krusinovd 2008, 15, 74).

5,V priubéhu 13. stoleti se tedy ¢esky stat stal vyznamnou mocnosti, podstatné ovliviiujici poli-
tické poméry v celé stfedni Evropé. Politika ¢eskych panovniki, po staleti seviend a omezend
stfedoevropskym rdmcem, ziskala v dobé Pfemysla Otakara II. a zejména Véclava II. evropské
dimenze.” (Kuthan 1994, 9).

6  Jak dokladaji nékteré souvislosti vyplyvajici z architektonickych rozbort pfemyslovskych fun-
daci 13. stoleti (zejména hovo¥ime-li o dobé& vlady VAclava L), Ize v této dobé& hovotit o sloho-
vé a stylové spjatosti s oblastmi v Poryni, rakouském a uherském Podunaji a ve Francii, tedy
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Jednou z nejvétsich zajimavosti této unikatni nasténné malby je netradi¢ni
zpracovani ikonografie Maiestas Domini a pritomnost tzv. saeva crimina, zoomorf-
nich symbold zla, smrti, h¥ichu ¢éi ddbla, zobrazenych v podobé lva a draka, resp.

MIv

bazilitka pod patou Kristova k¥iZe (obr. 1) V ¢eském prostitedi se tato ikonografie
vyskytuje zridka, jednim z prikladd je apsidalni mozaika v ptivodné romanském
kostele sv. Petra a Pavla v Albrechticich nad Vltavou.® Doposud vSak chybi rele-
vantni védecka debata o ikonografii a vzorech, z nichz mohla kompozice malby
vychézet? Tento prispévek si neklade za cil rekonstruovat vyvojovou linii hostivar-
ské nasténné malby v kontextu rané stfedovékého nasténného malifstvi a knizni
iluminace, ale snazi se zejména odpovédét na otdzku, zda lze v této nasténné malbé
identifikovat prvky inspirované antickymi vzory, nebot jiz pfi prvnim pohledu si
nelze nevsimnout zfejmych konotaci s pozdné antickou ikonografii.*

rovnéz s okruhem zédpadoevropského umeéni. V druhé poloviné 13. stoleti, v dobé vlady Pfemys-
la Otakara II., jiz kralovské fundace mést, hradu ¢i klastert zasahuji i okolni zemé, které v ram-
ci expanzivni Pfemyslovy politiky pattily k zemim ¢eskym - napf. stavby v Dolnim Rakousku
& Styrsku, pres které se do ¢eskych zemi mohly dostdvat mimo jiné napt. italské vlivy. V Ces-
kych zemich je v té dobé nicméné patrny rovnéz vliv severofrancouzské gotiky, filtrované pres
némeck4 tzemi (Kuthan 1994, 20-21; 24-31; 35).

7  Roytuvadi,draka“ (Royt 2010, 1), Viete¢kovd ,baziliska“ (Vietec¢kov4 2010, 1).

8  Trunici Kristus je zde zobrazen v mandorle, s pravou rukou pozdviZenou v gestu Zehnani,
v levé ruce tfimd otevieny kodex s ndpisem. Pod jeho nohama jsou zobrazeny symboly pfemo-
¥eného zla - lev a bazilidek (Vietec¢kova 2010).

9  DPrehled analogif ndsténnych maleb, at jiZ po strance stylové ¢i ikonografické, uvadéji ve svych
znaleckych posudcich J. Royt a Z. Vieteckova (Royt 2010; Vietetkové 2010). Jedn4 se napt. o ro-
manskou apsidalni malbu v kostele Stéti sv. Jana Krtitele v Dolnich Chabrech, v jiz zmiriova-
ném kostele sv. Petra a Pavla Albrechticich nad Vltavou ¢i v kostele sv. Jana Kttitele v Janovicich
nad Uhlavou (Royt zde poukazuje na analogii postavy janovického Krista Soudce ve scéné Po-
sledniho soudu, datované do obdobi kolem roku 1310, a hostivarského Krista v mandorle s ro-
zepjatyma rukama). Z podobnyich slohovych princip@ jako v malbé v Janovicich vychazi i cyk-
lus nasténnych maleb (zobrazeni Posledniho soudu a Narozeni Pané) v romanském kostele
sv. Motice v Moufenci u Annina z prvni tfetiny 14. stoleti.

10 A to zejména s kfestanskym uménim pozdni antiky Apeninského poloostrova - nebot, jak
spravné uvadi J. Elsner, pozdné antické kiestanské uméni je nutno chépat jakozto soudast kla-
sického uméni antického (srov. Elsner 1998, 23).
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Obr. 1. Nasténna malba v konse apsidy kostela Stéti sv. Jana Krtitele v Praze-Hostivafi.

Ustiednim tématem hostiva¥ské malby je trinici Kristus v majestatu, tedy
ikonografie Maiestas Domini." Kristus je zde zobrazen nikoli jako pfisny soudce
(iudex), ale v mladistvém, apolinském vzeztenf jako Kristus Slitovny, Kristus Ut&-
Sitel.? Jedn4 se de facto o theofanii, tedy zobrazeni - zjeven{ - Krista v majestatu

MV

neboli jako Pantokratora.” Pfed postavou Krista Kréle je vzty¢en mensi kiiz s télem

11 Christologicky ikonograficky repertodr s dirazem na vyjadreni majestatu Krista, a tedy v jisté
implicitn{ korelaci s ikonografi{ imperialni (traditio legis/clavium, acclamatio Christi, adlocutio,
manibus velatis, Christus victor, Christus iudex atp.), je vjraznéji zastoupen - v souvislosti s cir-
kevnim a politickym vyvojem v Fimské i8i - od 4. stoleti, resp. od uznani kf'estanstvi jako reli-
gio licita (srov. Sekavova 2006, 63, pozn. 225).

12 Slavik 2007, 72.

13 Vtéto souvislosti si dovolim polemizovat s identifikaci zobrazeni jako Posledniho soudu, jak uva-
di Truncova (Truncova 2019, 34, 36), byt je samoziejmé ikonografie Posledniho soudu ve sttedo-
vékém uméni ,velmi sloZitym ndmé&tem" (Royt 2007, 239). PfestoZe se zde setkdvdme s ikonografif
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Krista Ukrizovaného, spocivajici na Golgoté - Kalvarii. Tato kompozice tvori cent-
ralni osu celého vyzdobného programu konchy. Skupina Krista Vitézného a Krista
UkfiZovaného je rimovana barevné vyplnénou mandorlou se svétlou bordurou, jez
odkazuje na symboliku epifanie rajské, nadpozemské dimenze, epifanii bozského
principu.* S mandorlou se rovnéz setkdvime v antické imperidlni ikonografii,
kde symbolizuje bozsky aspekt zobrazovaného cisare. V rané krestanském uméni
symbolizovala nejen zjevené BoZstvi (Kristus v majestatu, druhy prichod Krista -
pariisia), ale byla také nositelkou apotropaické, ochranné funkce.” Je zajimavé, Ze

14

15

Maiestas Domini, vhimam jisté odli$nosti od klasicky stfedovéké kompozice Posledniho soudu,
jak ji zname z jinych vyobrazeni (zejména p¥itomnost spasenych dusi po Kristové pravici, zatra-
cenych po levici, vaZeni dusi, zobrazenf nebeskych a andélskych zastupt, svétch a svétic, Deé-
sis, zobrazeni néstrojti Kristova umuéeni, d4bla, apokalyptickych starcti atp.). Rovné% p¥itom-
nost ikonografie tzv. saeva crimina souvisi spise s ikonografii Krista Vitézného, ne toliko Krista

jako Soudce. JiZ v k¥‘estanské antice je Kristus zobrazovan v majestatu (Maiestas Domini), a to od-
li$né od zobrazeni Posledniho soudu, jaké vidime napf. na jednom z paneld na sténé hlavni lodi

v bazilice San Apollinare Nuovo v Ravenné, na ném? je zobrazen Kristus, po jeho levici ,, padly”
andél zatracenych dusi, zobrazeny v symbolické modré barvé, a erveny andél na strané spase-
nych dusi po Kristové pravici. Po Kristové pravici a levici jsou pak zobrazeny spasené duse jako

ovecky a duse zavrzenych v podobé kozltl. Na hostivar'ské malbé vSak chybi pravé onen aspekt

spasenych a zavrzenych dusi, tedy ona fatalni, kone¢na dualita, oddéleni dobra od zla. V pripadé

hostivarské malby se priklanim k vyznamovému pojeti blizkému sémantice starokfestanského

uméni. Ikonografie Maiestas Domini je spi$e zdtraznénim vladnouciho aspektu a majestatu Kris-
ta Pantokratora, jeho veobjimajici vlady - tedy v jistém smyslu se zde uplatriuje rané ktestanska

inspirace imperi4ln{ ikonografif (svrchovanost cisate, cisat jako zastupce Boha na zemi), v rdmci

ni¥ se i rané stiedovéci vladci (jak vidime napt. u Karla Velikého) vraci k symbolickému propoje-
nif svrchované pozemské a nebeské vlady. Je samoztejmé logické, Ze zobrazeni Krista v majesta-
tu je rovnéZ zobrazenim uzivanym v ¢etnych vyobrazenich Posledniho soudu, jak jej spattujeme

v iluminacich rukopist, na triumfalnich obloucich a tympanonech katedral ¢i na vstupni sténé

hlavnich lodi bazilik (napt. v bazilice Santa Maria Assunta v Torcellu v Itlii z 11.-12. stolet; dis-
kuzi k dataci mozaik na zapadni st&né baziliky viz Krauze-Kotodziej 2017, 262-263). Presto, nebo

préavé proto, pokladdm za vhodné rozliSovat mézi témito jemnymi nuancemi. Domnivam se, Ze

hostivarsk4 malba navazuje, byt zprostfedkované prostfednictvim zejména zapado- a jihoevrop-
ského uméni, pravé na rané kr'estanské a pozdné antické vzory.

Podobné jako v mnoha dalsich rané sttedovékych, romanskych kompozicich typu Trinu Bozi

milosti, Maiestas Domini, Posledniho soudu ¢i v ikonografii Christus docens apod.

Jak vidime napt. na jedné z mozaik v bazilice Santa Maria Maggiore v Rimé& (Mazzei 2007, 72,
obr. 8). Plivodni tvar mandorly byl ovélny, takZe obklopoval celou stojici postavu (Utro 2000,
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postavy lva a draka jsou posazeny pomyslné mimo tuto sféru, presto je naznacena
jejich spjatost i s touto dimenzi christologické energie, ktera je zarovei obsahuje
i prekonavi, nebot jsou podrobeny pod Kristovyma nohama. V pripadé hostivarské

MIv

malby tyto symboly spoéivaji pod patou k¥iZe na hote Golgoté (podobné jako toto
misto pozdéji ve stfedovékém i novovékém umeéni zaujimé Adamova lebka).

Trin, na némz sedi Kristus, reflektuje po typologické strance triny pozdné an-
tického uméni, jak je spatfujeme napt. na starokrestanskych mozaikach, zejména
pak tzv. oriumédiov, tedy triin bez zadniho opéradla. Paralely nalézdme nejen na
stfedovékych nasténnych malbach v interiérech bazilik, ale i v rané kiestanském
a pozdné antickém uméni Apeninského poloostrova,” napf. na nisténné malbé
z katakomb sv. Petra a Marcellina, kde je v hornim pasu zobrazen Christus docens

211). V roménském monument4lnim malifstvi i v uméni kni¥n{ iluminace se setkdvdme s nej-
ruznéj$imi variantami mandorly, nenf neobvykly ani jeji kulovity tvar (,aureola“), tvar ,,0sltho
hrbetu”, vychazejici z architektury hispanského prosttedi, ovlivnéného uménim isldmu, nebo
mandorla ve tvaru ¢isla osm, jak vidime na nékterych $panélskych iluminovanych rukopisech
(viz napf. opisy Beata z Liébany).

16 Sotira 2013, 10.

17 Zndzornéni segmentd na hostivarském triinu na prvni pohled evokuje fady malych ,cihli¢ek®,
jako by se jednalo o vyzdivany zaklad trinu. Jde o zna¢né zjednodusenou stylizaci honosné
vykladdanych pozdné antickych a rané stfedovékych triind, nebo o naznaéeni skute¢ného zdi-
va? Na nasténnych malbach z 11. stoleti v bazilice Sant’Angelo in Formis u Capuy v jizn{ Ita-
lii, v nich¥ se propojuji prvky jihoitalské (kampanské) a byzantské skoly, jsou vyobrazeny va-
riabilné zdobené triiny (Cammarota et al. 2013, 1). Na jednom z nich, v zobrazeni ikonografie
Maiestas Domini, je Kristus usazen na triinu s veristicky ztvirnénym zdobenim v podobé vyte-
zévanych flordlnich rozvilin a akantl s nazna¢enym zlacenim. Na jiné malbé z téZe baziliky je
vSak zndzornén triin s pokrocilou stylizaci vyzdoby, zfejmé v podobé kazet, vyklddanych ge-
mami. Ostatné podobnou stylizaci vyzdoby Kristova triinu, pfipominajici spise nez vyklada-
ni drahymi kameny (gemami) ¥ady miniaturnich cihel, méiZeme spattit v kompozici Maiestas
Domini na nasténné malbé z 12. ¢i poc¢atku 13. stoleti v refektari romanského opatstvi Saint-

-André de Lavaudieu ve Francii, na niZ je zobrazen trinici Kristus v mandorle, obklopeny sym-
boly étyt evangelistll (dostupné na https://upload wikimedia.org/wikipedia/commons/o/oc/
Fo8.Lavaudieu.0128.JPG [cit. 29. 1. 2022]). Zvl43tnost této malby je tvar a rozsah mandorly, je
tvarem pripomind spise jakysi kruhovy nimbus nad triinem, resp. za horni polovinou Kristo-
va t&la (tj. nikoli mandorla typicky mandlovitého tvaru, obepinajici celou postavu triniciho
Krista, jak jiZ bylo ¥e¢eno vy3e). Zd4 se, Ze zvoleny tvar mandorly byl v tomto p¥ipadé odvod-
nén prostorovymi potfebami nasténné malby a majestatnim zobrazenim Krista Pantokratora
v nadzivotni velikosti.

234 Ozvény antiky v srdci Evropy



na trinu bez opéradla, s nohama spoéivajicima na podnoZce (subpedaneum), po
jehoZ boku stoji dva prednf apostolové - duo principes apostolorum -, sv. Petr a Pavel,
vzdavajici mu hold.*® Jednim z prikladd je vyobrazeni trinu na apsiddlni mozaice
v byvalé bazilice San Michele in Africisco z 6. stolet{ v Ravenné (pozdné antické
sedes imperii zdpadni ¢asti Fimské fise a od 6. do 8. stoleti sidlo byzantského exar-
chétu),” resp. v mozaikovém pasu nad konchou apsidy, na ném? je vyobrazen trii-
nici Kristus v zastupu andéld p#i svém druhém piichodu (ITepovaia).” S typolo-
gicky podobnym trinem se setkdme také na jedné z iluminaci Rabbiilova kodexu
(fol. 14a) ** z 6. stoleti, na ni% je zobrazen trinici Kristus v mandorle.>

Rovnéz dvé osmicipé hvézdy v clipeu zobrazené na Kristové trinu v Hostivari
reflektuji zptisob zobrazovani hvézd na pozdné antickych (apsiddlnich & podla-
hovych) mozaikach, nasténnych malb4ch katakomb, slonovinovych fezbach, v ka-
menné skulptute a iluminovanych rukopisech. Symbol hvézdy je také soucasti
ikonografie imperialnf reprezentace: objevuje se ¢asto na cisarskych pozdné antic-
kych razbéch, jak ukazuje priklad stfibrné mince zapadorimského cisare Honoria

18 Ravasi 2007, 21, obr. 1.

19 Ravenna, mésto provinéniho charakteru, se v roce 402 po presidleni cisatského dvora z Mila-
na (cisate Honoria k tomuto kroku vedly zejména strategické dtivody v dob& nar@istajici hroz-
by visigétské invaze, nebot Ravenna se svym pristavem Classis se tésily nejen vyhodné polo-
ze u mote a pfitomnosti cisarské flotily, ale také defenzivnimu charakteru lagunézni krajiny),
stala sidlem cisate (sedes imperii), jeZ mé&lo spliiovat ty nejvy3si naroky na pobyt cisatského
domu. To vedlo mimo jiné k vyznamnému rozvoji stavebnich aktivit a k vybudovani méstské
infrastruktury (Deliyannis 2010, 46-49). Ravennsky protohistorik 9. stolet{ Andreas Agnellus
Ravennatensis ji ve svém dile Liber pontificalis Ecclesiae Ravennatis, vénovaném déjindm ravenn-
ské cirkve, nazyva caput Italiae (LPR XX, 40, dostupné na http://www.documentacatholica-
omnia.eu/o4z/ z_0805—0846_Agnellus_[Andreas]_Ravennatensis_Liber_Pontiﬁcalis_Eccle—
siae_Ravennatis_ LT.doc. html [cit. 13. 11. 2020]). Pfesto Rim stale zlistaval srdcem &i spige
hlavou (caput) - hlavnim méstem - zapadni ¢4sti ¥imské ¥iSe (srov. Deliyannis 2010, 48).

20 Vsoudasné dobé jiZ zrusend, odsvécend bazilika, z niZ byla apsidalni mozaika sejmuta (dnes je
uchovavana v Bodeho muzeu v Berling), nyni slouZi jako obchod s od&vy. P¥i prochdzeni mezi
regély s médou je - nebo alespori jesté donedédvna bylo - moZné spatfit ¢aste¢né exponované
zdivo apsidy.

21 Cod. Plut. 1.56.

22 Bernabd 2014, 350. Syrskj kodex (evangeli4¥) je nyni uloZen ve florentské knihovné Biblioteca
Medicea Laurenziana. Je pravdépodobné, Ze vznikl v rané k¥estanské Syrii v 6. stolet{ (ibid.,
352-353).
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(393-423), za jehoZ vlady se Ravenna stala vyznamnym sedes imperii.> Na reversu
této mince je zobrazen stojici cisar ve vojenském odévu triumfitora, tedy jako
GLORIA ROMANORVM, hlava cisate je lemovana nimbem, po pravici mé osmici-
pou hvézdu, v levici t¥im4 glébus.* Zobrazeni hvézdy bylo v (pozdni) antice natolik
obvyklé, Ze by systematicky prehled analogii prekro¢il obsahovy rdmec této prace.>

Vzhledem k pFitomnosti dvou figur (Krista Vitézného a Krista Uk¥iZovaného)

v centralni ose hostivarské malby se nabizi interpretace této kompozice jako ,Tranu

23

24
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Kromé theofanickych scén je hvézda spojovana i s ikonografii méné monumentalni, totiZ na

konzulérnich slonovinovych desti¢kach (tzv. diptycha) & evangelia¥ich. Osmicipa hvézda se ob-
jevuje napt. ve stylizovaném monogramu na konzuldrnim diptychu konzula Clementina z roku

513. V. monogramu ve tvaru osmicipé hvézdy v clipeu nad jeho hlavou je vepsano konzulovo jmé-
no (Anderson 1979, 48-50). Analogicka stylizace osmicipé hvézdy se nachaz{ i na deskéch evan-
gelif na slonovinovém diptychu se ¢tyfmi evangelisty z 6. stoleti: ramena téchto stylizovanych

hvézd jsou zakonéena dekorativnimi te¢kami (Patterson Sevéenko 1979, 540-542). Dvé okiidle-
né Victorie, nesouci floralni clipeum s vlajicimi stuhami (lemnisci) v jeho spodni &4sti (tzv. cli-
peum lemniscatum) a s personifikaci Konstantinopole v podobé Zenské busty s korunou na hlavé,
rohem hojnosti (cornucopia) a planouci pochodn, jsou vyryty do jedné z péti ¢asti mildnského

diptychu z 6. stoleti (Tasso 2007, 166-167). Podobné schéma se opakuje na slonovinové desti¢ce

tzv. Muranského ditpychu z 1. poloviny 6. stoleti, na niZ jsou zobrazeni dva andélé nesouci flo-
rélni clipeum se stuhami, s k¥i¥em uvnit¥ (Muscolino 2007, 214-215). Motiv hvézdy (at jiZ Sestici-
pé & osmicipé) se objevuje i jako dekorativni ornament na podlahovych geometrickych mozai-
kéch, jak vidime nap?. na mozaice v bazilice Santa Eufemia z 6. stolet{ v severoitalském Gradu.

Dostupné na https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/47/Honorius_-_Miliarien-
se_-_RIC_0369.1.jpg [cit. 31. 1. 2022].

Nékolik ptikladd postadi, abychom si udélali pfedstavu o zptisobu zobrazovani hvézdy a zejména

o kontextu, v jakém byla tato ikonografie pouzita, nebot symbolika hvézdy je zajisté mnohovrs-
tevnd. Hvézda je vumeéni kfestanské antiky spojovana predevsim s narozenim Pané, v kompozi-
cich Klanéni tff magh - viz napt'. zlata fibula s motivem Klanéni t¥f magd z 6. stoleti z Medellinu

(Museo Arqueolégico Nacional, Madrid, srov. Rippol Lépez 1993, 42), spole¢né se scénou Bile4-
mova proroctvi. Doprovazi viak rovné? theofanické scény (Maiestas Domini, pariisia). Také theo-
fanickd scéna na klenbé tzv. mauzolea Gally Placidie v Ravenné z 5. stoleti je umocnéna symbo-
likou zlatych hvézd, usporddanych do koncentrickych kruznic kolem honosného zlatého kize,
umisténého do samotného stfedu kompozice. Na mozaice jedné z postrannich kleneb v baptis-
tériu v Albenze v severoitalské Ligurii je zobrazen trojity chi-rhé monogram, rdmovany fadou

dvandcti holubic, se zavéSenymi pismeny alfa a 6mega, vynorujici se rovnéz z hvézdami poseté

noéni oblohy (obr. 2). Na téchto scéndch odkazuje symbolika hvézd na nebeskou, ¢i 1épe apoka-
lyptickou rovinu. Viz rovnéZz mozaika se zobrazenim hvézd na klenbé v nartexu chramu Hagia

Sofia v Konstantinopoli, datovan do 6. stoleti (Sotira 2013, 17, obr. 13).
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BoZi milosti“,*® jenZ byva zobrazovan s uvedenim jednotlivych postav sv. Trojice,
Boha Otce, Syna a Ducha svatého. V pfipadé hostivarské malby vSak nardZime na
uskali, jez interpretaci scény jakoZto Nejsvétéjsi Trojice typu Trinu Bozi milosti
zna¢né komplikuje: v kompozici totiz chybi zobrazeni holubice jako symbolu Ducha
svatého, jak jej ostatné zname jiz z rané krestanského zobrazeni Kitu Pané v kata-

vrv

kombélnim maliF'stvi & ve scéné Seslani Ducha svatého (fol. 14b) nebo JeziSova kitu
v Jord4nu (fol. 4b) v Rabbiilové kodexu.” Nejsou zde pFitomny ani 24dné zastupné
symboly trinitdrniho dogmatu, napt. v podobé ztrojeného christologického chi-rhé
(XP) monogramu, clipea i pismen alfa a 6mega, jak se s nim setkdvdme na mozaice
v rané ktestanském baptistériu v Albenze (obr. 4).» Chybéjici symbol pro jednu z po-
stav trinitdrnfho dogmatu vyznamné komplikuje interpretaci scény jakoZto sym-
bolu sv. Trojice 3 Nezbyv4, neZ si poloZit otdzku, z jakého davodu doslo k vynechani
symbolu Ducha svatého. Ponechame-li stranou, Ze pohnutky pozdné roméanského

26 Royt 2010, 1-2; VSete¢kovd 2010, 1-3.

27 Bernab0 2014, 344, 347. Na miniatute fol. 4b, zobrazujici Kfest Pané, je ve spodnim pasu znazor-
néna postava JeZise v Jorddnu (se symbolikou impositio manuum, tedy vkladdnim rukou Jana
Kititele na JeZiSovu hlavu), nad JeZi$ovou hlavou holubice Ducha svatého a nad ni v jedné svis-
1é ose Dextera Dei, ruka BoZzi, vynotujici se z oblaku nebes. V tomto zobrazeni 1ze tedy spatto-
vat symboliku svaté Trojice.

28 Zaskrytou symboliku sv. Trojice bychom samozfejmé mohli povaZovat trojici oken ve spodnim
pésu apsidy, tj. pod hlavni malifskou vyzdobou konchy, jak zmifiuje J. Royt ve svém znaleckém
posudku (Royt 2010, 1). P¥estoZe je zndmo, %e trojiéni symbolika se Easto odraZela v architek-
tonickém ¢lenéni okennich otvort apsid, nelze si nev§imnout, Ze trojice hostivarskych oken
tvo¥{ kompozi¢né a organicky (architektonicky) samostatny celek a je oddélena od hlavniho
vyjevu v konse apsidy rovnéz linedrnim ohrani¢enim. Nedomnivam se proto, ze bychom vyne-
chani postavy Ducha sv. v Gstfedni scéné mohli kompenzovat pravé timto stavebnim prvkem,
ktery sam o sobé bezpochyby troji¢ni symboliku nést mohl. I kdybychom pripustili tuto moz-
nost, otdzkou zustava, zda by si béZny stfedovéky pozorovatel nutné spojil symboliku tff apsi-
dalnich oken s dogmatem sv. Trojice a timto vyznamem ,¢etl” i Ustfedni scénu Maiestas Domi-
ni. Zajimavosti je, Ze podle planu zachycujiciho architekturu kostela kolem roku 1250 (tj. pred
vznikem nésténnych maleb), vyhotoveného Z. Dragounem, se v apsidé kostela nachézelo pou-
ze jedno eln{ st¥{lnové okénko, posazené na osu apsidy (Krusinova 2008, obr. 26 a str. 36).

29 Bisconti 2000, Tav. XXXVIII b).

30 Nicméné nutno poznamenat, Ze symbol Ducha sv. v podobé holubice byl dle Vete¢kové ptipo-
jen ke kompozicim Trinu BoZi milosti aZ ve 12. stoleti, coz uéinilo z této kompozice symboliku
troji¢ntho dogmatu (Vietetkovd 2010, 3).
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umeélce ¢i inventora ikonologického ndmétu malby lze jen stézi rekonstruovat s jis-
totou, miizeme se zamyslet nad skrytym vyznamem onoho ,opomenuti“ dilezitého
trojiéniho symbolu.® Mtzeme-li predpokladat, Ze pti tvorbé natolik zdsadni malby,
exponované v konse apsidy hostivarského kostela, nemohlo dojit k vynechédni ho-
lubice pouhym nedopattenim ¢i nedbalosti,* pak se lze domnivat, Ze se naopak jed-
nalo o promysleny ikonograficky zdmeér, jehoz hlavnim poselstvim nemuselo byt
pravé troji¢ni dogma jako na jinych Trinech Bozi milosti, jak je zname z analogic-
kych (pozdné&) roménskych ndsténnych maleb ¢ v kniZni iluminaci.»

Podivame-li se hloubéji do minulosti, do doby raného krestanstvi a pozdni an-
tiky, kterou v mnoha ohledech romanské uméni reflektuje,* pak mtizeme vnimat
postavu Boha Otce a Syna jako zobrazeni tzv. imago-signum, tedy jako zptsob ikono-
logického pojeti postavy coby nositelky symbolu. Takovéto symbolické preneseni
vyznamu zndme dobfe z rané kiestanského malif'stvi zejména na zdech krestan-

7 N7

skych katakomb ¢i ze skulpturdlniho uméni fimskych i ravennskych figuralnich
sarkofdgi.»> Pijdeme-li jesté dale a posuneme-li moznosti percepce od symboliky

31 Tato studie si neklade za cil vjcet dogmatickych tvrzeni, predklddé spiSe zamysleni o moznych
myslenkovych proudech, které Ize spatrovat v hostivat'ské kompozici, a snazi se otevrit budou-
ci diskuzi. Ostatné, z komparace uméleckych dél nelze zcela vyjmout jistou miru subjektivi-
ty, ¢i dokonce imaginace, jak ostatné tvrdi v uvodu dila Comparativism in Art History Ja$ Elsner
a Stanley Abe (Elsner 2017).

32 Navickompozice v konse apsidy vznikala dle restauratorského prizkumu M. Slavika jako celek
dle jednotné koncepce. Z restauratorského prizkumu rovnéz nevyplyva, ze by doslo k prema-
lovani symbolu Ducha sv. pfi pozdéjsich tpravach, pripadné k mozné demolici omitky v misté
umisténi tohoto symbolu, miZzeme-li jeho lokalizaci - vychdzime-li z analogif na starokf'estan-
skych a romanskych pamétkéch - predpoklddat v horni centralni &4sti kompozice (Slavik 2007).

33 Kompozi¢né analogické zobrazeni Trinu BoZ{ milosti nalezneme napt. na iluminaci v Zalta-
¥i Hefmana Durynského (Landgrafenpsalter; inv. n° HB II 24, folio 172v - verso), uloZeném ve
Wiirttembergische Landesbibliothek ve Stuttgartu a datovaném do rozmezi let 1211-1217. Na
iluminaci je v mandorle zobrazen Biih Otec - Kristus Utésitel -, holubice Ducha sv. a ukfiZzova-
ny Kristus. PFi¢né brevno kifZe podpira rukama postava Boha Otce. Z vnéjsi strany jsou v ro-
zich mandorly zobrazeny symboly étyt evangelistd s knihami (lev symbolizujici sv. Marka,
byk sv. Luk4se, andé&l sv. Matouse a orel sv. Jana). Dostupné na https://www.deutsche-digitale-

-bibliothek.de/item/WRH4AICBHZJETLHZOJ3PLG7BFDKZAMEL [cit. 2. 8. 2021].

34 Srov. Bisconti 2008, 389.

35 Postavu jako symbol miiZeme vnimat napf. v ikonografii Dobrého pastyte, oranta, v cyklu o Zu-
zané a starcich apod. (srov. Bisconti 2000, obr. 18-19). Angiolini Martinelli hovo¥{ o specifické
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trojicniho dogmatu k symbolice dvoji, tedy lidské a bozské podstaty Krista, pak by-
chom mohli toto zobrazeni chépat jako ikonologickou konfirmaci soupodstatnosti
Otce a Syna, jak je zakotvena v Krédu (genitum non factum, consubstantialem Patri)
Zd4 se, Ze s touto presumpci koreluje rovnéz barevnd vypli mandorly (ostatné
jako celého pozadi konchy a v z4sadé celé apsiddlni kompozice), jeZ je pojata ve
smaragdovém ténu. Ani tato skutecnost jisté nenf ndhodnd, vezmeme-li v Gvahu
vyznam barevné symboliky ve stfedovékém malirstvi. Volba smaragdové barvy je
zmitlovana ve Zjeveni sv. Jana (Zj 4,2-3): ,A hle, triin v nebi a na tom triinu né-
kdo, kdo byl na pohled jako jaspis a karneol, a kolem trinu duha jako smaragdova.”
Podtrhuje zde podstatu Krista Kréle a V1adce (Pantokratora).” Oranzovoervené
barvé jaspisu a karneolu odpovida odstin Kristova plasté. Se zobrazenim Maiestas
Domini s vyuzitim smaragdové barvy se setkdme na jedné z nejdochovanéjsich ka-
takombdalnich mozaiek v arcosoliu s vyobrazenim Maiestas Domini v Domitillinych
katakombéach z druhé poloviny 4. stoleti, na némz je zndzornéna skupina trinus:
kompozici dominuje postava Krista na vyvySeném trinu, sediciho mezi apostoly
Petrem a Pavlem (principes apostolorum).’® Ve spodnim planu kompozice je zobra-
zena capsa se svitky Pisma, jeZ prisuzuje postavé Krista dal$i vyznamovy aspekt,
totiz diiraz na Krista jako U¢itele (Christus docens). Co stoji na paralele hostivarské
malby a mozaiky z Domitillinych katakomb za pov§imnuti, je mozaikovy népis na
oblouku v arcosoliu katakomb, proklamujici soupodstatnost Otce a Syna3® Zde tedy,
jak vidime, nebyl kladen diiraz toliko na vyjadreni troji¢niho dogmatu, ale na

autonomii lidské postavy, diky niZ jiz nevnimame sarkofag jako figuralni, ale jako symbolic-
ky (postava se tedy stdva symbolem): ,,... 'autonomia specifica della figura umana, esattamente
come se fossimo non pill in presenza di un sarcofago figurato ma di uno simbolico.“ (Angiolini
Martinelli 1992, 167). Pro symboliku ravennskych figuralnich sarkofégt viz Sekavova 2006, 59-76.

36 Srov. restaurdtorsky priizkum M. Slavika (Slavik 2007, 72) a stavebné&historicky prazkum
A. Krusinové (Krusinova 2008, 72).

37 Mozaikové tesserae smaragdové barvy pouzil mozaikat i na nimbus za Kristovou hlavou - tedy
na ikonograficky prvek, symbolizujici obecné svatost, nadpozemskost neboli bozsky aspekt
jeho nositele - ve scéné vzkiiSeni Lazara, nachazejici se rovnéz ve vy$e zminéném arcosoliu.

38 Monteiro Duarte 2016, Parte 1: 114-115; Parte 2: 49, obr. 106.

39 Bisconti 2002, 74-75; srov. Bisconti 2019, 216: ,,Qui filius diceris et pater inveniris. (,Ty, jenZ jsi
nazyvan Synem a byl jsi shledan Otcem” - volny preklad, srov. Monteiro Duarte 2016, Parte 1:
114; Perrin 2002, 230).
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vyjadreni Kristovy podstaty v ikonografii Maiestas Domini a soucasné zobrazeni
Krista Ucitele, zejména pak jeho soupodstatnosti s Otcem.+

Jednim z kli¢a# k pochopeni poselstvi hostivarské malby je unikatni zobrazeni
symbolil zla v podobé lva a draka, resp. baziliska® (v podobném ikonografickém
schématu se zejména v pozdni antice setkdvdme s hadem), tedy tzv. saeva crimina,
pod Kristovyma nohama, resp. ve spodnim planu kompozice pod Gpatim Golgoty,

40 Slova]. Elsnera, totiz ze rimsky svét byl svétem vizudlni kultury, spole¢nosti vefejné expono-
vaného ritudlu, 1ze zajisté vztahnout i na svét kestanské antiky a v pfeneseném slova smyslu
rovnéz na uméni raného stfedovéku. Nesmime rovnéZ zapominat, ze ¥imské oficidln{ uménf{
(tj. umén{ okruhu cisa¥ského dvora) bylo rovné¥ nositelem cisat'ské propagandy, tedy jakymsi
nenésilnym néstrojem $i¥eni ideologie (srov. Elsner 1998, 8-14, zejm. 11). P¥i porovnévani iko-
nografickych schémat je tedy nutné zamyslet se i nad eventudlni ,transkripci” ideologickou.
Elsner mimoto spravné uvadi, Ze cisafskd ceremonie, tedy zptisob, jakym se cisaf* , prezento-
val® svému lidu, zGstdva jakymsi styénym bodem od doby raného cisatstvi az do pozdni antiky
(Elsner 1998, 28): je tak nasnadg, Ze zptisob triumfélniho zobrazen{ v duchu k¥estanského zob-
razen{ Krista Vitézného, Krista-Spasitele se témito vzory mohl pfinejmensim inspirovat.

41 Stojime-li tvari v tvar scéné, jejiz jednotlivé postavy vytvari spoleéné symbolicky celek, jejz je
nutno ¢ist, resp. interpretovat v symbolické, dogmatické roving, pak je tfeba se v tomto ohledu
ptat, jaky kli¢ ke &teni (srov. Bisconti 2000, 28, jenZ je oznacuje jako chiavi di lettura) této scé-
ny je t¥eba pouZit. Nebot podobné jako je tomu napt. v ravennské ikonografii (at jiZ na ravenn-
skych sarkofézich & mozaikach), i zde je tato symbolick4 dekodifikace nezbytna zejména pii
¢teni ikonografie, kterd neni pouze narativni (tj. vychazejici napt. ze starozdkonnich & novo-
zékonnich epizod), ale sémanticka a &ist& symbolicka (Sekavova 2006, 79-80).

42 Analogickou morfologii okfidleného téla baziliska se sto¢enym ocasem nachazime v kresbach
st¥edovékych iluminovanych rukopisti, napt. na inicidldch Antifondre sedleckého (kol. 1240),
viz Subrtova 2010/2011, obr. 2, 11, 37, 38. Na foliu 92 Zalti¥e Hefmana Durynského (Landgra-
fenpsalter; inv. n° HB II 24) jsou v ornamentaln{ kresbé inicialy E[xultate Deo] patrné posta-
vy dvou baziliskd (drakd), jeZ tvaroslovim svych hadovitych tél, ocast i ki{del evokuji draka
pod Kristovyma nohama v apsidé hostivarského kostela. Dostupné na https://www.deutsche-

-digitale-bibliothek.de/item/HSNZQ40MLA2S7MSYB34ID3ED6Q3C7IH6?query=landgrafen
psalter&thumbnail-filter=on&isThumbnailFiltered=true&rows=20&offset=0&viewType=li
st&firstHit=HSNZQ40MLA2S7MSYB34ID3ED6Q3C7IH6&]astHit=lasthit&hitNumber=1 [cit.
2.8.2021]. | PGjdeme-lijesté hloubé&ji do minulosti, pak nelze nereflektovat uméni antic-
kych kamenikii z rané ki‘estanskych katakomb v Rimé: napt. na mramorové desce ze 4. stole-
ti (Musei Vaticani, Lapidario Cristiano; Calcagnini 2006, 62, ¢&. 36) je vyryta scéna s Jonaem
a mor'skou obludou - monstrem, jehoZ fyziognomie okfidleného hadiho téla s dlouhym a sto-
¢enym rybim ocasem, s pfednimi tlapami a vl¢im ¢enichem evokuje fyziognomii baziliskd na
nékterych stredovékych iluminacich, hada/baziliska na hostivarské malbé nevyjimaje.
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na niz spo¢iva ktiz s télem Uktizovaného. Ikonografie vitézstvi nad symboly zla
reflektuje slova starozdkonniho zalmisty: ,,Po lvu a po zmiji $lapat budes, poslapes
lvi¢e i draka,” (Z 91,13). Podrobeni vieho pod Kristovy nohy zmitiuje rovnéZ apostol
Pavel v listu Efesantim: ,,Ano, viechno pod#idil pod jeho nohy,“ (Ef 1,22).
Zobrazeni Krista jako vitéze nad symboly zla je jednim z rané krestanskych té-
mat inspirujicich se antickou imperidlnf ikonografii. Na ikonografii hostivarské
malby je zobrazen Christus victor, tedy Kristus jako Vitéz neboli divinitas victrix.
Predlohy tohoto pozdné romanského zobrazeni porazeni symbol nepratel na-
chdzime v pozdné antické ikonografii, resp. ikonologické poselstvi Krista ve
slavé, premahajiciho zlo, v antické imperiadlni ikonografii,* zobrazujici cisate
jako premozitele barbart. Tak je ndm prezentovan i na jednom z reliéfii na bazi
Theodosiova obelisku v Konstantinopoli (390-392), kde jsou zobrazeni podrobent,
poklekajici barbati, p¥indSejici dary cisati (obr. 3); nebo na tzv. diptychu Bar-
berini z 6. stoleti, na ném?z se koff cisafi nejen podrobeni barbafi, ale i samotna
personifikace Zemé (Tellus neboli Terra Mater) v podobé Zenské postavy podpi-
rajici cisafovu pravou nohu.4 Podrobeni personifikace Zemé pod vladatovyma
nohama je tématem, s nimz se setkdvame i v dile ottonské renesance 10. stoleti,

43 Nicméné paralely k tomuto zobrazeni musime hledat je$té déle neZ v antickém svété. Podobné
schéma znd rovnéz umeéni orientalni, zejména egyptské. Diky kontaktiim Konstantinopole se
zédpadnimi oblastmi fimského svéta, zejména pak s Ravennou, miZzeme hovotit o vzajemném
prolinani v rdmci stfedomoi'ské umélecké koiné (srov. Baldini Lippolis 2003, 226). RovnéZ mno-
ho egyptizujicich (resp. helénisticko-egyptskych & orientalnich - syrskych a sdsénovskych)
ikonografickych motivl se dostavalo v pozdni antice pfimo do Itélie, a to i do Ravenny, zejmé-
na prosttednictvim importovanych koptskych latek (Rizzardi 1993, 31-35).

44 Montanari 1996, 247.

45 'V ramci interpretatio christiana se téma vitézného vladce - v kf'estanském kontextu Krista - ob-
jevuje nejéastéji od konstantinovského obdobi a zejména pak od posledni étvrtiny 4. stoleti. Sila
premozitelského Logu, symbolizovaného v katakombalnim mali¥stvi raného ktestanstvi napt. Or-
feem ¢&i postavou Dobrého pastyfe, se nyni vyznamové posouva k postavé svrchovaného, jediného
vladce (srov. Sotira 2012, 3-4). Bisconti dokonce tuto asimilaci Krista a cisate (resp. mimésis ki'es-
tanské pozemské vlady jakoZto predobrazu - ,anticipace” - Kralovstvi nebeského) povaZuje za
jeden z nejvétsich paradoxi ve Skéle tehdejsich ikonografickych programi (Bisconti 2008, 393).

46 Materidlem diptychu je slonovina, s nejvétsi pravdépodobnosti se jednd o dilo nékteré vychodni
(snad konstantinopolské) dilny. V 7. stoleti se diptych nachazel v Treviru (Breckenridge 1979, 33-35).
Datovan je do 6. stoletf (druh4 étvrtina 6. stoleti: Breckenridge 1979, 33; rané 6. stoleti: Milburn 1988,
237 - podle Milburna je na diptychu zobrazen cisat Justinidn, nebo Anastasius). I tato scéna, totiZ
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Obr. 3. Baze Theodosiova obelisku v Konstantinopoli (dn. Istanbulu).

jak je tomu na foliu 30 Evangelidre cisafe Otty III. (obr. 4), na ném? je cisaf zob-
razen podobné jako v ikonografickém schématu Maiestas Domini. Postava cisare
s rozepjatyma rukama (expansis manibus) v pozici oranta, posazen4 do mandorly,
je zachycena v okamziku, kdy ji korunuje samotny Bih, symbolizovany rukou
BoZi (Dextera Dei). Vladat spo¢iva na honosném trnu, jeho? subpedaneum pod-
piré personifikace Zemé (Tellus), jeZ se tak symbolicky kot cisati: v propojeni
zemé a nebe (personifikace Tellus a Dextera Dei v hornim planu kompozice) je
postava cisafe symbolickou spojnici, osou (pomyslnou axis mundi) nebeské

zobrazeni podrobenych nepratel, prinasejicich dary cisati, jak vidime ve spodnim panelu diptychu,
pronikla do rané kestanské ikonografie v podobé Klanéni t#f mudrcti (magh) z vychodu.
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a pozemské sféry, coz je ikonologické schéma, podtrhujici reprezentaci cisare
jakoZto zastupce Boha na zemi. Takové pojeti implicitné koresponduje s ideou
pozdné antické a byzantské sebereprezantace cisate.?

Konstantintiv Zivotopisec Eusebius Pamphilius Caesariensis popisuje obraz -
presnéji fe¢eno enkaustiku - v Konstantinové paldci v Konstantinopoli, na némz
byl cisat zobrazen jako vitéz, premahajici nepritele. Podle Eusebiovych slov zde
bylo zobrazeno ,spasonosné znameni“ - signum salutis* (zfejmé labarum s christo-
logickym chi-rhé monogramem) nad cisafovou hlavou a pod nohama cisate a jeho
déti kopim probodeny a do morské hlubiny - do ,,propasti zkazy“# - svrzeny had,
resp. drak®, onen ,nendvistny a surovy protivnik lidstva, jenZ prostfednictvim ty-
ranie bezboZnik vedl na scesti cirkev Bozi“ (zd4 se, Ze je zde opét nevytéeny odkaz
na Konstantinova soka Licinia, kterému Konstantin ustédril porazku u Chrysopole
v roce 324).5

Zobrazeni poraZeného neptitele nalezneme také na reversu Konstantinova
zlatého medailonu (pamétni mince, raZené na oslavu Konstantinovych vicennalii)
z let 325-326, na ném?z se pod Konstantinovou levou, nakro¢enou nohou kréf po-
stava poraZzeného nepftitele v orientdlnim Satu, opét zf'ejmé predstavujici poraze-
ného Licinia.®* Ostatné i Konstantinovo labarum, vojenska korouhev, bylo rovnéz
nositelem symboliky vitézstvi v podobé christologického XP (chi-rhé) monogramu,
jak jej popisuje Eusebius.® Konstantinovo vojenské labarum tak odkazovalo na pa-
ralelu vitézstvi Kristova a vitézstvi pozemského, resp. vojenského: zajimavosti je

47 Cerny 2004, obr. 93.

48 Mazzei 2007, 73.

49 Srov. Jb 40,25-41,26, kde je popisovan onen starozakonni ,drak” - livjdtan, Zijici v ,propastné
tani“ (Jb 41,24).

50 Srov.:,V onen den Hospodin ztrestd svym tvrdym, velkym a pevnym mecem livjatana, hada
utoéného, livjdtana, hada svinutého; zabije draka v moti,” (Iz 27,1). ,Svou moci jsi rozkymécel
mote, drakiim na vodéach rozti{stil’s hlavy, rozdrtil jsi hlavy livjatana...“ (Z 74,13-14).

51 Eusebius, De vita Constantini I11,3 (volny p¥eklad). Srov. Faedo 1993, 935-936. Licinia v poraZe-
ném drakovi vidi rovnéZ Brenk 1980, 44.

52 Metcalf 1979, 40.

53 Eusebius, De vita Constantini [,31. Na jiném misté Eusebius zmiriuje Konstantinuv ptikaz, aby
jeho vojaci nosili na $titech vyryté znameni kfize jako spdsonosny symbol vitézstvi - tzv. tro-
phaeum. (De vita Constantini I11,21).
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Obr. 4. EvangelidF cisare Otty lll. (Liuthariv evangelia¥), konec 10. stoleti, Reichenau.
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Obr. 5. Rub bronzového nummu Konstantina I., po r. 327,
mincovna Konstantinopol. Labarum probodavajici hada,
v poli: SPES PVBLIC|A, v dolnf Gseé&i: CONS. Staatliche
Museen zu Berlin, Miinzkabinett.

zpodobeni labara na reversu jedné z konstantinopolskych emisi, na némz svislé
btevno korouhve propichuje zvinéné télo hada (obr. 5).5

Eusebius vklada do Konstantinova zivotopisu dopis, ktery mu jakozto bisku-
povi adresoval sdm cisat: v dopise se Konstantin pozastavuje nad stavem cirkev-
nich budov a zminuje pfemozeni onoho ,hada®, jimZ min{ Licinia, svého nékdej-
siho spojence a pozdéji porazeného soka v boji o absolutni moc. Zd4 se tedy, ze
symbol hada ¢i draka zde nahradil antropomorfni zobrazeni porazeného nepri-
tele - tak jej vidime i na reversu zlatého medailonu cisate Konstantina II., na némz
se pod kopyty cisatova koné sviji had (obr. 6),5 nebo na reversu zlatého solidu
cisare Honoria,” jehoZz nohy spo¢ivaji na téle poraZeného nepritele, zatimco v levé
ruce drzi glébus, na kterém - jak je v obdobnych zobrazenich na cisatskych min-
cich zvykem - balancuje okfidlend Victoria, bohyné vitézstvi, korunujici hlavu

54 Clauss 2005, 51, obr. 8; 54. Madden 1877, 271-272, 275. Madden tuto konstantinopolskou emisi
datuje do roku 330, tedy do roku inaugurace Konstantinopole. Podobna ikonografie se objevu-
je i na minci cisafe Konstantina II. (Madden 1877, 272).
55 V prekladu Ph. Schaffa Eusebiova dila De vita Constantini (dostupné na https://www.ccel.
org/ccel/schaff/npnf201.html, [cit. 14. 1. 2022]) je Licinius oznagen jako ,had“, nicméné
v pozn. 3193 na str. 982 (Schaff 1890) je uvedeno oznaceni ,drak” (Spdkwv), je se vyskytuje
v ptvodnim textu. Srov. Vit. Const. I1,46: zde je Licinius oznacen jako ,drak®. Na jinych mfis-
tech (Vit. Const. I1,66 a I11,30) je Licinius nazyvan neadresné jako ,spole¢ny nep#itel viech” &
scelého lidstva“.
56 Brilliant 1979, 63.
57 RaZba zlet 402-406 (srov. David 2013, 62).
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vitézného cisate (obr. 7). V pravé ruce svira cisat pti¢né bitevno korouhve (la-
bara). Had jakoZto symbol poraZeného nepfitele se objevuje také na zlatych soli-
dech cisare Valentinidna III., na jejichZ reversech je zobrazen trinici cisat, jenz
svyma nohama drti hada s lidskou hlavou (obr. 8) V pravici t¥imé - podobné
jako pozdéji Kristus na mozaice z 6. stoleti v bazilice San Michele in Africisco v Ra-

venneé - kriz a v levici glébus, na némz je rovnéz zobrazena Victoria, korunujici
cisate vaviinovym véncem, symbolizujicim vitézstvi.

Motiv zapasu je v rané krestanské spiritualité a ikonografii pevné spjat nejen
s Kristovym vitézstvim nad ,skute¢nou” smrti, ale i s vitéZstvim svétce nad n4-
strahami svéta, htichu a - jak jiz bylo zminéno - rovnéz nad v té dobé Cetnymi
heretickymi naukami.® Symbolika pfemoZzeni hada v kiestanském pojeti (,Velky
drak - stary had, nazyvany d4bél a satan, sviidce celé zemé - byl svrzen na zem...“)*

je tedy jakousi mimésis, zrcadlenim, vitézstvi cisafe nad uzurpatorem, jenz narusil

M7V

blaho lidu a svornost v #3i (concordia), p¥ipadné mezi spoluvladati (concordia au-
gustorum), kdy cisaf i Kristus jsou onou spdsonosnou nadéji lidu na mir a bezpeéi
(SPES PUBLICA).

58 Korunovani vitézného cisate naléza své reminiscence v rané kfestanské ikonografii, kde
se v zdsadé setkdvame se dvéma zdkladnimi typologiemi daru korun jako odmény za vitéz-
stvi: Kristus pfeddvd korunu (v podobé vaviinového vénce: corona vitae - vaviin/vénec ¥ivota,
c. iustitiae - vavii{n/vénec spravedlnosti, srov. Jak 1,12) svétci jako odménu za svaty zptsob Zi-
vota; a dar koruny (corona triumphalis) svétch & apostold Kristu jako uznanf jeho svrchova-
né vlady. Koruna ¢i vénec symbolizovaly vitézstvi, nebot pozemsky Zivot byl povaZovan za jis-
ty druh zdpasu/boje (srov. Sekavové 2006, 70). ,,Dobry boj jsem bojoval, svij béh jsem skonéil,
viru jsem uchoval. Ted mé& uZ jen ¢eka vénec spravedlnosti (corona iustitiae, pozn. aut.), ktery
mi v onen den pted4 P4n, spravedlivy soudce.” (2 Tim 4,7-8).

59 Tento motiv na Valentinidnovych razbach viz https://numismatics.org/ocre/results?q=autho-
rity_facet%3A%22Valentinian+I11%22+AND+denomination_facet%3A%22Solidus%22+AND+-
material_facet%3A%22Gold%22+AND+fulltext%3Aserpent.

60 Uz vraném kiestanstvi byla bézna metafora zapasu (ayov): zépas (dualita) dobra a zla, oviem
i zapas ,pravovérné” (oficidlni) nauky s nejriiznéj$imi herezemi a pozdéji reformatorskymi
snahami (srov. McGrath 2001, 139—141).

61 Zj12,9.
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Obr. 6. Zlaty medailon Konstantina ll. ~ Obr. 8. Rub zlatého solidu cisare Va-
lentinidna lll., ca. 426-430 po Kr.,
mincovna Rim. Miinzkabinett der
Staatliche Museen zu Berlin.

Obr. 7. Solidus cisaFe Honoria (393-423), 402-406, mincovna Ravenna. Lic: bus-
ta cisafe s perlovym diadémem a sponou, jiZ ma sepnuty plast (srov. se sponou

na mozaice s vyobrazenim Krista ve vojenském cisar'ském odévu v Arcibiskupské

kapli na obr. 13). Rub: stojici Honorius, zaglapavajici levou nohou do prachu nepfi-
tele. V pravici drzi labarum, v levici glébus a na ném stojici Victorii, jeZ ho jakoZto

vitéze korunuje vaviinovym véncem (srov. David 2013, 62: fig. 54 a-b).
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Nesmime pritom zapominat na ambivalentni vyznam antického, starozédkon-
niho® a rané stfedovékého pojeti hada,® nebot ten se - kromé starozakonni a no-
vozékonni negativni konotace® - objevuje i v jinych (podstatné pozitivnéji ladé-
nych) souvislostech, napt. jako atribut ¥eckého boha 1é¢itelstvi a lékatstvi Asklépia
ajeho dcery Hygieie, tedy jako symbol 1é¢eni a uzdraveni.® Ambivalentni vjznam

hada je popsan ve Starém zakoné v knize Numeri,* kdyz Mojzis na zadkladé vyzvy
Hospodina zhotovuje bronzového hada, jenz m4 prinést uzdraveni tém, ktefi byli
na pousti ustknuti jedovatymi hady: smrtelné zranéni ma byt vylééeno touZ zbrani,
jez ho zptsobila (vzpometime na vyléZeni Télefovy rany, jiz mu zptsobil Achil-
les, totiZ stejnou zbrani, jeZ mu ono zranéni zpiisobila). Spasonosny had je zde

62V ramci interpretatio christiana, tedy reinterpretace pivodnich symboli ve svétle nového ktes-
tanského uceni, byl motiv hada vztaZen ke starozdkonnimu pojeti hada: ,Hadovi je zaroveri od
pocatku jeho existence (resp. od okamZiku, kdy podvedl Evu) Bohem slibovéna pordZka [...]. Je
z¥ejmé, e se jednd o predzvést vitézstvi Krista (jeho spasitelské role, Salvator Mundi) nad moci
zla.”“ (Sekavova 2006, 68).

63 Vnegativni konotaci se had objevuje také ve spojeni s boZstvy egyptského pantheonu jako sym-
bol noéni temnoty, zla a chaosu - jako had Apofis -, premozeny slune¢nim boZstvem. Kromé to-
hoto spojen{ hada se silami temnoty a noci (Apofis), jeZ je nutno premoci, se had v egyptizuji-
cim kontextu objevuje také jako ponékud mirumilovnéjsi entita, jak vidime napf. na stfibrné
patéte z 5. stoleti, pochazejici pravdépodobné z okruhu alexandrijské $koly, na niz je zobraze-
no synkretické - egyptizujici - boZstvo, obétujici hadovi, jehoz télo se oviji kolem kmene stro-
mu (Shelton 1979, 189-190). Srov. T{imov4 2021, 297, 301.

64 Had je ve starozdkonni tradici, v knize Genesis, obvinén ze Isti na prvnich lidech, jez méla za
nésledek jejich pad a vyhnani z rije: ,Nejzchytralejsi ze vsi polni zvére, kterou Hospodin Bih
uéinil, byl had.” (Gn 3,1). ,Had mé& podvedl a j4 jsem jedla.“ (Gn 3,13). Blth hada vzapéti tresta:

,Proto¥es to u¢inil, bud proklet.” (Gn 3,14). ,,Zmiji plemeno...“ (Mt 3,7; Lk 3,7), srov. Herrero de
Jauregui 2008, 116. Ze spisu Physiologus zndme dvojici jelena a hada, resp. jelena, jenz prema-
h4 hada - ze spojeni symboliky jelena jakoZzto neofyty a hada jakoZto ,nepfitele” vzniklo v ra-
ném kiestanstvi pojeti premoZeni zla (d4bla), symbolizovaného hadem, jak zmitiuji i n&ktef{
cirkevni autori: symbolika jelena do sebe integrovala symboliku kitu jako vitézného aktu nad
smrti, zlem a dablem (srov. Hanfmann 1980, 82-84, obr. 15, 16).

65 Ctyfi,podstaty” (naturae) hada jsou popsany v rukopise Physiologus (Physiologus Bernensis, Cod.
318, f.uv, f.12r, f.12v, 9. stoletd, dostupné na https://www.e-codices.ch/en/list/one/bbb/0318, [cit.
21. 1. 2022]). Boha Asklépia s jeho dcerou Hygieiou, doprovézené hady, mizeme vidét napt. na
pozdné antické slonovinové fezbé (diptychu) z 5. stoleti, dnes v Liverpoolu (Cervini 2007, 166-
168, 183: obr. 7).

66 Nu21,8-9.
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predobrazem spasitelné Kristovy obéti na kf'izi. Bronzovy had, jenz byl vzty¢en na
Jzerd”, je predobrazem Kristova téla, vyzdvizeného na kfizi: ,Jako Mojzi$ vyvysil
na pousti hada, tak musi byt vyvysen Syn ¢lovéka, aby kazdy, kdo véri, mél skrze
ného Zivot vé¢ny.“ (J 3,14-15).
Jednim z nejstar§ich zndmych zobrazeni ikonografie vitézsti nad symboly zla
v kitestanském kontextu je fragmentarni panelovy sarkofdg z Gerony, datovany do
konstantinovského obdobi, na némz postava stojictho Krista spo¢iva na mohutném
téle leZiciho lva, jejZ svym télem oviji had (obr. 9).” Jsou zde tedy zobrazeny obé&
zivot ohrozujici sily. O hadovi jsme jiz fekli mnohé, vzpomernime vSak rovnéz na
zobrazeni lva, symbolizujiciho ni¢ivou a Zivot ohroZujici silu, nad nimz vitéz{ re-
kové starovéku Héraklés ¢i biblicky Samson. Ztotoznéni se s Héraklovou udatnosti
v boji s nemejskym lvem bylo velmi pritazlivé pro imperidln{ sebereprezentaci, jak
je patrné na portrétnim typu cisare Commoda, na ném? je cisar stylizovan do po-
doby Hérakla, oble¢eného do lvi kiize a vyzbrojeného kyjem.*® V této souvislosti
je nutno zminit také ikonografii biblického Daniela v jameé lvové jako symboliku
vitézstvi viry, bozské sily nad surovou, destruktivnf a nezkrotnou silou chaosu.®
S analogickou ikonografii se setkdme i na fragmentdrnim sarkofagu z Museo
Oliveriano v italském Pesaru (obr. 10),° na ném? je zobrazen Kristus na triinu, zdo-
beném Ivimi protomami, jehoZ nohy spocivaji na majestdtnim téle rvouciho, le¢ jiz
zkroceného lva, jenz je rovnéz ovijen dlouhym hadim télem. Téla zvirat, zejména
lva, zde kompozi¢né substituuji funkci subpedanea, obvyklé soucasti v ikonografii
antickych trant, jak jiz bylo fe¢eno vyse.
Hledame-li paralely k zobrazeni saeva crimina a Krista jako vitéze nad zlem, ne-
muiZeme opomenout zejména umeéni pozdné antické Ravenny, kde nalezneme hned

67 Brenk uvazuje o jeho vzniku pfed rokem 312 (Brenk 1980, 44). Ohledné datace sarkofigu a te-
matiky Christus super aspidem et leonem srov. Leeb 1992, 51-52.

68 Viz napt. Commodiv portrét v Kapitolskych muzeich (Musei Capitolini), dostupné na https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7f/Commodus_Musei_Capitolini_MC1120.jpg
[cit. 31. 1. 2022].

69 Da6,17-24.

70 Brenk tento sarkofdg datuje do obdobi po roce 350 a domniva se, Ze oba sarkof4gy z Pesara
a z Gerony, viz obr. 9 a 10, spojuje ,specifickd ikonograficka tradice”; tvrdi rovnéz, Ze aZ do ra-
ného 6. stolet{ (resp. do vzniku mozaiky v Arcibiskupské kapli, na niZ je zobrazen Kristus ve
vojenském, imperialnim odévu) neni Kristus zobrazovan jako cisat, $lapajici po lvu a hadovi
(Brenk 1980, 44). Srov. Bisconti 2008, 394, obr. 19; Bovini 1964b, 47-53.
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Obr. 10. Fragment sarkofagu, Museo Oliveriano, Pesaro.
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pét prikladt.” Jednou z nejstarsich dochovanych analogii je reliéf na predni strané
mramorového sarkofagu rodiny Pignatta,” nachazejiciho se dnes v Quadrarco di
Braccioforte u baziliky sv. Frantiska (San Francesco) v Ravenné, datovaného do
obdobi mezi poslednim desetiletim 4. stoleti a za¢4tkem 5. stoleti (obr. 11).7 Je zde
zobrazen Kristus v kompozici Maiestas Domini, sedici na trinu, po jehoZ strandch
je jako bdéla straz vytesana dvojice apostolt Petra a Pavla. Pod Kristovyma nohama
jsou zobrazeny symboly podrobeného a pfemoZeného zla, smrti ¢i h¥ichu v podobé
zkroceného lva a hada.

Analogické zobrazeni se nachazi na - o néco mladsi - stukové vyzdobé z doby
okolo poloviny 5. stoleti na jedné z lunet v Neonové baptistériu™ v Ravenné, jehoz vy-
stavba je datovana do pocatku 5. stoleti, do doby stavby prilehlé katolické katedraly
Ursiany. Kristus je na tomto $tukovém reliéfu zobrazen jako vitéz nad zlem, symbo-
lizovanym figurami lva a hada. Hadi té&lo je zde svinuto do spirdly (obr. 12). V tomto
pripadé je zapottebi chapat scénu v kontextu volby témat pro vyzdobu dalsich ¢tyt
lunet s narativni & dogmatickou ikonografii (jeZ jsou doplnény zoomorfni symbo-
likou ve zbyvajicich lunetach): kromé Krista jako vitéze nad zlem jsou zde prezen-
tovana témata pfeddni Nového zdkona (traditio legis Petrovi za p¥itomnosti apostola
Pavla) a vitézstvi nad smrti (Daniel v orientalnim $atu, v pozici oranta v jamé lvové;
Jonas vyvrzeny z Gtrob motského netvora s hadim ocasem - zajimavosti je netra-
di¢ni pfidani zrcadlové obrdcené moi'ské obludy, zfejmé pro vyvaZeni kompozice).s

Na mozaice v Arcibiskupské kapli (Cappella Arcivescovile) v Ravenné z konce
5. stoleti, jeZ tvorila ptivodné soucast pozdné antického episcopea, biskupského rezi-
den¢nfho komplexu v blizkosti ravennské katedraly Ursiany,” je zobrazen Kristus
ve vojenském cisafském odévu triumfatora” jako Christus militans neboli Christus/

71 Srov. Bovini 1964a, 25-34.

72 Tamova 2021, 288-289.

73 Kollwitz 1956, 57.

74 Rovnéz znamého jako Battistero Neoniano, pojmenovaného podle biskupa Neona, za néhoz do-
$lo k vyznamné prestavbé a k realizaci mozaikové a $tukové vyzdoby v interiéru (Deliyannis
2010, 89).

75  Srov. Deliyannis 2010, 96.

76 Deliyannis 2010, 188-196.

77 Srovnejme s cisafskymi mincovnimi emisemi, napt. s Honoriovymi razbami, viz https://uplo-
ad.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/47/Honorius_-_Miliariense_-_RIC_0369.1.jpg [cit.
31.1. 2022].
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Obr. 11. Pfedni strana sarkofagu rodiny Pignatta, Quadrarco di Braccio-
forte, Ravenna.

Obr. 12. Luneta se Stukovou reliéfni vyzdobou se zobrazenim Krista jako
vitéze nad zlem, symbolizovanym lvem a hadem. Baptistérium u katolic-
ké katedraly (Battistero Neoniano), Ravenna.
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Obr. 13. Mozaika zobrazujici Krista ve vojenském Satu jako Christus militans/divinitas victrix,
vitéziciho nad silami zla, symbolizovanymi lvem a hadem.

divinitas victrix, jako absolutni vitéz nad zlem, i v tomto pripadé symbolizovanym
lvem a hadem (obr. 13).2 Je zde tedy vyzdviZen pravé aspekt zpasu, byt vedeného
v duchovni roviné. V levé ruce, pokryté cipem plasté, drzi Kristus otevieny kodex
s napisem EGO SVM VIA VERITAS ET VITA™ a v pravé ruce tfimd kfiZ, néstroj
umuceni i vitézstvi, kdyZz svym vzkiiSenim zvitézil nad smrti.

78 Royt uvadi, %e Kristus na této mozaice ,$lape po hadu a bazilisku“ (Royt 2007, 124; Royt 2008,
107), ale jak je ze zobrazeni patrné, jedna se o hada a Iva.

79 Rizzardiova v téchto slovech spatfuje jasné protiaridnské poselstvi, odkazujici na dvoji pod-
statu Krista (boZskou a lidskou ptirozenost), a to na zdkladé citaci n&kterych cirkevnich otcfi,
zejména Hilaria z Poitiers (De trinitate), velkého bojovnika slovem proti arianismu ve 4. stole-
t{ (Rizzardi 2008, 415, 416, obr. 10).
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V Ravenné Ize ikonografii vitézstvi nad symboly zla spojit rovnéz s potirdnim arian-
ské hereze ¢ilépe s vymezenim se vi¢i arianismu, v rdmci jehoZ vérou¢ného pojeti
nebyla Kristova podstata povaZovana za soupodstatnou s podstatou Boha Otce, nebot
ve vniméni jednotlivych postav sv. Trojice spattovali aridni jistou hierarchii (p#ip. do-
konce nepodobnost - anomoios), pod¥izenost Syna Otci, tedy Ze Syn nebyl ,zrozeny*,
ale naopak ,stvoteny* (tj. opak dogmatu zakotveného v Krédu: ,zrozeny, ne stvoreny,
jedné podstaty s Otcem"), prestoze mnozi vétili, Ze Syn je Otci podobny (homoios).t
Aridnska odnoZ k¥estanstvi (ze strany oficialniho proudu katolické cirkve vnimana
jako hereze) se §ifila v Ravenné a rovnéZ v mnoha dalsich oblastech Apeninského
poloostrova zejména diky vladnoucim elitdm ostrogétského obyvatelstva, a to pre-
devsim za vlady ostrogétského krale Theodoricha (493-526), jehoZ sidelnim méstem
Ravenna byla a jenz byl rovnéz stoupencem arianismu.® Nutno poznamenat, Ze Ar-
cibiskupsk4 kaple s vyobrazenim Krista ve vojenském odévu (Christus militans) byla
jedinou stavbou v biskupském palaci u katedraly Ursiany, tedy v ramci sidla ravenn-
ského katolického biskupa, kterd vznikla v dobé Theodorichovy vlady.

Arianismus se nicméné masivné §iril i v dalsich germanskych drzavach na
uzemi byvalé ¥imské fiSe. Boj katolické cirkve, jeZ byla v Ravenné a v Itélii ,da-
razné preferovana“ na tkor aridnského vyznani zejména po vitézstvi Byzan-
tinch pod taktovkou cisate Justinidna po dlouholetych a tmornych bojich fecko-

-gotskych valek prvni poloviny 6. stoleti, neni snadné v ikonografii jasné rozlisit.
To je ostatné patrné ze srovnani uméleckych pamatek vzniklych pod ostrogétskym
vlivem a pamétek iniciovanych katolickou elitou, a pozdé&ji (za nadvlady Byzan-
tinctl) i programové ,normalizace”. Jisté prvky v3ak lze prece jen vystopovat. Mezi
né nalezi pravé ikonografie vitézstvi nad nepritelem, resp. Krista jako vitéze nad
symbolizovanym zlem (Christus supra aspidem et leonem) - jim% mtiZe byt nejen ona

7

zmitiovana duchovni smrt (tj. ,,skute¢nd” smrt, germanae mortis),® ale rovnéz he-

80 Srov. Deliyannis 2010, 139.

81 Podle Rizzardiové byla vystavba i vyzdoba Arcibiskupské kaple vyjadfenim ,obav katolikdl vi¢i
nové vlddnouci, totiZ arianské elit&“ (Rizzardi 2008, 415). Arianismus se $ifil i po jeho oficial-
nim vypovézeni ze seznamu pravovérnych nauk a dogmat na konstantinopolském koncilu
v roce 381 a navzdory snaham cisate Theosodia I. Ostatné i sdm cisaf* Konstantin (a nejen on)
byl ptiznivé naklonén aridnskému vyznan{ (srov. Deliyannis 2010, 139-140).

82 Agnellus, LPR XX, 41.
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reze, za jakou byl ze strany pravovérnych povazovan mimo jiné pravé arianismus.*
Za témér explicitni dogmatické vymezeni se vii¢i aridnské herezi lze povazovat
vyjev na apsiddlni mozaice, pochazejici z dnes jiz zaniklé ravennské baziliky San
Michele in Africisco z 6. stoleti, uchovavané v Berlinskych stdtnich muzeich, resp.
v Bodeho muzeu. Na nf je zobrazen stojici Kristus, jenZ v levé ruce, zakryté cipem
plasté (ikonografie zakrytych rukou, tzv. manibus velatis - jak je v rané kfestanské
ikonografii zvykem pro vyjadieni posvatné Ucty), drz{ rozevieny kodex, na jeho%
strankach Ize ¢ist ndpis QVI VIDIT ME VIDIT ET PATREM (,,Kdo vidél mne, vidé&l
i Otce.“Jan 14,9) a EGO ET PATER UNUM SUMUS (,J4 a Otec jedno jsme.“ Jan 10,30).

Na mozaice zobrazujici Theodorichovo palatium, zasazené do staveb mésta
Ravenny (CIVITAS|RAVENN.), v bazilice S. Apollinare Nuovo (paldcové kapli,
zalozené Theodorichem)® je v luneté nad priichodem jedné z bran zachovéno
vyobrazeni saeva crimina, kde je vSak pod Kristovyma nohama zobrazeno pouze
vlnici se télo hada. Chybi zde tedy figura lva (obr. 14 a, b), jak jsme vidéli na sar-
kofagu Pignatta ¢i v Arcibiskupské kapli. Kristus je zde zobrazen stojici, s k-
Zem na ramenou, mezi apo$toly Petrem a Pavlem, ktef{ jsou zde podani bez ob-
vyklych identifikaénich ryst tzv. typologického portrétu (specifickd modelace
vlasti a vousu).

Posledni z pétice ravennskych zobrazeni saeva crimina, zndmé jiz jen z prament,
se pavodné nachézelo na mozaice v nedochovaném kostele sv. Kf'iZe u tzv. mauzo-
lea Gally Placidie.® Podle svédectvi Andrease Agnella, ravennského protohistorika
z 9. stoleti, byla na této mozaice zobrazena Maiestas Domini se stojicim ¢i trinicim
Kristem, se symbolickymi pismeny alfa a 6mega a s prameny ¢tyf rajskych rek.®”

83 Jednim z bojovniki proti této nové herezi byl jiz zminovany Hilarius z Poitiers, jenZ obhajuje
soupodstatnost Otce a Syna ve svém spise De trinitate (napt. De triniate V1I, 2 a 41, kde oponuje
nazortum uvedenym v listu Epistola Arii ad Alexandrum a vyvraci tvrzeni, Ze Bith Otec a Syn ne-
mohou byt té%e jediné podstaty).

84 Rizzardi 2008, 420, obr. 12. Srov. Royt 2007, 124, totéZ viz Royt 2008, 107.

85 Deatilni popis baziliky a jeji mozaikové vyzdoby viz Deliyannis 2010, 146-174.

86 Jak je vSeobecné znamo, tato stavba, ptivodné soud4st nartexu kostela sv. K¥iZe (S. Croce), ne-
slouzila jako cisat'ské mauzoleum (nicméné vZilo se oznaéeni ,,mauzoleum Gally Placidie”). Jed-
nou z hypotéz je, Ze se jednalo o oratorium. Specialista na ravennskou architekturu M. David
povaZuje tuto stavbu spiSe za martyrium (David 2013, 77).

87 Srov. David 2013, 76.
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Obr. 14 a, b. Mozaika s vyobrazenim tzv. saeva crimina v bazilice San Apolli-
nare Nuovo, Ravenna: (a) pohled na lunetu zasazenou do architektury mést-
skych hradeb s népisem CIVITAS|RAVENN.; (b) detail lunety.
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Obr. 15. Slonovinova fezba s postavou stojiciho Krista a symbolii zla v podobé lva
a baziliska, se scénou Klanéni tfi ,krald“, pouzita jako zadni strana vazby Lor$ského
evangelidre z pocatku 9. stoleti.
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Agnellus explicitné popisuje symboly ,skute¢né smrti“ (d4bla, zla a h¥ichu) v po-
dobé lva a hada, které Kristus pfemahd a podrobuje pod své nohy.

Ikonografie symboli zla, jeZ je pfemdhano Kristem Vitéznym, nebyla neznama
ani karolinskému uméni, jak doklada integrace dvou slonovinovych diptychti ve
vazbé Lorsského evangelidre, vytvoreného ve dvorni $kole Karla Velikého pred rokem
814 v Cachach.® Tyto slonovinové fezby jsou s nejvétsi pravdépodobnosti sekun-
darné pouzité pozdné antické tabulky, stylové nélezejici k okruhu dilny, z jejiZ pro-
dukce vysla i slavnid Maximianova slonovinova cathedra z 6. stoleti v Ravenné.*° Na
slonovinové desti&ce s christologickym ndmétem (obr. 15), kterd piivodné tvotila
zadni desku vazby evangelidre, je zobrazen stojici Kristus, jenz $lape po lvu a bazi-

e

liskovi a u néhoz jsou po stranich ve spodni ¢asti vyobrazeny dalsi dva zoomorfni
symboly v podobé hada a zvitete, identifikovaného jako zajice.* Mladistvy, stojici

88 Christus Patris verbum cuncti concordia mundi / qui ut finem nescis sic quoque principium / te cir-
cumsistunt dicentes ter santus et Amen / aligeri testes quos tua dextra regit / te coram fluvii currunt
per saecula fusi / Tigris et Euphrates, Fison et ipse Geon / te vincente tuis pedibus calcata per aevum
/ germanae mortis crimina saeva tacent (LPR XX, 41; Corpus Inscriptionum Latinarum CIL XI, 275;
srov. Gémez Pallarés 1993, 177-178). Lubian zmitiuje oslavu vzki{Seného Krista v bdsni Carmen
de Christi Iesu beneficiis, v niZ je exaltovana Kristova schopnost podrobit si pod své nohy ,zpretr-
hand pouta temné/ponuré smrti“: Lubian shleddvé propojeni obou témat vzkfiseni a vitézstvi
nad smrti v pozdni antice velmi béZznym, jako priklad uvadi pravé vyse citovany napis v koste-
le S. Croce v Ravenné, pri¢emz jeho ptivod spojuje s okruhem ravennského teologa a biskupa
prvni poloviny s. stoletf Petra Chrysologa (Lubian 2013, 616). Srov. té% Bisconti 2008, 393.

89 Detailni popis viz Michael Kautz, Universititsbibliothek Heidelberg, 2014, https://www.
ub.uni-heidelberg.de/digi-pdf-katalogisate/sammlungso/werk/pdf/lorscher_evangeliar.pdf
[cit. 20. 12. 2021].

90 Schutz 2004, 283.

91 Zvire v8ak svym ladnym télem, zaoblenou hlavou s mirné protadhlyma $pi¢atyma usima a zejmé-
na dlouhym ocasem pfipomind spige t&lo ko¢ky. Jako zajice jej identifikuje napt. Royt (Royt 2007,
125; toté% viz Royt 2008, 107). Jeho zvifeci podoba je zna¢né stylizovan4, ostatné stejné jako po-
doba hada - bazilitka. Mimoto lze z p¥{tomnosti ikonografie tzv. saeva crimina (tj. zkroceny lev
a baziliek/drak pod nohama Krista) vytusit podobny zdporny naboj pridanych symbolii v po-
dobé hada-baziligka (podobné pojeti apokalyptického hada nach4zime i v Apokalypse z Cam-
brai z prelomu 9. a 10. stoleti, v niZ jsou kromé karolinskych prvki patrné zejména pozdné an-
tické vlivy) a onoho diskutovaného zvitete-zajice s ptli§ dlouhym ocasem. Zajic byl v kontextu
stfedovékého uméni nositelem ambivalentni symboliky, tj. negativniho i pozitivniho vyzna-
mu soudasné (rovné? kralik se t&3il spiSe negativn{ konotaci jako symbol zbabé&losti a podlosti).
V jiné souvislosti Royt uvad{ symboliku zajice ve spojeni se symbolikou troji¢niho dogmatu a se
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Kristus drzi v levici, zakryté cipem plasté, zavieny kodex s vazbou vykladanou
gemami, symbol Nového zdkona.

Nédhernou symboliku k¥estanského (biblického) antagonismu, boje dobra
a zla, pfemozeni zla christologickou silou, nalezneme na zoomorfnim zobra-
zeni Krista na celostrankové iluminaci na fol.18v v manuskriptu Beata z Liébany
(tzv. ,Gerona Beatus®) z 10. stoleti, resp. v jednom z opis@ tohoto dila Beatovych
komentart k Apokalypse z druhé poloviny 8. stoleti. Kristus je zde symbolizovan
ptakem, jenz svym zobdkem klove do hlavy hada - i zde tedy symbolicky pfemaha
zlo, podobné jako v ikonografii saeva crimina.®> Zobrazeni ,duelu” dobra, predsta-
vovaného Kristem, a zla, symbolizovaného hadem, se opakuje také na celostran-
kové iluminaci téhoZ manuskriptu, a to v ¢asti vénované komentdim k Apoka-
lypse.® Zde vidime triniciho Krista v kruhovém medailonu, s otevenou knihou
v levé ruce, s hlavou naklonénou smétrem k hadovi, plazicimu se pfi levém okraji
medailonu. Netimérné velkou pravici* Kristus poukazuje na oteviené stranky ko-
dexu s napisem, pricemz je z jeho postoje zf'ejmé, Ze svou pozornost vénuje prave
hadovi. V tomto aspektu je patrny zna¢ny rozdil od pfedchozich monumentalné
pojatych theofanickych scén Krista, jenz §lape po symbolech zla, aniz by jim v§ak
vénoval sebemensi pozornost. Na scéné z Geronského rukopisu jako by se témér

symbolikou BoZi milosti: ... podle Physiologu zajic nikdy nespi, a je tedy symbolem neustélé Bozi
milosti...“ (Royt 2008, 154).

92 Beatus Liebanensis (Beatus z Liébany), tzv. ,Gerona Beatus“ manuskript (,Kodex z Gerony*), ko-
mentéie k Apokalypse, pokladnice katedraly v Gironé, inv. &7 (11), Spanélsko. Vznik tohoto opi-
su je datovan do let 970-975.

93 Dostupné na https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/as/Girona_073.JPG [cit.
27.1. 2022] Symbolika ,$elmy* a hada (draka), resp. boje mezi dobrem a zlem, hraje nezastupi-
telnou tlohu ve Zjeveni sv. Jana, jez budilo nemaly zajem u stfedovékych iluminatort i ve vy-
zdobnych programech na sténéch kostelti: apokalyptickd scéna se zobrazenim Agnus Dei, boje se
$elmou i hadem (drakem) je barvité podéna na fol. 179v: Ubi agnus vincit pseudoprophetas draco-
nem et diabolum et bestiam nebo na fol.190r: Ubi angelus aprehendit draconem et ligavit eum in abi-
ssum, kde je jiZ zndzornéno premozeni hada i ddbla, a to v komentati k Apokalypse Beata z Lié-
bany z prelomu 12. a 13. stoleti (tzv. ,Rylands Beatus®, Latin MS 8); dostupné na https://www.
digitalcollections.manchester.ac.uk/view/MS-LATIN-00008/1 [cit. 28. 1. 2022].

94 Kristova pravice je zde zobrazena ve vyrazném nepoméru ke zbytku téla, nebot zdmérem umél-
ce bylo - podobné jako i na pozdné antickych, napt. ravennskych sarkofézich - zdtiraznéni gesta,
vyzdviZeni symboliky, nikoli veristické ztvarnéni: postava se st4va symbolem (imago - signum).
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jednalo o jakysi druh rozhovoru, conversatio, v ném? se nejvy3si utitel (Christus
docens) obraci ke svému protivnikovi.

Se zkrocenim divokych zvirat symbolizujicich chaos, zlo ¢i smrt v duchovni
roviné se vSak setkdme jiZ v antické mytologii, a to zejména v ikonografii thrac-
kého pévce Orfea, jenz pekondvd a kroti nespoutané sily p¥irody (symbolizované
v uméni riiznymi druhy zvi¥at, napf. lvem, prasetem, orlem ¢ vlkem) & chaosu,
a svou hudbou tak nastoluje harmonii v samotném kosmu (na ranych katakom-
balnich malb4ch sedi uprostied kosmologické krajiny)®. Rovné? ikonografie Dob-
rého pastyre, v niz je podobné jako Orfeus v bukolické krajiné zobrazovan Kristus
(vzpometfime na zndmou mozaiku nad vstupem do tzv. mauzolea Gally Placidie
v Ravenné z 5. stoletf, na niz je Kristus zobrazen v helénistickém duchu jako Dobry
pastyt v nddherné krajing, obklopeny stddem oveéek), nese symboliku vtéleného
Logu, Boziho slova, jez podobné jako Orfeus nastoluje vnitini fad a harmonii: ,Lo-
gos je prezentovan jako pravy Orfeus“®. Alespoil takové je pojeti Krista jakoZto Or-
fea v ramci interpretatio christiana v podani cirkevnich otct,”” spattujicich v Orfeovi
paralelu k této christologické symbolice.”®

Podobné téma zkroceni Zivot ohroZujicich sil (at jiZ ve faktické & symbolické
roving) rezonuje rovné? v ikonografii starozdkonniho p¥{b&hu Daniela v jdmé lvové,
zobrazovaného s oblibou v rané kfestanském umeéni pravé v okamziku, kdy jsou
tyto sily kroceny silou Ducha, totiZ Danielovou virou v Boha, neboli - v percepci
rané krestanského interpretatio christiana - christologickou silou vtéleného Logu.
Casto jsou pak v této scéné namisto dravych $elem zobrazovani dva jiz zkrotli lvi.
Tak je tomu i na boénim reliéfu ravennského sarkofdgu v bazilice San Vitale v Ra-
venné (obr. 16), na ném? stoji Daniel v orientalnim $atu v postoji oranta (tj. s roze-
pjatyma rukama, podobné jako Kristus na k¥i%i) mezi dvéma zkrotlymi lvy, symboli-
zujicimi ,jdmu lvovou“? Podobné minimalistické zobrazeni nalezneme i na jednom

95 Siniscalco 2007, 38-40, obr. 3.

96 Herrero de Jauregui 2008, 109.

97 Zejm. Kléméns Alexandrijsky, Protrepticus, II; Eusebius Caesariensis, Laudes Constantini, 14
(srov. Herrero de Jauregui 2008, 110; Siniscalco 2007, 39-40).

98 Siniscalco 2007, 39.

99 Daé6,17-23.
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ze stredovékych opist komentare k Apokalypse Beata z Liébany, a to na fol.221v, kde
je rovnéz Daniel zachycen v postoji oranta a zkrotli Ivi mu dokonce olizuji nohy.*°
Divame-li se na hostivatskou malbu prismatem vySe fe¢eného, pak se jako pri-
marn{ Gcel jevi diiraz na zobrazeni Krista jako VzkriSeného, ergo Vitézného, tedy
jako vitéze nad smrti a Salvatora Mundi, Spasitele svéta. Jeho paZe, rozepjaté v gestu
starokrestanského oranta, jak je prezentovan v katakombalnim malifstvi a jak vi-
dime i ve zminované scéné Daniela v jamé lvové, jsou jakousi sekundarni konfirmaci
Kristova vitézstvi nad smrtf, aluzi na Krista VzkfiSeného.” Pokud hostivarsk4 malba
vznikla skute¢né v osmdesatych letech 13. stoleti, v dobé kolem velkého hladomoru,*
jez suzoval Eeské zemé v letech 1281-1282 (tj. v onéch ,zlych letech” 1278-1283, ktera
nasledovala po osudné bitvé na Moravském poli), pak by vyznam ikonologického
poselstvi malby navic sémanticky koreloval s témito nelehkymi ¢asy: v dobé plné
uzkosti a strachu mohlo byt majestatni zobrazeni Krista jako vitéze nad , zhoubnymi
projevy” opravdové (tj. duchovni) smrti i nad smrti pozemského téla (symbolizova-
nou Kristem uk#¥iZovanym) a Krista jako vitéze nad neptételi sp4dsonosnou titéchou.
Dals$im aspektem vyzdobného programu v apsidé hostivarského kostela, u né-
hoz muiZeme hovotit o inspiraci antikou, je pds nad okny v apsidé s vyobraze-
nim bust korunovanych hlav, proroki & Sibyl (obr. 17) v tondech, rdmovanych

100 Koment4¥ k Apokalypse Beata z Liébany z pfelomu 12. a 13. stoleti (tzv. ,Rylands Beatus*, La-
tin MS8) - resp. v jedné z kopii, vychazejicich z tzv. ,Gerona Beatus“ a ,Turin Beatus; do-
stupné na https://www.digitalcollections.manchester.ac.uk/view/MS-LATIN-00008/1 [cit.
28. 1. 2022].

101 V literatufe pojednévajici hostivarsky kostel, zejména ikonografii apsidalni malby, se tvrdi, Ze
Kristovy dlané exponuji zhojené rdny po hitebech (viz Truncové 2019, 34; Vietetkova 2010, 1).
Royt pouze pFipousti, Ze dlané byly , patrné ptivodné s ranami“ (Royt 2010, 1). P¥i pozorovani
malby na misté a pri zvétSeni porizenych fotografif se mi v8ak pri nejlepsi vili nepodarilo iden-
tifikovat zobrazeni t&chto stigmat (krvécejici ¢ napil zhojené rany). Na dlani pravé Kristovy
ruky nejsou patrné zadné ,skvrny*, které by mohly byt povaZovany za ranu po hfebu. Na dla-
ni levé ruky je patrnd linka, kterd je vSak prokazatelné prosvitajici spodni linkou rdmujici ja-
kousi nadstavbu nad Kristovym triinem, pripominajici skdlu. Nemohu se domnivat, Ze jsou na
Kristovych dlanich ¢i zépéstich viditelné exponovany rany po hiebech, resp. Ze jsou zobraze-
ny tak, aby byly viditelné pro bézného divika pti pohledu ze zemé.

102 JehoZ konsekvenci byl odliv obyvatelstva do okolnich zemf. Vyjimkou nebyly ani pripady kani-
balismu.
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Obr. 16. Sarkofag ,di Isaccio” v bazilice San Vitale v Ravenné.

floralnimi pletenci.’** Tento typ portrétu v kruhovém medailonu, prestoZe jiz silné
stylizovany, rovnéz koresponduje s antickym zobrazenim tzv. imagines clipeatae™*
(obr. 18), kterd se vyskytuji i pozdé&ji v kf'estanském prosttedi, napt. v bazilice San
Vitale z 6. stoleti ¢i v jiz zminiované Arcibiskupské kapli v Ravenné.>s V bazilice

103 Identifikace téchto typologickych portrétl neni zcela jasn4, nézory se rizni (mfiZe se jednat
ozobrazeni Kristovych pfedkil - Kristovy geneaologie, kralfl, prorokd & Sibyl). Srov. Royt 2010, 1;
Vseteckova 2010, 2.

104 Tento typ zobrazeni derivuje z pozdné republikdnského portrétu v tzv. imago clipeata vztahu-
jictho se k apotedze, obecné k pamétce zesnulého (Sotira 2012, 5-6).

105 Pozdné antické uméni 5. a 6. stoleti se inspiruje klasickymi, resp. pozdné republikdnskymi
vzory (Sotira 2012, 5, obr. 1, 2). Prost¥ednictvim uméni k¥estanské antiky se tento klasicky
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San Vitale jsou v analogickych clipeich (tondech), rimovanych floralnimi a zoo-
morfnimi motivy v podobé delfini s propletenymi ocasy, zobrazeny busty apostola
(obr. 19), svétctl, muéednikd i samotného Krista.'o®

Na prikladu pozdné roménské nisténné malby v konSe apsidy kostela Stéti
sv. Jana Kftitele v Praze-Hostivari jsme byli konfrontovani s pritomnosti ikono-
grafickych modeld, které Ize identifikovat jiz v antickém, resp. pozdné antickém
umeén, a to jak v tvorbé ovlivnéné krestanskou ikonologii, tak v dilech imperialni
reprezentace. V tomto ohledu zejména srovnani ikonografie hostivarské malby
s pozdné antickou mozaikovou ¢i §tukovou vyzdobou a skulpturou v italské Ra-
venneé 5. a 6. stoleti doklada kontinuitu téchto vzord, a to zejména ikonografie vi-
tézstvi nad symboly smrti, zla a d4bla (saeva crimina) a zobrazeni Krista v maje-
stdtu (Maiestas Domini), je% Eerpd inspiraci pravé v imperiélni ikonografii cisate,
pod jehoZ nohama jsou zndzornéni podrobeni nepratelé, at jiz v antropomorfni &
symbolické podobé, jak jsme vidéli na ¢etnych prikladech, véetné mincovnich emisf.

Inspiraci antikou jsme v§ak mohli pozorovat nejen v tomto zdkladnim ikonogra-
fickém paradigmatu, totiZ Krista v majestatu vitézictho nad symboly zla (Christus
supra aspidem et leonem), ale rovné? v dalsich symbolech, pfitomnych v hostivarské
apsidalni kompozici, a to ve vyzdobném tvaroslovi nékterych forem, napt. v pasu
s medailony se zobrazenim bust svétctl, proroki ¢i panovnikd, v typologii Kristova
trinu ¢i v barevné symbolice.

Pti podrobném zkoumani jednotlivych ikonografickych prvkd jsme shledali, Ze
hlavni dtraz ikonologického poselstvi hostivarské malby nespo¢iva toliko v du-
razu na troji¢ni dogma, ale na Krista jako vitéze nad zlem a ,,skuteénou” smrti a na
zduraznéni Jeho dvoji podstaty - lidské a bozské. Vzory tohoto ikonografického
schématu lze rovnéz vystopovat az v dobé antické a pozdné antické, a to v prostredi
cisarské i cirkevni reprezentace.

motiv portrétu (byt povétsinou typologického, hovofime-li o zobrazeni svétcd, prorokd & Si-
byl) dostdva do uméni karolinského, sttedovékého a stane se pomyslnou koiné rané stiedové-
kych vyzdobnych programu, zejména apsidalnich. Paralely mezi pozdné antickym a karolin-
skym uménim vSak lze sledovati v dal$ich aspektech uméleckého femesla, jak vidime napt. na
slonovinovych fezbach (srov. napt. slonovinové desti¢ka z 5. stoleti, Musée du Louvre, PatiZ,
karolinsk4 slonovinova fezba, Bodleian Library, Oxford, Kitzinger 1980, 159, obr. 25 a 26).

106 V uméni kiestanské antiky byly do clipef, nesenych andély, umistovany christogramy, jak vidi-
me napf. na triumfalnim oblouku v basilice San Vitale v Ravenné nebo na tzv. sarkofagu Prince
ze Sarigiizel-Fatih (Archeologické muzeum v Istanbuly, inv. &. 4508T).
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Obr. 17. Apsida kostela Stéti sv. Jana Kftitele v Hostivafi, nad okny pas s me-
dailony a bustami.
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Obr. 18. Imago clipeata s bustou neznamého
muze, Troy Museum, 1.-2. stoleti po Kr.

Obr. 19. Medailon s typologickym portrétem apostola Petra, bazilika San
Vitale v Ravenné, 6. stoleti.
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Tento prispévek si nekladl za cil podat podrobny uméleckovédny prehled malir-
skych analogii a moznych stfedovékych vzort této malby, ale nabidl zamysleni nad
moznou kontinuitou pozdné antickych vzoru, jejichZ reminiscenci se 1ze v hosti-
varské kompozici dopatrat.
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Mrtvé obrazy? K historii sadrovych kopii
antickych uméleckych dél

Lenka Vacinovd

Od renesance se tésily sbératelskému zajmu nejen samotné origindly antickych
soch, ale i jejich sddrové odlitky, v dobach své nejvétsi slavy poklddané za dila
bezmala rovnocennd svym predlohdm. Vzedmuti i poklesy vlny zdjmu o né tak
v zasadé kopiruji vyvoj vztahu k dédictvi starovéku obecné. Déjiny antického sbé-
ratelstvi v ¢eskych zemich byly popsany dostate¢né zevrubné' a nékterym aspek-
tam této problematiky je vénovana pozornost i v dal§ich pfispévcich v rdmci této
publikace. Rovnéz minulost prazské sbirky odlitkd antické plastiky jiz byla zma-
povana pomérné dusledné,? nikoli vSak v $ir§im kontextu, a od jejiho publikovani
uplynulo jiz nékolik desitek let. Nasledujici text si proto klade za cil alespori ¢as-
te¢né doplnit a rozsirit informace o fenoménu sddrovych kopif antickych plastik.

Diky dobré dostupnosti a specifickym vlastnostem nalézala sddra® v socharstvi
odedavna $iroké uplatnéni. Technika lité sadry se pouzivala pro vyrobu figural-
nich plastik vyztuZenych rdkosem jiz v neolitickém Jordansku v 7. tisicileti pt. Kr.#
Podobnym zplisobem se tohoto materidlu uzivalo pro pfimou modelaci na ka-
menné jadro i ve starém Egypté, nejzndméjsim prikladem je slavna busta kralovny
Nefertiti ze sochatské dilny nalezené v roce 1912 v Tell Amarné, dnes vystavend

Tato prace vznikla za podpory projektu ,Kreativita a adaptabilita jako predpoklad iispéchu Evro-
Py v propojeném svété“ reg. ¢.: CZ.02.1.01/0.0/0.0/16_019/0000734, financovaného z Evropské-
ho fondu pro regionélni rozvoj.

Dufkova - Ondfejova 2006.

Bouzek 1978, 47-57.

K nézvoslovi i pouZiti viz Frederiksen 2010, 13-14.

Na neolitické lokalité objevené na sidlisti Ain Ghazal na predmésti Ammdanu byly v roce 1983

nalezeny pri stavbé silnice postupné ¢asti celkem 33 figur s jemné modelovanymi a malovany-
mi tvafemi. Ke konstrukci a vjrobé viz Grissom 2000.
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v berlinském Neues Muzeu. Na stejné lokalité byly nalezeny i sddrové odlitky por-
tréth dalsich panovnikd 18. dynastie, které slouzily jako modely pro vyrobu ka-
mennych portrétnich soch.

Tehdy ovSem sadra jesté nepredstavovala reprodukéni médium k vyrobé do de-
tailu vérnych kopif trojrozmérnych objektd. V takovém smyslu se sddrové odlitky
uplatnily patrné a% ve starovékém Recku. Podle Plinia ,,prvnim ¢lovékem, ktery vy-
robil odlitek lidské tvare z jejiho otisku do sadry...byl Lysistratos ze Siky6nu, bratr
Lysippav* ve 4. stoletf pt. Kr., ve volné plastice se nicméné s touto technikou expe-
rimentovalo nepochybné mnohem drive, pravdépodobné jiz na poc¢atku klasického
obdobf (tj. po¢atkem s. stoleti pt. Kr.).”

V fimském prostredi byla praxe odlévani lidskych tvari tradi¢né spojena pre-
devsim s fenoménem uchovavani posmrtnych podob predkd, tak priznaénym pro
rimskou kulturu.® Zcela zdsadnim se nicméné stalo vyuZiti technologie vyroby sad-
rovych odlitki v fimském sochafstvi.? Soukromé vlastnictvi feckych starozitnosti
pattilo v ¢asti fimskych aristokratickych kruhi k dobrému ténu jiz od dob repub-
liky.*> VzneSeného cile se dosahovalo prostedky méné uslechtilymi - drancovinim
teckych pamatek a jejich vyvozem do Italie. V novém prostitedi byly vnimany, (re)in-
terpretovany v souladu s dobovym vkusem ¢i specifickymi poZadavky objednatelt®
a predevsim napodobovany masovou vyrobou vice ¢i méné vérnych kopii ¢i replik,
které sytily rostouci poptavku (obr. 1). Pravé tyto ¥imské reprodukce ndm umoZtuji

Edwards 1960, 27-29; Frederiksen 2010, 16.

Plinius, Historie prirody 35, 153.

Frederiksen 2010, 21.

Crowley 2016, 66-83.

Frederiksen 2010, 26.

10 Opaény extrém, zavrhujici feckd dila a dal$f projevy hmotné kultury, prezentovali zastanci
tradi¢niho ,fimanstvi“ v ¢ele s Catonem Star$im: , K nasemu nestésti byly pfeneseny do nae-
ho mésta umélecké sochy ze Syrakus! Uz sly$im, jak prilis mnoho lidi vychvaluje ony nadher-
né vytvory korintské a athénské a jak se vysmiva hlinénému fimsovi na svatynich boht #im-
skych!“ (Livius Déjiny 34.4,4, prekl. P. Kucharsky a C. Vréanek)

11 Ksiroké problematice ¥imskych kopii a jejich pivodnich feckych predloh viz napt. Bieber 1977;

Rigway 1984; Gazda 2002; Zanker 2007. Zatimco stars{ generace pohliZi na ¥imskou sochatskou

produkci jako na mechanické a bezduché kopie, fada souc¢asnych badatell interpretuje tataz

dila ¥imského sochat'stvi jako svébytné umélecké kreace, pouze volné inspirované reckymi
predlohami.

O 00NN oW
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Obr. 1. Odlitek Praxitelova Odpocivajiciho satyra, jednoho z nejcastéji reprodukovanych
feckych socharskych dél v fimské dobé.
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Obr. 2. Odlitek Fischerovy rekonstrukce plvodniho vzhledu helénistické sochy
tzv. ilionea ve sbirce odlitk( FF UK.
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vytvorit si pribliznou predstavu o ptivodni podobé jejich davno ztracenych feckych
predloh. Nase znalost klasického i helénistického sochafstvi je tak z valné ¢asti zalo-
Zena na jeho fimské interpretaci.

Podobizny Olympant i olympionikd (sochy vitéznych atlet? patfily k hlavnimu
repertodru feckych sochari, téla sportovet navic poskytovala umélcim idedlni
studijni materiél pro pochopeni stavby lidského téla a vzdjemného vztahu mezi
jeho jednotlivymi ¢4stmi), zbavené ptivodniho vyznamu - a obdafené novym - byly
v fimském prostfedi nejen predmétem obdivu a zdrojem estetického uspokojent,
ale predevsim deklaraci uré¢ité kulturni identity, vzdélani a hodnot, vyznanim vy-
tribeného vkusu i politickych ambici.

Ackoli 1ze na zdkladé literdrnich prament™ vyvozovat, ze jiz v prostredi rim-
skych rezidenci plnily sddrové kopie feckych soch zastupnou roli originalnich
umeéleckych dél,® je ziejmé, Ze odlitky vice nezZ tficitky slavnych soch 5. a 4. sto-
leti pt. Kr., odkryté v roce 1954 v kopistické dilné z 1. stoleti pt. Kr. v Bajich v Nea-
polském zalivu,* nebyly - stejné jako nepochybneé v radé dalsich podobnych ate-
liérti - findlnim produktem, nybrz pouhym modelem, mezistupném vyrobniho
procesu, technickou pomickou a prostfednikem na cesté k vysledné kamenné ¢i
bronzové reprodukci ptivodni plastiky.®

Rany stredovék daval prednost bronzovym antickym originaltim, jichZ si cenil
pro jejich femeslnou hodnotu ¢i vzacnost materidlu.” Samotné starozitnosti, ¢asto
tvorici souédsti chramovych pokladd, ovSem byly ,recykloviany“ a podrobovany
krestanské reinterpretaci.’” To se tykalo predevsim drobného uméni, zejména
antickych gem (a také #imskych sarkofagt).® Sir§i sbératelsky motivovany zajem
o antiku za¢ind rovnéz s drobnymi predméty - mincemi® a kolekcemi odlitk

12 Iuvenalis, Satiry 2.4-5; Pausanias Cesta po Recku 9.32.1.

13 Frederiksen 2010-24.

14 Richter197y0; prehledné napt. Landwehr 2010. Dilna specializovand na vyrobu mramorovych ko-
pii slavnych Feckych bronzovych soch (napt. Tyranobijci, Eiréné s Pkitem, Athéna Velletri, Ranéné
Amazonky) byla ¢innd od 1. stoleti p¥. Kr., nalezenych 400 fragmentt pat¥ilo 24 a% 33 sochdm.

15 Richter 1962; Richter 1970.

16 Mazzoni 2010, 50-52.

17  Settis 2008, 17.

18 Ibid., 18-19.

19 Uspéch slavily i uméle komponované trojrozmérné portréty slavnych osobnosti starovéku, vy-
tvarené na zakladé vyobrazeni na mincich (Favaretto 1993,70).
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gem - daktyliothékami, antickych soch bylo do pocatku 15. stoletf az na vyjimky
znamo jen malo. K nejvyznamnéj$im pattila bezesporu skupina tzv. Lateranskych
bronz, zahrnujici rovnéZ slavnou Kapitolskou vi¢ici, Spinaria (hocha vytahujiciho
si trn z chodidla) ¢&i jezdeckou sochu Marca Aurelia (poklddaného za podobiznu
prvniho k¥estanského cisate Konstantina), které papeZ Sixtus IV. v roce 1471 nechal
prevézt na Kapitol a vénoval je fimskému lidu jako pripominku slavné minulosti
Vécného mésta.>

Adoraci umélecké a estetické kvality pamatek antického umeéni predchézelo je-
jich vyuZiti coby atributu spole¢enského postaveni. Jejich starodavnost se dokonale
snoubila a doplilovala se starobylosti vzneSenych rodin a stvrzovala jejich prestiz.
Nebyly tedy dosud objektem sbératelské vasné, nybrz pojitkem se slavnou minu-
losti Rima, manifestaci a posvécenim vylu¢nosti, spoleéenské identity a kulturni
urovné svych vlastnikt. Podobné jako ve starém Rimé, i v tom ,novém* slouzily
antické pamatky jako prosttedek sebeprezentace.

Zatimco snize dostupné, prenosné i reprodukovatelné drobné antiky, ze-
jména gemy a medaile, zahajily svou paralelni existenci odlitou do sadry mno-
hem drive, pouzivani kopif antickych soch v prostfedi mali¥skych a sochar-
skych dilen mdme doloZeno aZ od poloviny 15. stoleti, kdy se odkazu starovékych
umélcti chdpou jejich renesanéni nasledovnici a kdy se klasick4 dila stavaji pred-
meétem sbératelského zdjmu nikoli jen pro svoji starobylost, ale predevsim pro
umeélecké kvality.>

Soucasti malifské skoly Francesca Squarcioneho v Padové byla rozs4hla sbirka
odlitk® antickych i pozdéjsich uméleckych dél, slouzici jako studijni material.>»
Jednalo se ovSem prevazné o odlitky hlav a bust, ¢asto rizné upravovanych ¢i jen
volné parafrazujicich antické vzory. Pocatek vyroby vysoce kvalitnich a do detailu
vérnych odlitkt antickych pamatek je spojen az s Francescem Primaticciem. Tento

20 Settis 2008, 16-17.

21 Nejednalo se v8ak vyhradné o antiky. Umélci potizovali sddrové odlitky i svych vlastnich dél,
z ruznych divodu, predevsim obchodnich, finanéné dostupné sddrové reprodukce Zadanych
a uznavanych dél Zivily trh a jako vyzdoba soukromych rezidenci byly dokladem socidlniho
statutu a spravného vkusu majitele. K nejzddanéjsim pattily Michelangelovy alegorické figury
z nové sakristie v katedréle San Lorenzo ve Florencii. Donatelltv reliéf Madony s ditétem v riiz-
nych dpravach (polychromie, rémovéni) byl rovné% dilem hojné reprodukovanym v sadte, kte-
ré se vydatné uplatnilo v tehdejsich interiérech (Marchand 2010, 61-63).

22 Marchand 2010,61.
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umélec na Zadost francouzského krale Frantiska I. dozoroval v roce 1540 vyrobu

forem snimanych pfimo ze starovékych plastik ve sbirce papeZe Julia II. na né-
dvoti paldce Belvedere (véetné slavného Belvedérského Apolléna, Farnéského Hérakla,
Spici Ariadny, personifikace Nilu & Ldokoénta) a jejich odlévani v bronzu pro vy-
zdobu krélovského paldce ve Fontainebleau.” Smrt francouzského krale v roce

1547 sice dalsi préaci na velkorysém projektu prerusila, jeho nastupce Jindfich II.
vSak vénoval na Primaticciovu primluvu nékolik forem nizozemské regentce Ma-
rii Habsburské (1505-1558), vdové po &eském krali Ludvikovi Jagellonském. Tento

bezprecedentni krok se stal po¢adtkem mnoZzeni a opétovného vyuzivani forem,
které mély byt ptivodné jen jednorazovym prostfednikem mezi origindlem a jeho

bronzovou kopii, pro vyrobu podstatné dostupnéjsich (byt nikoli levnych a snadno

dosaZitelnych)> sddrovych odlitkd antickych plastik, které prestaly byt doménou

kralovskych palact a zdobily téZ rezidence vysokych trednikt a dvornich hodnos-
tard.>e Saddrové kopie, patinované na bronz, zlato nebo mramor, zdobily interiéry
i exteriéry, jejich odolnost vii¢i rozmartim pocasi byla nad ocekavani vyssi, prinej-
mensim v renesanéni It4lii.

V 18. stoleti, kdy se Itélie se stala povinnym cilem vzdélavacich cest mladych
aristokratt za klasickou kulturou, zdjem o starovék, a tedy i o odlitky, jesté zesilil.
Antickou horec¢ku zdsadnim zptsobem pfiZivilo objeveni mést pohibenych pod
Vesuvem a jejich vykopavky, které se staly zdrojem drobnych suvenyra z vyleth
na jih i vydatnym pramenem Zzivicim soukromé umeélecké kolekce. Sddrové kopie
a mramorové repliky nejobdivovanéj$ich a nejuzndvanéj$ich pamatek v papez-
skych sbirkach vytvorily spolu s antickymi originaly vyznamny segment na trhu
se starozitnostmi, ktery v této dobé zajistoval jejich distribuci z Itdlie predevsim
do anglickych slechtickych sidel.?® Evropska smetanka, vzhliZejici s obdivem k an-
tickému umeéni, oviem nebyla odkdzana pouze na navstévu italskych kopistickych
dilen. Formy na odlitky za svymi zdkazniky cestovaly po Evropé a byly predmétem

23 Bibliografie pfehledné viz Cupperi 2010, 81, pozn. 2.
24 Cupperi 2010, 82-86.

25 Marchand 2021, 4, pozn. 9; Schreiter 2010, 121-142.
26 Cupperi 2010, 95.

27 Marchand 2010, 69.

28 Marchand 2021, 8.
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¢ilého obchodu i vymény, nemluvé o pofizovani odlitkd nikoli z originald, ale z fo-
rem druhé generace, snimanych z kopii.

S néstupem osvicenstvi prestdva byt antika vysadou aristokracie a starovéké
pamatky pouhymi dekoracemi ¢i rekvizitami spole¢enského postaveni. V kontextu
starovékych literdrnich prament se stavaji soucastf historie, predmétem Sirsiho
studia a zdrojem teoretickych tivah i hlubstho poznénf, thelnym kamenem filozo-
fickych a estetickych koncepci i klicem k pochopeni kultury starovéku, zarodkem
klasické archeologie a déjin uméni.

Ackoli zakladatel téchto obor@ Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) hla-
sal nezbytnost studia originald (,Soukromé4 vyuka podle rytin a otiskd je nicméné
jako zemémeéricstvi provozované pouze na papire. Mala kopie je jen stinem, ni-
koli pravdou samou a mezi Homérem a jeho prekladem neni vétsi rozdil nez mezi
dily starych mistrt... a jejich kopiemi. Kopie jsou mrtvé obrazy, pivodni dila mluvi.
Proto nelze dosdhnout pravého a iplného poznanf krasna v umeéni jinak nez po-
zorovanim samotnych originalf, predevsim v Rimé&...“),” povaZoval odlitky za pro-
stredek vychovy k dobrému vkusu a proces jejich vyroby dokonce prirovnava ke
schopnosti vnimat krdsu v uméni: ,,Skuteény cit pro krasno je jako tekutd sadra,
ktera pronikne pres Apollénovu hlavu a vyplnf vSechny ¢asti...“>° Neposkvrnéna
sadra v jeho priméru predstavuje ryzi matérii prostou jakékoli primési, nezati-
zenou zadnym vyznamem a tudiZ schopnou cele a dokonale zrcadlit pouze krasu
pavodni formy:3 V podobném smyslu povazuje Diderot sddrové odlitky za ,,apostoly
dobrého vkusu ku v§em narodam®3

29 Winckelmann 1986, s. 351.

30 Winckelmann 1969,144: ,Das wahre Gefiihl des Schonen gleicht einem fliissigen Gipse, wel-
cher tiber den Kopf des Apollo gegossen wird und denselben in allen Teilen berithrt und umgi-
bt.“ Stromsikav preklad ,...kterd zaleje celou Apollonovu hlavu a pfilne ke viem jejim ¢astem.”
(Winckelmann 1986, 347) se omezuje pouze na hlavu sochy, Winckelmann mél nicméné na my-
sli nepochybné Apolléna Belvedérského, povazovaného v té dobé za jeden z tthelnych kament
antického umeéni, a bezpochyby odlévani celé sochy boZstva. Winckelmannovo podobenstvi
o sadre bliZe analyzuje a rozvadi Marchand 2021, 2. Hlava zde nicméné jisté neplni jen symbo-
lickou funkci (jakoZto p¥{jemce a zprostfedkovatele viemu), ale v prvnim planu ryze praktic-
ky odkazuje na umistnéni otvoru pro vlévani sadry do formy.

31 Marchand 2021, 2.

32 Ibid., 4-5.

276 Ozvény antiky v srdci Evropy



A&koli ani Johann Wolfgang Goethe (1749-1832) nekladl s4dru na roveri originalu,
nashromé?dil hned dvé shirky odlitk®i antickych hlav a reliéfii (jednu za svého po-
bytu v Rimé, druhou ve své domoviné), véetné kolosalni hlavy Junony Ludovisi, ktera
dodnes zdobi jeho vymarsky dm. Goethovy vzpominky na pobyt v Rimé vystihuji
tehdejsi atmosféru i nadSeni pro vSe antické: ,Mramor je prazvlastni material!
Proto je Apollén Belvedérsky v origindlu tak bezmezné utésujici: nebot ten vrcholny
nadech 7ivé, chlapecky svobodné, vé¢né mladé bytosti hned zmizii v tom nejlep$im
sddrovém odlitku... v palici Rondanini je nadzivotni maska Medusy, kde ve vznosné
a pékné tvari je nevyslovitelné skvéle vyjadrena Gzkostna strnulost smrti. Mam
jiz dobry odlitek, ale kouzlo mramoru se v ném nezachovalo. Ztratila se prasvitna
vzneSenost nazloutlého kamene, blizkého barvé pokozky. Ve srovnani s mramo-
rem vypada sddra vZdy jako mrtvolnd kiida. A prece, jaké potéseni prinasi vstup do
dilny takového odlévace sadry, kde je mozno vidét nddherné tidy soch, jak jednotlivé
vychdazeji z forem, a ziskat tak docela novy pohled na celé postavy! Navic Ize spat-
Fit pohromadé to, co je roztrouseno po celém Rimé, a to nelze p¥i porovnavani ani
docenit. Nemohl jsem odolat a obstaral jsem si obrovskou hlavu jednoho Jupitera.s

Nad vlastnosti mramorového ¢i bronzového origindlu se u odlitki cenila nepo-
skvrnéna bélost sadry* a skute¢nost, Ze tento vizualné homogenn{ material ne-
rozptyluje pozornost divédka a dovoluje mu soustredit se ryze na samotnou formu
a estetické kvality sochy>

Horouci obdiv k antice ovSem nebranil snahdm ucinit origindly jesté dokona-
lej$imi (a cennéj$imi) a prezentovat je v (domnélé) ptivodni tiplnosti a celistvosti.
Rekonstrukee, tedy doplilovani, ale i spojovani ruznych ¢asti raznych soch ¢ijejich
Upravy a prepracovavani, vice podle narokd dobové estetiky a predstav o antice
nez s respektem k dilu samotnému, bylo béZnou praxi a zdrojem obZivy nejenom
sochatt zvuénych jmen, ale také starozitnikd a obchodnik >

S osvicenskou filozofii uzral také ¢as zasvétit i $irsi vefejnost a zprostfedko-
vat ji antické dédictvi i nové poznatky o ném. Jiz v roce 1677 otevtelo jako vitbec
prvni své brany sirokému publiku univerzitni muzeum v Oxfordu, vystavujici
sbirku starozitnosti, rukopisti, minci a medaili, kterou mu o nékolik let d¥ive pod

33 Goethe 1982, 147.

34 Marchand 2021, 13.

35 Borbein 2000.

36 K problematice dobovych rekonstrukei a iprav antickych pamatek viz napf. Ramage 2002.
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podminkou vetejného vystaveni odkézal Elias Ashmole (1617-1692). Na stejném
principu a zdkladé vzniklo v roce 1759 Britské muzeum, jehoz zakladem se staly
sbirky irského lékate Sira Hanse Sloanea (1660-1753).

Podobnym zptsobem byly postupné zpristupniovany i sbirky sddrovych ko-
pii, které mély za tikol poskytovat inspiraci umélctim i vzdélani Siroké vetejnosti.
Kolekce antickych odlitkti Wickelmannova p#itele (a ¢eského rodéka) Antona Ra-
faela Mengse (1728-1779), nashrom4?dénd malifem v Rimé&, se po zakoupen{ sas-
kym kurfittem Fridrichem Augustem III. (1750-1827) v roce 1782 stala zdkladem
dnesni drazdanské sbirky.”

Kénon vrcholnych dél antického uméni, predstavovany Medicejskou Venusi, Far-
néskym Hérdklem, Belvedérskym Apollénem, Belvedérskym torzem, Faunem s malym
Dionysem ¢i Ldokoéntem, se stal také zdkladem uméleckého vzdélani. Jak jiz bylo
receno vyse, sddra méla v prostredi socharskych dilen prakticky vzdy nezastupi-
telné misto. Tradice vyuky kresleni podle klasickych modelti sahd pfinejmensim
k malifské akademii Annibale Carracciho (1560-1609).*® Voln4 inspirace antikou
vSak byla sekundarni - mnohem zasadnéjsi tlohu hraly odlitky v praktickém pro-
cesu vyuky jako modely, jejichZ prostfednictvim si malifi osvojovali technické z4-
klady femesla i znalost lidského téla a jeho fungovani v pohybu. Kresleni podle an-
tickych soch v ramci ovladnuti kresli¥ské techniky doporucoval jiz Georgio Vasari
(1511-1574) 2

Na konci 18. stoleti jiz pattilo kresleni podle odlitkti antickych plastik k nezbyt-
nym zdkladdm vyuky na uméleckych kreslifskych skolach, kde za timto ii¢elem
vznikaly celé sddrové galerie, pfistupné i $irsimu publiku.

Méda sbératelstvi antik a odlitkl se nevyhnula ani ¢eskému prostredi, byt se
obvykle k feckému a fimskému dédictvi stavélo spiSe rozpacité ¢i nete¢né, zau-
jaté vice hledanim vlastni ndrodn{ identity nez spoleénych evropskych kotfent.
Ve svych pocatcich se tykala prirozené predevsim aristokratickych kruhd, v més-
tanském prostredi se v§ak sddrové repliky uplatnily také, byt ve skromnéjsim
méritku.+«

37 Johannsen 2020.

38 Weston-Lewis 1992.

39 Pierguidi2o11, 172.

40 Bouzek 1978, 48; Prahl 2004; Dufkové - Ondfejova 2006: 32.
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V roce 1796 vznikla z iniciativy Frantiska Josefa hrabéte Sternberka Mander-
scheida a dal$ich patrioticky smyslejicich aristokratd Spole¢nost vlasteneckych
pratel uméni, jejimz cilem bylo zfizeni ¢eskych kulturnich instituci podle tehdej-
$tho evropského vzoru. Po Obrazarné (dne$ni Narodni galerie), predstavujici vetej-
nosti malirské dila zapijéend ze $lechtickych sbirek i prace sou¢asnych domacich
tvarcd, byla v roce 1800 zaloZena Kreslitska skola, dnesni Akademie vytvarnych
umeéni, jejimz prvnim reditelem - a zaroven nadlouho i jedinym pedagogem - se
stal Josef Bergler (1759-1829). Stejné jako jinde v monarchii i ve svété, kopirovani
klasickych predloh zde predstavovalo zdkladni formu studia a nezbytnou soucést
odborné umélecké prupravy, prazska Kreslifsk4 skola se tedy neobesla bez vlastni
sbirky sadrovych antik. Podobné jako v pripadé Ashmoleova ¢i Britského muzea
se jeji soucasti stala soukroma kolekce osviceného aristokratického mecenése,
hrabéte Frantiska Antonina Nostice,# zakoupend 6. Cervence 1797 ve Vidni jako
jeden celek (byt nelze vyloudit i dali, individudlni akvizice) od Josefa Miillera alias
hrabéte Bedticha Josefa Deyma ze St¥iteZze® (1752-1804) za 10000 zlatych.# Kupni
smlouva se bohuZel dochovala bez seznamu zakoupenych dél, dle L. Slavi¢ka nic-
méné mohl jeho obsah korespondovat s katalogem Miiller-Deymovy sbirky vyda-
nym v roce 1796 a zahrnujicim 46 odlitka bust fimskych osobnosti, hrdint a boz-
stev, 32 soch® a 6 reliéfti a vdz* z kralovského pal4ce v Portici (Museo Borbonico,
dnesni Ndrodni archeologické muzeum v Neapoli), z Kapitolského muzea a Muzea
Pio Clementino v Rimé.

Miller-Deym obdrzel v roce 1793 za zhotoveni voskovych portréti neapolské
kréalovské rodiny privilegium ke sniménf otiskti antickych dél dle vlastniho vybéru.

41 K Nosticim jako sbérateliim uméni viz Slavié¢ek 2007, 57-79.

42 Zahadnou osobnost a Zivot podnikavého dobrodruha hrabéte Deyma, ktery se, zifejmé kvi-
li G¢asti v zakdzaném souboji, ¢ast Zivota skryval pod pseudonymem Josef Miiller, zatim nej-
komplexnéji mapuje diplomové prace G. Hatwagner z r. 2008.

43 Slavicek 2007, 277 pozn. 94.

44 [C.M.A]1797.
45 Ve skute¢nosti katalog uvadi v oddile Sochy celkem 34 poloZek ([C.M.A.] 1797, 33-55) véetné sou-

sosf ¢i skupin.
46 Slavicek 2007:76, ve skuteénosti se jednalo o podstatné vyssi, byt v katalogu presnéji nespeci-
fikovany pocet odlitki, nebot pod éislem 3. se ukryva celd skupina kopif vybranych fimskych

rvs

reliéfli a pod ¢&. 6. soubor vybraného ,stolnfho n4éini, trojnoZek, ob&tnich &i3f a vaz* ([C.M.A.]
1797, 57-58).
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Byl tak po ur¢itou dobu jedinym vyvolenym, ktery disponoval ¢erstvymi formami
pompejskych pamatek, a dokazal toho nélezité vyuzit. Od roku 1795 ve svém vi-
deniském muzeu odlitkd, koncipovaném zaroven jako prodejni galerie, nabizel na
zakazku vyrobu prvotridnich antickych kopii.

Seznam odlitkd v majetku Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni se s Miiller-

-Deymovou sbirkou kryje pouze ¢astecné,* protoze kolekce AVU byla zejména
v prvnim desetileti své existence rozhojiiovina dal$imi sponzorskymi dary a na-
kupy v Parizi, Vidni a I[tlii.#* Kopie pompejskych a herkuldanskych bronza mezi
nimi nicméné tvori pomérné velkou skupinu. Je tedy zfejmé, Ze Miiller-Deym Nos-
ticovi neodprodal svou vlastni sbirku jako takovou, nybrz pouze odlitky porizené
na zakazku ze svych neapolskych forem, podobné jako u¢inil i v pfipadé videriské
Akademie, kterd od néj v ¢ervnu 1795 zakoupila soubor zahrnujici odlitky Ldokodnta,
Fléry, Venuse Kallipygos, Spinaria, Sedici Agrippiny ¢i reliéfu s Antinoem z Villy Al-
bani® - tedy pamatek, které figuruji i na seznamu odlitkl prazské Akademie.

V dobé své nejvétsi slavy citala sbirka antickych odlitkt prazské Akademie ko-
lem 150 kusti.*® Do soucasnosti se z této ptivodni kolekce dochovalo v ramci Sbhirky
odlitka antické plastiky Filozofické fakulty Univerzity Karlovy celkem 45 dél,
a rada dalsich, véetné Belvedérského Apolléna ¢i Belvedérského torza, ztstala v ma-
jetku Akademie vytvarnych uméni.

Kresleni podle kopii antickych soch bylo v prvni tfetiné 19. stoleti v rdmci praz-
ské Akademie nejen ndplni vyuky, ale také predmétem hned dvou kaZzdoroéné vy-
pisovanych zakovskych soutézi. Jako modely slouZily nejcastéji odlitky Apollona
Belvedérského, Diskobola, Eréta z Centocelle, Zdpasnika Borgheského, Venuse Medicejské,
Zdpasnikii a dal$ich soch, poé¢itanych za kdnon antického uméni. Rada vitéznych
praci se dochovala v archivu AVU a Nérodni galerii a doklada vysokou technickou
trovet studentd (obr. 3).5

47 Véetné odlitkd Opilého satyra na vinném méchu, Spiciho Hermafrodita, sousosi Eréta a Psyché, Ly-
sippova Eréta s lukem, Antinoa, Zranéného bojovnika, sousosi Pdna s Dafnidem (pokladanym za
Apolléna), tzv. Borgheského gladidtora, Doidalsovy Dfepici Afrodity, Spinaria, Umirajictho Gala, Se-
dici Agrippiny, ¢i nedochované Afrodity Kallipygos a jezdecké sochy Nonnia Balba, zni¢ené pri
stéhovéni shirky z Klementina (Bouzek 1978, 52).

48 Podrobnéji viz Kovarikova 1998, 44.

49 Hatwagner 2008:118

50 Kovarikova 1998, 44.

51 Ibid., 4s.
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vy .

a vitézné soutézni kresby z Archivu AVU.

Nechybi mezi nimi ani kresby podle odlitku tzv. [lionea, ktery je rovné% ptipo-
minkou sbératelské vasné Rudolfa II. Mramorové torzo kle¢iciho mladika, dnes
vystavené v pavodnim stavu v mnichovské Glyptotéce, je jednim z méla antickych
originall, jeZ se v minulosti prokazatelné nachazely na nasem tzemi - v prazské
Kunstkomore uménimilovného cisare.> Rekonstrukei hlavy a pazi sochy provedl

52 Khistorii torza viz Dufkova - Ondfejova 2006, 26-27. Ve Fri¢ové slavném filmu se odlitek Ilionea
z prazské sbirky objevuje v zdbérech zobrazujicich kunstkomoru ,pekarova cisate na pred-
nim misté, coZ svédéi o mimorddné dtikladnosti tvirct.
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Obr. 4. Pohled do pdvodni instalace Galerie antického uméni v Hostinném
z konce 60. let minulého stoleti.

Obr. 5. Pohled do expozice Muzea antického uménti a architektury v Litomysli
(1994-2011).
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predni rakousky sochat Johann Martin Fischer (1740-1820) v dobé, kdy jiZ pa-
métka byla majetkem videtiského sbératele a 1ékate Josefa Bartha (obr. 2). Jeden
z odlitkd této rekonstrukee se stal viibec prvnim modelem pro sériovou vyrobu
litinovych antickych kopif v huti hrabéte Hugona Frantiska Salm-Reifferscheidta
(1776-1836), zakladatele blanenskych Zelezdren.» Diky spolupréci s Fischerem
a také Franzem Antonem Zaunerabem (1746-1822)% vze$la ze Salmovy huté ve
20. a 30. letech 19. stoleti celd rada litinovych odlitkd kanonickych antickych pa-
matek véetné Apolléna Belvedérského, Venuse Medicejské, Bakcha, Dfepici Afrodity,
Artemidy Versailleské, Gladidtora Borgheského ¢i Diskobola, uréenych pro vyzdobu
zameckych exteriéria.” Prvni t¥i jmenované plastiky slavily dspéch na prazské
pramyslové vystavé v roce 1829, litinovy flioneus zde byl ocenén zlatou medaili
o dva roky pozdéji, uspél rovnéz na vSeobecné vystavé femeslnych vyrobkd ve
Vidni v roce 1835, a jednim jeho exemplarem byl obdarovan i J. W. Goethe.** Za
hrabéte Hugona Karla Eduarda Salm-Reifferscheidta (1803-1888) pak z blanen-
ské huté vzesla (vedle dalsich soch i bust hrdinti rakouské monarchie) dokonce
celd série lioneovych dvojnikf uréenych pro vyzdobu romantického pamétniku
Heldenberg v Dolnim Rakousku.” Litinova kopie Versailleské Artemidy, vyrobena
patrné rovnéz v Blansku, ¢i snad v konkurenéni huti kancléfe Metternicha v Pla-
sich, dodnes zdobi park statniho zdmku KynZvart.

V poloviné 19. stoleti se na uméleckych skolach od kresleni podle odlitkt po-
stupné upousti. Presto byly sddrové kopie stile vnimény jako dila bezméla rovno-
cennd originaldm. Shirky odlitkd se v pribéhu 19. stoleti staly celosvétovym feno-
ménem, jejich cilem byla vychova navstévnikd prostrednictvim klasickych dél ke
spravnému vkusu. Vznikaly p¥i univerzitach i muzeich a umozilovaly nejen spatrit
pohromadé kanonicka dila antického socharstvi, jejichZ originly byly rozesety po
celém svété, ale také nizorné prezentovat jeho vyvoj. Osvéta Sirokych mass byla
uslechtilym zdmérem nejen muzejnich expozic, ale i svétovych vystav.

53 Sedlafové 2007, 198-200.

54 Celadin 2010, 22.

55  Sedlatova 2007, 206; Celadin 2010, 22.

56 Sedlafové 2007, 206.

57 Dalsi [lioneus vzesly z blanenskych Zelezaren se dnes nach4zi na dvore renesan¢niho domu ve
Videriské ulici €. p. 66 v Klatovech.

58 Hales 2006, 121.
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Napt. K¥istalovy paldc (Crystal Palace), postaveny ptivodné pro G&ely Svétové vy-
stavy 1851 v Londyné, slouzil i po jejim skonceni dlouha desetilet{ jako ndzorna
encyklopedie vyvoje lidstva. Zahrnoval mimo jiné i egyptskou, feckou, fimskou,
a také samostatnou pompejskou expozici, které prezentovaly klasickou kulturu
na zakladé sadrovych odlitkt,* mnohdy znaé¢né inovativnim zplisobem - soucasti
instalace byl napt. i odlitek parthenénského vlysu ndzorné vyvedeny v barvach,
ktery vyvolal v konzervativnich navstévnicich zna¢nou nelibost.®

Adekvatné stale Sir§imu vyuziti odlitkd se trh s nimi v poloviné 19. stoletf za-
sadné rozrostl. Stoupajici poptavka souvisela rovnéz s rozvojem védeckych obort,
zejména klasické archeologie a déjin uméni. V némeckém prostredi hraly sadrové
kopie jiz od konce 18. stoleti vyznamnou roli (to souviselo s nedostatkem antic-
kych origin4lt ve srovnani s ostatnimi evropskymi zemé&mi). Od 8o. let 19. stoleti
jiz byly odlitky pro studium klasické archeologie v Evropé i Spojenych statech
a Australii pomiickou stejné nepostradatelnou ,jako laboratot pro adepty chemie
¢i nemocnice pro studenty mediciny“.® V akademickém prostredi se u odlitkd ce-
nila predevsim vérnost originaltim, které mnohdy podléhaly zubu ¢asu i zkaze.
Zejména odlitky pamatek ponechanych in situ zprostfedkovaly jejich podrobné
studium v lep$ich podminkach. Sddrové kopie fimskych soch pribuznych ¢i stej-
nych typti rovnéZz umozilovaly experimentovani a vytvareni hypotetické pivodni
podoby jejich feckych prototypi, stejné tak jako pokusy s piivodni barevnosti an-
tickych plastik.

Muzea a védecké instituce proto pofizovaly na objednavku celé soubory an-
tickych kopii obsahujici vybér zasadnich umeéleckych dél a uzivané jako studijni
pomucky. Nabidku trhu s odlitky v prabéhu 19. stoleti ddle rozsirovaly archeo-
logické vyzkumy v It4lii, Turecku i matetském Recku, p¥inasejici fadu novych
vyznamnych objeva. Pfiklad Mélské Venuse, jejiz kopie se dostala do sbirek ber-
linské Akademie pouhy rok po jejim objeveni (1820), vymluvné ilustruje, s jakou
rychlosti a nasazenim se muzejni a univerzitni kolekce aktualizovaly.

Neva

59 Kosvétovym zdmértum i expozicim Kri$tdlového paldce viz Hales 2006.

60 Ibid., 103.

61 Ch. Newton, kurator sbirky feckych a fimskych staroZitnosti Britského muzea: ,,...like trying
to teach chemistry without a laboratory, or medicin without a hospital.“ (Beard 1993,3).

62 Haskell - Penny 1981, 328; Connor 1989, 193.
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S nepostradatelnou tlohou odlitkti ve védeckém badani souvisel vysoky narok
na detailni presnost a vérnost origindlim.® Kvalita odlitkd byla primo imérna
opottebeni formy, jejiz schopnost reprodukce detailu po odliti zhruba t¥i desitek
kust vyrazné klesala. Z toho diivodu nebyly na kopiich retusovany svy vzniklé
sesazovanim forem v kadlubu - byly dikkazem cerstvosti formy a tim i nejvyssi
jakosti odlitku samotného.*

Vyrobu forem i odlitkd zajiStovaly bud samotné instituce vlastnici originaly
(svou dilnou na vyrobu odlitk® disponoval Louvre i N4rodni archeologické mu-
zeum v Neapoli, Berlinsk4 muzea dodnes nabizeji odlitky z historickych forem),
velky prostor na trhu mély i specializované soukromé firmy, napt. Gherardi (Rim),*
Malpieri (Rim), Martinelli (Athény), Brucciani (Londyn), Gerber (Kolin), Vann
(Frankfurt), Caproni (Boston), Castelvecchi (New York).® Tyto podniky, ¢asto
disponujici vyluénym pristupem primo ke zdroji, nabizely vysoce kvalitni od-
litky prvni generace, tj. z forem sejmutych pfimo z antickych origindld, a jejich
nabidka udrzovala krok s aktudlnimi archeologickymi vyzkumy a objevy (Marti-
nelli napt. zajistoval vyrobu odlitkli béhem némeckych vykopavek v Olympii v 8o.
letech 19. stoleti.).”

V roce 1867 z iniciativy feditele muzea odlitkti v Kristalovém palaci J. Colea byla
dokonce uzaviena Mezinarodni dohoda o poskytovani univerzalnich reprodukeci
umeéleckych dél, kterda méla usnadnit vzajemnou vymeénu odlitkti mezi institucemi
po celém svété.

S prisné védeckym pristupem souvisel i novy puristicky trend odstraiiovani
starsich doplikd, zapocaty v 9o. letech 19. stoleti v Némecku a pokracujici i v sou-
¢asnosti. Rada historickych odlitk® tak uchovava podobu dobovych rekonstrukci,
zatimco originaly jsou dnes vystavovany oprosténé od pozdéjsich tprav. Tim vétsi
narok ovSem kladou na predstavivost laického divéka, a jejich atraktivita se z hle-
diska bézného navstévnika rovnéz jevi ponékud spornd. Odlitky uchovavajici po-
doby starsich a kdysi cenénych a uznavanych rekonstrukei najdeme i v prazské
sbirce, vedle jiz zmitiovaného Ilionea se jedna predevsim o soubor figur ze §titG

63 Payne 2019, 125.

64 Ibid., 128.

65 Malone 2016.

66 Katalog nejzadanéjsich vyrobct odlitkd viz Payne 2019, 130.
67 Ibid., 131.
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Afaina chrdmu na ostrové Aigina v rekonstrukci ddnského sochare Bertela Thor-
valdsena (1770-1844).5

Po zestatnéni prazské malifské Akademie v roce 1896 byla jeji sadrova sbirka
prevedena do majetku némecké ¢asti rozdélené Karlo-Ferdinandovy univerzity.
Tento krok vyznamné rozsifil stavajici soubor antik, jeZ byl systematicky budovan
pii Stolici pro klasickou archeologii od jejiho z¥izeni v roce 1872.% Stédré dotace
umoznily hned jejimu prvnimu ¥editeli Otto Benndorfovi (1838-1907) vybudovat,
zejména diky ndkupim z némeckych muzei a Vidné, tictyhodnou vetejné pristup-
nou expozici ¢itajici na 200 polozek,” kterou jeho nasledovnici ispé$né rozsirovali.

Zastoupenim zdsadnich dél prazska sbirka odlitkil, byt mimoraddné kvalitni
a pocetnd, nijak zdsadné nevybocovala z evropského ani zdmorského primeéru. Co
ji dodnes ¢ini vyjimeénou a jedineénou, je fada rekonstrukei realizovanych zde na
pocatku 20. stoleti prof. Wilhelmem Kleinem (1850-1924). Dostupnost vérnych od-
litk@ origindlt z riznych svétovych muzei a moznost pfimé manipulace s nimi mu
umoznovaly experimentovani s cilem dobrat se pivodni podoby davno ztracenych
reckych originalt. Zasadni roli ovSem hrala téZ jeho hluboka znalost antického
socharstvi, pisemnych prament i svétovych muzejnich sbirek.

Radu odlitkfi, véetné proslulé Afrodity Knidské z Vatikdnskych muzei, Diadii-
mena ¢i Hypna obdaril Klein lépe padnoucimi hlavami, jeho rekonstrukce ptivodni
podoby Myrénova sousosi Athény se satyrem Marsyem je zaloZena na antické vazové
malbé a spojuje nékolik odlitkd raznych kopif téhoz typu. Dodnes uznavani Klei-
nova rekonstrukce helénistické skupiny Vyzvdni k tanci, zobrazujici satyra zvou-
ctho dle tradi¢ni interpretace nymfu do kola,” je sestavena z ¢asti ¢tyt raznych
#imskych kopif (z muzef ve Florencii, Bruselu, Louvru a DrdZzdanech) a podloZena
vyobrazenimi na pozdéjsich rimskych mincich maloasijského Kyziku a thracké
Pautalie.”

68 K Thorvaldsenové rekonstrukci a jeji kritice viz napt. Diebold 1995. Soubor je vystaven v rdm-
ci expozice Okouzleni antikou na statnim zadmku Duchcov.

69 Vymétalova 2017.

70 Podrobnéji k Benndorfovym zdsluhdm o sbirku i plantim na jejich prezentaci viz Vymeétalova
2017, 179-182.

71 Bouzek 1978, 48-49; Vymétalova 2017, 185.

72 Kpavodnimu vzhledu a vyznamu sousosi viz nejnovéji Habetzeder 2021.

73 Podrobnéji ke Kleinovym rekonstrukcim viz Bouzek 1978:51-53, Vymétalova 2017, 183-186; a pri-
spévek J. Bazanta v rdmci této publikace.
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Obr. 6. Tzv. Afrodité z Ostie v Muzeu antického uméni a architektury v Litomysli (1994-2011).

Ani na univerzitni pidé vSak prazsk4 sbirka odlitkd (vystavend v prazském
Klementinu) neztracela kontakt se soudobym uméleckym svétem - p¥i realizaci
svych rekonstrukei se Klein neobesel bez spoluprace s odborniky po praktické
strance povolanéjsimi nez on, kteff 1épe rozuméli praci s hmotou i lidskému télu -
se sochari. Ackoli je idajnd spoluprice na rekonstrukcich pavodniho vzhledu
antickych dé&l na zdkladé odlitki mezi W. Kleinem a J. V. Myslbekem (1848-1922)"
zpochybriovana,” neni pochyb, Ze Myslbek se ve své tvorbé inspiroval nejen rec-

kymi a fimskymi originaly, které studoval v DraZdanech, Vidni a Pat'iZi, ale rovnéz
antickymi kopiemi vystavenymi toho ¢asu v Klementinu.

74 Bouzek 1978, 53-54.
75 Viz prispévek J. BaZanta v rdmci této publikace.
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Inicia¢ni roli nicméné sehréla prazska sbirka odlitka v pripadé dalsi vyznamné
osobnosti ¢eské kultury, Miroslava Tyr3e (1832-1884). Pohled na dokonal4 téla fec-
kych atleti a mladicka touha se jim vyrovnat jej podle jeho vlastnich slov jiz jako
chlapce privedly k télesnym cvi¢enim.” Tyrsav hluboky obdiv k antické kulture
pozdéji zdsadnim zptisobem formoval samotnou podstatu sokolského hnuti, za-
lozeného na reckém idealu kalokagathie a usilujicim o spojeni fyzické zdatnosti
s duchovni a mravni vyspélosti. Télesnd cviceni predstavovala nikoli cil, nybrz
prostfedek k vSestrannému a harmonickému rozvoji jedince v rdmci ob¢anské
spole¢nosti. Do sokolskych cvi¢eni byly zahrnuty i starovéké sportovni discipliny,
sokolské slety navazovaly na ddvnou tradici olympijskych her a - podobné jako
v antickém Recku - zde neschézel ani prvek bojové pipravenosti.”

Tématem Tyrsovy habilitaéni prace se stalo souso$i Ldokodnta™ a otdzka doby
jeho vzniku, na ¢eské ¢asti univerzity pak jiz jako profesor prednésel ¢tyri semes-
try o déjinach feckého umeéni.

Samostatny archeologicky tstav na eské univerzité vznikl aZ v roce 1910 a jeho
sbirka odlitkd byla vice nez skromna, do dnesni doby se z ni dochovaly pouze ¢tyri
kopie (Artemis Versailleskd, Augustus z Primaporty, Sofoklés Laterdnsky a busta Dia
z Otricoli).”» Obé univerzitn{ kolekce byly slou¢eny po druhé svétové valce a opétov-
ném sjednoceni Karlovy univerzity.

Zlatou éru sadrovych sbirek paradoxné ukoncilo v prvni poloviné 20. stoleti
rozs$iteni fotografie, ktera prevzala jejich tradi¢ni dokumentac¢ni a vzdélavaci roli.
Dvojrozmérné, stile dostupnéjsi a dokonalejsi reprodukéni médium vzdor svym
omezenim a neschopnosti reprodukovat dostate¢né vérné trojrozmérny original
paradoxné vytlacilo sddrové kopie na okraj odborného i laického zajmu. Jistou
ulohu jisté sehraly i praktické davody, stile dostupnéj$i moznosti cestovani za
antickymi origindly a obecnéjsi posun v chapani kategorii piivodnosti a hodnoty
uméleckého dila.® Moderni doba nyni pohliZela na odlitky jako na bezduché me-
chanické reprodukce a muzea i védecké instituce se jich zac¢aly ve velkém zbavovat,
rada sbirek byla zdmérné zniCena, ¢i odsunuta do tstrani.

76 Tyrsova 1932, 11.
77 Tyr$1894,13

78 Tyrs18y73.

79 Bouzek 1978, 91.
80 Beard 1993, 22.
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Obr. 7. Tzv. Afrodité z Ostie v expozici Anticky sen v Muzeu mésta Usti nad Labem (2011-2016).

Razantni zavrzeni odlitkd jako neautentickych, podt¥adnych kopii bez estetické
i historické hodnoty snad neprekvapi v zemich, které absenci antickych pamatek
ve svych sbirkach vyrazné netrpély. Tohoto pristupu vSak nebyla usetfena ani
prazska univerzitni sbirka odlitkd, kterd byla v 50. letech minulého stoleti vyhos-
téna z Klementina do vychodnich Cech, aby po né&kolika krat3ich epizodach za-
kotvila v prostorach odsvéceného kostela Blahoslavené Panny Marie Neposkvrné-
ného poéeti pti Frantigkdnském kl4stefe v Hostinném (obr. 4).% Odlitky i budova
si tak navzéjem prokdzaly dobrou sluzbu a navzdjem se zachranily pred zkdzou.®
Prekvapiva symbiéza pohanskych soch a ktestanského svatostanku v jistém slova
smyslu paradoxné predbéhla dobu, nebot k rehabilitaci sbirek odlitkti dochézi ve

81 K historii budovy viz Bouzek 1978, 59-62.
82 Podrobnéji viz Bouzek 1987, 56-57.
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Obr. 8. Pohled do Galerie antického uméniv Hostinném s Niké Samothrdckou v pozadi.
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svété teprve od 8o. let minulého stoleti, kdy se vraceji zpét do verejného prostoru
a znovu se doceriuje nejen jejich esteticky a edukaénf potencidl, ale predevsim do-
kumentaéni a historicka hodnota.®

Zasluhou dlouholetého Feditele Ustavu pro klasickou archeologii Filozofické fa-
kulty Univerzity Karlovy profesora Jana Bouzka (1935-2020) pak bylo 15. dubna 1994
v jizdarné statniho zamku v Litomysli slavnostné otevieno Muzeum antického so-
chat'stvi a architektury (obr. 5 a 6), predstavujici dal$i &4st univerzitni sbirky od-
litkd, dosud ulozenou v depozitari. Stalo se tak u prileZitosti neformalni schizky
sedmi stfedoevropskych prezidentd iniciované Vaclavem Havlem. Existenci chro-
nologicky usporadané expozice ukoncil plan rekonstrukce tzv. Zameckého navrsi
v roce 2011. Kratkodobé ttocisté pak poskytlo odlitktim z Litomysle Muzeum mésta
Usti nad Labem, kde byla v za#{ 2011 zp¥istupnéna expozice Anticky sen (obr. 7),
drobnou epizodu v historii sbirky predstavuje angazma4 asi dvaceti odlitkl v ex-
pozici Ndrody antického Stredomoti feckyma ocima v Podtipském muzeu v Roudnici
nad Labem v letech 2014-2017. Po jejich zruseni doslo v roce 2016 ve spolupraci
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy a Narodniho pamétkového tstavu k vytvo-
teni nové stalé expozice Okouzleni antikou na stadtnim zdmku Duchcov (obr. 8). Ta
pracuje cilené i s tématem antického sbératelstvi a samotnym prostfedim zdmku.
Zatimco anticka linie vystavy respektuje chronologicky vyvoj feckého umeéni a za-
roveil v jednotlivych silech tematizuje vybrané aspekty klasické kultury, zejména
mytologie, paralelni zdmecka linka ilustruje vyvoj zajmu o antiku a jeho formy
v aristokratickém prostredi i $ir§im dobovém kontextu, a to véetné vystavenych
hmotnych pamétek z fond& NPU, upominajicich zejména na cesty éeské slechty do
oblasti Sttedomori. Anticka linka je rovnéz doplnéna pravidelné obmeénovanou vy-
stavkou antickych originalfi ze sbirky Ustavu pro klasickou archeologii Filozofické
fakulty Univerzity Karlovy.®

V letech 2019-2021 pak doslo po vice nez 50 letech existence Galerie antického
umeéni v Hostinném k restaurovan{ vystavenych odlitkd i renovaci jejich podstavci
a prostor a upravé koncepce, ktera zachovava tradi¢ni chronologickou linii vyvoje
reckého sochafrstvi, v jejim ramci nicméné vytvari i samostatné tematické celky.

83 Vroce 1999 vznikla mezindrodni databdze Association Internationale pour la Conservation et
la Promotion des Moulages registrujici dnes na 140 sbirek odlitkd.
84 Viz Hochel-Luké4$ova-Vacinova 2016.
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Obr. 9. Pohled do expozice Okouzleni antikou na statnim zdmku Duchcov.
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Sbirka odlitkt antické plastiky Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, ¢itajici
dnes na 550 polozek vcetné figuralni plastiky, hlav a reliéfd, zistava tedy i v 21. sto-
leti pojitkem s minulosti a zprostredkovatelem antického odkazu. Vedle své vlastni,
jiz vice nez 200 let staré historie prezentuje vybér nejzndméjsich dél reckého
a fimského sochafstvi, jejichz origindly jsou roztrousSeny po svétovych muzeich,
nékteré dokonce nezvéstné. Vérné zprostredkovani autentického dojmu z troj-
rozmérného originalu nepochybné neztraci smysl ani ve véku modernich médii.
Odlitky se uplatiiuji nejen v ramci obou stélych expozic, ale i do¢asnych vystav
organizovanych FF UK i dal$imi institucemi. Sporadicky vystupuji také v rolich an-
tickych originald v rdmci sou¢asné filmové produkce, zejména zahrani¢nich §tabu,
natédejicich v Ceské republice. Sou¢asna doba, v niz se diky stale dokonalej$im
reprodukénim technologiim znovu, podobné jako ve starovéku, stird hranice mezi
puvodnim dilem a kopii, zasazuje ,zmrtvychvstalé obrazy” nékdejsi slavy do dal-
$ich souvislosti. Davaji nejen nahlédnout do ¢ast, ,.kdyz na Olympu palac bohi stal,
a bozi k dcerdm lidskym vchazeli“® ale ohliZeji se i do méné vzdéalené minulosti
a reflektuji téZ obecné promény vztahu k fenoménu sddrovych kopii a antickému
dédictvi v $ir§im geografickém a historickém kontextu.

Z dlouhodobého hlediska dostate¢né neukotvené postaveni obou souc¢asnych
expozic (tj. mimo Prahu a univerzitni ptidu, v objektech jinych instituci) vSak
také i nadale reflektuje rozpacity postoj ¢eského prostredi vii¢i antickému odkazu
a z{stava potencialnim ohroZenim nejen samotnych odlitki. Ukolem sbirky i jejiho
vlastnika, tedy Univerzity Karlovy jakoZto straZce evropskych hodnot, je vytrvale
se hlasit k jejimu hmotnému i duchovnimu odkazu, rozvijet jej a pfipominat, Ze
¢eskd kultura vzdy byla integralni soucésti zapadni civilizace, spo¢ivajici pevné
na antickych zékladech.

85 Machar, J. S. 1906, V zdri hellenského slunce, 46.
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Seznam ilustraci a autorskych prav

Cesky sochaf, némecky klasicky archeolog a antické sochy (Jan Bazant)

Obr. 1. Josef Vaclav Myslbek, Hygieia pro pomnik v Jesenikach, sddrovy model s bronzovou
patinou, 1873-1874, nika v pritjezdu v ulici Karoliny Svétlé &. p. 317/1, Praha, (Volavka 1942,
nestrankovano, foto Josef Ehm).

Obr. 2. Hygieia a Asklépios, fimska verze fecké sochy z pozdni helénistické epochy. Musei
Vaticani, Museo Pio Clementino, inv. &. 571, fotografie 1900-1920 (Alinari). Archiv autora.

Obr. 3. Josef Vaclav Myslbek, Oddanost, 1884, bronz, v. 86 cm, Archiv Galerie hlavniho mésta
Prahy, inv. €. P. -1259.

Obr. 4. Sofoklés, Fimska mramorové kopie podle feckého originalu z doby kolem roku 330 pt. Kr.
Musei Vaticani, Museo Gregoriano profano, inv. &. 9973, fotografie &. 1900 (Edizione inal-
terabile 704). Archiv autora.

Obr. 5. Josef Vaclav Myslbek, Hudba, 1907-1912, sddra, v. 225 cm, Narodni galerie, Sbirka uméni
19. stoletf a klasické moderny, inv. ¢. P. 1071. Fotografie © Narodn{ galerie v Praze 2022.
Obr. 6. Antick4 nasténna malba z Pompeji, rytina Carla Nolliho podle kresby G. E. Morghena
(Baiardi - Carcani 1760, 31, tab. 5). Dostupné na https://doi.org/10.11588/diglit.3733; (licence

CC Creative Commons, Public Domain Mark 1.0 [cit. 27. 11. 2022]).

Obr. 7. Josef Vaclav Myslbek ve svém ateliéru, fotografie z roku 1910, autor patrné Zikmund
Reach (Svétozor 18, &. 44, 1918, titulni strana).

Obr. 8. Afrodita (Colonna), antick4 ¥imsk4 mramorov4 variace Praxitelovy Knidie, v. 204 cm.
Musei Vaticani, 812, fotografie ¢. 1900. Archiv autora.

Obr. 9. Tzv. Kaufmannova hlava, anticka fimskd mramorova variace Praxitelovy Knidie. Pariz,
Louvre 3518 (zdroj: Jean-Pol GRANDMONT, CC BY 4.0 <https://creativecommons.org/li-
censes/by/4.0>, Wikimedia Commons, https://upload wikimedia.org/wikipedia/common-
s/5/54/0_T%C3%AAte_d%27Aphrodite_dite_de_Kaufmann_-_Ma_3518_-_Louvre JPG).

Obr. 10. Préaxitelés, Afrodité Knidskd, sddrovy odlitek téla sochy ve vatikdnskych sbirkach
a hlavy ve francouzském Louvru, Sbhirka odlitkt antické plastiky FF UK, inv. ¢. 1597 a1 563.
Foto O. Besperat.
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Obr. 1. Archel4os z Priéné, Apoteéza Homéra, 225-205 pt. Kr., Londyn, British Museum (inv.
¢. 1819.0812.1). Sadrovy odlitek, Sbirka odlitkfi antické plastiky FF UK, inv. &. I 712. Foto
O. Besperat.

Obr. 12. Mtza Polyhymnia, Berlin, Staatliche Museen Sk 221, 166 cm, fotografie ¢. 1900. Archiv
autora.

Obr. 13. Mtiza Polyhymnia, té&lo je #¥imskou verzi (20 p¥. Kr. - 10 po Kr.) feckého helénistického
originalu. Sadrovy odlitek kombinujici t&lo berlinské sochy (obr. 12) s drazdanskou hla-
vou (Staatliche Kunstsammlungen, inv. &. Hm 173). Sbirka odlitk® antické plastiky FF UK,
inv. €. I'741-742. Foto O. Besperat.

Obr. 14. (vlevo) Venuse, ¥imskd mramorova verze ¥ecké sochy z doby kolem roku 420-400
pt. Kr., Paf{Z, Louvre (inv. & Ma 525). Fotografie z Myslbekovy poziistalosti se zdznamy
o jeho mé&teni proporci (Volavka 1942, 125).

Obr. 15. (vpravo) Venuse Esquilinskd, ¥imsk4 mramorovd verze fecké sochy z helénistické epo-
chy, Rim, Musei Capitolini, inv. &. 1441. Fotografie z doby po roce 1874, kdy byla socha ob-
jevena, z Myslbekovy poziistalosti se zdznamy o jeho méteni proporci (Volavka 1942, 93).

Obr. 16. Vyzvdni k tanci, fecké helénistické sousosi rekonstruované Wilhelmem Kleinem.
Sbirka odlitkti antické plastiky FF UK, inv. ¢. I 727-730. Archiv autora.

Obr. 17. August Bromse, skica k rekonstrukei souso$i Athény a Marsya. Klein 1911a, 211.

Obr. 18. Kéfisodétos, Hermés s malym Dionysem, origindl ze sedmdesatych let 4. stoleti pt. Kr.,
sadrové odlitky fimskych soch v Pradu a fragmentu ditéte v fimském Museo delle Terme.
Sbirka odlitkti antické plastiky FF UK, inv. ¢. I 732 a 733. Archiv autora.

»KniZata po anticku“: Klemens Lothar Metternich versus Napoleon Bonaparte na
zamku Kynzvart (Marian Hochel)

Obr. 1. Pracovna kniZete Metternicha na zdmku Kyn2vart. Franz Wiirbel (1822-1900), Schilling &
Hannak, Viden, kolem poloviny 19. stoleti, graficky list, 44,6 x61,7 cm. NPU, UPS v Praze,
zémek KynZvart (inv. & KY 6934).

Obr. 2. Maketa lateranského obelisku v Rimé. Anonym, 1. tfetina 19. stoleti, zlaceny bronz
nebo mosaz, mramor, 70 x11x11 cm. NPU, UPS v Praze, zdmek Kynzvart (inv. & KY 1114).
Obrazovy materiél z fondd N PU, UOP v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pavlikova.

Obr. 3. Maketa obelisku na Piazza del Popolo v Rimé. Anonym, 1. t¥etina 19. stoleti, zlaceny
bronz nebo mosaz, mramor, 74x11x11 cm. NPU, UPS v Praze, zdmek KynZvart (inv. & KY
1113). Obrazovy material z fond& NPU, UOP v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pavlikova.

Obr. 4. Maketa Trajanova sloupu v Rimé&. Anonym, 1. tfetina 19. stoleti, zlaceny bronz nebo mo-
saz, mramor, 81,5x11x11 cm. NPU, UPS v Praze, zdmek KynZvart (inv. & KY 1151). Obrazovy
materidl z fond NPU, UOP v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pavlikova.
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Obr. 5. Maketa Trajanova sloupu v Rimé, detail d¥iku. Anonym, 1. t¥etina 19. stoletf, zlaceny
bronz nebo mosaz, mramor, 81,5x11x11 cm. NPU, UPS v Praze, zdmek KynZvart (inv. & KY
1151). Obrazovy material z fond& NPU, UOP v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pavlikova.

Obr. 6. Maketa Napoleonova sloupu Velké armady na ndmésti Vendéme v PariZi. Anonym,
19. stolet{ (mezi lety 1833-1863), kov (mosaz nebo méd), mramor, 26 x9 cm. NPU, UPS
v Praze, pivodem z Jemni§t&, depozitd¥ Kutna Hora (inv. &. JE 10373). Obrazovy material
z fond NPU, UOP v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pavlikova.

Obr. 7. Maketa Trajanova sloupu v Rimé, detail s postavou cisaf'e Trajana. Anonym, 1. tietina
19. stoletf, zlaceny bronz nebo mosaz, 81,5x11x11 cm. NPU, UPS v Praze, zimek Kynzvart
(inv. & KY 1151). Obrazovy materiél z fondé NPU, UOP v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pav-
likova.

Obr. 8. Odlitek pamétni medaile s pohledem na Napoleontv sloup Velké armady na ndmésti
Venddme v PariZi. Nicolas Guy Antoine Brenet podle Jeana-Baptisty Lepéra - Dominique-

-Vivant Denon po roce 1808, sidra, grafit, 4,1 cm. NPU, UPS v Praze, zdmek Kynzvart (inv. &.
KY 19572/35). Obrazovy material z fond& NPU, UOP v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pav-
likova.

Obr. 9. Odlitek pamétni medaile s motivem Napoleona zdkonodérce. Nicolas Guy Antoine
Brenet - Dominique-Vivant Denon po roce 1808, sadra, graﬁt, 4,2 cm. NPU, UPS v Praze,
zamek Kynzvart (inv. & KY 1957a/007). Obrazovy material z fondtt NPU, UOP v Usti nad
Labem. Foto Mgr. M. Pavlikova.

Obr. 10. Pamétni medaile s motivem Napoleona zdkonodarce. Nicolas Guy Antoine Brenet -
Dominique-Vivant Denon, Pariz, 1808, bronz, 4,2 cm. NPU, UPS v Praze, zdmek Kynzvart
(inv. & KY 22481). Obrazovy material z fond&t NPU, UOP v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pav-
likova.

Obr. 11. Pamétni medaile s motivem Pallas z Velletri. Nicolas Guy Antoine Brenet podle Alberta
Jakoba Franse Grégoriuse - Dominique-Vivant Denon, Pariz, 1808, bronz, 4,2 cm. NPU,
UPS v Praze, zdmek KynZvart (inv. ¢. KY 22481). Obrazovy material z fond&t NPU, UOP
v Usti nad Labem. Foto Mgr. M. Pavlikova.

Stopy sbératelstvi antiky v ¢eskych zemich v 19.-20. stoleti ve fondech statnich
hrad@i a zamkd (Stanislava Kucova, Sarka Radostova)

Obr. 1. Eréti pfi sklizni vinnych hroznil. Ovalna onyxova gema z relikvid¥e sv. Maura (22-130A).
1. stoleti pt. Kr. - 1. stoleti po Kr., NPU, UPS v Praze, statni zdmek Befov nad Teplou
(inv. & BV o1525). Obrazovy materidl z fond&t Narodniho pamétkového tstavu, generalniho
teditelstvi. Foto G. Capkova.
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Obr. 2. Malit z Tarporley ¢ jeho $kola, Dionystiv priivod. Cervenofigurova oinochoé, ucho s dvo-
jitym uzlem, Apulie, p¥ed polovinou 4. stoleti pt. Kr., NPU, UPS v Praze, statni zdmek Mni-
chovo Hradisté (inv. &. MH 14388). Obrazovy materidl z fond& Narodniho paméatkového
ustavu, generéalniho reditelstvi. Foto G. Capkové.

Obr. 3. Satyr a mainddy hrajici na tympdn a diaulos. Pfekresba motivu z oinochoé ze sbirek N4-
rodniho pamatkového tstavu, NPU, UPS v Praze, statni zdmek Mnichovo Hradi$té (inv. &.
MH 14388). Kresba A. Waldhauserova.

Obr. 4. Kulovita (skyfoidni) jihoitalsk4 pyxis s vickem, 2. polovina 4. stoleti pt. Kr., NPU, UPS
v Praze, statni zamek Mnichovo Hradi$té (inv. &. MH13143a, b). Obrazovy material z fondii
Narodniho pamétkového tstavu, generalniho feditelstvi. Foto G. Capkova.

Obr. 5. Dionysos. Mramorova plastika (hermovka), ¥imsk4 kopie feckého originalu z klasické doby,
1. - 2. stoletf po Kr., NPU, UPS v Praze, statni zimek Duchcov (inv. &. DH 01028). Obrazovy
material z fond& Nérodniho paméatkového tistavu, generalniho feditelstvi. Foto G. Capkova.

Obr. 6. Bronzové nadoba z Pompeji, NPU, UPS v Praze, stitni zdmek KynZvart (inv. &. KY 01564).
Obrazovy material z fondi Narodniho pamatkového uistavu, generalniho feditelstvi. Foto
G. Capkova.

Obr. 7. Soucasny interiér byvalé knihovny zdmku Le$nd s instalaci antické keramiky. Narodni
pamétkovy ustav, Gzemni pamatkova sprava v Kromérizi, zdmek Le$nd u Zlina. Foto
T. Vrtal.

Obr. 8. Dvé dvojice na lehdtkdch a uprostred hrdcka na diaulos. Kalichovy kratér, 4. stoleti pt. Kr.,
NPU, UPS v Kromé&¥izi, zimek Le$nd u Zlina (inv. ¢&. LA04408). Obrazovy material z fond
Narodniho pamétkového tstavu, generéalniho reditelstvi. Foto G. Capkova.

Obr. 9. Sloupkovy kratér s dionysovskou scénou, 4. stoleti pt. Kr., NPU, UPS v Kromé&¥izi,
statni zdmek Vranov nad Dyji (inv. &. V-5521). Obrazovy materiél z fond& Narodniho pa-
matkového tstavu, generalniho feditelstvi. Foto G. Capkova.

Obr. 10. Rimska ptilba typu Weisenau, NPU, UPS na Sychrové, statni zimek Opo¢no (inv. ¢.
OP04248). Obrazovy materiél z fond& Ndrodniho pamatkového tstavu, generalniho redi-
telstvi. Foto G. Capkova.

Obr. 11. Hekataion se tfemi tan¢icimi zenskymi postavami, mramor, 1. stoleti po Kr., NPU, UPS
Ceské Budéjovice, statni zamek Jind¥ichtv Hradec (inv. ¢ JHo1198). Obrazovy material
z fondi Narodniho pamétkového tstavu, generalniho feditelstvi. Foto G. Capkova.

Obr. 12. Fotografie zobrazujici umisténi antickych original@ (korintské keramiky) v knihovné
zlebského zamku, konec 19. stoleti, ze sklenéného negativu ze sbirky Narodniho pamatko-
vého tstavu, UPS v Praze, statni zamek Zleby (inv. ¢. ZL12183).
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Recké zavany v éeském sochafstvi 19.-20. stoleti (Patrik Libal)

Obr. 1. Ldokodn ve Vatikdnskych muzeich. Archiv autora.

Obr. 2. Odlitky v prostorach Akademie vytvarnych uméni. Archiv autora.

Obr. 3. Kas$na Terezka od V. Prachnera na Maridnském ndmésti v Praze. Archiv autora.

Obr. 4. Perseus s hlavou Mediizy od A. Canovy v Possagnu. Archiv autora.

Obr. 5. Zapadni §tit z Aiginy, Glyptotéka v Mnichové (zdroj: Butonsn Myparos, licence CC
BY-SA 3.0 <https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0>, via Wikimedia Commons;
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Panorama_of_the_west_pediment_of_the_
temple_of Aphaia_in_the_Glyptothek_Munich_n1.jpg).

Obr. 6. Pomnik Kurta Christopha von Schwerin ve Stérboholech. Archiv autora.

Obr. 7. Spinario, odlitek ve Sbirce odlitkt antické plastiky FF UK, inv. &. I 759. Foto O. Besperat.

Obr. 8. Karyatidy pfi vstupu do Janac¢kovy akademie muizickych uméni v Brné. Archiv autora.

Obr. 9. Karyatidy na kandeldbru prazského verejného osvétleni. Archiv autora.

Obr. 10. Jezdci na Schnirchové domé v Praze. Archiv autora.

Obr. 1. Hlava Menelda na domé €. p. 172/11 v prazské Myslikové ulici. Archiv autora.

Obr. 12. Hlava Menelda, odlitek ve Sbirce odlitkt antické plastiky FF UK. Archiv autora.

Obr. 13. Busty na domé U Zlatého vola v Praze. Archiv autora.

Obr. 14. V§zdoba kandel4brt na mosté S. Cecha v Praze. Archiv autora.

Obr. 15. Atlanti u vstupu do domu na prazském Rasinové nabrezi. Archiv autora.

Obr. 16. Emile-Antoine Bourdelle, Héraklés lutistnik. Narodn{ galerie v Praze, Shirka uméni 19.
stoleti a klasické moderny, inv. ¢. P. 1286. Fotografie © Narodni galerie v Praze 2022.

Obr. 17. Sedici zena od Bretislava Bendy na zahradé jeho vily. Archiv autora.

Obr. 18. Kykladské idoly, Albertina, Vide1. Archiv autora.

Obr. 19. Vstup do Salounova ateliéru v Praze. Archiv autora.

Obr. 20. Orfeus na zahradé vily B. Kafky v prazskych St¥esovicich. Archiv autora.

Obr. 21. Jakub Obrovsky, Vrazdici Odysseus, 1932 (zdroj: NoJin, licence CC BY-SA 4.0 <https://
creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0>, via Wikimedia Commons; https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Jakub_Obrovsk%C3%BD,_Vra%C5%BEd%C3%ADc%C3%AD_Ody-
sseus,_1932.jpg).

Obr. 22. Karyatidy u vstupu do domu od B. Waiganta na prazskych Vinohradech. Archiv au-
tora.

Obr. 23. Vyzdoba mrizi od ]. Horejce na budové byvalé Tabdkové rezie v Praze. Archiv autora.

Obr. 24. Pamdtnik obétem komunismu na Pet¥iné od Olbrama Zoubka. Archiv autora.

Obr. 25. Ldokoén od Lubomira Cmejly. Archiv autora.

Obr. 26. Pegas na prazském sidlisti Barrandov. Archiv autora.
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Obr. 27.Jit{ Seifert, Viklan / Velké kanelury (zdroj: NoJin, licence CC BY-SA 3.0 <https://creative-
commons.org/licenses/by-sa/3.0>, via Wikimedia Commons; https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Ji%C5%99%C3%AD-Seifert,-1991,-p%C3%ADskovec,--Ho%C5%99ice.jpg).

Pamatky antiky a zamecké interiéry. Proména kanonu podoby aristokratického
interiéru v dobé neoklasicismu (Eva Luka$ova)

Obr. 1. Navrh dekorace interiéru z roku 1796, publikovany v lipském ¢asopise Magazin fiir
Freunde des Guten Geschmacks der Bildenden und Mechanischen Kiinste, Manufakturen und
Gewerbe, Band 2, No. 4, shirky Metropolitniho muzea v New Yorku (zdroj: licence OA - Pu-
blic Domain; https://www.metmuseum.org/art/collection/search/353147).

Obr. 2. Navrh loznice v neoklasicistnim stylu, rytina, konec 18. - prvni dekady 19. stoleti,
sbirky statniho zdmku Hradec nad Moravici, Narodni pamatkovy ustav. Obrazovy mate-
ridl z fondd Néarodniho pamatkového tstavu, generalniho reditelstvi.

Obr. 3. Angelica Kauffmannové (1741 Chur - 1807 Rim), Menddy vénéi sochu satyra, signovano

,Ang. Kaufmann pinxit Romae 1794 akvarel, sbirky statniho zdmku Namést nad Oslavou,
Nérodni pamatkovy ustav. Obrazovy material z fondd Narodniho pamatkového ustavu,
generalniho reditelstvi.

Obr. 4. Hubert Robert (1733 Paf{Z - 1808 Pa¥iZ), Pohled do interiéru Villy Albani v Rimé, kresba
k¥idou, 1755-1808, sbirky Rijksmusea v Amsterdamu (zdroj: licence CC Public Domain;
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-T-1950-428).

Obr. 5. Anton Raphael Mengs (1728 Usti nad Labem - 1799 Rim), Venuse a Adonis, nasténna
malba ve Ville Negroni, 1778, rytina ze souboru ulozeného ve sbirkich statniho zdmku
Kynzvart, Narodni pamdatkovy ustav. Obrazovy material ze shirky Narodniho pamaétko-
vého tstavu, UPS v Praze, SZ KynZvart.

Obr. 6. Charles Percier (1764 Pati - 1838 Patiz), navrh loZnice, $kola, kresba tuzkou a tusf,
akvarel, 1785-1838, sbirky Metropolitniho muzea v New Yorku (zdroj: licence OA - Public
Domain, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/387641?ft=Percier&amp;oft-
set=40&amp;rpp=40&amp;pos=44).

Obr. 7. Johann Stephan Decker (1784 Colmar - 1844 Vide1l), Pfijimaci pokoj cisafovny Caroliny,
manzelky Frantiska L., ve videriské rezidenci Hofburg, z Alba nabidnutého roku 1826 prin-
cezné Marii Orlednské, dceri francouzského krale Ludvika Filipa, kvas a kresba tusf, 1826,
sbirky Metropolitntho muzea v New Yorku (zdroj: licence OA - Public Domain, https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/348467?ft=Stephan+Decker&amp;offse-
t=0&amp;rpp=40&amp;pos=1).

Obr. 8. Johann Stephan Decker (1784 Colmar - 1844 Vide1i), Salon ve videriské rezidenci Hofburg,
z Alba nabidnutého 1826 princezné Marii Orlednské, dceti francouzského kréle Ludvika
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Filipa, kva$ a kresba tusi, 1826, sbirky Metropolitniho muzea v New Yorku (zdroj: licence
OA - Public Domain, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/348467?ft=Ste-
phan+Decker&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=1).

Obr. 9. Oktavie Merveldt rozen4 hrabénka Cerninova (1802-1879), Pohled do empirového salonu
zdmku Vino¥ (Winarz), kresba z roku 1822, ptivodné ze zdmku hrabat Merveldti BElohrad,
sbirky statniho zdmku Sychrov, Narodni pamatkovy tstav. Obrazovy materidl z fonda N4-
rodniho pamétkového tstavu, generalniho reditelstvi.

Obr. 10. Keramicka kamna se sochou Venuse z konce 18. stoleti. Historick4 fotografie neokla-
sicistniho interiéru zdmku Krasny Dvur, kolem roku 1950, ze sbirek Narodniho pamaétko-
vého ustavu, generdlniho reditelstvi.

Obr. 11. Franz Dewerth podle Eduarda Gurka (1801 Videti - 1841 Jeruzalém), Musaeum v inte-
riéru neoklasicistn{ vily kniZete Metternicha ve Vidni se sbirkou soch, v¢etné sosky dét-
ského Hérakla portrétované Petrem Fendim, z konvolutu vedut Villa Metternich, kolem
roku 1838, sbirky statniho zdmku Kynzvart, Ndrodni pamatkovy ustav. Obrazovy materiél
ze sbirky Narodniho pamétkového tstavu, UPS v Praze, SZ Kyn#vart.

Obr. 12. Peter Fendi (1796 Videni - 1842 Videti), Soska détského Hérakla s hadem v nice, pandén,
olej na platné, 1823, shirky statniho zdmku Kynzvart, Narodni pamatkovy ustav. Obrazovy
materiél ze sbirky Narodniho pamatkového tistavu, UPS v Praze, SZ Kynzvart.

Obr. 13. Peter Fendi, Soska détského Hérakla pred zrcadlem, pandén, olej na platné, 1823, sbirky
statniho zdmku Kynzvart, Narodni pamatkovy ustav. Obrazovy material ze shirky Narod-
niho paméatkového ustavu, UPS v Praze, SZ KynZvart.

Obr. 14. Détsky Héraklés zdpasici s hadem, sidrovy odlitek sosky inspirované fimskou sochou z 2.
stoleti z Kapitolskych muzei v Rim&, v 17. stoleti volné& pojednanou Alessandrem Algardim
(1508 Bologna - 1654 Rim) a Ercolem Ferratou (1610 Como - 1686 Rim), pfedloha odlitku
prelom 18. a 19. stoleti, odlitek 19. stoleti, shirky stdtniho zdmku KynZvart, Narodni pa-
méatkovy Gstav. Obrazovy materiél ze shirky Narodniho pamétkového tistavu, UPS v Praze,
SZ Kynzvart.

Obr. 15. Etrusky salonek hrabat Buquoyt v zaniklém pavilonu Ldznicky v Tereziiné idoli
u Novych Hradt s vymalbou inspirovanou klasickymi vzory, se sbirkou starofeckych vaz
andbytkem v ,etruském” stylu véetné ,lopatkovitych® zidli. Kvas, kolem roku 1837, sbirky
statniho hradu Nové Hrady v jiznich Cechach, Narodni pamatkovy tstav. Obrazovy mate-
ridl z fondt Narodniho pamatkového ustavu, generalniho feditelstvi.

Obr. 16. Franc Kavéic / Franz Caucig (1755 Gorizia - 1828 Videti), Dién po dobyti Syrdkiis odpousti
své manzelce Arété, olej na platné, pred rokem 1799, ze souboru ¢tyf maleb pochazejicich
z ¢erninského zdmku Petrohrad, sbirky statniho zdmku Krdsny Dvir, Narodni pamat-
kovy tstav. Obrazovy material ze sbirky Narodniho pamétkového tstavu, UPS v Praze, SZ
Krasny Dvar.
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Obr. 17. Franc Kav¢ic / Franz Caucig (1755 Gorizia - 1828 Videti), Herodes Veliky, krdl Judeje, je
usmirovdn se svymi syny za pritomnosti cisare Augusta, olej na platné, pred rokem 1799, sbirky
statniho zdmku Krdsny Dvir, Narodni pamatkovy tGstav. Obrazovy material ze sbirky N&-
rodniho pamétkového ustavu, UPS v Praze, SZ Krasny Dvur.

Obr. 18. Franc Kavtic / Franz Caucig (1755 Gorizia - 1828 Videti), Dité Kypselos, budouci vlddce
Korinthu, dismévem obmék¢ilo své vrahy, olej na platné, pred rokem 1799, sbirky statniho
zadmku Krasny Dvur, Narodni pamatkovy ustav. Obrazovy materiél ze shirky Narodniho
pamatkového tstavu, UPS v Praze, SZ Krasny Dvur.

Obr. 19. Franc Kavéic / Franz Caucig (1755 Gorizia - 1828 Videti), Athérian Fékién odmitd dar
makedonského krdle Alexandra Velikého, olej na platné, pred rokem 1799, sbirky Statniho
zadmku Krasny Dvur, Narodni pamatkovy ustav. Obrazovy materiél ze shirky Narodniho
pamétkového tistavu, UPS v Praze, SZ Krasny Dviir.

Obr. 20. Inventar obraz zdmku Petrohrad z roku 1869 ze soupisu uméleckych sbirek a an-
tickych starozitnosti Eugena hrabéte Cernina, strana se zdznamem maleb France Kav-
¢i¢e. Malby zakoupil mezi lety 1799-1802 Johann Rudolph Czernin (1757-1845) pro svou
videtiskou obrazarnu, pozdé&ji byly jeho synem Eugenem Karlem (1796-1868) pievezeny
na Petrohrad. Nérodni archiv, f. Fideikomisni spisy, inv. ¢. 156, sign. VII E 54, kart. 1186.

Antické inspirace a ¢esky Sperk 19.-21. stoleti (pozice gemy ve perkovém objektu),
(Petja Maté&jovi)

Obr. 1. P4r ndusnic, Evropa, pred rokem 1873, zlato (nizké ryzosti), koral (?), d. 4,4 cm, Umé-
leckopriimyslové museum v Praze, inv. ¢. 57066. Foto Ondrej Kocourek.

Obr. 2. Petra Krausov4 Bene$ovd, Venuse 6 (prsten/hmatka), 2014, plast, v. 9,5 cm, 8. 6,5 cm,
archiv Petry Krausové Bene$ové. Foto Petra Krausova BeneSova.

Obr. 3. Broz, st¥edn{ Evropa, po poloviné 19. stoleti, st¥ibro, muslovec (kamej), ¢eské granaty,
p- 4,2 cm, ze sbirky Moravské galerie v Brné (inv. &. U 26168).

Obr. 4. Broz, Cechy, kolem roku 1880, obecny kov st¥{bfeny, muslovec (kamej), ¢eské granaty,
v. 5,5 cm, §. 4,3 cm, Umé&leckopriimyslové museum v Praze (inv. &. 91442). Foto Ondiej Ko-
courek.

Obr. 5. Bro# (sou¢dst soupravy s padrem nausnic), Gebriider Feix (firma), Albrechtice v Jizer-
skych horéach, kolem roku 1870, sklo, mosaz, v. 4,5 cm, §. 3,1 cm, ze sbirky Muzea skla a bi-
¥uterie v Jablonci nad Nisou (inv. &. B4881).

Obr. 6. Jan Koula - nvrh (ptipséno), Souprava ndhrdelniku, nidramku a pAru ndusnic, provedent:
Véclav Ko¥inek (pfipsano), Praha, osmdesat4 léta 19. stoleti, zlato, alabastr (¥ezba), ¢eské
granaty, perly, p.18 cm (néhrdelnik), p. 6 cm (nédramek), §i¥ka 2,5 cm (ndramek), v.1 cm (na-
usnice), Uméleckopriimyslové museum v Praze (inv. & 272172, b, c). Foto Ondtej Kocourek.
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Obr. 7. Ndramek, Evropa, druh4 &tvrtina 19. stoleti, zlato, chalcedon (fezba), karneol (intaglie),
8. 6,5 cm, h. 5,5 cm, Uméleckoprimyslové museum v Praze (inv. &. 67678). Foto Ond¥ej Ko-
courek.

Obr. 8. Nahrdelnik, Odborna skola pokracovaci v Praze, pred rokem 1910, zlato, ceské granaty,
chalcedon, sklo, v. 4,2 cm (z&vés), Uméleckoprimyslové museum v Praze (inv. &. 55971),
foto Ondrej Kocourek.

Obr. 9. Simona Kafkov4, Ndhrdelnik ze soupravy ndhrdelniku, ndramku a prstenu, ze série
Staré zlomky v novém, 2017, plast, deské granaty, granity (almandiny?), muslovec (kamej),
kov, d. 49 cm (rozepnuty), v. 8,4 cm, §. 8,7 cm (zavés), Uméleckopriimyslové museum
v Praze (inv. &. 107507). Foto Ondiej Kocourek.

Obr. 10. Zavés: Jozef Soukup - intaglie; zavés - anonymni; 1949 nebo pred 1949, zlato, topas
(intaglie), v. 4,5 cm, Umé&leckoprimyslové museum v Praze (inv. €. 32599). Foto Ond¥ej Ko-
courek.

Obr. 11. Jozef Soukup, Zavés, 1961, zlacené st¥ibro, smaragdy, v. 6, cm, $. 1, cm, Uméleckoprii-
myslové museum v Praze (inv. & 53765). Foto Ondtej Kocourek.

Obr. 12. Jit Urban, Tkaros (bro%), rana devadesaté 1éta 20. stoleti, st¥{bro, ¢eské granaty, k¥istal,
rozméry neznamé; archiv Jitfho Urbana. Foto Jif{ Urban.

Pompejské fresky jako méritko moderniho vkusu a imaginace na prelomu
18. a 19. stoleti (Elika Petfekova)

Obr. 1. Venditrice di amorini, freska z Villy Arianny ve Stabiich, polovina 1. stoleti, Museo Ar-
cheologico Nazionale di Napoli (zdroj: Mentnafunangann, licence CC BY-SA 3.0 <https://
creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0>, Wikimedia Commons, https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Venditrice_di_amorini_1.jpg?uselang=it).

Obr. 2. Joseph-Marie Vien, La Marchande dAmours, 1763, Musée national du Chateau de Fon-
tainebleau (zdroj: Joseph-Marie Vien, licence CC Public Domain, Wikimedia Commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph-Marie_Vien_-_La_Marchande_d%27A-
mours_-_WGA25067.jpg?uselang=it).

Obr. 3. Porcelanovy motiv na jaspisové desti¢ce zn. Wedgwood, rozsifeny motiv Venditrice di
amorini, 1790-1800, soukrom4 sbirka, Ramage 2013, 173.

Obr. 4. Dekorativni desticka z musloviny, motiv The Ages of Love podle Thorvaldsena, kolem
poloviny 19. stoleti, ze sbirky Narodniho pamatkového tstavu, UPS v Praze, SZ Kynzvart
(inv. &. KY01694-01).

Obr. 5. Bertel Thorvaldsen, The Ages of Love, po roce 1824, Thorvaldsens museum Copenhagen,
foto Jakob Faurvig, © Thorvaldsens Museum (inv. & A426) (zdroj: licence CC 0, https://
www.thorvaldsensmuseum.dk/en/collections/work/A426?fbclid=IwARowyYJww6gxK-
pSmNkyhDFuk4F3LwrTkFx1j2n2LtVVsq8ThYx54zowS_ag [Public domain]).
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Obr. 6. Sddrovy otisk, motiv The Ages of Love podle Thorvaldsena, ze sbirky Narodniho pamat-
kového tstavu, UPS v Praze, SZ Libochovice (inv. & LB04191/003). Foto E. Petiekova.

Obr. 7. Pantera marina, freska z Villy Arianny ve Stabiich, polovina 1. stoleti, Museo Archeolo-
gico Nazionale di Napoli (zdroj: Olivierw, licence CC Public domain, Wikimedia Commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nereide-su-pantera.JPG?uselang=it).

Obr. 8. Rytina s motivem Pantera marina v reverznim zobrazeni, spis Voyage Pittoresque ou
Description des Royaumes de Naples et de Sicile 2, 1782 (de Saint-Non 1782, 11, obr. 30).

Obr. 9. Tommaso Cades, motiv Pantera marina, karneolova intaglie, pred polovinou 19. stoleti,
ze sbirky Narodniho pamétkového tstavu, UPS v Praze, SZ KynZvart (inv. &. KY019832022).

Obr. 10. Tapeta s motivem Pantera marina, loznice, statni zdmek Vranov nad Dyji, z fonda N4-
rodniho pamatkového ustavu, UPS v Kromé&rizi.

Obr. 11. Soubor fresek z Villy di Cicerone, polovina 1. stoleti, Museo Archeologico Nazionale
di Napoli. Foto E. Petfekova.

Obr. 12. Tapeta s motivem bakchantky, spole¢ensky saldn, statni zdmek Vranov nad Dyji,
z fond? Narodniho pamatkového tistavu, UPS v Krom&fizi.

Obr. 13. Pozlacend lodka z dilny kralovské neapolské porcelanky, 1. polovina 19. stoleti, ze
shirky N4rodniho paméatkového tistavu, UPS v Praze, SZ KynZvart (inv. ¢&. KY02379).

Obr. 14. Elisabeth Vigée Le Brun, Lady Hamilton, kolem 1790, Walker Art Gallery, Liverpool
(zdroj: licence CC Public domain, Wikimedia Commons https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:LadyHamilton.jpg?uselang=it).

Obr. 15. Carl Joseph Agricola, portrét hrabénky Gabriely Wratislawové jako Hébé, 2. ¢tvrtina
19. stoleti, ze sbirky Narodniho pamétkového dstavu, UPS v Praze, SZ Libochovice (inv.
¢. LB03253/001).

Obr. 16. Rytina Satyra a Bakchantky, spis Le Antichitd di Ercolano esposte, 1757 (Bayardi 1757, 85,
obr. 15).

Paridiiv soud Vojtécha Hynaise a jeho doby (Roman Prahl)

Obr. 1. Paridiiv soud, Fliegende Blitter 82, 1885, 77-78 (zde bez verst p¥ipojenych k seridlu). Ar-
chiv autora.

Obr. 2. Vojtéch Hynais, Paridiv soud, 1888-1893, olej, platno, 244 x 411 cm, Akademie véd
Ceské republiky, Prezidium (zdroj: Vojtéch Hynais, licence CC Public Domain, Wikime-
dia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vojt%C4%9Bch_Hynais_-_Pari-
d%Cs%AFv_soud_[kopie].jpg).

Obr. 3. Thomas Alexander Harrison, En Arcadie, 1884-1885, olej, platno, 197 x290 cm, Musée
d’Orsay, inv. &. RF 1316 (zdroj: Thomas Alexander Harrison, licence CC Public Domain, Wi-
kimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Thomas_Alexander_Harri-
son_En_Arcadie.jpg).
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Obr. 4. Anselm Feuerbach, Paridiiv soud, 1870, olej, platno, 228 x443 cm, Hamburger Kunsthalle,
inv. & HK-1465 (zdroj: Anselm Feuerbach, licence CC Public Domain, Wikimedia Commons,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anselm_Feuerbach_-_Das_Urteil_des_Paris.jpg).

Obr. 5. Max Klinger, Paridiiv soud, 1885-1887, olej, platno, 320 x 720 cm, Neue Galerie des Kunst-
historisches Museums, inv. & NG 144 (zdroj: Max Klinger, licence CC Public Domain, Wi-
kimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Max_Klinger_-_Das_Ur-
teil_des_Paris_-_433i_-_%C3%96sterreichische_Galerie_Belvedere.jpg).

Obr. 6. Franti$ek Kupka, Biblioman, 1896-1897, olej, platno, 94x151 cm, © Sprava Prazského
hradu. Foto: Jan Gloc.

Obr. 7. Georg Jilovsky, Paridiiv soud, 1907-1910, olej, platno, 145x 257 cm, soukroma sbirka,
© Galerie Kodl.

Obr. 8. Bohumil Kubista, Paridiiv soud, 1911, olej, platno, 137,5 x x223 cm, © Zapadoceska galerie
v Plzni (inv. &. 0 333).

Obr. 9. Jindrich Hlavin, Plakdt vystavy tii spolkii ceskych umélcti v prazském Obecnim domé, 1912,
barevn4 litografie, 119 x 87 cm, Umeéleckopriimyslové museum v Praze.

Antické reminiscence v ikonografii apsidalni nasténné malby v kostele Stéti
sv. Jana Kftitele v Praze-Hostivafi (Helena Téimova)

Obr. 1. Nasténnd malba v konse apsidy kostela Stéti sv. Jana Kftitele v Praze-Hostivari. Foto
autorka.

Obr. 2. Ztrojeny christologicky XP monogram v clipeu se zavéSenymi reckymi pismeny A a w,
baptistérium v Albenze, Italie. Foto autorka.

Obr. 3. Baze Theodosiova obelisku v Konstantinopoli (dn. Istanbulu). Foto autorka.

Obr. 4. Evangelidr cisare Otty III. (Liuthartv evangeliaf), konec 10. stoleti, Reichenau (zdroj:
ottonischer Buchmaler / Illustrator from the time of the Ottonian dynasty, Public domain,
Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Liuthar-Evangeliar.jpg
[cit. 23. 1. 2022]).

Obr. 5. Rub bronzového nummu Konstantina I., po r. 327, mincovna Konstantinopol. Labarum
probodavajici hada, v poli: SPES PVBLIC|A, v dolni Gise¢i: CONS. Staatliche Museen zu
Berlin, Miinzkabinett / Lutz-Jiirgen Liibke (Litbke und Wiedemann); CC BY-NC-SA 4.0.
https://id.smb.museum/object/2353164/constantinus-i- [upr. 14. 1. 2022].

Obr. 6. Zlaty medailon Konstantina II. (podle Brilliant 1979, 63, obr. 12).

Obr. 7. Solidus cisafe Honoria (393-423), 402-406, mincovna Ravenna. Lic: busta cisate s perlo-
vym diadémem a sponou, ji% m4 sepnuty plast (srov. se sponou na mozaice s vyobrazenim
Krista ve vojenském cisafském odé&vu v Arcibiskupské kapli na obr. 13). Rub: stojici Hono-
rius, za$lapavajici levou nohou do prachu nepfitele. V pravici drzi labarum, v levici glébus
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a na ném stojici Victorii, jeZ ho jakoZto vitéze korunuje vaviinovym véncem (srov. David
2013, 62: fig. 54 a-b) (zdroj: Classical Numismatic Group, Inc. http://www.cngcoins.com,
licence CC BY-SA 2.5 <https://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.5>, via Wikimedia
Commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Solidus_Honorius_402_76001657.
jpg [cit. 29. 1. 2022]).

Obr. 8. Rub zlatého solidu cisatte Valentinidna III., ca. 426-430 po Kr., mincovna Rim. Miinzka-
binett der Staatliche Museen zu Berlin (zdroj: Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett
/ Lutz-Jiirgen Liibke [Litbke und Wiedemann], CC BY-NC-SA 4.0, https://id.smb.museum/
object/2361470/valentinianus-iii- [upr. 14. 1. 2022]).

Obr. 9. Vlysovy sarkofag z Gerony (Brenk 1980, 44, obr. 9).

Obr. 10. Fragment sarkof4gu, Museo Oliveriano, Pesaro (Brenk 1980, 44, obr. 10).

Obr. 11. Predni strana sarkofdgu rodiny Pignatta, Quadrarco di Braccioforte, Ravenna. Foto
autorka.

Obr. 12. Luneta se §tukovou reliéfni vyzdobou se zobrazenim Krista jako vitéze nad zlem, sym-
bolizovanym lvem a hadem. Baptistérium u katolické katedraly (Battistero Neoniano), Ra-
venna. Foto autorka.

Obr. 13. Mozaika zobrazujici Krista ve vojenském $atu jako Christus militans/divinitas victrix,
vitézictho nad silami zla, symbolizovanymi lvem a hadem (zdroj: Incola, CC BY-SA 4.0
<https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0>, Wikimedia Commons, https://com-
monswikimedia.org/wiki/File:Cappella_arcivescovile_Ravenna_7.JPG, [cit. 31. 1. 2022]).

Obr. 14 a, b. Mozaika s vyobrazenim tzv. saeva crimina v bazilice San Apollinare Nuovo, Raven-
na: (a) pohled na lunetu zasazenou do architektury méstskych hradeb s ndpisem CIVI-
TAS|RAVENN.; (b) detail lunety. Foto autorka.

Obr. 15. Slonovinova fezba s postavou stojiciho Krista a symbold zla v podobé lva a baziliska, se
scénou Klanéni t¥1 , krala“, pouzitd jako zadni strana vazby Lorsského evangelidre z po¢atku
9. stoleti (zdroj: Codex Aureus of Lorsch, ivory cover backside, Vatican Library, Wikimedia
Commons, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Codexaureus_o2.
jpgsfile [cit. 31. 1. 2022]).

Obr. 16. Sarkofag ,di Isaccio” v bazilice San Vitale v Ravenné. Foto autorka.

Obr. 17. Apsida kostela Stéti sv. Jana Kftitele v Hostivari, nad okny pas s medailony a bustami.
Foto autorka.

Obr. 18. Imago clipeata s bustou nezndmého muze, Troy Museum, 1.-2. stoleti po Kr. (zdroj: Dos-
seman, CC BY-SA 4.0 <https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0>, via Wikimedia
Commons, https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0 [cit. 28. 11. 2022]).

Obr. 19. Medailon s typologickym portrétem apostola Petra, bazilika San Vitale v Ravenné,
6. stoleti. Foto autorka.
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Mrtvé obrazy? K historii sadrovych kopii antickych uméleckych dél (Lenka Vacinova)

Obr. 1. Praxiteltv Odpocivajici satyr, jedno z nej¢astéji reprodukovanych reckych dél v fimské
dobé. Sbirka odlitkt antické plastiky FF UK v expozici Okouzleni antikou na SZ Duchcov.
Archiv autorky.

Obr. 2. Odlitek Fischerovy rekonstrukce pivodniho vzhledu helénistické sochy tzv. [lionea ve
sbirce odlitk FF UK. Foto O. Besperit.

Obr. 3. Pohled do vystavy Odlesky helénského slunce (Galerie Hybernska 4, ¥jen - listopad 2022)
prezentujici odlitky z pivodni sbirky AVU a vitézné soutéZni kresby z archivu AVU. Archiv
autorky.

Obr. 4. Pohled do pivodni instalace Galerie antického uméni v Hostinném z konce 60. let
minulého stoleti. Archiv autorky.

Obr. 5. Pohled do expozice Muzea antického uméni a architektury v Litomysli (1994-2011).
Archiv autorky.

Obr. 6. Tzv. Afrodité z Ostie v Muzeu antického uméni a architektury v Litomy3li (1994-2011).
Archiv autorky.

Obr. 7. Tzv. Afrodité z Ostie v expozici Anticky sen v Muzeu mésta Usti nad Labem (2011-2016).
Archiv autorky.

Obr. 8. Pohled do Galerie antického uméni v Hostinném s Niké Samothrdckou v pozadi. Archiv
autorky.

Obr. 9. Pohled do expozice Okouzleni antikou na stdtnim zdmku Duchcov. Archiv autorky.
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Myslenkovy i hmotny odkaz antického Recka a Rima
v pribéhu staleti zdsadnim zptisobem utvarel soucas-
nou zapadni evropskou kulturu a rezonuje v ni dosud.
Umélecka dila starovéku byla nejen predmétem obdi-
vu a sbératelské vasné, ale rovnéz idealem a nevycer-
patelnym zdrojem tvirdi inspirace. Touha vlastnit, na-
podobovat a tvorit byla pritomna, byt v tlumenéjSich
tonech, ptirozené i v ceském prostiedi. Fascinujici svét
téchto antickych ozvén zachycuje publikace oCima de-
seti autort.

FILOZOFICKA FAKULTA

Univerzita Karlova
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