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Abstrakt

Bakalafska prace se zabyva tématem Festivalu uméni v Sirdzu, ktery se konal v
letech 1967—1977. Otazkou, kterou si autorka klade, je, zda mohl festival fungovat
jako autonomni umeéleckd zona, nebo zda bylo umélecké déni provazano se
sociopolitickym klimatem franu té doby. Za pouziti teorii o kolektivni a historické
paméti jsou analyzovany vyznamné festivalové udalosti, které jsou také zasazeny
do $irsich historickych souvislosti. Zkoumany jsou jak pozitivni reakce na festival,
tak ty kritické. Protoze festival vstupuje také do soucasnych kulturnich diskusi, je
v bakalaiské praci vénovan prostor polemice mezi dvéma kuratory, kteti k festivalu
zaujimaji opacnd stanoviska. Zavérem prace autorka konstatuje, Ze festival
neprobihal izolované od politickych udalosti, naopak byl pfiznakem a pozdé&ji
katalyzatorem komplikovanych spole¢enskych tenzi v iranu druhé poloviny 70. let

20. stoleti.

Abstract

The bachelor thesis deals with the topic of the Festival of Arts in Shiraz, which took
place in 1967-1977. The question asked by author asks is whether the festival could
function as an autonomous art zone or whether the art scene was intertwined with
the socio-political climate of Iran at that time. Using theories of collective and
historical memory, significant festival events are analyzed and placed in a broader
historical context. Both positive and critical reactions to the festival are examined.
As the Festival also enters into contemporary cultural debates, this bachelor thesis
focuses on the controversy between two curators who take opposing positions on
the festival. The author concludes the thesis by noting that the festival did not take
place in isolation from political events; rather, it was a symptom and later a catalyst

of the complicated social tensions in Iran in the second half of the 1970s.



Na tomto misté bych rdda pod€kovala vedoucimu prace Mgr. Jakubu Kolackovi

za jeho ¢as a ochotu pfi vedeni prace, podnétné rady a ptipominky.
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1. Uvod

Kdyz jsem v 1ét€¢ 2018, par mésict pred zacatkem studia iranistiky, navstivila
slavny divadelni festival ve francouzském Avignonu, stala jsem se divakem
né&kolika inscenaci tviircti Blizkého vychodu, mezi néz patiili také franci tvofici jak
v iranské islamské republice, tak v exilu. Jednou z inscenaci bylo drama Bez léta.
Poeticka a pfitom siln¢ politicka inscenace v rezii Amira Rézy Kohestaniho se
podle anotace zabyvala tématem nabozenskych restrikci a sociopolitickych

nerovnosti mezi riiznymi skupinami obyvatel.!

Tt herci vSak Zivotni Utrapy obyvatel jedné zem¢ zminovali velmi implicitn€. Ve
foyer se po skonceni rozvinula mezi divaky intenzivni diskuse. Zejména divaci,
ktefi nepochazeli z persky mluviciho prostiedi, nebyli schopni popsat, co se v
inscenaci d€lo nad ramec rozhovoru muze a zeny u zdi mateiské Skoly. Uvazovali
o tom, ze hra je zfejm¢ ideologicky nezévadna, a proto ji bylo dovoleno projit skrz
cenzurni struktury a prezentovat ji na prestiZznim mezinarodnim festivalu
performativnich uméni. Na rozdil od divakt, ktefi byli schopni porozumét
narazkdm na perskou mytologii, poezii i pravé rezonujici vnitropolitické skandaly,
jsem byla odkazana pouze na francouzské titulky a tehdy zna¢né povrchni znalost
soudobych dg&jin Iranu. Byl to pravé chybgjici referen¢ni ramec, ktery mi
neumozioval porozumét skryté spoleenské kritice. Z toho vychazela zdanlivé
neprostupna ,,tajemnost sdéleni v inscenaci, stejné tak jako potieba ptat se, jakym
zpiisobem umi performativni uméni vypovidat o spoleCenstvi lidi, ktefi jej tvofi.
Tato divacka zkuSenost podnitila mlj zajem dale zkoumat kontext iranského

divadla a jeho historii, v kontextu Sir§iho spolecenského déni.

Pii vyhledavani kliovych slov souvisejicich s tématem divadla v Iranu je
jednoduché najit mnoZzstvi informaci o fenoménu multizanrového Festivalu uméni
v Sirdzu, ktery se kazdoro¢né odehraval mezi lety 1967 a 1977, tedy v dobé
predrevolucni. Festival s mezindrodni ucasti byl pak po iranské isldmské revoluci
zakazan. Autor mnoha ¢lankti, v Londyné ptsobici kurator Vali Mahlouji, psal, ze

ho pfi rozhovorech s ucastniky, divdky a umélci fascinovala prostorové a casové

1 Summerless. In: Festival d’Avignon [online] [cit. 17.11.2022]. Dostupné z: https://festival-
avignon.com/en/edition-2018/programme/summerless-4843
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pluralitni povaha festivalu. Tento ,intelektualni projekt® mél podle né&j
dlouhotrvajici ohlas a predevsim nabizel ,radikalné univerzalisticky model
kultury*, vytvéfejici ,,doCasnou autonomni zoénu*“ mimo konvenéni systémy
umélecké produkce a politickd dogmata. Podle Mahloujiho se pfistup k organizaci
a programy jednotlivych roénikd festivalu vyhybaly binarni opozici pojmi
modernismu a tradicionalismu, domaciho a ciziho, za ucelem prosazovani
demokracie a harmonickych vztahii na ose Vychod — Zapad. Ideové smétovani
festivalu podnitilo lokdlni umélecké inovace a propojilo ¢ast iranskych umélcii s
mezinarodnimi projekty. Regiondlni ¢i etnografickd povaha uméni zde byla
odsunuta na druhou kolej, zasadnim se stal panoramaticky pohled na svétovou

kulturu, utopicky jednotny ve své nejednotnosti.>

Takto podany popis tviir¢i svobody, finan¢né podporované statem, byl v zdsadnim
kontrastu s popisem soucasné situace umélet v franu. Jakkoli jsou dodnes iranské
filmy oceflovanym ,,vyvoznim artiklem* na festivaly do Cannes, Benatek, nebo na
Berlinale, divadlo mé zcela minimalni podporu. Zhruba 50 % divadelni produkce

si na sebe musi vydélat sama, a musi také projit ptes cenzurni dohled.’

Mabhlouji, jemuZz bude v této praci vénovana samostatnd kapitola, si na zkoumani
archivnich materiali festivalu zaloZil svou odbornou kariéru. O festivalu v Sirazu
predndsi, publikuje, uci a zejména potadd vystavy ve vyznamnych britskych a
americkych galeriich (naptfiklad Whitechapel Gallery v Londyné, Guggenheim
Museum v New Yorku). Diky tomu ziskdva v anglickojazy¢nych zdrojich na
internetu nemaly prostor. Pokud bychom zstali pouze u Mahloujiho reinterpretace
festivalu, v médiich pfevazujici, S§lo by o utopicky idedlni misto multi- a
mezikulturni vymény, ktera je v dne$ni frdnské islamské republice jen tézko

pfedstavitelna.

2 MAHLOUII, Vali. From Radical to Radial: Perspectives on the Festival of Arts, Shiraz-Persepolis.
In: The Guggenheim Museums and Foundation [online] [cit. 03.11.2022]. Dostupné
z: https://www.guggenheim.org/blogs/map/from-radical-to-radial-perspectives-on-the-festival-of-
arts-shiraz-persepolis

3 NASIRI, Mehdi a Pegah SAMADZADEH. Iranian Theatre Life in the Last Decade [online]. 2019
[cit. 16.11.2022]. Dostupné z: https://www.critical-stages.org/19/iranian-theatre-life-in-the-last-
decade/
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Mabhloujiho projekt v§ak podrobuje kritice ve svém ¢lanku Notes on the Archeology
of the Final Decade: Retracing a Utopian Stage v Helsinkach Zzijici kuratorka
iranského ptivodu Elham Rahmati. Jejim argumentem je, Ze pii interpretaci
archivnich materiali je objektivita prakticky nemozna, pficemz Mahlouji zcela
vynechava antagonismus piijiméani a nepiijimani myslenek festivalu provazejici

viechny jeho roéniky.*

Sirazsky festival si podle rozboru Rahmati nikdy neziskal ani popularitu, ani uznani
vétsSiny dobové iranské verejnosti. Jakkoli pfitahoval velka jména dobové zapadni
umélecké scény, podle Rahmati mistni umélci nedostavali odpovidajici prostor k
prezentaci své tvorby. Poukazuje zejména na pronasledované levicové intelektudly
a umélce té doby, coz je idajné problematika, v nizZ se Mahlouji neorientuje nebo ji
vynechéava. Také kritizuje Mahloujiho za to, ze spoleCenské tenze marginalizuje
pojmem ,vnitini uzkosti“ tehdej$i spolecnosti. Rahmati dale uvadi, ze
nezanedbatelné poéty Iranci festival odsuzovaly pro snahu ,,zalibit se Zapadu* a
pro cynismus viéi tradiéni kultufe franu.® Jinymi slovy, zkuSenost ,b&znych*
franct s festivalem mohla byt radikalné odlind od zkuSenosti mezinarodniho

publika.

Z polemiky mezi Mahloujim a Rahmati Ize jednoznaéné vycist, Ze ten, kdo o
historickém déni vypravi, ma plnou moc nad vyznénim ptibéhu. Riizné perspektivy
jsou pak predklddany diky odliSnym osobnim, kulturnim, politickym 1
spoleCenskym konotacim, které v riizné intenzité¢ tito dva historikové uméni
vkladaji do svych interpretaci. RAmovanim v odliSnych mentalnich obrazech, které
jsou vyuzivany k rekonstrukci minulosti, se poprvé zabyval Maurice Halbwachs
(1877-1945) ve své praci o kolektivni paméti. Tato prace ho proslavila a stal se
vyznamnou osobnosti v dé&jindch sociologie. Halbwachsovou hlavni tezi je, ze

lidské pamét’ mtize fungovat pouze v kolektivnim kontextu. Kolektivni pamét’, tvrdi

4 RAHMATI, Elham. Notes on the Archeology of the Final Decade: Retracing a Utopian Stage
(1967—-1977) [online]. 2020 [cit. 03.11.2022]. Dostupné z: http://elhamrahmati.com/notes-on-the-
archeology-of-the-final-decade-retracing-a-utopian-stage-festival-of-arts-shiraz-persepolis-1967-
1977/

5 Ibid.



Halbwachs, je vzdy selektivni; riizné skupiny lidi maji odliSnou kolektivni pamét,

kterd je zavisla na velkém mnozstvi faktord.°

V této bakalaiské praci se pokusim na konkrétnich ptikladech poukazovat na to, jak
pamétové ramce ovlivilovaly podobu festivalu. Prestoze od doby konani akce
uplynulo ptl stoleti, z rAmct kolektivni paméti pfi sou¢asném referovani Ize i nyni

jen té€zko vystoupit.
1.1. Metodologie prace a jeji teoretické zakotveni

Bakalatska prace se proto pokousi nahlizet na mnohovrstevnaté, komplexni a
rozmanité déni na festivalu z vice moznych perspektiv. Po uvodu, ktery ¢tenati
predstavi zakladni informace o festivalu, bude festival jako takovy zasazen do
historickych souvislosti, v nichz se odehraval. Pravé pochopeni vnitropolitické¢ho
kontextu zem¢ je referen¢nim rdmcem pro nésledné sociologické teorie. Tyto teorie
— pamét’ a d&jiny podle Jacquese Le Goffa, vliv nacionalistickych sméfovani na
konstrukei statni identity, kulturni diplomacie a vynalézani tradic — jsou aplikované

na vybranych ptipadovych studiich.

Nutno poznamenat, Ze desetidenni festival, jenz se konal v obdobi jedné dekady,
poskytuje velké mnozstvi archivnich materiali 1 otazek a ramec bakalarské prace
neumoziuje podrobné zkoumani vSech jeho aspektti. Nekteré politické udalosti, jez
se v pozadi festivalu odehraly, jsou nenadalé, jindy zdanlivé bezvyznamna udalost
v ramci festivalu ovlivnila celospolecenské diskuse. Proto si prace klade za cil
predstavit jen n¢kolik pomysinych dilkti zapadajicich do velké skladacky celého
historického obrazu. Perskd jména a mistni nazvy budou transkribovany podle

¢eské fonetické vyslovnosti.

V bakalaiské praci se pokusim rozebrat rizné nuance kolektivni a historické paméti
souvisejici s festivalem v Sirazu a zasadit je do d¢jinného a v mensi mife
umeéleckého kontextu. Kladenou otazkou je, zda mizeme uméleckou tvorbu oddélit

od sociokulturniho kontextu ve smyslu univerzalismu navrhovaného Mahloujim, t;.

6 On Collective Memory [online] [cit. 16.11.2022]. Dostupné z: https://press.uchicago.edu/ucp/
books/book/chicago/O/bo3619875.html
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,,mimo konvencni systemy umélecké produkce a politicka dogmata*, nebo zda
neoddé¢litelné souvisi se spolecenskou situaci v pofadajici zemi, jak nabizi ze svého
uhlu pohledu Rahmati. V neposledni fad¢ je tieba zdiiraznit, ze se budeme vénovat
pouze iranskému umeéni a nékolika dilim ze zapadniho kulturniho okruhu. K

rozboru dél Indie, jihovychodni Asie apod. neni v této praci dostate¢ny prostor.
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2. Obecné informace o festivalu

Festival v Sirazu se konal kazdoroéné po dobu 11 let od roku 1967 do roku 1977.
Ve stiednim Iranu se odehraval program zahrnujici hudbu, tanec, drama, poezii a
film, v doprovodu sympozii a debat. Déni se odehravalo na riznych mistech v
Sirazu, zejména v pozistatcich palacového komplexu Achaimenovské dynastie, a
v jeho okoli. Festival uméni v Sirazu zaujimal pozici jedné z nejvyznamnéjsich
uméleckych akei své doby, predevsim z mezindrodniho pohledu. Festival uméni v
Sirazu od svého vzniku vynikal mezi dal§imi festivaly rozmanitosti svého
programu, mimo hostujici umélce byl také sponzorovan vznik novych

uméleckych dél p¥imo pro festival, z nichZ mnohé vynikaly vysokou kvalitou.’

V ramci festivalu byli Sir§Simu publiku piedstavovani iransti umélci, kteti ziskavali
prostor k uméleckym spolupracim a experimentiim, spole¢né s kolegy z Indie,
Indonésie, Japonska i ze vzdalenéjSich zemi: Latinské Ameriky, Afriky, Evropy a
Blizkého vychodu. Cilem bylo ukazat fronu moderni avantgardni zahrani¢ni
zpusoby uméleckého vyjadreni a predstavit tradiéni uméni irdnského kulturniho
dédictvi vnéjsimu svétu. Jen si to predstavme, kviili nesnesitelnému horku letnich
dnti za¢inala piedstaveni pod Sirym nebem pii zapadu slunce. Umélci, osvétleni
svétlem svicek a poustnich hvézd, vystupovali pied Zivym publikem na pozadi

starobylych perskych pamatek Sirdzu a Persepole.

Festival vznikl v kontextu rozsahlé a systematické vzdélavaci a kulturni politiky
60. a 70. let, v jejimz ramci byla zfizena Cetna vefejna muzea, kulturni instituce,
Nérodni irdnsky rozhlas a televize (dale NIRT), sité¢ vystav, festivali,
vzdélavacich center, soucasti byly archivni dokumenty, vyzkumy, vyvoje a Sifeni
informaci nebo také uznavany Institut pro intelektudlni rozvoj déti a mladeze.
Zahajovaci predstaveni se konalo 11. zafi 1967, posledni pak 26. srpna 1977.
Festival fidila malé koalice stejn¢ smyslejicich iranskych kulturnich pracovnik.
V cele této skupiny stél feditel nové zaloZené vysilaci spole¢nosti NIRT Réza

Ghotbi, ktery pozadal o spolupraci Fartika Ghafariho, jenz se vratil z patizské la

7 Encyclopaedia Iranica. SHIRAZ ARTS FESTIVAL. In: [cit. 07.12.2022]. Dostupné
z: https://iranicaonline.org
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Cinématheque francaise, a KodZasteha Kia, ktery ziskal vzdélani ve vyznamném

londynském divadle Old Vic a ktery vedl divadelni vyzkum v NIRT.?

Mimo to se festival odehraval v ¢asové souslednosti dekoloniza¢nich hnuti a
mlada postkolonialni generace africkych dramatiki mohla ukazat své inscenace
mezinarodnimu publiku, a tak festival vstoupil do mezikulturniho dialogu se
soudobymi africkymi platformami, predevsim se Svétovym festivalem
¢ernosského uméni v Dakaru (1966) a Panafrickym kulturnim festivalem v Alziru

(1969).°

Festival uméni v Sirazu byl realizovan jako pokra¢ovéani §4hova ambiciézniho
kulturniho projektu, jehoZ cilem bylo vytvofit z Iranu ,,velkou civilizaci, kterou
kdysi byl, a proto byla jako misto konani vybrana Persepolis, topos s mnozstvim
historickych konotaci, velkolepy a starodavny symbol. Mésic pted svou slavnostni
korunovaci v roce 1967 odcestovala $4hova manzelka Farah Diba do Sirazu, aby
zde festival slavnostné zahajila. Festival jakozto realizovand myslenka Farah Diba
se stal kazdoro¢ni udélosti, na niz se konaji ziva hudebni, divadelni a tane¢ni
predstaveni a zaroven se zde prezentuje vytvarné uméni a film. Tydenni festival
probihal v letech 19671977 a vyuzival mista konani v jihozapadnim mésté Siraz
a jeho okoli. Kdyz kralovna v roce 1967 pronesla svilij zahajovaci projev,
formulovala ¢tyfi hlavni cile festivalu, které se shodovaly s jejim celkovym
planem rozvoje kultury. Témito cili bylo zvysit kulturni Groved v franu, podpotit
narodni uméni, zajistit SirSi uznani irdnskych umélct a seznadmit iranskou
vetejnost se zahrani¢nimi umélci a nejnovej$im mezinarodnim vyvojem. Cilem
bylo postavit ,, most propojujici nejen minulost a budoucnost Iranu, ale také

Vychod a Zapad “."°

8 MAHLOUIJIL, Vali. The Super-Modernism of the Festival of Arts, Shiraz-Persepolis. DIVAN
JOURNAL | University of NSW Art & Design [online]. 2017 [cit. 03.11.2022]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/79896988/The _Super Modernism of the Festival of Arts Shiraz Pe
rsepolis

9 MAHLOUII, Vali. From Radical to Radial: Perspectives on the Festival of Arts, Shiraz-
Persepolis.

10 CHARNEY, Joshua. The Shiraz Arts Festival: Cultural Democracy, National Identity and
Revolution in Iranian Performance, 1967—-1977. 2020, UC San Diego. s. 2.
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3. Historicky kontext

Je zcela zfejmé, Ze fran ve druhé poloving 20. stoleti prosel obdobim dramatickych
zmén. Historik Ervand Abrahamian se zabyva slozitou dynamikou ekonomickych,
politickych, socialnich a kulturnich zmén v franu ve 20. stoleti a nahlii je z riznych

teoretickych perspektiv. Abrahamian o situaci v franu pise nasledujici:

., Proméena spolecnosti ve weberovském smyslu slova, poukazuje na to, jakym zpiisobem
byla patrimonialni vlada nahrazena byrokratickym statem, v némz centrum dominuje nad
periferii. Podle Tonniesiovy teorie lze transformaci popsat jako prechod od malych
spolecenstvi, Fidicich se tradici, zvyky a pribuzenstvim, k velkému ndrodnimu stdtu
ovladanému neosobnimi silami byrokracie, trhu a prumyslové vyroby. V marxistickém
smyslu slova pak sleduje preménu z feudalismu na statni kapitalismus. Od volné
provazaného geografického regionu posetého izolovanymi vesnicemi a kmenovymi klany k
urbanizovanému a k integrované ekonomice, kde spolecenské tridy bojuji o moc ve staté.
Stat jiz neni samostatnou entitou, kterd se vznasi nad spolecnosti, ale je integralni soucdsti
kazdodenniho Zivota. Ve foucaultovském smyslu vypravi o tom, jak se zavadénim novych

diskurzii vytvorilo napéti mezi starym a novym, ¢imz se proménily pojmy Siitismus i

iranstvi. “!

Na pocatku 50. let Muhammad Mosaddeq vyzval ke znarodnéni koncese Anglo-
iranské ropné spole¢nosti. V bieznu 1951 schvalil madzles jeho zdkon o zndrodnéni
ropy a jeho moc vzrostla natolik, Ze $4h Muhammad Reza Sah Pahlavi byl prakticky
donucen jmenovat ho premiérem. Znarodnéni mélo za nasledek prohloubeni krize
v Iranu, a to jak politické, tak hospodatské. Mosaddeq jeho strana Narodni fronta
nadale ziskavali moc, pfisli ale o mnoho pfiznivci, zejména mezi vladnouci elitou
a v zapadnich zemich. Britové se brzy zcela stahli z iranského trhu s ropou a
hospodaiské problémy se jeSté prohloubily, kdyz Mosaddeq nedokazal najit
nahradni trh. Mezi Mosaddeqem a §ahem pokracoval boj o kontrolu nad iranskou
vladou. Kdyz se sah v srpnu 1953 pokusil premiéra odvolat, vysly do ulic davy
Mosaddeqovych stoupenct a donutily $dha opustit zemi. Behem nekolika dni vSak
Mosaddeqovi odptirci svrhli jeho rezim a §ah se znovu ujal moci v ramci pievratu

organizovaného s ptispénim USA a Velké Britanie. Iran si ponechal nominalni

11 ABRAHAMIAN, Ervand. 4 History of Modern Iran. Cambridge, UK ; New York: Cambridge
University Press, 2008. s. 6-7.
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suverenitu nad svymi ropnymi zafizenimi, ale podle dohody uzaviené v roce 1954
se délil o vynosy s mezindrodnim konsorciem kontrolujicim prodej a tézbu ropy v

poméru 50:50.

Ptevrat v roce 1953 zanechal podle Ervanda Abrahamiana hluboké a dlouhodobé
dédictvi. Sah sice zbavil byvalého premiéra politické moci, ale jeho odstranéni z
vefejného prostoru vedlo také k mytologizaci jeho osoby. Tato mytologie se podle
Abrahamiana sméle vyrovnala soudobym narodnim hrdinim, jakymi byli Mahatma
Gandhi, Gamal Abd Al-Naser nebo Sukarno. Pievrat vazné podkopal legitimitu
monarchie, ztotoznil §aha s Brity, Anglo-iranskou ropnou spolec¢nosti, imperidlnimi
mocnostmi a v neposledni fadé s tajnymi sluzbami CIA a MI6. Mnozi Iranci zagali
povazovat za hlavniho imperidlniho nepfitele nejen Britanii, ale i Spojené staty

americké.!3

Navazujici masové zatykani v opozi¢nich stranach Néarodni fronty a Tude, ni¢eni
jejich organizaénich struktur a popravy viidci ptipravily pidu pro ptipadny vznik
nabozenského hnuti. Podle Abrahamiana pomohl pfevrat nahradit nacionalismus,
socialismus a liberalismus isldamskym fundamentalismem. V éfe republikanstvi,
nacionalismu a socialismu se monarchie rodiny Pahlavi neoddélitelné a osudové
ztotoznila s imperialismem, korporatnim kapitalismem a té€snym spojenectvim se
Zapadem. ,, Lze tedy tvrdit, Ze skutecné koreny revoluce z roku 1979 sahaji az do

roku 1953.“14
3.1. Bila revoluce

Obdobi let 1960-1963 predznamenavalo zmény ve vyvoji iranského statu.
Vladnouci rezim Pahlavi podporoval primyslovou expanzi, zatimco politické
strany, které odporovaly §ahovu absolutnimu upeviiovani moci, byly umlcovany a
vytlaCovany na okraj politického spektra. V roce 1961 §dh rozpustil parlament a
uvolnil cestu zdkonu o pozemkové reformé z roku 1962. Podle tohoto programu

byli vlastnici pozemkl nuceni vzdat se vlastnictvi pidy a prerozdélit ji drobnym

12 Mohammad Mosaddegh | Biography & Facts | Britannica. In: [cit. 17.11.2022]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Mohammad-Mosaddegh

13 ABRAHAMIAN, Ervand. 4 History of Modern Iran. s. 121.

14 Tbid. s. 122.
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zem&délcim. Pficemz byvali vlastnici pidy byli za ztraty odSkodnéni akciemi
statniho irdnského prumyslu. Farmaii a d€lnici ziskali podil na primyslovych a
zemédelskych ziscich a druzstva zacala nahrazovat velké vlastniky pudy ve

venkovskych oblastech.!®

Bila revoluce byla v Irdnu zahajena s velkou pompou v lednu 1963 po lidovém
referendu, v némz se pro reformy vyslovilo 99 % obyvatel. Reformy se v piivodni
koncepci skladaly ze Sesti raznych politik, pozdéji byly doplnény na celkovych 11
nevymykala se z politické praxe blizkovychodnich vladci té doby. Mimo to se v
mnoha pfipadech t&Sila podpote vlady Spojenych stati. Podporovali ji také
teoretikové rozvoje, ktefi povazovali pozemkovou reformu za hlavni prostiedek,
jimz by $lo zastavit rozpadajici se feudalni vlady a nahradit je modernimi socidlnimi
a ekonomickymi vztahy, které by poskytly oporu proti pronikani sovétského

komunismu.'®

Reformy ,,bilé revoluce®, které byly podrobeny plebiscitu a byly ratifikovany, jak
jiz bylo zminéno vyse, v roce 1963, nakonec pterozdélily pidu ptivodné vlastnénou
pfiblizn€ 2,5 miliony rodin. Cilem dalSich reforem mélo byt rozvinuti autonomie
venkova skrz rozvoj $kolstvi a zdravotnictvi.!” Revoluce se rozsifila i na Zenské
otazky. Zeny ziskaly volebni pravo, pravo uchazet se o volené funkce a pravo
pusobit v soudnictvi, nejprve jako pravnicky, pozdé¢ji jako soudkyné. Zakon o
ochrané rodiny z roku 1967 omezil pravomoci muZzi pfi rozvodech, potfizovani si
vice manzelek a pfi ziskdvani déti do péce. Rovnéz zvysil vék pro vstup do
manzelstvi na patnact let. Ackoli zavoj u Zen nebyl nikdy zcela zak4zan, zahalovani

ve vefejnych institucich bylo zakazano.'®

V kratkém obdobi dvou dekad, mezi lety 1955 a 1979, se pocet obyvatel témer

zdvojnasobil, i kdyz k vyznamnému nértstu doslo az po roce 1963. Vysoka mira

15 White Revolution (Iran) | History, Significance, & Effects | Britannica. In: [cit. 03.11.2022].
Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/White-Revolution

16 AMIN, Camron Michael, Benjamin C. FORTNA a Elizabeth Brown FRIERSON, eds. The
Modern Middle East: A Sourcebook for History. Oxford ; New York: Oxford University Press, 2006.
s. 627.

17 White Revolution (Iran) | History, Significance, & Effects | Britannica.

18 ABRAHAMIAN, Ervand. 4 History of Modern Iran. s. 134.
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urbanizace vedla k tomu, Ze okolo roku 1977 zaméstnanost v prumyslu téméf
vyrovnala zaméstnanost v zeméd¢€lstvi. ZvySovaly se statni i soukromé investice.
Stavebnictvi, zpracovatelsky primysl a sluzby se rozvijely vysokym tempem a
nov¢ technologie se dovazely spolu se stroji a zafizenimi, které byly jejich soucasti.
Nic z toho by ale nebylo mozné bez exponencidlniho ristu finan¢nich pfijmu z ropy,
ktery mél 35% podil na narodnim produktu, zatimco podil na celkové
zaméstnanosti ¢inil pouhych 0,6 %. Proménovalo se vzdélavani na vSech urovnich,
stale rostouci pocty studentl ziskavaly vysokoSkolské vzdélani v zahranici,
pfedevsim v zapadni Evrop¢é a Americe, a vétSina z nich se vracela, aby obsadila
stale se zvySujici pocet volnych mist ve statnich i obchodnich funkcich a podnicich.
Jest& nikdy v modernich d&jinach nebyl Iran tak bohaty, urbanizovany, primyslovy

a vzdélany."’

Strategie prelévani ziskti z ropy do rukou elit, které pak zakladaly tovarny,
spole¢nosti a zemédélské podniky, by v teorii vedla k rozdistribuovani bohatstvi. V
praxi se v§ak v Iranu, stejné jako v mnoha jinych zemich, stile méné financi
dostavalo mezi lidi na nizsich patrech spolecenského zebticku. Vysledek nebyl
prekvapivy. V padesatych letech 20. stoleti mé&l iran nejméné vyrovnanou distribuci

prijmi v ramci zemi Tietiho svéta.?’

Mnoho S$iitskych duchovnich kritizovalo spoleCenské promény a tvrdilo, Ze
liberaliza¢ni zakony tykajici se Zen jsou v rozporu s isldmskymi hodnotami.
Rozvoj sekularnich soudt pfedal moc duchovnich nad pravem a judikaturou do
sekularni sféry a diiraz na vzdélavani s minimem naboZenskych konotaci dale
rozpad obrovskych uizemi, jez byla dive v drZeni charitativnich fondl (vaqf) a ktera
tvofila zna¢nou Cast piijma této tiidy. V roce 1963 se proti reformam ,bilé
revoluce™ ostfe vyhradil tehdy pomémé nezndmy c¢len duchovenstva Ruholldh
Musavi Chomejni plisobici na ndboZenské Skole (madrase) v Komu. V reakci na

jeho projev nechala vlada Chomejniho a nékolik jeho studentti zatknout. Pozdé&ji

19 KATOUZIAN, Homa. The Persians: Ancient, Mediaeval and Modern Iran. New Haven,
London: Yale Univ. Press, 2010. s. 280.
20 ABRAHAMIAN, Ervand. 4 History of Modern Iran. s. 140.
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byl vyhnan do exilu. VétSinu Casu pak stravil v irackém NadZzafu, do Francie se
dostal az kratce pted islamskou revoluci. Béhem let stravenych v exilu zlstal
Chomejni v uzkém kontaktu se svymi irdnskymi kolegy a dokoncil svou
nabozensko-politickou doktrinu vlady pravnikt / jurisdikce (tzv. velajat-e fakih),
kterd poskytla teoretické zaklady Siitskému islamskému statu fizenému

duchovenstvem.?!

Séhovy reformy také zcela selhaly v zaji§téni moznosti politické participace.
Jakkoli byl parlament formalnim néstrojem reprezentace ob¢and, v praxi politickou
participaci neumoznoval, nebot’ vysledky voleb byly falSovany a ptistup do aktivni
politiky byl kontrolovan. Jedinym politickym vychodiskem v Iranu zistal
parlament s politickymi stranami naklonénymi §dhovi. Protesty mély az pfili§ Casto
podobu podvratné a nésilné ¢innosti skupin, véetné organizaci s marxistickymi i
islamistickymi tendencemi jako naptiklad Modzahedin-e Chalk. VSechny formy
socialniho a politického protestu, at’ uz ze strany intelektualni levice, nebo
naboZenské pravice, byly predmétem cenzury, dohledu nebo pronésledovéani od
SAVAK (v doslovném piekladu Zpravodajska a bezpecnostni organizace zem¢),

bézné bylo nezdkonné zadrzovani a mudeni.??

3.2.Vzdélani a kultura

Soucasti reforem byly promény vzdélavaciho systému a vzdélavacich politik.
Vzdélani se stalo hlavnim kanalem pro méné privilegované ¢leny spolecnosti, ktefi
se diky vzdélani mohli posunout ve spoleCenském zebtiCku. Postupem cCasu se
kultura a vzdélani zacaly vysoce cenit a prinaSet spolecenskou prestiz 1 materialni
vyhody. S rostouci ekonomikou pifibyvalo pracovnich pfileZitosti pro vzdélané
muze a Zeny. Stéale vice spolecenskych vrstev ocekdvalo, ze jejich déti budou mit
terciarni vzdélani. Nové skoly vznikaly po celé zemi, i kdyZz Teheran si vedl 1épe
nez vétSina provincii. Pocet 74kl zakladnich skol se v letech 1962—1977 zvysil vice
nez trojnasobné. Jesté vyraznéjsi byl nariist poctu zaki stfednich skol; v letech

1962-1978 doslo k vice nez osminasobnému navyseni. fran byl v roce 1960 v poétu

21 White Revolution (Iran) | History, Significance, & Effects | Britannica.
22 Ibid.
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zaki zékladnich a stiednich skol daleko za Tureckem a Egyptem, ale v roce 1975
obé zemé predbehl. Naptiklad v Turecku v roce 1960 navstévovalo skolu pouze 46
% déti $kolniho véku, v roce 1974 to bylo 66 %. V franu vzrostly odpovidajici uidaje
z 29 procent v roce 1960 na 70 % v roce 1975. Spole¢né s rozvojem vzdélani mél

byt kladen diiraz na kulturni kapital franu.??

Obrovska ocekavani vetejnosti nedokazala revoluce zcela naplnit. Je pravda, piSe
Abrahamian, Ze socialni programy doséhly pokroku ve zlepSeni vzdélavacich
zafizeni. Piesto mél Iran jeden z nejnizSich podild vysokoskolsky vzdélaného
obyvatelstva. Navic 68 % dospélych zistavalo negramotnych, 60 % déti
nedokoncilo zakladni Skolu a pouze 30 % uchazecii naSlo v rdmci zemé misto na
univerzité. Stale vice jich odchazelo do zahrani¢i, kde zistavali natrvalo. V 70.
letech 20. stoleti bylo v New Yorku vice iranskych 1ékatii nez v kterémkoli mésté

mimo Teheran. V souvislosti s Irinem se poprvé objevil termin ,,odliv mozki‘.%*

3.3. Korunovace v roce 1967

Dne 26. fijna 1967 se $4h Muhammad Reza Pahlavi a jeho manzelka, titulovana
Sahbanu, Farah Diba, vydali koniskym povozem ulicemi Teheranu do palace
Golestan, kde prob¢hla korunovace. Zpravodajské stanice z celého svéta pienasely
udalost, pii niz $ah sed€l na tring se zlatou korunou ve stylu sdsanovskych kralti. V
prave ruce drzel Zezlo zdobené drahokamy. Ackoli §4h nastoupil na triin uz v roce
1941, povazoval dle svych slov za nevhodné nechat se korunovat, dokud nebude
mit pocit, Ze fran je na cest& k pokroku. B&hem &tyf let od zahajeni planu se v franu
zvysila gramotnost a dochazelo k trvalému hospodaiskému ristu. Mimo to se Sahtv
rezim zasazoval o zavedeni novych kulturnich programi a zlepSeni téch stavajicich.
Plan rozvoje iranské kultury zahrnoval modernizaci zemé a zaroven zachovani

vazeb na starobylou predisldmskou minulost Iranu.?

Korunovace byla pro irdnskou kulturu v étfe Pahlavi jednou z mnoha symbolickych

udélosti. Kralovna na sobé méla moderni francouzské Saty a stala se prvni Zenou

23 KATOUZIAN, Homa. The Persians. s. 283-284.
24 ABRAHAMIAN, Ervand. 4 History of Modern Iran. s. 141-142.
25 CHARNEY, Joshua. The Shiraz Arts Festival. s. 4-5.
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korunovanou v perské monarchii, $dh se prohlasil za Sdhinsaha neboli krale krald,
coz je titul spojeny s Kyrem I. Velikym, starovékym perskym vlddcem. Navecer
korunovace se vladnouci par vydal na dvé€ jednoaktové opery soudobych irdnskych
skladatelli v centru Teheranu. Prvni opera se inspirovala ptibéhem o Zalovi a
Rudabe, milencich, jejichz vztah vyustil v poceti nejvétsiho vale¢nika predislamské
perské mytologie, Rostama. Druhd opera, nazvand Farmarska slavnost,

zobrazovala pozitivni dopad ,,bilé revoluce na iranské rolniky.?®

Uz jen to, ze program korunovace byl zakoncen operni inscenaci, poukazuje na
snahu zavrsit program modernizace (tykajici se nejen sfér infrastruktury, vojenstvi,
zemédélstvi i vzdélani) akei ,,vysoké kultury*. Také festival v Sirazu v tomto duchu
navazal, byl §tédie sponzorovén a jeho dramaturgie snazila se sledovat nejnovéjsi

trendy.

Obrazek I: Korunovace Farah Diba a Muhammada Rezy (1967)

Zdroj: https://kayhanlife.com/people/empress-farah-gives-remembers-her-
coronation-50-years-ago/

26 Ibid.
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4. Problém déjinné paméti

Na festival v Sirazu lze nahlizet skrz d&jiny spoledenské, politické i kulturni. Je
mozné ho jednotlivymi postupy popsat, pfesto by v piipad¢ vybéru jednoho z
paradigmat dochdzelo k zuzeni pohledu. Navic jak vyplyva z uvodni kapitoly,
festival dodnes vstupuje do politicko-kulturnich debat, které jsou ramovany

kolektivni paméti diskutujicich, proto je vybrana prave teorie historické paméti.

Francouzsky medievalista Jacques Le Goff se ve své knize Pamét a déjiny zabyva
tématem utvareni kolektivni paméti. V souvislosti s dneSnimi déjinami nastinuje
mozné cesty k obnové historie jakozto védecké praxe a upfesiiuje metodologii
oralnich dé¢jin. Uvadi, ze ve 20. stoleti dochazi k dialogu mezi historii a dalSimi

socialnimi védami, zejména antropologii.?’

Pfitom pamét’ je podle Le Goffa ,,zakladni slozkou dé&jin®, ale protoze funguje
bezdécné a kontinualné, je nachylnéjsi k manipulaci. Na rozdil od historie, ktera
jako organizovana disciplina disponuje prostiedky a postupy zajist'ujicimi snahu o
kritickou nestrannost. Jifi Hlavacek ve své eseji problém Le Goffovy paméti
shrnuje nasledovné: ,, Pamét individualni a kolektivni je uizce spojena s problémem
zapominadni a reinterpretace nasich vzpominek. I presto se vSak nékteri autori

v 966

domnivaji, Ze néco takového jako ,,individualni pameéer* ve své podstaté neexistuje,
protoze jazykové a narativni vzorce uzivané k vyjadreni nasich vzpominek jsou
neoddelitelné od socialnich standardii pravdivosti a autenticity. Tato, v exaktnich
vedach prinejmensim sporna, predstava se stala v humanitnich védach, zejména v
sociologii a historii, od druhé poloviny minulého stoleti ve své podstaté obecné
prijimanym paradigmatem. “*

Bez existence ramcti, tvorenych spolecnosti, nemuize jedinec uchovat individualni
pamét. Kazdy jednotlivec se totiz rodi do svéta s piedem danymi zdkony a
zakonitostmi (at’ uz v pevné daném, nebo preneseném smyslu slova). V disledku

socializace jedince v pfedem danych normdach se v kazdé kultuie vytvafi to, co

vyznamny némecky historik nabozenstvi Jan Assmann oznacuje jako ,,konektivni

27 LE GOFF, Jacques. Pamét a déjiny. Praha: Argo, 2007. s. 203-204.

28 HLAVACEK, Jifi. Kolektivni pamét a oralni historie ve vyzkumu soudobych d&jin. Casopis
MEMO. University of West Bohemia in Pilsen - The Center for Oral History SOHI — Department
of History, Faculty of Education, 2012, ¢. 2. s. 7.
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struktury®, které vytvaii vazby a zavazky v socialni a historické dimenzi. Kultura
vytvafenim spole¢ného souboru cinnosti, o¢ekavani a zkuSenosti poutd lidi ke
spolecenstvi, v némz vznika. Diky tomuto spojeni Ize diskutovat o ¢emkoli, co se
podoba fenoménu ,,my a oni“, protoze se pfipojujeme ke skupiné, ktera ma
kolektivni pamét’ minulosti. To, co je uchovano v textu, podle Assmanna tvofi
»externalizovanou pamét™, kterd umoziiuje obnovit dlouho ,,zapomenuté*
informace, ale zaroven vede k postupnému ochromeni ptirozené schopnosti paméti,

coz vede ke zna¢nému snizeni potieby ,,pamatovat si**.%’

Sirokou definici kolektivni paméti je , soubor projevii, které nejen odhaluji,
zviditelnuji nebo vedou k reflexi pritomnosti nebo minulosti”, ale maji také
odpovédnost za |, strukturovani identity skupiny nebo ndroda, tj. za jejich
definovani a odliseni od jinych srovnatelnych entit“. Hlavacek dale specifikuje, ze:
., Socialni i kolektivni pamet Ize tedy chapat jako obecné sdilenou vzpominku clenu
dané skupiny na skupinu samotnou. V kazdém pripadeé je vsak tento soubor projevii
vysledkem spolecenského procesu, jenz si za zjevny cil klade jediné: podat jisty
obraz minulosti. *“ Dale piSe: ,, Nelze zapominat také na to, ze kolektivni pamet je
(...) i mocenskym nastrojem a cilem (...). Pamét patii mezi zdkladni stavebni
kameny spolecnosti, které umoznuji legitimizovat davno minulé, nedavné, ale i

soucasné uddlosti nasich déjin, zejména pak jejich dopad na budoucnost. “*°

S konceptem identity ptichazi také Assmannovo rozdéleni konceptu kolektivni
paméti, pticemz rozliSuje dva typy: ,, komunikacni (kratkodobou) pamét komunity
a kulturni (dlouhodobou) pamet spolecnosti, které obé funguji jako orientacni
ramce pro pameét jednotlivce. ““ Kazdy ¢lovek si béhem sveého Zivota zapamatovava
své zkuSenosti, ale pfi vytvareni vzpominky na historickou udalost bere v tivahu 1
dal$i zdroje informaci. Subjektivnimi asociacemi a individualnim prozivanim se

tvoti nové zplisoby vypravéni a prevypravovani piib&hd.>!

Kolektivni pamét’ se pak stava socidlnim konstruktem utvrzujicim jednu z forem
narativu, budovanou za Ucelem zajisténi jeji soudrznosti a identity. S ucelem

udrZeni soudrznosti pak nutné dochézi k selekci informaci a nékdy i falzifikaci.

29 Ibid. s. 8.
30 Ibid. s. 9.
31 Ibid. s. 9-10.
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Samotna falzifikace miize a nemusi byt zamérnou, vliv miize mit i prosté
zapomenuti. Zapominani je typem obranného mechanismu, jehoz ucelem je
uchranit mysl jedince pfed chaosem. Pokud vzpominka neni schopné zapadnout do
slozit¢ho ramce blizkého urcité spolecenské skupin€, je reinterpretovana, aby v
pozménéné verzi mohla byt znovu ulozena jako pravdiva. Podle italského oralniho
historika Alessandra Portelliho je vzpominani vétSinou rekonstrukci minulosti, v
niz se informace ziskané v soucasné dob¢ spojuji s davnymi a minulymi vyznamy
vzpominek.>? Hlavacek shrnuje kolektivni pamét nasledovné: ,, Pamét daného
kolektivu je tedy vymezena vztahem k Zijici skupiné. Spolecenska skupina, ktera se
ustavuje jako ,,spolecenstvi vzpominky* (samostatna entita), si uchovavad svoji

minulost predevsim z hlediska svébytnosti a z hlediska trvani. “>

Problematika historické paméti se festivalu dotykd dodnes. Samotny festival byl
totiz zamyslen jako nastroj k vytvafeni kolektivni paméti modernizujiciho se franu
60. a 70. let minulého stoleti. Specificky ramoval star$i vrstvy iranské kultury a
pfedkladal novy narativ statni identity, s nimZz vstupoval do mezindrodniho
spoleCenstvi. Po zruSeni festivalu se udalost stala jednim z ramct pro

(pfe)hodnoceni spolecenskych udalosti pied rokem 1979.

32 Ibid. s. 10-11.
33 Ibid. s. 10.
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5. Konstruovani statni identity a iransky nacionalismus

Pro chapani ideologickych promén franu, které se bezpochyby promitly do
ideovych konstrukci festivalu, je tfeba zminit koncept iranského nacionalismu. V
rozhovoru pro némecky ¢asopis Der Spiegel v roce 1974 sah Muhammad Reza
Pahlavi prohlasil, ze koncept solidarity mezi muslimy nebere vazné. Arabové, fekl
$ah, jsou Semité, zatimco Iranci jsou Arijci. Dodal, e nédboZenska vazba mezi
muslimy neni tak silnd, jak nékdy arabské staty tvrdi, a Ze etnickd pfisluSnost je
mezi Araby silnéj$im pojitkem nez ndbozenska (islamska) vazba mezi arabskymi
staty. Sahova interpretace odrazela jeho pojeti iranského nacionalismu, Gstiedniho
ideologického principu, o ktery se opirala jeho vlada: tedy Ze se vnitropoliticky
snazil nahradit nabozZenskou solidaritu irdnskym nacionalismem jakoZto hlavni

silou sjednocujici iranskou spole¢nost.*

Podle teoretické politologie je nacionalismus ideologii, ktera zahrnuje intenzivni
uvédoméni kazdého naroda. At uz je koncept naroda zaméten na politické hranice,
nebo socialni solidaritu, vzdy oznacuje osoby se specialnim statusem, odlisSnym od
ostatnich. Podle sociologického slovniku: ,, Nacionalismy, resp. jejich analogie v
Asii a na Prednim vychodé, casto reflektuji ne tak etnické (narodnostni ¢i jazykové),

Jjako spise nabozenské rozdily. “3

Obrat k nacionalismu povazoval Muhammad Reza Pahlavi za zasadni pro prosazeni
svych politickych a kulturnich cili. Pfi zdlraziiovani etnicko-narodni slozky
iranské identity se mimo jiné Pahlaviho rezim pokousel o posileni svého postaveni
jako dominantni mocnosti na arabském Blizkém vychodé, ve svéte islamu pak jako
celku, i pfes menginové §iitské vyznani vétsiny obyvatelstva.*® Historicky narativ
zaloZeny na tzv. arijské (indoiranské) hypotéze, podle niz déjiny iranského naroda
pfedchazely vzniku islamu v sedmém stoleti, byl pro Muhammada Rezu velmi
pfitazlivy. Takovy narativ mu umoZznil prezentovat reformy ,,bilé revoluce®,

zahajené v roce 1963 jako navrat k ,,pravému [ranu,“ a etablovat iran jako ¢lena

34 LITVAK, Meir, ed. Constructing Nationalism in Iran: from the Qajars to the Islamic Republic.
London ; New York: Routledge, Taylor & Francis Group, 2017. s. 131.

35 Nacionalismus — Sociologickd encyklopedie. In: [cit. 03.11.2022]. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Nacionalismus

36 LITVAK, Meir, ed. Constructing Nationalism in Iran. s. 132.

24



zapadni civilizace v rdmci $dhova Gsili o posileni irdanskych vazeb se Zapadem.
Podle tohoto narativu se d¢jiny Iranu déli na dvé obdobi: slavné predislamské
obdobi, které skoncilo islamskym dobytim v sedmém stoleti, a temné islamské

obdobi ,,cizi muslimské nadvlady*, trvajici od sedmého do dvacatého stoleti.’’

S konstrukei ,,staronové identity* souvisi i silny obrat k predislamskym déjindm.
To lze v ramci teorie o nacionalismu ukdzat na oslavé 2 500 let Perské tiSe. Béhem
tfidenni oslavy v srpnu 1971 v Persepoli dochéazelo k prezentovani moderniho a
bohatého néaroda, s odkazem na starovéké déjiny a kontinualni kulturni dédictvi.
Francouzsti designéfi a architekti stvofili velkolepé stanové mésto pro navstévniky,
nejcastéji predstavitele elit a vysokych politikil riznych zemi, hned vedle ruin. Také
festival se konal na tomto misté z diivodu snahy podpofit a vyjadfit novou irdnskou
identitu.’® Konstruovani identity vSak pfichazelo s nékolika vyraznymi paradoxy,

které lze demonstrovat na divadelnich produkcich festivalu.

5.1. Paradoxy konstruovaného nacionalismu na prikladu inscenovani ta’zii

Béhem jedenacti ro¢nikli se na Festivalu objevilo pies padesit tradi¢nich,
soucasnych i experimentalnich divadelnich inscenaci z franu, Japonska, Indie,
Afriky, vychodni 1 zapadni Evropy, Latinské Ameriky a USA. Potadatelé si kladli
za cil ozivit tradiCni iranské dramatické formy a zarovenn stimulovat rozvoj
iranského divadela podle mezinarodnich trend(.>*Vyznamnou udalosti bylo
inscenovani ta’ziji (doslova smutek, soustrast), coz se mize zdat paradoxni, jelikoz
se jedna o nedilnou soucast $iitské nabozZenské praxe, jejimz cilem je vyzdvihovani
1slamskych duchovnich hodnot. Jednd se o ndbozenské drama, ve kterém postavy
kralt, vezird 1 prostych lidi pla€ou, provolavaji jména hrdint, biji se do prsou, nebo

se dokonce bicuji a jinak zranuji. Jednd se o plsobivou exaltaci, ktera muze

37 Ibid.

38 The Most Expensive Party Ever | alimentarium. In: [cit. 03.11.2022]. Dostupné z:
https://www.alimentarium.org/en/magazine/history/most-expensive-party-ever

39 AFSHAR, Mabhasti. Shiraz Arts Festival, 1967-1977. Iran Namag, vol. 4, n. 2 [online]. 2019 [cit.
03.11.2022]. Dostupné z: https://www.academia.edu/40271604/Shiraz_Arts_Festival 1967 1977,
s. 7.
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pfipominat az davové Silenstvi. Je to pozoruhodnd melanz uméleckého projevu,

nabozenského ritudlu a politické udélosti. 4°

V letech 1967, 1970 a 1971 byla uvedena vzdy jedna ta’zije. V roce 1976 pak bylo
ruznych zpracovani nabozenského dramatu uvedeno Sest, pfiemz paralelné
probéhlo tematické symposium.*! Nabozensky ritual vidélo pies 10 000 divak, i
piesto Ze se ta’zije odehravaly v dobé mimo mésic muharram, kdy v jeho desatém
dni, zvaném ASura, maji dle $iitské tradice probihat. Navic se tak délo na venkové
poprvé po nckolika desetiletich. Faktem totiz je, ze pfedstaveni ta’zije byla
zakazéna v roce 1933 v ramci jednoho z postupti sekularizacni vlady Rezy
Pahlaviho.*? V ramci festivalu se navic stalo bé&Znou praxi sméSovani regionalnich

hudebnich styli i kostym.*

Motivace pro zatazeni ta’ziji do festivalového programu vSak mohla byt podnicena
snahou o nacionalisticky podloZené politické stanovisko v ramci blizkovychodniho
regionu. TotiZ na prvni pohled paradoxni pfistup ke kladeni diirazu na primarné
stitsky nabozensky motivovany umélecky projev souvisi s priklonem k nacionalni
identité frdnu za soudasného vymezovani se viiéi arabskému svétu. Sah si sice v
prib&hu let péstoval image zboZného muslima, jeho politicky pfistup byl vSak
antiklerikalni a antiislamsky. SnaZil se sniZit vliv ndboZenstvi na politiku a omezit
moc duchovnich ve spolecnosti. Proto se jeho rezim stale ¢astéji odvolaval na islam,
aby zdtraznil spoleény kulturné-nabozensky jmenovatel, ktery ma fran spoleény s
Araby a dal$imi muslimy, a zaroven rozliSoval mezi islamem v jeho Siitské
interpretaci — ktery podle $édha usiloval o mir a bratrstvi — a islamem v udajné
sunnitské interpretaci, ktery usiloval o podnécovani k nésili a krveproliti. Tim mél

vyjadiovat kulturni nadfazenost Iranu ve vétsinové sunnitském regionu.**

40 CARON, NELLY. The Ta’zieh, the Sacred Theatre of Iran. The World of Music [online]. [Florian
Noetzel GmbH Verlag, VWB - Verlag fiir Wissenschaft und Bildung, Schott Music GmbH & Co.
KG, Birenreiter], 1975,  roc. 17, ¢ 4 Jeit.  03.11.2022]. Dostupné  z:
http://www.jstor.org/stable/43620726

41 Encyclopaedia Iranica. SHIRAZ ARTS FESTIVAL.

42 MAHLOUIJIL, Vali. From Radical to Radial: Perspectives on the Festival of Arts, Shiraz-
Persepolis.

43 CHARNEY, Joshua. The Shiraz Arts Festival. s. 80.

44 LITVAK, Meir, ed. Constructing Nationalism in Iran. s. 134.
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5.2. Alegoricka kritika nacionalismu v inscenaci Mésto piibéhu

S problémy pii nalézani jednotné irdnské identity se pak autorsky potykali také dalsi
tvlarci. Hra Mésto pribéhii Bijana Mofida premiérovana na festivalu v roce 1968
byla jednim z takovych pfikladl. Alegoricka satira napsana pro muzikalovou formu
odkazovala jak na tradici perského hudebniho folkloru, a na formu nagali, tedy
vypravéni piibehil inspirovanych epickou poezii. Ve scénafi byly zakomponovany
spolecensko-politické komentare. Mesto piibéhtt se hralo v interiéru s
jednoduchymi kulisami z kartonu a maskami z papirmase. Architektonické vytezy
predstavovaly jak venkovni iranskou vesnici, tak vnitini madrasu neboli isldmskou
Skolu. Ackoli se navenek zdélo, Ze hra je uréena détem (vystupovali v ni 1 détsti
herci), dotykala se hluboké sou¢asné krize iranské identity.*> Cela udalost se pak

odehravala v hrobce basnika Hafeze.*

Masky ptedstavovaly nésledujici postavy: mazanou lisku — duchovniho, papouska
— bésnika, osla — tesafe, opici — intelektualku... Hlavni postavou hry byl slon,
zahrani¢ni navstévnik Mésta ptibehi, ktery pii vstupu do méstské brany upadne a
zlomi si kel. Zvitata nakonec slonovi ,,pomohou* tim, ze mu zlomeny kel pfipevni
na ¢elo a ufiznou mu chobot. Na konci hry je znetvoteny slon k nepoznéni. Jeho
podoba uz neodpovida té na jeho obcanském prikazu a slon je nucen piijmout cizi

jméno a nové doklady.*’

V postavé slona se projevilo téma zmény a naruSeni identity. V celé hie se
n&kolikrat objevily odkazy na $patné zachézeni s Iranci ze strany vlady: vysoka
mira nezaméstnanosti, upadek tradi¢nich femesel ve prospéch masové vyroby a
pretrvavajici negramotnost. Inscenace nejenze neptimo kritizovala Sdhovu politiku,
ale naznacovala také korupci v rostouci moci islamskych duchovnich. Postava

lisky, predstavujici mullaha, byla paranoidni, povér¢iva a xenofobni. Pfi analyze v

45 BROWN-HEDJAZI, Alexandria. The Shiraz Arts Festival: Communication, Heritage and
Technology in 1970s Iran. [online] [cit. 03.11.2022]. Dostupné z: https://www.academia.edu/
31565833/The Shiraz_Arts Festival Communication Heritage and Technology in 1970s Iran
s. 4-5.

46 AFKHAMI, Gholam R. The Life and Times of the Shah. Berkeley, CA: University of California
Press, 2009. s. 416.

47 BROWN-HEDIJAZI, Alexandria. The Shiraz Arts Festival. s. 6.
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politickém kontextu se jednd o pifibéh postav, jejichZ realita je proméiovana

vnucovanymi spoleéenskymi praktikami a hodnotami.*3

Postavy z Mésta pribéhti byly zaslepené a zvyklé na vlastni spole¢nost plnou
podvodu a klamu. Mésto pfibehti se hralo nejen v teheranském dialektu perstiny,
ale i v lokélnich dialektech jinych oblasti franu. To umoznilo jazykovy piistup k
tématu vyhradné Irancim, a to zejména tém, kteii jazyky jinych divadelnich
inscenaci neovladali. Alegorie tak byly ¢&itelné pouze pro specifické publikum.*
Déle je na tomto konkrétnim ptikladu mozné vidét, ze potadatelé festivalu dovolili
kritiku identity, neodpovidajici predstavé o pouhém nekritickém budovani nové
identity. UmozZnéni subverze potvrzuje i Farah Diba ve svych vzpominkach na

festival.>”

48 Ibid.
49 Tbid.
50 PAHLAVI, Farah. Paméti. Praha: Argo, 2004. s. 199.
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Obrazek III: Scénografie a masky Mésta pribehii

Zdroj obou obrazkii:
https://www.academia.edu/31565833/The Shiraz_Arts Festival Communication_Heritage
and_Technology in 1970s_Iran
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6. Kulturni diplomacie a pokusy o mezikulturni dialog

Mahlouji pise, Ze Festival uméni v Sirdzu vnesl do mezinarodniho kulturniho
diskurzu hlasy z Asie a Afriky jako platné a rovnocenné, vytvofil spojovaci ¢lanek
mezi snahou tzv. Tietiho svéta o modernizaci s respektem k ptivodnim kulturam a
zapadnimi modernisty, ktefi se v rdmci svych experimentt setkavali s odliSnymi
kulturami a jejich ritudly, coz jim pomahalo ,,vymanit se z evropské umélecké

tradice.*>! Proto jej lze nahliZet také jako jeden z projevil tzv. kulturni diplomacie.

Definice kulturni diplomacie mohou byt rizné: ,, Pojem kulturni diplomacie se
vztahuje na vymenu myslenek, informaci, umeéni a dalSich aspektu kultury mezi
narody a jejich obyvateli s cilem podporit vzdjemné porozumeni. Kulturni

“32 nebo , Kulturni diplomacie je

diplomacie miize byt ale i jednosmérou vymenou,
soucasti aktivit, které staty vyvijeji v ramci svych zahranicnich politik, které si
davaji za cil vylepsit reputaci zemé, predstavit jeji kulturu, pribéhy i potencidl,

oslovit zahranicni politiky i verejnost. >

Béhem festivalu dochéazelo k setkdvani na pomezi méstského prostoru a ptirody, a
to zejména na poli hudby, filmu a performativnich uméni. Festival si kladl za cil
oteviit mladym francim, zejména hudebnikiim a divadelnikiim, cestu k novym
pristuptim pfi tvur¢im vyjadfovani, i v ramci represivniho rezimu. Proti tomu
skladatelé, reZiséfi a choreografové ze Zapadu dostali ptilezitost poznat perskou
kulturu a podilet se na uméleckych dilech inspirovanych touto starodédvnou
kulturou, pfi¢emZ tato vyména méla jen malokde na svété obdoby. fran v
sedmdesatych letech 20. stoleti pfedstavoval pozoruhodnou ukézku toho, jak mohla
autoritafska vlada zustat oficidlné oteviena progresivnéjSim zapadnim myslenkdm
a uméleckym tendencim, zatimco svym obcanlim neumoziiovala svobodny
politicky projev. Takto nestabilni model nemohl ptezit dlouho, zejména tvari v tvar

klesajici podpote obyvatelstva.

51 MAHLOUII, Vali. From Radical to Radial: Perspectives on the Festival of Arts, Shiraz-
Persepolis.

52 CLARKE, David. Cultural Diplomacy. In: Oxford Research Encyclopedia of International
Studies. 19. 11. 2020. DOI: 10.1093/acrefore/9780190846626.013.543

53 Ceska centra - Praha / Kulturni diplomacie neni periferii zahrani¢ni politiky. P¥inasi ji naboj i
emoce. In: [cit. 03.11.2022]. Dostupné z: https://www.czechcentres.cz/blog/2021/02/kulturni-
diplomacie-neni-periferii-zahranicni-politiky-prinasi-ji-naboj-i-emoce
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Apel na zapadni publikum Ize pozorovat v samotném programu festivalu. Z
filmovych tvirch se v priubéhu jedné dekady predstavili naptiklad Luis Bufuel,
IStvan Szabo nebo Jean Renoir. Své filmy prezentovali reziséii Fereydun Rahnema,

Darj§ Mehridzi (znamy naptiklad filmem Krdva z roku 1969).34
6.1. Vzajemna inspirace v hudbé

Do programu festivalu byli soubézné zatazeni skladatelé a interpreti tradi¢ni perské
hudby, komponujici pro strunné nastroje ney a santur, opomenuta nezustavala ani
hudba vokalni. Setkavali se zde tvirci riiznych hudebnich Zanra z africkych zemi
jako Egypt, Senegal, Rwanda, Indie, Indonésie a dalSich. Z d¢l evropskych
hudebniki zaznély interpretace J. S. Bacha, C. Debussyho, F. Chopina, C. M. von
Webera nebo B. Bartoka. Na festivalu vystupovali 1 velikdni tehdejsi

experimentalni tvorby jako John Cage nebo Karlheinz Stockhausen.*

Jinym piikladem pokusti o mezikulturni dialog a snahu o ptenos znalosti z Vychodu
na Zapad, nikoli obracené, je udalost ze Sestého ro¢niku festivalu v roce 1972. John
Cage v prub¢chu festivalu studoval u Daisetze Teitara Suzukiho, teologa zenového
buddhismu. Diky tomu se Cage inspiroval starovékym ¢inskym véSteckym textem
Kniha promén a pokousel se odpoutat od narativnich a kompozi¢nich konvenci.
Cilem skladeb dalsiho vyznamného skladatele t¢ doby, Karlheinze Stockhausena,
bylo dosahnout stavu vnitini askeze a spirituality korelujici s filozofii hinduismu.
Dtlezité bylo, ze kuratorsky ptistup k festivalu zdlrazioval zpétny prenos védéni
z tzv. periferie do centra, ¢imz vyzdvihoval hloubku a kontinuitu asijského

filozofického vlivu na Evropu.>®

54 MAHLOUIJI, Vali. The Super-Modernism of the Festival of Arts, Shiraz-Persepolis.
55 AFSHAR, Mabhasti. Shiraz Arts Festival, 1967 1977.s. 14 — 24,
56 MAHLOUIJI, Vali. The Super-Modernism of the Festival of Arts, Shiraz-Persepolis.
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Obrazek 1V: Koncert Johna Cage (vpravo) a Davida Tudora (1972)

Zdroj: https://www.irannamag.com/en/article/table-contents-volume-4-number-2/

[ . i —
Obrazek V: Karlheinz Stockhausen v ¢ajovné v Sirdzu (1972)
Zdroj: https://archive.org/details/calauem 200201 omvf0000161
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6.2. Mezikulturni dialog v divadelnich inscenacich uvadénych v ramci

festivalu

Dalsi ptiklad pokusu o mezikulturni dialog 1ze demonstrovat na piikladu divadelni
produkce. Organizatofi festivalu si dali za cil poskytnout umélcim piilezitosti ke
zkoumani spolecnych kofenit dramatu, hudby a performance. Snahu o vstficnost
vuci vychodnim kulturdm Ize vnimat naptiklad v tanci. Tanecnik Maurice Béjart se
inspiroval poezii Sa’diho a pohybovou tradici zurchdne k vytvotreni choreografie
pro bruselsky soubor Balet pro 20. stoleti. Zna¢na Cast filozofie, etiky a poezie
zurchdne je spojena se Siitskym islamem. V dobé, kdy byli §iité utlacovanou
menSinou, se muzi schazeli ve skrytych sklepenich, aby se vénovali utuZovani

ducha i téla riznorodymi sportovnimi disciplinami.’’

Hudbu k choreografii
koprodukovalo Centrem pro zachovani a sireni iranské hudby. Na ctvrtém ro¢niku
festivalu v roce 1970 vystoupil s tradi¢nimi tanci a hudbou Ballet National du
Sénégal, v roce 1976 pak Ensemble Lyrique du Sénégal. V roce 1973 byla uvedena
slavnd opera Duro Ladipo Oba Ko So, dramatizace jorubského piibéhu o krali

hromu Sangovi. Snahy o mezikulturni dialog byly v souladu se smé&fovanim

festivalu.®

Vali Mahlouji analyzuje jednotlivé body uméleckého programu a dochazi ke
zjisténi, Ze modernisté z fad organizatori a kurator festivalového programu se
pohybovali na hrané nativistickych a ritualizujicich modernistti. Tyto trajektorie
byly formulovény v roce 1970 ve festivalovém tématu Divadlo a ritudl, kde se
setkavaly a protinaly rtzné archaické, ,,primitivni“ a prapivodni ritudly se
soucasnymi avantgardnimi experimenty. Mnozi tviirci usilovali o autenticitu a radi
se inspirovali plivodnimi ritudly, tradicemi a folklorem. K podobnym inspiracnim
zdrojiim se také obracela avantgardni hnuti, snazici se vymanit z omezeni a zdanlivé

nezpochybnitelnosti vlastnich tradic.>

57 DANESHFOROUZ, Devlin Nestor. House of Strength: The History and Traditions of The
Zurkhaneh [online]. 2018 [cit. 18.11.2022]. Dostupné z: https://medium.com/@dforouznv/house-
of-strength-the-history-and-traditions-of-the-zurkhaneh-4c41c58d569a

58 MAHLOUII, Vali. From Radical to Radial: Perspectives on the Festival of Arts, Shiraz-
Persepolis.

59 MAHLOUIJI, Vali. The Super-Modernism of the Festival of Arts, Shiraz-Persepolis.
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Experimentalni inscenace slibovaly uvolnéni univerzalnich extatickych sil a vhled
do nevédomého svéta tvirciho kolektivu na zéklad€ snahy o ptiblizeni divadla své
podstaté. Idealy katarze a spojeni s emocionalnim jadrem dramatu byly jednoticimi
zékladnimi pohnutkami. Navic performativita reprezentovand ,,primitivnosti*

vytlacila textovou, respektive evropskou tradici.®

Na zéklad¢ zkuSenosti z Divadla a ritudlu vznikla v roce 1971 zasadni site-specific
zakazka Orghast rezisérii Petera Brooka, Arbyho Ovanessiana, Andreje Serbana,
Geoffreyho Reevese, basnika Teda Hughese a dramaturga a lingvisty Méhina
Tadzadoda. U¢inkujici pochézeli z franu, Kamerunu, Anglie, Francie, Japonska,
Mali, Portugalska, Spané&lska a Spojenych statil. Tadzadod a Hughes vymysleli
jazyk, ktery Hughes nazval Orghast, zaloZzeny na stfedoperské aveststing€ a
starofeCtiné. Pro moderni publikum byl jazyk nesrozumitelny, jeho hlavnim
zamérem bylo vynechani textu jako nositele symbolického vyznamu. Coz bylo
ucinéno védomé v souladu s tezi Antonina Artauda. Odklon od logiky jazyka v
divadelni produkci by ptekonal potfebu racionalniho diskurzu a ptivedl divaky k
alternativnim zptisobum védomi a vytvofil by nové spolecenstvi ,,mimo jakoukoli
pevnou, stabilni identitu*.%! Orghast inspiroval vznik inscenace Ka Mountain podle
Attarova basnického eposu Konference ptakt, vrezii dal§tho vyznamného

divadelniho tviirce 2. poloviny 20. stoleti Roberta Wilsona.®?

60 Ibid.
61 Ibid.
62 AFSHAR, Mahasti. Shiraz Arts Festival, 1967 1977.s. 49.
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Obrazek VI: Umelci (zleva doprava) Peter Brook, Arby Ovanessian, Jerzy Grotowski (1971)

Zdroj:
https://'www.academia.edu/31565833/The_Shiraz Arts Festival Communication Heritage and
Technology in_1970s Iran

Obrazek VII: Orghast v Persepoli (1971)

Zdroj:
https://www.academia.edu/31565833/The_Shiraz_Arts Festival Communication_Heritage
_and_Technology in 1970s Iran
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7. Vynalezena tradice

K porozuméni toho, co se na festivalu délo a z jakého ideového zakladu vznikaly
polemiky, Ize ptistupovat také skrz teorii vynalezené tradice. Pravé problematiku
vynalézani tradic pfinaSeli dobovi kritici do komentait k festivalu, a to zejména na

poli hudby, ktera ma v franu dlouhou tradici.

Eric Hobsbawm pise nasledujici: Vymyslenou ¢i vynalezenou tradici ,, ... se rozumi
soubor praktik, které se obvykle 7idi (at’ uz explicitné, nebo v tichosti) prijatymi
pravidly. Tyto praktiky maji ritudlni nebo symbolickou povahu a jejich cilem je
VvS§tipit urcité hodnoty a normy chovani prostrednictvim opakovani, které implikuje
kontinuitu s minulosti. Ve skutecnosti se vsak obvykle snazi, pokud je to mozné,

vytvorit kontinuitu s predem zvolenou ,,vhodnou * historickou minulosti. “®3

Tradici je pak vyznamové nutné odlisit od ,,zvyku®, ktery dominuje v takzvanych
»tradiénich® spolecnostech. Pfedmétem a charakteristickym rysem tradic, vCetné
téch vymyslenych, je neménnost. Zvyk ma v tradi¢nich spolecnostech dvoji funkci
— motoru a setrvaéniku. Nebrani inovacim a zméndm az do urcitého bodu, kdy se

stava neslucitelnym se svym precedentem.®

Ptesto si vSak zvyk zachovava svoji pruznost. Rozdil mezi ,.tradici* a ,,zvykem* je,
ilustrovano na konkrétnim ptipadu, nésledujici: Zvyk je to, co soudci dé€laji, tradice
(v tomto pifipadé vymyslend) je paruka, talar a ritualizované praktiky provazejici
jejich podstatnou ¢innost. Odklon od ,,zvyku* nevyhnutelné¢ méni ,.tradici®, s niZ je
zvykové spjat. Druhé rozliSeni, které je tfeba ucinit, je mezi ,.tradici* v tom, jak ji
definuje Hobsbawm, a konvenci ¢i rutinou, kterd sama o sob€ nema Zadnou
vyznamnou ritudlni ¢i symbolickou funkei, 1 kdyZ ji mlzZe ndhodné ziskat. Je
zfejmé, ze jakakoli spolecenska praxe, kterou je tfeba provadét opakované, bude
mit tendenci z ditvodu pohodli a efektivity vytvofit soubor konvenci a rutin, které
mohou byt de facto nebo de iure formalizovany, a to zejména v disledku

formalizace a postupné byrokratizace spolecenskych procesti. Tam je invariantni

63 HOBSBAWM, E. J. a T. O. RANGER, eds. The Invention of Tradition. Cambridge
[Cambridgeshire]: Cambridge University Press, 2012. s. 10.
64 Ibid. s. 11.

36



vykon povazovan za nejucinngjsi, a¢ neumoziuje fesit neptredvidatelné situace. Sité
konvenci a rutin nejsou ,,vymyslenymi tradicemi®, protoze jejich funkce, a tedy 1
jejich zdivodnéni, jsou spiSe technické nez ideologické. To znamend, Ze jsou
navrzeny tak, aby usnadnovaly snadno definovatelné praktické operace, a podle
toho jsou upravovany — aby vyhovovaly ménicim se praktickym potfebam. Pfitom
se vzdy pocité se setrvacnosti, kterou kazda praxe Casem ziska, a s emocionalnim

odporem lidi, ktefi se s ni szili, vi¢i jakékoli inovaci.

7.1.Karlheinz Stockhausen a odcizena avantgarda

Casté nepochopeni zapadnich avantgard se projevilo naptiklad v reakcich mistnich
posluchac¢t na dilo Karlheinze Stockhausena, vyrazného skladatele elektronické
hudby 20. stoleti. Pfedtim nez Stockhausen po svém vystoupeni v roce 1972 opustil
Siraz, poskytl rozhovor iranskému novina¥i Amirovi Taherimu. Béhem festivalu
Stockhausen tvrdil, Ze se nechal inspirovat ,,orientalni“ hudbou a kulturou a do
svych skladeb vnasel ,,orientdlni* tony. Amir Taheri se ptal, zda tento druh
prebirani hudebnich prvktl neni ,novou vlnou kolonialismu, tedy druhem
kulturniho imperialismu®. Skladatel vysvétlil, ze vétSina umélct to déla povrchné,
on se v8ak do kultury ponofti. Dodal, Ze jeho cilem nebylo vytvaret hudbu, kterd by
byla hybridni, ale spiSe vytvaret osobni skladby, které zachovavaji ducha piivodni

kultury.5®

Nektefi franci vsak méli pocit, Ze Stockhausenova disonantni hudba jim byla
vnucovana, a veSkeré ,orientdlni“ tradice, z nichz pfevazné¢ moderni
elektroakustickd hudba cerpala, jim pfipadaly obskurni nebo povrchni. Podle
Charneyho ptfednasky bylo vSak velmi paradoxni, Ze Stockhausenovy koncerty byly
beznad€jné vyprodané a mladi irdnsti umélci, kteti nad hudbou v diskusich
vyjadiovali opovrzeni, zarovei lezli na sloupy vysokého napéti, aby mohli koncerty

slySet. Realita festivalu byla tedy opét velmi komplexni.®’

65 Ibid. s. 12-13.

66 Charney, Joshua. Paper Presentation: "Stockhausen at the Shiraz Arts Festival: Cultural
Imperialism and the Avant-Garde in Iran, 1972" by Joshua Charney (SEMSCHC 2021): UCLA
Ethnomusicology. In: archive.org  [online] [cit. 03.11.2022]. Dostupné  z:
https://archive.org/details/calauem 200201 omvf0000161

67 Ibid.
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Kontroverze kolem Stockhausena obhajoval feditel festivalu Farak Ghafari a tvrdil,
ze cilem letosnich koncerti bylo sezndmit studenty a mladez se soucasnym
zéapadnim uménim. Ujistil také, ze ptisti rok bude na programu mén¢ avantgardni
hudby. Po zavéreéné akci v Sirdzu se ke kontroverzi vyjadiila pfed novinafi i
kralovna. Rekla k tomu nésledujici: ,, Festival v Sirdzu kazdorocné provdzi velké
diskuse. Je prirozené, Ze program vyvolava kontroverze. Jsou lideé, kterym se
program libi, a lidé, kterym se nelibi... Cilem bylo pomoci iranskym umélciim sdilet
experimenty z ruznych zemi.” To se ale nesetkalo s pochopenim, objevovaly se
hlasy, Ze ranci nerozumi Stockhausenovym vychodiskiim, a proto by neméli brat
zapadni hudbu jako vzor ¢i model k imitaci, i pfes ujiStovani od Farah Diba, Ze se

jedna o nejvice rozvinutou avantgardni hudbu své doby.®

Next year’s festival-
just a little quieter

by MARYAM KHARAZMI

E Shiraz Festival of Arts hag newer been more con-

troversial than it was this year. However, things will
probably be much quieter next year because the pro-
grammes will not be so avant garde, mrdiqg to t!\e fes-
tival’s deputy managing director, Farrokh Ghafari.

Obrazek VIII: Reakce na vystoupeni Karlheinze Stockhausena v novindach Khayan

zedne 13. 9. 1972

Zdroj: https://archive.org/details/calauem 200201 omvf0000161

68 Ibid.
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7.2. Ministerstvo kultury versus Centrum pro zachovani a §ifeni iranské

hudby

Soucasti reforem v oblasti kultury bylo zalozeni ministerstva, pod které by tato
agenda spadala, po vzoru stejného francouzského uradu. Ministerstvo télo
podporovat rozvoj uméni a kulturniho dédictvi, coz ale nutné nemuselo znamenat
piimou podporu iranského folkloru. Ministerstvo kultury podle Charneyho
doufalo, ze podpora ,,tradicniho uméni* se bude vztahovat vyhradné na hudbu,
zatimco ostatni umélecké sméry se budou inspirovat v zahrani¢i.®” Paralelné s
touto organizaci existovalo také Centrum pro zachovani a Sifeni iranské hudby,
které zastitovalo vyuku hry na tradi€ni néstroje, poméhalo propagovat vystoupeni
zacinajicich umélct, vydavalo noty a hudebni asopisy, tvotilo muzikologické
archivy. Mezi Centrem a Ministerstvem kultury se casem projevil ideologicky
konflikt. Centrum zastavalo stanovisko podporovat pouze ,,tradi¢ni*, tedy

»hezapadni“ uméni a oznacovalo agendu Ministerstva kultury za ,,westernizujici®.

Komodifikace hudby pak podle Centra vedla k ohrozeni tradic.”®

Navic se konzervativni ¢lenové Centra domnivali, Ze soudoba hudba poklada
rovnitko mezi tvorbu a alkohol, drogy a prostituci. Tam dochazelo k domnélému
kontrastu s tvorbu tradi¢ni perské hudby, vyZadujici silné duchovni pohnuti. V
roce 1977 se objevila nésledujici kritika DariuSe Safvata: ,, Kviili ucinkiim
westernizace se mladi hudebnici na Vychode odcizili svému vychodnimu mysleni.
Proto navzdory vynalozenému usili nikdy nedosahnou urovné tradicniho mistra.
Festival v Sirazu se podle jeho kritikii podilel na ,,skomirani tradic®, zptisobené
mimo jin€ tim, Ze jinovérci poslouchali ndbozenskou hudbu, pfi¢emz Centrum si

nadale kladlo za cil uchovat ,,zdravou duchovnost“ svych studentt.”!

Na obou ptikladech uvedenych v této kapitole se jednoznacné poukazuje na to, ze
pfedstavy o tradicich a modernité se mohou dle spolecenského kontextu zasadné

lisit.

69 CHARNEY, Joshua. The Shiraz Arts Festival. s. 61-62.
70 Ibid. s. 70-74.
71 Ibid. s. 70-74.
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Obrazek IX: Hudebnici s tradicnimi perskymi nastroji (1971)

Zdroj: https://www.irannamag.com/en/article/table-contents-volume-4-number-2
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8. Spolecenské napéti v 70. letech a jeho vliv na festival

Konani kazdoro¢niho prozapadné orientovaného festivalu, spojené¢ho se Sdhovou
manzelkou, celostatni televizi, a tim 1 celym rezimem, se nevyhnutelné stalo
rozbuskou sporii. S blizici se islamskou revoluci se stavala udalost mnohem
nejkontroverznéejsich kulturnich udalosti v zemi. Mezi nechvalné proslulé udalosti
patrila napriklad performance brazilského uskupeni, jehoz clenové ukusovali hlavy
zivym kuratum. Ackoli byla Farah Diba odhodlana zachovat iranskou minulost, jeji
umélecky vkus byl casto prilis avantgardni, prilis kosmopolitni, nez aby se stal
pochopitelny pro jeji krajany. Jordanska kralovna Noor™ vzpomind na Sok, ktery
zpuisobilo promitani muzikalu Hair, a 7ika, Ze si neuvédomila, jak hluboko je v
lidech zakorenén siitsky islam. “7

Navic v dobé vladdy Muhammada Rezy Pahlaviho se objevovaly zpravy o rozsdhlém
véznéni a muceni politickych disidentii iranskou tajnou policii SAVAK. V tomto
svétle a s prihlédnutim k dal§im akcim, které rezim potadal v letech pied revoluci,
fungoval Festival uméni nejen jako misto kulturni a umélecké inovace, ale stejné
tak fungoval jako zdmé&rna snaha represivni vlady odvrétit pozornost od obvinéni z
porusovani lidskych prav a také jako snaha podpofit narodni image prestize a

kultivovanosti, zejména v o¢ich americkych a evropskych elit.”*

Vnitropolitické rozbroje se stupniovaly a mély né€kolik dalSich vyznamnych
incidentd. V bieznu 1975 $ah nahle rozpustil strany Lid (Mardom) a Novy Iran
(fran-e Novin) a s velkou pompou vyhlésil zaloZeni zcela nové strany — Strany
obrody (Hezb-e Rastachiz). Oznamil, Z¢ v budoucnu bude Iran statem jedné strany;
ze vSechny aspekty politického Zivota budou pod dohledem strany; ze vSichni

ob¢ané maji povinnost nejen volit v celostatnich volbach, ale také vstoupit do

72 Queen Noor | Biography, Jordan, King Hussein, Book, & Facts | Britannica. In: [cit. 16.11.2022].
Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Noor-al-Hussein

73 GLUCK, Robert. The Shiraz Arts Festival: Western Avant-Garde Arts in 1970s Iran. Leonardo.
2007, ro€. 40, ¢. 1. DOI: 10.1162/1eon.2007.40.1.20

74 GOSS, Lindsay. You Are Invited Not to Attend: Answering the Call for a Cultural Boycott of
the Shiraz Festival of the Arts. Performance Paradigm [online]. 2018, ro¢. 14, €. 0 [cit. 03.11.2022].
Dostupné z: https://www.performanceparadigm.net/index.php/journal/article/
view/210 s. 10-11.
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strany; Ze ti, ktefi se zdrahaji vstoupit, musi byt ,,tajnymi komunisty*; a Ze takovi
»zradci® budou mit na vybér bud’ vézeni, nebo odchod ze zem¢. Kdyz evropsti
novinaii poukazali na to, ze se takovy jazyk lisi od diivéjSich prohlaseni, odvétil:
,,Svoboda mysleni? Demokracie? Co tato slova znamenaji? Nechci s nimi mit nic
spolecného.“ SAVAK jednal rychle a ze vSech knihoven a knihkupectvi odstranil
Sdhovy memodry ,,Mise pro mou vlast®, které s nadSenim hovotily o pfednostech

systémil s vice stranami pied systémy statd s jednou stranou.”

8.1. Politicky motivovany bojkot ze strany Zapadu

V srpnu 1976 vysel v New York Times ¢lanek, v némz irdnsky spisovatel Reza
Baraheni a britsky dramatik Eric Bentley vyzvali k bojkotu Festivalu uméni v
Sirazu kvili opakovanému porusovani lidskych prav iranskou vladou. Baraheni,
¢len Sdruzeni iranskych spisovateld, vystoupil proti §ahovi a stravil ve vézeni 102
dni. Clanek obsahoval jeho popis toho, co se ve vézeni odehravalo: ,, Dostal jsem
75 ran dratenym bicem na spodni cast nohou [...]. Lidé jsou véseni hlavou doli,
Jsou jim mackany lebky, paleny pdteie a vytrhdvany nehty. Zeny jsou zndsiliiovany
a déti jsou fackovany pred zraky svych otcu.“ Baraheni, ktery byl v exilu v New
Yorku, se osobné setkal s choreografem Mercem Cunninghamem a skladatelem
Johnem Cagem, aby jim fekl o represich v franu a o t&zkém Gidélu iranskych umélct
a spisovatell. O nékolik tydni pozdéji oba umélci zrusili sva planovana vystoupeni
v Sirazu.”® Pfitom organizatoriim festivalu v roce 1976 rezim slibil ,,prostor
otevieny viem politickym nazoram®. Sahovymi slovy: ,, Budeme mit svobodu slova
a svobodu tisku podle nového tiskového zakona, ktery miize byt prevzat od kterékoli
z nejsvobodnéjsich zemi svéta.” Navzdory zruSeni vystoupeni umélci a

zhor$enému renomé probéhl festival podle planu.”’

Z badateld, ktef{ o festivalu v Sirazu psali, se bojkotem vyznamnéji zabyvaji pouze
Lindsay Gross a Robert Gluck, ostatni se o ném nezminuji. Tento bojkot je
momentem, kdy se festival viditelné protina s politickou sférou prostfednictvim

¢ind irdnského umélce. Problémem je podle Charneyho to, ze ptibeh o bojkotu piili§

75 ABRAHAMIAN, Ervand. 4 History of Modern Iran. s. 149—150.
76 CHARNEY, Joshua. The Shiraz Arts Festival. s. 107-108.
77 Ibid. s. 108.
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nezapada do ,,revolu¢ni mytologie“. Zaprvé popisy muceni, o nichZ Reza Baraheni
mluvil a psal, byly podle pozdé¢jsich zprav vykonstruované. Zadruhé, a to je
podstatnéjsi, bojkot byl G€inny pouze jako vyzva mezinarodnim umélcim. V roce

1976 zadny iransky umélec veiejné festival nebojkotoval.”®

8.2. Pig, Child, Fire!

Na festivalu se udalo nékolik vyznamnych excesi, které neunikly vefejnosti ani
nabozenské obci, kterda hledala zaminky pro dalsi kritiku festivalu, a tedy
zprostiedkované i stale vice znepiatelené vlady. Cim dél tim Gastéji se objevovaly
zminky o tom, Ze se jedna o festival pro samozvané intelektualy z Teheranu a stale
se zmen§ujici vrstvy vzdélanych franct.” V roce 1977 byla uvedena performance

mad’arského Squat Theatre, toho ¢asu jiz tvoticiho v exilu v New Yorku.

Performance Pig, Child, Fire! — plivodné inspirovanid postavou Stavrogina z
Dostojevského Besii — byla doplnéna o deformovanou aluzi na biblicky ptib¢h o
pokusech krale Heroda zavrazdit malého JeziSe. Squat Theatre ptidal faleSnou
ptibéhovou linku JidaSovi, v némz JiddSova matka zachréni svého malého syna tim,
ze svede vojaka, ktery ho pfiSel zabit. Performance zahrnovala vojaky, ktefi
matkam zabavovali panenky (tj. jejich déti) a rozsekavali je meci, zatimco kolem
sttikala faleSna krev a v pozadi probihal milostny akt JidaSovy matky a vojéka. Cela
scéna byla upravena pro vylohu obchodu na bazaru v Sirazu. Vypravés sedél uvniti

obchodu, zpival Zidovské pisné a mezi prsty drzel hotici svicky.*

Reditel festivalu Farak Ghafari povazoval performanci, kterou piedtim vidél v
PafiZi, za vhodnou pro festival. Sexudlni akt totiz interpretoval jako symbolické
znasilnéni Mad’arska Sovétskym svazem v padesatych letech 20. stoleti. Rekl o ni:
., Vojak v uniformé soveétského typu vchazi do mesta, kde vojensky velitel naridil

zabit vSechny déti muzského pohlavi. Zena previékne svého syna za divku, aby ho

78 Ibid. s. 108.

79 CHARNEY, Joshua. Paper Presentation: ,,Stockhausen at the Shiraz Arts Festival: Cultural
Imperialism and the Avant-Garde in Iran, 1972" by Joshua Charney (SEMSCHC 2021) : UCLA
Ethnomusicology.

80 Shiraz Art Festival 1977: Squat Theatre’s Pig, Child, Fire!:: In: [cit. 03.11.2022]. Dostupné z:
http://squattheatre.com/shiraz.html
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zachranila. Vojak si uvedomi, zZe dité je chlapec, a naznaci zené, Ze je proziravy k
Jjeji Isti. Aby ji dovolil zachovat tajemstvi, bude se muset podridit jeho viili. V iranské

verzi v§ak neni Zddnd nahota ani sugestivni pohyby. 8!

Performance se odehravala ve skladisti bazaru, kam se veslo pfiblizn¢ sto divaki.
Posledni scéna, kdy vojak tdhne bezvladnou Zenu v naruci, se odehravala v blizkosti
dvefti a ¢astecné se piesunula na ulici, kde ji vid€lo 1 nékolik kolemjdoucich. Béhem
tfi hracich vecer dohlizeli na bezpec¢nost herct policisté. Ghafari odhaduje pocet
divakd na 300, mozna vic, ale ne o mnoho. Poté se ale ozval ajatollah ze Sirazu a
sdéloval své rozhotceni nad oplzlostmi, které mu byly nahlaSeny. I ptes vysvétleni,
ze v performanci neni z4dny z hercii nahy, trval na tom, ze byt jen imitace
sexudlniho aktu, bez ohledu na to, zda zobrazuje potéSeni, nebo zndsilnéni, velmi

poskozuje vefejnost.®?

Dalsi rozhotc¢ené reakce na sebe nenechaly dlouho ¢ekat. Klerici a levicovi odptirci
Saha ji lic¢ili jako akt nahé souloze provadéné na ulici, jehoZ svédky byly tisice, ne-
li miliony nic netudicich a zcela nevinnych muzd, zen a déti. Ostatni v franu i v
zahrani¢i opakovali to, co slysSeli. Kauza byla vyzdvihovéana jako dalsi dukaz
absolutni zvracenosti rezimu a jeho pfirozeného sklonu ke korupci a nasili.
Performance méla své odpiirce i1 v Evrope a ve Spojenych statech, kde byla
kritizovana za nevkusnost a zkazenost. Zajimave vSak je, ze tyto reakce se objevily
az po uvedeni v franu. Kritik z New York Times performanci Pig, Child, Fire!
oznadil za ,,odsouzenihodnou, odvozenou z Divadla krutosti®® (...) vic odpornou

nez revoluéni.“%*

Farah Diba ve svych pamétech vénuje festivalu jednu kapitolu. Popisuje svou osobu
jako mirotvorce mezi divaky, umélci a SAVAKem, familiarné oznacuje nejriznéjsi
umélce za své dobré pratele, jimz zasvécené popisuje realitu Iranu a prosi o

shovivavost, a dopliluje, Ze proti Zddnym politickym vyjadienim nezasahovala.

81 AFKHAMI, Gholam R. The Life and Times of the Shah. s 419.

82 Ibid. s. 419.

83 Ptitom zékladni tezi Divadla krutosti je, ze divadlo nesmi byt hrou na skutecnost — divadlo ma
totiz vlastni realitu, odliSnou od reality zité. Antonin Artaud explicitné zmifiuje v manifestu Divadla
krutosti, ze nejde o sadistickou krutost, ale o kosmickou pozici ¢lovéka, ktery byl na svét vyvrzen
bez své viile s jistotou neodvratné smrti. Je to tedy krutost moralni a psychologicka.

84 AFKHAMI, Gholam R. The Life and Times of the Shah. s. 120.
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Skandéal okolo Squat Theatre komentuje nésledovné: ,Zda se, zZe pohorseni
néekolika osob vyvolalo jen jedno predstaveni sehrané madarskym souborem. Sama
Jjsem inkriminovanou hru nevidéla, ale lidé z opozice pasouci po zaminkach ke
kritice, prislusnici tajné policie, jimz se svoboda konani reditelii festivalu prilis
nelibila, a ti, jimz jsem byla trnem v oku, incident — zejména po revoluci — nadmiru

zvelicovali. “®

Obrazek X: Vystrizek clanku o Pig, Child, Fire! v mistnich novindch

Zdroj: http.//squattheatre.com/shiraz.html

85 PAHLAVI, Farah. Paméti. s. 199.
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8.3. Vnitropoliticky kontext 70. let a konec festivalu

Socialni napéti se postupné proménovalo v politicky radikalismus, do kterého se
promitaly rozdily mezi moderni stfedni tfidou, duchovnimi i tradicné zalozenou
stiedni tfidou. Dvéma vyraznymi kritiky, ktefi tento radikalismus vyjadfovali, byli:
Ali Sarfati, ve Francii vystudovany sociolog, velmi popularni mezi
vysokoskolskymi a stfedoSkolskymi studenty, a ajatollah Ruholldh Chomejni. Pro
nékteré byl Sariati, syn venkovského uéitele z Maghadu, ktery zemiel v roce 1977,
skuteénym ideologem islamské revoluce a predstavitelem iranského socialismu.3
Revoluce v roce 1979 byla Casto oznaCovana za fundamentalistickou, ale ve
skutecnosti Slo o slozitou kombinaci nacionalismu, politického populismu a

nabozenského radikalismu, pise Abrahamian.®’

Ve spoleCensky velmi rozstépeném prostiedi se ¢lenové Narodni fronty, strany
Tadeh a jejich riznych odstépenych skupin piipojili k ulama, aby vytvofili
pocetnou opozici proti $Sdhovu rezimu. Ruholldh Chomejni kritizoval $dhovo
udéleni diplomatické imunity americkému vojenskému persondlu. Tuto imunitu
oznacil za ,kapitulaci pfed USA* za coz to byl vyhostén ze zemé&. Po roce 1963
Chomejni pokracoval v exilu v kadzani o Spatnostech vlddnouciho rezimu a
obvinoval §dha z podfizenosti cizim mocnostem. V sedmdesatych letech byly do
franu pasovany tisice kazet s kopiemi Chomejniho projevi. Stale vice
nezaméstnanych a chudych franct, ktefi byli roztarovani kulturnim vakuem
moderniho méstského Iranu, se obracelo k duchovnim o radu. Kulturni
nespokojenost se projevila i ve vztahu k festivalu, ten byl prohlédsen za dekadentni
akci uz v roce 1977. Sihova zavislost na Spojenych stitech i neuvazena
hospodarska politika posilily disidentské rétoriky. Navenek, s rychle se rozvijejici

ekonomikou a rychle se modernizujici infrastrukturou, §lo v Irdnu vSechno dobfe.

86 Podle Abrahamiana vnesl Sariati do b&znych nabozenskych terminii radikalni vyznamy.
Napiiklad ummat (spolecenstvi) reinterpretoval jako dynamickou spolecnost ve stavu permanentni
revoluce, dzihad (kiizova vyprava) jako osvobozenecky boj, sdhid (mucednik) se stal revolucnim
hrdinou, Serk (uctivani modly) jako politické podtizeni, entezdr (o¢ekavani Mesidse) jako o¢ekavani
revoluce. Piibéh o Kainu a Abelovi reinterpretoval v metaforu téidniho boje a topos mésta Karbaly
(zminéného v kapitole o tazi’eh) v lekci moralky o revoluénim sebeobétovani. Vytvofil heslo:
., Kazdé misto je Karbala, kazdy den je Asura. Imama Husajna popsal jako Che Guevaru rané doby.
Neni tedy divu, Ze mnozi ptisuzovali Sariatimu zasluhu na pfeméné isldmu z din (ndboZenstvi) a
mazhab (viry) v politickou ideologii, kterda je na Zapadé¢ znama pod zaménitelnymi nazvy
islamismus, politicky islam nebo radikalni islam. (ABRAHAMIAN, Ervand. 4 History of Modern
Iran. s. 142)

87 Ibid. s. 143.
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Béhem necelé generace se vSak Iran zménil z tradi¢ni, konzervativni a venkovské
spole¢nosti na spole¢nost primyslovou, moderni a méstskou. Pocit, ze vlada bud’
kvali korupci, nebo neschopnosti nedokazala splnit vSe, co slibila, se projevil v

demonstracich proti rezimu v roce 1978.%8

V lednu 1978 vysly do ulic tisice mladych student ndbozenskych Skol (madras),
ktefi byli rozhot¢eni pomlouvac¢nymi vyroky na adresu Chomejniho v teheranskych
novinach. Nasledovaly je dalsi tisice mladych Irancti — vétsinou nezaméstnanych
nedavnych pfistéhovalcii z venkova. Sah, oslabeny rakovinou a ohromeny nahlym
privalem neptatelstvi, kolisal mezi ustupky a represemi a predpokladal, ze protesty
jsou soucasti mezinarodniho spiknuti proti nému. Vl1adni sily pfi protireZimnich
protestech zabily mnoho lidi, coZ jen podpofilo nésili v $iitské zemi, kde
mucednictvi hraje zasadni roli v nabozenskych projevech. Navzdory veskerému
usili vlady se tak roztoc€il kolobéh nésili, v némz kazdé timrti podnécovalo dalsi
protesty, a vSechny protesty — od sekularni levice po ndbozenskou pravici — se

schovaly pod plastik &iitského islamu.®

Jeden ze zasadnich zlomu v revoluci nastal 19. srpna 1978. Neznami zhafi zapalili
kino Rex v Abadanu. V prostorach kina zahynulo vice nez 400 lidi. Statni aparat
obvinil islamisty, kteti se podle ng stavéli proti vSemu modernimu, vcetné kin.
Vetejnost uvétila, Ze zharsky utok vyvolal stat, aby z n€j obvinil opozici, a dokézal
tak svou pravdu. Pozdé¢ji se objevila teorie, ze zhatrsky ttok podnikli revolucionafi,
aby vyvolali neptatelstvi vii€i statu. Zlo¢in nebyl nikdy pfed revoluci ani po ni
vysetfen a dodnes neni znamo, kdo byli pachatelé. Festival v Sirazu, ktery mél zacit
za n€kolik tydnd, byl zruSen. Zacinala iranska islamska revoluce. Odpiirci revoluce
na protest zpivali pisné€ ze dfive zminéné hry Bijana Mofidiho Mésto pribéhii, jejiz
postavy uvizly mezi prudkym ndporem modernizace a ochromujici stagnaci

tradicionalismu.”®

Na konci roku 1978 vydal ajatollah Chomejni fatvu proti festivalu, v niz ho oznacil

za neislamsky, a organizatofi se rozhodli dvandcty ro¢nik neuskutec¢nit kvili

88 Iranian Revolution | Summary, Causes, Effects, & Facts | Britannica. In: [cit. 18.11.2022].
Dostupné z: https://www.britannica.com/event/Iranian-Revolution

89 Ibid.

90 KATOUZIAN, Homa. The Persians. s. 316.
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wrwe

festival jiz nikdy nebyl obnoven a archivni materialy, poukazujici na jeho minulost,
byly oficidlné zakazany, zni¢eny nebo rozptyleny v rdmci iranskych exilovych

komunit po celém svéte.”!

91 “Excavated Archives: Festival of Arts, Shiraz — Persepolis (1967—77).* Archeeology of the Final
Decade, 15 Feb. 2021, archaeologyofthefinaldecade.com/festival-arts-shiraz-persepolis-1967-77/.
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9. Soudobé pohledy na festival

Odkaz festivalu, jak jiz bylo zminéno v tvodu prace, rezonuje s teoretiky uméni do
soudasnosti — festivalem se zabyva i dvojice Iranct Zijicich v diaspornich
komunitach v Evropé€. Oba pohledy, jak bude vysvétleno dale, podléhaji odlisSnym,
az protichtidnym politikdm paméti. Tyto az témet bindrni opozice jsou znacné
podobné tém, které se odehravaly v prib¢hu festivalu a které jsou popsany vyse.
Na dualité ne/prospéSnosti, progresivity ¢i podbizeni se je vidét, ze narativl
spletitych iranskych dé&jin 20. stoleti je mnoho, pfi¢emz kazdy je svym zptisobem

legitimni.

9.1. Vali Mahlouji a festival jako opomenuty pozitivni vliv iranu na kulturu

20. stoleti

Vali Mahlouji je kurétor iranského ptivodu plsobici v Londyné, ktery je autorem
projektu nazvaného Archaeology of the Final Decade — Archeologie posledniho
desetileti.®* Jeho cilem bylo oZivit rozhovory o vyznamu této udalosti a jeji pozici
jako pozoruhodné tteci plochy, na niZ se projevovaly sloZité promény tehdejsi
iranské spolecnosti. Mahlouji se dlouhodobé& pokousi sesbirat maximalni mnoZzstvi
archivnich materiall odkazujicich k festivalu, a to navzdory tomu, Ze veskeré
materialy, jak jiz bylo popsano vyse, souvisejici s festivalem jsou v dnesni franské

islamské republice veiejnosti nepiistupné.”

Mahlouji svoji platformu popisuje jako ,trvaly kuratorsky think-tank®, ktery
zkouma dé&jiny narodt odsouzenych ke ,.kulturnimu vyhlazeni nebo zdmérnému
zmizeni“. Zabyva se vypovéd'mi o kulturach, které byly ztraceny v disledku
materialni destrukce, cenzurnich zasaht, politickych, ekonomickych nebo lidskych
vlivl. Jeho vyzkum dle vlastnich slov identifikuje, zkouma a znovu distribuuje do
obecného povédomi vyznamné kulturni a umélecké materidly, které zlstaly

neznamé, nedostate¢né vystavené, ohrozené, zakazané nebo v nékterych piipadech

92 Talks and Lectures — Archaeology of the Final Decade [online] [cit. 03.11.2022]. Dostupné z:
https://www.festivalofartsshirazpersepolis.com/aotfd-talks/

93 MAHLOUII, Vali. From Radical to Radial: Perspectives on the Festival of Arts, Shiraz-
Persepolis.
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znicené. Poukazuje na to, Ze vyzkum projektu Archeologie posledniho desetileti se
shoduje se soucasnou vlnou z4jmu o zaméteni pozornosti na historické mezery
kulturnich déjin, kdy se akademici snazi o rozsifeni zabéru na jiné nez euroamerické
kanony. Soucasné tyto ozivené uméleckohistorické zajmy intenzivnéji obraceji
svou pozornost mimo komercné etablované a hlavni proudy a zaméfuji se mj. na
okrajové formy performativniho uméni. To Ize pozorovat zejména s ohledem na
institucionalni znovuobjevovani informaci o performativnich udalostech v atrobach
velkych vefejnych sbirek a muzei. Opétovné zaclenéni ztracenych archivnich
materiald do kulturni paméti a diskurzu plsobi podle kuratora proti Skodam
zpuisobenym systémovymi vymazy, zapliiuje mezery v historii a dé¢jinach umeéni a

ptedstavuje akt ,,zdravého historického smifeni.**

Mahlouji uvazuje nad tim, jak mohou byt umélecka dila vyjmuta z kulturniho ob&éhu
a zamérn¢ odsunuta k neviditelnosti publikem. A co kdyz sbirka nebo umélecké
dilo jiz neexistuje v konvencnim smyslu hmatatelného uméleckého objektu?
Naznaluje, Ze archivni materialy souvisejici s Festivalem uméni v Sirdzu jsou
»pohibeny pod mytologickou fasadou epického piehanéni a neopravnéné

démonizace.*?

Festival m4 podle Mahloujiho spolecné jmenovatele s Teheranskym muzeem
souc¢asného umeéni. Jak muzeum, tak festival predstavuji presvéd¢ivé mezinarodni
vrcholy rozsahlé kulturni infrastrukturni politiky z piedrevolu¢niho obdobi a
souvisejici materidly zlstavaji od roku 1979 z vétsi ¢asti mimo kulturni obéh. Na
rozdil od uméleckych dél ulozenych ve sklepenich Teheranského muzea byl vSak
kulturni objekt vytvofeny Festivalem uméni v Sirazu-Persepoli pomijivy a
nehmotny. Tato abstraktnost a nehmotnost ¢ini kulturni kapitdl v podstaté
neobchodovatelnym, coz je v piimém kontrastu s ulozistém skutecného,

materialniho uméni v muzeu.”®

Podle Mahloujiho bylo znovuzatazeni archivnich materiali o festivalu do centra

kritického zkoumdani nezbytné pro rozlusténi sloZitych oblasti nejasnosti a

94 Ibid.
95 MAHLOUIJI, Vali. The Super-Modernism of the Festival of Arts, Shiraz-Persepolis.
96 Ibid.
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polemickych sporil. Ve vakuu zdznam, dat a archivll vznikla ve védeckém badani
mezera, zatimco mytologie se rozsifily do obfich rozméri. Dle Mahloujiho Slo
festivalu o destabilizaci ,, hegemonické hierarchie kultury, dekonstrukci
geopolitické bindrni opozice prvniho a tretiho svéta, casoprostorovou, estetickou a
konceptualni proménu oznaceni archaicky/tradicni a soucasny”. Mistni a
mezinarodni historické danosti ptedstavovaly obrovské, casto protichiidné
piekazky a vyzvy. Usporadat festival v mezindrodnim meéfitku bylo na svou dobu
kolosalng ambiciozni z hlediska zakladni logistiky dostupné v tehdej$im franu.
Ugast umélct z riznych kouttl svéta musely &asto schvalovat zahrani¢ni ufady a

zpravodajské sluzby vsech stran.’’

Prostor festivalu pivodné fungoval liberdln€, za snahy ptesdhnout politické
omezeni, mimo kompetence ministerstva kultury a politicky stanovené Cervené
linie. Kontroverzi a spornost negativné umociiovala skute¢nost, ze v Sirazu byla
vétSina uméleckych dél sama o sobé nejen potencidlné subverzivni tim, Ze byla
produkovana mimo instituce a rozprostiena v oteviené prirodni i méstské krajiné
(od svatyni pfes moderni ulice, archeologické pamatky, starobylé ruiny az po
zahrady a bazar), nechranéné a piili§ vystavené nezasvécenym. Festival si podle
vlastniho pfiznani odvézné kladl za cil vyzyvat a provokovat, nikoli se
pfizplsobovat. Jeho hraci pole nebylo izolovano v instituciondlnich zdech, na rozdil

od chranéné sbirky Teheranského muzea uméni.”®

9.2. Nemoznost objektivity interpretace podle Elham Rahmati

ey

Elham Rahmati je vizudlni umélkyné¢ a kuratorka iranského ptvodu zijici v
Helsinkich.” Vétina toho, co bylo v prib&hu let na festivalu ukazovano,

argumentuje Rahmati, méla jen pramalo spolecného s realitou tehdejsi iranské

97 Ibid.

98 Ibid.

99 Elham Rahmati v letech 2019 a 2020 pracovala jako kuratorka a producentka Academy of
Moving People & Images, programu pro studenty, ktefi do Finska pfisli z riznych divodu, at’ uz
jsou to imigranti, nebo Zadatelé o azyl. Piedtim pracovala jako kuratorka a koordinatorka v galerii
Third Space, ktera vznikla jako reakce na nedostatek inkluzivity a rozmanitosti na finské umeélecké
scéné. V soucasné dobé Elham vyucuje kurz "Thinking With/From Global South's Women
Filmmakers" na University-Wide Art Studies (UWAS) na Aalto University, kurz je kuratorsky
zaloZen na jeji magisterské praci "Finding Your Way Out of Chinatown: A proposal to reimagine
film theory education curriculums through a post-colonial, feminist and anti-imperialist lens'.
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spoleénosti a vychozim bodem analyzy je pro ni teorie pole Pierra Bourdieu. Rika,
ze moderni spole¢nosti, vznikajici jako vysledek procest, v nichz se vytvorily
hierarchie, se rozpadaji na ¢etna ,,pole*, pricemz kazdé¢ z téchto poli ma sva vlastni
pravidla a hodnoty. Struktura ,,pole® ma ptfimou souvislost se stavem mocenskych
vztahi mezi jednotlivymi spoleenskymi Cciniteli, ktefi navzajem bojuji o
dominantni postaveni. Rahmati z toho dedukuje, ze jedin¢ v ptipadé, ze existuje
soulad mezi riznymi uméleckymi sméfovanimi, obyvateli a vladou (v tomto
piipadé monarchii), kterd je ,,spravcem® a sponzorem toho, co je jako umeéni
vniméno, lze doufat, Ze je produkovan kulturni kapitidl. Bez tohoto slad’ovani
zamysleného ucinku festivalu s pozadavky publika mtze dojit k tomu, Ze vétSinova
spole€nost toto uméni naopak vnima jako gesto pohrdani a vysméch svym

hodnotam.!%

Rahmati problém interpretuje ptes nasledujici fakta — Sirdzsky umélecky festival
byl financovan na popud Farah Pahlavi a organizovali jej jeji blizci
spolupracovnici. Mahlouji toto povazuje za pozitivni jev, zatimco Rahmati nabizi
opozi¢ni pohled ze strany levicovych intelektudlti. Levicova hnuti se stavéla proti
festivalu, protoze podle kuratorky nemeéla divéru k Zzadnému politickému,
socialnimu ¢i kulturné pokrokovému kroku, ktery by ptichdzel od vladnoucich
struktur v ¢ele s Muhammadem Rezou Pahlavim. Levicova hnuti navic povaZzovala
jakakoli podobnd gesta za nastroj ve prospéch oklamani mas a odvedeni jejich

pozornosti od odporu viiéi politickym postuptim.'°!

Rahmati se ptd, kdo byl tedy zamyslenou cilovou divackou skupinou? Farah
Pahlavi podle kuratorky uspotradala festival, ktery byl ,,zjevné ur¢en pro pobaveni
zépadniho publika, a to z vefejnych prostiedkil.“ ZamySlenym cilem tak podle
kuratorky nebylo nabourat ,,Mahloujiho opozice modernismu a tradicionalismu,
domaciho a ciziho,* ale vytvofit obraz modernizovaného franu, ideové zalozeného
na zapadnich hodnotéch. franu, ktery by zapadni svét vidél, obdivoval a exotizoval.

Z toho Rahmati vyvozuje komplex ménécennosti podrobenych, ktery se podle ni

100 RAHMATI, Elham. NOTES ON THE ARCHEOLOGY OF THE FINAL DECADE RETRACING
A UTOPIAN STAGE.
101 Ibid.
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nikdy neprolomi, dokud se snazi byt franci vykoupeni pohledem a chvalou t&ch,

které povazuji za nadiazené.'*

Rahmati zde na festival nahlizi, podobn¢ jako Mahlouji, skrz politické koncepty. V
této souvislosti je nutné pfipomenout, ze opozicné se mimo jiné vici témto snahdm
o adaptaci zapadnich hodnot stavél irdnsky spisovatel (a opozice vici $dhovu
rezimu) Dzalal Al-e Ahmad. Ten je autorem textu Otrava zapadem (Gharbzadegi),
ktery zlstava dilezitym ukazatelem formovani iranské spolecnosti ve druhé
poloving 20. stoleti. Text se stava vyraznou kritikou moderniza¢niho a rozvojového
programu vznikajiciho pod hlavickou dynastie Pahlavi. Gharbzadegi 1ze nahlizet i
jako postkolonialistické cteni, kde se text snazi vyzdvihnout alternativni pojeti
modernity v Gharbzadegi, a dekolonialni vizi, vedouci k odpoutani se od
eurocentrickych vzort, a v islamské tradici v SirSim kontextu jako postkolonidlni
obrat k ndboZenstvi. Saffariho &lanek tvrdi, 7e Al-e Ahmadtv obrat k islamu odrazi
postkolonidlni naladu, podle niz by se narody Tietiho svéta mély pii vytvareni
alternativ k evropské kolonidlni modernité znovu zabyvat zpisoby Zivota, zplisoby
poznani a normami, které byly dominantnimi kolonidlnimi strukturami a systémem

védéni odmitany a potlaovany. !

Mabhlouji piSe o tom, jak festival v dobé studené valky tim, Ze ji obchézel,
usnadnoval prezentaci riiznych uméleckych d€l za zeleznou oponou. Naptiklad v
ptipadé Polska poskytoval dilezitou platformu pro zviditelnéni — polsti umélci
nebyli pozvani, aby byli hlasateli komunistickych dogmat, ale aby vystupovali proti
vychodnimu bloku, a ziskali tak souhlas bloku zapadniho. Rahmati uvadi, ze §lo o
jakysi dvoji metr. ,, Zatimco Spanélsti umélci utikali z frankistického Spanélska, aby
v Irdnu nasli urcitou formu svobody uméleckého projevu, Irdanci byli vyhdnéni do
exilu v Evropé, nebo sami odchazeli, aby méli moznost tvorit. ““ Jako ptiklad jmenuje
vyznamné irdnské levicové spisovatele: Ehsana Tabariho, Bozorga Alaviho nebo

basnika, aktivistu a reziséra Keramata Danesiana.'*

102 Ibid.

103 SAFFARI, Siavash. Jalal Al-e Ahmad’s Gharbzadegi and the Spirit of Bandung: A Decolonial
Reimagination of Development in Mid-Twentieth Century Iran. 4Asia Review. 2022, ro¢. 12, ¢. 1.
DOI: 10.24987/SNUACAR.2022.4.12.1.131

104 RAHMATI, Elham. NOTES ON THE ARCHEOLOGY OF THE FINAL DECADE RETRACING
A UTOPIAN STAGE.
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To posilovalo v politice patovou situaci mezi vladnouci rodinou a intelektudlnimi
hnutimi. Zistava vsak otdzkou, zda vibec a nakolik jsou tyto ,,umélecké exily*
srovnatelné a jak uzce jsou provazany s politickym dénim ve jmenovanych zemich.
,Je treba se ptat,* tikd Rahmati, ,,jak miiZe systém, ktery pronasleduje lidi
veznénim, mucenim a popravami, vitbec vyzadovat reformy a prohlasovat se za
propagatora umeni a kultury v mezinarodnim meritku? Jakou autonomii lze mit pod
primym patrondtem takového systéemu? Co znamend glorifikovat takovou udalost
tim, Ze ji zbavime kontextu dobového déni, zejména nedobrovolnych exilu,
poprav...?* Skrze fragmentarizaci, podle kuratorky, dochazi k vytvofeni

nostalgického a diistojného obrazu minulosti, realita byla ale mnohem slozit&jsi.!%

105 Ibid.
54



10. Zavér

Ve své bakalaiské praci jsem se zabyvala problematikou ndhledu na Festival uméni
v Sirazu. Souéasti tohoto zkoumani je dvoji realita. Artefakt festivalu se vyraznd
zhmotnil jako pomijivé zkusenost, kterou sdilelo efemérni spolecenstvi Gcastnikti —
aktért a divakl. Pritom se vSak jeho renomé budovalo i zpétné, v dobé, kdy se z
festivalu stal dvojaky symbol. Stejna, svébytna kulturni udélost byla pro jedny
symbolem pokroku, hlubokého zajmu o svétové kulturni déni, zatimco pro druhé
»dekadentni prostor elitdiského projektu, neangazovaného prostoru estetického
formalismu, zkratka pro Spatnou ideu prezentovanou ve Spatny Cas, na Spatném
mistg, <10

Motivaci pro potfadani, podobné jako motivaci pro kritické namitky, jak jsem se v
bakalarské praci pokusila naznacit, bylo mnoho. At uz se na udalosti festivalu
divdme skrz prizma statniho nacionalismu, kulturni diplomacie, nebo vynalézani
tradic, kazdy z bodi ma své opodstatnéni a zaroveil nelze redukovat tthly pohledi
pouze na jeden. Kazdy aktér si v udalostech festivalu hledal to, co podporovalo jeho
zptisob mysleni, politickou i kulturni orientaci a sméfovani — a tim padem zapada
do jeho kolektivni a déjinné paméti. Prace se nemohla vyhnout jistému zkresleni
vzhledem k tomu, Ze byly vyuZivany anglickojazycné zdroje. Pro vyvéazeni pohledii
by bylo adekvéatni pracovat i s perskojazyénymi prameny, ale jak jiz bylo nékolikrat

zminéno, archivni materidly jsou témét nedostupné.

V souvislosti s festivalem by se dalo hovofit o plisobeni na nacionalistické smysleni
divakd, jejich obdiv i odpor viici zdpadnim zemim, stejné jako na vynalézani tradic.
V poslednich nékolika letech festivalu se pak do programu 1 reakci publika
promitaly dobové tenze tehdejsi spolecnosti zaobirajici se zejména tim, co je, ¢i

neni vhodné uvadét pro domaci a mezinarodni publikum.

Je tfeba dodat, Ze tyto spory o ,,ne/vhodnost* n¢jakého uméleckého kusu nesouvisi
pouze s restriktivnimi politickymi rezimy. Ostatné¢ zavér této bakalatské prace
vznik4 v dobé, kdy v brnénském Divadle Husa na provazku probihé prvni repriza

inscenace Vykoureni, jejiz tvar¢i tym citi potiebu reagovat na vlekly spor tykajici

106 MAHLOUII, Vali. The Super-Modernism of the Festival of Arts, Shiraz-Persepolis.
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se inscenace reziséra Olivera Frlji¢e Nase nasili a vase nasili, uvadéné v roce 2018
v témze divadle na festivalu Divadelni svét Brno.!?” Pozdvizeni a nasledné debaty
se tykaly uméni, politiky 1 naboZenstvi, analogie z ceského prostiedi proto rozhodné
neni ndhodna. Jakkoli si miizeme myslet, Ze uméni miize stat mimo politické ¢i
ideologické kontexty, ti, kdo uméni vnimaji v riznych kontextech, vzdy ziji v
ruznych narativech, dila interpretuji. Samotna ,,kontroverznost* pak mize spocivat
v tom, Ze konkrétni umélecké dilo v dany moment nezapada do ptivodnich struktur
a ramcu, které divaci maji. Kontextové ¢teni umeéleckych dél vsak nevyhnutelné

znamena jejich politizace.

Podobné se 1 v ¢eském kulturnim prostoru pravidelné objevuji diskuze o neucté k
tradicim, velmi Cerstvym piipadem budiz nova Gprava Prodané nevésty v Narodnim
divadle vrezii Alice Nellis. Pfitom pravé castd uvadéni Prodané nevésty ve
scénografii ,tradi¢ni vesnice” a v kostymech kroji, které nelze zatradit do

konkrétniho kraje, jsou piikladem vynalézani tradic.'%

Kontroverzni rezisér Frlji¢ fekl o vztahu politiky a divadla nésledujici: ,, Kazdé
divadlo je politické. I to nejkonzervativnéjsi je ve své podstaté politické, protoze
podporuje status quo. Takze i ten, kdo si to neuvédomuje nebo rika, Ze se politice
vyhyba, je soucasti politické situace a svéta a svymi c¢iny o jeho podobé rozhoduje
(...). Co se tyka toho, co chci divadlem sdélit, je pro mne diilezity predevsim
neustaly a dusledny diiraz na to, zZe divadlo miize byt stdle spolecensky diilezité, ze
umi apelovat a promlouvat do déni ve spolecnosti a mysleni lidi v ni. “'* Pfitom se
zcela bézné mize stat, ze umélecké dilo, at’ uz divadelni, hudebni, nebo tieba
taneCni, které je jistou skupinou divakd hodnoceno jako kvalitni, jind skupina

recipientll zcela odsoudi.

Uhel pohledu, Ze progresivni kuratorska politika festivalu byla daleko za hranici

chépani konvencnich cenzurnich definic, Ze umélecky obsah nebyl pod pifimou

107 Vykoufeni | Divadlo Husa na provazku. In: [cit. 18.11.2022]. Dostupné z:
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108 Rozhovor na téma (nejen) tradic a o¢ekavani od umeleckych produkcich je pfistupny na tomto
odkaze: Zivot vlastné neni tak smutny, kdyZ se to tak vezme?!! (s Borisem Jedinikem o Prodané
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post/zivot-vlastné-neni-tak-smutny-kdyz-se-to-tak-vezme-s-borisem-jedindkem-o-prodané-
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cenzurni kontrolou, je dle Valiho Mahloujiho zcela legitimni. Argumentuje, Ze
autonomie festivalu se rychle stala trnem v oku horlivé paranoidni statni
bezpecnostni a zpravodajské sluzbé SAVAK, kterd festival povazovala za
prilezitost k disidentskému uméleckému vyjadieni, za hru s ohném. SAVAK casto
a ochotn¢ podkopaval divéryhodnost festivalu, a to i ptes jeho kralovskou podporu
prostfednictvim zastity $dhovy manzelky. Mahlouji dale tika, ze pocetné kruhy
intelektualni politiky, zejména levicové, se nedokdzaly zapojit do kosmopolitniho
pohledu na svét, zatimco festival na oplatku nedokazal pfimo reagovat na
dobové spolecnosti poradajici zemé. Rahmati stejny fenomén komentuje skrz
pojem cynismus. Kulturni akce podle helsinské kuratorky zesilovala v obyvatelstvu
jiz existujici cynismus vici zadpadnim kulturdm a hodnotdm tim, Ze prezentovala
udalosti, které byly vnimany jako neuctivé vic¢i ndrodnim nebo nabozenskym
tradicim, jichz si vétSina vazila. Tento cynismus, vedle dalSich faktort, pfispél k
rozéileni a hnévu, které nasledné podnitily islamskou revoluci.''® Nepiekvapiveé se
vSak také obdobi po roce 1979 se neslo v duchu vynalézani tradic a Gipravy narativli

tak, aby odpovidaly novému sociopolitickému uspotadani zem¢.

Pfitom vSak nelze pofadatelim upfit, Ze do programu festivalu zvali opravdové
hvézdy tehdejsi umélecké tvorby. Jednalo se o divadelniky, hudebniky, tane¢niky
celosvétového vyznamu, z nichZ o mnohych se dnes jiz vyucuje na Skolach a jejichz
odkaz dale zije. Nepochybn¢ tedy dochazelo k rozvoji hodnot a parametrit mimo
konvenéni realitu své doby. Umélecky material festivalu — hudba, tanec, divadlo —

byl sdm o sobé€ v zasad¢ vlastni v§em kulturam, historickym epocham i narodim.

110 RAHMATI, Elham. NOTES ON THE ARCHEOLOGY OF THE FINAL DECADE RETRACING
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