Univerzita Karlova
Pedagogicka fakulta

Katedra germanistiky

DIPLOMOVA PRACE

Das Bild von Tod, Sterben und Trauer in der neuzeitlichen deutschsprachigen

Literatur fiir Kinder und Jugendliche am Beispiel ausgewihlter Bilderbiicher

The image of death, dying and mourning in modern German-language literature for

children and adolescents, using the example of selected picture books

Obraz smrti, umirdni a zdrmutku v novodobé némecky psané literatuie pro déti a

mladeZ na ptikladu vybranych obrazkovych knih

Bc. Katefina Vorlova

Vedouci prace: Mgr. Eva Markvartova, Ph.D.
Studijni program: Ucitelstvi pro stfedni Skoly (N D-NJ)
Studijni obor: Uéitelstvi vvp pro ZS a SS — d&jepis, Ugitelstvi vvp pro ZS a SS

—némecky jazyk

2023



Odevzdanim této diplomové prace na téma Das Bild von Tod, Sterben und Trauer in der
neuzeitlichen deutschsprachigen Literatur fiir Kinder und Jugendliche am Beispiel
ausgewdhlter Bilderbiicher potvrzuji, Ze jsem ji vypracovala pod vedenim vedouciho
prace samostatné za pouZiti v praci uvedenych prament a literatury. Déle potvrzuji, Ze

tato prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

Praha, 26.3.2023 ...

Katefina Vorlova



Réda bych pod¢kovala Mgr. Evé Markvartové, Ph.D. za vedeni mé préce, jeji ¢as a cenné

rady.



ABSTRAKT

Die Arbeit befasst sich mit dem Thema Tod, Sterben und Trauer in modernen deutschen
Bilderbiichern. Die theoretische Grundlage dieser Arbeit bildet ein Kapitel iiber den Tod,
seine Konzeption in der Literatur, der Kinderwelt und der Theologie sowie ein Kapitel
iiber Bilderbiicher und ein Kapitel {liber das Jenseits aus der Perspektive der
Weltreligionen. Im praktischen Teil werden die ausgewidhlten Werke interpretiert und auf
der Grundlage ihres Inhalts miteinander verglichen. Ziel dieser Arbeit ist es, den
Nachweis zu erbringen, dass der Tod in der Kinderliteratur nie ein Tabuthema war,
sondern im Gegenteil ein reichhaltiges und gern dargestelltes Thema. Obwohl jeder
Erzéhler und jede Figur den Tod anders sehen, behandeln und bewerten, findet man in

den ausgewdhlten Werken immer das Motiv der abschlieenden Versohnung.

SCHLUSSELWORTER
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ABSTRAKT

Diplomova prace se soustiedi na téma smrti, umirani a zarmutku v modernich némecky
psanych obrazkovych knihach. Teoreticky zaklad této prace piedstavuje vedle kapitoly o
smrti, jejim pojeti v literatute, détském svété a teologii, kapitola vénovana obrazkovym
kniham a taktéz kapitola zasvécend posmrtnému Zivotu z pohledu svétovych ndbozenstvi.
V praktické ¢asti jsou vybrana dila interpretovana a navzajem porovnavana na zakladé
jejich obsahu. Cilem prace je dokazat, ze smrt nikdy nebyla v détské literatute
tabuizovanym tématem, ale naopak namétem bohatym a s oblibou zobrazovanym.
Vysledkem prace je mimo jiné zjisténi, ze kazdy vypraveéc i protagonista na smrt nahlizi
ponékud odlisnym zplsobem, jinak ji zpracovava a vyhodnocuje. Piesto je ve vSech

textech tématizovano kone¢né smifeni.

KLICOVA SLOVA

Smrt, umirani, literatura, déti, mladistvi, atécha, smutek, obrazkové knihy



ABSTRACT

The diploma thesis focuses on the theme of death, dying and grief in modern German
picture books. The theoretical basis of this thesis is, in addition to the chapter on death,
its concept in literature, the children's world and theology, a chapter on picture books and
the afterlife from the perspective of world religions. In the practical part, selected works
are interpreted and compared with each other based on their content. The aim of the thesis
is to prove that death has never been a taboo subject in children's literature, but on the
contrary, a rich subject, which is popularly depicted. Among other things, the thesis
shows that each narrator and protagonist views death in a slightly different way, treats

and evaluates it differently. Nevertheless, the final reconciliation is thematized in all texts.

KEYWORDS

Death, dying, literature, children, adolescents, consolation, sorrow, picture books
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Einflihrung

Wenn ein Mensch im Leben nur mit einer Sache rechnen muss, dann ist es der Tod — so
abstrakt, so schwer fassbar und doch so allgegenwirtig. Man wird geboren, lebt sein
Leben, erfiillt seine Aufgabe in dieser Welt, und wenn seine Zeit kommt, geht man. Aber
wird man flir immer gehen? Ganz bestimmt nicht, man {iberlebt in den Erinnerungen
seiner Lieben. Es ist faszinierend, wie der Tod unser Leben durchkreuzt und unsere

Gefiihle erschiittern kann, die bisher stabil und unzerbrechlich zu sein schienen.

Wie reagieren aber Kinder auf den Tod? Kommen sie damit in Kontakt oder halten
ithre Eltern sie so weit wie mdglich davon fern? Und gibt es Biicher, die Kindern den Tod
vermitteln? In welcher Form? Mit diesen und vielen anderen Fragen setzt sich meine
Diplomarbeit auseinander. Sie konzentriert sich vor allem auf Bilderbiicher fiir Kinder —
auf ihren Inhalt und ihre Botschaft. Das Hauptaugenmerk liegt dabei auf der
Interpretation und dem Vergleich ausgewéhlter Werke sowie auf einer Zusammenfassung
der wichtigsten Schlussfolgerungen. Diese Arbeit wird sowohl Unterschiede als auch
Gemeinsamkeiten der Werke nahebringen und zeigen, welche Haltung die Autoren zum
Thema Tod einnehmen, wie sie es in der Literatur ausdriicken und wie zugénglich diese

Biicher fuir Kinder sind.

Der Tod ist Gegenstand unendlich vieler medizinischer, philosophischer und
péadagogischer Veroffentlichungen. Einige dieser Werke befassen sich mit der Geschichte
des Todes, andere mit der Art und Weise, wie man damit umgeht, wie man darauf reagiert
oder wie man Kinder darauf vorbereitet und wie man ihnen die Situation erklért. Nicht
nur die Fachliteratur, sondern auch die Belletristik kann uns zeigen, wie wir mit Kindern
iiber ernste Themen wie den Tod sprechen konnen. Ich fand jedoch keine Publikation, die
sich ausschlieSlich mit dem Thema des Todes in der deutschsprachigen modernen
Bilderbuchliteratur fiir Kinder und Jugendliche beschéftigt. Ich personlich finde dieses

Thema jedoch so interessant, dass ich ihm meine Diplomarbeit widme.

Der erste Teil meiner These beschéftigt sich mit der Problematik des Todes, des
Sterbens und der Trauer. Im zweiten Kapitel wird das Leben nach dem Tod aus der Sicht
der Weltreligionen betrachtet. Das dritte Kapitel enthélt eine Einfilhrung in die

Kinderbiicher — ihre Merkmale, Typen, eine kurze Beschreibung. Im Fokus des vierten



Kapitels steht eine kurze Vorstellung und ein Umriss der Handlung von ausgewihlten
Bilderbiichern fiir Kinder mit dem Thema des Todes, die in mehreren Gruppen, je nach
threr Art unterteilt sind. AnschlieBend kommen einerseits die Detailanalyse und
andererseits der Vergleich von den Werken. Im Schlussteil werden die wichtigsten

Erkenntnisse zusammengefasst.

Die Biicher, die ich auswéhlte, lassen sich in drei Kategorien einteilen: fiir Kinder
im Alter von 3 bis 6, von 6 bis 11 Jahren und von 11 bis 15 Jahren. Bei Bilderbiichern fiir
die Jiingsten erwartet man kein tieferes Verstdndnis; Kinder in diesem Alter konnen den
Tod noch nicht richtig verarbeiten, daher tiberwiegt der visuelle Aspekt und der Text ist
sehr verkiirzt. Eltern, die ihren Kindern diese Biicher vorlesen, sollten zur
Vervollstindigung der Geschichte beitragen. Die Biicher sind sehr farbenfroh und
enthalten interessante Bilder, die die Aufmerksamkeit der Kinder auf sich ziehen. Kinder
ab 6 Jahren konnen zwar schon allein lesen, aber sie brauchen bei manchen Passagen
noch ein Gespriach mit einem Erwachsenen, um ihre Meinung zu bestitigen und eventuell
Fragen zu stellen. In diesen Biichern finden wir nun mehr Text, das Thema Tod wird
intensiver besprochen, weil die Kinder es vielleicht schon aus threr Umgebung kennen
(z.B. tote Tiere oder gestorbene Familienmitglieder). Sie verstehen, dass das Leben
endlich ist und konnen allméhlich zwischen den Zeilen lesen. Und nicht zuletzt findet
man Biicher fiir dltere Kinder im Teenageralter — hier geht es in den Bilderbiichern um
Themen des Alltags, Probleme von Teenagern, Drogenmissbrauch, Selbstfindung und
auch Kriegsthemen. Kinder in diesem Alter konnen die Geschichte bereits selbstindig
verstehen und aufnehmen, da sie {iber Vorerfahrungen und Kenntnisse verfiigen und diese
nach und nach ausbauen. In diesem Fall dominieren Werke, die auf der einen Seite einen
fortlaufenden Text und auf der anderen Seite eine passende und anschauliche Illustration

zum Text haben.

Das Thema des Todes ist in der Kinderliteratur nicht neu: In den Mirchen der
Gebriider Grimm werden Rotkdppchen(1812) und ihre GroBmutter von einem Wolf
gefressen; Schneewittchen (1812) wird von einer bosen Hexe vergiftet; Hansel und Gretel
(1812) verbrennen die Hexe im Ofen. Im Buch Die Gdnsemagd (1815) wird das
verréterische Dienstméidchen in ein Fass mit Nédgeln und Nadeln geworfen und durch die

Stadt geschleift, bis sie ihre Seele herausldsst. Und wie sieht es in Von dem Tode des
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Hiihnchens (1812) aus? Dort stirbt jedes einzelne Tier. Beim Hans Christian Andersen ist
die Situation auch nicht besser. Im Werk Das kleine Mddchen mit den Schwefelholzern
(1845) stirbt die kleine Verkduferin im bitterkalten Winter, weil sie sich vor ihrem Vater

fiirchtet, sollte sie ohne ein einzig verkauftes Streichholz nach Hause kommen.

Auch in der modernen deutschen Kinderbuchliteratur findet man viele Beispiele,
in denen der Tod ein Haupt- oder Nebenthema ist. Die Autoren wéhlen verschiedene
Symbole, um das Thema darzustellen — durch Tiere, das Fantastische, Geschichten aus
dem wirklichen Leben, usw. Einige der Biicher scheinen fiir Kinder zuginglich und

spielerisch zu sein, wiahrend andere fiir meinen Geschmack zu brutal erscheinen.
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1 Tod, Sterben, Trauer als Thema

1.1 Einige Worte zur Einleitung

Der Tod war immer da, ist immer da und wird immer da sein — das ist die unumstoBliche
Wabhrheit. Wahrend er frither eher im familidren Umfeld, am Krankenbett innerhalb der
letzten Beichte stattfand, ist der Tod heute aus dem Blickfeld der Menschen in die

Umgebung von Krankenhdusern, Hospizen und Seniorenheimen gertickt.

Aber was ist eigentlich der Tod und warum fillt es uns so schwer, dariiber zu
sprechen? Der Tod ist das Ende des Lebens, wenn der Mensch sein Dasein hier auf der
Erde beendet, und schon der Arzt Alcmaion sagte: ,,Die Ursache der menschlichen
Sterblichkeit besteht darin, dass die Menschen nicht in der Lage sind, den Anfang mit
dem Ende zu verbinden, das hei3t unbegrenzt in Bewegung zu bleiben.“! Der Tod tritt
in dem Moment ein, in dem uns sowohl das biologische Leben als auch das personliche,
d.h. das menschliche Leben fehlt — der Tod unterbricht die Beziehungen zwischen dem
Verstorbenen, dessen Mitmenschen und der Welt. Wenn ein geliebter Mensch stirbt,
empfindet man nicht nur seinen Tod als etwas Schreckliches, sondern es erinnert einen
auch an seiner eigenen Sterblichkeit, und man stirbt gewissermaflen mit dieser Person. Es

ist ein schwieriges Thema, wahrscheinlich weil es so abstrakt und schwer fassbar ist.?

Auch das Sterben ist etwas Undefinierbares, denn die Wissenschaft beschéftigt
sich nur mit dem, was lebendig und was tot ist. Tod und Leben sind nicht zwei
verschiedene Konstanten, sondern sie gehoren zusammen — der Tod wére nicht ohne das
Leben, und das Leben nicht ohne den Tod. Deshalb ist es wichtig, mit Kindern iiber dieses
Thema zu sprechen, denn man kann es nicht vor ihnen verbergen, es wird auftauchen,
wenn man es am wenigsten erwartet — der Tod ist unvorhersehbar. Man ist stindig mit
dem Tod konfrontiert. Wenn man jung ist, hat man eine Fiille von Mdglichkeiten, die
aber mit zunehmendem Alter immer mehr eingeschriankt werden — das Altern schafft ein

Gefiihl der Verginglichkeit.’

'4lkmaion [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-03-26]. URL: https://anthrowiki.at/Alkmaion_(Philosoph).
2 Arens-Wester, Veronika: Grenzsituationen. Mit Kindern iiber Sterben und Tod sprechen. Essen: Verl. Die

Blaue Eule (Religionspadagogische Perspektiven, 19), 1994, S. 15-18.
3 Ebenda, S. 19-20, 23.
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Trauer hat mehrere Bedeutungen — Klage iiber einen Verlust, Ausdruck negativer
Geflihle oder eine Reihe von innerpsychischen Prozessen. Zusammenfassend kann man
jedoch sagen, dass Trauer eine Reaktion auf ein Ereignis im Leben ist, das nicht wie
erwartet verlief. Die meisten Experten sind sich einig, dass der Trauerprozess von
Kindern dem von Erwachsenen sehr dhnlich ist, da sie sich ebenso wie diese von dem
Schmerz so weit abgrenzen miissen, dass sie in der Lage sind, Kontakt zur AuBBenwelt
aufzunehmen. Das ist jedoch nicht so einfach, denn der Tod trifft einen Menschen sehr
tief und man hat das Gefiihl, dass alles fiir immer verloren ist, und hat den Drang, etwas
zu tun, etwas zu finden, um den Partner, den man gerade verloren hat, wiederzufinden.
Es fillt einem oft schwer, anderen Menschen nahe zu kommen, und so zieht man sich

immer mehr zuriick und wird von seinem Kummer verzehrt.*

Heutzutage ist es fast schon eine Pflicht, jung, gesund, produktiv und gliicklich zu
sein, und Themen wie unheilbare Krankheiten, Leiden und Tod gelten als Tabuthema.
Die Menschen beschiftigen sich erst dann damit, wenn sie krank werden. Bis dahin ist
der Tod ein abstraktes Konzept. Man konnte sagen, dass der Tod heutzutage in der
Familie immer noch ein Tabuthema ist, trotzdem umgibt er uns stindig — die Medien
sprechen jeden Tag dariiber, die Nachrichten sind voll von Berichten iiber die Zahl der
Toten (nicht nur in Kriegszeiten, sondern auch in der Coronakrise usw.). Man kann es
sogar mit eigenen Augen sehen, wenn man auf der Autobahn fahrt, wo immer wieder ein
Verkehrsunfall passiert. Frither war Sex ein grof3es Tabuthema, etwas, woriiber man nicht

sprach — heute ist er iiberall im Uberfluss vorhanden und hat den Tod ersetzt.

Die moderne Medizin trug dazu bei, dass seit dem Mittelalter die Menschen viel
spéter sterben. Unter anderem halfen Autopsien, das Leben zu verldngern, denn Mortui
vivos docent (die Toten lehren die Lebendigen).’ Die Lebenserwartung in Lindern wie
dem unseren steigt stetig, und damit hat sich auch die Art der Trauer verdndert — frither
war ein plotzlicher und unerwarteter Tod viel hdufiger als heute. Dies deutet auf eine

tiefgreifende Verdnderung der Erfahrung im Umgang mit dem Tod hin.

4 Arens-Wester, 1994, S. 94-104.
5 Blum, Mechthild; Nesseler, Thomas (Hrsg.): Tabu Tod. Freiburg im Breisgau: Rombach GmbH. 1997, S.
33.
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1.2 Geschichte des Todes

In der Antike war der Tod eng mit den Gottern verbunden, aber die Bestattungsrituale
unterschieden sich diametral von Kultur zu Kultur. Die Agypter glaubten an ein Leben
nach dem Tod, und deshalb waren ihre Rituale sehr genau und bezogen auch die Armen
mit ein — der Leichnam wurde nackt neben den Opfergaben in eine Grube gelegt. Wenn
man vom alten Agypten spricht, denkt man sofort an Einbalsamierung, Mumifizierung,
Totentempel und riesige Pyramiden. Nicht begraben zu werden, galt in Agypten als die
grofte Schande. In Persien wurde ein Leichnam nicht in der Erde begraben, bevor er nicht
den Rest seines Fleisches abgestreift hatte, damit die heiligen Elemente nicht verunreinigt
wurden. Die Toten erweckten daher bei den Hinterbliebenen mehr Abscheu als Respekt.
Schon die alten Griechen glaubten an ein Leben nach dem Tod und gaben ihren
Verstorbenen zusitzlich zu den Schmuckstiicken im Grab einen Groschen mit, damit der
Féhrmann ihn in den Hades (ins Totenreich) bringen konnte. Die Menschen glaubten,
dass die Seele nicht in die Welt der Lebenden zuriickkehren wiirde, wenn der Korper mit
Steinen beschwert wire. Die romischen Biirger folgten der Tradition und legten ihre
Toten auf den Boden, um direkten Kontakt mit Mutter Erde zu haben. Thr letzter Atemzug
wurde mit einem Kuss eingefangen, dann wurde der Kérper mit parfiimierten Olen
gesalbt und vergraben oder verbrannt, wobei ihre Asche in Mausoleen aufbewahrt

wurde.®

Der Bibel zufolge werden die Menschen in zwei Gruppen eingeteilt: diejenigen,
die in Siinde sterben, und diejenigen, die in Frieden sterben. Der Tod wird nicht als das
Ende betrachtet, sondern nur als die Trennung zwischen dem inneren Menschen und
seiner physischen Hiille. Die Juden begruben in einem einzigen Grabtuch ohne Sarg, denn
vor Gott sind alle gleich — eine Idee, die dann im Mittelalter durch den sogenannten

Totentanz verkdrpert wurde.’

Im Mittelalter begleiteten die Menschen ihre Angehdrigen auf ihrem letzten Weg

am Krankenbett, wo sogar der Priester die Absolution erteilte, Psalmen las, Weihrauch

¢ Kisvetrova, Helena; Kutnohorska, Jana: Umirdni a smrt v historickém vyvoji [online]. 2010, 212-219
[zuletzt abgerufen am 2022-11-15]. ISSN 1212-4117. URL:
https://kont.zsf.jcu.cz/pdfs/knt/2010/02/14.pdf, S. 212-215.

7 Ebenda, S. 215.
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darbrachte und Weihwasser auf den Leichnam sprengte. Der Tod war eine offentliche,
genau festgelegte Zeremonie, an der sogar Kinder teilnahmen und den Sterbenden konnte
sogar jeder besuchen, ohne ihn zu kennen.® Obwohl die Menschen seit jeher Griber und
Tote verehrten, scheuten sie sich, in deren Nachbarschaft zu leben und begruben daher
die Toten vor den Toren der Stadte. Vielleicht ist das der Grund, warum ein Grof3teil
unseres heutigen Wissens aus der Grabarchdologie stammt, denn dort ist eine Fiille von
Material erhalten, aus dem wir schopfen konnen. Erst spater wurde der Friedhof in die
Nihe der Kirche verlegt und ein Teil der Gréber befanden sich in deren Inneres. Die
Beinhduser waren meist mit Knochen aus Gemeinschaftsgribern geschmiickt, in denen
die Menschen nur in Leichentiichern bestattet und iibereinander gestapelt wurden.’ Dies
war vor allem auf Pestepidemien (bekannt als Schwarzer Tod) zuriickzufiihren, an denen
beispielsweise zwischen 1347 und 1352 etwa 25 Millionen Menschen starben. Wegen der
hohen Ansteckungsgefahr wurden Pestkrankenhduser eingerichtet, und die Angehorigen
der mit dieser bosartigen Krankheit infizierten Verstorbenen durften sich nicht von den
Toten auf ihrer letzten Reise verabschieden.!? Friiher versuchten die Menschen auch zu
verhindern, dass die Toten in die Welt der Lebenden zuriickkehren — interessanterweise
anderte sich diese Einstellung im Laufe der Jahrhunderte und die Menschen begannen,

Geister zu beschworen.

Ab dem 18. Jahrhundert wurde der Tod stdrker dramatisiert und {ibertrieben — die
Menschen beschiftigten sich mehr mit dem Tod anderer als mit ithrem eigenen Tod, was
zu einem neuen Grab- und Friedhofskult im 19. und 20. Jahrhundertfiihrte. Zwischen dem
16. und 18. Jahrhundert kam es auch zu einer Verschmelzung von Tod und Sexualitit —
Thanatos und Eros, wobei der Tod, gleich wie der sexuelle Akt, uns aus dem Alltag
herausrei3t und uns in eine unbarmherzige und unverséhnliche Welt stiirzt. Es wurden
Armenhéuser, Altersheime und Invalidenhéuser eingerichtet. Sogar die Testamente selbst
wurden im Laufe der Zeit zu reinen Zivilakten, obwohl sie friither auch Geistliche und
Ordensleute verpflichteten, den Willen des Verstorbenen zu respektieren — daher die

Einritzung von Testamenten auf Steinen in der Kirche. Im Mittelalter standen die

8 Ariés, Philippe: Studien zur Geschichte des Todes im Abendland. Miinchen: Hanser, 1976, S. 19-24.
° Ebenda, S. 25-30.
10 Kisvetrova, 2010, S. 216.
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Verstorbenen unter der Obhut der Kirche, was sich jedoch dnderte, als deren Haltung dazu
im 18. Jahrhundert stark kritisiert wurde. Die Ausrducherungen der Gridber und der
stindige Gestank untergruben die Wiirde der Toten, so dass die Griaber zum
Privateigentum der Familien wurden, wo sie ihre Angehorigen selbst pflegen konnten —
auch Nichtgldubige kamen auf die Friedhofe. Nach dem Ersten Weltkrieg entstanden

Denkmiler, die an die gefallenen Soldaten — die Helden — erinnerten. '!

Heutzutage ist der Tod zu einem Tabu geworden und verschwindet aus den
Familienhdusern, vor allem aber aus den Augen der Kinder, und zieht in Krankenhéuser
und Hospize ein. Die Menschen sterben nicht im Kreise ihrer Familie, sondern allein. Wie
bereits erwihnt, 16ste der Tod den Sex als das groBte Tabuthema ab — der Tod, der
jahrhundertelang ein oOffentliches Spektakel war, im Gegensatz zum Sex, der
jahrhundertelang nur der Fortpflanzung diente. Das Paradoxe ist jedoch, dass Kinder
heute mit ein paar Klicks Zugang zu Pornografie haben, wihrend der Tod fiir sie eine

grof3e Unbekannte ist.

1.3 Kinder und Tod

Eltern halten ihre Kinder so weit wie moglich vom Tod ihrer Angehorigen fern, und so
kommen bei Kindern oft Fragen auf, auf die die Eltern Antworten erfinden miissen. In
einem Buch von Geoffrey Gorer liber Tod und Trauer berichtet der Autor von seiner
Umfrage, bei der 70 % der Befragten seit ihrem fiinften Lebensjahr nicht mehr an einer
Beerdigung teilnahmen. Einige zogen es vor, einen normalen Tag mit ihren Kindern zu
verbringen und ihnen den Todesfall erst Monate spiter zu erkliren.'? Eltern befiirchten,
dass Kinder durch Beerdigungen traumatisiert werden — aber heutzutage ist das Problem
eher, dass sie nicht genug mit ihren Kindern reden, weil ithre Welten auseinandergehen.
Und doch sind es die Eltern, die die Kinder durch das Leben fithren. G. Raimbult (1980)

kommt auf die interessante Idee, dass die Erwachsenen sich selbst tduschen, wenn sie

' Ariés, 1976, S. 43-53.
12 Blum, 1997, S. 11.
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eine Barriere zwischen Kindern und dem Tod errichten — in Wirklichkeit versuchen sie,

sich selbst vom Tod zu distanzieren.!?

Die Kinder sind jedoch nicht so unwissend, wie ihre Eltern auf den ersten Blick
meinen. Der Medizinhistoriker Eduard Seidler befasste sich mit der Frage, wie Kinder
glauben, dass die meisten Menschen heutzutage sterben. Ein natiirlicher Tod stand nur an
siebter Stelle — tatsdchlich sehen die Kinder ErschieB3en, Erstechen, Alkohol oder
Vergiften als die typischsten Todesarten an.'* Es ist kein Wunder, wenn Kinder dieses
Wissen aus gewaltsamen Computerspielen, Comics oder Filmen iibernehmen. Kinder
kommen von Geburt an mit dem Thema Tod in Beriihrung — schon dann, wenn ihre Eltern

ihnen Mérchen vorlesen, in denen es oft auch um das Thema Tod geht.

Wie soll man also mit Kindern iiber den Tod sprechen? Ehrlich und offen. Eltern
und Betreuer sollten nicht warten, bis die Situation eintritt, sondern bei passender
Gelegenheit frither iiber dieses Thema mit den Kindern sprechen. Idealerweise sollte man,
wenn das Kind sich fiir den Tod selbst interessiert, diesem Gespriach nicht ausweichen
und es auf spiter verschieben, sondern wahrheitsgeméfl antworten und die Kinder nicht
in die Irre filhren. Andererseits sollten Kinder nur so viele Informationen erhalten, wie
sie aufnehmen konnen. Unsere Worte sollten beruhigend und nicht einschiichternd sein,
auch wenn das Thema nicht sehr lustig ist. Es ist auch gut, Gegenfragen zu stellen, wie
z.B. — ,,Warum fragst du? Was meinst du dazu?* usw., um genau zu verstehen, was die
Kinder wissen wollen bzw. was sie bereits wissen und welche Informationen sie
hinzufiigen mochten. Bei jlingeren Kindern kénnen auch Bilder oder Bilderbiicher gute
Dienste leisten. Manchmal wird ein Thema aktuell, ohne dass wir es wollen, z. B., wenn
ein geliebter Mensch, ein Familienmitglied, ein Freund oder ein Tier stirbt, und es Zeit
fiir ein vertrauliches Gespriach wird. Die Eltern miissen sich keine Sorgen machen, dass

sie ,,Ich weiB es nicht* sagen kénnten. !>

13 Fischer, Erika: Todesvorstellungen von Jugendlichen. Eine empirische Untersuchung zu kognitiven
Todesvorstellungen und. emotionalem Todeserleben jugendlicher Hauptschiiler. Regensburg: Roderer,
1987, S. 56.

4 Blum, 1997, S. 63.

15 Arens-Wester, 1994, S. 108-110.
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Kinder unter fiinf Jahren betrachten den Tod nicht als Endstadium — die
Verstorbenen schlafen einfach nur lange oder gehen auf eine Reise, einen Urlaub. Kinder
ab sechs Jahren sind sich bereits bewusst, dass der Verstorbene nicht zuriickkehren wird,
aber sie sind iiberzeugt, dass sie sich um sie herum bewegen und alles sehen und fiihlen.
An diesem Punkt kann es zu Spannungen zwischen Kindern und Eltern kommen, wie die
Realitit tatsdchlich ist — aber Eltern sollten sich dariiber im Klaren sein, dass auch sie die
Frage, was nach dem Tod kommt, nicht korrekt beantworten konnen, weil sie es nicht
selbst erlebten.!® Im Alter von sechs Jahren bekommen Kinder auch Angst, jemanden zu
verlieren, der ihnen nahe steht — meistens ihre Mutter — und glauben, dass sie stirbt und
sie verlassen wird. In diesem Alter nehmen sie den Tod bereits als Folge des hohen Alters
oder des Mordes wahr. Im Alter von sieben Jahren wird bereits iiber den Verlust geklagt
und der Tod in allen Einzelheiten verstanden. Kinder interessieren sich auch fiir
Friedhofsbesuche. Im Alter von acht und neun Jahren erkennen Kinder, dass jeder
Mensch eines Tages sterben muss und dass dies geschieht, wenn die Menschen nicht mehr

atmen und ihren Puls verlieren.!”

In der Kindheit gibt es viele Fragen, die direkt mit dem Thema Tod zu tun haben
und die die Eltern beantworten miissen — z. B. Warum muss alles sterben? Wohin gehen
die Toten? Kommen Tiere auch in den Himmel? Ist Oma ein Engel mit Fliigeln? Schaut
Opa von den Wolken auf uns herunter? und viele mehr. Eltern sollten mit ihren Kindern
iber den Tod sprechen, denn er kann ihnen nicht verborgen bleiben, er ist allgegenwirtig
— sie sollten thnen erkldren, wie es ist, wenn jemand stirbt, was mit ihm geschieht, wohin
er gebracht wird, warum er stirbt, kurz gesagt, den Kreislauf des menschlichen Lebens
am Beispiel von Pflanzen und Tieren zu beschreiben. Manche Menschen werden
vielleicht durch ihre Gedanken oder die Fragen ihrer Kinder sogar in den Bereich des
Jenseits getragen, falls es so etwas gibt — hier wird es sicherlich

Meinungsverschiedenheiten zwischen Glaubigen und Nichtgldubigen geben.

Kinder kommen in der Schule generell nicht mit dem Thema Tod in Beriihrung —

nur im Religionsunterricht werden diese Themen behandelt. Es gibt einige Texte mit

16 Moritz, Andrea; Gerke, Sabine: Tod und Sterben Kindern erkliirt. Giitersloh: Giitersloher Verl.-Haus,
2001, S. 6,7.
17 Fischer, 1987, S. 53, 54.
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diesem Inhalt in den Lesebiichern, aber bei diesen geht es nicht in erster Linie um den
Tod als solchen, sondern eher um das Erkennen von literarischen Gattungen, das
Erkennen von sprachlichen Mustern oder die Zuweisung von sozialen Rollen.!'® Oft ist
das Thema Tod ein Teil des Geschichtsunterrichts, wenn der Lehrer die Zahl der Toten
in verschiedenen Kriegen, Schlachten, Pestepidemien usw. nennt, aber auch hier ist kein
Platz, um das Thema zu vertiefen. K. U. Neulinger (1975) beschiftigte sich eingehender
mit dem Thema Erziechung und Tod und verschickte Fragebogen an 370
Grundschulklassen, um einerseits herauszufinden, wie die Lehrerinnen und Lehrer in
einer Zeit, in der der Tod allgemein tabuisiert wurde, mit dem Thema umgehen und
welche Meinung sie dazu haben, und andererseits, welche Vorstellung vom Tod
Viertklassler und ihre gleichaltrigen Mitschiiler mit Lernschwierigkeiten aus
Sonderschulen haben. Dabei zeigte sich, dass Katholiken und Lehrer {iber 45 Jahren dem
Thema gegeniiber aufgeschlossener waren als andere. Die Bilder der Schiiler wurden
anhand mehrerer Kriterien beurteilt und es zeigte sich, dass die meisten Kinder den Tod
durch regungslos im Bett liegende Menschen (d. h. altersbedingt) oder durch Teufel oder

einen Friedhof darstellten.'®

Ich mochte kurz eine weitere Untersuchung erwihnen, die in zwei Klassen
stattfand, in denen die Kinder Sitze vervollstdndigen mussten (z.B. Ich denke, beim
Sterben fiihlen die meisten Menschen...). Diese Untersuchung zeigt, dass die meisten
Kinder glauben, dass sich Menschen wihrend des Sterbens befreit fiihlen. Wenn sie selbst
im Sterben ldgen, wiirden sie erst gar keine Schmerzen empfinden wollen, und sie stellen
sich den Tod als ein schreckliches Ereignis vor, als das Ende des Lebens, und wenn sie
daran denken, haben sie Angst. Die Mehrheit der Befragten glaubt an ein Leben nach dem

Tod und an die Auferstehung.?”

Einige Autorinnen und Autoren unterstiitzen Eltern und Erzieher/-innen, indem
sie spezifische Biicher liber das Thema Tod schrieben, die ich hier kurz vorstellen mdchte.
Ich will etwas vom Tod wissen (1979) bietet Kindern viele anschauliche Fotos und

Antworten auf die Fragen, mit denen sie sich beschéftigen. Das Buch ist in Form einer

18 Fischer, 1987, S. 37, 38.
19 Ebenda, S. 57-60.
20 Ebenda, S. 84-114.
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Geschichte geschrieben, in der Eltern und ihre Kinder eine schwierige Zeit durchleben,
da ein geliebter Mensch stirbt. Themen wie Trauer, Beerdigungen, das Altern, aber auch
der Kreislauf des Lebens in der Natur, der Umgang mit den Ahnen, Verkehrsunfille und
Bréauche werden hier dargestellt. Im Gegensatz zum erstgenannten Buch, das sich eher an
Kinder richtet, richtet sich Wenn Kinder trauern (1980) hauptsichlich an Eltern. Hier
findet man Fragen, die sich Eltern stellen konnen, wie zum Beispiel — Wann kénnen wir
zu unserem Kind iiber den Tod sprechen? Was werde ich sagen, wenn mein Kind mich
plotzlich fragt, ob ich einen Tag sterben werde? Soll mein Kind einen sterbenden
Verwandten im Krankenhaus besuchen? Das Buch enthilt auch reale Beispiele fiir die
Fantasien und Vorstellungen von Kindern iiber den Tod, einschlielich Zeichnungen. Der
Autor konzentriert sich nicht nur auf Kleinkinder, sondern auch auf Jugendliche in
Krisen, skizziert die Probleme und zeigt mogliche Auswege auf. Getrennt schreibt er iiber

den Tod des Vaters, der Mutter und der Geschwister.

Im Fall von Tod und Sterben Kindern erkidrt (2001) handelt es sich wiederum um
ein Kinderbuch mit Geschichten, die Fragen der Kinder enthalten, die von ihrer Mutter
beantwortet werden. Das Werk ist in mehrere Kapitel unterteilt, in denen die Kinder in
verschiedene Situationen versetzt werden, die mit dem Thema Tod zu tun haben — der
Tod einer Groflmutter, einer Schwester, einer Mutter, eines Tieres, eines Nachbarn und
eines Fremden. Das gesamte Buch ist mit farbenfrohen Bildern geschmiickt und die
Informationen werden auf gewaltfreie Weise prisentiert, so dass sie auch fiir jlingere
Kinder zugénglich sind. Grenzsituationen: Mit Kindern iiber Sterben und Tod sprechen
(1994) enthilt nicht nur Ratschlidge fiir Eltern, sondern auch fiir Kindergarten- und
Grundschullehrer, denen ein ganzes Kapitel gewidmet ist. Die Autoren beschreiben klar
und deutlich, wie man mit Kindern iiber dieses Thema sprechen kann, und das ganze
Thema ist in fiinf Lektionen unterteilt, in denen die Autoren Schritt fiir Schritt
beschreiben, wie man sich dem Thema nahert, damit die Schiiler etwas aus der Lektion
mitnehmen. Die Autoren fordern die Lehrer auf, das Thema nicht auf die lange Bank zu

schieben.
1.4 Ansicht und Ethik der Theologie

Wie ich in diesem Kapitel kurz skizzieren werde, hat man unzédhlige

Vorstellungen vom Tod und dem, was danach kommt. Die Vorstellungen unterscheiden
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sich bei Kindern, Jugendlichen, Erwachsenen und élteren Menschen — je niher man dem
Tod kommt, desto mehr verdandert und prégt sich das Bild vom Tod. Gibt es aber einen
Unterschied in der Vorstellung vom Tod zwischen Glaubigen und Nicht-Glaubigen?
Insgesamt haben Christen keine Angst vor dem Tod, weil sie an ein Leben nach dem Tod
und die Erlésung glauben. Die Bibel zeigt einerseits, wie der Tod iiberwunden werden
kann, aber auch, wie das Alte Testament verkiindet, die Notwendigkeit zu sterben — denn
das Leben ist verginglich. Menschen sterben nicht nur an Altersschwéche, sondern auch
an Armut, Krankheit und Elend. Christen glauben an die Idee, dass in der Liebe die Angst
vor dem Tod iiberwunden wird — sie akzeptieren ihre eigene Endlichkeit, bevor sie eintritt,

und arrangieren sich mit ihr, so dass sie den Tod nicht fiirchten miissen.?!

Christen fiihlen sich fiir ihr Handeln verantwortlich und haben den Glauben und
die Hoffnung auf ein vollkommenes, vollstandiges Leben. In der Tat ist der Glaube etwas,
worauf sie aufbauen — die Uberzeugung, dass alles einen Sinn hat, sogar der Tod, aber
dass er nicht das letzte Stadium ist. Deshalb sind Gott und der Tod miteinander
verbunden: Gott steht fiir die Hoffnung nach dem Tod. Aber man muss das mit Vorsicht
genieBen, denn fiir Gott sind alle lebendig, denn er ldsst auferstehen (oder zumindest
glauben die Christen dies implizit) — er selbst ist fiir das Leben und gegen den Tod. Daraus
folgt, dass Christen den Tod nicht als das Ende, sondern als die Vollendung betrachten.
Die Menschen glauben also an zwei Leben — ein irdisches und ein jenseitiges neben Gott
und anderen Auserwéhlten. So konnen sie ihr Leben ohne Angst vor dem Kommenden

leben.??

Schon bei Platon glaubte man, dass sich nach dem Tod der Korper von der Seele

t*, die in den Himmel oder in die Holle kommt, je nachdem, wie sich die Person

trenn
wihrend ihres Lebens verhalten hat, und dass sich die beiden Konstanten beim Jiingsten
Gericht vereinen, wenn das Schicksal der Person endgiiltig von Gott entschieden wird.

Es gibt natiirlich eine Debatte dariiber, wie das letzte Gericht tatséchlich aussieht.”* Beim

2l Blum, 1997, S. 78-82.

22 Arens-Wester, 1994, S. 37-44.

2 Dies ist seit Platon und seiner antiken Philosophie bekannt.

24 Sterben: Leben nach dem Tod [online]. 2013 [zuletzt abgerufen am 2022-11-21]. URL:

https://www.planet-wissen.de/gesellschaft/tod und trauer/sterben/pwielebennachdemtod100.html.
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Islam ist das ein wenig anders: Ein ,,direktes Ticket™ ins Paradies verdient sich ein treuer
Kéampfer fiir den Islam, der stolz sein Leben im Kampf ldsst. Der Tod ist also keine Strafe,
sondern ein Ubergang zu einem Leben, das noch besser und schéner ist, als man es ihm

je vorstellen kann.?

Erinnerungen und personliche Gespriche mit den Toten werden auch von
Menschen nicht vermieden, die glauben, dass das Leben nach dem Tod eine Erfindung
ist. Und doch halten sie die Person auf diese Weise in ihrer Vorstellung lebendig, auch
wenn sie nicht mehr unter den Lebenden weilt.2°Aber das Wort Himmel, das in der
Theologie gerade im Zusammenhang mit dem Jenseits so hdufig vorkommt, bedarf einer
genaueren Definition — es gibt einen Unterschied zwischen dem kosmologischen
(Atmosphdre) und dem theologischen (Paradies) Himmel. Der Himmel ist keine
Bezeichnung fiir Gott, sondern tragt seinen Namen und all das Gliick, das der Mensch
aus dem Leben mit Gott schopft.”” Das Paradies kann man sich als einen riesigen
Blumengarten vorstellen, der reich an Wasser und Friichten aller Art ist. Es ist das
Gegenstiick zur Hoélle, in der die Liebe zu Gott und zum Nichsten erstickt wird und in
der die Menschen fiir ihre Siinden gequélt werden. Untrennbar mit der Religion
verbunden — egal, um welche Religion es sich handelt — ist auch die Figur des Engels,
eines aullerirdischen Wesens, das seit der Antike eine schiitzende Hand tuber die
Menschen hélt. Leider wird diese Figur heutzutage eher zu Werbe- oder anderen
kommerziellen Zwecken verwendet, obwohl wir immer noch an der Tradition des
Heiligen Nikolaus festhalten, der neben dem Teufel auch Engel an seiner Seite hat und

die auch immer in Form von plumpen Statuen vor allem in Barockkirchen zu finden sind.

Erwéhnen wir kurz den christlichen Begribniskult — frither verabschiedete sich

die ganze Familie vom Sterbenden am Krankenbett, wo der Priester die letzte Absolution

25 Pennington, Margot: Memento mori. Eine Kulturgeschichte des Todes. Stuttgart: Kreuz, 2001, S. 46, 47.
26 Hahn, Alois: Tod und Weiterleben in vergleichender soziologischer Sicht. In: Rolf Trauzettel und Jan
Assmann (Hgg.): Tod, Jenseits und Identitdit. Perspektiven einer kulturwissenschaftlichen Thanatologie.
Freiburg, Miinchen: Alber, 2002, S. 576-578.

27 Hafner, Johann: Gott ist nicht der Himmel. Die Notwendigkeit einer nicht géttlichen Transzendenz. In:
Stefan Schreiber und Stefan Siemons (Hgg.): Das Jenseits. Perspektiven christlicher Theologie. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2003, S. 143-149.
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erteilte und der Sterbende seinen letzten Atemzug tat. Fiir den gesamten Prozess galten
Regeln, die kompromisslos eingehalten werden mussten. Der gesamte Ablauf wurde
jedoch mehr oder weniger vom Sterbenden selbst bestimmt, schlieBlich handelt es sich
um einen der feierlichsten Tage seines Lebens, seinen letzten Tag. Das Begrabnis war
frither eine christliche Pflicht, keine Wahlmoglichkeit. Heutzutage ist vieles anders — die
Menschen sterben oftmals allein in Krankenhdusern oder in Altersheimen. Andererseits
haben wir heute gepflegte und geschmiickte Griaber, wo die Menschen ihre Angehdrigen
regelmifig besuchen konnen, um ihr Andenken zu ehren, was bei den ungepflegten
Grébern des 17. und 18. Jahrhundert noch nicht der Fall war. Auch gibt es heute fast keine
strengen und restriktiven Regeln mehr, wenn es um Bestattungen geht, und da der Bau
von GroBgribern aufgegeben wurde, gibt es heute kaum noch einen spiirbaren

Unterschied zwischen Arm und Reich — die Toten sind nun im Tod wieder gleich.?®

Wichtig ist auch die Betonung der ethischen Bedeutung des Unterschieds
zwischen Téten und spontanem Sterbenlassen, der in der heutigen Zeit, in der Euthanasie
und Sterbebegleitung grole Themen sind, relativ unscharf ist. Fiir Christen stehen der
Dienst am Menschen, der Respekt vor der letzten Grenze des Todes und die Solidaritét

mit den Sterbenden an erster Stelle.”’

1.5 Literatur und Tod

Der Tod ist seit Menschengedenken ein zentrales Thema der Literatur, zumindest
indirekt. Aber wie konnen so viele Menschen iiber dieses Thema schreiben, obwohl sie
den Tod nicht am eigenen Leib erfuhren? Die Literatur spricht das Thema des Todes an,
indem sie unsere Sinne anspricht — Bilder von fallenden Bléttern, verschneiten
Landschaften, Frost, Schlaf. Es sind Bilder, die an den Tod denken lassen, aber nichts mit

unserem Tod zu tun haben — spielerische Szenen ohne Lihmung.*°

Der Tod wird auf unterschiedliche Weise behandelt und hat verschiedene

Bedeutungen — als natiirlich, verursacht oder ungewollt; als Schicksal, Ende, Befreiung,

28 Hopp, Margarete: Sterben, Tod und Trauer im Bilderbuch seit 1945. Peter Lang GmbH, Internationaler
Verlag der Wissenschaften, 2015, S. 142-144.

% Blum, 1997, S. 84, 85.

3 Ebenda, S. 103-108.
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Erlésung; durch Selbstmord als Protest gegen die bestehende Ordnung, wegen
ungliicklicher Liebe oder im Unglauben an ein besseres Morgen; als heroische Tat. Der
Tod wird in vielen Werken personifiziert, dargestellt durch den Teufel, den Sensenmann,
Morana oder Tiere wie den Schwirmer, den Raben oder den Nagekifer. In der Literatur
ist auch von einer Riickkehr nach dem Tod in verschiedenen Formen die Rede — als Geist,
Zombie, Irrlicht...Ich mochte das Thema Tod in der Literatur bearbeiten, indem ich
sowohl die Kinderliteratur (und in diesem Fall auch die Literatur fiir Jugendliche), die
mein zentrales Thema ist, als auch die Literatur fiir Erwachsene einander gegeniiberstelle,
weil ich glaube, dass diese Gegeniiberstellung neue Blickwinkel und neue Perspektiven
aufzeigt, aus denen man dieses Thema betrachten kann. Ich tat dies auch deshalb, weil

man erst seit der Aufklarung von KJL-Literatur im eigentlichen Sinne sprechen kann.

Die Menschen des Mittelalters lieBen sich von der Vorstellung leiten, dass auf den
Tod ein endgiiltiges Gericht folgt, das sie entweder zur ewigen Verdammnis oder zur
Erlésung fiihrt — das irdische Leben war fiir sie nicht real. Muspilli, ein Gedicht, das
wahrscheinlich um das 9. Jahrhundert herum geschrieben wurde, weist darauf hin. Im
Hildebrandslied, ebenfalls aus dem neunten Jahrhundert, geht es um einen Zweikampf
auf Leben und Tod zwischen Vater und Sohn, Hildebrand und Hadubrand — leider ist der
Text nicht vollstindig erhalten, aber nach dem altnordischen Text sollte der Kampf mit
dem Tod von Hadubrand enden. Die Ritter der mittelalterlichen Romane starben nicht,
ohne Zeit zu haben, sich mit der kommenden Realitit vertraut zu machen — sie spiirten,
dass ihr Ende nahe war. Das Gleiche gilt fiir andere mittelalterliche Sterbliche. Phillipe
Aries vertritt in seinem Buch Studien zur Geschichte des Todes im Abendland (1976) die
Ansicht, dass das Wissen um den Tod eher auf einer inneren Uberzeugung als auf einer
iibernatiirlichen Vorahnung beruhte. Als Isolde 77istan (1210) tot auffindet, weil3 sie, dass

auch sie bald sterben wird und legt sich an seiner Seite nieder.>!

In der mittelalterlichen Literatur geht es auch oft sehr brutal zu, z.B. im beriihmten
Versepos Meier Helmbrecht, das zwischen 1250 und 1280 von Wernher der Gartenaere
verfasst wurde, werden Raubrittern nicht nur die Augen ausgestochen, sondern auch

GliedmaBen abgehackt — Auge um Auge, Zahn um Zahn. Nicht anders verhélt es sich mit

31 Ariés, 1976, S. 19-24.
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dem zwischen 1220 und 1250 entstandenen Nibelungenlied, in dem nicht nur der
beriihmte Siegfried ermordet wird, sondern, wie der Titel vermuten ldsst, der gesamte

Stamm — die Nibelungen — abgeschlachtet wird.

Auch in der friithhumanistischen Literatur ist die Darstellung des Todes priasent —
Johannes von Tepls Der Ackermann aus Béhmen (1460) zeigt einen Pfliiger, der den Tod
verklagt, weil er ithm seine geliebte Frau genommen hat. Der personifizierte Tod
argumentiert damit, dass alles Leben auf der Erde eines Tages zu Ende gehen muss. Der
Streit muss von Gott entschieden werden, der dem Tod den Sieg, dem Pfliiger aber die
Ehre gibt. Im Barock fiihrt die Realitét des DreiBigjéhrigen Krieges und der Seuchen zu
einer ernsthaften Reflexion iiber den Tod und zu einer Auseinandersetzung mit dem
Glauben. Durch den Glauben an ein Leben nach dem Tod tliberwindet das Christentum
die Angst vor dem Tod, die sich auch in der Literatur zeigt, wo der Tod als etwas
dargestellt wird, was iiberwunden und besiegt werden kann. Der Tod wird von den
Autoren des Barocks als Briicke zwischen dem diesseitigen und dem jenseitigen Leben
gesehen. Die Dichter kommen nicht ohne mittelalterliche mystische Wendungen aus, was
sich im letzten Drittel des Jahrhunderts &ndert, und zu einer selbstkritischen
Ausdrucksform fiihrt, in der der Tod als Naturgesetz angesehen wird. Hymnendichter wie
Paul Gerhard haben keine Angst vor dem Tod, denn die Tatsache, dass Christus selbst

seinen Tod iiberwunden hat, bietet ihm Frieden.>?

Im 18. Jahrhundert dnderte Lessing in seinem Werk Wie die Alten den Tod
gebildet (1769) die Vorstellung vom Tod in Form eines grédsslichen Skeletts in eine
mildere, in der Antike gebrduchliche Version, ndmlich einen gefliigelten jungen Mann
mit gesenkter Fackel. Trotz alledem stellt die Literatur des 18. Jahrhunderts nach Uli
Wunderlich den Tod als abschreckende Strafe dar — die Autoren lassen ihre Protagonisten
so sterben, wie sie selbst meinen, dass sie es verdienen. Noch in der ersten Hilfte des
achtzehnten Jahrhunderts nahm der Tod zwei Formen an: Diejenigen, die Siinden
begangen hatten, mussten elendig zugrunde gehen, und auf diejenigen, die ein geordnetes

Leben fiihrten, warteten himmlische Freuden. Dies zeigt sich in Johann Gottfried

32 Wentzlaff-Eggebert, FW: Das Problem des Todes in der deutschen Dichtung des Barocks. In: Jansen,
H.H. (eds): Der Tod in Dichtung Philosophie und Kunst. Steinkopft, 1989, S. 237-238.
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Schnabels Wunderliche Fata einiger Seefahrer (1731), der seine Figuren zu Hunderten

sterben l4sst, wihrend die Bewohner der Insel Felsenburg erst im hohen Alter sterben.?*

Auch in der Kinderliteratur der Aufkldrung ist das Thema Tod nicht die
Ausnahme, sondern eher die Regel — man konnte sagen, der Tod dient hier als
ausdriickliches Beispiel dafiir, was aus Kindern wird, wenn sie sich gegen Autoritdten —
also Erzieher, Eltern, Lehrer — auflehnen. Es sind oftmals moralische Geschichten, die
eine erzieherische Funktion haben sollen. Aber ist es wirklich eine erzieherische Funktion
oder nur eine Funktion der Einschiichterung? Und ist dieses angemessen? Es ist nicht
verwunderlich, dass diese Art von Kinderliteratur mit der so genannten schwarzen
Péadagogik in Verbindung gebracht wird, die im 19. Jahrhundert aufkam und die die
Entwicklung der Kinderliteratur als sozusagen drastisches padagogisches Mittel
eingesetzt wurde. Das Buch Der Struwwelpeter (1845) von Heinrich Hoffmann, einem
bekannten deutschen Psychiater, ist dafiir ein leuchtendes Beispiel, denn es illustriert
ungehorsame Kinder, die mit unverhéltnisméBigen Strafen belegt werden, die in einigen
Féllen gerade mit dem Tod enden (Suppenkasper, Paulinchen). Hoffmann schrieb dieses
Buch urspriinglich fiir seinen Sohn, doch wurde es spiter wegen seines Inhalts heftig
kritisiert. Es folgen andere — Max und Moritz (1865) von Wilhelm Busch oder Die

Struwwelliese (1950), in der es wiederum um freche Médchen geht.>*

Aus der Zeit des Sturm und Drang ist unter anderem Friedrich Schillers Drama
Die Rduber (1781) zu nennen, in dem Amelie von ihrem Geliebten erstochen wird, um
ithn zu erlésen. Nur durch ihren Tod konnte er die Riuber verlassen. Die beiden
bedeuteten alles Gliick fiireinander, aber sie konnten nicht zusammen sein. Goethe ist
natlirlich ein weiterer Schriftsteller, dessen Werke sich gerne mit dem Thema Tod
beschéftigten — Der Erlkonig (1782), Faust I, I1 (1808, 1832), Der Totentanz (1813), usw.
Der vielleicht beriihmteste Selbstmord der Literaturgeschichte ist Goethes Roman Die
Leiden des jungen Werthers aus dem Jahr 1774, den Werther als Folge seiner

gescheiterten Identitdtssuche und seiner tragischen Liebesbeziehung zu Lotte begeht. Da

33 Anz, Thomas. Tod im Text: Aspekte literarischer Emotionalisierung in neueren Beitrigen zur
Thanatologie [online]. 1.11.2001 [zuletzt abgerufen am 2022-11-24]. URL:
https://literaturkritik.de/id/4310.

34 Fischer, 1987, S. 40.
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der Roman in Briefform geschrieben ist (und sich somit direkt an den Leser wendet), fand
er eine Reihe von Nachahmern, die dem Beispiel des Protagonisten folgten und begannen,
Selbstmord zu begehen, wogegen sich eine Protestwelle von Theologen erhob, so dass
der Roman verboten werden musste. An dieses Werk schliet sich die literarische
Romantik an, die Themen wie Krankheit, Wahnsinn und Tod direkt aufgreift.>> Wer kennt
sie nicht, die herzzerreiBende Die Geschichte vom braven Kasperl und dem schonen
Annerl (1817) von Clemens Brentano, in der die beiden Protagonisten mit Problemen
kdmpfen miissen, die zum Selbstmord des Kasperls, zur Hinrichtung des Annerls, zum
Tod der GroBmutter, der es darum geht, ein gemeinsames Grab fiir die beiden Liebenden
zu erkdmpfen, und zum Selbstmord des Grossingers fiihren. Nicht zu vergessen sind

natiirlich die Mérchen der Gebriider Grimm, in denen es viel um Tod und Gewalt geht.

Das Biedermeier bietet unter anderem Georg Biichners Woyzeck (1879), in dem
der einfache Soldat Woyzeck seine untreue Gefdhrtin Maria totet, die eine Affdre mit
seinem Vorgesetzten begann. Woyzeck unterstiitzt sowohl seine Lebensgeféahrtin als auch
sein uneheliches Kind finanziell und lésst sich daher vom Gouverneur und dem Arzt
physisch und psychisch ausnutzen. Die Untreue ist also der letzte Strohhalm — innere
Stimmen fliistern ihm zu, sie mit einem Messer zu erstechen, da er kein Geld fiir eine
Pistole hat. Auch im Realismus wird Thema Tod gern bearbeitet — hier stechen unter
anderem Gottfried Kellers Romeo und Julia auf dem Dorfe (1856), Conrad Ferdinand
Meyers Der Schimmelreiter (1888) und Theodor Fontanes Effi Briest (1896) hervor.

Das 19. Jahrhundert bringt auch in der KJL Verdnderungen mit sich, da ein neuer
Held auf der Bildfldche erscheint — ein an Tuberkulose sterbendes Kind, bei dem der Tod
keine Strafe, sondern eine Befreiung ist. Der Spétpietismus ist in der Tat auf den
religidsen Trost fixiert, dass auf den Tod ein besseres Leben folgt, dass das Leben hier
auf Erden nicht das letzte Stadium ist. Und deshalb wurde der Tod &sthetisiert — er war
im téglichen Leben, sondern auch in Opern oder in der Literatur prisent. Die Kinder

freuten sich auf den Tod, waren auf ihn vorbereitet und akzeptierten ihn.*® Dies zeigt sich

35 Lurz, Tina: Tod und Sterben in der Literatur: Trauer in Worte fassen [online]. [zuletzt abgerufen am
2022-11-23]. URL: https://vorsorgeweitblick.lv1871.de/2020/01/tod-und-sterben-in-der-literatur-trauer-
in-worte-fassen/.

36 Mattenklott, Gundel: Zauberkreide: Kinderliteratur seit 1945. Stuttgart: Metzler, 1989., S. 231-233.
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in Johanna Spyris ,,Gritlis Kinder (1882/83), in dem 22 Kinder der Krankheit erliegen
und der Grundgedanke ist, dass diese Kinder zu gut fiir diese unverséhnliche und
bosartige Welt sind. Noch Anfang des 20. Jahrhunderts befiel die Tuberkulose oder
Schwindsucht, wie sie in der gefliigelten Sprache genannt wurde, jeden zweiten Européer

und endete bei jedem siebten todlich.’

Am besten kommen diese Themen jedoch in der Zeit der Dekadenz, des
Naturalismus oder des Expressionismus zur Geltung, wenn nicht mehr die Schonheit,
sondern ihr Gegenteil zelebriert wird und die Schrecken des Ersten Weltkriegs in allen
thren Formen gezeigt werden. Im Werk Die Familie Selicke (1890) von Arno Holz und
Johannes Schlaf zum Beispiel mischt der Tod der kleinen Linchen die Karten neu und
stellt das Leben der ganzen Familie auf den Kopf. Georg Trakls Grodek bringt die
Erfahrung der Schlacht um die gleichnamige Stadt, in die Trakl aufgrund seiner
medizinischen Kenntnisse einberufen wurde und in der er deshalb in der Verbandsstation
arbeitete — die Schlacht war sehr verheerend, was die Zahl der menschlichen Opfer betraf,
und fiihrte dazu, dass sich Trakls Nervenzustand verschlechterte, als er sah, dass er seinen

Patienten aufgrund von Materialmangel nicht helfen konnte.

Im Jahr 1924 schrieb Thomas Mann den Zauberberg, in dem Tod und Krankheit
ein zentrales Thema sind — der Protagonist Hans Castorp iiberlebt einen Aufenthalt auf
dem Zauberberg, wo er an Tuberkulose erkrankt, und verldsst nach sieben Jahren das
Sanatorium, um sich auf den Schlachtfeldern des Ersten Weltkriegs wiederzufinden, wo
er stirbt (ein Paradox). Neben den Todesféllen durch Krankheiten kommen in dem Buch
auch mehrere Selbstmorde vor. Paul Celans Gedicht Todesfuge (1948) ist ein Werk, das
den Zweiten Weltkrieg und insbesondere die Konzentrationslager zum Thema hat, in dem
das Oxymoron schwarze Milch fiir den allgegenwértigen Tod verwendet wird und alle
vier Elemente — Feuer, Wasser, Erde, Luft — als Symbole des Zweiten Weltkrieges
dargestellt werden. Aus der neueren Literatur mdchte ich nur einige weitere Beispiele

nennen: Die Prdsidentinnen (1991) von Werner Schwab und zwei Werke mit dem Thema

37 Kardos, Anna: Literatur und Oper liebten Tuberkulose — als Motiv der Handlung [online]. 11. 9. 2019
[zuletzt abgerufen am 2022-12-13]. URL: https://www.tagblatt.ch/kultur/literatur-und-oper-liebten-
tuberkulose-als-motiv-der-handlung-1d.1150760.
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der Konzentrationslager, Der Vorleser (1995) von Bernhard Schlink und Die Ermittlung
(1965) von Peter Weiss.

Und was i1st mit der KJL nach 1945? Der Tod erscheint als heroischer Akt, sei es
als Folge von Krieg, Vertreibung (Fips mit der Angel, 1952) oder anderen Hérten des
Lebens. Aber lassen wir uns nicht tduschen, das Motiv des Kindes als Held ist uns seit
der Aufklarung vertraut, als der kindliche Held meist einen Unfall hatte, der zu seinem
Untergang fiihrte. Und wie so oft in der Aufkldarung mit ihrem ungebrochenen Bediirfnis
nach moralischer Belehrung ist auch hier der Tod ein Risiko, vor dem echte Kinder auf
diese Weise gewarnt werden sollten. Obwohl behauptet wird, dass das Thema Tod in der
Kinderliteratur erst in den 1970er Jahren in vollem Umfang behandelt wurde, ist diese
Information falsch und entstand wahrscheinlich, weil das Thema in den ersten Jahren des
zwanzigsten Jahrhunderts etwas vernachléssigt wurde — dies dnderte sich jedoch in den
folgenden Jahren, und die Kinderliteratur ist auch heute noch vom Thema Tod

durchdrungen, wobei jeder Autor ihn auf eine andere Weise konzipiert und behandelt.

Insgesamt lasst sich sagen, dass sich die Kinderliteratur zu diesem Thema in zwei
Teile teilte — problemorientierte, gesellschaftskritische Werke, die sich einerseits
ausschliefSlich auf den Antiautoritarismus konzentrieren, und Werke, die sich andererseits
auf das innere Erleben und Leben des Kindes konzentrieren. Dies kann als realistischer
Durchbruch angesehen werden, da die Kinderliteratur begann, sich mit Themen zu
befassen, mit denen junge Leser wirklich zu kimpfen haben und die ihnen nahe gehen.
Es geht nicht mehr um Erziehung, sondern darum, sich dem wirklichen Leben eines
Kindes anzundhern und ihm zu helfen, sich im Labyrinth des Heranwachsens
zurechtzufinden. Man befindet sich im 21. Jahrhundert — einem Jahrhundert, in dem
Kinder anders gesehen werden als friiher, in dem Kinder mehr Rechte haben und Eltern,
Lehrer und Erzieher versuchen, das zu korrigieren, was frither vernachlissigt wurde —
Sexualerziehung, soziale Probleme, Scheidung und andere Beziehungsprobleme wie

zerriittete Familienbeziehungen.

38 Spiecker-Verscharen, Ingun: Kindheit und Tod: Die Konfiontation mit dem Tod in der modernen
Kinderliteratur. Frankfurt/Main: Haag und Herschen Verlag, 1982, S. 56.
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Die zweite Hélfte des 20. Jahrhunderts und das 21. Jahrhundert sind eine
Fundgrube, wenn es um die Darstellung des Todes in der Kinderliteratur geht — der Tod
von GroBeltern (Oma, 1979), Eltern (Du wirst immer bei mir sein, 2010), Geschwistern
(Meine Schwester ist ein Engel, 1997), Freunden (Abschied von Rune. Eine Geschichte,
2006) oder Bekannten (Roberts alter Freund. Eine Geschichte von Freundschaft und
Abschiednehmen, 1994), Haustieren (Adieu, Herr Muffin, 2008), Protagonisten (Ein
Weihnachtstraum, 1984) und sogar das Thema Selbstmord (Die Sache mit Christoph,
1978). Kinderliteratur zu diesem Thema wird meist fiir Kinder ab 9 Jahren empfohlen,
die den Tod schon begreifen und verstehen konnen, aber es ist nicht ungewohnlich, dass
einige Bilderbiicher ein jiingeres Alter angeben. Hier wird jedoch erwartet, dass die Eltern

den Text lesen und erkléren.

Werke, die das Sterben Erwachsener oder alter Menschen zum Thema haben,
scheinen fiir die Autoren ein sicherer Weg zu sein als der Tod von Kindern und
Jugendlichen, weil sie das etablierte Konzept des Todes als integraler Bestandteil des
irdischen Lebens bestétigen und ihm nicht widersprechen, und weil die Werke nicht leicht
in Frage gestellt werden konnen. Trotzdem gab es neben Irina Korschunow auch andere,
die sich nicht scheuten, iber dieses heikle Thema zu schreiben. In seinem Roman Die
neuen Leiden des Jungen W. versuchte Ulrich Plenzdorf durch die Figur des erst
siebzehnjdhrigen Edgar darauf aufmerksam zu machen, wie wenig Freiheit die Menschen
in der DDR hatten. Es gibt viele Parallelen zu einem fritheren Werk — Goethes Die Leiden
des jungen Werthers — Rebellion gegen etablierte Normen und Traditionen, provokantes
Verhalten, ungliickliche Liebe und natiirlich Tod — in einem Fall Selbstmord, in anderem
ungliicklicher Unfall. In den meisten Fillen werden aber diese Biicher von Uberlebenden,
Freunden oder Geschwistern, erzdhlt. Nicht anders verhdlt es sich mit Birgit — Eine
Geschichte vom Sterben (1982) von Gudrun Mebs, die sich mit einem schwierigen
Thema, Krebs im Kindesalter, beschiftigt. Das Buch rief im Ubrigen sowohl Beifall als
auch Kritik hervor. Einerseits wird kritisiert, dass das jiingere Kind nur auf eine schroffe
Art und Weise iiber den Zustand seiner Schwester informiert wird, die in einigen
Passagen fast unmenschlich klingt, wiahrend andere hinzufiigen, dass sie in ihrer Kindheit

ebenfalls das ,Krankenhausgefliister erlebten, bei dem wichtige Informationen

30



iibergangen wurden.* Dieses Werk kann in jedem Alter gelesen werden und weckt viele
Emotionen — nicht nur durch die Geschichte selbst, sondern auch durch die Illustrationen.
Der Zusammenhang zwischen Behinderung und Tod wird also nicht vernachldssigt, wie

So war das mit Tommy (1988) beweist.

Dies ist natiirlich nur ein kleiner Ausschnitt dessen, was die deutsche Literatur
zum Thema Tod zu bieten hat. Es gibt eine Fiille von Verdffentlichungen, und es wird

standig erweitert, ob es sich nun um Belletristik, Fachliteratur oder Kinderliteratur
handelt.

¥Birgit — eine Geschichte vom Sterben [online]. [zuletzt abgerufen am 2022-12-15]. URL:
https://www.goodreads.com/book/show/3695639-birgit---eine-geschichte-vom-sterben.
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2 Jenseitsvorstellungen in den Weltreligionen

Da die von mir ausgewéhlten Werke auch das Thema des Lebens nach dem Tod
beriihren, das vor allem durch die Fragen der kindlichen Protagonisten angesprochen
wird, entschloss ich mich, dieses Thema tiefer und spezifischer aus der Perspektive der
Weltreligionen zu beleuchten, die neue Ansidtze zum Verstindnis des Todes aufzeigen

konnen.

Die meisten religiosen Systeme gehen davon aus, dass das Leben nicht mit dem
physischen Tod endet. Im Gegensatz dazu vertreten Menschen, die nicht an Gott glauben,
in dieser Frage meist eine materialistische Sichtweise, nach der das Bewusstsein des

Einzelnen — also der Mensch als Person — mit dem Tod des Korpers fiir immer erlischt.
2.1 Judentum

Das traditionelle Judentum glaubt an die Existenz eines Lebens nach dem Tod, aber es
gibt kein allgemein anerkanntes Dogma iiber dessen Form — ein orthodoxer Jude kann
sowohl glauben, dass die Seelen der Gerechten an einen Ort wandern, der einem
jenseitigen Paradies dhnelt, dass die Seelen im néchsten Leben wiedergeboren werden,
oder dass die Seelen einfach auf das Kommen des Messias warten, wenn sie wieder
auferstehen werden. Einige Juden lehnen die Vorstellung von einer Seele nach dem Tod

jedoch génzlich ab.
2.2 Christentum

Christen verstehen den Tod als einen Ubergang in ein anderes Leben. Sie glauben, dass
Jesus ihnen das ewige Leben versprach: Wer geistig mit ihm verbunden ist, kann auf das
ewige Leben hoffen. Jesus sprach von zwei Formen des Lebens nach dem Tod. Das eine
ist das Leben mit Gott: Freude und Fiille. Das andere ist das Leben ohne Gott: Leere,
Trostlosigkeit, Unerfiilltheit. Im Laufe der Jahrhunderte vermischten sich diese beiden
Formen des Lebens nach dem Tod in den Lehren der verschiedenen Kirchen und im
Volksglauben mit den eher bildhaften Vorstellungen von ,,Himmel*“ und ,,Holle*.
Christen glauben, dass das Leben der Seele nach dem Tod von den im irdischen Leben
vollbrachten Taten und von der Gnade Gottes abhingt. Fiir sie ist das grundlegende Ziel
des menschlichen Lebens die Vereinigung mit Gott im ewigen Leben. Ein weiteres

zentrales Element des Christentums ist der Glaube an die kiinftige Wiederkunft Jesu
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Christi, der die Toten auferwecken wird, auch in ihrer leiblichen Gestalt. Christen glauben

nicht an die postmortale Reinkarnation von Seelen in andere Wesen.*’
2.3 Islam

Die islamische Sicht des Lebens nach dem Tod &dhnelt in vielerlei Hinsicht der
christlichen Sichtweise. Auch Muslime glauben, dass das irdische Leben eines Menschen
eine Vorbereitung auf das ewige Leben ist — ebenso wie sie glauben, dass Gott die Toten
auferwecken und sie entsprechend ihrer Taten richtet und dann belohnen oder bestrafen
wird. Dieser Tag des Jiingsten Gerichts wird nach Ansicht der Muslime der Beginn eines
Lebens ohne Ende sein. Dem Islam zufolge ist der Tod das Ende des irdischen Lebens

und fiihrt den Menschen zu Gott zuriick.*!
2.4 Hinduismus

Nach hinduistischem Glauben ist es das Schicksal jeder Seele, im Lebenszyklus mehrfach
wiedergeboren zu werden. Nach dem Tod des Korpers wird die Seele jedoch nicht
automatisch freigesetzt. Eine notwendige Bedingung filir die Fortsetzung des
Lebenszyklus ist die Eindscherung des Leichnams des Verstorbenen und die
Durchfiihrung von Bestattungsritualen an ihm. Der Volksglaube besagt, dass die Seele
dann vor das Gericht des Gottes Yama (Dharma) kommt, der iiber das zukiinftige
Schicksal der Seele auf der Grundlage der Gesamtheit, der in einem bestimmten Leben
vollbrachten Taten entscheidet. Im Hinduismus sind Strafe und Belohnung fiir schlechte
oder gute Taten zweierlei: erstens der Aufenthalt im Himmel oder in der Holle
unmittelbar nach dem leiblichen Tod und zweitens die Qualitit des ndchsten Lebens. Der
Aufenthalt im Himmel oder in der Hoélle, oder in beiden Sphéren zusammen, wird im
Hinduismus jedoch nur als eine mehr oder weniger lange Pause zwischen dem
korperlichen Tod und der néchsten Inkarnation und Wiedergeburt der Seele verstanden.
Nach einem Aufenthalt im Himmel oder in der Hélle setzt die Seele ihr irdisches Leben
in einem anderen Kdrper fort — sie kann aber auch in ein halbgéttliches oder ddmonisches

Wesen reinkarnieren. Hindus glauben, dass der Moment der Wiedergeburt auch der

“Leben nach dem Tod — der Glaube der Christen [online]. [zuletzt abgerufen am 2022-10-05]. URL:
https://aspetos.com/de/post/leben-nach-dem-tod-der-glaube-der-christen/3245.

Y Glaube an das Leben nach dem Tod: Islam [online]. 31.3.2008 [zuletzt abgerufen am 2022-10-05]. URL:
https://www.islamreligion.com/de/articles/38/glaube-an-das-leben-nach-dem-tod/.
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Moment des Vergessens des vorherigen Lebens ist. Gleichzeitig erkennen sie an, dass
man durch ein heiliges Leben und spirituelle Anstrengungen die Fahigkeit erlangen kann,

sich an seine vergangenen Leben zu erinnern.
2.5 Buddhismus

Nach der buddhistischen Lehre gibt es im Gegensatz zur hinduistischen Lehre keine
unsterbliche Seele. Den Buddhisten zufolge ist jedes Wesen eine Ansammlung von
unbestidndigen und sich stindig verdndernden Phanomenen. Daher besteht nach dem Tod
kein Mensch weiter und kann in einer vollig anderen Person wiedergeboren werden. Die
Qualitit jedes nachfolgenden Lebens wird durch die Qualitit der Taten im vorherigen
Leben bestimmt: gute Taten fiihren zu einer guten Wiedergeburt und schlechte Taten zu
einer schlechten Wiedergeburt. Buddhisten glauben, dass sie sich durch
aufeinanderfolgende Leben und stdndige Reinkarnation auf den endgiiltigen Tod — das

Nirvana — zubewegen, das die Auflosung in die ewige Gliickseligkeit bedeutet.

Obwohl der Glaube an die Existenz eines Lebens nach dem Tod in der Regel mit
einer religiosen Weltanschauung verbunden ist, gibt es auch wissenschaftliche
Hypothesen iiber verschiedene mogliche Formen des Fortlebens des menschlichen

Bewusstseins nach dem Tod.*?

42 Die Informationen fiir dieses Kapitel stammen aus den oben genannten offiziellen Webseiten der
Weltreligionen sowie aus den beiden folgenden Publikationen:

1) Keene, Michael: Svetova nabozenstvi. Praha: Knizni klub, 2003, S. 8-120.

2) Zabransky, Vaclav: Smrt a umirdani ve svétovych naboZenstvich. Ceské Bud&jovice. Diplomova préce.
Jiho&eska univerzita v Ceskych Bud&jovicich, Teologicka fakulta, Katedra filosofie a religionistiky, 2010,
S. 23-69.

34



3 Bilderbiicher

3.1 Was man in der Jugend lernt, findet man im Alter wieder

Jeder kam in seiner Kindheit schon einmal mit Bilderblichern in Berlihrung — zuerst
wurden sie von den Eltern vorgelesen und dann versuchen die Kinder, die Geschichte mit
Hilfe der vertrauten Bilder in eigenen Worten nachzuerzdhlen. Aber was meint man
eigentlich, wenn man von Bilderbiichern spricht, und was ist der Unterschied zwischen
einem Bilderbuch und einem illustrierten Buch? Ein Bilderbuch stellt Text und Bild auf
die gleiche Ebene (die Bilder sind also mindestens so wichtig wie der Text selbst), sie
ergédnzen sich, sie verbinden sich, das eine wire ohne das andere nicht moglich. Im Laufe
der Geschichte nahmen Bilderbiicher viele Formen an — urspriinglich, seit der Zeit des
Buchdrucks, waren gedruckte Biicher ausschlieBlich fiir Erwachsene bestimmt; erst im

19. Jahrhundert kam es zur Verbindung von Bilderbiichern und Kinderlesern.*?

Aber warum sind Bilderbiicher fiir Kinder so ansprechend und empfehlenswert?
Kinder haben schon friih ein ausgezeichnetes visuelles Gedidchtnis — sieche das Memory-
Spiel — und auch Erwachsene oder alte Menschen erinnern sich eher an Szenen aus der
Kindheit als an das, was sie gestern gemacht haben oder was sie zu Mittag gekocht haben.
Bilder haben im Alltag sowohl positive als auch negative Auswirkungen auf Kinder, und
Kinder konnen sich sehr stark auf sie fixieren. Szenen aus Kinderbiichern haben neben
threm Charme auch eine Lehre — die Zicklein lieBen den Wolf ins Haus und er fraB3 sie.
Die Lehre dieser Geschichte ist: Kinder sollten vorsichtig sein, wem sie die Tiir 6ffnen.
Dabher ist es ratsam, die Fantasie der Kinder durch diese Biicher zu bereichern und

moralische Verhaltensmuster bei den Kindern auf gewaltfreie Weise zu schaffen.**

43 Baumgirtner, Alfred Clemens: Das Bilderbuch. Geschichte — Formen — Rezeption. In: Bettina Paetzold
und Luis Erler (Hgg.): Bilderbiicher im Blickpunkt verschiedener Wissenschaften und Fédcher. Bamberg:
Nostheide, 1990, S. 4,5.

4 Wilkes, Johannes: Das Mirchen und sein Bild. In: Kurt Franz; Lange Giinster (Hgg.): Bilderbuch und
Illustration in der Kinder — und Jugendliteratur. Baltmannsweiler: Schneider (Schriftenreihe der Deutschen
Akademie fiir Kinder- und Jugendliteratur Volkach e.V, 31), 2005, S. 119-120.
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3.2 Parameter von Bilderbiichern — Themen, Sprachfunktion, Bildmaterial

Man muss zugeben, dass Maler in gewisser Weise eingeschriankt sind, denn wéhrend ein
Schriftsteller oder ein Dichter eine Fiille von Wortspielereien in seiner Palette hat und auf
der Grenze zwischen Realitdt und Irrealitit, Gegenwart und Vergangenheit, Wahrheit und
Liige balancieren kann, muss sich ein Maler nur fiir das Wichtigste entscheiden, das er
darstellen will, oder, wie im Fall von Comics*’, mehrere Bilder nebeneinander darstellen.
Es gibt jedoch verschiedene Ansétze — einige Autoren bevorzugen Text auf der einen und
Bilder auf der anderen Seite, andere bevorzugen eine Kombination aus Bildern und Text
auf derselben Seite, und im Fall der so genannten reinen Bilderbiicher finden wir nur

Bilder ohne Text.

Die Funktion der Sprache und der Bilder in diesen Biichern ist unterschiedlich —
zunichst war sie rein beschreibend, erkldrend oder benennend (Orbis Pictus, 1658), dann
wurde die ansprechende, erzieherische Funktion der Sprache benutzt (Basedow, Ende des
18. Jahrhunderts), gefolgt von poetisch-fiktionaler (Romantik mit ihren Mairchen,
Kinderreimen, Geschichten), dialogischer (Kinder in die Kommunikation einbeziehend),
expressiver (die Bedeutung innerer Gefithle und Erfahrungen hervorhebend) und
moralischer Sprachfunktion (Struwwelpeter, 1845). Das Ziel mancher Bilderbiicher ist
es, die Kinder spielerisch mit verschiedenen Ritseln zum selbststindigen Arbeiten zu
motivieren.*® Was die Themen in den Bilderbiichern betrifft, so stehen dem Leser mehrere
zur Verfiigung — Jahreszeiten, Wochentage oder Stunden (z.B. Die Uhr, 1966), Farben,
Zahlen, Buchstaben (z.B. Lesepeter, 1970), die Umwelt (Wir bauen eine Stadt, 1968),
Nonsens und Humor (Die turnende Tante und andere Pinneberger Geschichten, 1968),
Verse, Lieder, Reime, Rétsel (Kunterbunter Schabernack, 1970), Fantasie (Der
ungeschickte Zauberer, 1968), Tiere (Das blaue Wagilo, 1969), andere Lander (Randi
aus Norwegen, 1965), Religiositit (Joseph in Agypten, 1963), sowie klassische Fabeln
(Die Pimpelmaus, 1966), Bilderbiicher nach Volksmirchen und Geschichten

45 Comics sind jedoch eine eigene Gruppe und fallen nicht unter Bilderbiicher.

46 Beisbart, Ortwin: Nicht nur ein Augenschmaus — Das Bilderbuch als Literatur. In: Bettina Paetzold und
Luis Erler (Hgg.): Bilderbiicher im Blickpunkt verschiedener Wissenschaften und Fdcher. Bamberg:
Nostheide, 1990, S. 26-38.
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(Rotkéippchen, 1969), sowie Kunstmérchen und literarischen Texte (Das geheimnisvolle

Ei, 1957).47
3.3 Geschichte der Bilderbiicher

Diese Art von Biichern wurde urspriinglich fiir paddagogische oder religiose Zwecke
verwendet. Beide sind durch Jan Amos Comenius' Orbis Pictus (1658) vertreten, der
lateinisch-deutsche Texte mit Bildmaterial kombiniert. Das Bilderbuch fiir Kinder (1798)
von Friedrich Justin Bertuch folgt Comenius' Motto ,,Schule durch Spiel* und enthélt eine
Sammlung von Unterrichtsgegenstinden aus den Bereichen Natur, Kunst und
Wissenschaft, ergidnzt durch kleine wissenschaftliche Kommentare, die jedoch dem
Niveau des Kindes angepasst sind. In den 1930er Jahren entsteht ein neues Konzept
poetisch-fiktionaler Bilderbiicher, das an das literarische Ende der Romantik ankniipft —
kein Wunder also, dass die Biicher voller Lieder, Geschichten und Mirchen sind.
Poetische Bilderbiicher sind zum Beispiel von Wilhelm Hey mit seinen Fiinfzig Fabeln
fiir Kinder (1833) vertreten. Obwohl es sich nicht um Fabeln im eigentlichen Sinne
handelt, bringen sie neue Motive in die Kinderliteratur, vor allem aber Humor und
Originalitit. Der Struwwelpeter (1845), der bereits im Rahmen meiner Diplomarbeit
erwahnt wurde, darf hier nicht fehlen — Heinrich Hoffmanns originales handgemaltes und
handgeschriebenes Buch gibt Kindern einen Eindruck davon, was passieren kann, wenn

sie sich nicht den Erwartungen ihrer Eltern entsprechend verhalten.*3

Die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts brachte eine iiberdurchschnittliche
Produktion von Bilderbiichern, die zu einem Qualitédtsverlust fithrte. Eine der wenigen
qualitativen Bilderblicher kommt von Ernst Kreidolf, einem Schweizer, der nicht nur
Blumen und Tiere mit menschlichen Ziigen konzipiert, sondern neben Bild und Text auch
auf den Einband, das Schriftbild und das Vorsatzblatt achtet und damit universelle
kiinstlerische Anerkennung erlangt. Leider wahrt nichts ewig, und so dndert sich 1933
das Konzept der Kinderliteratur erneut — alles, was rassisch anders ist, wird verurteilt, die

Kinder werden zum Kampf, zu festen Prinzipien und zum Glauben an die Nation gefiihrt.

47 Arbeitskreis fiir Jugendliteratur (Hg.): Das Bilderbuch. Eine Auswahl von Bilderbiichern aus aller Welt.
Unter Mitarbeit von Ottilie Dinges und Elisabeth Hohmeister (Red.). 7. Aufl. Miinchen, 1985, S. 14-72.
48 Baumgirtner, 1990, S. 6-11.
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All dies findet sich sicherlich in dem Bilderbuch fiir Grof und Klein mit dem Untertitel
Trau keinem Fuchs auf griiner Heid und keinem Jud bei seinem Eid (1936) von Elvira
Bauer. Obwohl das Jahr 1945 neue Erwartungen und Hoffnungen mit sich brachte, hatten
Bilderbiicher und vor allem ihre Autoren keinen groBen Erfolg.*’ Dies war vor allem auf
die Armut der Nachkriegszeit zuriickzufiihren — es wurde auf kleinerem Papier mit einem
hohen Holzanteil gedruckt, so dass die Farben nicht richtig zur Geltung kamen. Dennoch
gelang einigen Kiinstlern der Durchbruch, wie etwa Hans Leip mit seinem Zauberschiff
(1946) oder dem Illustrator Frans Haacken. Aber dieser Durchbruch wire ohne das

Engagement der Verleger sicher nicht mdglich gewesen.*

Und wie sieht es mit den Illustrationen aus? In den 1950er Jahren wurden
hauptsdchlich bewegte Szenen verwendet, die durch Abstraktion und Grafik ergidnzt
wurden, was sich ein Jahrzehnt spater deutlich dnderte, als die Illustrationen statisch und
naiv wurden und malerische und zeichnerische Elemente kombiniert wurden. In der DDR
scheuten sich die Illustratoren nicht vor Farbe, wie Eberhard Binder in Sandmdnnchen
auf der Leuchtturminsel (1963) mit grellem Rosa und Violett-Tonen beweist. Die 1970er
Jahre bieten eine Kombination verschiedener Stile, vor allem aber das Aufkommen der
Pop-Art, die seit 1965 das Kinderbuch beeinflusst (Der Spielbaum, 1966), dann die erste
Bildergeschichte im Comic-Stil (Das Drachenbuch, 1970) und daneben die erste
surrealistische Illustration (Geschichte Nummer 1, 1969). Zu den beriihmtesten
Ilustratoren der Pop-Art-Ara gehdren Heinz Edelmann, Giinther Stiller, Nicole
Claveloux. Leider verschwand die Pop-Art so schnell, wie sie aufgetaucht war, und 1975
war es mit ihr vorbei. Denn die Kinder sollten realistisches Denken erwerben, das in
fantastischen Kinderbiichern kaum zu finden ist. Trotz dieses Wandels mangelte es
jedoch nicht an Moglichkeiten innerhalb des realistischen Stils — fantastischer Realismus,
expressiver Realismus, magischer Realismus, Surrealismus — und so sind es letztlich die
1970er Jahre, die man als das goldene Zeitalter der Kinderillustration betrachtet. Der

Realismus setzt sich in den 1980er Jahren fort, wenngleich er sich von den

4 Baumgirtner, 1990, S. 11-14.

59 Bode, Andreas: Tendenzen im Bilderbuch von 1950 bis zur Gegenwart. In: Kurt Franz; Lange Giinster
(Hgg.): Bilderbuch und Illustration in der Kinder- und Jugendliteratur. Baltmannsweiler: Schneider
(Schriftenreihe der Deutschen Akademie fiir Kinder- und Jugendliteratur Volkach e.V, 31), 2005, S. 19-20.
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vorangegangenen Jahren stark unterscheidet, weil naturalistische Darstellungen der
Wirklichkeit dominieren (Rosa Weiss, 1986). Die 1990er Jahre geben dann Raum fiir
Experimente — was sich nicht nur in Spriihereien, sondern auch in illusionistischen, von

der Werbegrafik beeinflussten Bildern zeigt.’!

3.4 Das Thema Tod in der Bilderbuchliteratur fiir Kinder

Seit der zweiten Hélfte des zwanzigsten Jahrhunderts wird eine Fiille von Publikationen
verdffentlicht, die nicht nur gangige Kinderthemen, sondern auch neue Themen wie den
Tod behandeln. Ein interessantes Kapitel sind unter anderem die Biicher zum Thema
Holocaust — die wertvollste Materialquelle sind natiirlich Fotos, die die Geschichte
dokumentieren, aber auch Gemilde von Kindern von Konzentrationslagern sind
wertvolle Beispiele fiir die Vergangenheit. Sie zeigen aber nicht nur Schmerz und Leid,
sondern auch Erinnerungen an die Heimat, an alles, was sie liebten und was sie in diesen
schwierigen Zeiten am Leben hielt. Die Sammlung von Zeichnungen und Gedichten von
Theresienstadter Kindern, die das Jiidische Museum Prag zusammenstellte, beweist dies.
Damit die heutige Generation die Schrecken der Judenverfolgung nicht vergisst, sind
mehrere Bilderbiicher entstanden, die altersgerecht auch fiir die Kleinsten iiber das
Schicksal der Juden berichten — unter anderem Die Nummer auf dem Arm meines
Grofsvaters (1987), Das Kind im Koffer. Eine Geschichte aus dem KZ Buchenwald
(1987), Judith und Lisa (1988) oder das bereits erwéhnte Bilderbuch Rosa Weiss (1986).
Die beiden letztgenannten Biicher 1sten im Ubrigen eine Debatte dariiber aus, ob ein
Thema von solcher Tragweite und Bedeutung wie der Holocaust in einem Bilderbuch
behandelt werden kann. Insgesamt konnen Bilderbiicher {iber den Holocaust auf
unterschiedliche Art und Weise verstanden und interpretiert werden, weshalb ein
Erwachsener bei der Lesung anwesend sein sollte, um die Fragen der Kinder zu
beantworten, da die kindlichen Leser nicht in der Lage sind, ein so komplexes Thema

selbst zu verarbeiten.>?

1 Bode, 2005, S. 20-31.

52 Pretzl, Christine: Der Holocaust in Bilderbuch. In: Kurt Franz; Lange Giinster (Hgg.): Bilderbuch und
Illustration in der Kinder — und Jugendliteratur. Baltmannsweiler: Schneider (Schriftenreihe der Deutschen
Akademie fiir Kinder- und Jugendliteratur Volkach e.V, 31), 2005, S. 146-154.
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Aullerdem entdeckten die Illustratoren neue Methoden des Ausdrucks, sie werden
sehr kreativ und verwenden nicht nur Zeitungsausschnitte, sondern auch Geschenkpapier,
Werbezettel oder sogar Tapetenstiicke, die sie auf verschiedene Weise zu Collagen
zusammenkleben.>> Und mit diesen und anderen Biichern werde ich mich in den

folgenden Kapiteln eingehender beschéftigen.

3 Bode, 2005, S. 31.
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4 Vorstellung von ausgewahlten Bilderbiichern fiir Kinder und
Jugendliche

Der Tod stellt in der Kinderliteratur keine Ausnahme dar. Fiir meine Diplomarbeit wéhlte
ich aus der Fiille der Veroffentlichungen nur einige wenige aus, die ich nun vorstellen
mochte. Es handelt sich um 19 Bilderbiicher, die sicherlich nicht nur fiir die Kleinen,
sondern auch fiir Jugendliche geeignet sind. Ich kann fiir mich selbst sagen, dass ich sie
auch im Alter von 24 Jahren noch gerne las, da sie einem neue Einsichten vermitteln oder
einen neuen Weg aufzeigen konnen, ein schwerwiegendes Thema zu begreifen. Der
Ubersichtlichkeit halber habe ich daher beschlossen, die Werke in mehrere Gruppen
einzuteilen — ndmlich Biicher mit einer realen Geschichte, Biicher mit einer fantastischen

Geschichte und Biicher, in denen Tiere die Haupt- oder Nebenfiguren darstellen.
4.1 Realistische Bilderbiicher

In diesem Unterabschnitt werde ich Ver6ffentlichungen aufzunehmen, die das wirkliche
Leben schildern — keine idealistischen oder fantastischen Elemente, nur Geschichten aus
dem Leben, wie das Leben selbst sie bringt. Unter anderem gibt es Gesprache zwischen
Kindern und Erwachsenen, wobei die Eltern versuchen, die bohrenden Fragen ihrer
Kinder auf alle moglichen Arten zu beantworten. Sowohl der Er-Erzdhler als auch der
Ich-Erzihler sind vertreten, was meint, dass auch die Kinder zu Wort kommen und sich
auBern konnen. Nur in einigen Féllen wird der Tod direkt angesprochen, meistens ist er

mit einer Religiositét verbunden.

Das gilt auch fiir Hat Opa einen Anzug an? (1997)°%, wo die Fragen eines kleinen
Jungen in einem gewissen Glauben an das Uberirdische beantwortet sind. Bei diesem
Buch interessierten mich diese zwei Details: das Buch hat keine Seitenzahlen® und die
Bilder sind nicht farbig, sondern nur in verschiedenen Brauntdnen gehalten, um das
Thema Tod in der Ausstellung zu verdeutlichen. Der kleine Bruno verliert seinen

Grofivater, den er sehr liebt. Das Buch ist voll von seinen Gedanken, die ihm durch den

54 Fried, Amelie; Gleich, Jacky: Hat Opa einen Anzug an? Miinchen, Wien: Hanser, 1997.
55 Dieses Buch habe ich als das erste gelesen, und erst dann habe ich entdeckt, dass es bei Bilderbiichern

iiblich ist, keine Seiten anzugeben.
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Kopf gehen — die Ungerechtigkeit, dass sein GroBvater ein Versprechen gab und starb,
bevor er es einlosen konnte, vermischt sich mit der Traurigkeit, dass sein Grof3vater nicht
zuriickkehren wird. Die Kinderfragen sind unerschopflich, und deshalb fragt Bruno jeden,
den er kann: ,,Was ist eine Seele? Wie viele Seelen passen in den Himmel? Sind die
Seelen im Himmel lebendig?*‘ Seine Eltern fragen sich daher, ob es eine gute Idee ist, den

Jungen zur Beerdigung mitzunehmen, aber er sagt, ohne zu z6gern, dass er gehen wird.

Das Werk ist voller brutaler Wahrheiten — die Wahrheit dariiber, wie ein kleines
Kind den Tod eines geliebten Menschen erlebt, wie es darauf reagiert, wie es damit
umgeht. Auch Bilder kénnen einen gewissen Einblick in die Thematik anbieten — das
Kind wird aus der Perspektive der iibergeordneten Eltern betrachtet, wihrend es selbst
nur von unten alles sieht, wie man schon von dem Titelbild sehen kann. Es eignet sich
daher fiir Kinder im Alter von etwa 4 bis 7 Jahren (auch dank eines auktorialen Erzéhlers
und der Er-Form), die dieselben Momente durchleben wie Bruno — ndmlich dann, wenn

den Eltern die Worte ausgehen.

Der Tod eines GroBvaters wird auch in dem Buch Das O von Opa (1992)°° von
Imme Dros erwihnt. Der kleine Jim unterhilt sich mit den anderen Kindern und erféhrt,
dass sie alle zwei Grof3viter und zwei Grofmiitter haben, warum also hat er nur einen?
Er lasst sich von seinem Vater und seiner Mutter von ithm erzahlen, weil er thn selbst nie
kennenlernte, er weil} nicht, wie er aussah, was fiir ein Mensch er war, was er mochte,
kurz, er weil3 nichts iiber ihn. Seine Eltern beantworten seine Fragen und er bekommt eine
Vorstellung davon, wie sein Grof3vater gewesen sein konnte. Er mochte Spiele, er war
dick und lachte viel und alle anderen mit ihm. Da Jim ein Einzelkind ist und in seiner
Welt und seiner Fantasie immer allein ist, erschafft er aus Kissen, einem Hut und einer
Zigarette eine Kopie seines Grof3vaters. Niemand schaffte es, Opa bei seinen Spielen zu
schlagen, aber er schon. Die begleitenden Illustrationen von Harrie Geelen sind wirklich
auBergewohnlich, farbenfroh, unscharf, ohne klare Gesichtsziige oder eine Gesamtfigur,
ich wiirde sagen, kindlich. Der Titel erinnert daran, wie Jim lernte, seinen Grof3vater zu

zeichnen und dabei zwei groB3e ,,0s“ verwendete — ,,0° fiir Opa. In dem Buch geht es

36 Dros, Imme; Geelen, Harrie: Das O von Opa. Eine Geschichte. Aus d. Niederl. v. Mirjam Pressler, Koln:
Middelhauve, 1992.
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wirklich um die Sehnsucht nach dem Unbekannten und um Trost in Form von Fantasie,

wobei die gliickliche Auflosung am Ende den Tod nicht als etwas Schlechtes darstellt.

In dem Bilderbuch Weihnachten beim Grofvater (1994)°7 stirbt nicht der
GroBvater, sondern der Vater durch einen Unfall. Der kleine Sohn ist sehr traurig und
macht sich zusammen mit seiner Mutter um die Zukunft Sorgen, so dass sein Grof3vater,
der Vater des verstorbenen Vaters, beschlief3t, sie zu Weihnachten zu sich nach Hause
einzuladen. Beide erkennen, wie schon es im Haus ihres Grof3vaters ist und dass Trauer
und Traurigkeit dort keinen Platz haben. Von seinem Grofvater erhilt er unter dem Baum
ein Holzpferd, das auf den ersten Blick nicht sehr schon aussieht, weil es beschédigt ist,
aber als er herausfindet, dass es seinem geliebten Vater gehorte, verliebt er sich in das
Pferd und beschlieBt, es mit der Hilfe seines GroBvaters zu reparieren. Und so wird aus
dem eigentlichen Weihnachtsfest, das von Verwirrung, Hektik und kommerziellen
Einkdufen geprégt ist, plotzlich ein Fest der Familie, des Friedens, der Liebe und der
Ruhe. Das Buch kann Eltern zeigen, dass Kinder keine grolen Geschenke brauchen,
sondern dass auch eine Kleinigkeit, die in diesem Fall so wertvoll ist, einen gewohnlichen
Tag in einen auBergewdhnlichen verwandeln kann, wenn man ihn mit den Menschen

verbringt, die man schétzt und liebt.

Die Illustrationen in diesem Buch sind zauberhaft — die Winterlandschaften und
lachelnden Menschen stellen eine echte, unverfialschte Weihnachtsatmosphére dar, und
Traurigkeit wird durch Gliick ersetzt. Es dominieren Wei3 und verschiedene Blautdne,
wenn Kilte und Frost in die Welt eindringen, aber auch warme Brauntone, wenn die
Wirme des Familienherds dargestellt wird. Die Illustrationen fangen nicht nur die
Atmosphire sehr gut ein, sondern auch die Emotionen der Menschen und Tiere, von

denen das Buch ebenfalls voll ist.

In Die Vogelforscherin (2009)°® dominieren die Bilder den Text, der sich in
hochstens einem Absatz zusammenfassen 14sst. Es ist die Geschichte von Erika, ihrem
Aufwachsen, ihrem Wunsch, Vogelforscherin zu werden, ihrer Liebe und dem Verlust

ihres Geliebten, Kurt. Die Bilder sind auf jeder Seite detailliert, schwarz-weil3, teilweise

57 Wolf, Winfried; Sopko, Eugen: Weihnachten bei Grofivater. Gossau Ziirich: NordSiid, 1994.
58 Guggenheim, Rosa Monika: Die Vogelforscherin. Sulgen, Ziirich: Niggli, 2009.
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mit pastellfarbenem Grund (griin, rot) oder Himmel (gelb). Der Text ist Teil der Szenen,
und fiigt sich in die Umgebung ein, man muss ihn manchmal eine Weile suchen, es sind
extrem wenige Worte, und doch reicht das aus, um die Hauptidee zu verstehen. Es ist die
Form des Bilderbuchs, die es ermoglicht, den Tod zwanglos in die Intimitdt der
kindlichen Leser zu bringen, ohne sie in irgendeiner Weise zu erschrecken, denn der Tod
kommt hier ganz natiirlich, er ist nicht seltsam und in der Tat nicht erschreckend — Kurt
ist des Lebens miide und stirbt. Einige Szenen sind diister, andere sind voller Energie,
Liebe, Leben, Wohlstand, aber alle sind sensibel fiir das Thema und die Geschichte selbst.

Monika Guggenheim ist sowohl Autorin als auch Illustratorin.>

Mein Opa ist alt, und ich hab ihn sehr lieb (1991)% ist ein liebenswert witziges
Bilderbuch iiber den Aufenthalt eines Grof3vaters, der sein ganzes Leben auf dem Land
lebte, und dann in die Stadt zu seiner Familie zog, nachdem seine Frau ihn fiir immer
verlieB. Die Geschichte wird in Ich-Form erzéhlt, mittels eines kleinen Jungen, und das
erfahrt man nur aus den begleitenden Bildern, die das Leben des Jungen mit seinem
Grof3vater beschreiben — seine guten und schlechten Gewohnheiten, aber auch die
Freuden des Alltags, wenn sie gemeinsam einkaufen gingen, Spielzeug flickten und
Mirchen lasen. Der Grofvater trauert jedoch noch immer um seine verstorbene Frau und
beschlieft daher schlieBlich, das Haus zu verlassen — ein Symbol fiir den kommenden
Tod. Der Tod wird hier aber relativ indirekt skizziert — in der Person der Grofimutter, die
jeder kannte, aber die Kinder scheinen von dem Tod nicht sehr betroffen zu sein, da sie
noch sehr jung sind. Die Bilder erinnern mich an den Stil alter Lehrbiicher, z. B. der
deutschen Sprache, aus denen ich als Kind bei meiner Urgrofmutter gelernt habe — sie
hatte diese aus ihrer jahrelangen Unterrichtspraxis versteckt. Sie haben ein leicht

sozialistisches Flair.

Eine ganz andere Geschichte ist Papiervogel, flieg! (1990)%, die an den Zweiten

Weltkrieg mit all seinen Bedrohungen und Folgen erinnert. Konrad Klopstock, ein alter

3 Tobler, Konrad: Solche Bilder fiihren mitten ins Leben. In: Guggenheim, Rosa Monika: Die
Vogelforscherin. Sulgen, Ziirich: Niggli, 2009.

60 Harranth, Wolf; Oppermann-Dimow, Christina: Mein Opa ist alt, und ich hab ihn sehr lieb. Wien,
Miinchen: Jungbrunnen, 1991.

61 Ellermann, Heike: Papiervogel, flieg! Es war an einem Tag im August. Freiburg i. Br.: Herder, 1990.

44



Mann, der gerne im Park spazieren geht, die Tauben fiittert und die Zeitung liest, macht
am 6. August seine iiblichen Besorgungen. Dieser Tag ist wie jeder andere, bis ein
Papierkranich auf seinem Kopf landet, der ihn, gleich wie ein Zeitungsartikel, an ein
Ereignis aus dem Jahr 1945 erinnert. In dem Buch geht es um die Freundschaft zwischen
Alter und Jugend, um die Verbindung von Vergangenheit und Gegenwart auf der
Grundlage von Papierkranichen und um die Geschichte von Sadako Sasaki, einem
Maidchen, das diese Welt nicht verlassen wollte, und als sie von der Legende erfuhr, dass
man sich einen Wunsch erfiillen kann, wenn man 1000 Kraniche faltet, wollte sie nicht
aufgeben. Leider schaffte sie es dem Buch zufolge nur, 990 davon zu falten, wihrend
andere Quellen von 1300 Origami-Kranichen sprechen — aber selbst das reichte nicht aus,
um sie zu retten. Im Jahr 1958 wurde im Friedenspark von Hiroshima ein Denkmal fiir
die durch die Atombombe getoteten Kinder in Form von Sadako errichtet, die einen

groBen Papierkranich hilt.%?

Koénnen Kinder durch Bilderbiicher tatsdchlich etwas iiber historische Themen
lernen? Und konnen Bilderbiicher Zeugnis von so komplexen und schwierigen
Ereignissen wie dem Atomangriff auf Hiroshima ablegen? Ich denke, die Antwort ist ja,
denn Kinder, die sich ganz auf dieses Buch einlassen, stehen nicht unter Druck, das
Thema wird durch die Einbettung in eine neutrale Geschichte aus dem Alltag
aufgelockert, und es erinnert lediglich an Ereignisse aus vergangenen Jahren — Kinder
lernen durch die Geschichte, ohne piddagogische Beeinflussung, ohne Besserwisserei.
Tatséchlich verbindet das Buch alles mit allem, die einzelnen Passagen bauen zwanglos
aufeinander auf, alles ist komplementér, bereichernd. Ich wiirde die Bilder als farbenfroh,
kornig, etwas verschmiert beschreiben, als perfekte Erganzung zum Text: Zeitungsartikel
mit Bildern in Schwarz-Weil3 gegeniiber dem normalen Leben in Farbe — die Schrecken

der Kriegsjahre gegentiber ,,der Schonheit* der Nachkriegsjahre.

Nattirlich ist dies nicht die einzige Bearbeitung dieser traurigen Geschichte, es
gibt auch andere Verdffentlichungen, wie Sadako will leben (Bruckner, 1961), Sadako
und die tausend Papierkraniche (Coerr, 1986) oder Sadakos Kraniche (Loske, 2011).

62 Manhattan Project National Historical Park: The Story of Sadako Sasaki [online]. 3. August 2020 [zuletzt
abgerufen am 2022-12-25]. URL: https://www.nps.gov/articles/000/the-story-of-sadako-sasaki.htm.
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Jeder Autor behandelt die Geschichte anders, manche fiigen etwas hinzu, manche nehmen
etwas weg, aber der Grundgedanke bleibt der gleiche. Apropos Kriegsschauplatz: Man
darf Anne Frank nicht vergessen, die ebenfalls in mehreren Ausgaben erschien — neben
der Tagebuchfassung (1947) gibt es auch ein Bilderbuch (Poole, 2005) und einen Comic
(Folman, 2017).

Eine andere groBe Gefahr stellen die Drogen dar. Sie kénnen auch dem
menschlichen Leben grofen Schaden zufiigen. Das sieht man bei Mia, was ist ein Trip?
(1994)%, wo Matz, kurz fiir Matthias, seine Freundin Mia auf der Siuleninsel besucht
und sie gemeinsam die Sonnenstrahlen, die hierher fallen, mit den Hénden einfangen
wollen. Matz bemerkt jedoch, dass Mia blaue Flecken an den Armen hat und etwas mit
einer Spritze macht, was Matz nicht versteht. Und so geht Mia mit der Wahrheit heraus —
sie ist stichtig nach dem Trip, zuerst war eine kleine Menge genug, aber jetzt braucht sie
mehr und mehr. Matz' Eltern versuchen, ithn von Mia fernzuhalten, aber am Ende
versuchen sie alle, ihr zu helfen. Mia verbringt einige Zeit im Krankenhaus, wo ihr leider

nicht geholfen werden kann, und sie stirbt.

Die Geschichte ist eigentlich ein abschreckendes Beispiel dafiir, niemals Drogen
zu nehmen — sie erklért Kindern klar, deutlich und beildufig, was ein Trip ist, warum er
Gift 1st und warum Menschen ein unstillbares Verlangen haben, ihn zu nehmen. Das Buch
ist sehr realistisch — Siichtige wollen in den meisten Fillen keine Hilfe von anderen,
verstehen nicht, warum sie die Droge nicht nehmen sollten, und sind nur darauf aus, Geld
zu beschaffen, egal wie. Es eignet sich sicherlich sowohl fiir Erzieher als auch fiir Eltern,
die eine Diskussion zu diesem Thema einleiten wollen und sich nicht direkt in Wir Kinder
vom Bahnhof Zoo (Christiane F., 1978) stiirzen wollen. Ich wiirde gerne sagen, dass
dieses Buch noch dadurch aufgewertet wird, dass kleine Kinder im Zusammenhang mit
Drogen dargestellt werden, aber das gilt eigentlich auch fiir die Veroffentlichung von
Christiane F., die sogar eine reale Situation darstellt — also nichts Neues. Die Bilder sind
mit Wasserfarben gezeichnet, verstreut, sie folgen nicht den Begrenzungslinien, sie haben
helle (vor allem die Sduleninsel und das einfallende Licht) und dunkle Farbtone (Herbst,

Nacht, eine ergraute Strale). Interessant ist auch, dass Mia auf fast allen Bildern, mit

9Schindler, Regine; Jucker, Sita (1994): Mia, was ist ein Trip? Ziirich: Bohem-Press, 1994.
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Ausnahme des Krankenhauses, von hinten gezeigt wird, und dass der Illustrator im
Allgemeinen viel Freude an den Umrissen von Menschen hat, deren Gesichter man nicht
sehen kann — mit Ausnahme der Menschen auf der Stra3e und von Matz. Man kann auch
nicht mehr auf Gestik und Mimik achten, denn die Gesichtsausdriicke sind eintdnig — kein

Léacheln, keine Wut, keine Emotion.

Zum Schluss mochte ich noch ein Bilderbuch erwéihnen, das den Tod indirekt
darstellt, aber stdndig mit ihm spielt und {iberall in der Luft zu spiiren ist — Christian
(1989)%  ein Buch, das sich mit einer schweren Krankheit, Leukimie, beschiftigt.
Christian ist ein normaler kleiner Junge, der gerne mit anderen Kindern spielt, bis seine
Mutter bemerkt, dass er stindig blaue Flecken am ganzen Korper hat. Der Arzt
diagnostiziert bei ihm Leukidmie und er muss ins Krankenhaus — anfangs ist es ein
Albtraum, aber er findet Freunde und ist von seinen Eltern sehr unterstiitzt. Bald geht es
thm besser, und er kann nach Hause gehen, wo er aber feststellt, wie wenig die anderen
iiber die Krankheit wissen. Wie es der Teufel will, bricht die Krankheit wieder aus,
Christian ist verzweifelt, aber die Arztin weist ihn in die richtige Richtung, um die
Krankheit zu bekdmpfen — vor allem mit Tatkraft, Entschlossenheit und Glauben an den
Erfolg. Und es ist diese Entschlossenheit, die ihm hilft, zu {iberleben, und alles ist wieder
sonnig und schon. Alles? Nicht ganz, seine Freundin aus dem Krankenhaus besiegt diese
heimtiickische Krankheit leider nicht, und Christian ist davon sehr betroffen, aber er muss

auch fiir sie weiterleben.

Das Buch gibt nicht nur einen Einblick in das Leben eines leukdmiekranken
Kindes, die Schwierigkeiten und Tiicken der Krankheit, die Behandlung, sondern will
auch bei gesunden, nicht an Leukdmie erkrankten Kindern Verstindnis wecken, die
Situation und die Verdnderungen in der Familie erkldren und sogar ein Beispiel geben,
wie man mit all dem umgehen und dabei einen kiihlen Kopf bewahren kann. Dieses Buch
sollte in keinem Kinderkrankenhaus fehlen, denn es gibt einem kleinen Kind, das diese
schwierige Zeit durchmacht und die Kraft zum Leben findet, Mut, viel Mut. Im Gegensatz
zum vorherigen Buch sind die Illustrationen voller Emotionen — Lacheln, Trénen, Wut,

Herablassung, Ignoranz, Trost, Unterstiitzung, Liebe und vieles mehr. Sie sind liebevoll,

64 Reuter, Elisabeth: Christian. Miinchen: Ellermann, 1989.
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fangen die Atmosphire perfekt ein, ziehen sich durch die ganze Geschichte und machen
das Kind neugierig auf das Thema. Insgesamt ist der Text auch fiir Kinder nachsichtig, er

beschonigt nichts und ldsst die neugierigen Fragen der Kinder nicht unbeantwortet.

Wie man sieht, ist jede Altersklasse vom Tod betroffen: GroBmutter, Grofvater,
Vater, Freund, Liebhaber; sie sterben entweder eines natiirlichen Todes oder verursacht
durch Drogen, Krieg und sogar heimtiickische Krankheiten. Das und vieles mehr bietet

die moderne Kinderliteratur.

4.2 Fantastische Bilderbiicher

In diesen Biichern mischen sich realistische und fantastische Elemente, denn es
ist das Magische und Phantastische, das Kinder am hiufigsten suchen — man kdnnte sogar
sagen, dass sie in zwei Welten leben, die sich gegenseitig durchdringen: in der realen
Welt und in der Welt ihrer eigenen kindlichen Fantasie. Das Thema des Lebens nach dem
Tod wird immer als etwas Phantastisches aufgefasst, weil man iiber seine Existenz nur
Vermutungen anstellen kann und dennoch zu keiner einheitlichen und vor allem wahren
Antwort gelangt. Man weil bereits, wie die Weltreligionen das Thema angehen, aber wie
sieht es mit Kinderbiichern aus? Und welche fantastischen Themen werden in modernen

Bilderbiichern behandelt?

Ein Weihnachtstraum (1984)% von Friedrich Hechelmann ist eine Abwandlung
von Hans Christian Andersens Das kleine Mddchen mit den Schwefelhélzern (1845) mit
einer leichten Variation — eine alte Frau findet ein verlassenes Kleinkind und beschlief3t,
da sie selbst keine Kinder hat, das Méddchen als ihr eigenes aufzunehmen und fiir es zu
sorgen. Wahrend das Maddchen heranwiéchst, wird die Frau alt und gebrechlich, und so ist
es nicht verwunderlich, dass eines Tages ihre Zeit kommt. Das hilflose Madchen
beschlief3t, in der bitteren Kélte hinauszulaufen, um den Arzt zu holen — doch der féahrt

vor ihren Augen ab und das Miadchen erfriert.

In diesem Buch findet man fantastische Elemente wie die drei Streichhdlzer, die,
wenn sie angeziindet werden, die Realitit verdndern und fantastische Bilder zeigen, von

denen sich das Miadchen von ganzem Herzen wiinscht, sie wiren echt. Ein anderes

%Hechelmann, Friedrich; Borchers, Elisabeth: Ein Weihnachtstraum. Miinchen: Hirmer, 1984.
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Element stellt Himmel selbst dar, wo das Maddchen Hand in Hand mit seiner GrofSmutter
die endlosen Treppen hinaufgeht. Die realen Szenen sind in dunklen Farben gehalten und
wirken so diister, obwohl die Figuren darin ldcheln, wihrend die Szenen, die sie nach
dem Anziinden eines Streichholzes schaffen, in frohlichen, verspielten Farben wie Griin,

Gelb oder Weil3 gezeichnet sind. Der Himmel ist dann in Blau, Weill und Grau dargestellt.

Voller Visionen, Fantasie und Ideen — so typisch fiir Michael Ende — ist Ophelias
Schattentheater (1988)%. Es ist eine rithrende Geschichte iiber eine dltere Dame, die ihr
ganzes Leben lang als Souffleuse in einem kleinen Theater arbeitet. Doch nach einer
Weile kommen die Leute nicht mehr ins Theater, weil es keine bekannten Schauspieler
auffiihrt. Eines Tages, als Ophelia allein im Theater sitzt und iiber ihr Leben nachdenkt,
erscheint ihr ein Schatten, der sich danach sehnt, dazuzugehoren, und dann folgen immer
mehr — es sind menschliche Angste. Nachdem sie sich stindig streiten und sie nicht
schlafen lassen, beginnt sie, ihnen die Stiicke beizubringen, die sie auswendig kann, und
als sie die Miete nicht mehr bezahlen kann und ihre Wohnung verlassen muss, halten ihre
Schatten ihr den Riicken frei und helfen ihr durch die schlimmste Zeit, indem sie
gemeinsam durch verschiedene Shows touren. Bis der letzte Schatten erscheint — der Tod.

Ophelia akzeptiert das als ihr eigener und erscheint an den Pforten des Himmels.

Auch wenn das Buch einem manchmal eine Génsehaut beschert, kommt der Tod
hier nicht auf eine schlechte Art und Weise riiber, nein, er ist eine Erlésung. Es stellt den
kindlichen Lesern menschliche Angste und Sorgen vor, lisst sie aber in der Wirme und
Sicherheit ihrer Zimmer allein. Das Leben mit dem Schatten ist kein {ibliches Thema in
Kinderbiichern und doch so notwendig, denn was ist wichtiger, als Kindern zu zeigen,
dass Angste angenommen und nicht versteckt, abgetan oder ignoriert werden miissen.
Dies ist die Geschichte einer alten, verlassenen und nicht gewiirdigten Frau, die das
Unerwartete und Unerwiinschte annimmt, was ihr Leben zum Besseren verandert. Es ist
meiner Meinung nach eines der schonsten und poetischsten Werke der Bilderbuchliteratur
fiir Kinder — es weckt viele Emotionen (Mitgefiihl, Freude, Sorge, Angst, Liebe,
Verstdndnis...). Das Werk wird sicher die kindliche Seele des erwachsenen Lesers

erfreuen, auch wenn es nicht viel Text gibt. Fiir das zusétzliche Bildmaterial sorgte

% Ende, Michael; Hechelmann, Friedrich: Ophelias Schattentheater. Stuttgart: Thienemann, 1988.
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Friedrich Hechelmann, zufillig der Autor und Illustrator des Vorgidngerbuches. Die
Bilder sind auch wieder traumerisch, iibernatiirlich, vielleicht stellenweise gespenstisch,
enthalten traumhafte Visionen, verschwimmen in das Verlorene und Unbekannte, es

iiberwiegen eher dunklere Griin-, Blau- und Grautone.

Ein fantastisches Motiv sind die Engel, die zum Beispiel im Werk Opas Engel
(2001)%7 zu finden sind. Der Engel begleitet den kleinen Jungen durch sein ganzes Leben,
das durch die Tatsache, dass Krieg herrscht, noch erschwert wird, und wacht stindig {iber
ihn, beschiitzt ihn, rettet ihn, bis er seinen letzten Atemzug tut. Der Engel wird hier von
Generation zu Generation ,,weitergegeben®, er selbst hat ihn von seinem Grof3vater
erhalten und gibt ihn dann wieder an seinen Enkel weiter. Der Tod ist hier natiirlich, der
Junge geht vom Sterbebett seines GroBvaters in den heller werdenden Tag und setzt
seinen eigenen Lebensweg fort. Obwohl wir im Laufe der Geschichte sehen, dass die
Gefahr wirklich hinter jeder Ecke lauert — ein herunterfallender Ziegelstein, ein Sprung
ins Meer, das Klettern auf hohe Bdume, ein wiitender Hund, ein moglicher Autounfall,
usw. Die Geschichte selbst ist heiter, manchmal melancholisch, aber letztlich versohnlich,
und obwohl jlingere Kinder sie nicht in ihrer ganzen Tiefe verstehen werden, werden sie
sicherlich die Einzigartigkeit spiiren, die in den Bildern und dem Text selbst verborgen
ist. Das Buch bietet Eltern eine Hilfestellung, wie sie mit ihren Kindern behutsam {iber
das Thema Tod sprechen konnen — vielleicht hilft es ihnen sogar, wenn sie selbst mit
einem Todesfall in der Familie konfrontiert sind, zu zeigen, dass mit dem Tod nichts zu

Ende ist und dass es ein Weitergehen gibt.

Die Bilder sind einfach, mit der Tusche und Aquarellfarben gezeichnet, farbenfroh
und betonen die Gesten. Sie begleiten den Mann durch das ganze Leben — die Kindheit,
die Jugend, die Entbehrungen des Krieges, das Erwachsensein, das Verlieben, die
Griindung einer Familie, das Alter und den Tod. Es gibt auch Nazi-Symbole, die manche
als ungeeignet fiir kleine Kinder ansehen.®® Ich bin jedoch der Meinung, dass dies mit
einem angemessenen Kommentar eines Erwachsenen ein geeignetes Mittel fiir

zwangloses Lernen ohne piddagogisches Eingreifen ist. Eine animierte Version dieses

7 Bauer, Jutta: Opas Engel. Hamburg: Carlsen, 2001.
%8 Opas Engel [online]. [zuletzt abgerufen am 2022-12-27]. URL: https://www.amazon.com/Opas-Engel-
Jutta-Bauer/dp/3551517401.
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Buches mit gesprochenem Wort ist auf youtube.com zu finden und ist sicherlich fiir

pidagogische Zwecke geeignet.®’

Ein Buch, das sich von den vorigen ganz unterscheidet, ist Der Krieg und sein
Bruder (1991)7°— ein Werk fiir dltere Kinder, aber auch fiir Erwachsene, denn es hat eine
Botschaft, die tiefer geht, als die Kleinen verstehen konnen, ist pazifistisch und geht auf
die lehnt sich der Bibel an. Wenn einem das Verstandnis der biblischen Geschichten fehlt,
kann man sich schnell in dem Werk verlieren. Trotzdem muss ich die innovative Idee des
Buches hervorheben, und zwar, dass es nicht nur die Idee ,,Krieg ist schlecht, unterstiitzt
thn nicht!* gibt, sondern dass der Autor mit der Zeit spielt, von der Vergangenheit in die
Gegenwart und wieder zuriickreist und die ganze Geschichte auf ,,was wére, wenn*
aufbaut, wihrend die Geschichte selbst, wie in Fantasy-Geschichten und Marchen {iblich,

ein Happy End hat.

Der personifizierte Krieg hat ein beachtliches Alter erreicht, und die Menschen
sagen sich: ,,Was konnen wir tun, schlieBlich kdnnen wir ohne Krieg nicht leben.*, und
so beginnen sie, auf jede erdenkliche Weise zu versuchen, dafiir zu sorgen, dass der Krieg
niemals aufhdrt — mit modernen zerstorerischen Waffen, mit der Verschwendung von
Menschenleben wie auf einer Tretmiihle, kurzum mit gegenseitiger Missachtung. Der
Krieg findet Gefallen an diesem Wettlauf um die Macht und férdert ihn, die Flugzeuge
fliegen schneller, die Bomben sind zerstorerischer als zuvor, die Menschen sind
grausamer. Doch dann flammt in ithm die Frage auf, was passieren wiirde, wenn der ganze
Globus zerstort wiirde. Er will kein Krieg mehr sein und will herausfinden, wer er frither
wirklich war, also ldsst er die Uhrzeiger riickwarts laufen. Er geht durch die Jahrhunderte,
eines nach dem anderen, von der Neuzeit bis in die tiefe Vergangenheit, bis er an seinen
Anfang kommt — er findet den Leichnam seines Bruders Abel, denn er ist kein anderer
als Kain. Kain und Abel diskutieren gemeinsam dariiber, was passiert wire, wenn Kain
Abel nicht getotet hitte. Vielleicht hitte es keine Kriege, keinen Tod, kein Elend, kein
Neid und keinen Hass gegeben. Die Menschen warten lange auf die Riickkehr des

Krieges, bis sie denken, er sei sicher gestorben und wiirde nicht mehr zuriickkehren, daher

%  Aeppelklauer. Opas Engel [online]. 27.9.2012 [zuletzt abgerufen am 2022-12-27]. URL:
https://www.youtube.com/watch?v=WHqgHJs7pEI.
70 Wendt, Irmela; Boratynski, Antoni: Der Krieg und sein Bruder. Diisseldorf: Patmos, 1991.

51



arrangieren sie Beerdigungen und opfern die Kriegswaffen, die dem Krieg am liebsten

waren, freuen sich und kdmpfen nicht mehr. Bruder Abel fiihrt sie an.

Was das Bildmaterial betrifft, so erinnert es mich mit seinen traumhaften Visionen
sehr an den Surrealismus, denn es gibt eine fliegende Uhr, einen personifizierten Krieg
in Form einer mannlichen Figur in Riistung, einen riesigen Stahlsarg, der bis zum Bersten
mit Kriegsmaterial gefiillt ist, Kinder, die an Geigensaiten schwingen und vieles mehr.
Die Farben sind eine Mischung aus warmen und dunklen Ténen — dunkel, braun, schwarz,
grau, rot, wenn der Krieg zuschldgt; heller Landschaftsbilder, wenn der Krieg tiber das
Leben nachdenkt und nach Antworten sucht. Die Illustrationen von Antoni Boratynski
sind bewundernswert — sie intensivieren und vertiefen die verschiedenen Botschaften, die

das Werk vermitteln will.

4.3 Tierbilderbiicher

In den Tierbilderbiichern treten Tiere als Haupt- oder Nebenfiguren auf. Es bleibt jedoch
die Frage, welche Funktion die Tiere im Text haben — nehmen sie direkt an der Handlung
teil oder sind sie nur Nebenfiguren? Verfiigen sie iiber menschliche Fahigkeiten
(Personifikation) oder werden sie in ihrer natiirlichen Umgebung mit ihren natiirlichen
Fahigkeiten dargestellt? Sind auch menschliche Charaktere vertreten oder nicht? Dies
sind Faktoren, nach denen wir Tierbiicher in weitere Untergruppen einteilen konnen —

fantastische, realistische und sachliche Tierbilderbiicher.

4.3.1 Sachliche Tierbilderbiicher

Im Buch Wo bleibt die Maus (2008)”" geht es um den Kreislauf des Lebens — genauer
gesagt, um den Kreislauf des tierischen Lebens, des Lebens der Maus. Das Buch ist fiir
Kinder im Alter von 6 bis 8 Jahren gedacht, aber ich personlich kann sagen, dass ich das
Buch auch Vorschulkindern empfehlen wiirde — es gibt hier nicht viel Text, die wichtigste
und klarste Informationsquelle sind die Bilder. Die Autoren haben sich die Tatsache
zunutze gemacht, dass Kinder zuerst durch die Natur lernen — und hier kénnen sie unter

anderem toten Kéfern, Schmetterlingen, Vogeln und Méausen begegnen. Das Buch zeigt

"I Benecke, Mark; Fuss, Lisa: Wo bleibt die Maus? Vom Kreislauf des Lebens. Diisseldorf: Sauerlinder,
2008.
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den Kindern sachlich, was mit den Médusen nach dem Tod passiert: Fliegen kommen und

legen Eier, Larven schliipfen, und nur das Skelett der Maus bleibt {ibrig.

Die Autoren nehmen auch die Frage vorweg, warum der Tod in der Natur
notwendig ist — nun, weil es sonst tiberall Méuse gibe. Einerseits schétze ich die Absicht
der Autoren, diese Situation am Beispiel der Tierwelt darzustellen, aber andererseits bin
ich der Meinung, dass es sicherlich andere Mdoglichkeiten gibt, mit Kindern iiber den Tod
zu sprechen, als ihnen Bilder von einer Maus zu zeigen, die von krabbelnden Wiirmern

aufgefressen wird.

4.3.2 Realistische Tierbilderbiicher

In realistischen Tiergeschichten verhalten sich die Tiere lebensnah, sie werden
nicht personifiziert, sie stellen keine menschlichen Eigenschaften dar und sie reden nicht.
Meist handelt es sich um tote Haustiere oder tote Tiere (meistens Vogel), die im Wald,
auf der Wiese oder auf der StraBle gefunden werden. So ist es auch in Tischiiss, kleiner
Piepsi (2009)”?, wo Selim einen toten Vogel findet und ihn mit in die Kinderstube nimmt,
wo sie ihn den anderen zeigt. Als die Lehrerin das sieht, wird ihr {ibel, aber die Kinder
setzen sich dafiir ein, dass man den Vogel ordentlich beerdigt. Nur hier gibt es einen
Konflikt zwischen christlichen und islamischen Traditionen. SchlieBlich wird ein
Kompromiss gefunden und alle Kinder sind zufrieden. Es gibt eine Rede, ein Gebet und

ein Festessen, und jedes Kind bringt eine Gabe mit.

Das Buch représentiert eine multireligiose Sichtweise des Todes — Selim wurde
in einem nicht-christlichen Glauben erzogen und wehrt sich daher aus Angst gegen
christliche Symbole. Insgesamt gibt es eine Ansicht der Kinder zum Thema Tod, Sterben
und Beerdigung. Die Dialoge sind klug und feinsinnig und dennoch auch fiir die Jiingsten
verstindlich — das liegt aber auch daran, dass im Buch nicht viel Text vorkommt, so dass
die Kinder nicht iiberfordert werden und sich hauptsidchlich auf das Bildmaterial
konzentrieren konnen. Die Betonung von Gestik und Mimik tragt ebenfalls dazu bei, dass
die kindlichen Leser die emotionale und mentale Verfassung der einzelnen Figuren besser

verstehen. Die Bilder sind farbenfroh, kindlich, meist aus dem Umfeld des Kindergartens,

2 Meyer; Lehmann; Schulze: Tschiiss, kleiner Piepsi! Bilder von Susanne Gohlich. Leipzig: Klett
Kinderbuch. (Die wilden Zwerge), 2009.
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und zeigen Kinder und ihre Betreuerinnen. Interessant ist das Motiv des grauen Elefanten,
der in fast allen Szenen vorkommt. Er wird zwar auf das Grab des Verstorbenen gelegt,
ist aber auch als Ehrengast mit einem Létzchen um den Hals beim Leichenschmaus zu

sehen.

Sehr dhnlich ist auch das Buch Gehdrt das so??!: Die Geschichte von Elvis.
(2005)73 von Peter Schdssow, in der ein kleines Midchen seinen Vogel Elvis verliert. Sie
geht im Park mit einer groflen roten Tasche spazieren, in dem sie einen toten Vogel hat.
Sie ist aufgebracht und weil} nicht, was sie tun soll, und sie wiederholt immer wieder:
,Gehort das so? Niemand weil}, was vor sich geht, und deshalb kann ihr auch niemand
helfen. Nur eine Gruppe von sechs verschiedenen Gestalten (drei Menschen, zwei Tiere
und vermutlich eine Fee) interessiert sich fiir sie und wollen ihrer Traurigkeit auf den
Grund gehen. Gemeinsam begraben sie den Vogel und setzen sich mit einer Tasse Kakao
zusammen. Bei diesen Figuren findet das Méaddchen Unterstiitzung, vertraut sich ihnen an
und ist erleichtert, dass sie mit ihrem Schmerz nicht allein ist. Andere Biicher mit diesem
Thema wecken viele Emotionen und bringen Kinder oft zum Weinen, aber dieses hier
geht den Tod humorvoll und gewaltfrei an, kurz gesagt, als einen integralen Bestandteil
des Lebens — es ist nicht iiberméBig sentimental, sieht die Dinge offen an und weist darauf
hin, dass jeder auf eine etwas andere Weise trauert. Am Ende lachen sie alle zusammen.
Was wire, wenn der beriihmte Elvis irgendwann den tierischen Elvis treffen wiirde? Die
christliche Vorstellung von Auferstehung und dem Leben nach dem Tod ist hier

offensichtlich.

Man konnte dieses Buch unter realistische Kinderbilderbiicher einordnen, denn es
gibt einen Béren, der eine Kerze zu Elvis' Beerdigung tragt, oder die bereits erwihnte
sprechende Fee, oder einen niedlichen Zwerg mit Koffer und Hut, aber diese Figuren
stechen meiner Meinung nach nicht hervor, und die Hauptidee des ganzen Werks ist die
realistische Darstellung eines toten Haustiers. Auch hier sind die Bilder farbenfroh und
die Figuren ausgewogen geformt — einige sind lang und schlaksig, andere klein und rund,
aber sie haben eines gemeinsam — sie leben ihr eigenes Leben und kiimmern sich,

abgesehen von den sechs fraglichen, nicht besonders um das Schicksal des kleinen

3 Schéssow, Peter: Gehért das so??! Die Geschichte von Elvis. Miinchen: Hanser, 2005.
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Maidchens. Auf youtube.com findet man ein Video, das sowohl Bilder als auch

gesprochene Worte enthilt, ohne begleitenden Text.”*

Der Protagonist des letzten Buches dieser Kategorie Trost fiir Miriam (1997)" ist
der gleiche wie in den vorangegangenen Werken — das Thema der toten Vogel scheint ein
beliebtes zu sein. Andererseits kann man auch Hunden (Felix, 1995; Mikas Himmel,
2017) oder Meerschweinchen (Adieu, Herr Muffin, 2003) begegnen. Miriam verliert ihren
Wellensittich Philipp, der ihr sehr nahe steht und mit dem sie die meiste Zeit verbringt.
Zusammen mit ihrer Schwester begrébt sie ihn, und Anne versucht sie aufzumuntern,
indem sie ihr Pudding macht und sie ermutigt, in die Sonne zu gehen. Aber Miriam will
nichts davon horen, sie ist in ihren Kummer vertieft und weill nicht, wie sie da
herauskommen soll. In ihrem Kummer zeichnet sie ihren Vogel auf den Tisch, und als sie
das Bild sieht, merkt sie, dass sie nie alleine sein wird und kann so ihre Trauer iiberwinden
und wieder zu essen beginnen. Philipp ist wieder in ihrer Nédhe, oder zumindest sein
Schatten, und so ist Mariam wieder gliicklich, 1duft hinaus in die sonnige Landschaft und
kann wieder lachen. So wie Miriam sollten die Menschen in der heutigen Welt die
Traurigkeit liber etwas, das nicht mehr da ist, loslassen, auch wenn es sehr schmerzhaft
ist, und sich auf das konzentrieren, was noch da ist — geliebte Menschen und Freunde, bei

denen man Liebe, Unterstiitzung und Trost finden kann.

4.3.3 Fantastische Tierbilderbiicher

Fantastische Kinderbilderbiicher iiber Tiere zeigen vor allem Elefanten, Biren oder
Fiichse, die in vielen Fillen von ihren tierischen Freunden in ihren letzten Minuten
begleitet werden. Der Himmel wird meist als Sitz des Jenseits erwdhnt — als Hinweis auf

den religiésen Glauben.

Das gilt auch fiir Der alte Mann und der Bér (1985)’® — es handelt sich um ein
trauriges Buch, das groBe Leseemotionen weckt. Der alte Gregor verdient seinen

Lebensunterhalt mit dem Sammeln von Pilzen und Beeren, aber er spart sein Geld und

4 Hospiz macht Schule: Gehort das so die Geschichte von Elvis [online]. 24.3.2017 [zuletzt abgerufen am
2022-12-21]. URL: https://www.youtube.com/watch?v=6WM37WHo9Jc.

75 Kirchberg, Ursula: Trost fiir Miriam. Miinchen: Ellermann, 1997.

76 Janosch: Der alte Mann und der Biir. Ziirich: Diogenes (Diogenes-Kinder-Klassiker), 1985.
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spendet es vor Weihnachten, um die Vdgel zu retten, die der Vogelhdndler in Kifigen
gefangen hat — er kauft hauptséchlich die, die den Winter nicht {iberleben wiirden. Doch
Gregor wird dlter und das Geld reicht nicht aus. So kauft er eines Tages nur einen kleinen
schwachen Hénfling und zieht mit den anderen Tieren los, um beim Bédren Nahrung zu
finden. Der kleine Vogel wird gerettet, aber der alte Mann stirbt. Im néchsten Winter
findet der Bar nichts zu essen, und so beschlie3t er, im Dorf zu betteln. Unterwegs trifft
er seinen alten Freund, den Vogel, der ihn bittet, ihn mitzunehmen, da er zu schwach zum
Fliegen ist. Doch im Dorf finden sie kein Gliick — der Kiister und die Eltern haben ein
Herz aus Stein, und die einzigen, die Mitleid mit den Tieren haben, sind die Kinder, die
aber in diesem Fall nichts vermogen. Am nichsten Tag sind weder der Bir noch der Vogel

in der Kirche — sie sind im Himmel, genau wie der gute Mann.

Wenn ich Biicher auswéhlen miisste, die das Thema Tod fiir Kinder verstdndlich
und gewaltfrei darstellen, ohne sie zu deprimieren, dann wire dieses Buch sicher dabei.
Die tierischen Darsteller, angefiihrt von Gregor — einem Mann, der sich fiir andere
aufopfern wiirde und selbst nichts von anderen erwartet — lassen Raum fiir ein doppeltes
Verstdandnis des Endes, tragisch (Tod) oder hoffnungsvoll (Himmel). Es kommt darauf
an, an was man glaubt. Interessant ist es, dass es laut Christentum keinen Platz im Himmel
fiir die Tiere gibt. Die Menschen werden in diesem Buch sowohl bdse als auch gut
dargestellt — so wie in der normalen Welt. Was die Bilder betrifft, passen diese perfekt
zur Handlung des Buches, so dass es definitiv eine gute Wahl ist, dieses Buch fiir
Unterrichtszwecke oder fiir Kinder zu verwenden, deren Sprachniveau noch nicht so gut
ist. Das Buch ist auch in gesprochener Form, einschlieBlich Bildmaterial, auf

youtube.com’’ verfligbar.

Wie im vorangegangenen Fall sind auch in Béllerbam und der Vogel (1968)"8des
gleichnamigen Autors, Janosch, Mensch und Tier die Protagonisten. Das Buch zeigt, wie
Krieg und das Streben nach Macht und Lob einen Menschen zum Schlechten verdndern

und vollig blind machen kdnnen. Bollerbam sehnt sich nach Anerkennung, Ruhm und

7 Janosch - Der alte Mann und der Bdir [online]. 15. 11. 2009 [zuletzt abgerufen am 2022-10-31]. URL:
https://www.youtube.com/watch?v=0heBFHGcDDw.
78 Janosch: Béllerbam und der Vogel. KoIn: Middelhauve, 1968.
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Macht und nutzt den vom Konig angezettelten Krieg, der nur seine Kanonen gegen einen
fiktiven Feind, den Hirten, einsetzen will, zu seinem Vorteil. Nur das Tier, ein kleiner
Vogel, hat Verstand und versucht, den Krieg zu vereiteln, der zunichst fiir die Armee des
Konigs erfolgreich zu sein scheint, und tiduscht Bollerbam schlieBlich mit einer List.
Dennoch fordert der Krieg das Leben mehrerer Hirten — Herdenbesitzer, Familienvéter
und vor allem unschuldiger Menschen — sowie von Bollerbam selbst. Der stirbt dann im
Gefangnis, ohne Ehre, Ruhm und in Armut. Die eher kindlichen Bilder im Buch sind
sowohl in Farbe, als auch schwarz-weil3 illustriert, wobei der Autor uns keinen Hinweis
auf seine Farbwahlschliissel gibt. Das Buch ist sehr pazifistisch, stellt den Krieg als
sinnlos dar, obwohl selbst der Vogel den Krieg nicht fiir einen hoheren Zweck
unterbrechen will, sondern um seiner selbst willen, um wieder genug Nahrung und
Frieden zu haben. Eine Zeit lang zogerte ich, wo ich dieses Buch eigentlich einordnen
kann, denn es schildert den Krieg sehr realistisch mit all seinen Tiicken, aber andererseits
hat mich der Vogel, der sich in die Rolle eines Retters der Situation versetzt und spricht,

dazu gebracht, das Werk zu den Tierbiichern zu zihlen.

Die héfliche kleine Fledermaus (1993)” sucht nach einem Weg, anderen, meist
Menschen, zu gefallen, d.h. fiir sie niitzlicher und schoner zu sein. Sie fliegt um die Welt
und fragt zuerst alte, nutzlose Sachen um Rat, aber die konnen ihr nicht weiterhelfen. Die
Eule frisst sie fast auf, der Karpfen spricht nicht, der Papagei wiederholt stindig nur
gelernte Phrasen, der Polizist hat keine Zeit, die Kuh sagt, die Fledermaus muss niitzlich
sein, die Eiche sagt wiederum, sie solle die Alteste sein. Die Fledermaus ist verwirrt, sie
ist enttduscht und ihre letzte Hoffnung ist der Mond, der mit seinem Schein alle Menschen
verschonern wird. Aber leider ist der Mond so grof3 und so weit weg, dass die kleine
Fledermaus ihn nicht erreichen kann. Am nichsten Tag finden die kleinen Kinder sie tot
auf — aber sie sind erstaunt iiber ithre Schonheit und fragen sich, was ihr zugestof3en sein
konnte. Und so wird die kleine Fledermaus zumindest posthum gewiirdigt und gelobt.
Der Autor wollte vielleicht darauf hinweisen, dass die Menschen nicht dem nachjagen

sollten, was sie nicht haben konnen, oder vielleicht noch besser, es allen recht machen

7 Hentig, Hartmut; Hentig, Urd: Die hdfliche kleine Fledermaus. Bielefeld: Pendragon, 1993.
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sollten, denn das ist einfach nicht zu erreichen. Es ist besser, das Leben zu leben, das uns

angeboten wird, und das, was uns fehlt, nicht in etwas anderem zu suchen.

Die Bilder sind mit geometrischen Formen, Pastellfarben als auch dunkleren
Schattierungen illustriert. Interessanterweise dndert die Fledermaus im Laufe des Buches
ihren Charakter und ihre Farbe — manchmal ist sie braun, ehrfurchtgebietend und zeigt
ihre Zidhne, ein anderes Mal ist sie verzerrt, in subtilen Grautonen, als ob sie ihre Farbe
und damit die Begeisterung fiir das Leben verloren hétte. Fledermause sind seit jeher von
den Menschen gefiirchtete Tiere, denn sie erndhren sich neben Insekten und Friichten
auch von Blut, genau wie die mythischen Vampire. Und die Geschichte selbst ist keine
Ausnahme — es gibt viele Werke in der Literatur, in denen eine Person, ein Ding oder ein
Tier die Hauptrolle spielt, das selbst als hésslich empfindet und von anderen Menschen
noch verstirkt wird. Manche Geschichten gehen gut aus — das héssliche Entlein
verwandelt sich in einen schonen Schwan, das schmuddelige Aschenputtel findet seine
wahre Liebe, der Frosch verwandelt sich wieder in einen Prinzen; aber dieses Buch bringt
das Gegenteil, die Realitét. Es zeigt Kindern, dass nicht alles so rosig ist, wie es auf den
ersten Blick scheint, und deshalb sollte es in den Regalen der Kinderzimmer nicht

fehlen.®°

Das Thema Tod wird auch von den Tieren in dem Buch ,, Was ist das? “ fragt der
Frosch (1992)! behandelt. Eines Tages stoBt der Frosch auf etwas, das er noch nie zuvor
sah — eine reglose Amsel. Schlift sie? Ist sie krank? Schlief3lich sagt der Hase, dass sie
tot ist. Aber was bedeutet das liberhaupt? Wie funktioniert das? Was geschieht mit ihr?
Diese und andere Fragen diskutiert die Tiergruppe und sucht nach Antworten. Sie
arrangieren ein Begrébnis fiir die Amsel, weil sie immer so schon fiir sie gesungen hatte,
begraben sie in der Erde, bedecken sie mit einem Stein und das Leben geht weiter, es ist
doch so ein schoner Tag. Den Rest des Tages spielen sie Spiele und haben Spal3, und
schlieBlich fliegt eine Amsel den Baum hinauf und singt ihnen ihr Abendlied. Konnte es
ein Nachkomme des Verstorbenen sein? Ich glaube nicht, dass man das jemals erfahren

wird, aber man kann es glauben. Die Bilder sind frohlich, kindlich, farbenfroh, voller

80 Velthuijs, Max: ,, Was ist das? “ fragt der Frosch. Aarau, Frankfurt a. M., Salzburg: Sauerlinder, 1992.
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positiver und negativer Emotionen (wie Freude, Gliick, Liebe, Freundschaft und
Traurigkeit, Trauer, Not), aber obwohl sie von Tod und Sterben handeln, sind sie
keineswegs drastisch, sondern zeigen den richtigen Weg, sich von Traurigkeit nicht

iiberwiltigen zu lassen und weiterzuleben.

Es ist jedoch anzumerken, dass dieses Kinderbuch nicht so tief geht, wie es sollte.
Als Antwort auf die Frage ,,Was ist der Tod?* zeigt Hase nur in den Himmel, er geht
nicht weiter darauf ein. Ebenso sollte am Ende genauer darauf hingewiesen werden, dass
die Amsel nicht mehr dieselbe ist wie am Anfang — der Tod wirkt somit nicht endgiiltig,

absolut.
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5 Detailanalyse — Vergleich, Aufteilung nach Inhalt

Inhaltskategorien

5.1 Religiositit

Ende der 1990er Jahre gab es einen regelrechten Boom an Kinderliteratur (unter
anderem an Bilderbiichern), die sich mit dem Thema Religion befassen.®?> Was bringt es
den Kindern tatsdchlich? Neben dem Glauben an Gott vermittelt sie auch die Hoffnung
auf Heil und Erlosung, vor allem durch das Gebet und das vorbildliche christliche Leben,
und eine Art, Verbindung mit der Gottheit, der so weit entfernt und unzuginglich ist.®*
Diese Werke konnen nach Magda Motté in mehrere Gruppen unterteilt werden, aber
vereinfacht gesagt lassen sie sich in Bezug auf das Leben nach dem Tod auf zwei Gruppen
eingrenzen: christlich-religiose Bilderbiicher — Werke, die einen eindeutig christlichen
Inhalt haben (Auferstehung, Leben bei Gott in Gliickseligkeit); transzendental-religiose
Bilderbiicher — Werke, die lediglich eine andere Existenz nach dem Tod beschreiben,
aber nicht ausdriicklich christlich sind. Der wichtigste Unterschied besteht also zwischen

Biichern, die den Tod als absolutes Ende betrachten, und diesen Biichern.®*

Natiirlich bezieht sich der Himmel als Aufenthaltsort des Menschen nach dem Tod
auf die christliche Tradition — er ist eine Hoffnung auf ein besseres Leben, befreit von
allen Sorgen, Kummer, Schmerzen, erworben, im Gegenteil, mit Gliickseligkeit, er ist
eine Art Belohnung. Daher haben Christen, wie ich bereits erwédhnt habe, keine Angst vor
dem Tod — er hat nur eine Ubergangsfunktion. Die kindlichen Protagonisten fragen ihre
Eltern, wo sie oder ihre verstorbenen Angehorigen nach dem Tod hingehen werden, und
die Eltern erzdhlen ithnen vom Himmel, von Gott, von Engeln, von Erlésung und
Auferstehung — das sind die hdufigsten Themen dieser Biicher. Der kleine Bruno von Hat
Opa einen Anzug an? ist da keine Ausnahme; er fragt seine Eltern stindig nach dem

Thema Tod, weil es fiir Kinder so schwer fassbar und weit weg ist, dass es fast zu

8 Mattenklott, 1989, S. 242.

$Wittekind, Folkart: Religion im Kinder- und Jugendbuch. Uber Gott und die Welt: Religion als Thema
der KJL., 2009, S. 11.

8Motté, Magda: ,ethisch-existentiell* / ,transzendental-religids‘ / ,christlich‘. Dimensionen moderner
Literatur fiir Kinder und Jugendliche. In: Georg Langenhorst (Hg.): Gestatten: Gott! Religion in der Kinder-
und Jugendliteratur der Gegenwart. Miinchen: Verl. St. Michaelsbund., 2011, S. 146-157.
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interessant und reizvoll ist. Die Eltern beschreiben, dass der Korper ihres GroBvaters auf
dem Friedhof liegt, seine Seele aber im Himmel bei Gott ist, aber Bruno versteht die Seele
nicht, er kann viele Dinge nicht verstehen und sich nicht orientieren. Unterschiedliche
Auffassungen vom Bestattungskult werden dann in Tschiiss, kleiner Piepsi dargestellt,
wo Selim einen toten Vogel findet, den sie mit in die Gértnerei nimmt und den sie
begraben mochte. Die christlichen Traditionen sehen eine grofle Beerdigung mit einem
Festmahl vor und fordern an, den Vogel in einem Sarg zu begraben, auf den die Kinder
noch Bilder malen, ein Kreuz zu errichten, Trauerkleidung anzulegen und einen
(Kinder-)Priester einzuladen. Dies steht jedoch im Widerspruch zur Meinung von Selim,
einem muslimischen Médchen, das verlangt, dass der ,,nackte* Vogelkorper direkt in die
Erde gelegt wird, so dass er nach Mekka zeigt, normale Kleidung angezogen wird und
den Hodscha angerufen wird. Selim will keine Gesénge, nur Gebete und kein Festmahl,
da Essen und Trinken von den Nachbarn ins Haus des Verstorbenen gebracht werden
sollen. SchlieBlich lenken alle ein wenig ein und die Beerdigung wird auf der Grundlage
beider Religionen organisiert. Das christliche Begrabnisritual findet sich dann auch in

., Was ist das? “, fragt der Frosch.

In fantastischen Biichern werden der Himmel und das Leben nach dem Tod sehr
anschaulich beschrieben. So sieht die Protagonistin von Ein Weihnachtstraum, die sich
in ihren Traumen auf die Suche nach ihrer verstorbenen Grofimutter macht, den Himmel,
Wolken, endlose Treppe und ein helles Licht. Sie hort himmlische Musik, ihre
Grofmutter nimmt sie an die Hand und sie steigen die Treppe hinauf, bis sie so klein wie
Sterne sind. Nur ihre Puppe bleibt auf dem Boden liegen, was die Kinder am
Weihnachtsabend entdecken. Wie im vorherigen Fall erscheint Ophelia aus Ophelias
Schattentheater an der Himmelspforte — hier wird plétzlich alles besser, schoner. Der
Himmel wird hier als ein groBBer Theatersaal dargestellt, in dem die Engel verschiedene
Rollen aus den Stiicken der Welt spielen. Das Theater gehort ihr allein, es gibt hier sogar
die Inschrift OPHELIAS LICHTBUHNE, aber Gott hilt gelegentlich inne, um
zuzuhoren. Der Glaube an die Erlésung wird dann in Der alte Mann und der Bdr
dargestellt, wo der Tod eine Erlosung vom grausamen Leben auf der Erde ist — wo die

Menschen wehrlosen Tieren nicht helfen wollen und die Kélte unbarmherzig ist. Der Text
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bezieht sich nicht auf Gott selbst, sondern auf einen Engel, der zuerst den alten Mann und

dann die Tiere holt und sie zu den Sternen bringt.

Engel sind also auch ein sehr beliebtes Thema, wenn es um Kinderliteratur und
den Tod geht, und so ist es nicht verwunderlich, dass es viele Verdffentlichungen zu
diesem Thema gibt. Engel haben verschiedene Rollen und Aufgaben — Beschiitzer,
Begleiter, Freunde, Retter usw. Von den von mir ausgewéhlten Werken erscheint der
Engel in keinem anderen als Opas Engel, wo er einen Retter und Beschiitzer darstellt, der
Kraft gibt und von Generation zu Generation iiber die Mitglieder einer Familie wacht.
Der Dialog zwischen Schutzengel und Kind erscheint in Das Mddchen Jane und die blaue
Wolke (Matzen/Grundmann, 2003). Der Engel kommt auch im Titel einiger Werke vor,
darunter Meine Schwester ist ein Engel (Stark/Hoglund 1997), Die Blumen der Engel
(Treiber, 2001).%

5.2 Philosophie

Alle Bilderbiicher, die die Idee einer Hinterfragung des Verhéltnisses von Tod und Leben
enthalten, sowie Werke, bei denen man sich fragt, auf welche Weise und aus welchem
Grund ein Mensch eigentlich sterben muss, konnen als philosophisch bezeichnet werden
— sie werfen Fragen auf, die zu einer reflektierenden Auseinandersetzung fiihren.®® Die
Biicher, die ich auswihlte, regen nicht nur zum Nachdenken an, sondern stellen vor allem
existentielle Fragen, auf die es keine klaren Antworten gibt: Woher kommen wir? Wohin

gehen wir? Was wird mit uns geschehen?

Es sind also die Fragen nach dem Sinn des Lebens und des Todes, die in diesem

Kapitel an erster Stelle stehen. Sie fragen in der Tat nach etwas Unbekanntem,

8 Um zu zeigen, dass auch die auslindische Literatur etwas zu diesem Thema zu bieten hat, habe ich
beschlossen, zwei Werke, die Engel auch darstellen, kurz vorzustellen. In Die unsichtbaren Freunde
(Kiibler-Ross, 1985) beispielsweise wird eine Freundschaft zwischen Engeln und zwei Kindern geschildert,
von denen eines stirbt, und das Paradies wird so detailliert und farbenfroh, vielleicht ein bisschen kitschig,
beschrieben, dass jeder gerne hierher kommen wiirde. In Gibt's im Himmel Schokolade? (Allan, 1996) geht
es um die Tatsache, dass der Himmel nicht nur fiir Menschen, sondern auch fiir Tiere offen ist, und die
Engel spielen die Rolle von Begleitern des Hundes Rufus an die Himmelspforte.

8 Rank, Bernhard: Philosophie als Thema von Kinder- und Jugendliteratur. In: Giinter Lange (Hg.):
Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur. Bd. 2: Medien, Themen, Poetik, Produktion, Rezeption,
Didaktik. Baltmannsweiler: Schneider, 2002, S. 806.
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Unwissendem, Unerklérlichem, Unfassbarem, aber so verlockend, dass diese Themen fiir
Kinder interessant sein konnen. Kinder ekeln sich nicht vor toten Tieren, sondern im
Gegenteil, sie zichen ihre Aufmerksamkeit auf sich — das zeigt sich zum Beispiel in Die
hdafliche kleine Fledermaus (1993), wo Kinder bei der toten Fledermaus fast zutiefst
bewegt sind. Sie ist so schon, so bediirftig, sie erweckt eher Mitleid als Angst. Warum
musste sie also sterben? Das Gleiche gilt fiir den Vogel von Tschiiss, kleiner Piepsi, vor
dem Selim keine Angst hat. Sie hebt ihn vom Boden auf und legt ihn seinem Freund auf
den Friihstiicksteller. Es gibt einen deutlichen Unterschied in der Wahrnehmung von
Kindern und Erwachsenen — der Lehrerin wird beim Anblick eines toten Tieres iibel, die
Kinder nehmen es nicht so wahr. Andererseits ist zu erwdhnen, dass, wenn das Tier dem
Kind gehort, der Tod es nicht kalt 14sst. Miriam aus dem Kinderbuch Trost fiir Miriam
von Kirschberg will wegen ihres Verlustes weder essen noch positiv denken, sie ist
niedergeschlagen und launisch. Die Protagonistin von Peter Schossows Buch ist
andererseits wiitend und fragt stindig alle: ,,Gehort das so??!*, als ob die anderen ihr
antworten konnten. Und auch die Tiere selbst sind vom Tod iiberrascht und erstaunt. Als
der Frosch aus dem Bilderbuch ,, Was ist das? “ fragt der Frosch von Max Velthuijs den
leblosen Kdorper einer Amsel findet, rennt er zu seinen Freunden, um ihn ihnen zu zeigen.
Alle sind erstaunt und stellen die Frage: ,,Was ist los? Ist ein Unfall passiert?* Bis der
Hase den anderen erklirt, dass die Amsel tot ist. ,,Tot? Was ist das?* fragen die Tiere
erneut. Gemeinsam diskutieren sie dann dariiber, warum alles auf der Welt eines Tages

sterben und vergehen wird.

Abgesehen von der Tierwelt stellen die Menschen, vor allem die Kinder, auch im
Alltag Fragen nach dem Sinn der menschlichen Existenz und ihrer Aufgabe. ,,Was ist die
Seele? Ist die Seele das, was ich am Opa lieb habe? Wie viele Seelen passen in den
Himmel? Was passiert, wenn der Himmel voll ist? Was alles kann eigentlich der
GroBvater sehen und héren? Und ist er wirklich tot?*®” Diese und andere Fragen stellt der
kleine Bruno seinen Eltern — er ist sehr wissbegierig und will das Geheimnis des Todes
liiften, das er nicht ganz durchschauen und verstehen kann. Eltern, Bruder, Verwandte —
niemand hat eine einheitliche Antwort, alle unterscheiden sich irgendwie. Wo ist also die

Wahrheit? Woriiber kann er sich sicher sein? Wer beliigt ihn? Bei Christian, dem Helden

87 Fried, 1997.
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des gleichnamigen Buches, wiirde man sicherlich an Fragen wie diese denken: Warum
sind Kinder von Leukédmie betroffen? Schlielich sind sie so wehrlos und ohne Siinde.
Gibt es einen Gott, wenn Kinder sterben miissen? Und warum werden die Eltern nicht
besser dariiber informiert, welche Krankheiten ansteckend sind und welche nicht? Kinder
sind das Ebenbild ihrer Eltern, sie werden durch ihre Erziehung geprégt. Deshalb lehnen
die Kinder in diesem Bilderbuch Christian ab, als er aus dem Krankenhaus nach Hause

kommt, meiden ihn, fiirchten seine Krankheit.

Schon das Bild des Krieges im Bilderbuch Der Krieg und sein Bruder (1991) kann
zum Nachdenken iiber die Welt und unsere Aufgabe in ihr anregen. Was wire passiert,
wenn es keinen Krieg gegeben hitte? Wiren es den Menschen besser oder schlechter
gegangen? Denn die Menschen bekriegen sich schon seit Anfang der Menschheit und die
sind trotzdem nicht bereit, im Frieden miteinander zu leben. Oder doch nicht? Und wo
fing das alles an? War es wirklich bei Kain und Abel? Warum griffen die Menschen zu
den Waffen? Verteidigten sie sich selbst oder war es nur der Wunsch nach Reichtum und
Macht, der sie vorantrieb? In diesem Bilderbuch geht die Geschichte gut aus, der Tod
geht, stirbt, verlédsst sein Volk und es umarmt ihn mit allem, was ihm lieb und teuer war.

In der heutigen Welt scheint der Krieg jedoch immer seinen Platz zu haben.

Zu diesem Kapitel gehdren sicherlich auch die im vorigen Kapitel erwéhnten
Werke, denn auch die Vorstellungen vom Leben nach dem Tod und vom Himmel sind
von der Philosophie durchdrungen. Wie kann man sich das Leben nach dem Tod
vorstellen? Kommen gute Menschen wirklich in den Himmel und schlechte Menschen in
die Holle? Wie sieht es dort aus? Gibt es dort Engel oder nur Schatten, die ein
Theaterstiick fiir Ophelia aus dem Buch von Michael Ende (1988) auffiihren? Gibt es ein
Fegefeuer? Und wenn ja, wird es durch die endlose Treppe dargestellt, die Maria und ihre
GroBmutter, aus dem Werk von Hechelmann (1984), hinaufsteigen? Philosophische
Themen sind fiir Kinder im Alter von 3 bis 7 Jahren nichts Ungewohnliches — sie sind
wissbegierig, wollen erforschen, ihr Wissen erweitern, Erkenntnisse gewinnen, mit ihren
Eltern ausgiebig {iiber die verschiedensten Themen diskutieren. Deshalb sind
Bilderbiicher eine Moglichkeit, Kinder zu ermutigen, Fragen zu stellen, ohne Angst zu
haben, dass sie unpassende oder dumme Fragen benutzen, und gleichzeitig die Beziehung

zwischen Eltern und ihren Kindern zu stirken.
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5.3 Einstellungen zum Tod

Man konnte sagen, dass der Tod schlecht, unwillkommen und schmerzhatft ist, dass er die
Menschen préigt und ein Loch in ihrem Herzen hinterldsst. Aber ist das wirklich so? Kann
der Tod einen nicht auch in irgendeiner positiv beeinflussen oder die Botschaft
vermitteln, dass es sich lohnt, fiir das Leben zu kimpfen? Wie die Figuren in einigen der
ausgewdhlten Werke zeigen, hat der Tod zwei Gesichter — er kann verletzen, aber auch
ermichtigen, den wahren Wert des menschlichen Lebens erkennen lassen. In vielen
Féllen ist der Tod eine Erlosung, ein Weg zu einem besseren Dasein (im Jenseits), wenn
das Leben auf der Erde nicht mehr Freude, sondern Leid bringt. Fiir Marie, die
Protagonistin aus dem Bilderbuch von Hechelmann (1984) ist das Leben hier auf der Erde
sinnlos, wenn sie keinen Vormund an ihrer Seite hat, niemanden, der sie liebt, niemanden,
der fiir sie sorgt, niemanden, der sich bei ihr ausweint, niemanden, der sie aufwachsen
sieht. Diese Person ist ihr so wichtig, dass es fiir sie eine Erleichterung ist, diese Welt zu
verlassen. Das Gleiche gilt fiir Mia, Schindlers Hauptfigur aus dem Werk Mia, was ist
ein Trip? (1994), fiir die es schon sehr schmerzhaft ist, ihre Arme zu heben, weil sie
wegen Trip keine Kraft hat, ihr eigener Korper hort nicht auf sie, sie liegt einfach da und
bewegt sich nicht. Sogar die kleine Fledermaus, iiber die Hentig in seinem Buch schreibt
(1993), die von den Menschen so sehr verachtet wurde, dass sie den Glauben an sich
selbst verlor und sich so sehr bemiihte, thnen zu gefallen und fiir sie attraktiv zu sein, dass
dies ihren Tod verursachte, bespricht dieses Thema. Gregor, Protagonist des Bilderbuches
Der alte Mann und der Bdr von Janosch (1985) findet das, was er im Leben sucht, die
Liebe (auch wenn sie tierisch ist), und so stirbt er zufrieden; der Bar und der Vogel
hingegen haben ihr Leben noch vor sich, nur die Gleichgiiltigkeit der Menschen zerstort

sie.

Auch wenn ich hier darlegte, dass der Tod nicht in allen Féllen schlecht ist, so tut
er doch meist weh und verletzt die Gefithle. Erika, Heldin des Werkes Die
Vogelforscherin von Guggenheim (2009) genief3t das Leben, bis sie ihren Geliebten Kurt
verliert, doch dann verfillt sie in Traurigkeit, das Leben bereitet ihr keine Freude mehr,
im Gegenteil, sie ist gebrochen, wehrlos, ihr Herz ist zweigeteilt, sie hat niemanden, fiir
den sie da sein kann und niemanden, mit dem sie ihre kostbare Zeit verbringen kann, und

das bringt sie um. Der kleine Bruno, Hauptfigur aus dem Buch Hat Opa einen Anzug an?
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von Fried (1997), hingegen empfindet den Tod seines GroBvaters zundchst als grofe
Ungerechtigkeit, als ein gebrochenes Versprechen. Er hat konstante Bauchschmerzen, die
nicht verschwinden wollen, und erst spéter, als sein Vater ihn daran erinnert, dass sein
Grof3vater vor einem Jahr gestorben ist, merkt er, dass es fiir ihn leichter ist, frei zu atmen,
Spall zu haben, gliicklich zu sein. Er besucht seinen GroBvater auf dem Friedhof, wo er
ithm Geschichten aus seinem Leben erzédhlt — ein Symbol dafiir, dass Kinder den Tod nicht
als etwas vollig Endgiiltiges ansehen. Dies zeigt sich auch deutlich bei Jim von Imme
Dros (1992), der seinen verstorbenen GroBvater aus Kissen modelliert und mit ihm
Schach spielt sowie mit ihm spricht. Thomas, Protagonist des Kinderbuches Weihnachten
beim Grofivater (1994) ist von der frithen Abreise seines Vaters gezeichnet, wozu auch
die Tatsache beitragt, dass er seine Mutter stindig traurig und besorgt sieht. Doch auch
hier wendet sich das Blatt zum Guten, als er Weihnachten mit seinem GroB3vater
verbringt. Wie bereits erwéhnt, erleben auch Tierhalter ihren Verlust auf eine schwierige
Weise. Ob es sich um einen Vogel, einen Hund oder eine Katze handelt, wenn die Kinder
Zeit mit dem Haustier verbringen und es ithnen ans Herz wéchst, ist der Abschied sehr

schmerzhaft. Davon zeugen die Biicher Gehért das so??! oder Trost fiir Miriam.

Wenn ein Kind in einer Umgebung lebt, in der der Tod auf Schritt und Tritt lauert,
nicht nur fiir es selbst, sondern auch fiir seine Freunde, muss es sehr stark sein, um seiner
Krankheit zu trotzen und sie in einem erbitterten Kampf zu bekdmpfen — Leukédmie ldsst
keinen Raum fiir Schwiche. Das beweist Christian, der Junge aus Reuters gleichnamigem
Bilderbuch (1989), der nicht nachgibt und sich durchsetzt. Aber der Tod ist ein Teil des
Lebens, nicht nur unseres, sondern auch das der Tiere. Ein Buch, das den Kreislauf des
Lebens als etwas Natiirliches behandelt und den Kindern die Funktionsweise der Natur
(z. B. die Nahrungskette) nahe bringt, ist Wo bleibt die Maus. Und schlieflich ein Werk,
das den Tod anders als alle anderen begreift — als Strafe fiir schlechtes Verhalten.
Bollerbam stirbt im Gefingnis bei Wasser und Brot, ohne Freunde, ohne Liebe, ohne
Hoffhung, und das alles, weil sein Herz sich nach dem Unguten sehnt — er will der Beste

von allen sein, und nicht umsonst sagt man, wer mehr will, hat nichts.

5.4 Todesfille und ihre Ursachen

Wie hier schon mehrfach direkt oder indirekt erwdhnt wurde — der Tod wihlt nicht aus.

Ob ein alt oder ein jung, keiner ist vor dem Tode sicher. Auch die Figuren in den
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ausgewdhlten Bilderbiichern sterben nicht auf dieselbe Weise. In einigen Fillen handelt
es sich um einen Unfall oder eine schwere Krankheit, in anderen um einen natiirlichen
oder durch Medikamente verursachten Tod. Das zeigt, dass das menschliche Leben
endlich ist, aber in vielen Féllen kann der Mensch selbst bestimmen, wie lange es dauern
wird — durch seinen Lebensstil, sein Sicherheitsbewusstsein, seinen Verzicht auf Drogen

und andere Suchtmittel usw.

5.4.1 Familienangehorige (Eltern, Geschwister, Grofeltern)

Der Tod von Familienmitgliedern ist vielleicht das Schlimmste, denn wenn ein Kind seine
Mutter oder seinen Vater verliert, verliert es auch ein méinnliches oder weibliches
Vorbild, was seine weitere Entwicklung stark beeinflussen kann. Der Verlust der Mutter
kommt in keinem der Werke vor, aber der Tod des Vaters findet sich in Weihnachten
beim GroBvater, wo Thomas von seinem Vater aufgrund eines nicht niher bezeichneten
Unfalls verlassen wird. Auch der Tod der GroB3eltern ist ein relativ haufig dargestelltes
Thema. Es ist etwas Natiirliches, sie sind alt, sie haben ein Leben hinter sich, und man
wundert sich iiber ihren Tod nicht so sehr wie iiber den Tod von kleinen Kindern oder
Jugendlichen. Dennoch erleben Kinder den Verlust ihrer GroBeltern sehr deutlich —
schlieBlich sind sie diejenigen, zu denen sie immer gerne in den Urlaub fahren, die Zeit
haben, sich ihnen voll und ganz zu widmen, sie zu verwéhnen, mit ihnen zu spielen, ihnen
nichts vorzuenthalten, sondern im Gegenteil alle ihre Wiinsche zu erfiillen. Hat Opa einen
Anzug an? gibt einen Einblick in das Leben eines kleinen Jungen nach dem Tod seines
GroBvaters und schildert den Prozess der Trauer, Heilung und Akzeptanz. Ein
Weihnachtstraum hingegen bringt Marias Resignation nach dem Tod ihrer ,,GroSmutter*,
wenn das Miadchen lieber allein in der bitteren Kalte stirbt, als ohne sie zu leben. Oder

war es das Schicksal, das sie buchstiblich in den Tod treibt?

In den Biichern Das O von Opa, Opas Engel und Mein Opa ist alt und ich hab ihn
sehr lieb wird dieses Thema nur am Rande erwéhnt — die Autoren gehen nicht ausfiihrlich
darauf ein, wie der Tod eintrat, wann und wo er sich ereignete, usw. Sie erwdhnen
lediglich, dass die betreffenden Personen diese Welt verlieBen und wie sich dies
moglicherweise auf ihre Enkelkinder ausgewirkt. Jim erkannte seinen Grof3vater nicht
wieder, also versucht er mit seinen Fragen herauszufinden, wie er war, wie er aussah, was

er tat, und je nach den Informationen, die er sammelt, wird er ihn auf seine eigene Weise
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abbilden. Unmittelbar nach den GroBeltern kdmen sicherlich die verstorbenen
Geschwister, die in den von mir ausgewéhlten Werken nicht direkt vorkommen, aber aus
der Liste sollte zumindest Meine Schwester ist ein Engel (1997) von Stark erwihnt
werden. Jedoch in Der Krieg und sein Bruder erfahrt der Krieg durch eine Zeitreise etwas
tiber seine Herkunft und den Brudermord. Dies wird dann komplett umgekehrt — wahrend
in der urspriinglichen biblischen Geschichte Abel stirbt, endet diese Geschichte mit dem
Tod von Kain. Dieses Buch konnte also auch in dieses Unterkapitel aufgenommen

werden.

5.4.2 Freunde

Freunde sind eine weitere Kategorie. Christian verliert eine Freundin, die er im
Krankenhaus kennen lernt und die im Gegensatz zu ihm den grausamen Kampf gegen die
Leukimie nicht iiberlebt. Alles, was ihm von ihr bleibt, ist ein Foto, aber jedes Mal, wenn
er es ansieht, erinnert er sich an das starke Madchen, das nie die Hoffnung verlor und bis
zum Ende zu kdmpfte. Auch Matz verliert eine Freundin, aber in diesem Fall ist dafiir
Mia selbst verantwortlich. Die Tatsache, dass sie anfingt, Drogen zu nehmen,
insbesondere Trip, beeintridchtigt ihre Gesundheit stark, und nur mit Hilfe von Matz'
Eltern, die Mia durch eine Behandlung eine neue Lebenschance geben wollen, kommt sie
in die Hidnde von Spezialisten. Leider ist es auch hier schon zu spit. Und nicht in der
letzten Reihe ,, Was ist das?“, fragt der Frosch., wo die Freunde um die unbewegliche

Amsel herumlaufen und mit aller Kraft versuchen, ihr zu helfen, aber wieder vergeblich.

5.4.3 Tiere und Haustiere

Uber Haustiere ist hier schon mehr als genug geschrieben worden, so dass es nicht notig
ist, noch mehr zu sagen. Tote Vogel sind ein sehr beliebtes Thema, das unter anderem in
Gehort das so??!, Trost fiir Miriam und Tschiis, kleiner Piepsi zu finden ist. Was ich in
diesem Unterkapitel jedoch nédher beleuchten mdochte, ist der Tod von Tieren, die nicht
als Haustiere gelten. In Der alte Mann und der Bdr ist das Sterben der Tiere ein sehr
trauriges Ereignis, das im Wesentlichen auf das Zusammenwirken zweier Faktoren
zuriickzufithren ist: die Kaélte und der Unwille des Menschen. Ebenso wire die
Fledermaus vielleicht nicht gestorben, wenn die Leute sie nicht als hésslich und

furchteinflofBend bezeichnet hitten und sie sich das nicht zu sehr zu Herzen genommen
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hitte. Generell hat der Mensch seit jeher zum Aussterben von Tieren beigetragen — egal,
ob es sich um prihistorische Jager, Zirkus oder einfach nur um Insektenvertilger handelt.
SchlieBlich mochte niemand von uns solche Méuse in seiner Wohnung haben, und es ist

die Maus, durch deren Tod andere Tiere — Fliegen, Kafer und Larven — {iberleben kénnen.

5.5 Weihnachten und Winter im Allgemeinen

Das Thema Winter ist im Zusammenhang mit dem Tod sehr beliebt. Vielleicht liegt es
daran, dass der Winter nicht nur als eine Jahreszeit voller Schneevergniigen, Skifahren,
Schneemannbauen und Weihnachten wahrgenommen wird, sondern auch als eine
Jahreszeit mit eisigen Temperaturen, vereisten Stralen, Reifen auf den Wegen und
hiufigen Verkehrsunfdllen. Winter hat seine Symbolik auch in der Literatur — das Ende

des Lebens, Verzweiflung, Ruhe, Einsamkeit.

Der Winter kann fiir den Unvorbereiteten sehr grausam und unbarmherzig sein — das wird
unter anderem in Ein Weihnachtstraum gezeigt. Hier hat der Winter zwei Gesichter: das
freudige, wenn eine alte Frau mitten in der kalten Nacht ein kleines Kind rettet, und das
schmerzliche, wenn eines Tages ein Midchen seine Beschiitzerin verliert und ebenfalls
stirbt. Marie hat ein Herz aus Gold, und um ihre ,,GroBmutter” zu retten, lduft sie am
frithen Abend durch die Stralen der diisteren Winterstadt, um einen Arzt zu finden. Doch
der Doktor verschwindet vor ihren Augen und sie verfillt an der Kirchenmauer in
Wahnvorstellungen — die schonsten Dinge und Momente, von denen sie je trdumen
konnte, erscheinen ihr. Aber es ist nicht die Wirklichkeit, es ist eine Illusion, eine Fata
Morgana — es ist nur der Winter, der sein wahres grimmiges Gesicht zeigt und das

Maidchen vollig verschlingt.

Der grausame Winter wird dann auch in Der alte Mann und der Bdr gezeigt, wo
weder die Tiere noch Gregor etwas zu essen haben, und weil die Menschen nicht helfen
und nichts von ihren Vorriten abgeben, geht es ihnen nicht gut — sie sterben. Die
Geschichte zeigt, dass einige bereit sind, anderen zu helfen, auch wenn sie selbst Schaden
nehmen, wihrend andere egozentrisch sind und sich nicht um andere kiimmern. Der
Winter stellt hier nur eine Art Priifung dar, eine Falle, die Menschen und Tiere
iiberwinden miissen, und sie beobachtet deren Entscheidungen genau — einige werden

durch diese Priifung zusammengebracht und ihre Freundschaft gestirkt, andere werden
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auseinandergerissen. Die Person Gregors muss also unbedingt im Zusammenhang mit
Weihnachten erwdhnt werden, denn seine Giite ist weithin bekannt. Jedes Jahr an
Heiligabend rettet er den erbarmlichsten Vogel aus seinem Kifig, um ihn vor dem

sicheren Tod zu bewahren, aber dieses Mal klappt es nicht.

Weihnachten kann aber auch eine positive Rolle spielen und die schmerzende
Seele heilen. So auch in Weihnachten bei Grofsvater: Der kleine Thomas verliert seinen
Vater und glaubt nicht mehr an Weihnachten. Aber eines Tages trifft ein Telegramm ein,
in dem ihn der Grof3vater einladt, ihn zu besuchen. Und das ist der Moment, als in Thomas
etwas aufbricht — er freut sich darauf. Alles verstéirkt sich noch, als er auch noch fréhliche
Kinder, die auf dem zugefrorenen Teich herumtollen, Tiere, einen hell erleuchteten
Weihnachtsbaum und seinen Grof3vater, der sich fiir andere aufopfern wiirde, sieht. Der
Hohepunkt des Abends ist ein altes Holzpferd, das Lieblingsspielzeug des verstorbenen
Vaters. Thomas ist traurig und gliicklich zugleich — das ist das imaginére letzte Stiick, das

sein Herz zusammenhalten und ihn heilen kann.

5.6 Krieg

In drei Biichern wird der Krieg erwdhnt — ein fantastischer, ein realistischer und ein
fantastischer, aber mit einer realistischen Sichtweise. Das Bilderbuch von Janosch zeigt
den Krieg in seiner rohen Form — die Menschen wollen immer mehr, sie wollen
beherrschen, erobern, unterwerfen, sie sehnen sich nach Macht, Ruhm, Anerkennung,
Reichtum und sie schitzen kein Menschenleben. Alle Menschen? Nein, eigentlich nur der
Konig und seine Armee. Die Schafhirten sind unschuldig, sie verteidigen sich nur und
kdmpfen um ihr Leben. Und wie es der Zufall will, triumphiert das Gute iiber das Bose —
obwohl die Armee des Konigs dank moderner Ausriistung wéihrend des gesamten Krieges
die Oberhand hat, gelingt es den Schathirten, sich in der letzten Schlacht zu verteidigen
und zu gewinnen. Auch Irmela Wendt schreibt {iber ein Happy End — der Krieg stirbt. Ein
Krieg, der wieder nur durch menschliche Gier, Lust und Grausamkeit angeheizt wird. Ein
Krieg, der das Ungliick der anderen nicht wirklich will. Ein Krieg, der nicht nach Leid
verlangt, nein, er ldsst nur die Traume der Menschen wahr werden. Hat die Geschichte
also wirklich ein Happy End? Lost der Tod des Krieges alle Probleme? Werden die
Menschen keinen neuen Vermittler finden, den sie fiir all ihre Ubel und Note

verantwortlich machen konnen?
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Das letzte Buch zeigt erneut, dass der Krieg seine Opfer fordert. Heike Ellermann
erzdhlt die Geschichte eines alten Mannes, der durch einen Zeitungsartikel an den Angriff
auf Hiroshima und die Geschichte von Sadako Sasaki erinnert wird. Hier wird deutlich,
dass die Kluft zwischen den Generationen iiberbriickt werden kann, indem man Zeit in
der Freizeit zusammen verbringt, zwanglos neue Dinge lernt und Erfahrungen austauscht.
Es ist sehr wichtig, die Ereignisse der Vergangenheit nicht zu vergessen und nicht nur
uns selbst, sondern auch unsere Kinder an sie zu erinnern, sei es durch eine Geschichte

oder durch das Falten von Origami.
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Zusammenfassung

Die Diplomarbeit beschéftigt sich mit dem Thema Tod, Sterben und Trauer in der
neuzeitlichen deutschsprachigen Literatur fiir Kinder und Jugendliche, speziell in den
Bilderbiichern. Es gibt eine Fiille von Biichern, die sich mit diesem Thema beschiftigen,
und ich wéhlte zur Veranschaulichung nur ein Teil davon aus. Einige zeigen Menschen,
die mit dem Tod selbst zu kdmpfen haben, andere miissen den Tod von geliebten
Menschen oder Tieren verabeiten. In einigen wird der Tod als Verlust, Schmerz und Leid
dargestellt, in anderen als etwas, womit man leben kann, als etwas Vergéngliches, das
einen Menschen in irgendeiner Weise stirken kann. Einige Biicher sind fiir Kleinkinder
geeignet, andere erfordern Verstindnis und die Féhigkeit, zwischen den Zeilen zu lesen.
Was diese unterschiedlichen Werke jedoch eint, ist das ihnen zugrunde liegende Thema
— die Unterstiitzung von Eltern und Kindern beim Verlust eines geliebten Menschen. Die
Protagonisten lassen die alltiglichen Freuden und Sorgen ihres Lebens lebendig werden
und machen deutlich, dass der Tod nicht nur ein Ende, sondern nur Teil des

Lebenskreislaufs ist.

Das erste Kapitel befasst sich mit Tod, Sterben und Trauer als eigenstindiges
Thema. Dieses ist weiter unterteilt in die Geschichte des Todes, den Tod in der Literatur,
der Wahrnehmung der Kinder und nicht zuletzt in die Perspektive der Theologie. Da sich
ein Grofteil der von mir ausgewéhlten Bilderbiicher mit diversen Jenseitsvorstellungen
auseinandersetzt, ist das zweite Kapitel speziell dem Jenseits aus der Perspektive der
Weltreligionen — Christentum, Judentum, Islam, Buddhismus und Hinduismus gewidmet.
AuBerdem enthilt die Arbeit ein Kapitel {iber Bilderbiicher und ihre Parameter. Im vierten
Kapitel steht ein kurzer Inhalt von den Werken und ihre Einordnung in die jeweiligen
Kategorien zur Verfligung. Zu guter Letzt folgt eine detaillierte Analyse, in der die

Biicher auf der Grundlage ihres Inhalts unterteilt und verglichen werden.

Die Fragen aus der Einleitung miissen beantwortet werden: Wie reagieren die
Kinder auf den Tod? Kommen sie damit in Kontakt oder halten sie ihre Eltern so weit wie
maoglich davon fern? Und gibt es Biicher, die Kindern den Tod vermitteln? In welcher
Form? Man weil} bereits, dass eine grole Anzahl von Biichern zu diesem Thema

verdffentlicht wurde. Jeder Autor geht in seinem Werk anders mit dem Tod um, und

72



ebenso reagiert jedes Kind, jeder Mensch oder jedes Tier, von dem hier die Rede ist,
anders auf den Tod und hat auf ihn eine unterschiedliche Sicht. Manche Kinder kénnen
den Tod nicht verstehen, sie wissen nicht, was sie davon halten sollen, sie fragen ihre
Eltern, wo der Verstorbene ist und warum sie ihn nicht mehr sehen kénnen. Altere Kinder
nehmen den Tod wahr, sie wissen, dass ihre Lieben nicht mehr unter den Lebenden weilen
und dass sie nicht zuriickkehren werden. Es gibt jedoch keine einheitliche Antwort auf
die Frage, was nach dem Tod geschieht — das Christentum glaubt, dass die Toten im
Himmel bei Gott sind. Andere glauben, dass sie die Toten liber den Lebenden wachen,
wiederum andere glauben, dass die Toten sich fiir immer auflésen. Der kindlichen
Fantasie sind in dieser Hinsicht keine Grenzen gesetzt. Die meisten Eltern von
Bilderbuchprotagonisten erlauben ihren Kindern einen freien Zugang zum Tod: Bruno
will unbedingt zur Beerdigung seines Grofvaters gehen, Christian besucht ein
Krankenhaus, in dem der Tod an der Tagesordnung ist, das kleine Médchen in Peter
Schossows Buch triagt einen toten Vogel in der roten Tasche der GroBmutter, und ihre
Eltern und Mack besuchen die sterbende Mia im Krankenhaus. Das einzige Buch, in dem
das Thema Tod tabuisiert ist, ist Tschiis, kleiner Piepsi! und das auch nur am Anfang, als
sich die Erzieherin dariiber aufregt, dass Selim einen toten Vogel in den Kindergarten
bringt, wovon der Erzieherin {ibel wird. Insgesamt muss man sagen, dass die Eltern das
Thema Tod nicht vor ihren Kindern verheimlichen, sondern sich ihren neugierigen Fragen

stellen und endlose Diskussionen mit ihnen fithren.

Das Thema Tod fasziniert daher nicht nur Erwachsene, sondern auch Kinder,
sowohl jlingere als auch iltere, die sich mit diesem Thema auseinandersetzen wollen.

Leider ist das Thema Tod heutzutage immer noch oft ein gro3es Tabu.
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Zavér
Prace se zabyva tématem smrti, umirani a truchleni v moderni némeckojazy¢né literatuie
pro déti a mladez, zejména v obrazkovych knihach. Knih zabyvajicich se timto tématem
je nepieberné mnozstvi a pro ucely diplomové prace jsem zvolila jen nékolik z nich.
Nekteré ukazuji postavy, které se samy potykaji se smrti, jiné zobrazuji smrt blizkych
osob, jako jsou rodinni pfislusnici, pratelé ¢i zvitata. V nékterych je smrt zobrazena jako
ztrata, bolest a utrpeni, v jinych jako néco, s ¢im je tieba zit, co musi vzdy piijit a co miize
¢lovéka néjakym zplsobem posilit. Nékteré jsou vhodné pro nejmensi, jiné vyzaduji
pochopeni a schopnost ¢ist mezi fadky. Co vSak tato natolik od sebe odlisna dila spojuje,
je jejich zakladni téma — podpora rodict a déti pfi ztrat¢ milované osoby a podéani
pomocné ruky pfi feSeni téchto obtiznych situaci. Protagonisté ptiblizuji kazdodenni
radosti a strasti svého zivota a davaji najevo, ze smrti nic nekonci, ba naopak, mnohdy

néco nového zacina.

Prvni kapitola se zabyva smrti, umiranim a truchlenim jako samostatné
vymezenym tématem a dale se ¢leni na historii smrti, smrt v literatufe a ve vnimani déti,
pficemz zohlediiuje téz pohled teologie. Jelikoz se velkd ¢ast mnou vybranych
obrazkovych knih soustfed’uje na ptfedstavy o posmrtném Zzivote, je druhd kapitola
vénovana praveé posmrtnému Zivotu, a to z pohledu svétovych naboZenstvi — kiestanstvi,
judaismu, islamu, buddhismu a hinduismu. Prace obsahuje také kapitolu o obrazkovych
knihach a jejich parametrech. Ctvrta kapitola p¥inasi stru¢ny obsah dél a jejich zafazeni
do jednotlivych kategorii. V neposledni fad€ nasleduje podrobna analyza, v niZ jsou knihy

rozdéleny a porovnany na zakladé jejich obsahu.

Je tfeba zodpoveédét otazky z ivodu: Jak deti reaguji na smrt? Prichazeji s ni do
styku, nebo je rodice od ni drzi co nejdale? A existuji knihy, které déti o smrti uci? Jakou
formou? Jiz vime, ze na toto téma bylo vydano velké mnozstvi knih. Kazdy autor
pfistupuje ke smrti ve svém dile rozdiln€é a stejné tak kazdé dité, ¢lovek ¢i zvite zde
zminéné reaguje na smrt jinym zptisobem a ma na ni rozdilny pohled. Nékteré déti smrti
nedokazi porozumét, nevédi, co si o ni maji myslet, tazi se rodici, kde zemfiely je a pro¢
ho uz nemohou vidat, jako tomu bylo dfive. Star$i déti smrt vnimaji, védi, Ze jejich blizci

JiZ nejsou mezi Zivymi a Ze se nevrati. Na otdzku, co se déje po smrti, vSak neexistuje
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jednotna odpovéd’ — kiestanstvi hlasa, ze mrtvi jsou v nebi u Boha, jiny piistup, ze jsou
pohibeni v zemi, ale pfichazeji a drzi nad nami straz, dalsi, Zze se rozplynou a zmizi.
Détské fantazii se v tomto ohledu meze nekladou. VétSina rodi¢h protagonisti
obrazkovych knih nechéva svym détem ke smrti volny pfistup: Bruno si vynuti jit na
pohieb svého dédecka, Christian nav§tévuje nemocnici, kde je smrt na dennim potradku,
divka v knize Petera Schéssowa nosi v babicciné Cervené kabelce svého mrtvého ptacka
arodice spolu s Mackem navstévuji umirajici Miu v nemocnici. Asi jedinou knihou, v niz
je téma smrti tabuizovano, je Tschiiss, kleiner Piepsi!, a to jen zpocatku, kdy se
vychovatelka rozciluje, ze Selim ptinesla do détského pokoje mrtvého ptacka, ze které¢ho
se ji udéla nevolno. Celkové je tedy tieba fici, ze rodi¢e smrt pred détmi neskryvaji, ale

vychazeji vstiic jejich zvidavym otazkdm a vedou s nimi nekone¢né diskuse.

Téma smrti tedy fascinuje vSechny, ktefi chtéji o této problematice ziskat urcité

povédomi. Bohuzel je smrt v dneSnim svété na mnoha mistech stale velkym tabu.
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Jutta Bauer, geboren 1955 in Hamburg, absolvierte ihr Studium
an der Hamburger Fachhochschule fiir Gestaltung. Sie arbeitete
in der Behinderten- und Krankenpflege und ist jetzt Illustratorin
und Autorin. Thre Bildergeschichten werden seit 1985 in der
Frauenzeitschrift Brigitte veroffentlicht, wo sie als Karikaturistin
arbeitete. Sie studierte Illustration an verschiedenen
Universitidten (u.a. Bauhaus Universitit Weimar), verbrachte
mehrere Jahre im Ausland, um sich inspirieren zu lassen und ihre
Ausstellungen fanden in Museen auf der ganzen Welt statt, wie
z.B. im Museo Luzzati in Genua und im Palazzo delle Arti in
Neapel. Sie erhielt zahlreiche Auszeichnungen im Bereich
Literatur und  Illustration — uw.a. 2009  deutscher
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Mark Benecke ist nicht nur Schriftsteller und Schauspieler,
sondern auch ein renommierter deutscher Spezialist fiir
forensische Entomologie und Kriminalbiologe. Er trat und tritt in
mehreren Sendungen im Fernsehen, im Radio und in der Presse
auf. 1989 griindete er zusammen mit Klaus Fehling in Kdln die
Schlager-Punk-Band Die Blonden Burschen, die spéter in
Belcanto Bene umbenannt wurde. Er engagiert sich auch stark bei
PETA und widmete sein Leben dem Veganismus. Seine
Veroffentlichungen umfassen Zoologie, Kriminalbiologie und
Kinderthemen. Er erhielt zahlreiche Auszeichnungen in seinem

Fachgebiet.
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Imme Dros

Imme Dros, niederldndische Kinderbuchautorin, wurde auf der
Insel Texel geboren und studierte Diitsch in Amsterdam. In
ihren Biichern geht es um Tiere, Jugendliche und Kinder,
aullerdem bearbeitet sie klassische Werke von Homer und
anderen antiken griechischen Autoren (Odysseus, een man van
verhalen, 1995, De huiveringwekkende mythe van Perseus,
1996). Thr Ehemann, Harrie Geelen, illustrierte viele ihrer
Werke. Sie erhielt mehrere Preise, darunter den Nienke van
Hichtum-Preis (1983), den Woutertje Pieterse-Preis (1988)
und den Theo Thijssen-Preis (2003).

Heike Ellermann

Heike Ellermann ist eine deutsche Autorin und Illustratorin
sowie eine freie Kiinstlerin. Sie studierte Pddagogik und
Kunstpddagogik und war als Dozentin im Ausland titig
(Schweiz, Slowakei, etc.). Thr Hauptaugenmerk liegt auf
Kinderbiichern, die sie selbst schreibt und illustriert (Die blaue
Maschine, 2002) oder die Werke anderer Autoren mit ihren
[lustrationen bereichert (Malte im Moor, 1995). 1991 wurde
sie mit zahlreichen Preisen ausgezeichnet, unter anderem mit
dem Deutschen Jugendliteraturpreis (Auswabhlliste) fiir
Papiervogel flieg! Es war an einem Tag im August, 1999:
Deutscher Jugendliteraturpreis (Auswahlliste) fiir Die Puppe
Bella oder Blof} keine Schwester.

77




Michael Ende Friedrich Hechelmann

L

Ll

Ophelias
Sehattentheater

Hat Opa

tinen Anzug i

Michael Ende

Michael Ende wurde am 12. November 1929in Garmisch-
Partenkirchen geboren. Er studierte an der Otto-Falckenbergschule in
Miinchen und spielte anschlieBend an verschiedenen kleinen
Theatern. Er arbeitete als Filmkritiker und schrieb Szenen und
Chansons fiir politische Kabaretts. Seine Biicher waren zunéchst
erfolglos, aber das dnderte sich spéter und er ist heute ein angesehener
Schriftsteller. Zu seinen bekanntesten Werken zihlen Die unendliche
Geschichte (1979), Jim Knopf und die Wilde 13 (1962) und Momo
(1972). Er ist mit der Verfilmung von Die unendliche Geschichte
nicht einverstanden und hat seinen Namen von dem Projekt
zuriickgezogen.1995 starb er in der Filderklinik und erhielt zu

Lebzeiten 41 Auszeichnungen fiir sein Werk.

Amelie Fried

Amelie  Fried studierte  Theaterwissenschaft, Publizistik,
Kunstgeschichte und Italienisch in Miinchen und machte 1989 ihren
Abschluss in Dokumentarfilm und Fernsehjournalismus an der
Hochschule fiir Fernsehen und Film in Miinchen. Sie ist
Schriftstellerin, Fernsehmoderatorin und Journalistin. Amelie Fried
wurde auch zwischen den Jahren 2012 und 2016 als Kolumnistin des
Monatsmagazins "CICERO" tdtig. Unter ihren Werken sind
mindestens zu nennen: Der Mann von nebenan(1999) oder
Schuhhaus Pallas — Wie meine Familie sich gegen die Nazis
wehrte(2008). Sie wurde mehrfach ausgezeichnet, unter anderem
1998 mit dem Deutschen Jugendliteraturpreis in der Kategorie

Bilderbuch fiir ihr Buch Hat Opa einen Anzug an?.
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Rosa Monika Guggenheim

Rosa Monika Guggenheim erhielt im Jahr 2009 ein Diplom (mit
@ : Auszeichnung) in visueller Kommunikation an der Hochschule der
Kiinste in Bern. Sie hat eine Weiterbildung in Projektmanagement

und diversen Kommunikationstechniken. Zuvor arbeitete sie als

Gestalterin/Projektleiterin an der Universitit Ziirich und hat nun ihr

eigenes Ziircher Atelier — Rosa Guggenheim, Grafik und

Gezeichnetes — und ist spezialisiert auf visuelle Grafik.

Wolf Harranth

Wolf Harranth war ein Osterreichischer Kinderbuchautor,
Jugendbuchautor,  Ubersetzer, Literaturkritiker — und
Verleger. Er war auch alsMedienjournalist, Cheflektor und
Geschiftsfithrer beim Verlag Jungbrunnen und Mitarbeiter
des OREF titig. Er ist ein Autor von 28 Publikationen(z.B.
Da ist eine wunderschone Wiese, 1985) und nahm an 78
Werken teil (unter anderem Durch Zeit und Raum, 2020). Er
hatte Beziehungen zu den Organisationen Osterreichischer
Rundfunk und Dokumentationsarchiv Funk, wobei er

regelmifig Sprechrollenbekam. Er starb am 3. August 2021

in Klosterneuburg.
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FRIEDRICH HECHELMANN

Ein Weihnachtstraum

Die hifiliche kleine

Fledermaus

Friedrich Hechelmann

Friedrich Hechelmann ist ein Maler, Schriftsteller, Illustrator und
Filmemacher. Im Jahr 1969 schloss er sein Studium an der
Akademie der Bildenden Kiinste Wien ab und wurde
Meisterschiiler. Im Jahr 1972 gewann er den Preis der Wiener
Akademie und im selben Jahr hatte er seine erste Ausstellung und
illustrierte sein erstes Kinderbuch —Zwerg Nase. Seine
[lustrationen haben auch die Werke anderer beriihmten Autoren
bereichert, wie Ophelias Schattentheater (1988), Aus dem Leben
eines Taugenichts (1995) und Geisterritter (2011) Er selbst ist ein
Autor von Werken wie Manolito (2017), Livia (2018) und Panthea
(2021), unter anderem. Zu seiner Filmografie gehdren Das
Riesenspielzeug (1976), Das Gnomenwirtshaus (1979), Ein
Weihnachtstraum (1984) und Hechelmanns Traumtheater (1987).
Fiir Ein Weihnachtstraum (1985) erhielt er den Prix Jean D'Arcy
und daneben auch den Troisdorfer Bilderbuchpreis (2011).

Hartmut von Hentig

Hartmut von Hentig ist ein deutscher Pédagoge, Publizist,
Sachbuchautor und Schriftsteller. Er wurde 1925 in Posen
geboren, seine Wirkungsorte sind jedoch Goéttingen und
Bielefeld. Er ist Mitbegriinder und wissenschaftlicher Leiter der
Laborschule Bielefeld. Er ist Autor von 117 Publikationen (z.B.
Noch immer Mein Leben, 2016) und hat an weiteren 40
mitgewirkt (Meine deutschen Gedichte, 2019 usw.). Fiir sein
Werk erhielt er zahlreiche Auszeichnungen, darunter 1986 den
Sigmund-Freud-Preis flir wissenschaftliche Prosa und 2004 die

Ehrendoktorwiirde der Universitit Kassel.
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Janosch

Horst Eckert ist ein renommierter Kinderbuchautor,
[lustrator und Kiinstler. Unter dem Pseudonym
Janosch schrieb er iiber 150 Biicher — zu den
bekanntesten zdhlt man Oh wie schén ist Panama
(1978) und Komm, wir finden einen Schatz (1979).
Er beschéftigt sich sowohl mit Kinderliteratur als
auch mit Kunst fiir Erwachsene. 1980 zog er nach
Teneriffa und lebt dort ein Einsiedlerleben, vor
allem wegen seiner unsterblichen Liebe zur Natur.
Fir sein kiinstlerisches Werk erhielt er
Auszeichnungen wie den Literaturpreis der
Landeshauptstadt Miinchen (1975), den deutschen
Jugendbuchpreis (1979), den Andreas Gryphius-
Preis (1992) und das Bundesverdienstkreuz (1993).
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Ursula Kirchberg

Ursula Kirschberg

'_I‘mst

Ursula Kirschberg ist eine deutsche Autorin und Illustratorin von
Bilderbiichern fiir Kinder. Sie ist Absolventin des Fachbereichs
Design der Fachhochschule Hamburg, Zeichnen, Malen, Schrift
und Typografie. Sie trdgt mit ihren Illustrationen zu Biichern
deutschsprachiger Autoren bei (Die alte Linde Gundula, 1967, Der
freche Pelikan, 1991, usw.). Sie schrieb auch mehrere eigene
Biicher—Dagobert: FEine Bildergeschichte (1970), Das Auto
Bogumil (1999), Eins, Zwei, Drei: Bildgeschichten zu bekannten
Abzihlversen (2002). 1967, 1969, 1977, 1979 erhielt sie den
Deutschen Jugendliteraturpreis. Sie hatte auch zahlreiche

Ausstellungen — Frankfurt am Main, Troisdorf, Lingen usw.

Meyer/Lehmann/Schulze

Meyer/Lehmann/Schulze ist ein Pseudonym fiir Monika
Osberghaus und Thomas Engelhardt, beide geboren 1962. Sie
arbeiten und leben zusammen in Leipzig und kiimmern sich um
den ordnungsgemiflen Betrieb des Klett Kinderbuch Verlags.
Deshalb tragen sie auch mit ihren mehrteiligen Biichern —Die
wilden Zwerge und Die wilden Schulzwerge— dazu bei.
Urspriinglich arbeitete Osberghaus als Buchhéndlerin, studierte
aber Kinderliteratur und war jahrelang fiir die Frankfurter
Allgemeinen Zeitung, speziell fiir Kinderliteratur, zustéindig. Die
beiden arbeiten bei ihren Werken mit der Illustratorin Susanne

Gohlich zusammen.
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Mia, was st ein Trip?

e

Elisabeth Naomi Reuter

Reuter ist eine deutsche Malerin, Illustratorin  und
Kinderbuchautorin, die 2017 starb. Sie studierte Grafik und freie
Malerei an der Werkkunstschule in Hannover und war danach als
freischaffende Malerin tdtig, unter anderem mit Illustrationen fiir
Schulbiicher. Sie bereicherte auch die Werke anderer Kiinstler, in
denen ihre Illustrationen zu finden sind. Ihre Bilder wurden auf
zahlreichen Ausstellungen in Bremen, Wien, Paris, Hannover und
anderen Orten gezeigt. AuBerdem erhielt sie zahlreiche
Auszeichnungen —,Silberne Feder* fiir das Bilderbuch Christian,
ein Literaturstipendium der Stiftung PreuBische Seehandlung,
Berlin (1996).

Regine Schindler

Regine Schindler ist eine schweizerische Schriftstellerin und
Germanistin, geboren 1935 und gestorben 2013. Am bekanntesten
ist sie fir den religiosen Schwerpunkt ihrer Kinderbiicher, die
sogenannten Kinderbibeln, Gebetbiicher und
Weihnachtsgeschichten. Zu ihren Werken gehoren Kind und Konig
(1987), Mit Gott unterwegs. Die Bibel fiir Kinder und Erwachsene
neu erzdhlt (1996), Weihnachten ist nah. Gedichte, Geschichten und
Volksbrduche aus der Schweiz (1981). Im Laufe ihres Lebens wurde
sie mit mehreren Preisen ausgezeichnet — Dr. theol. h. c. der
Universitdt Ziirich (1985), Schweizer Jugendbuchpreis flir das
Gesamtwerk (1985).

83




Max Velthuijs
«Was ist das?»
fragt der Frosch

Verlag Saverlander

Max Velthuijs

Max Velthuijs ist ein niederlandischer Kinderbuchautor und
-illustrator, der 2005 starb. Er studierte Grafikdesign an der
Academie voor Beeldende Kunsten wund arbeitete
anschlieBend hauptséchlich in der Werbung. Im Jahr 1962
begann er, im Bereich der Illustration zu arbeiten. Er ist vor
allem fiir seine Biicher iiber den Frosch bekannt, von denen
das erste 1989 erschien und im Laufe der Jahre in 27
Sprachen tibersetzt wurde. Er erhielt dafiir auch zahlreiche
Auszeichnungen — 1995 Hans Christian Andersen Preis und

zweimal einen Goldenen Pinsel (1977,1986).

Irmela Wendt

Erimela Seandt - Atoai Bomty neki

Der Krieg

und sein Bruder

Irmela Wendt war eine deutsche Kinderbuchautorin und
Ubersetzerin, die zwischen 1916 und 2012 lebte. Sie
studierte Pddagogik, Psychologie und Germanistik und
wurde Rektorin der Grundschule Dérentrup-West. Sie selbst
ist Autorin von 54 Ver6ffentlichungen, darunter iiber 20
Werke der Kinderliteratur (z.B. Wo kleine Igel sind, 2012),
und hat auch Beitrdge zu Lehrbiichern und Anthologien
geleistet. Thre Werke wurden in 6 Sprachen iibersetzt und
sogar eine Schule wurde nach ihr benannt. Sie erhielt
mehrere Auszeichnungen, darunter den Kulturpreis des
Landesverbandes Lippe, den Hauptpreis (1992) und das
Verdienstkreuz am Bande der Bundesrepublik Deutschland
(2012).
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Winfried Wolf

Winfried Wolf wurde am 30. April 1943 in
Immenstadt geboren. Er studierte Germanistik,
Politikwissenschaft und Geschichte in Miinchen
und arbeitete anschlieBend als Lehrer an
verschiedenen Schularten im In- und Ausland.
Seine Werke sind bei Ravensburger, Arche Verlag
und NordSiid Verlag erschienen und wurden in
mehrere Sprachen iibersetzt. Seine Werke wurden
auch vom  Bayerischen Rundfunk, dem
Stiddeutschen Rundfunk und dem Rundfunk
Berlin-Brandenburg gesendet. Er schrieb fiir
Kinder, als auch Erwachsene. Zu seinen Werken
gehoren Der Traumbaum (1987), Geschichten aus
Hotterloch. Erzdhlungen (1984), Warum die

Eisbéren schwarze Nasen haben (1988).

85




Bibliografie
Primérliteratur

1) Andersen, Hans Christian: Das kleine Mddchen mit den Schwefelhdlzern, SAGA
Egmont, 2019.

2) Bauer, Jutta: Opas Engel. Hamburg: Carlsen, 2001.

3) Becker, Antoinette: Roberts alter Freund: Von Freundschaft und
Abschiednehmen. Ravensburger Buchverlag, 1994. ISBN 978-3473334711.

4) Benecke, Mark; Fuss, Lisa: Wo bleibt die Maus? Vom Kreislauf des Lebens.
Diisseldorf: Sauerldnder, 2008.

5) Brentano, Clemens: Geschichte vom braven Kasperl und dem schénen Annerl, 2.
Auflage. Berlin: Mikrofiche-Ausg.: Miinchen [u.a.]: Saur, [1994], 1851.

6) Busch, Wilhelm: Max und Moritz: eine Bubengeschichte in sieben Streichen.
Erlangen: Pestalozzi-Verlag, 1971.

7) Dithmer, Hans-Albert: Fips mit der Angel. Hamburg, Hans Kohler Verlag: 1952.

8) Dros, Imme; Geelen, Harrie: Das O von Opa. Eine Geschichte. Aus d. Niederl. v.
Mirjam Pressler (OA NL). K6In: Middelhauve, 1992.

9) Ellermann, Heike: Papiervogel, flieg! Es war an einem Tag im August. Freiburg
1. Br.: Herder, 1990.

10) Ende, Michael; Hechelmann, Friedrich: Ophelias Schattentheater. Stuttgart:
Thienemann, 1988.

11) Fontane, Theodor: Effi Briest. 2. Aufl. Hamburg: Polygramm, 2003. ISBN 3-
8291-1316-1.

12) Fried, Amelie; Gleich, Jacky: Hat Opa einen Anzug an? Miinchen, Wien: Hanser,
1997.

13) Goethe, Johann Wolfgang von: Die Leiden des jungen Werthers. 2. Aufl. in
Tribun EU. Illustriert von Martina Vybiralova. Brno: Tribun EU, 2009. Librix.eu.
ISBN 978-80-7399-726-7.

14) Goethe, Johann Wolfgang von: Goethes Balladen. Mainz: Mainzer Presse, 1929.

15) Grimm, Wilhelm Karl: Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm. Hamburg:

Polygram, 1991.

86



16) Guggenheim, Rosa Monika: Die Vogelforscherin. (OA CH). Sulgen, Ziirich:
Niggli, 2009.

17) Harranth, Wolf; Oppermann-Dimow, Christina: Mein Opa ist alt, und ich hab ihn
sehr lieb. Wien, Miinchen: Jungbrunnen, 1991.

18) Hértling, Peter: Oma. Weinheim; Basel: Beltz & Gelberg, 2001. ISBN
3407781016.

19) Hechelmann, Friedrich; Borchers, Elisabeth: Ein Weihnachtstraum. Miinchen:
Hirmer, 1984.

20) Hentig, Hartmut; Hentig, Urd: Die hdfliche kleine Fledermaus. Bielefeld:
Pendragon, 1993.

21) Hermann, Inger: Du wirst bei mir sein. FISCHER Sauerlidnder; 3. Ausl., 1999.
ISBN 978-3737364027.

22) Hoffmann, Heinrich: Der Struwwelpeter: lustige Geschichten und drollige Bilder.
6. Aufl. Berlin: Der Kinderbuchverlag, 1967.

23) Holz, Arno; Schlaf Johannes: Die Familie Selicke: Drama in drei Aufziigen.
Berlin: Issleib, 1890.

24) Janosch: Béllerbam und der Vogel. Koln: Middelhauve, 1968.

25)Janosch: Der alte Mann und der Bdr. (OA CH). Ziirich: Diogenes (Diogenes-
Kinder-Klassiker), 1985.

26) Kaldhol, Marit, @yen Wenche a Kutsch Angelika: Abschied von Rune: eine
Geschichte. Miinchen, 1987. ISBN 377076272X.

27)Keller, Gottfried: Romeo und Julia auf dem Dorfe: Erzdihlung. Reclams
Universal-Bibliothek, Leipzig: Reclam, 1951.

28) Kirchberg, Ursula: Trost fiir Miriam. Miinchen: Ellermann, 1997.

29) Korschunow, Irina: Die Sache mit Christoph. Ziirich; Koln: Benziger, 1978. ISBN
3545321541.

30) Krenzer, Rolf; Metz, Sabine: So war das mit Tommy. Arena, 1992. ISBN 978-
3401016979.

31)Kiibler-Ross, Elisabeth: Die unsichtbaren Freunde. Oesch Verlag, 1984. ISBN
978-3858333353.

32) Mann, Thomas: Der Zauberberg: Roman. Frankfurt am Main: S. Fischer, 1981.
ISBN 3-10-048224-7.

87



33) Matzen, Ulla: Das Mddchen Jane und die blaue Wolke. Miteinander Verlag, 2003.

34) Mebs, Gudrun: Birgit. Eine Geschichte vom Sterben. Sauerldnder, 1992. ISBN
978-3880252301.

35) Meyer; Lehmann; Schulze: Tschiiss, kleiner Piepsi! Bilder von Susanne Gohlich.
Leipzig: Klett Kinderbuch. (Die wilden Zwerge), 2009.

36) Nilsson, Ulf; Tidholm Anna-Clara: Adieu, Herr Muffin. Weinheim: Beltz &
Gelberg, 2007.

37) Plenzdorf, Ulrich: Die neuen Leiden des jungen W. 2. Aufl. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1990. Bibliothek Suhrkamp. ISBN 3-518-22028-4.

38) Reuter, Elisabeth: Christian. Miinchen: Ellermann, 1989.

39) Schiller, Friedrich: Die Réuber: Ein Schauspiel in fiinf Akten von Friedrich von
Schiller. Leipzig: P. Reclam, 1938.

40) Schindler, Regine; Jucker, Sita (1994): Mia, was ist ein Trip? (OA CH). Ziirich:
Bohem-Press.

41) Schlink, Bernhard: Der Vorleser: Roman. Ziirich: Diogenes, 1997. ISBN 978-3-
257-22953-0.

42) Schmitt-Teichmann, Cilly: Die Struwwelliese. 1. Aufl., Schwager und Steinlein,
2015.

43) Schnabel, Johann Gottfried: Wunderliche Fata Einiger See-fahrer. Nabu Press.
ISBN 978-1279409244, 2012.

44) Schwab, Werner: Fdikaliendramen. Graz: Literaturverlag Droschl, 2013. ISBN
978-3-85420-840-2.

45) Spiry, Johanna: Gritlis Kinder. Gottingen: Fischer, Gottinger Jugend-Bénde,
1960.

46) Stark, Ulf; Hoglund Anna: Meine Schwester ist ein Engel. Hamburg, 1997. ISBN
3551514763.

47)Storm, Theodor: Der Schimmelreiter. Koln: Hermann Schaffstein, 1942.
Schaffsteins blaue Biandchen.

48) Tepl, Johannes von: Der Ackermann. Hrsg., iibersetzt und kommentiert von
Christian Kiening. Stuttgart 2000

49) Treiber, Jutta. Die Blumen der Engel. Annette Betz im Ueberreuter Verlag, 2001.
ISBN 978-3219109153.

88



50) Velthuijs, Max: ,, Was ist das?“ fragt der Frosch. Aarau, Frankfurt a. M.,

Salzburg: Sauerlidnder, 1992.

51) Weiss, Peter: Die Ermittlung: Oratorium in 11 Gesdngen. Frankfurt am Main:

Suhrkamp, 1965.

52) Wendt, Irmela; Boratynski, Antoni: Der Krieg und sein Bruder. Disseldorf:

Patmos, 1991.

53) Wolf, Winfried; Sopko, Eugen: Weihnachten bei Grofivater. (OA CH). Gossau

Zirich: Nord Sid, 1994.

Sekundérliteratur

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Arbeitskreis fir Jugendliteratur (Hg.): Das Bilderbuch. Eine Auswahl von
Bilderbiichern aus aller Welt. Unter Mitarbeit von Ottilie Dinges und Elisabeth
Hohmeister (Red.). 7. Aufl. Miinchen, 1985.

Arens-Wester, Veronika: Grenzsituationen. Mit Kindern iiber Sterben und Tod
sprechen. Essen: Verl. Die Blaue Eule (Religionspddagogische Perspektiven, 19),
1994.

Aries, Philippe: Studien zur Geschichte des Todes im Abendland. Miinchen:
Hanser, 1976.

Becker, Antoinette; Niggemeyer, Elisabeth: Ich will etwas vom Tod wissen.
Geschichten vom Tod und vom Leben. Ravensburg: Maier (Ich und die Welt),
1979.

Blum, Mechthild; Nesseler, Thomas (Hrsg.): Tabu Tod. Freiburg im Breisgau:
Rombach GmbH. 1997.

Brocher, Tobias: Wenn Kinder trauern. Wie sprechen wir tiber den Tod?, 2. Aufl.
Zirich: Kreuz-Verl, 1981.

Biichner, Georg: Woyzeck: Studienausgabe. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1999.
Universal-Bibliothek. ISBN 3-15-018007-4.

Biirgin, Dieter: Das Kind, die lebensbedrohende Krankheit und der Tod. Bern:
Huber, 1981.

Fabinova, Petra: , Erzdhl mir was vom Tod..." Ausgewdhlte Kinder- und

Jugendbiicher der 90er Jahre als Gesprdchshilfe zum Thema ,Sterben und Tod’

89



Briinn. Magisterarbeit. MASARYK-UNIVERSITAT. Wiss. Betreuer: Prof. Dr.
Jifi Munzar, 2006.

10) Fischer, Erika: Todesvorstellungen von Jugendlichen. Eine empirische
Untersuchung zu kognitiven Todesvorstellungen und. emotionalem Todeserleben
jugendlicher Hauptschiiler. Regensburg: Roderer, 1987.

11) Heike Ellermann. In: Helmut Kronthaler (Red.): Lexikon der Illustration im
deutschsprachigen Raum seit 1945. Ed. Text + Kritik, Miinchen 2009,
Loseblattsammlung, ISBN 978-3-86916-024-5 (Grundwerk, Stand 09/2009).

12) Hopp, Margarete: Sterben, Tod und Trauer im Bilderbuch seit 1945. Peter Lang
GmbH, Internationaler Verlag der Wissenschaften, 2015. ISBN 978-3-631-
66575-6.

13) Keene, Michael: Svétova nabozenstvi. Praha: Knizni klub. ISBN 80-242-0983-7,
2003.

14) Kisvetrova, Helena; Kutnohorska, Jana: Umirdni a smrt v historickém vyvoji
[online]. 2010, 212-219 [zuletzt abgerufen am 2022-11-15]. ISSN 1212-4117.
URL: https://kont.zsf.jcu.cz/pdfs/knt/2010/02/14.pdyf.

15) Kurt, Franz; Lange, Giinster (Hgg.): Bilderbuch und Illustration in der Kinder-
und Jugendliteratur. Baltmannsweiler: Schneider (Schriftenreihe der Deutschen
Akademie fiir Kinder- und Jugendliteratur Volkach e.V, 31), 2005.

16) Lessing, Gotthold Ephraim: Wie die Alten den Tod bildeten: Eine Untersuchung.
Forgotten Books, 2018. ISBN 978-0260915986.

17) Mattenklott, Gundel: Zauberkreide: Kinderliteratur seit 1945. Stuttgart: Metzler,
1989. ISBN 3476006727.

18) Moritz, Andrea; Gerke, Sabine: Tod und Sterben Kindern erkldrt. Giitersloh:
Giitersloher Verl.-Haus, 2001.

19) Motté, Magda: ,ethisch-existentiell* / ,transzendental-religios® / ,christlich.
Dimensionen moderner Literatur fiir Kinder und Jugendliche. In: Georg
Langenhorst (Hg.): Gestatten: Gott! Religion in der Kinder- und Jugendliteratur
der Gegenwart. Miinchen: Verl. St. Michaelsbund., 2011.

20) Paetzold Bettina; Erler Louis (Hgg.): Bilderbiicher im Blickpunkt verschiedener
Wissenschaften und Fdcher. Bamberg: Nostheide, 1990.

90


https://kont.zsf.jcu.cz/pdfs/knt/2010/02/14.pdf

21) Pennington, Margot: Memento mori. Eine Kulturgeschichte des Todes. Stuttgart:
Kreuz, 2001.

22) Rolf, Trauzettel; Jan, Assmann (Hgg.): Tod, Jenseits und Identitdt. Perspektiven
einer kulturwissenschaftlichen Thanatologie. Freiburg, Miinchen: Alber, 2002.

23) Schreiber, Stefan; Siemons, Stefan (Hgg.): Das Jenseits. Perspektiven christlicher
Theologie. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2003.

24) Spiecker-Verscharen, Ingun: Kindheit und Tod: Die Konfrontation mit dem Tod
in der modernen Kinderliteratur. Frankfurt/Main: Haag und Herschen Verlag,
1982.

25) Wentzlaff-Eggebert, FW: Das Problem des Todes in der deutschen Dichtung des
Barocks. In: Jansen, H.H. (eds): Der Tod in Dichtung Philosophie und
Kunst.Steinkopff, 1989, ISBN 978-3-642-86173-4.

26) Wittekind, Folkart: Religion im Kinder- und Jugendbuch. Uber Gott und die Welt:
Religion als Thema der KJL., 2009.

27) Zabransky, Véclav: Smrt a umirdni ve svétovych ndbozenstvich. Ceské
Budgjovice. Diplomova prace. Jihoeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich,

Teologicka fakulta, Katedra filosofie a religionistiky, 2010.
Webseiten

1) Alkmaion  [online].  [zuletzt abgerufen am  2023-03-26]. URL:
https://anthrowiki.at/Alkmaion_(Philosoph).

2) Anz, Thomas. Tod im Text: Aspekte literarischer Emotionalisierung in neueren
Beitrédigen zur Thanatologie [online]. 1.11.2001 [zuletzt abgerufen am 2022-11-
24]. URL: https://literaturkritik.de/id/4310.

3) Aeppelklauer. Opas Engel [online]. 27.9.2012 [zuletzt abgerufen am 2022-12-27].
URL: https://www.youtube.com/watch?v=WHqgHJs7pEI.

4) Biografie Jutta Bauer [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-01-25]. URL:
https://jutta-bauer.info/bio.

5) Biographie: Kunsthalle im Schloss Isny, Friedrich Hechelmann [online]. [zuletzt
abgerufen am 2023-01-30]. URL: https://kunsthalle-schloss-isny.de/ueber-
friedrich-hechelmann/biographie/.

91


https://anthrowiki.at/Alkmaion_(Philosoph)
https://literaturkritik.de/id/4310
https://www.youtube.com/watch?v=WHqgHJs7pEI
https://kunsthalle-schloss-isny.de/ueber-friedrich-hechelmann/biographie/
https://kunsthalle-schloss-isny.de/ueber-friedrich-hechelmann/biographie/

6) Biographie — Mark Benecke [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-01-26]. URL:
https://home.benecke.com/publications/tag/Biografie.

7) Biografie Max Velthuijs [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-02-17]. URL:
https://www.maxvelthuijs.org/biografie/.

8) BIOGRAFISCHE STATIONEN EINES LEBENSKUNSTLERS: Horst Eckert
[online]. [zuletzt abgerufen am 2023-01-31]. URL: https://janosch-
gesellschaft.de/de/leben/biografie/.

9) Birgit — eine Geschichte vom Sterben [online]. [zuletzt abgerufen am 2022-12-
15]. URL:  https://www.goodreads.com/book/show/3695639-birgit---eine-
geschichte-vom-sterben.

10) BULJS, Caroline. Imme Dros [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-01-28]. URL:
https://carolinebuijs.nl/bladen/trouw/imme-dros/.

11) Die wilden Zwerge — Tschiiss, kleiner Piepsi; Die Zwerge feiern eine richtig
schone christlich-muslimisch-zwergische Vogel-Beerdigung [online]. [zuletzt
abgerufen am 2023-01-31]. URL: https://www klett-
kinderbuch.de/buecher/details/die-wilden-zwerge-tsch%C3%BCss-kleiner-
piepsi.html.

12) Glaube an das Leben nach dem Tod: Islam [online]. 31.3.2008 [zuletzt abgerufen
am 2022-10-05]. URL: https://www.islamreligion.com/de/articles/38/glaube-an-
das-leben-nach-dem-tod/.

13) Hospiz macht Schule: Gehort das so die Geschichte von Elvis [online]. 24.3.2017
[zuletzt abgerufen am 2022-12-21]. URL:
https://www.youtube.com/watch?v=6WM37WHo9Jc.

14) Janosch - Der alte Mann und der Bdr [online]. 15. 11. 2009 [zuletzt abgerufen
am 2022-10-31]. URL: https://www.youtube.com/watch?v=0heBFHGcDDw.

15) KATALOG DER DEUTSCHEN NATIONALBIBLIOTHEK: Harranth, Wolf
[online]. [zuletzt abgerufen am 2023-01-30]. URL:
https://portal.dnb.de/opac.htm?method=simpleSearch&cqlMode=true&query=id
n%3D124862985.

16) KATALOG DER DEUTSCHEN NATIONALBIBLIOTHEK: Hentig, Hartmut
von [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-01-31]. URL:

92


https://home.benecke.com/publications/tag/Biografie
https://janosch-gesellschaft.de/de/leben/biografie/
https://janosch-gesellschaft.de/de/leben/biografie/
https://carolinebuijs.nl/bladen/trouw/imme-dros/
https://www.klett-kinderbuch.de/buecher/details/die-wilden-zwerge-tsch%C3%BCss-kleiner-piepsi.html
https://www.klett-kinderbuch.de/buecher/details/die-wilden-zwerge-tsch%C3%BCss-kleiner-piepsi.html
https://www.klett-kinderbuch.de/buecher/details/die-wilden-zwerge-tsch%C3%BCss-kleiner-piepsi.html
https://www.islamreligion.com/de/articles/38/glaube-an-das-leben-nach-dem-tod/
https://www.islamreligion.com/de/articles/38/glaube-an-das-leben-nach-dem-tod/
https://www.youtube.com/watch?v=0heBFHGcDDw
https://portal.dnb.de/opac.htm?method=simpleSearch&cqlMode=true&query=idn%3D124862985
https://portal.dnb.de/opac.htm?method=simpleSearch&cqlMode=true&query=idn%3D124862985

https://portal.dnb.de/opac.htm?method=simpleSearch&cqlMode=true&query=ni
d%3D118800345.

17) KATALOG DER DEUTSCHEN NATIONALBIBLIOTHEK: Wendt, Irmela
[online]. [zuletzt abgerufen am 2023-02-17]. URL:
https://portal.dnb.de/opac/opacPresentation?cqlMode=true&reset=true&referrer
Position=3 &referrerResultld=%22irmela%22+and+%22wendt%22%?26any&qu
ery=1dn%3D119072653.

18) Kardos, Anna: Literatur und Oper liebten Tuberkulose — als Motiv der Handlung
[online]. 11. 9. 2019 [zuletzt abgerufen am 2022-12-13]. URL:
https://www.tagblatt.ch/kultur/literatur-und-oper-liebten-tuberkulose-als-motiv-
der-handlung-1d.1150760.

19) Kiinstlerische Vita: Elisabeth Naomi Reuter [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-
02-02]. URL: http://naomireuter.de/index.php/vita.

20) Leben nach dem Tod - der Glaube der Christen [online]. [zuletzt abgerufen am
2022-10-05]. URL: https://aspetos.com/de/post/leben-nach-dem-tod-der-glaube-
der-christen/3245.

21) Lurz, Tina: Tod und Sterben in der Literatur: Trauer in Worte fassen [online].
[zuletzt abgerufen am 2022-11-23]. URL.:
https://vorsorgeweitblick.lv1871.de/2020/01/tod-und-sterben-in-der-literatur-
trauer-in-worte-fassen/.

22) Manhattan Project National Historical Park: The Story of Sadako Sasaki [online].
3. August 2020 [zuletzt abgerufen am = 2022-12-25]. URL:
https://www.nps.gov/articles/000/the-story-of-sadako-sasaki.htm.

23) Michael Ende: Life & work [online]. 2023 [zuletzt abgerufen am 2023-01-30].
URL: https://michaelende.de/en/author/life-and-work.

24)Opas Engel [online]. [zuletzt abgerufen am 2022-12-27]. URL:
https://www.amazon.com/Opas-Engel-Jutta-Bauer/dp/3551517401.

Sterben: Leben nach dem Tod [online]. 2013 [zuletzt abgerufen am 2022-11-21].
URL.: https://www.planet-
wissen.de/gesellschaft/tod und_trauer/sterben/pwielebennachdemtod100.html.

25) Regine Schindler 1935 - 2013 [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-02-02]. URL:

http://www.regineschindler.ch/.

93


https://portal.dnb.de/opac.htm?method=simpleSearch&cqlMode=true&query=nid%3D118800345
https://portal.dnb.de/opac.htm?method=simpleSearch&cqlMode=true&query=nid%3D118800345
http://naomireuter.de/index.php/vita
https://aspetos.com/de/post/leben-nach-dem-tod-der-glaube-der-christen/3245
https://aspetos.com/de/post/leben-nach-dem-tod-der-glaube-der-christen/3245
https://vorsorgeweitblick.lv1871.de/2020/01/tod-und-sterben-in-der-literatur-trauer-in-worte-fassen/
https://vorsorgeweitblick.lv1871.de/2020/01/tod-und-sterben-in-der-literatur-trauer-in-worte-fassen/
https://www.nps.gov/articles/000/the-story-of-sadako-sasaki.htm.%c2%a8
https://michaelende.de/en/author/life-and-work
https://www.planet-wissen.de/gesellschaft/tod_und_trauer/sterben/pwielebennachdemtod100.html
https://www.planet-wissen.de/gesellschaft/tod_und_trauer/sterben/pwielebennachdemtod100.html
http://www.regineschindler.ch/

26) Rosa Guggenheim [online]. [zuletzt abgerufen am 2023-01-30]. URL:
https://guggenheim.li/info.

27) Ursula Kirchberg [online]. 2014 [zuletzt abgerufen am 2023-02-17]. URL:
http://www.ursula-kirchberg.de/

28) Vita: Amelie Fried [online]. 12.1.2023 [zuletzt abgerufen am 2023-01-30]. URL:
https://www.ameliefried.de/amelie fried.php.

29) Winfried Wolf (Schrifisteller) [online]. 18. Januar 2021 [zuletzt abgerufen am
2023-02-17].URL: https://de.wikipedia.org/wiki/Winfried Wolf (Schriftsteller).

94


https://guggenheim.li/info
https://www.ameliefried.de/amelie_fried.php

