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Abstrakt

Diplomové prace Sest pastorel Bohuslava Martini pro violoncello a klavir H. 190:
Interpretacni a metodickda analyza se zabyvéa skladbou primarn€ z pohledu interpreta
a pedagoga. Obsahuje zivotopis skladatele, kapitolu o historickych okolnostech vzniku dila
a zafazeni do kontextu violoncellové literatury. V dalsi ¢asti nalezneme rozbor skladby. Za
tézist¢ prace muzeme povazovat kapitoly o interpretaci a vlastni metodiku k nacviku

tohoto dila s Zdky na ZUS. Zavérecny usek je vénovan nahravkam pastorel a srovnavani tii

rozdilnych interprett.
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Abstract

The thesis Six Pastorelas by Bohuslav Martinii for Cello and Piano H. 190: Interpretative
and Methodological Analysis deals primarily with the composition of pastorelas from the
perspective of the performer and the teacher. It includes a biography of the composer,
a chapter on the historical circumstances of the work's composition, and its placement in
the context of cello literature. The next section provides an analysis of the work. The focus
of the work can be considered to be the chapters on performance and the actual
methodology for practicing this work with students at the elementary school of music. The
final section is devoted to recordings of the composition and comparisons between three

different performers.
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Uvod

Tématem této diplomové prace je Sest pastorel Bohuslava Martinii pro violoncello
a klavir. Budeme se jimi zabyvat z pohledu interpreta¢niho a pedagogického. Néazev préace

tedy odkazuje k interpretacni analyze a metodice nacviku, které jsou hlavni naplni préace.

Pastorely Bohuslava Martina jsou krasnym, hudebnikiim a posluchactim nepftilis znamym
dilem, které lze efektivné vyuzit pii vyuce mladych violoncellistl na zdkladni umélecké
skole, ¢&i jako zpestfeni repertoaru jiz zkugenych interpret. Casto byvaji hrany jednotlivé,
a nikoliv jako cely cyklus. V této praci budou zkoumany z hlediska celého cyklu i jako

jednotlivé kusy.

Studijni obor Ucitelstvi hry na ndstroj je propojenim svéta interpretace a svéta pedagogiky,
spojeni teorie a praxe. S timto na zfeteli bylo vybirano téma diplomové prace, hledani
moznosti vyjadieni interpreta a zacinajiciho pedagoga, jelikoz tato skladba neklade tak

velké technické naroky na hrace, a i presto je umélecky velmi cenna.

Snad se muze Ctenafi po zbézném prohlédnuti obsahu zdat toto téma malo specifikované a
prilis Siroce zamétené. Je to vSak zdmérem. Nebudeme se dilem zabyvat jako hudebni

védci, a ne ani primarné jako vykonni umélci. Siroké pole zaméteni je nasim cilem.

Zamyslenym ucelem prace bylo vytvofit ,,pomyslnou pfirucku® pro zac¢inajiciho pedagoga
na zakladni umélecké Skole. Co by se vSechno o dile mohl dozvédéet, nez sim usedne na
podium nebo zada novou skladbu svému zaku. Pastorely také symbolicky zastupuji celé
skladatelovo dilo pro violoncello a klavir, které Ize vyuzit k pedagogickym ucelim na
zakladni umélecké Skole. Ackoliv se v praci dotykame i skladeb jinych, na pastorelach jsou
demonstrovany mozné zpusoby prace a vyzkumu, které mohou byt vyuzity i v jinych

dilech.

Diplomova prace je koncipovana nasledujicim zplsobem. Samoziejmosti je kratky
zivotopis Bohuslava Martinti a historické pozadi vzniku skladby, dale pak piredstaveni
tvorby Bohuslava Martinil a zatazeni cyklu do kontextu violoncellové literatury. Poté bude
nasledovat ¢ast, kterd je jiz vlastnim piinosem autorky, a to nastinéni rozboru tohoto dila.
Bude zde vyzdvihnuta zakladni problematika, kterou se interpret skutecné zabyva a mize
mu byt prospéSnd. Vedle harmonickych funkci a poznatkli z hudebnich forem lehce

nahlédneme ido interpretace, kterd vSak bude detailnéji rozvedena v dalsi kapitole.
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Predstavime zde autoriny vlastni postichy, napady a zkuSenosti. Upozornime také na
nejriznéj§i moznd uskali interpretani problematiky. Dilo Bohuslava Martini pro toto
nastrojové obsazeni je opravdu bohaté, nabizi se tedy také srovnani s dal§imi skladbami
autora, vyuzitelné pro pedagogické ucely. Konkrétné se jednd o Miniaturni suitu,

Nokturna, Ariettu a Sedm Arabesek.

Kli¢ovou kapitolou prace je Metodika dila pro potieby ZUS. Zde bude piedstaven vlastni
pedagogicky nazor a vhled. K tomuto ucelu byla vytvofena vlastni pfipravna cviceni,
metodicky postup ndcviku, seznam doporucené literatury ke studiu a dopliikové ukoly.
Tato kapitola byla napséna na zaklad¢ studia vyznamnych violoncellovych metodik, $kol a

v neposledni fadé€ se opird o vlastni pedagogickou praxi.

Pedagog se také Casto zabyva poslechem hudby, proto se v poslednim tseku prace budeme
zabyvat srovnanim nahravek tfi rozdilnych interpretti — Daniela Veise, Petra Nouzovského
a Christiana Bendy. Kazdy interpret zastupuje jinou generaci umélcii a interpretaci pastorel

pojima z jiného interpreta¢niho thlu.

V prvni Casti této prace se budeme zabyvat Zivotopisnymi a historickymi tdaji. Zde
Serpame predevsim z knihy M. Safranka a J. Mihule, nebo napf. z paméti Charlotte
Martint. Jako voditko pii praci na analyze dila byla pouzita Zenklova hudebné-teoreticka

ptirucka ABC hudebnich forem.

Metodickou ¢ast miizeme povazovat za vyusténi autor¢ina studia na konzervatofi v Brné
Zvaka), zde na pedagogické fakulté (tfida MgA. Tomase Strasila, Ph.D. a MgA. Milady
Gajdové), na hudebni fakulté¢ Akademie muzickych uméni (tfida prof. Miroslava Petrase) a
v neposledni fadé (jak jiz bylo zminéno) z vlastni pedagogické praxe na ZUS, kde si
uvedené poznatky a zavéry meéla moznost ovétit. S MgA. Miladou Gajdovou a
prof. Miroslavem PetraSem byly uvedené metodické zalezitosti této prace osobné

konzultovany a vznikaly ve spolupraci se studiem v jejich trid¢.
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1. Zivotopis Bohuslava Martinii (1890-1959)

Bohuslav Martinti se narodil 8. prosince 1890 v Poliéce ve vychodni &asti Cech. Je
vSeobecné zndmo, ze to bylo na vézi mistniho kostela, jelikoZ jeho otec Ferdinand Martinti
byl povéznym a celd rodina zde zila. Ziejmé pravé malebné prostfedi mésta a pohled

z 35 metril vysoké véZe sv. Jakuba zaZehly ve vnimavém chlapci umélecké sklony.!

Maminka Karolina si doma rada zpivala, ale prvni vyuku hudby Martini zajistil az
poli¢sky ucitel-krejéi Josef Cernovsky. Nebyl to sice $koleny pedagog, skladatel na ného
vSak vzpominal do konce Zivota.? Velky talent postupné tusili nejen jeho ugitel, ktery ho
ucil hfe na housle a vybizel k prvnim kompozi¢nim pokusiim a jeho rodina, ale celé
obyvatelstvo Policky a okolnich vesnic. Hraval s dospélym amatérskym smyccovym
kvartetem jako houslista a roku 1905 zazil i svlj prvni umélecky uspéch na vlastnim
koncerté v hostinci v Borové.> Mistni dokonce uveiejnili finanéni sbirku, kde vybizeli

k podpote nadaného chlapce, aby se mohl vypravit studovat konzervatof do Prahy.*

A to se uskutecnilo. Na podzim roku 1906 slozil zkousku do houslové tiidy Prazské
konzervatote. Jak se vSak zdalo, mlady Martinti nebyl stvofen k soustavnému a pilnému
studiu. A¢ bezesporu nad spoluzaky nadprimérné nadany, byl nakonec, i po pfestupu na
varhanni a kompozicni odd¢€leni, roku 1910 ,,pro nenapravitelnou nedbalost™ ze Skoly

vylougen.’

Od té doby se Martinli protloukal Zivotem ,bez posvéceni Skolskych instituci® jako
soukromy uéitel, druhy houslista Ceské filharmonie, ale pfedev§im se intenzivné vénoval
samostudiu skladby. Jeho velkymi vzory byli Antonin Dvoidk (1840-1904), Richard
Strauss (1864—1949) a ptredevsim Claude Debussy (1862—1918).

I ME RKA, Ivan. Violoncello: déjiny, literatura, osobnosti. Ostrava: Montanex, 1995. ISBN 8085780054,
s. 268.
2 MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martinii: Jaroslav Mihule. Praha: Orbis, 1972, s. 9.
3 MIHULE, Jaroslav. Maly privodce Zivotem a dilem Bohuslava Martinii. Policka: Mé&stské muzeum
a galerie, 2008. ISBN 978-80-86533-09-4, s. 6.
4 SAFRANEK, Milo§. Bohuslav Martinii: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 30. 3
ibid., s. 9.
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Po obdrzeni ministerského stipendia roku 1923 piesidlil do Patize, kde byl zakem Alberta
Roussela (1869-1937).% V Paiizi nakonec ziistal téméf dvacet let. Tato velkd umélecka a
hudebni metropole ho vyrazné€ ovlivnila pro strance lidské, péstoval zde Cetna piatelstvi
napf. s Frantiskem Muzikou (1900-1974), Milosem Safrankem (1894-1982), ktery pozdé&ji
napsal jeho zivotopis, nebo tieba Vitézslavem Nezvalem (1900-1958) a Janem Zrzavym
(1890-1977) a také jisté po strance skladatelské (Patfiz postupné opoustéla impresionismus
a nachazela zalibeni v avantgardé, Paiizské Sestce a Igoru Stravinském (1882-1971).
V roce 1931 se oZenil s Charlottou Quennehenovou (1894-1978). Jeho manZelka mu byla

vérnou druzkou a ptitelkyni po cely zbytek jeho zivota.

Roku 1940 byli manzelé Martinii nuceni opustit milovanou Pafiz a vydat se pfes jizni
Francii a Lisabon daleko za ocedn do USA. Zde zGstali az do roku 1953, poté stiidali
pobyty ve Francii, Italii a Svycarsku. Politické a Zivotni okolnosti zptisobily, Ze se manzelé

Martint nikdy nevratili natrvalo do vlasti.

Bohuslav Martini zemtel ve Svycarském Liestal u Basileje v roce 1959. Pochovan byl
v pfirodé, pobliz malebného domku ptatel Sacherovych, u kterych s manzelkou Charlottou
ve Svycarsku pobyval. V roce 1979 byly vsak jeho ostatky ulozeny na poli¢ském hibitove,

po boku zesnulé manzelky a jeho rodiny a predkd.®

vvvvvv

predevsim jeho Sest symfonii, které byly napsany ve valeném a povalecném obdobi mezi
lety 1942-1946 a dale naptiklad Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir
a tympany H. 271 (1938). Pro so6lovy nastroj a orchestr napsal celou fadu koncertt. Pro
klavir a orchestr je to pét koncertli, dale houslovy koncert, Koncertantni duo pro dvoje
housle a orchestr H. 329, Rapsodie-koncert pro violu H. 337, dva violoncellové koncerty

atd.

¢ ME RKA, 1995, s. 268.

7 MARTINU, Bohuslav a Milo§ SAFRANEK. Bohuslav Martinii: domov, hudba a svét: deniky, zéapisniky,
uvahy a clanky. Praha: SHV, 1966. Hudba v zrcadle doby (Statni hudebni vydavatelstvi), s. 24.

8 MIHULE, 2008, s. 78.
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Z jevistniho dila uvedeme opery Julietta aneb Snar H. 253 (1937) nebo Ariadna H. 370
(1958), obé na libreto Georgese Neveuxe’ (1900-1982). Velice piivabnym je cyklus kantat
Hry o Marii H. 236. Za zminku stoji balet Spalicek H. 214, ktery je uréen pro détské
publikum. Na vlastni libreto napsal rozhlasovou operu Zenitba H. 341 (1952).

Mezi pozoruhodnymi dily vokalnimi, kde se ¢asto uchyloval k tématice duchovni, zafi
kantata Kytice pro sola, smiseny a detsky sbor H. 260 (1937). Polni msi H. 279 (1939)
vénoval vojakim na front&.' Kuchyriska revue H. 161 (1927) je kradsnym propojenim

hudby komické a baletu.

K bohaté hudbé komorni se fadi Dua pro housle a violoncello H. 157 (1927), Madrigaly
pro housle a violu H. 313 (1947), ti1 klavirni tria a Bergeretty pro klavirni trio H. 275 a
samoziejmé& sedm smyc&covych kvartett.!! Tfemi sonatami pro housle a klavir tento vycet
ukon¢ime. Tvorbu pro violoncello a klavir zdmérné neuvadime, budeme se jim vénovat

podrobné;ji v nasledujici kapitole.

Co se tyka kompozi¢niho jazyka Martind, pies konstruktivismus a neoklasicismus dospél
ke svému zcela origindlnimu hudebnimu jazyku, ktery je postaven na vlivech 20. stoleti, je

v nich v8ak stale Zivelné citit ¢eska a moravska lidova intonace. '

NemiZeme opomenout zminit, Ze prestoze Martinli neziskal v mladi zplsobilost byt
ucitelem housli,'® pozdéji se stal vyhlaSenym pedagogem na takovych institucich jako je
Tangelwood Music Center nebo na univerzité v Princetonu.'* Po letech vyuky soukromych
zakt v Policce miZzeme vyzdvihnout jeho soukromou zacku v Pafizi, nadéjnou Ceskou

skladatelku a dirigentku Vitézslavu Kapralovou (1915-1940).

Na zavér Zivotopisu Bohuslava Martind pfipomefime nékolik nazori a postieht
svétoznamého dirigenta Jakuba Hrasi (*1981) o tvorbé Martinti. Ve své knize Hrusa

o Martinii vyzdvihuje jeho schopnost vyjadieni toho nejCistSstho a nejhlubSiho citu

9 Georges Neveux, francouzsky dramatik.
10 SAFRANEK, 1961, s. 215.
W MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martinii: Jaroslav Mihule. Praha: Orbis, 1972, s. 66.
2 ME RKA, 1995, s. 268.
13 MIHULE, 2008, s. 10.
4ibid., s. 27.
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bez pouziti zbyteéné sentimentality.!> Dale pak zmifime uZasny kosmopolitni hudebni
jazyk, kterym se jeho tvorba vyznacuje a samoziejmé také to, ze neptestal byt predevsim

ryzim &eskym muzikantem z Policky.'®

Jako €lovek byl Bohuslav Martint, tak jak ho ve svych pamétech popisuje jeho manZzelka,
Cloveék velmi pracovity, radostné mysli, mél rad vSedni obycejnosti, dlouhé prochéazky,
ptirodu, modrou barvu a ¢ernou kavu. Byl spiSe plachym a po cely zivot velice skromnym

Elovékem. !’

Kapitolu zakonéime basni Vitézslava Nezvala, kterou napsal pod dojmem navstévy

manzelt Martint, pii jejich pobytu na jihu Francie roku 1934.
Domek u Plaisance"®

Miluji véci, které k sobé nepatri.

Je to piivabneé.

V Plaisance jsem spatril domek.

Meél zahradu a okno ve stinu.

Bydli tam uz rok pan Martinui.

A ta pani, co nam jde vstric,

Je nézna, jak nemiize byt uz nikdo vic.
Take jsou pobliz dvere s ndapisem

., Vyucuji Fecky surrealisticky zpév *.

Vitezslav Nezval

15 HRUSA, Jakub. Hriisa o — on Martinii. Pielozil Hilda HEARNE, pielozil Adam PRENTIS. Prague:
International Martina Circle, 2020. ISBN 978-80-270-8880-5, s. 16.

16 ibid., s. 92.

17 MARTINU, Charlotte. Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1978, s. 13.

18 ibid., s. 26.
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2. Tvorba Bohuslava Martinii pro violoncello

Skladby, které Martini napsal pro violoncello, lze rozdélit na tii pilife: tvorbu
koncertantni, skladby pro violoncello a klavir a hudbu komorni, pfi¢emz skladby pro
violoncello a klavir miizeme Casto zatadit i mezi hudbu komorni. Déle se nabizi také vybér
skladeb, které 1ze pouzit k pedagogickym ucelim na zdkladni umélecké Skole nebo nizsi

ro¢niky konzervatote.

Skladby koncertantni

Koncert pro violoncello a orchestr H. 196 (1930)

Koncert pro violoncello a orchestr H. 304 (1945)

Concertino pro violoncello s doprovodem klaviru, dechovych a bicich ndstroju H. 143
(1924)

Sonata da camera pro violoncello a komorni orchestr H. 283 (1940)

Skladby pro violoncello a klavir

Prvni sondta pro violoncello a klavir H. 277 (1939)"
Druha sonata pro violoncello a klavir H. 286 (1941)
Treti sonata pro violoncello a klavir H. 340 (1952)
Nokturna H. 189 (1931)

Pastorely H. 190 (1931)

Arabesky H. 201(1932)

Miniaturni suita H. 192 (1931)

Ariette H. 188 (1931)

Skladba pro 2 violoncella H. 377 (1960)

Variace na Rossiniho téma H. 290 (1949)

Variace na slovenskou lidovou pisen H. 378 (1960)

Hudba komorni

Duo ¢. 1 pro housle a violoncello H. 157 (1927)
Duo ¢. 2 pro housle a violoncello H. 371 (1958)

19V zavorce je uveden rok vydani.
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Prvni smyccové trio H. 136 (1923)

Druhé smyccové trio H. 238 (1934)

Klavirni trio ,, Cing piéces bréves“ H. 193 (1930)

Klavirni trio d moll H. 327 (1950)

Grand trio pro housle, violoncello a klavir H. 332 (1951)

Bergerettes pro housle, violoncello a klavir H. 275 (1930)

Trio pro flétnu, violoncello a klavir H. 300 (1937)

Prvni smyccovy kvartet H. 117 (1918)

Druhy smyccovy kvartet H. 150 (1925)

Treti smyccovy kvartet H. 183 (1929)

Ctvrty smyccovy kvartet H. 256 (1937)

Paty smyccovy kvartet H. 268 (1938)

Sesty smyccovy kvartet H. 312 (1946)

Sedmy smyccovy kvartet ,, Concerto da camera* H. 314 (1947)

Kvartet pro klavir, housle, violu, violoncello a bubinek H. 139 (1924)

Kvartet pro klavir, housle, violu a violoncello H. 287 (1942)

Kvartet pro hoboj, housle, violoncello a klavir H. 315 (1947)

Mazurka pro hoboj, dvoje housle a violoncello H. 315 (1949)

Prvni klavirni kvintet H. 229 (1933)

Druhy klavirni kvintet H. 298 (1944)

Sextet pro dvoje housle, dvé violy a dve violoncella H. 224 (1932)

Nonet pro klavir, housle, violu, violoncello, flétnu, hoboj, klarinet, fagot a lesni roh H. 200
(1927)

Nonet pro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh, fagot, housle, violu, violoncello a kontrabas
H. 374 (1959)

Fantazie pro theremin, hoboj, klavir a smyccovy kvartet (1945)

Ronda pro hoboj, klarinet, fagot, trubku, dvoje housle, violoncello a klavir H. 353 (1930)
Serendda pro housle, violu, violoncello a dva klarinety H. 216 (1951)

Les fétes nocturnes pro housle, violu, violoncello, klarinet, harfu a klavir H. 376 (1959)

Ze seznamu vySe je ziejmé, ze co se tyce tvorby pro violoncello, byl Bohuslav Martini
velmi plodnym autorem. Jeho violoncellové skladby se mnohdy nesou ve jménu dilezitych

pratelstvi, které Martini béhem svého zivota uzaviel, at’ uz s violoncellisty amatéry,
17



¢1 hraci svétove proslulymi. Skladby pro né¢ mnohdy psal a jim také vénoval. Vzpomenme
napt. Franka Rybku, ¢eského rodéka tehdy Zijiciho v Americe, Mauritse Franka (1892—
1959), holandského pfitele ze studii na konzervatofi, ze znaméjSich napt. Gregora
Piatigorského®® (1903-1970) &i Pierra Fourniera (1906-1986).2! Jeho skladby ¢&asto
v Ceské republice premiéroval Milo§ Sadlo (1912-2003). Nesmime zapomenout ani na

zastoupeni tohoto ndstroje v jeho skladbach pro komorni a symfonicky orchestr nebo

hudbu jevistni ¢i doprovodnou ve vokalnich skladbach.

V dile komornim ptebira violoncello Castokrat solovy part, a i v orchestralnich nezlistava
pozadu. Party pro violoncello se vyznacuji jakousi ,,dobrou uchopitelnosti“ a maximalni
efektivitou poméru mezi strankou zvukovou a technickou. Nenalezneme zde ,,prazdnou

virtuozitu* a vyborn¢ se ve skladbach tvoii prstoklad.

Co bychom mohli vyzdvihnout z violoncellové tvorby Martinl je fakt, ze dila, kterd jsou
pséana za ucelem pedagogickym, ¢asto s nesrovnatelné méné naroénym partem (bez naroku
palcové polohy nebo pouze v prvni zakladni poloze apod.), nezistavaji pozadu v kvalité
umélecké. Jsou to dila velkych hudebnich kvalit a hloubky, s propracovanym klavirem,
idealni prostfedek .k ziskani malého violoncellisty do svéta hudby, prvni zkuSenost

s komorni hudbou. ,,Hrat Martint“ je zkratka vzdycky zazitkem.
3. Pastorely pro violoncello a klavir (1930)

3.1 Historické pozadi a okolnosti vzniku dila

Tticata 1éta dvacatého stoleti dala ve tvorbé vzniknout mnoha dilim pedagogického
charakteru.’? Vedle Pastorel zkomponoval Martint také Miniaturni suitu, ktera je psana
pouze v prvni zakladni poloze a je urCena uplnym zacatecnikim, coz byl pro skladatele
jeho formatu jisté krasny pocin. Dale zname Ariettu, kterd byla ptivodné uréena pro zpév a
klavir. Dv¢ skladby jsou dokonce s autorovym podtitulem, kde Martinti sviij pedagogicky
zamér zdiraziiuje. Jedna se o dilo Arabesky (Sedm rytmickych etud) a Nokturna (Ctyri

etudy). Za zminku urcité stoji Duetto pro dvé violoncella, psano téz v zakladni poloze.

20 Gregor Piatigorsky, svétoznamy violoncellista ukrajinského ptivodu, Zil v USA.
2 MIHULE, 2008, s. 51.
22 ME RKA, 1995, s. 271.
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Pocatek tricatych let, tedy v ¢ase, kdy vznikaly Pastorely, byl dobou velkych Zivotnich
zmén skladatele. Bohuslav Martinii se oZenil a snad pravé proto vzniklo nejvice d¢l

pedagogického charakteru. Ty totiz poskytovaly dobré finanéni ohodnoceni.??

Déle se tato doba nesla ve znameni hudebné-kulturniho prostiedi Pafize, silného vlivu
Igora Stravinského a Patizské Sestky a jejich odklonem od impresionismu a novym
hudebnim stylem jazzem, se kterym se Martina setkal jiz v Praze. Dulezité byly pro jeho
tvorbu také letni navstévy Policky, ale také zhorSujici se politickd situace v Evropé. Co je
dalezité zminit, je fakt, ze se skladatel postupné staval uznavanym komponistou

v zahrani¢i i doma v Ceskoslovensku.?*

Skladby, na kterych autor pracoval v tomto obdobi, jsou naptiklad jazzem prodchnuté Le
jazz a Jazzovd suita (ob& zroku 1928), balet Spalicek (1932), Serendda pro komorni
orchestr (1930), houslové sonaty, Lehké etudy pro dvoje housle (1931), Pét skladeb pro
klavirni trio (1930), pro klavir pak z roku 1929 cykly Borovda, Preludia a La Danse.

Z vyse zminovanych dél pro violoncello a klavir Arabesky a Arietta mizeme piripomenout,
ze je mozné hrat je také ve verzi pro housle a klavir. Pro mladé houslisty napsal také
Sonatinu (1937) nebo Rytmické etudy (1931). Klavirni pedagogové casto vybiraji
skladbicky ze tii seSith Loutek. Zndmé jsou téZ Bajky (1924), Jaro v zahrade (1920) nebo
Skladba pro malé Evy (1935) atd.

Na zavér kapitoly jeSt¢ podotknéme, Ze zminované vydani pastorel (hudebniho

vydavatelstvi Alphonse Leduc z roku 1931), je stale zatim vydanim jedinym.

3.2 Zasazeni do kontextu violoncellové literatury

Je pochopitelné, ze pastorely jsou v dile Bohuslava Martini pro violoncello, vedle
koncertli, sonat a variaci, skladbou pouze okrajovou. I v celkovém kontextu literatury pro
tento nastroj stoji spiSe v pozadi. Jak uz jsme zminili, zamér skladateltiv byl na prvnim
misté Cisté pedagogicky, to vSak nebrani interpretim zvolit si jednotlivé pastorely jako
napf. ptidavek na sviij recitédl ¢i zvolit cely cyklus jako plnohodnotnou soucast programu.

Pastorely jsou dilem skvostnym piedevS§im pro svoji krasnou intimni naladu a velkou

2 MARTINU, Charlotte. 1978, s. 24.
24 MIHULE, 1964, s. 15-22.
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uméleckou hodnotu. Jejich negativum tkvi v tom, ze uvést cely cyklus na koncerté zabere
pfes tficet minut Casu, a to piili§ nenaldkd napf. studenta akademie zvolit si je pro svij
absolventsky recital, jelikoz piece jenom nekladou pfilis vysoké naroky technické, a¢ jsou
jisté interpretaéné zajimavé. Také néktera témata se mohou zdat v jednotlivych kusech
mnohdy az pfili§ podobnd. Podrobnéji se vSak budeme interpretaci zabyvat v dalSich

kapitolach.

Podobny zadmér, vytvofit kvalitni instruktivni dilo, mél v roce 1938 Paul Hindemith (1895—
1963). Tri lehkeé skladby pro violoncello v prvni poloze mizeme vnimat jako pendant
k Miniaturni suité Bohuslava Martinti.>> Sbirka Pro déti od Bély Bartoka (1881-1945),

ptestoze v transkripci, také obohacuje literaturu tohoto druhu.

Nasim cilem zde neni vypisovat vSechna instruktivni dila pro violoncella a jejich autory.
Pouze upozornime na ta znich, kterym svoji zaStitu propuajcily velké skladatelské
osobnosti, jako tomu bylo v pfipadé Martini pastorel a dalSich kust ,,s podobnym

pribéhem.

V kontextu instruktivnich skladeb jinych autort a skladeb Bohuslava Martinli se jevi jako
vyjimecny pocin napsani tohoto druhu literatury pro violoncello. Za nejriznéjSimi
pfednesy a prednesovymi sbirkami pro mladé violoncellisty stoji vétSinou autofi—
violoncellisté—pedagogové. V tomto ohledu muzeme tvrdit, ze je postaveni pastorel

v literatufe pro violoncello svym zplisobem vlastné mimotradné.

3.3 Obecna charakteristika dila

Nazev pastorela pochazi ze starofrancouzského slova ,pastourelle”, v ptekladu to
znamena pastyika, pastyiska pisen. Obecné se uvadi, Ze jde o drobnou vokalni ¢i
instrumentélni skladbu s pastyfskymi motivy, hranou zpravidla o Vanocich v kostele nebo
také pisef, ktera oslavuje ptichod jara, Zivot na venkové a krasu piirody.?® Forma pastorely
zustava ziva v dile Ceskych klasicistnich skladateli Jakuba Jana Ryby (1765-1815) ¢i
Frantiska Xavera Brixiho (1732-1771).

2 ME RKA, 1995, s. 222.
26 ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem. 4. vyd., (V Editio Bérenreiter Praha vyd. 1.). Praha: Editio
Birenreiter Praha, 2006. ISBN 80-86385-33-7, s. 205.
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Témto drobnym hudebnim utvarim fikdme drobné charakteristické skladby, mivaji
nejcastéji malou formu tfidilnou, obc¢as dvoudilnou, také velkou tfidilnou, nebo mohou byt

rondem.?’

Dilo, kterym se zabyvame, nese na obdlce nazev Pastorely, Sest kusii, pro violoncello a
klavir?® Nazev je ve francouziting. Bylo vydano pfednim francouzskym hudebnim

vydavatelstvim specializujicim se na klasickou hudbu, Edition Alphonse Leduc.

Jako prvni nahréli pastorely violoncellista Bohus Heran s pianistou Alfredem HoleCkem

v hudebnim vydavatelstvi Supraphone.”’

Sest pastorel pro violoncello a klavir nese nazvy Andante, Allegretto moderato, Adagio,

Moderato, Largo a Allegretto. Jiz nazvy jednotlivych pastorel davaji tusit, ze se jedna

vvvvvv

27 ZENKL, 2006, s. 187.
28 MARTINU, Bohuslav. Pastorales: six piéces pour violoncelle et piano. Paris: Alphonse Leduc: Editions
Musicales, 1931.

2 MIHULE, 1972, s. 68.
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4. Rozbor skladby

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat rozborem jednotlivych pastorel. Jak jiz bylo
vysvétleno v ivodu, budeme se dotykat hudebnich forem, harmonie a vSech nalezitosti,

které souvisi s interpretaci napt. vystavbou frazi, vystihnuti nalady a charakteru atd.

4.1 Prvni pastorela Andante

Prvni pastorela Andante je psana v malé tfidilné formé aba. Co se tyce formalniho rozboru,
neni jednoduché ve skladbach 20. stoleti pfesné urcit formalni strukturu, obzvlast’ u téchto
drobnych charakteristickych skladeb, kde se casto urena forma piekryva s volnym
motivickym vyvojem hudby. Pro rozbor je ale potfeba se rozhodnout pro urcité teze,

abychom se skladbou mohli dale pracovat.

Pastorela je psana v celém taktu a zaCina Ctyftaktovou klavirni introdukci. Nalezneme zde
tklivy uvod, pouze pro levou ruku, kdy postupné stoupd melodie po sekundach a terciich.
V patém taktu jiz zacina dil a, mezitim stale klavir hraje sélo, tentokrat jiz ¢tvrtové noty
v akordech, violoncello se pfidava az v nasledujicim taktu ve stejné naladé¢ dynamiky
piano. Poslucha¢ by mohl mit dojem, jako kdyby navazoval na introdukci. Bohuslav
Martin ve svych instrumentalnich skladbach nepise toninu do pfedznamenani, neni tedy
vzdycky uplné jednoduché se harmonii tidit a urovat podle ni, kde je naptiklad zavér
uplny nebo polovi¢ni, kde je konec predvéti apod. Dil a vSak zacind v ténin€ Es dur a
vstup violoncella ji zachova. Nalada zacatku pastorely je umocnéna oznacenim dolce

v partu violoncellisty.
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Obr. ¢. 1: Introdukce klaviru a zacatek dilu a
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Dil a je, po jiz zminéné introdukci, tvofen dvojperiodou, kazdou o dvou vétach. Periodu
ozna¢ime jako nepravidelnou,*® jelikoZ neni zachovéan stejny pocet taktll v jednotlivych
dvou vétach. Prvni perioda obsahuje patnact taktd, tfi doby v klaviru v nasledujicim taktu
do ni patii také, violoncello uz zapoc€ina novy usek. Prvnich Sest taktli v periodé bychom
mohli oznacit jako predvéti (konci tieti dobou Sestého taktu). Nasledujicich devét taktt

predstavuje zaveti.

Harmonicky se klavir ptili§ nevychyluje ze své linky ctvrtovych dob, dominuje Es dur, es
moll a ptibuzné toniny. Violoncello ve své melodii postupné dynamicky stoupa. Jiz zde se
setkavame s charakteristickym prvkem skladatelovy hudby, ktery se Casto objevuje v jeho
volnych vétach, hudba, jako by nebyla ¢lenéna do takti, ale jeji melodicka linka ,,invencné

plyne* v melodii skladby.>!

Dynamicky melodie stoupa pomoci crescend z piana az do forte, ke konci se napéti

uvolnuje v plynulém decrescendu. Dynamika tedy zavisi spiSe na violoncellistovi.

Druha ¢ast dvojperiody za¢ina vstupem violoncella po dvou étvrtovych pomlkach. Uvodni
takty pfindsi nové ,,motivické uvedeni do dalsi periody. Postupné se méni rytmicky pohyb
klaviru z ligaturovych pllovych not do Use¢ného rytmického metra a violoncello se
zapojuje ve svazanych skupinach osminek. Stale siln¢jSi dynamika vyusti ve dva a pul
taktu s6lové hry violoncella (stfidani osminovych not a triol). Klavir potvrzuje ¢tvrtovymi

notami v akordech. Dil ukonc¢uji dvé trioly ve violoncellu.

Dil b se vyznacuje volnym motivickym vyvojem. Melodie s6lového néstroje se opét
uklidiiuje v delsi rytmické hodnoty, pfidavaji se synkopy (opét prvek pro Martinli vice nez
ptiznacny). Klavir pojima zpét rytmicky doprovod ctvrtovych not, ovSem v zahusténg;si
harmonické lince. Po dvanacti taktech nésleduje opét pétitaktova cast se solovym
violoncellem, v pribéhu pouze s jednim akordickym uderem klaviru. Tato cast svym

charakterem pfipomina kadenci a vybizi interpreta ke zvolnéni metra a prib¢hu skladby.

30 ZENKL, 2006, s. 53.

3'ME RKA, 1995, s. 269.
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Obr. ¢. 2: ,Kadence* violoncella

»Kadence* kon¢i ndvratem klaviru, violoncello drzi dlouhy téon C jako prodlevu ptes
nckolik takti. To, co bylo ke konci dilu a pouze naznaceno skupinou dvou triol, nyni
mnohem vypjatéji postupné ukoncuje dil b. Skupiny triol a postupny pasazovy charakter

¢tvrtovych not vyusti v navrat Es dur a navrat dilu a.

Klavir zahraje tfidoby uvodni motiv, ale melodii opét prebird violoncello. Néasledujici
navrat dilu a probihd témét shodné, avSak s hudebnimi motivy dilu b, napf. melodii

violoncella ve stylu kadence nebo volnym vyvojem hudby.

Poslednich devét takth 1ze oznacit za codu. Po dvoutaktové pasazi violoncella v paltonech
a malych sekundach, melodie opét volné plyne a na malou chvili mize mit posluchac
dojem, ze skladatel pfindsi nové téma. Melodie vSak vyusti zpét do As dur, violoncello

prodléva na tonu es, klavir rytmicky zakoncuje.
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Obr. ¢. 3: Posledni usek skladby, coda

Charakter pastorely je urc¢en tdhlou zpévnou melodii violoncella a harmonicky i zvukové
barevnym doprovodem klaviru. Co se harmonie tyce, pohybuje se témét vzdycky okolo

ptibuznych tonin Es dur a es moll. Cela Cast pusobi velmi kiehce, a a¢ je zde vypsana
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dynamika od piana do forte, neni pfili§ kontrastni. Za typicky prvek bychom mohli oznacit

solové stiidani klaviru a violoncella napfi¢ celou pastorelou.

4.2 Druha pastorela Allegretto moderato

V ptipad¢ druhé pastorely Allegretto moderato se jedna o ptipad prostého ronda. Jde
o veselou zivou skladbu, kterd je uplnym protikladem prvni pastorely a svym charakterem

rysy ronda potvrzuje. Jedna se zde o 2/4 metrum.

U prostého ronda mluvime o nejjednodussim druhu velkého ronda, jehoz dily na sebe

navazuji piimo nebo s krat$imi mezivétami.*?

Pfed prvnim uvedenim dilu A4 slySime kratkou pétitaktovou piedehru klaviru, kterou
mizeme oznadit za introdukci. Dil A ma malou tfidilnou formu aba. Ctyitaktovy dil a
prednese hlavni myslenku celé pastorely, staccatovy uvod tvofeny osminami
a Sestnactinami. Tento prvek se pak prolina napfic¢ celou skladbou. Jde o velmi rytmicky,
témét az motoricky-pohybovy part violoncella. Hezky moment nastadva v podobé
opakovani motivi violoncella klavirem. V dilu b violoncello zahraje rytmicky motiv,
klavir akordicky opakuje posunut o tercii. Dil ¢ spojuje prvky a motivy obou piedeslych

dila.
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Obr. ¢. 4: Hlavni myslenka celé pastorely, dil a

Poté miZeme hovofit o krat$i mezivété, kterda méa devét takth. Opakuji se zde rytmické
motivy violoncella ve skupindch Sestnactin. Tyto motivy jsou repetovany. Dalsi dil B
nastupuje po jejim konci, tentokrat je ale téma v klaviru, vyviji se trochu obménénym

zpisobem nez hlavni téma dilu 4. Violoncello se ptidava az po dal$ich sedmi taktech a

32 ZENKL, 2006, s. 131.
25



téma rozviji. Dil B je perioda, slozena z predvéti a zaveéti. V zavéeti se objevuje novinka

v podobé¢ lomenych trojzvuki a ¢tyfzvukil violoncellového partu.
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Obr. ¢. 5: Mezivéta dilu b a lomené akordy violoncella ustici do dvojzvukil v sextach

Nasleduje opét dil 4, ktery se zde neobjevuje upln€ v celém svém znéni. Je kombinaci
hlavniho tématu a violoncellovych akordi dilu B. Jednd se tedy o periodu, a nikoliv
o formu aba jako v ptipadé prvnim. Na konci akordy plynule vyuasti do dvojtakti
dvojzvuki v sextach. Poté nasleduje opét rytmickd mezivéta a dil C v pon€kud kratSim

znéni, téma je uvedeno v klaviru.

Dil 4 je shodny s dilem A4 ze zacatku skladby, i zde je po jeho znéni rytmickd mezivéta,
ktera vSak v tomto pfipad¢ vyusti do cody. Posledni takty klaviru tohoto dilu jsou velmi

bohat¢ harmonicky zahusténé.
Coda je tematicky piibuzna s tématem dilu A4 a tvofii ji poslednich dvanact taktt skladby.

AC¢ Martini uvadi pestrou skalu dynamického oznaceni (od piana az po forte), plusobi

skladba dojmem, ze zde nejsou vyraznéjsi zmeény nalad nebo kontrastni ¢asti. Forte jsou
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zde nahla a maji funkci spiSe akcentd, a to jak ve violoncellu, tak i v klaviru. Jednotlivé
dily ronda se vpiji do sebe a vzdjemné se prekryvaji, PosluchaC se vS§ak mlZe orientovat na

zaklad¢ Castého opakovani tivodniho motivu a névratt dilu 4.

Urcit tondlni a harmonické tézisteé je obtizné, nejcastéji se vSak pastorela pohybuje okolo

tonin G dur, D dur a F dur.

Jak uz jsme zminili, charakteristickym prvkem pastorely je rytmus, motoricky pohyb a
stiidani a prolinani rytmickych pohybt ve violoncellu a klaviru. Celd cast je veseld a
durové ladénd, mollovych akordl je zde vyrazné méné nez v prvni pastorele. Pokud jsme
u prvni pastorely méli pocit, Ze je zde melodie tahld a neukotvend do jednotlivych taktd,
zde je toto tvrzeni v piesném protikladu. Interpret i poslucha¢ mohou mit dojem pevné

daného rytmického metra.

Synkopy se zde objevuji v pon€kud jiném charakteru, nez tomu bylo u pastorely predesié.
Tam se jednalo o propojovani toni pod obloucky a do ligatur, zde jde o motivy, které

zacinaji mnohdy na lehké dobé nebo jsou s akcenty.

4.3 Treti pastorela Adagio

Pti rozboru tieti pastorely nds musi napadnout, jak nesnadny kol nam skladatel ptipravil.
Je to velmi tézko uchopitelny kus. Jak jsme jiz psali vyse, v hudbé 20. stoleti se jiz nelze
uplné spoléhat a opirat o zakonitosti urCitych hudebnich forem. Autofi si Casto formy
upravuji a pracuji s nimi dle svych predstav. Ani Bohuslav Martinii nebyl vyjimkou.
Ténina neni stanovena a metrum je 4/8. Violoncello zde zacind poprvé bez piedehry
spole¢né s klavirem. Stejné jako u prvni pastorely budeme mluvit o malé tfidilné¢ forme

aba.

Maly dil a je dvojperioda. Tvoii ji prvni perioda o tfinacti taktech a druha o devatenacti
taktech. Kazda z nich je tvofena dvéma vétami, pfedvétim a zavétim. Jedna se o celou

prvni stranu klavirni partitury. Pfedvéti prvni periody je tématem celého dilu a.
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Obr. ¢. 6: Pfedvéti dilu a (Gvodni melodie tieti pastorely)

Dynamika se nese ve znameni crescend a decrescend, ale spiSe vramci piana nebo

mezzoforte.

Co se tyka klavirniho partu, jedna se zde pouze o doprovodnou linku. Violoncello klene
melodii a klavir doprovazi vyhradn€ pomoci akordi v osminovych hodnotach. Ve dvou
pripadech (dvou taktech) klavir vynecha uplné. Posledni tfi takty dilu hraje violoncello téz

sOlove.

V dilu b uz Martini nerozviji Gvodni téma. Pfichdzi postupny sled n¢kolika hudebnich

myslenek. Mlizeme Fict, Ze se jedna o evoluéni vyvoj hudby.*?

V prvni ¢asti je jedenact taktli Sestnactinovych not violoncella vazanych vzdy po osmi,
tedy po taktech. Klavirni doprovod pravidelnych osmin postupné fidne v noty ctvrtové a

noty ptlové. VSe je ve slabé dynamice piano pianissimo.

Nasledujici dva takty, kdy opét dominuje violoncello, (jelikoz klavir md vzdy jen na
zaCatku akord s fermatou), piipomind kratkou kadenci. Zpisob, jakym je tento usek
napsany, vybizi k ponékud voln&jsimu nakladani s rytmem. Objevuji se zde trioly, které

pokracuji pasdzovym stoupanim Sestnactin do tonu /7.

Nasleduje osmitaktova kratkd cast ve tfictvrte¢nim taktu. Klavir a violoncello jsou zde
v jakémsi protikladu, pozdé€ji po sobé vzajemné opakuji motivy. Tento kratky usek na
posluchace miize pusobit jako vrchol celé pastorely. Je psand ve forte, ale na posledni
chvili se uklidni do piana. Poté se zde nachdzi sekundovy postup violoncella do dilu a.

Skladatel z nezndmého ditvodu pouzil 2/4 metrum misto 4/8, coz je ponc¢kud prekvapivé.

33 ZENKL, 2006, s. 77.
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Jiz vicekrat jsme se mohli setkat s touto hiickou v notovych zépisech Martint, téchto

drobnych zmén violoncellového partu pfi reprizach.

Dil a nastoupi upln¢ ve shod¢ se zacatkem, a i tak dale pokracuje. Ke konci je vSak
pozménény, muze piipominat dil b (napiiklad vazanymi Sestnactinami violoncella,
opakovanymi motivy, ,.kadenci* violoncella, prolindnim triol a Sestnactin). Klavir ke konci
jiz nema témet zadnou ulohu, dli na dvou akordech. Violoncello se postupné zklidituje do

prodlevy na ténu d.
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Obr. ¢. 7: ,,Kadence* violoncella, prolinani Sestnactin a triol

Cim to je, Ze je tieti pastorela tak t&Zce uchopitelna a nepostihnutelna? Jako na posluchade
na nas nemusi plisobit ani smutnym, ale ani radostnym dojmem. Akordy dur i moll jsou
zde v symbioze. Pusobi velmi klidng, ba téméf ospale. Mohli bychom ji oznadit jako
»hejméné vyraznou* a pro bézného posluchace tedy hiife stravitelnou. Nelze se zde opfit
0 zadné vyraznéj$i téma a interpret by mohl mit problém najit smysl v této ponékud
zvlastné vystavéné melodice. Také klavir méa z celého cyklu nejméné vyrazny part, jen
opravdu doprovodny. Tato pastorela je také nejkratSi. Mlze piisobit témét jako intermezzo
k dalSimu kusu. A¢ je nejméné vyrazna, nemiizeme ji upirat jeji ,.kfehky a podmanivy*

charakter.

4.4 Ctvrta pastorela Moderato

Ve Ctvrté pastorele musi jisté posluchace ¢i hrac¢e napadnout, ze se jednd opét o rondo.
V tomto ptipad¢ by vSak byla na misté jistd opatrnost s uréenim konkrétniho typu ronda,

jelikoz se tam odehrava pfili§ mnoho vyjimek, témata se nikdy neobjevuji v plném znéni,

29



Casto jsou také vyraznéji pozménénd atd. Proto mizeme spise fict, Ze se jedna o skladbu

rondového charakteru.

Tato ¢tvrta Cast jistymi vyrazovymi rysy pfipomind druhou pastorelu Allegretto moderato.
samoziejmé charakter ronda. Cim se naopak odliSuje je jeji tonalni pribéh. Zatimco druha
pastorela byla ladéna v dur, veseld a radostnd, u Ctvrté pastorely slySime spiSe mollové

ladéni. Charakterem je bojovna, tiderné a prudka.

I pfesto, ze se nejednd o klasické rondo v pravém slova smyslu, budeme uzivat jeho

terminologii s oznacenim vétnych dila.

Dil a zac¢iné jiz na zacatku pétitaktovou predehrou klaviru (podobné jako je tomu u druhé
pastorely). Téchto pét taktii bychom mohli oznacit tématem celé skladby. Melodie je pouze
v levé ruce klaviru. Je zapsdna usecné, staccatoveé. Po péti taktech se piidava violoncello,
zopakuje téma o oktavu vys. Nasleduje takt klaviru, o kterém mutizeme fict, Ze je spojkou,

ktera se prolina napfi¢ celou skladbou. Po ni nasleduje opakovani tématu violoncella.
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Obr. ¢. 8: Zakatek dilu a, predehra klaviru

Po klavirni spojce o tercii vy$S nastupuje dil b. Oproti dilu a je psan jiz v dynamice
mezzoforte. U tohoto dilu miZeme mluvit o periodé€, kterd je rozdélena na dvé véty
o velikosti osm a jedenact taktli. Melodie je tematicky ptibuzna s dilem a. Skladatel s ni

pracuje a rozviji jei za pomoci predevsim rytmickych obmén

Nasleduje mezivéta, ktera zacina Ctyitaktovym tivodem pouze v klaviru, tematicky velmi
podobnym dilu a. Violoncello se pfidava v patém taktu. Tato mezivéta je motivicky

a tematicky jakymsi spojenim obou piedeslych dilti. Trva dvanact takti.
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Ve ctvrté pastorele jsou klavir a violoncello opét rovnocennymi partnery, ktefi si vzdjemné
odpovidaji a navazuji na sebe. V mezivété, o které jsme hovofili v pfedchozim odstavci, je
tomu napiiklad v synkopickém nastupu po dob¢, kdy po sobé nastroje vzajemné opakuji

motiv.

Po této mezivéte shledavame opét navrat dilu a. Objevuje se v mirné pozménéné podobé.
Jednd se o to, Ze druha a tfeti osmina v taktu jsou u violoncella i klaviru vzdy pod
oblouckem. To zpiisobuje diirazy na lehkych dobéch, tedy synkopy, které jsou pro hudbu
Martinii tak typické. Mohlo by se zdat, ze jde o drobny detail, ktery se do vyznéni dilu az
tolik nepromitne. Legato je ale u smyccovych néstroji vzdy mnohem vyraznéjsi zménou
nez napiiklad u klaviru, takze v tomto ptipadé je zména opravdu vyraznéjsiho charakteru.

Tyto synkopy se objevuji napfi¢ celym dilem.

Pted nastupem dilu c je zase kratka (tematicky ptibuzna s dilem «) introdukce klavir. Dil ¢
pfindsi nové motivické téma. V této casti dominuje violoncello v siln€jsi dynamice forte,
klavir je zde spise doprovodnym. V tomto vétném dile stejné jako v celé pastorele se velmi
Casto opakuji jednotlivé rytmické motivy. Nasleduje dvojtakti, které ptisobi jako ,,otazky a
odpovédi“ mezi klavirem a violoncellem. Mé lehce odlehCenéjsi a vtipnéj$i charakter

oproti prubéhu zbytku skladby.

Rytmickd zména nastava v drzenych ligaturovych pillovych notach ve violoncellu. Tento
motiv se ale jiz jednou objevil v prvni mezivété prvni ¢asti skladby. Navratu dilu a

predchazi Ctyti takty pasazi s6lového violoncella v Sestnactinovych hodnotach

Névrat dilu a se nese ve znameni jeSté¢ vyraznéjSich synkop, ligatur a legat neZz pii

pfedchozim navratu. Klavirni part a harmonie vSak ziistavaji beze zmén.

Zaverecnou cast d, kterou pastorela konci, tvotfi opét perioda. Prvni véta periody (tedy
prvnich osm taktll) je zcela shodna s vétnym dilem b. Druha véta je jiz opravdu
zavérecnym usekem skladby. Celd je psdna ve forte a s crescendy. Je jakymsi shrnutim

vSech rytmickych a vyrazovych prvki (motivll), které zde Martinii uzil.

Poslednich sedm takt bychom mohli vahat, jestli se nejednd o opétovny navrat dilu a.
Tento usek je vSak fazen mezi dil b, protoZe se jedna o téma v zavéru a pouze ve zkracené
verzi na nékolik takt. Ty jsou vSak velmi dramatické diky tomu, Ze téma je zapsano za

pomoci lomenych akordli a s nastupem po dob¢.
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Nékolik poslednich takti dohrava violoncello sélo, klavir se ptfida az v zavére¢ném akordu.

Konec skladby je zapsan v nejsilngj$i dynamice fortissimo.

Ctvrta pastorela je v tomto cyklu zatim jedina ¢ast, ktera konéi v silné dynamice a obecné
muzeme fict, Ze silnd dynamika je jejim krédem. Podobn¢ jako druhd pastorela Allegretto
moderato zaujme stale se opakujicim rytmickym, témet aZ motorickym pohybem a stalym

opakovanim jednotlivych motivii.

Obr. ¢. 9: Opakovani jednotlivych motivii mezi violoncellem a klavirem

Hlavni téma dilu a se vzdycky objevuje v toniné ¢ moll. Vyjimkou je tfeti navrat, kdy na
prvni dobé zazni akord C dur. Zajimavé je také upozornit, ze se zde na nékolika mistech
objevuje chromatika. Pfekvapenim je nahly durovy konec v poslednim akordu. Po vypjaté

mollové melodii nahle zazni opét jasava C dur.
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Obr. ¢. 10: Navrat hlavniho tématu v toniné C dur

Dals$im poznavacim znamenim by mohl byt nejvEtsi vyskyt not ve staccatu anebo tieba ten
fakt, Ze tato pastorela je nejhloubé&ji posazena z celého cyklu. Poslucha¢ by mohl pravem

pochybovat, jestli stale jesté hraje violoncello.

Kréasné zde také vynikne kontrast ,,klidného intermezza“ piedeslé ¢asti a nastup pastorely

Ctvrté, nejvice dramatické a vybojné.
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4.5 Pata pastorela Largo

U paté pastorely Largo bychom asi opét neméli trvat na urceni presného typu formy. Mala
ttidilnd forma aba se zde ukazuje spiSe v ndznaku. Mnohem vhodnéjsi by bylo hovofit
o volném motivicko-tematickém vyvoji hudby. Oznaceni Largo dava tuSit, Ze pijde
o nejpomalejsi ¢ast z celého cyklu. Uvod, ale i vlastné téméi cely jeji pribéh, se nese ve

znameni mollové toniny. Martini ji zasadil opét do celého taktu.

Violoncello zadina so6lovym vstupem rozloZzeného akordu c¢ moll s instrukci dolce

esspresivo. Tato ¢ast bude pro ucely rozboru nazvana dil a.
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Obr. ¢. 11: Solovy vstup violoncella, ukazka rytmického obohaceni v podobé¢ triol

Klavir se sice ptfidava ve ¢tvrtém taktu, po jeho dokonc¢eni vSak opét umlkne. Jeho tiloha je
vtomto vétném dilu spiSe doprovodni. Na rozdil od violoncella je ale jeho rytmus
pravidelny a udéava tak tep celé skladbe, coz je pro interpreta dilezité ke spravnému
rytmickému citéni skladby. Za dil a tedy povazujme prvnich tfinact taktu.
V ptedposlednim taktu pfed zacatkem dilu b mé klavir ve svém partu nahle forte a

oznaceni poco espressivo. Jedna se zde o jeho prvni vyraznéjsi vstup.

Dil b zpocatku rozviji téma (opét violoncello sélo), poté vSak nésleduje fada rtznych
hudebnich myslenek, proto budeme hovofit, jak jiz bylo zminéno vyse, o motivicko-

tematickém vyvoji hudby. Po Sesti taktech se ndhle z dynamiky piano dostavame az do
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forte, které je navic umocnéno vyssi polohou violoncella. Mizeme to tedy povazovat jako

prvni vrchol skladby

Nasleduje dal$i hudebni mySlenka, a to skupiny osminovych not violoncella vazanych po
¢tyfech. Po dvou taktech vzdy ptejdou do celé noty a figura se opakuje o kvintu vys. Klavir
hraje pouze kazdy druhy takt. Pozdé&ji violoncello dohrava sélo a rytmus se obohati

o trioly.

Hlavni linku pfevezme klavir, violoncello zahraje novou myslenku a zase stfida téma
klavir. Tento zplisob se opakuje jeste dvakrat. Dynamika stoupd a expresivita mista je
umocnéna lomenym akordem violoncella a fortissimem klaviru. Tato €ast pusobi tak
sounalezité, jako kdyby byly oba nastroje jednim. To je jest€é vice podpofeno tim, Ze

Martinti zapsal oba nastroje do stejné linky, zné&ji tedy zvukové a barevné velmi podobné.
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Obr. ¢. 12: Navrat dilu a

Po této ¢asti zazni opét dil a. UslySime vSak pouze uvodni vstup violoncella, poté zazni
melodie podobna pfedposlednimu tématu dilu b, je vSak obohacena o dalsi figury a
vyrazoveé prvky. Doprovod klaviru je velmi podobny. Dynamika se z postupného piana
dostava ptes crescendo opét do forte, po Ctyfech taktech za¢ne ale opét klesat. Nasleduji

dva takty postupu malych tercii solového violoncella.

Zavérecna melodie violoncella ptsobi skoro alegoricky ve vztahu k hlavnimu tématu.
Jednotlivym toniim melodie ptfedchazi vzdycky maléd sekunda. Rytmus je také na nékterych
tonech prodlouzen. Vnimavy interpret vSak dokaze tento Usek zahrat tak, Ze posluchac
hlavni téma identifikuje. Dynamika se uklidni do piana a pata pastorela skonci v tonin¢ As
dur. Miizeme si povSimnout, ze toto je jiz druhy ptipad, Ze 1 ptes celkové mollovy pribch

pastorely, je zakonCena durové.
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Hlavnim znakem pété pastorely je jeji temné, témét az tragické zabarveni. Jejim tondlnim

tézistém muzeme oznacit ¢ moll. Diky znacné expresivit¢ klade tento kus vysoké

pozadavky na interpretovu tviirci invenci.

Tato ¢ést plisobi nejvice monotematicky, protoze je v ni, ve své podstate, stile rozvijeno
téma v uvodu. Nejsou zde také zadné vyraznéjsi kontrasty. I tempové oznaceni /argo klade
jisty zavazek, aby se nestal prib¢h skladby unylym a nezazivnym. Pat4 pastorela mé také

diky velkému poctu kiizki, bécek a odrazek, nejproblematictéjsi intonaci.

Tato skladba je plvabnd svou hloubkou, tematicko-motivickou vystavbou, rytmickou

figuraci a expresivitou.

4.6 Sesta pastorela Allegretto

Sestd pastorela Allegretto je napsana v 6/8 metru. Ze vsech pastorel je jeji tempo
nejrychlejsi. Vynika nejmodernéji pojatou kompozici a zietelnymi neoklasicistnimi prvky.
Jeji formu bychom mohli oznacdit jako skladbu rondového charakteru, stejné jako tomu

bylo v ptipad€ paté pastorely.

Téma dilu a zacina violoncello. Je to rytmické isecnd melodie, ktera se nese ve znameni
staccat. Prestoze je tato skladba psand v 6/8 metru, poslucha¢ mize mit pocit, ze se jedna

0 metrum 2/4.

pour VIOLONCELLE et Praso VI B. MARTINU
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Obr. ¢ 13: Téma dilu a

Dil a miZeme oznalit jako periodu. Po skonceni hlavni melodie violoncella, téma ve

kracené verzi opakuje klavir o oktdvu vyS. Dynamika této Casti je spiSe pianova, misty
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s crescendem do mezzoforte. Narust zvuku zplsobuje postupné stile vice rytmicky

zahusténéjsi klavirni part.

Nasleduje ¢ast, kterou bychom mohli oznacit jako oblast dilu 5. Tento Usek pfinasi nekolik

novych témat. V nasledujicich fadcich se je postupné budeme snazit popsat a rozkliCovat.

Violoncello hraje pizzicato ve stylu levé ruky klaviru ptedeslého fadku. Klavir sekunduje
pasazemi Sestnactinovych hodnot. Mohli bychom dodat, ze v tomto pfipadé¢ se jedna
o misto, které pfipomind staré klasicistni a barokni doprovody bassa continua, v tomto
pripadé vsak ve zcela novém kabaté neoklasicismu. Je to vibec prvni ptipad souvislého

pizzicata v pastorelach.

Dalsi téma uz neni tvofeno jen rytmizujicimi motivy a figuracemi, ale pifindsi prvni
melodictéjsi téma a také prvni siln€j$i dynamiku ve forte. To, co predtim hralo violoncello
pizzicatem, je nyni hrano smyc¢cem. Pro tento tsek je charakteristické to, Ze ve violoncellu
se stfidda bud’ melodie nebo doprovod osminovych not pizzicatem nebo smyccem.

Charakteristické jsou také nahlé¢ dynamické zmény.

Dalsi usek je tvotfen opakovanim rytmickych figur violoncella za doprovodu osminovych
hodnot klaviru. Tyto Ctyfi takty vyusti do zpévného tématu violoncella tvofeného periodou.
Toto misto velmi vyrazné a v silné dynamice. Lze ho povazovat za vrchol celé pastorely.

Klavir opét doprovazi rytmickou linii osminovych not.

Pfed ndvratem dilu @ nasleduje harmonicky bohatS$i melodie za pomoci akordid. Téz

osminy v klaviru jsou zahustény akordicky.

Dil a je lehce pozménén legatem mezi Sestnactinami a osminou na tézké dob¢€. Na prvni
pohled to v notach snad ani neni patrné. Rozdil pro posluchace je vSak ziejmy, jelikoz
u smyccovych nastroji je legato stézejnim vyrazovym prostiedkem. I nasledujici skupiny
Sestnactin, jsou na rozdil od prvniho znéni dilu a, nyni pod oblouckem. Zména je také

v dynamice. Nyni probiha téma v mezzoforte, nikoli v pianu.

Oblast, kterd nasleduje si mizeme pojmenovat dil c¢. S dilem » mé spole¢né pizzicato ve
violoncellu. Zde se vsak nejednd o pizzicato doprovodné, jako je tomu ve zminiovaném dile
b, ale o spole¢n¢ hranou melodii violoncella a klaviru. Nastroje bud’ hraji spole¢né nebo se

vzajemn¢ dopliuji (odpovidaji si).
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Po skonceni casti pizzicato nasleduje interpretatné obtizné misto. Jedna se o behy
violoncella, kdy musi hra¢ nastoupit po ¢tvrté osminé klaviru. Violoncello opét vysttida

zpévnou melodii ve forte, ktera plisobi jako kombinace piedchozich témat.

Nasleduje sedmitaktovd mezihra klaviru. Je to vlastné spojka, kterd je tvofena

chromatickymi pasazemi a béhy v pravé ruce.

Dil a se zde vraci jiz naposledy. Tentokrat spojuje Martina legatem vzdy poloviny takt.
Téma se tak stava jest¢ vyraznéjsi a vice zatézkané. Pro tento posledni dil skladby je
charakteristické opakovani jednotlivych motivii. Klavir je v doprovodu stale tispornéjsi, az
nckolik taktd pred koncem utichne Gpln€. Violoncello stale repetuje jednotlivé rytmické
motivy. Klavir se opét ptipoji k violoncellu. Spolecné opakuji rozlozeny akord g moll

v ¢im dal slabsi dynamice. Posledni ton G zazni v pianissimu.

Sesta pastorela cely cyklus pastorel ukonluje. Nejspise proto ji autor napsal jako

Avsak jeji forma je htife uchopitelna.

2%

Co se ty¢e harmonického priibéhu, t8Zistém bychom mohli oznadit toninu g moll. Casto se

zde stava, Ze po mollovém tématu ve violoncellu, ndsleduje durovd mezihra klaviru.

Hlavnim pilifem, o ktery se muze hra¢ i poslucha¢ opfit, je opakujici se a stdle se
proménujici dil a. DalSim stézejnim prvkem Martini tvorby jsou nékolikrat za sebou
repetované figury. V Sesté pastorele je to znak vice nez Casty. Tento kus je rozhodné diky
osminovému metru nejsviznéj$i ¢asti, snad je to i diky hutnéjsi rytmizaci jednotlivych
taktti. Jak jiz bylo naznaeno vySe, tato pastorela vyzaduje jiz vEtsi interpretani naroky

nez kusy ptedchozi.

Sestou pastorelou zakonéime kapitolu, ktera se vénuje analyze tohoto dila. Na zavér snad
jesté¢ muzeme vyzdvihnout, jak genidlné¢ Martinll pracuje s kontrastem. Pastorely spolu
pouze zdanlivé tematicky nesouvisi. V kontextu celého cyklu, jedna navazuje na druhou.
Stiida se vzdy pastorela zpévna a melodicka s rytmickou a hravou. Charakterem tkliva
zadumciva Cast stoji vedle veselé energické. Jediné uskali vS§ak miiZze nastat v tom ptipad¢,
kdy tato struktura, mlze byt pro posluchae i hrace po né€kolika kusech jiz snadno

predvidatelna. Kazdopadnd mizeme fict, Zze Sest pastorel Bohuslava Martini pro
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violoncello a klavir maji své nenahraditelné misto v literatufe pro tento nastroj. Svym

zpusobem vsak stoji stale trochu v pozadi.

Jako zpestfeni diplomové prace je zde pfedlozen Martind vlastni vyrok o analyze. Piesto,
ze je vlastné v pfimém rozporu s praci v této kapitole, nezbyva nam nez doufat, ze vesela
povaha Bohuslava Martinii tento vyrok myslela spiSe ironicky a jist€¢ by méla pochopeni

pro potiebu analyzovani a hlubsiho zkoumani dila.

,Upustil jsem od podrobné analyzy svych deél. Skladba je jeden celek a verejnost by ji jako
Jjeden celek méla poslouchat. Rozebirat takové detaily jako jsou motiv, téma, stavba atd.,
moc nepomaha a nic neobjasnuje. Takova analyza je jako hadanka: neni prece zZddnou

hddankou, Ze jsem slozil symfonii a nechci, aby ji lidé jako hadanku poslouchali. “3*

Bohuslav Martini

34 [Grundy, Michael, Bohuslav Martini a Sergej Kusevickij, muzikus.cz, 2009-10-30, 2011-03-14,
http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Bohuslav-Martinu-a-Sergej-Kusevickij~04~rijen~2009/].
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5. Interpretace dila

V této kapitole diplomové prace se budeme zabyvat samotnou interpretaci. PopiSeme
technicka a interpretacni uskali. Déale bude kapitola obsahovat navrhy a postiehy k nacviku
skladby i jejtho provedeni na podiu.®®> Je tieba podotknout, Ze navrhy pod&itaji jiz
s technicky vyspélym hracem, ktery jiz vice nez elementarné obsdhl techniku svého
nastroje a svoji pozornost mize tedy zaméfit ,.k vy$$im cilim®. Nacvik a metodiku skladby

pro zéky na ZUS si nastinime v dal$i kapitole.

5.1 Prvni pastorela Andante

WV

tahu smycce pravé ruky, ktery postihne vSechny nuance barvy, dynamiky a autortiv zpiisob
zapisu melodie, ktery vypada, jako kdyby tony nebyly fazeny do taktli, ale do dlouhych
melodickych frazi. Violoncellista musi dokazat ,,smyccem vypravét™ a naprosto veskera

technika musi byt podfizena tomuto zplisobu hry.

Tempové oznaCeni Andante neni pomalym tempem. Se svymi piedepsanymi Sedesati
udery za minutu a predpisem krokem, volné, ale nikoliv zdlouhavé, se fadi témét az na
okraj temp stfednich. Je velmi obtizné hrat skladbu v tomto tempu, aniz by hra¢ zacal
zpomalovat. Proto je vhodné soustfedit se neustale na prubéh melodie. Vzhledem k tomu,
ze zde ma klavir introdukeci, je zde na misté domluva mezi interprety. Stejné tak jako hraci
nesmé&ji zpomalovat, nemél by se v pastorele objevit jakykoliv neklid nebo spéch. Vyjadfit

naladu prvni pastorely je tedy velmi obtizné.

Vzhledem k vétsim notovym hodnotam a pribéhu melodie je vhodné hrat celym smyc¢cem
a kontrolovat rychlost tahu, aby skladba ptisobila onim dojmem ,,nekonecné melodie*. Pti
tahu smyc¢ce smérem od zabky je tieba zjemnit tah pohybem zapésti dolti a smérem od
Spicky zase naklonénim zapésti na druhou stranu jesté pred zménou smyku. Jediné timto

zpusobem je mozné docilit neslySnych vymeén tahu smycce. Dillezitym faktorem je také

35 Pozn. Tato kapitola vznikla ve spolupraci s odbornikem na violoncellovou interpretaci, pedagogem a
umélcem prof. Miroslavem Petrasem a také s MgA. Miladou Gajdovou, pedagozkou na ZUS.
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pohlidani rychlosti tahu pifi vazanych osminovych hodnotich nebo uspornéjsi vedeni

smy¢&ce pii hodnotach delsich (ptilové, celé noty atd.).>

Pti hrani delSich melodickych frazi je pro violoncellistu velmi dilezité ptirozené volné
dychani. Za idealni 1ze povazovat volné hrdlo a branici, také vSak uvolnéné mimické svaly
obliceje. Jakékoli napéti, které by télo vytvarelo, je v pfimém rozporu s volnou uvolnénou

hrou.

Déle muzeme poukazat na problematiku ¢asti, kde hraje violoncello sdlo, a kterou jsme si
pii rozboru oznacili jako ,,kadenci“. Aby tato Cast vynikla, musi byt jeji rytmus pojat
ponc¢kud volngji. Nejprve je vhodné ho zpomalit, poté postupné zrychlovat, nakonec
spole¢né s klavirem vplynout do tempa ptvodniho. Jelikoz je v tomto misté violoncellovy
part psan piedev§im na strunach G a C, je potieba vétSiho tlaku v pravé ruce na rozeznéni

spodnich strun k vytvoreni jadrného ,,zvukové ohrani¢eného® tonu.

Jelikoz se v této Casti objevuji v hojné mife také trioly, je tfeba si pfedem urcit misto na

smycci (délku tahu), kde je bude violoncellista provadét. Nejlépe vyzni v oblasti okolo

WV

Velmi dilezitym prvkem je pro interpreta na smyccovy nastroj samoziejmé& vibrato. Zde je
vhodné zvolit vibrato pomalejsi, tedy s mensim rozkmitem. Je také na vkusu interpreta, zda

zde umisti 1 tony €1 mista zcela bez vibrata.

Prvni pastorela je napsana ve formé& malé tfidilné formy, je vhodné navrat dilu a n&jakym

zpusobem odlisit napi. dynamicky, charakterove, vyznénim frazi, rychlosti vibrata apod.

Jiz nékolikrat jsme zde zminovali dynamiku. Podotknéme, Ze zména dynamiky je, zvIaste
v pomalejSich skladbach, v pfimé uméie s délkou tahu smycce ¢i jeho posazeni na strunach
(hrani u kobylky, ve stfedu, na hmatniku atd.). Pfi interpretaci je velmi vhodné mit

promysleny ,,plan tahu smycce.

Samoziejmosti uspesné interpretace by méla byt spravna intonace. Nebudeme ji zde nijak
vice rozvadét a specifikovat, pouze upozornime na dulezity fakt, ktery ji mize do jisté

miry podpofit. Tim je tvorba prstokladu. Musime zdlraznit, Ze neexistuje Zadné¢ dogma

36 PETRAS, Miroslav. Violoncello: pojedndni o ténu. V Praze: Akademie mizickych uméni, 2005. ISBN 80-
7331-038-4,s. 79.
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o tvorb¢ spravnych prstokladi. Zavisi to vzdy a jen pouze na interpretovi. Je vSak obecné
povazovano za vhodné, co nejdéle setrvavat v urcené poloze, vymény levé ruky délat na
tézkou dobu nebo na zacatku fraze. Je také tfeba si uvédomit, ze prstoklad ma vliv na
charakter skladby, barvu, a Ze také umociiuje dynamiku. Na zaklad€ toho hra¢ bude volit,

zda to ¢i ono misto bude hrano napt. na struné d nebo a.

Obr. ¢. 14: Navrh prstokladu

5.2 Allegretto moderato

V pastorele Allegretto moderato se musi interpret zamétit predevSim na spravny zpusob
rozeznéni Sestnactinovych not. Idedlnim zptisobem je hrat tyto rychlé skdkavé hodnoty
loktem pravé ruky, a Ze prechody pies struny budeme feSit hrou s jeho pomoci. V této
chvili je nejlep§im zplisobem tahat zvIasté zapestim pravé ruky, které pohybem nahoru a
dolti zajisti spiccatovy, ale piesto polozeny a uvolnény smyk. Tak, jako se ve skladbé
vyviji dynamika, takovd by méla byt pfima imera vyuziti délky smycce. Je piirozené, ze
v pianu budeme hrat malym kouskem a tlak pravé ruky bude pouze nepatrny, naopak ve
forte musime vice pritlacit a smyk rozsitit (obzvlast’ na strundch C a G). Rameno a loket
pravé ruky by mély zlstat uvolnéné. Jakakoliv bolest by svédcila o pfilisSné namaze, kterd
je zde nezadouci.

B. MARTINU

pour VIOLONCELLE et PiaNO II
Allegretto moderato v v

VIOLONCELLES et o Eas—H

poco fe=— —

Obr. ¢. 15: Navrh smyku

Je velmi vhodné, aby tézké doby zde byly hrany od Zabky. Nize jsou uvedeny navrhy
smykd, které tento zpiisob zajisti. Tyto zalezitosti vSak vzdy zavisi na libovili konkrétniho
violoncellisty, jelikoZ kazdy ma naprosto odlisné télesné dispozice.
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Dalsi dulezita pozndmka, ktera je kli€ova, je upozornéni na néstup Sestnactinovych hodnot
po pomlce uprostied taktu (tedy na lehkou dobu). Je nezbytné, aby se ton rozeznél z na
smycci piilozené pravé ruky na struné, v opacném piipad¢ hrozi, ze tato mista budou

nerytmicka.

Jelikoz se napftiC celou pastorelou objevuji pasaze Sestnactinovych not fazenych po taktech
(n€kdy 1 dva tadky), hrozi zde nebezpeci, ze violoncellista je bude pfirozené zrychlovat.
Aby k tomu nedochazelo, je vhodné urcit si nepatrné dirazy na pocatecni tony skupinky

(napft. vzdy na zacatku nového taktu).

Dilezitym momentem jsou v této casti akordy. Jsou zde vétSinou trojzvuky a jeden
¢tyfzvuk. Akordy se objevuji bud’ v podob¢ not osminovych nebo jako ¢tvrtové s teCkou.
Dulezité je hrat rytmicky presné, aby vynikl rozdil mezi nimi. Nékteré z nich mtiizeme hrat

soucasné, obcas by bylo zajimavé hrat naptiklad lomenym zplsobem.

Akordy vyusti do ¢tyi dvojzvukl v sextovych dvojhmatech. Pro dobrou a pfesnou intonaci

je na misté, hrat je celou délkou smycce se zdiraznénym vrchnim (tedy hlavnim) ténem.

Co se tyka dalSich nalezitosti spravné intonace, je to predevsim velky vyskyt kiizki a
bécek 1 v ramci jednoho taktu. Z toho plyne, Ze by si interpret mél pohlidat, aby druhy prst
levé ruky daval vice k prvnimu a tfeti naopak ke ¢tvrtému. Toto elementarni pravidlo

spravn¢ intonaci velmi napomiize.

Pti poslednim navratu dilu a je dobré zacit Sestnactinové hodnoty od zabky. Tento zpusob

op¢t zajisti tézké doby od zabky.

e D
===

]

Obr. ¢. 15: Navrh smyku

Vzhledem ktomu, ze nalada druhé pastorely je veseld a radostnd, interpretacnim

zpestfenim by mohla byt napft. vyrazend posledni doba.
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5.3 Treti pastorela Adagio

Protoze se jedna o pomalou pastorelu, ptfirozené bude jeji interpretacni problematika
v lec¢em podobnd jako v prvni pastorele Andante. 1 zde violoncellista nejlépe uplatni
dlouhy tah celym smyc¢cem s uvolnénou pravou rukou a jemné se pohybujicim zapéstim,
které¢ bude smyk korigovat. Opét si musime dat pozor, aby nedochazelo k slySitelnym
vyméndm smycce.

pour VIGLONCELLE ef PLANO M B. MARTINU

ldngun

VIOLONCELL F:‘}qH

Obr. ¢. 16: Ukazka frazovani

Jak jiz bylo zminéno pfi rozboru této pastorely, jedna se o skladbu tézce uchopitelnou, a to
1 po strance interpretacni. Za nejvétsi uskali druhé pastorely 1ze tedy pravem povazovat
vytvofeni ,,ndlady* a zvolit vSechny vhodné prostfedky k jejimu provedeni. Zkratka dat
tomuto ,,tklivému intermezzu“ smysl, aby zaujalo pfedev$im posluchace. Je to obtizny
ukol i ztoho ohledu, ze to spolecné s tahem celé skladby, zcela lezi na bedrech
violoncellisty, jelikoZ klavirni part zde ma ulohu pouze doprovodnou. ObtiZzné je také
piechazeni ,,z tématu do tématu™ (druha pastorela je zaloZena na nékolika hudebnich
myslenkach, které se vzajemné prolinaji a Casto ptichdzeji bez piipravy) a to jak pro

orientaci interpretl, tak posluchacti.

V ptedchozich kapitoldch jsme zminovali ony Martini ,,nekoneéné fraze* v pomalych
vetach, které jako kdyby nebyly fazeny do takth, vyskytuji se 1 zde. Tady se s nimi ale poji
zvlastni problematika a to, ze nékteré fraze zacinaji na lehké dobé v taktu (musi tedy
plynule navéazat) a nékteré jsou s piedeSlou frazi odd¢leny pomlkou. Toto je tfeba

rozliSovat, 1 kdyz by mohl byt hra¢ v pokuseni rozdil viibec nezaznamenat.

Dynamika této ¢asti neni pfili§ vyrazna, pohybuje se nejcastéji okolo piana a mezzoforte, je
tedy vhodné dodrzovat vSechna piedepsand crescenda a decrescenda, abychom doséhli
alespon zdanlivého kontrastu.
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Co se tyka pasazi Sestnactinovych not na prvni stran¢ violoncellového partu, je to misto
pomérné vyrazné a je piipravou na ,.kadenci* violoncella, kterou v rozboru uvadime jako
vrchol skladby. V této ¢asti by se mohl interpret potykat predevsim s tvorbou vhodného
prstokladu, ktery podpoii spravnou intonaci, neslysSné vymény poloh, které nebudou délat
boule na lehkych dobach a celkové bude pro levou ruku pohodiny. NiZe je uveden navrh
prstokladu, ktery je zaloZen na posunu ¢tvrtého prstu a vyuziva také barvy prazdnych

strun.’’

Obr. ¢. 16: Navrh prstokladu s vyuzitim postupu druhych a ¢tvrtych prsti

Jisty kontrast mize skladbé zajistit ona zminovana ,,kadence®. Zde by mél interpret pocitat
s pon€kud ,,volnéj§im nakladdnim* s rytmem a néslednym zrychlenim a crescendem do
forte. Nasledné opakovani motivii by mohlo vést k ,,hledani barev* a stiidani prstokladt na

struné a a d.

Je na zvazeni kazdého hréce, jestli uposlechne predepsany smyk, ktery svazuje vzdy dva

motivy nebo jestli pro vétsi svobodu pravé ruky smyk rozdéli.

Jako na posledni mozné tskali poukazme na obc¢asny vyskyt triol. Je nutné zvyraznit jejich

rozdil v navaznosti na hodnoty osminové.

5.4 Ctvrta pastorela Moderato

Ctvrta pastorela je opédt technicky velmi podobna pastorele druhé. Interpret musi fesit
Velmi dulezité je pii pasazich Sestnactinovych not davat lehké dirazy na zacatky takta.
Prestoze je tempo sviznéjsi, pfece jenom se jednd o Moderato, které tadime spise

k templim stfednim. Je tedy vhodné to skute¢né dodrzet, v opacném piipad¢ hrozi ztrata

3 PETRAS 2005, s. 100.
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kontroly nad pasazemi Sestnactin. V ptipadé 2/4 taktu by pfili§ rychld hra interpretaci

neprospéla.

V ptipadech taktii, kde se vyskytuje na jedné dobé osmina a dvé Sestndctiny, je vhodné

zacit hrat Sestnactiny od Zabky, aby byly nésledujici t¢zké doby také od zabky.
‘n . +
%___..—-‘__—:
Obr. ¢. 17: Navrh smyku

Hlavnim znakem ctvrté pastorely je monotemati¢nost, neustale opakujici se tvodni motiv,
ktery se stale rozviji a obménuje naptic celou skladbou. Proto je dalezité, abychom v tomto
ptipad¢ dodrzovali dirazy na tézkych dobach, aby vynikly pokazdé jiné tony, rytmy nebo

obloucky, které se na nich budou vyskytovat.

Co se tykd dynamiky, nejvétsi pfilezitosti je vzdy navrat dilu a. 1 presto, ze to neni
uvedeno autorem, je na zvazeni interpreta, zda nevyuzije tuto pfileZitost k vytvofeni

kontrastu a nezahraje téma pokazdé v jiné sile.

Tato skladba je napsdna v pomérné nizké poloze, tzn., Ze se zde vyskytuje hodné motivii na
struné C. To vyzaduje velmi duslednou a piesnou artikulaci pravé ruky. Tyto useky

potiebuji do hry vétsi zapojeni lokte a ramene (na rozdil od vyssich strun a a d).

Pokud se v prubéhu skladby vyskytnou mista, kde nejsou staccata a tecky, je na misté
zdiraznit jejich veétsi zpévnost, jelikoz tato skladba je na vyskyt staccat opravdu bohata.
Takovych usekl je zde ale spiSe méné, protoze staccata umociiuji ,,bojovny dramaticky

charakter tohoto kusu.

Ve ctvrté pastorele se opét vykytuje nékolik mist obtiznych na tvorbu vhodného
prstokladu. Na obrazku nize je uvedeno par navrhi, které zamezi problematice prechodu

pies struny.

Obr. ¢. 18: Navrh prstokladu s vyuzitim posunu ¢tvrtého prstu
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Pii navratech dilu a se zde vzdycky objevi ton, ktery narusi pfesné vyznéni tématu.
Vétsinou tim, Ze je ladény do toniny dur (jsou to nejcastéji tony s odrazkou). Je vhodné

tento nepatrny rozdil zdliraznit (napt. akcentem).

Ke konci skladby se hlavni téma objevuje obohacené o akordy, ty je vhodné hrat lomené

(tento zplisob umocni dramaticky vypjaty zaver).

5.5 Pata pastorela Largo
Pata pastorela ma nejpomalejsi tempo z celého cyklu. Jeji interpretacni doménou je jeji

vyraz. Interpret by mél hledat cestu jakym zplisobem vytvoii onu tklivou posmutnélou

nekonecna melodie za doprovodu klaviru, tak by se tato skladba dala charakterizovat.
V samotném tvodu mtizeme slySet rozlozeny akord ¢ moll, ktery se snad, podobné jako

spousta jinych skladeb psanych pro violoncello, odvolava na Preludium soélové suity ¢ moll

J. S. Bacha.

L -—
Cis ey Moo Bl e hls ® E;’i ”
VIOLONCELLE For——— et e =
i af__ * i ——=ib.-‘ mf —— poeef —

p-:inice espreas.

Obr. ¢. 19: Navrh smyku

PfestoZze je v notovém zapise na prvnim tonu napsany znak pro hrani od S$picky,
violoncellista muize zvazit, jestli neni vhodné&j$i zacit od zabky. Pravd ruka bude
vyrovnangjsi a smyk bude svobodnéjsi. Znamenalo by to vsak, ze na konci tietiho taktu by

musel nahle zménit smyk pro vyklenuti zacatku fraze.

Dolce espressivo davé interpretim jasné najevo o jaky typ skladby se bude jednat. Tahy
smycCce by mély byt prosté jakykoliv prudkych vymén. VIa¢ny pohyb zapésti pravé ruky
pfi vyménach smycce zajisti, Ze tahy budou jemné a skute¢né€ dolce. 1 ptesto, Ze je v uvodu
psané piano mél by hra¢ uposlechnout spise vyzvu espressivo. Piano by mélo zlstat spise

v charakteru nez ve zvuku.
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V priib¢hu pastorely se zde objevuji mista s triolami, které jsou zaroven ukonéenim fraze.
Je dobré hrat je vzdy na jedné struné, i za cenu slySitelné vymény na druhém tonu trioly.
Pokud to hra¢ provede piesvédc¢iveé, bude to naopak velmi hezky interpretatni moment.
Ditlezité je také dbat na rytmicky prubéh téchto usekt, jelikoz jim ptfedchazi vétSinou
skupiny tfi osminovych hodnot, které triolami nejsou. Je tedy opravdu tfeba tyto motivy

rozlisit.

Obr. ¢. 20: Navrh prstokladu a ukazka glissanda

Klicovym faktorem je zde barva a zvukova kvalita. Pfi pomalejSich tazich smycce a zv1aste
tehdy, pokud je pod oblouckem vice tond, hrozi kolisani zvuku, nejriiznéjsi tonové kazy
atd. Byva to zptsobeno $patnym hospodarenim s rychlosti tahu smycce, kiivym smérem
tahu nebo nedostate¢né zabofenym smyccem na strunach (obzvlast’ na struné C a G). Co se
tyka barvy, vzhledem k tomu, Ze je pastorela napsana opét do spiSe nizké polohy, objevuje
se zde moZnost, Ze mista, kterd jsou psana na strun€ d mohou byt hrdna na struné¢ G atd.
Tyto zmény barvy mohou téZ podtrhovat dynamiku a celkové skladbé proptij¢i Gplné jiny

interpretacni rozmeér.

Skladba je sice psana v tempovém oznaceni Largo, hra¢ by ale mél také upozornit na
mista, kde stoupa dynamika, a kde se vyskytuji stoupajici pasaze osminovych not. Tato
mista by naopak méla tempové stoupat, alespoil ndznakem. V opacném piipadé hrozi ztrata

pfirozené¢ho napéti.

Na konci pastorely se objevuje triola se ¢tvrtovymi notami, to ve violoncellovych partech

neni upln€ obvyklé, violoncellista by si tedy mél dat pozor na spravné rytmické provedeni.

5.6 Sesta pastorela Allegretto
komplikovana, co se tykd rytmu, ale ptedev§im, co se tykd kombinace nejriznéjSich
zpusobl smyku. Violoncellista zde hraje vétSinou s6lo za doprovodu klaviru, jsou tu vSak
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také mista, kdy violoncello tvoii pouze doprovod. Tato ¢ast svou instrumentaci ze vSeho

nejvice ptipomina kompozici Martinil sonat pro violoncello a klavir.

Jak jiz naznacuji tecky u not ve violoncellovém partu, smyk nebude polozeny, ale spise
lehky skakavy, zptisobem spiccato. Vzdy, kdyz se objevi skupiny vice not stejné rytmické

hodnoty, je dobré zacinat od zabky.

B. MARTINU

pour VIOLONCELLE et PraNo

Allegrell un

Obr. ¢. 21: Navrh smyku

Mista, kde violoncello hraje pizzicato, jsou zaroven solova mista klaviru. Melodii zde tedy
klavirista vede a violoncellista by se mél jeho partu ptizplisobit. Dlirazy by mély ziistat na

tézkych dobach, i presto, Ze jsou na nekterych tonech akordy.

Violoncellovy part se vyznacuje velkou koncentraci melodickych témat, rytmickych
motivi atd. Violoncellista by mél rychle reagovat a nedopustit, aby se vlivem jeho
nepozornosti podsadilo tempo nebo se vytratil moment piekvapeni. Diky tomuto zptisobu

bude zavérecna pastorela kontrastni a dramatickd, coZ se velmi hodi na zavér celého cyklu.

Jak tomu jiz bylo podobné v ¢astech predeslych, intonacni stabilitu pasazi Sestnactinovych
not zajisti druhy prst levé ruky pfilozeny blize k prvnimu a tfeti prst ke ¢tvrtému. Je také

tteba dbat na zadrzovani prsti a vymeény poloh na tézkych dobach.

Paris, ALFHONSE LEDUC,
Rditian. Mosicalos 4TE. e Spint Hogere

e ¥ = O g g
Copyright by Alphoaes Ledoc RERASM o ite dexdeution, de reproduction, de trans.

Obr. ¢. 22: Navrh prstokladu a smyku
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Jak jiz bylo zminéno vyse, pokud se objevi zpévnd melodie ve violoncellovém partu, méla
by opravdu vyniknout vedle rytmizujicich usekii ve spiccatu. JelikoZ jsou tyto mista ve

forte, je vhodné doplnit je o Siroké vibrato.

Objevuji se zde také dvé delsi klavirni mezihry a n€kolik kratkych. Violoncellista by mél
zustat opravdu ve stiechu a navazat ve stejném tempu jako klavirista, aby nebyl naruSen

rytmus a tep skladby.

V zavéru prvni poloviny skladby nahle pfijdou akordy (trojzvuky) violoncella, pro dobrou

zvukovou kvalitu je vhodné hrat je vzdy od Zabky.

Pro osobitou interpretaci jist€¢ kazdy hra¢ zvoli technické i1 vyrazové prvky jemu vlastni.
Muzou to byt naptiklad imyslné glissanda, ktera budou uskute¢néna vyménami levé ruky

stejnym prstem (napt. ¢tvrtym).

Navraty dilu a jsou vzdy néjakym zplisobem obménény (naptf. motivy pod oblou¢kem
atd.), to zpUsobi, ze t€zké doby se budou vyskytovat na jinych tonech. Je tfeba si uvédomit,

ze to byl ziejmé skladateliiv zamér a nesnazit se o stejné znéni jako v tvodu.

Posledni interpreta¢ni Uskali, které zde bude uvedeno, a které by mohlo ohrozit
profesionalitu provedeni, jsou vyrazené¢ doby na konci frazi (vyskytuji se mnohdy i na

tézkych dobach).

wJestlize mam rad zapad slunce, znamena to, Ze mu rozumim. «38

Bohuslav Martini

3% Grundy, Michael, Bohuslav Martinii a Sergej Kusevickij, muzikus.cz, 2009-10-30, 2011-03-14,
http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Bohuslav-Martinu-a-Sergej-Kusevickij~04~rijen~2009/].
49



6. Metodika dila pro poti‘eby ZUS

V této kapitole se budeme vénovat metodice nacviku pastorel pro potieby ZUS. Vedle
popisu samotného nacviku dila si vyty€¢ime technickou problematiku jednotlivych pastorel,
didaktické cile a zpUsoby jejich napliiovani, v neposledni fadé¢ zde bude uvedena také
doporuc¢ena hudebni literatura, ktera by mohla nacviku pfedchazet nebo ho paralelné
doplnit. Ke kazdé pastorele zde bude uvedeno ptipravné cviceni, které by mohlo plan
nacviku doplnit. V neposledni fad€ si ukaZeme nékolik moznych tvirc¢ich ukold pro zaky
a napadi pro ucitele, které maji vést k motivaci a prohloubeni z4jmu o nacvik skladby a

zajmu o hudbu (respektive hru na violoncello) jako takovou.

v

Pastorely jsou skladbou, pro jejiz nacvik a pozd¢jsi interpretaci, se potiebuje zak dobie
orientovat v zdkladni poloze (a to 1 v zakladni poloze snizené a zvySené), musi byt zvykly
na vymeény poloh (7 poloh pfed nastupem polohy palcové), dale by mél zvladat staccato,
martelé a mél by mit schopnost dokézat smycec ,rozeskdkat™ (alespont naznak spiccata).
Dulezita je také hlubsi prace s legatem (schopnost vazat vice tonidl na jeden smyk, a to
i nepravidelng). Pastorely a celkové hudba Bohuslava Martinii klade na zaka pozadavky
pomérné slozité rytmiky (orientace v osminovych taktech, ligatury, Casté stiidani taktl
atd.) Ucitel at’ posoudi, kdy je skladba timérna jeho rozvoji a nepovede spise k prohloubeni
nedostatkll a ztraty motivace. Jak jiz bylo zminéno, v pastoreldch se nevyskytuje palcova
poloha a violoncellovy part je pouze v basovém kli¢i. Pokud bychom m¢éli urcit ro¢nik
ZUS, ve kterém je mozné skladbu zadat Zakovi, dle RVP by to bylo okolo 4.—7. roéniku,
tato informace je vSak mirn¢ zavad¢jici, jelikoz schopnosti a dispozice Zéka jsou zélezitosti
velmi individudlni.

V této metodice se budeme vénovat pfedevsim strance technické, ale dobry ucitel by si mél
faktoru lidském, tedy v probouzeni motivace, radosti, touhy po poznani a potéSeni
z tviiréich Gspéchil, vlastni invence a spoleéného tvoieni.’® Je samoziejmé, Ze kazda
metodika je zalezitosti obecnou a zileZzi poté na pedagogovi, aby ji pfizplsobil

individudlnim potfebam konkrétniho zéka.

3 VACINOVA, Marie a Marta LANGOVA. Vybrané kapitoly z psychologie. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 2011. ISBN 978-80-7459-014-6, s. 115.
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6.1 Prvni pastorela Andante

Didaktické cile

Jako konkrétni didaktické cile k nacviku této skladby bychom mohli navrhnout:
1. Upevilovani tahu celym smyccem a préace na kvalité tonu

2. Prace s dynamikou v souvislosti se zménou tahu smycce

3. Uvolnény uchop smycce pravou rukou

4. Kvalita zvuku na strun¢ C

5. Vstipeni rozdilu mezi hrou hodnot osminovych a triol

6. Propojeni teorie a praxe (enharmonicka zaména)

7. Procviceni spravného dychani a uvolnéni pfi hie

Metodika nacviku

Prace na prvni pastorele by mohla spocivat v kvalitnim tahu pravé ruky. Ucitel by mél dbat
o to, aby 74k tahal skute¢né celym smyccem. Je velmi dillezité probudit povédomi o tom,
jakou délku smycce zabere, ktera notova hodnota. Vytvoteni ,,planu tahu smy¢cem* muze
byt voditkem ke zdarnému naplnéni tohoto cile. Tzn. Ucitel Zakovi vysvétli, co hrat celym
smyc¢cem, co dolni polovinou, horni polovinou, stfedem atd. Samoziejmosti kvality tonu je
moment, kdy hlidame spravny naklon smycce, thel poloZeni Zini i1 ,,padani smycce na

kobylku*, zkratka viechny zékonitosti k vyluzovani kvalitniho tonu.*

Pti dlouhych tazich smycce mame moznost kontrolovat neslySné vymény tahu smycce
pravé ruky za pomoci prace se zapéstim. Dbame o sprdvné posazeni u ndstroje, spravné
vytazeny bodec nastroje (violoncello se ma opirat o hrudnik) atd. Ke kvalitnimu tahéani
patii jisté¢ také uvolnénd prava ruka. Na ztuhlost ¢asto upozorfiuje zvednuté pravé

rameno.*!

%9 PETRAS, 2005, s. 68.
41 Pozn. Elementarni zakonitosti spravné hry na violoncello jsou uvedeny pouze v piipadé prvni pastorely.
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Pfi nacviku ddvame pozor na vzpiimené posazeni u ndstroje a uvolnéné mimické svaly
v obli¢eji. Zaka téz podporujeme ve svobodném. uvolnéném dychani (nikoliv stazené

hrdlo, zadrzovani dechu atd.).

Prace s dynamikou v této pastorele mize vypadat nasledujicim zpisobem. Ve slabsi
dynamice piano smyk zkracujeme a smycec piirozen¢ tdhneme smérem nahoru
k hmatniku, v ptipad¢ silné dynamiky forte naopak smyk rozsifujeme atd. Snazime se Zaka
motivovat v hledani kvality zvuku v konkrétni dynamice a ,,ovladnuti* tahu smycce, kdy si

je hra¢ védom toho, co d¢la a néjakym zpisobem ovlada svoje pohyby, télo atd.

Zvednuté pravé rameno a zatuhlé pohyby pravé ruky davaji uciteli tusit dalSimu skrytému
problému, a to kieCovitému drZeni smycce pravou rukou (s tim souvisi i mnohdy prohnuty
palec pravé ruky). Prace na uvolnéném drZeni smycce je mnohdy velmi dlouha a Casto se
prvni uspéchy objevuji az po velmi dlouhé dobé. Mizeme doporucit elementarni cviceni

z pripravného roéniku.*?

Je pochopitelné, ze na struné¢ C mivaji zaci Casto potize s rozeznénim struny. Struna C
vyzaduje nejveétsi tlak pravé ruky (presto ale musi zlstat uvolnénd). Prava ruka by méla
tdhnout trochu do strany. Tady je vhodné cviéné pobidnout Zéka k vétSimu pohybu celého

trupu, aby nebyl pii hie tplné staticky.

Jaky je rozdil mezi osminou a triolou by mél zdk chapat na prvnim misté teoreticky
(mUzeme navrhnout, aby konkrétni takty vytleskal, zazpival atd.) Poté je mozné nacvicit

tento konkrétni rytmicky motiv napt. na jednoduché jednooktavoveé stupnici.

Ve skladbé se objevuji tony des a his. Je tedy na misté poucit ho, jak funguje

enharmonicka zaména na violoncellu.

Prace s dechem a celkové uvolnéni u néstroje je pro interpreta praci celozivotni. Jako
ucitelé mizeme zaky podnécovat k uvolnujicim cvi¢enim a vlastni sebevychové po cas

celého studia. Pfi nacviku této skladby muzeme Zdka vybidnout napf. k nddechu ¢i

42 SKAMPA, Mirko. Skola hry na violoncello pro déti, Praha: Supraphon, 1990, s. 16.
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vydechu pii kazdé vyméné smycce nebo tieba k pohybu trupu a celého téla dle vyzvy

Podivej se za ténem!*

Dopliiujici literatura

Jako paralelni literaturu pii nacviku této skladby bychom mohli doporucit napi. K. P.
Sddlo, Skola etud 1** (etudy ¢. 5, 9, 16), J. F. Dotzauer, 113 etud® (etudy ¢. 19, 31) nebo
treba D. Popper, 10 etud op. 76* (etuda ¢&. 1).

Piipravné cvieni

Pastorela 1

¥ 2 3 4
3
Y I T I | Il |
il IO | | | | I | | oz —] I A | Il |
v 4 } } I } I - | | | — | |
-
z z - 7 ad \/_/\—/ B

1. Aktivizujici otdzky

Je skladba veseld nebo smutna? Je melancholicka? Vybizi k tanci? Myslis, Ze vypravi

nejaky pribeh? Co podle Tebe symbolizuji skupiny triol za sebou? Atd.

2. Domaci ukol

Kdyz budes doma skladbu hrat, premyslej, jakou barvu (nebo barvy) by skladba méla,
kdybys je mél urcit.’

4 Pozn. Ke kazdé pastorele bude uvedeno nékolik ndvrhi k uvolfiujicim cvi¢eni. Lze je vzajemné
kombinovat a vyuzivat i v jinych skladbach dle potieby.
44 SADLO, Karel Pravoslav. Skola etud 1. Praha: Supraphon, 1990.

4 DOTZAUER, Friedrich. 113 Etudes for Cello. Frankfurt: Henry Litolff's Verlag, 1957.
4 POPPER, David. 10 Mittelschwere Grosse Etuden Opus 76. Leipzig: Friedrich Hofmeister, 1906.

47 Ukoly a otazky volime dle véku a dispozic zaka.
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6.2 Druha pastorela Allegretto moderato
Didaktické cile

1. Nacvik staccata a spiccata

. Nécvik staccata na jeden smyk

. Nacvik akordii

. Nacvik dvojzvuki v sextovych dvojhmatech

. Nastup Sestnactinovych not po pomlce na lehkou dobu
. Uvolnéni a rozhoupéni zapésti

. Procvi€eni spravného dychani a uvolnéni pii hie

O o0 N W»n B~ W DN

. Propojeni teorie a praxe (rondo)

Metodika nacviku

Tato skladba je primarn¢ zaméiena na skakavé smyky a uvolnéné pravé zapésti. Nacvik
staccata mlize zpocCatku probihat na prazdnych strunach. Skédkavé smyky a spiccato uc¢ime
k tomu, aby tyto drobné smyky byly ovladany zapéstim pravé ruky a nikoli loktem nebo
dokonce celou pazi. Nejvetsi problém nastava pii pasazich Sestnactinovych not, které jsou
napsany pies tii struny. Nejlepsi a nejefektivnéjsi zptsob je samoziejmé takovy, ze prava
ruka lezi a pouze zapésti se natahuje a zase vraci do pivodni polohy. Tento zpisob hry,
vyuzivajici jemnou motoriku, je vSak velmi narocny a mnohdy je zcela ovladnut az pii

ziskani vétsi technické obratnosti.

Dal$im momentem, ktery souvisi s nacvikem staccata jsou dvé noty staccato na jeden
smyk. V praxi to vypada jako ,,posouvani dvou toni* za sebou (nejedna se o legato ani
portamento). Je to predstupen nacviku k fadovému staccatu. Opét mizeme prvné zkouset

na prazdnych strunach.

Nacvik akordit by mél probihat rozlozené, poté formou dvojzvukia a az nakonec lomenym
zptisobem. Dbame na formovani prstl levé ruky do vyslednych hmatt akordu, a nikoliv

postupného hledani tonti.

Dvojhmaty (v tomto piipadé sexty) se hraji s védomim vrchniho ténu jako hlavniho.
Nécvik probihd nejprve zvlast’ a az poté k prvnimu ténu dohrdvame dvojzvuk. Dbame na
to, aby 74k netlacil na palec levé ruky a mél celkové uvolnéné zapésti.
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Problematickym muze byt nastup Sestnactinovych not po pomlce na lehkou dobu. Smy¢cec

by mél byt pfipraveny a smyk zapocne z ptiloZeného smycce.

Co se tyka cviceni na uvolnéni a dychani, v této rychlejsi ¢asti mizeme Zzéka nabadat, aby
se nedival strnule pfed sebe, ale aby se naklonil doleva, doprava, ke klaviru atd.

K uvolnéni mimickych svall pfispéje naSe pobidka k ismévu, k otevieni ust atd.

Jelikoz je druha pastorela napsdna ve formé ronda, nabizi se moznost ndzorn¢ predstavit

tuto formu.

Dopliiujici literatura

Pii nadcviku by mohla prospét tato cvi€eni a etudy: B. Heran Zdkladni etudy pro violoncello
3% (cviceni ¢ 65, 66), O. Sevcik Skola violoncellové techniky op. 2% (¢. 3 s variacemi),

J. F. Dotzauer 113 etud (etudy 19, 23, 28).

Pfipravné cviéeni

Pastorela 2

Aktivizujici otazka

Pro¢ myslis, Ze skladatel chtél, abychom pouzivali skakavé smyky a staccato? Myslis, ze

by se charakter skladby zménil, kdyby zstalo vSe détaché? Jak?
Domaci ukol

Vezmi si mic a zkus se driblovat, pozoruj pohyb ruky a zapésti. Pokousej se tento pohyb

napodobit p7i hie spiccato.

48 HERAN, Bohus. Zdkladni etudy pro violoncello. Sesit 3. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, vydani prvni,
1962.
49 SEVCIK, Otakar. Opus 3: 40 Variations for Cello. Bosworth Edition, 2001.
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6.3 Treti pastorela Adagio
Didaktické cile

1. Plynulé ptechody pies struny

2. Legato

3. Procviceni rytmu (rozdil mezi triolami, osminovymi a Sestnactinovymi hodnotami)
4. Préce s barvou tonu

5. Schopnost udrzet tempo

6. Propojenti teorie a praxe (osminové takty)

7. Procviceni spravného dychani a uvolnéni pii hie

Metodika nacviku

Tato skladba je koncipovéana takovym zplsobem, Ze zasahuje jak do polohy nizké (struna
G, O), stiedni (struna d, a), az k ténu £ v sedmé poloze. Pro violoncellistu to znamena
Casté prechody pres struny. Ucitel si musi klast otdzka, jak docilit, aby ptechody pies
struny zistaly hladké a neslySné. Je dobré, kdyz loket pravé ruky nestoupa nebo neklesa
nahle (potom jsou piechody prudké a slySitelné). Pokud budeme loktem pravé ruky
pfedjimat hru na konkrétni strun€, docilime toho, ze ptechody budou skutecné témét

nesly$né. Tomu je tieba vychovavat jiz pfi nacviku stupnice.>

wewvr

o pomalou skladbu. Ve treti pastorele nastavaji obtize 1 diky vazani pasazi Sestnactinovych
not po osmi. Ty je mozné, z cviénych diivodl, hrat napt. pouze po Ctyfech. Je tieba vést
zaka k chéapani skladby po frazich, nikoli po taktech nebo po jednotlivych oblouccich. Tato
metoda pak povede ke spravnému vyznéni legat, rytmickych motivil a také zajisti, ze zadk

nebude zpomalovat a snadnéji udrzi zvolené tempo.

ProtoZze je skladba napsédna ve 4/8 taktu, mame pfilezitost vysvétlit rozdil mezi takty
ctvrtovymi (ty se v elementdrni violoncellové literatufe vyskytuji téméf bezvyhradng) a

osminovymi.

Jako cvi€eni na uvolnéni mizeme navrhnout nasledujici. Zvolime si tsek skladby, ktery

ma zak jiz technicky zvladnuty a navrhneme, aby pii hrani uryvku zkusil zazpivat

50 MANTEL, Gerhard. Cello Uben. Eine Methodik des Ubens fiir Streicher. Mainz: Schott, 1987, s. 47.
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libovolny ton (napf. na slabiku nd) a tento model vzdy opakuje napi. na zacatku taktu.
Pozdéji 1ze zpivat stejnou melodii jakou sdm chce, ¢i fikat nejriiznéjsi slova nebo véty.

Tato uvoliiovaci technika vede k svobodnému zpiisobu hry a zaky zaroven velmi bavi.”!

Jak jiz bylo zminéno v predeslé kapitole o interpretaci, tato skladba je ze vSeho nejméné

vvvvv

Dopliiujici literatura

K. P. Sddlo, Skola etud 1 (etudy ¢. 5, 9, 16), J. F. Dotzauer, 113 etud (etudy ¢. 19, 31) nebo
treba D. Popper, 10 etud op. 76 (etuda ¢. 1).

Piipravné cviéeni

Pastorela 3

Aktivizujici otdzka

Kdybys mél této skladbé vymyslet jméno, jaké by to bylo?
Doméci kol

Zkus vytvorit néjaké umeélecke dilo na zaklade toho, co v Tobé tato skladba vyvolava. Miize

to byt treba basen, povidka, obraz atd.

1 SKAMPA, Mirko. Skola hry na violoncello pro déti, Praha: Supraphon, 1990, s. 18.
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6.4 Ctvrta pastorela Moderato
Didaktické cile

1. Procviceni staccata

2. Zadrzovani prstl levé ruky

3. Akordy s legatem

4. Hra zpaméti

5. Propojenti teorie a praxe (synkopa)

6. Procviceni spravného dychani a uvolnéni pfi hie

Metodika nacviku

Ctvrta pastorela je, podobné jako pastorela druha, rychlého tempa a po violoncellistovi
vyzaduje jistou zbéhlost ve skdkavych smycich a staccatu. Nachéazeji se zde useky, kdy
jsou tony ve staccatu psany skutecné po celou dobu hry (naptf. prvni tfi fadky
violoncellového partu). Je dobré vést zdka k tomu, aby na kazdy toén ve staccatu daval

dtiraz pravou rukou.>? Opét miiZzeme procvicit prvné ve stupnici.

Zadrzovani prsti levé ruky je téma, které se fesi predevsim v rychlych pasazich not mensi
rytmické hodnoty (napf. Sestnactinovych). Leva ruka by méla prsty formovat do
jednotlivych hmatti, a nikoliv chystat tony na posledni chvili. Jediné¢ tento zplsob

umozinuje rychlou a intona¢né ptesnou hru.

Toény, které jsou pod oblouc¢kem spojeny s lomenymi akordy, je tieba hrat z pfilozeného

smycce a v silné dynamice, jinak by zcela zanikly.

Hra zpaméti byva na ZUS velkym tématem a Casto je spojena s velkym strachem a
stresem. Zak by mél byt jiz od nejrangjsiho obdobi veden k tomu, e hrat zpaméti je zcela
normalni a pfirozené. M¢éla by to byt zkratka pozitivni zkuSenost (mohu se vice soustiedit
na hudbu atd.). Jako typ k nauceni skladby zpaméti mlize byt napt. barevné oznaceni dila
ronda (obrazova pamét) nebo mulzeme zidka pobidnout k uvédomovani a fixovani

jednotlivych hmattl, smykd atd. (asociace).>

52 PETRAS ,2005, s. 84.
53 VACINOVA, LANGOVA 2011, s. 42.
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Ve ctvrté pastorele mizeme zakovi nazorné ukézat, co je to synkopa a jaky ma vyznam

tézka a lehka doba.

Jako uvoliovaci cviceni, jednoduse navrhnéme cviceni pasazi Sestnactin na nejriiznéjsi

rytmy.

Dopliiujici literatura

B. Heran Zdkladni etudy pro violoncello 3, (cviceni ¢ 65, 66), O. Sevcik Skola
violoncellové techniky op. 2 (¢. 3 s variacemi), J. F. Dotzauer 113 etud (etudy 19, 23, 28).

Piipravné cvieni

Pastorela 4

0
J D
V.4
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===

1
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Aktivizujici otazka

Zkus vysvetlit, co to znamenda fraze v hudbe. V jakém oboru najdeme fraze predevsim? Zkus
si promyslet, kde by se nachazely fraze v této skladbeé? K cemu myslis, Ze fraze slouzi, co ti
pripominaji?
Domaci ukol

Rozdél si skladbu na nekolik logickych usekii. Kazdy usek nejak graficky oznac (napr.

barvou, cislem, pismenem atd.)

6.5 Pata pastorela Largo
Didaktické cile

1. Intonace
2. Nécvik trioly

3. Prace s vyrazem
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4. Plan dynamiky
5. Propojeni teorie a praxe (arpeggio, akcent)

6. Cviceni na dychani a uvolnéni

Metodika nacviku

Prace s intonaci je pro hrace na smyccovy nastroj, ukolem celozivotnim. Pedagog by
nem¢l mit za cil, ze zZak bude tu ¢i onu skladbu dokonale intonovat. Cilem by mélo byt
probuzeni zajmu o vlastni intonaci, tfibeni sluchového vjemu, mozné postupy k jejimu
zkvalitnéni a ziskani dojmu, Ze intonace je véci vlastni sebevychovy a nikdy nemize byt
konec¢nd (zkratka, ze, vtomto pfipadé, mlze byt i cesta cilem). Vhodné metodické
prostfedky jsou samoziejmé prospéSné napt. kontrola pomoci prazdnych strun, vyuzivani
flazoleth (a nasledné dolad’ovani se k nim), spravné postaveni levé ruky a tiibeni vlastniho
sluchu (hrou bez vibrata, pomalu atd.). Metody a nastroje uskutec¢tiovani jsou véci silné

individudlni.

Co se tykéd dynamiky, je pata pastorela velmi kontrastni a bohatd na nejriznéjsi zmény. Je
tteba vést zdka k tomu, aby se né&jakym zplisobem dynamika vyvijela a davala smysl
v kontextu celku. Mlzeme spole¢né vytvofit tzv. ,,plan dynamiky* a vytyc¢it si, jakymi
prostiedky dosahneme jeho realizace (crescenda, decrescenda, hra v ur¢itém misté smycce

atd.).

Na konci paté pastorely se objevuje rytmicky prvek, ktery violoncellovému partu neni
uplné vlastni, a to triola na dvé doby (napf. v klavirnich partech prvek zcela bézny).

Muzeme procvicovat spole¢né s triolou na jednu dobu, ktera se zde vyskytuje také.

vvvvvv

invenci nebo spiSe podpora vlastniho prozitku ze hry. V této skladbé se objevuji oznaceni
dolce a espressivo. Jakymi zpusoby docilit, aby byla hudba dolce nebo espressivo? Je
samoziejmé, ze doporucime vSechny nalezitosti technické (zjemnéni zacatek tonu lehkym
impulsem pravé ruky, pouzijeme uvolnéné vibrato atd.). ,,ZkuSenost s hudbou* je vsSak
nesdélitelnd. Nasi tikolem je vytvofit bezpe¢né podporujici prostiedi, kde se bude moci zak

svobodné projevit lidsky i hudebné.
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V paté pastorele si mizeme vyzkouset, jakymi vSemi zplsoby muzeme hrat akordy
(vSechny tony najednou, lomenym zptisobem nebo arpeggiem) nebo jak je ton zdliraznény,

kdyz je u ného tecka, akcent atd.

Jako néstroj k uvolnéni muizeme vyzkouSet vetsi zapojeni celého téla do hry. Nize je

uvedeny popis cviceni.

Posadim se k nastroji. Chodidla se dotykaji podlahy, muzu kdykoliv vstat ze zZidle a moje
stabilita nebude ohrozena. Dycham hluboce. S vydechem zahraji prvni ton, po skonceni
smyku jeste pokracuji ve vzduchu na imagindrni struné, trupem se obratim za smyccem.
Pohyb opakuji na druhou stranu s opacnym smykem. Vnimadam, Ze ton netvorim pouze
pravou rukou, ale celym telem, od chodidel az po hlavu. Muzu mit zaviené oci. Vnimam

pouze dech, viastni télo a nasloucham ténu nastroje.>*

Doplnujici literatura

J. S. Bach Suita G dur: Preludium, Sarabande,* J. F. Dotzauer: 113 etud (etuda 33, 37),
K. P. Sadlo: Skola etud 1 (etuda 28, 48).

Pripravné cviceni

Pastorela 5

1 2
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Aktivizujici otazka

Jakou nadladu podle Tebe vyjadiuje dolce espressivo?

54 Pozn. Cviceni bylo vytvofeno pro vlastni potieby a pro potieby svych zaki na ZUS.

33 BACH, Johann Sebastian. 6 cello suites. Leipzig: C. F. Peters, 1911.
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Domaéci kol

Zkus se zamyslet, co Ti pomaha k vetsimu uvolnéni a klidnému dychani pri hie? Pokud

budes chtit, mizes vymyslet vlastni uvolnovaci cviceni.

6.6 Sesta pastorela Allegretto
Didaktické cile

1. Pizzicato

2. Nastupy po pomlkach, pocitani

3. Staccato spojené s détaché

4. Vazané skupiny Sestnactinovych not
5. Tézké a lehké doba

6. Akordy

7. Cviceni na spravné dychani a uvolnéni

Metodika nacviku

Jelikoz se jedna jiz o Sestou pastorelu, vétSina technickych obtizi a metodickych postupti se

objevila jiz v pfedchozich ¢astech.

Za novinku muzeme povazovat pizzicato, které se v predchozich skladbach cyklu
neobjevilo. Pii pizzicatu bychom méli zaky vést k opiené pravé ruce o strunik a brnkéani
pouze jednim prstem (ukazovackem nebo prostiednickem). Jedin€ témito uspornymi
pohyby muzeme pohotové a rychle (jak je to v notovém zapisu) ménit mezi hrou arco
a pizzicato. V téchto mistech nabadame, aby violoncellista dobie poslouchal a ptizplsobil
se klaviru, jelikoz mista s pizzicaty jsou pouze doprovodem. Co se tyka poslechu, je dobré
zaku vysvétlit orientaci v klavirnim partu. Je zde totiz hodn€ pomlk a meziher. Usnadnime

mu tim nastupy na lehké doby po pomlkach a pocitani dob celkové.

V Sesté Casti se vyskytuji tony détaché spojené pod oblouckem s tony staccato. Pro
spravnou artikulaci je vhodné zapis disledné¢ dodrZovat. V praxi to znamend ton détaché

lehce prodlouzit, a naopak staccato zkratit (prudkym odtrzenim smycce).
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Pasaze Sestnactin pod oblouckem nejlépe zahrajeme, pokud budou jednotlivé tony spravné
artikulovany levou rukou. Snazime se pfili§ nezvedat prsty a pii postupu na vedlejsi strunu

je zadrzet. Zakovi zde doporu¢ime kratii tah smy&ce (napf. pouze dolni polovinu).*®

Ve vsech pastorelach jsou pomérné hojné uzity synkopy, ne jinak je tomu i v této ¢asti. Na

miste je tedy vysvétleni, kdy mdme dobu vyzdvihnout, a kdy naopak dliraz neudélat.

I zde se vyskytuje nckolik akordd, jelikoz téméf vSechny metody nécviku byly jiz
vycerpany v pastorelach predeslych, mizeme jesté uvést nacvik po hlasech. Tzn. Uréime si
hlas vedouci a tomu se podfidi ostatni tony akordu. Pfi hrani ho hrajeme lehce vyraznéji.

Je to nejlepsi cviceni pro spravnou intonaci akordi a uvolnénou levou ruku.
Jako cviceni na uvolnéni tentokrat zvolime néacvik skakavych smykd.

Uchopime smycec do pravé ruky, zvedneme ho cca dvacet cm nad struny a volnym padem
nechame klesnout zpet. Pohyb opakujeme. Pozorujeme pritom pohyb pravé ruky

a predevsim pravého zapesti. Postupné kultivujeme do vysledného smyku spiccato.

Doplfiujici literatura

J. F. Dotzauer 113 etud (etuda 52, 54), D. Popper 10 etud op. 76 (etuda ¢. 6), O. Sevcik

Skola violoncellové techniky op. 2 (¢. 5 s variacemi)

Pripravné cviceni

Pastorela 6

56 BORISJAK, Andrej. Skola hry na violoncello. Moskva: Muzgiz, 1960, s. 61.
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Aktivizujici otazka

Proc si myslis, Ze je tato cast komplikovanéjsi nez ty predchozi? V jakych motivech bychom

mohli mluvit o neoklasicismu?
Domaci ukol

Poslechni si libovolnou skladbu B. Martinii. Dokazal bys jmenovat néjaké prvky (hudebni,

vyrazove atd.), které se objevuji i v pastorelach?
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7. Ostatni skladby Bohuslava Martini pro violoncello a klavir s vyuZzitim
na ZUS

V této kapitole strucné popiSeme dalsi skladby Bohuslava Martini pro violoncello a klavir,
které¢ je mozno vyuzit k vyuce na zakladni umélecké skole. Jedna se o Miniaturni suitu
H. 192, Arabesky H. 201, Nokturna H. 189 a Ariettu H. 188 (vSechny vydané v roce 1930).
Cilem je ptfedev§im predstavit pedagogicky zamér a poznamky k metodice. Vzhledem
k tématu diplomové prace budeme prirozené¢ také jednotlivé skladby porovnavat
s pastorelami. Snad by mohl ¢tendi namitnout, ze i jiné skladby by mohly patfit do této
kapitoly (napt. Variace na slovenskou lidovou pisen H. 378 apod.). Ostatni skladby,
kterymi se zde nezabyvame, jsou vSak technicky, a pfedev§im charakterové podstatné

vV

skladby B. Martina pro svoji vyuku vyuZzije.

Miniaturni suita

Miniaturni suitu®’ vydalo stejné francouzské hudebni vydavatelstvi jako pastorely, tedy
Alphonse Leduc. V podtitulu je uvedeno Sedm jednoduchych kusi pro violoncello
a klavir. Jiz tedy z nazvu je ziejmé, ze se bude jednat o skladbicky pro uplné zacatecniky.
Obzvlast po zbéZzném nahlédnuti do not je kazdému violoncellistovi ziejmy diametralni
rozdil mezi Miniaturni suitou a Pastorelami. Zatimco Miniaturni suitou by zak svoje
studium zapocinal, pastorely by se snad hodily k absolventskému koncertu. Dilo tvoii
sedm (pro violoncello n¢€kolikaradkovych) skladeb. Jedna se o Moderato, Poco andante,
Poco moderato, Andante, Poco allegro, Allegretto a Moderato. Martini ve suité pouzil
zatazeni do toniny pomoci predznamenani v ivodu, coz neni Upln¢ typické pro jeho
tvorbu. Zde vSak, vzhledem ktomu, Ze je to ureno Uplnym zacate¢nikiim, je to

vvvvvv

Klavirni part je vSak zde ponckud komplikovany.

57 MARTINU, Bohuslav. Suite miniature: sept piéces faciles pour violoncelle et piano. Paris: Alphonse

Leduc: Editions Musicales, 1931.
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Moderato

Jedna se o skladbu opravdu elementarni, kterou lze zaradit na uplny pocatek studia.
Je napsana pouze pro prazdné struny. Veskerou melodiku a vyvoj skladby zajisti klavir.
Uskali spo¢iva v nastupech po dobé& a na lehkou dobu. Zak si miize upeviiovat spravny tah
smyc¢cem na strunach, stfidani dolni a horni poloviny smy¢ce, Skalu rytmickych hodnot od
not ptulovych az po noty Sestndctinové nebo tieba pizzicato. Je to vyborny moment, kdy si

muze zak vyzkouset posadit se pred klavir a byt solista.
Poco andante

Druha ¢ast se jiz netykd jen prazdnych strun, vyuziva také prstokladu prvni polohy,
predevSim na strun¢ a. Nejsou zde nastupy na lehké doby po pomlkach, zato se zde

objevuje staccato na struné C, to vyzaduje zvladnuté spravné drzeni pravé ruky. Mozné je

vvvvv

Poco moderato

Poco moderato se vyznacuje komplikovangj$im rytmem, Castym stfidanim ctvrtovych a
osminovych hodnot. V prvni polovin¢ skladby je sedmitaktovd mezihra klaviru. Objevuji

se dvojzvuky na prazdnych strunach.
Andante

Tato ¢ast Miniaturni suity je ze vSech casti nejznaméjsi. Byva €asto povinnou nebo hojné
obsazovanou skladbou na violoncellovych soutézi. Je to velice ptisobiva skladbicka, détmi
velmi oblibend. Zni ,,pohadkové a vypravécsky*. Na violoncellistu klade narok zvyseného

¢tvrtého prstu a snizeného prvniho prstu zékladni polohy.
Poco allegro

V paté ¢asti si jiz mizeme vSimnout ,,typického jazyku* Bohuslava Martinii (opakovani
motivl, dirazy na lehkych dobach, nastupy na lehkych dobach atd.). Objevuje se zde
nékolik klavirnich meziher. Charakteristickym rysem této skladby je stfidani rytmickych
motiva. Je také napsdna ve svizném tempu. Pro malého violoncellistu by mohlo byt

obtizné naucit se hrat skladbu zpaméti.
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Allegretto

U piedposledni ¢asti suity ndm tento rychly motoricky pohyb ve violoncellu muze
pripominat svizn&jsi pastorely. Jedna se o skladbu v mollové toning. Tato ¢ast klade zatim
nejvetsi naroky na intonaci a rytmicky prubéh skladby. Jsou zde velké a nahlé dynamické

rozdily.
Moderato

Posledni ¢ast Moderato propojuje technickou problematiku vSeho vySe zminéného. Neni
jiz v tak svizném tempu jako ¢ast predesla. Jeji rytmicky pribéh je hladsi a provedeni

skladby je pro dité snaze uchopitelné. I klavirni doprovod je 1épe Citelny.

Sedm arabesek

Dilo Sedm arabesek pro violoncello a klavir’® ma autortv podtitul Sedm rytmickych etud.
Tato skladba je ve varianté bud’ pro violoncello nebo housle. Obé verze napsal Martini.
Jak jiz z vySe uvedeného vyplyva, skladba je zaméfend na problematiku rytmickou. Neni
jiz elementarniho zaméteni jako Miniaturni suita, ptesto ve svém pifednesu nejde tak
daleko jako pastorely. Jednotlivé arabesky jsou také vyrazn€ krat$i. Pifi poslechu
a pfedevSim pfi interpretaci dila nds miiZe napadnout, Ze a¢ neni skladba ndro¢né co se
tyka levé ruky (absence palcové polohy atd.), je velmi naro¢na na rytmus, mnohdy az
témet neproveditelné (pro potieby zakladni umélecké Skoly). Pro nds ucitele to ale mize
komplikovanéjsi skladby 20. stoleti. Sedm arabesek nese nazvy Poco allegro, Moderato,
Andante moderato, Allegro, Adagio, Allegretto, Allegro moderato. Slovo arabeska je

ptfavzato z orientalni architektury a znamend zdobny kvétinovy ornament.

58 MARTINU, Bohuslav. Sept arabesques pour violoncelle et piano. Paris: Editions Salabert, 1946.
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Poco allegro

Prvni arabeska ve 2/4 taktu je zaméfena na vztah mezi osminovymi a Sestnactinovymi

hodnotami. Diilezité jsou také lomen¢ akordy s ligaturami a mista s ozna¢enim Ad libitum.
Moderato

Ve druhé &asti je vyrazny synkopicky rytmus. Zak zde musi pochopit rozdil mezi triolami
a osminovymi notami vazanych po tfech. Tteti ¢ast je zaloZena na rytmickém motivu

¢tvrtovych not a osminek.
Andante moderato

Andante moderato je vyrazné svou chromatickou zpévnosti a rytmickym pribéhem, ktery
je ponckud zvlastni. V 3/8 taktu se zde postupné stiidaji trioly, kvintoly, sextoly a septoly.

To neni Gpln€ obvykla tématika Skolnich skladeb.
Allegro

V této arabesce se Casto objevuji dirazy a umysIné akcenty na lehkych dobach. Napfi¢
celou skladbou se objevuje rytmicky motiv, kdy osminovad nota je ohranicena dvéma

Sestnactinami.

Adagio

Paté arabeska je krasné zpévné téma v 6/4 taktu. Vynika svymi melodiemi.
Allegretto

U predposledni arabesky se musime zabyvat 5/8 taktem. Takty vyplnéné osminovymi
notami stfidaji nejrizngjsi ligatury a oblou¢ky. Zak si musi zafixovat rozdil mezi &tvrtovou

notou a ¢tvrt'ovou notou s te¢kou.
Allegro moderato

Posledni arabeska je komplikovana svym ndhlym stfidanim taktt. V rychlém sledu se zde

objevuji takty osminové (3/8, 4/8, 5/8, 7/8) a takty ¢tvrtové (2/4, 3/4, 4/4).
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Arietta

Arietta® je skladba, kterd byla ptivodné napsana pro zpév a klavir, Martini ji vsak
zkomponoval i ve verzi pro violoncello a klavir. Slovo arietta znamena v ptekladu ,,mala
arie“. Violoncello zde opravdu skvéle zastupuje zpévni hlas. Je to kus, ktery vynika
krasnou melodikou, ale ma protikladnd rytmickd témata ve stylu jazzu. Stiidd se zde
nekolik tempovych oznaceni, mlady violoncellista méa tedy pfilezitost urCovat a meénit
tempa v ramci jednoho kusu. Opét se zde stfidd n€kolik druhli osminovych takti. Oproti
pastoreldm je violoncellovy part posunut az k ténu d 2, tedy s vyuzitim palcové polohy.
Arietta je vybornym instruktivnim pocinem, pii jehoZ nacviku student hodné ziska

a zaroven nebude ochuzen o umélecky prozitek ze hry.

Nokturna

Celym nazvem se tato skladba jmenuje Nokturna, s podtitulem Ctyii etudy pro violoncello
a klavir.®® Na prvni strané stoji vénovani ,,panu Karlu Kostalovi“. Nokturna jsou podobné
technické naroc¢nosti jako Arietta. Vyzaduji tedy jiz palcovou polohu. Na rozdil od
arabesek nejsou tolik narocné po rytmické strance. Kazdé nokturno (autorem znacené jako
etuda) je zaméfeno na rozdilny technicky problém. Nokturno ma vétSinou rozsah cca jedné
az dvou stran. Pokud tuto skladbu zatadime do repertoaru ZUS, Zaci budou jistd
prekvapeni, ze mohou hrat etudu za doprovodu klaviru, coz byva obvyklé spiSe
u koncertnich etud. Nokturna vsak, i pres svlj podtitul etud, miizeme pravem povazovat za
skladby ptednesové. Stejné jako ostatni vySe uvedené skladby B. Martini je muzeme
vyuzit nejen ke cvic¢eni a zdokonalovani technickych dovednosti zaki, ale i jako rozsifeni

koncertniho repertoaru pro potiebu koncertl, ttidnich besidek, soutézi atd.

Slovo nokturno pochézi z francouzstiny a znamena nocni. Je to hudebni forma z 19. stoleti,

inspirovana noci. Charakter nokturna byva vétSinou lyricky.

59 MARTINU, Bohuslav. Ariette pour violoncelle et piano. Paris: Alphonse Leduc: Editions Musicales, 1931. €
MARTINU, Bohuslav. Nocturnes: quatre études pour violoncelle avec accompagnement de piano. Paris:

Alphonse Leduc: Editions Musicales, 1931.
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Oproti pastorelam jsou technicky naro¢néjsi, jejich hudebni znéni je podstatné moderné;si
a klavirni part je rovnocennym partnerem, nikoliv pouze doprovodem, jako tomu je
Kompozi¢nim stylem (bohatou harmonii a barevnosti) by v pozorném poslucha¢i mohly

vyvolat dojem, Ze se jedna o skladby Clauda Debussyho.

Andantino moderato

Tato Cast je zaméfena na chromatické postupy v levé ruce a trylky, Obtizny je také vystup
v palcové poloze. Charakteristicky je osminovy takt a stfidani a prolinani motivi a témat

mezi violoncellem a klavirem.
Lento

Nejvice obtiznym je zde tvod a zavér violoncella. Jedna se o so6lovou melodii ve
dvojhmatech. Opét je zde pomérné obtizny vystup v palcové poloze (aZ po ton A2). Druhé
nokturno vynikd okouzlujici romantickou zpévnosti. S6lova melodie violoncella ptlisobi

jako ,.kadence®.
Moderato

Moderato je vesela pruzracna skladba. Ze vSech nokturn je nejvice rytmizujici. Objevuji se
zde pasaze triol, osminovych a Sestnactinovych hodnot. Okrajové jsou zde také dvojhmaty

a trylky. Napf#i¢ celym cyklem se Casto stiida basovy a houslovy klic.
Allegretto moderato

Tato Cast je veseld a hrava, charakterem ptfipominda folklorni melodie. Pomérné velka ¢ast
skladby je celd psand ve zpisobu pizzicato. Ze vSech Ctyf nokturn nejvice piipomina

pastorely, svou zivnosti a opakovanymi rytmickymi motivy.
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8. Nahravky a interpretace

Jelikoz byt dobrym pedagogem a interpretem znamena byt také dobrym posluchacem,
v posledni kapitole této prace se budeme vénovat tfem nahrdvkam pastorel vynikajicich
violoncellistl, ktefi toto dilo nahrdli. Budou do nahravky v podani Daniela Veise, Petra
Nouzovského a Christiana Bendy. U jednotlivych interpreti shrneme zakladni
charakteristiku a popiSeme jejich osobni interpretacni pfinos. Kazdy z téchto interpreti
zastupuje jinou interpretacni generaci a pochazi z jiného uméleckého prostredi, bude tedy

zajimavé poslouchat jednotliva interpretacni podéni.

Daniel Veis (¥1954)

Daniel Veis studoval v Praze u Josefa Chuchra a pozdéji také na Moskevské konzervatofi.
Je lauredtem soutéZe Prazského jara vroce 1976. Je pfednimi sv&tovymi orchestry
vyhledavanym sdlistou, komornim hra¢em i1 pedagogem (ptes dvacet let pisobil na prazské
HAMU). V soucasné dobé Zije v USA. Hraje na nastroj Joseph Cavaleri, Janov, 1740. Na

nahrévce ho usly$ime ve spolupraci s klavirnim doprovodem Heleny Veisové.®!

Nahravka Daniela a Heleny Veisovych zroku 1994 se vyznacuje velmi zajimavym
kontrastem mezi violoncellem a klavirem. Klavir je zde mnohdy mnohem znélejs$i nez
violoncello, a to 1 pfesto, Ze mnohd mista nejsou pod pedalem. Daniel Veis také pouziva
velmi jemné nendpadné vibrato. Casto by mohl mit posluchaé dojem, Ze violoncello

vystupuje ze zvuku klaviru.

V rychlejsich ¢astech vSak Helena Veisové vyuziva pedalu na delsi useky, v kombinaci se
zvukem violoncella plsobi tato mista zastfené a dodavaji pastorelam typickou

francouzskou barevnost.

Osobitost paté pastorely vynikd ,nekoneCnymi frdzemi* violoncella a velkymi

dynamickymi zvraty, které jsou typické pro celou nahravku.

61 Vychazime z poslechu nahravky na CD Bohuslav Martinii: Sonata No. 1 — Sonata No. 2 — Pastorales,
vydaného Musicou Pragensis roku 1994. Nahravka byla pofizena ve studiu Opus v Bratislave, ucinkovali

Helena a Daniel Veisovi. Hudebni rezie: Emil Niznansky.
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Tempa pomalych pastorel jsou mirné pod predepsanym metrem skladatele. Presto vSak

v z&dném piipad¢ neplisobi nezaZzivnym dojmem.

Posledni Sesta pastorela hyii vtipem a téméf aZ virtudzni brilanci. Velmi zdatilym vtipnym
momentem jsou imysIné vyrazené t€¢zké doby. Tento interpretacni prvek je vSak uzit velmi

stfizlive.

Nahravka Daniela a Heleny Veisovych je velmi osobitd, pfesto vSak nenadiazuje vlastni

pojeti interpretace nad zamysleny charakter skladby a osobnost skladatele.

Petr Nouzovsky (*1982)

Petr Nouzovsky je pfedstavitel mladé generace violoncellisti. Studoval Prazskou
konzervatof, HAMU v Praze, Vysokou hudebni Skolu v DraZdanech a Kralovskou
konzervatot v Madridu. V soucasné dobé je vyhledavanym solistou a vystoupil v mnoha

vyznamnych svétovych koncertnich salech. Hraje na violoncello Georg Rauer 1921.

Na posuzované nahravce zroku 2020 ho uslySime ve spolupraci klaviristy Miroslava

Sekery.%?

Velkym kladem interpretace Petra Nouzovského je jisté prekrasny ton, okouzlujici barva
avrouci vibrato. I pfesto, Ze se jedna o nahrdvku, ma poslucha¢ pocit, jako kdyby
poslouchal Zivé vystoupeni. Je to velmi osobitd interpretace. Miroslav Sekera se svou hrou
dokonale pfizptisobuje, takze violoncello a klavir jsou zde skutetné rovnocennymi

partnery.

Klavir zde hraje pomérné¢ zna¢né Casti pod pedalem, misty ma tedy velmi harmonicky
bohatou a zastfenou barvu. Violoncellista vSak nikdy nestoji v pozadi. Zvukové

violoncello vzdy vynika nad klavirem (i ve slabsi dynamice).

V rychlejsich hybnych pastorelach pouziva Nouzovsky velmi zvucné, mohli bychom fict

témet az agresivni staccato. Je na vkusu posluchace, zda je tento styl hry v kiehkych

62 Vychazime z poslechu nahravky na CD Bohuslav Martinii: Works for Cello and Piano, vydavatelstvi
ArcoDiva, 2020. Nahravka byla pofizena v Praze v zafi 2020, uc¢inkovali Petr Nouzovsky a Miroslav Sekera.

Hudebni rezie: Ondiej Urban.
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pastorelach Bohuslava Martinli zajimavym interpretaénim pfinosem nebo zbyte¢nou

manyrou.

Co je vSak mozné oznacit za nadbytecné je Nouzovského potifeba pouzivani neustile
novych vyrazovych prostfedka (nejriznéjsi glissanda, boule, vyrazené lehké doby, pfiliSna
artikulace na ukor frazi atd.). Zde se skutecn¢ musime ptat, zdali tato pfiliSna artikulace
(v tomto pfipad¢ povysSeni detaill a motivii nad hudebni pribéh skladby) nenarusuje
vlastni vyvoj hudby a jednotlivé hudebni fraze. Bohuzel misty Nouzovského zpiisob

interpretace pusobi ponékud tézkopadnym dojmem.

Tato nahravka ma své nesporné kvality a rozhodné ji Ize oznacit za nejvice osobitou.

Christian Benda (*1959)

Pochazi ze znamé hudebnické rodiny Bendd. Kromé toho, ze je svétove proslulym
violoncellistou, je pfedev§im znamym dirigentem. Narodil se v Brazilii, ale po cely Zivot
pusobil nejvice v Evropé a v USA. Jako violoncellista byl zdkem Pierra Fourniera. Je
dirigentem a umeéleckym vedoucim hudebniho uskupeni Prague Simfonia. Na nami

posuzované nahravce ho usly§ime ve spolupraci s klaviristou Sebastianem Bendou.®?

Nahravka Christiana Bendy z roku 2000 se ze vSech posuzovanych nahravek této kapitoly
nejvice drzi notového zdpisu skladatele. Klavir a violoncello ptisobi zvukové zcela
kompatibiln€. Doprovod Sebastiana Bendy pusobi vice jako doprovod nez rovnocenné

partnerstvi nastrojl.

Christian Benda hraje lehce a brilantng. Neni zde skute¢né Z4dnd manyra navic. Zachovava
vSechny predepsané fraze a jednotlivé hudebni prvky a motivy nikdy nestoji na tkor

formy.

83 Vychéazime z poslechu nahravky na CD Martini: Works for Cello and Piano Volume 2: Pastorales —
Nocturnes, vydavatelstvi Naxos, rok 2000. Uginkovali Christian a Sebastian Benda. Hudebni reZie: Eric

Magnin.
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Snad jedinym negativem by mohl byt fakt, Ze pomalé casti jsou vzdy charakterové,
tempove 1 dynamicky témeéf totozné. Stejné je 1 to v piipad¢ Castich rychlych. Posluchac

tedy snadno mtize nabyt dojmu snadné¢ ptredvidatelnosti prubéhu skladby.

Tato nahravka je rozhodné nejméné osobitd, osobnost umélce stoji nejvice v pozadi, o to

vic vSak vynikd hudebni forma a skladatelska osobitost hudby Bohuslava Martin.

Charakterizovali jsme nahravky tii vynikajicich interpretd a umélct. Jak jsme nutné museli

zaznamenat, byly to nahravky zcela odlisné. Zalezi jiz na vkusu a posouzeni kazdého

posluchace, které verzi by dal pfednost a jakym zplsobem na né¢ho nahravky plsobily.
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Zavér
Na zavér této diplomové prace budou shrnuty jednotlivé poznatky a teze, ke kterym

autorka na zdklad¢ své prace dospéla.

V prvnim tseku jsme se zabyvali Zivotopisem, ktery ptednesl vSeobecné znama, ale i méné
znama zivotopisna data a udaje o Bohuslavu Martind, ¢im bylo ovlivnéno jeho dilo a jeho
umélecka osobnost. Je zde nastinén historicko-kulturni kontext doby, ve které Martint Zil.
Tato kapitola obsahuje vycet dila skladatele pro violoncello a klavir a je zde poukézéano

také na jina instruktivné pedagogicka dila a jejich problematiku.

Rozbor skladby je jedna z hlavnich Casti prace a v ramci jeho zpracovani pfinasi poznatky
z oblasti hudebnich forem a harmonie. Kapitola Cisté o intepretaci, kde autorka shrnuje
problematiku nacviku, pfinasi celou fadu poznatkt, které hrac¢i mohou usnadnit nacvik této
skladby. Tyto dvé kapitoly dopliiuji obrazky jednotlivych popisovanych situaci, bud’
vramci rozboru nebo zajimavych interpretacnich momentd. Tento usek piedklada

nalezitosti, které by pedagogovi mohly pomoci, nez se pusti do nacviku dila samotného.

A%

metodiky, ktery je vysledkem vicelet¢ého zkoumani, zde autorka ptredklada postiehy a
napady z oblasti didaktiky, pedagogické psychologie, a piedev§im také vlastni zkuSenosti
z vjuky na ZUS. Tato kapitola vznikla ve spolupraci s pfednim ¢eskym odbornikem na
interpretaci a metodiku hry na violoncello prof. Miroslavem PetraSem. Prace piinasi také
poznatky z uznavanych violoncellovych metodik a Skol. Metodika je doplnéna o ptipravna
cviceni, aktivizujici otazky a domaci ukoly, které mohou byt vyuzity ptimo ve vyuce nebo

mohou slouzit jako inspirace k nacviku jinych skladeb.

Nejveétsi diraz byl v metodické kapitole kladen na volné dychani a uvolnéni u nastroje,
rozvoj techniky pravé ruky (postup pfi nacviku spiccata, staccata atd.), kvalitni ton a také

upozornéni na kooperaci mezi levou a pravou rukou.

Byly zde ptedstaveny moznosti smyki, které¢ dle autorky nejvice odpovidaji naznacenému
frazovani skladeb, dobrému vyznéni rytmickych motivli a tonové kvalité obecné. S timto

na zfeteli byla navrZena alternativni feSeni smyki nez ta, které¢ uvadi vydani.

75



Doporucena piipravna cviceni nabizi efektivni feSeni problematiky pravé ruky a mohou
vést k usnadnéni nécviku skladby. Navrhované prstoklady kladou diraz na vyuZiti
barevnosti jednotlivych strun, zapojeni prazdnych strun, praci s intonaci a opét kvalitu

tonu.

Ve zkratce jsou zde predstaveny i jiné skladby pro violoncello a klavir Bohuslava Martint,
které mohou slouzit k potiebam ZUS. Ctenéf si tak miize dohledat informace o obtiZnosti a

moznosti pedagogického vyuZiti jednotlivych skladeb.

V posledni casti jsme se zabyvali interpretaci dila na nahravkach vyznamnych
violoncellistli soucasnosti. Byly to nahravky interpretti Daniela Veise, Petra Nouzovského
a Christiana Bendy. Poddni Petra Nouzovského bylo nejvice zaméfeno na jednotlivé
motivy kusti a hledani nejrtiznéjSich interpretanich zvlastnosti. Daniela Veis upouta
vybornou souhrou s klavirem a nadhernou barevnosti hry. U Christiana Bendy miiZeme
obdivovat, Ze jako umélec a hrad¢ sam stoji v pozadi a nejvice nechavéa promlouvat hudbu

Marting.

Jako pfinos prace bychom mohli povaZzovat také seznam instruktivné pedagogické

literatury a prifez vyznamnych violoncellovych metodik a skol.

Vyvodili jsme, ze Bohuslav Martini byl autorem, ktery zésadnim zplsobem piispél

k rozvoji violoncellové literatury 20. stoleti a zasadil se také o rozvoj literatury metodické.

Vyuka hudebniho nastroje klade na pedagoga velké pozadavky védomostni, hracske, ale
predevSim osobnostni. Tato prace poukazuje predevSim na pfipravu didaktického planu
(cilr), schopnost dité¢ motivovat a zaujmout a také propojovat hudbu 1 s jinymi oblastmi
umeéni. Co se tyka zminénych kvalit osobnostnich, jako pedagogové bychom si méli klast

za cil byt pfedevsim laskavymi a dobrymi pravodci.

Psani prace m& velmi inspirovalo k dal§imu studiu a rdda bych se v budoucnu nadale
zabyvala skladbami Bohuslava Martini pro violoncello. V&fim, Ze prace by mohla byt
k uzitku také ostatnim interpretiim, pedagogtim, amatérskych hra¢lim nebo tieba zdjemctim
o dilo autora. Diky psani a zabyvani se touto problematikou se u mé jesté vice zazehla
touha ucit a vénovat se pedagogické Cinnosti. Dozvédéla jsem se mnoho zajimavosti a
pomohlo mi to utfibit si vlastni pedagogicky nazor, ktery bych chtéla v budoucnu rozvijet a

kultivovat.

76



Seznam pouzitych zdroju

Literatura

HRUSA, Jakub. Hrisa o — on Martimi. Pielozil Hilda HEARNE, pielozil Adam
PRENTIS. Prague: International Martinti Circle, 2020. ISBN 978-80-270-8880-5.

MARTINU, Bohuslav a Milo§ SAFRANEK. Bohuslav Martinii: domov, hudba a svét:
deniky, zapisniky, uvahy a clanky. Praha: SHV, 1966. Hudba v zrcadle doby (Statni
hudebni vydavatelstvi).

MARTINU, Charlotte. Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1978.

ME RKA, Ivan. Violoncello: déjiny, literatura, osobnosti. Ostrava: Montanex, 1995. ISBN
8085780054.

MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martinii: Jaroslav Mihule. Prague: Orbis, 1972.
a galerie, 2008. ISBN 978-80-86533-09-4, s. 6.

MIHULE, Jaroslav. Maly pruvodce Zivotem a dilem Bohuslava Martinu. Policka: Méstské
muzeum a galerie, 2008. ISBN 978-80-86533-09-4.

MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martinii v obrazech: pom. kniha pro zdkl. devitileté Skoly,
sti. vSeobec. vzdelavaci Skoly, pedagog. instituty a lid. Skoly uméni. Praha: SPN, 1964.

PETRAS, Miroslav. Violoncello: pojedndni o ténu. Praha: Akademie muzickych uméni,

2005. ISBN 80-7331-038-4.

SAFRANEK, Milo§. Bohuslav Martinii: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1961.

VACINOVA, Marie a Marta LANGOVA. Vybrané kapitoly z psychologie. V Praze:
Ceskoslovensky spisovatel, 2011. ISBN 978-80-7459-014-6.

77



ZENKL, Ludek. ABC hudebnich forem. 4. vyd., (V Editio Bérenreiter Praha vyd. 1.).
Praha: Editio Béarenreiter Praha, 2006. ISBN 80-86385-33-7.

Hudebni vydani
BACH, Johann Sebastian. 6 cello suites. Leipzig: C. F. Peters, 1911.

DOTZAUER, Friedrich. 113 Etudes for Cello. Frankfurt: Henry Litolff’s Verlag, 1957.

HERAN, Bohu$. Zdkladni etudy pro violoncello. Sesit 3. Praha: Statni hudebni

vydavatelstvi, vydani prvni, 1962.

MARTINU, Bohuslav. Pastorales: six piéces pour violoncelle et piano. Paris: Alphonse
Leduc: Editions Musicales, 1931.

MARTINU, Bohuslav. Nocturnes: quatre études pour violoncelle avec accompagnement

de piano. Paris: Alphonse Leduc: Editions Musicales, 1931.

MARTINU, Bohuslav. Sept arabesques pour violoncelle et piano. Paris: Editions Salabert,
1946.

MARTINU, Bohuslav. Suite miniature: sept piéces faciles pour violoncelle et piano.

Paris: Alphonse Leduc: Editions Musicales, 1931.

MARTINU, Bohuslav. Ariette pour violoncelle et piano. Paris: Alphonse Leduc: Editions
Musicales, 1931.

POPPER, David. 10 Mittelschwere Grosse Etuden Opus 76. Leipzig: Friedrich Hofmeister,
1906.

SADLO, Karel Pravoslav. Skola etud 1. Praha: Supraphon, 1990.

SEVCIK, Otakar. Opus 3: 40 Variations for Cello. Bosworth Edition, 2001.

78



Metodicka literatura

BORISJAK, Andrej. Skola hry na violoncello. Moskva: Muzgiz, 1960.

MANTEL, Gerhard. Cello Uben. Eine Methodik des Ubens fiir Streicher. Mainz: Schott,
1987.

SKAMPA, Mirko. Skola hry na violoncello pro déti. Praha: Supraphon, 1990.

Internetové odkazy

[Grundy, Michael, Bohuslav Martint a Sergej Kusevickij, muzikus.cz, 2009-10-30, 2011-
03-14, http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Bohuslav-Martinu-a-Sergej-
Kusevickij~04~rijen~2009/].

Nahravky
CD Bohuslav Martinii: Sonata No. 1 — Sonata No. 2 — Pastorales, Musica Pragensis 1994.
CD Bohuslav Martinii: Works for Cello and Piano, ArcoDiva, Praha 2020.

CD Martinu: Works for Cello and Piano Volume 2: Pastorales — Nocturnes, Naxos 2000.

Osobni sdéleni

GAJDOVA, Milada. Osobni sdéleni (rozhovor), ¥jen 2022.

PETRAS, Miroslav. Osobni sdéleni (rozhovor), fijen 2022 — biezen 2023.

79


http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Bohuslav-Martinu-a-Sergej-Kusevickij~04~rijen~2009/
http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Bohuslav-Martinu-a-Sergej-Kusevickij~04~rijen~2009/

