TRNAVSKA UNIVERZITA V TRNAVE
TEOLOGICKA FAKULTA

UMENIE AKO PREJAV KRASY BOHA

Krasa a symbolika v pojednaniach Tomasa kardinala Spidlika SJ

Diplomova praca

2019
Bc. Juraj Begany



TRNAVSKA UNIERZITA V TRNAVE
TEOLOGICKA FAKULTA

UMENIE AKO PREJAV KRASY BOHA

Krasa a symbolika v pojednaniach Tomasa kardinala Spidlika SJ

Diplomova praca

Studijny program: Katolicka teologia

Skoliace pracovisko: Katedra systematickej teologie
Studijny odbor: 6161T00, Katolicka teologia
Veduci prace: ThLic. Igor Kral

2019

Bc. Juraj Begany



TRNAVSKA UNIVERZITA V TRNAVE
TEOLOGICKA FAKULTA

ZADANIE ZAVERECNEJ DIPLOMOVEJ PRACE

Meno, priezvisko a tituly Studenta:
Kad Studenta:

Studijny program:

Typ zaverecnej prace:

Nazov prace:

Meno, priezvisko
a tituly veduceho prace:

Skoliace pracovisko:

Meno, priezvisko a tituly veduceho
Skoliaceho pracoviska:

Jazyk v ktorom sa praca vypracuje:

Datum zadania zavere¢nej prace:

Bc. Juraj Begany
S1312040426
Katolicka teologia
Diplomova praca

Umenie ako prejav krasy Boha
ThLic. Igor Kral
Katedra systematickej teologie

doc. ThDr. Andrej Filipek, PhD.

slovensky

17.11.2017

podpis veduceho prace



PODAKOVANIE

Predovsetkym chcem podakovat vedicemu prace patrovi ThLic. Igorovi Kréalovi
SVD za cenné rady, pomoc a ochotu pri spracovani diplomovej prace. Taktiez d’akujem
vSetkym, ktori mi pomdhali pri preklade z gréckeho a latinského jazyka: Mgr. Helene
Panczovej, PhD. a patrovi ThDr. Cyrilovi Sestakovi, PhD., z talianskeho jazyka: Mgr.
Romane Farskej a PhDr. Ol'ge Gavendovej PhD.. Za jazykové korektury v slovenskom
jazyku d’akujem: Mgr. Veronike Subiakovej, PhD., PhDr. Marianne Pétiovej, PhD. a
manzelom Hanuliakovcom. Za cenné odborné rady d’akujem ikonopiscom Ladislavovi
Némethovi a Martinovi Damidnovi. Na zaver chcem podakovat mojej rodine

a spolubratom zo Spoloc¢nosti Bozieho Slova, ktori ma pri praci podporovali.



Cestne vyhlasujem, Ze som diplomovu pracu vypracoval samostatne a pouzil som len

pramene, ktor¢ citujem a uvadzam v priloZenom zozname pouzitej literatary.

V Bratislave dna 27. 04. 2019

podpis



ABSTRAKT

BEGANY, lJuraj: Umenie ako prejav krasy Boha : Krdsa a symbolika v pojednaniach
Tomdsa kardindla Spidlika SJ. Diplomova praca — Trnavska univerzita v Trnave.
Teologicka fakulta. Katedra systematickej teologie. — Veduci prace: ThLic. Igor Kral.
Komisia pre obhajoby: Katolicka teoldgia. — Stupenn odbornej kvalifikdcie: Magister
katolickej teoldgie. — Bratislava : TFTU, 2019, 78 s.

Diplomova praca sa zameriava na umenie, ktoré je odrazom krasy Boha. Cielom prace
je objasnenie, Ze umenie ako l'udsky prvok moézZe sluzit’ ¢loveku pre vyjadrenie krasy
a transcendentnych skutocnosti Boha. Predlozenu tému rozvijame na podklade publikacii,
&lankov, prednasok ako i spirituality Tomasa kardindla Spidlika SJ. Praca pojednava
o umeleckej tvorbe ako ¢innosti, o umelcovi ako tvorcovi umenia a o obraze, ktory je
vysledkom ¢innosti umelca. Umelec vo svojej tvorbe nadobudnutu inSpiradciu komunikuje
prostrednictvom symbolického vyjadrenia. Konkrétne veci v stvorenom svete su
v umelcovych rukdch prostriedkom pre vyjadrenie vysSich skutoc¢nosti. V praci
predstavujeme ikonografiu a ikonu ako formu umenia, ktora je prostriedkom na vyjadrenia
krasy Boha. Dodrzanim ikonografickych pravidiel je mozné tvorit’ umenie, ktoré vyjadruje
vecné pravdy v jazyku sucasnej doby. Prikladom je praktické vyuzitie nadobudnutych
poznatkov pri tvorbe mozaiky s nazvom ,,Bith, darce kazdého dobra* v kostole Panny

Marie Karmelskej v meste Karolinka (CR).

KPucové slova:

.....



ABSTRACT

BEGANY, Juraj: Art as a communication of the beauty of God : Beauty and symbolism in
the writings of Tomas Cardinal Spidlik SJ. Master thesis — Trnava University in Trnava.
Faculty of Theology. Department of Systematic Theology. — Supervisor: ThLic. Igor Kral'.
Commission for defense: Catholic Theology. Degree of Qualification: Master of Catholic

Theology. — Bratislava: TFTU, 2019, 78 p.

This thesis ise focused on art that reflects the beauty of God. The aim of this work is to
clarify that art as a human element can express the beauty and transcendental realities of
God. We have evolved the presented topic on the basis of publications, articles, lectures
and the spirituality of Toma§ Cardinal Spidlik SJ. The work deals with artistic creation as
an activity, with the artist as the creator of art and with the image as the result of the
activity of the artist. The artist communicates his inspiration through symbolic expression.
The created world is an expression of higher facts in the artist's hands. In this work we
present iconography and icon as a form of art which expressesg the beauty of God. By
following iconographic rules it is possible to create art that expresses eternal truths in the
language of the present. According to iconographic rules, it is possible to create art that
expresses eternal truths in the present language. An example is the practical aplication of
the obtained knowledge in the creation of the mosaic ,,God, the donor of every good* in

the Church of Our Lady of Karmel in Karolinka (Czech Republic).

Key words:

God, beauty, art, image, artist, symbol, inspiration, icon, mosaic
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UVOD

Clovek sa od svojho pociatku snazi objavovat krasu a tiZi po nej. Zaroveti hl'ada rozne
formy jej vyjadrenia, aby tak bola sucastou kazdodenného Zivota. Jednym z prostriedkov
pre vyjadrenie krasy je umenie. Tato téma mi je blizka, pretoZe sa venujem mozaikovej
forme umenia a ikonografickému vyjadreniu. Pocas stdze v ,,Centro Aletti v Rime som sa
dostal k myslienkovému odkazu Tomasa kardinala Spidlika SJ.

V predlozenej praci skimame vzt'ah umenia a krasy. Cielom prace je poukdzat na
skuto€nost, Ze umenie je v sluzbach zjavenia Bozieho atribtu krasy. Umenie samo o sebe
nema samoucelny charakter, ale jeho poslanim je vyjadrenie vysSich pravd. Poznatky
k predloZenej tematike sme ziskali predovSetkym z publikacnej ¢innosti, ¢lankov,
nahravok a videi Tomasa kardinala Spidlika SJ. V jeho pojednaniach sledujeme nielen
systematicky zhromazdené informadcie, ale aj konkrétnu aplikdciu pre krestansky zivot.
Okruh nasho zdujmu sme obmedzili na jeho texty tykajuce sa umenia, ikonografie,
symbolickej teoldgie a antropologie. Pri praci s textami sme pouzili predovsetkym metodu
syntézy. Vo svojich pisomnostiach kardinal Spidlik SJ pouzival dant metédu inspirujuc sa
svojim ucitelom prof. Ireneom Hausherrom SJ. Prof. Hausherr SJ zdorazioval, Ze
k spiritualite sa ma pristupovat’ ako k umeniu, to znamend, skimat’ informacie v dielach
a hl'adat’ ich originalitu.!

Diplomova praca je roz€lenena do troch kapitol. V prvej kapitole, lekturou
biografickych tidajov o Zivote Tomasa kardinala Spidlika SJ, poukaZeme na jeho vztah k
umeniu a k spiritualite krestanského Vychodu. Analyzou jeho pisomnosti zadefinujeme
jeho teologické interpretdcie umenia a obrazu, ktoré su vychodiskovymi liniami
a podkladmi pre naSu pracu. Predstavenim teologického konceptu sv. Jana Damasského,
tykajuceho sa obrazoboreckého boja, poukdzeme na opodstatnenost vyobrazeni Boha,
JeziSa Krista, Panny Marie, svitych, ako aj biblickych pribehov.

Druha kapitola je zamerand na krasu ajej tvorbu. Vysvetlime teologicky koncept

krasy, moZnosti jej percepcie a objavenia v objektoch. Toto vysvetlenie krasy kardindlom

! Porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika. Kostelni Vydii : Karmelitanské nakladatelstvi, 2004, s.
86.



Spidlikom SJ stvisi s dielom V. S. Solovjova, v ktorom budeme sledovat, ako sa krasa
prejavuje, aky ma zmysel v stvoreni a ako umenie formuje. Nakol'ko umenie potrebuje
Vyjadrenie krasy v umeleckom diele sa uskutociiuje skrze symboliku, ktorej sa budeme
venovat’ v zavere kapitoly.

V tretej kapitole, na podklade a analyze publikacii, ¢lankov a prednaSok TomaSa
kardinala Spidlik SJ, vykondme syntézu jeho myslienok v ramci $pecifického typu obrazu
a umenia, ikony a ikonografie. Zadefinujeme, ¢o ikona ako obraz je a aky vyznam, zmysel
a poslanie ma pre dneSné¢ho Cloveka a v liturgickom priestore. Predstavime smerodajné
prvky pre ikonografiu, ako su jazyk a symbolika pouZivand pre komunikaciu vecnych
pravd. Taktiez vysvetlime ikonograficky kanon aaké je jeho vyuzitie pri tvorbe
umeleckého diela. V ramci tejto kapitoly predstavime praktické vyuzitie nadobudnutych
informacii prostrednictvom mozaikového umenia. Svoju pozornost sustredime na
mozaikové vyobrazenie snazvom ,,Biith, ddrce kazdého dobra®, ktoré sa nachddza

v kostole Panny Marie Karmelskej v meste Karolinka v Ceskej republike.



1 SPIDLIKOVE NAZERANIE NA UMENIE

Tomas kardinal Spidlik SJ?> bol spiritudlny teoldg, zaoberajuci sa spiritualitou
krestanského Vychodu. Kapitola pojedndva o milnikoch, ktoré ovplyvnili jeho Zivot
a teologiu. Nahliadame na termin ,,umenie*, ktoré¢ je predmetom naSej Studie. Samotna
kapitola nevyCerpava dany termin Uplne, pretoze celd praca je zamerand na umenie
v spiritualite Spidlika. Zaroven venujeme pozornost ,,obrazu*, prostrednictvom ktorého je

mozné poznavat Boha, ako aj problematike vyobrazeni v krest’anskej tradicii.

1.1 MiPniky v Zivote Toma$a kardinala Spidlika SJ

Spidlik sa narodil v roku 1919 v Boskovicach (CR). V rodnom meste vystudoval
gymnazium a pred vojnou (1938) zacal Studovat na univerzite v Brne latinsky jazyk
a Cesku literaturu. Po zatvoreni univerzit vstipil do noviciatu Spolocnosti JeziSovej
v Benesove u Prahy a dokon¢il ho na Velehrade, kde sa stretol s Byzantskou liturgiou.’
Teologiu vyStudoval v holandskom Maastrichte a nasledne tam bol 22. augusta 1949
vysviteny za knaza. O rok neskor odisiel do Florencie, kde ukoncil jezuitskii forméciu. V
roku 1951 sa ujal funkcie spiritudla v ¢eskom kolégiu Nepomucenum v Rime a Studoval na
Papezskom orientdlnom institite, na ktorom v roku 1954 obhajil doktorat.* Od roku 1954
vyuCoval vychodnu a patristicku teolégiu na Papezskom orientdlnom institate, d’alej na
Péapezskej Gregorianskej univerzite, na karmelitdnskom institute Terezianum a ako host’ na
mnohych eurépskych i svetovych univerzitach (napr. Afrika, Amerika).> A od roku 1991

7il a pracoval v rimskom Centre Aletti®, ktoré sa zrodilo z dialektiky teoldgie a umenia.

2 Toma§ kardinal Spidlik SJ bol v beZnom Zivote, ako aj v publikaciach, nazyvany ,,Otec Spidlik*, ¢o sa
nezmenilo ani po jeho kreovani za kardinala. Pre ucely diplomovej prace budeme pouzivat iba jeho
priezvisko ,,Spidlik.

3 Porov. ABROS, P.: Piehled Zivota kardinala Tomase Spidlika SJ. In: Velehrad — Rim : Modlil se tviFi
k vychodu. Olomouc: Refugium, 2015, s. 309.

4 Spidlik napisal $tadiu ,,Joseph de Volokolamsk. Un chapitre de la spiritualité russe* pod vedenim prof.
Irenea Hausherra SJ, ¢o otvorilo Spidlikovi cestu k pochopeniu Vychodnej spirituality. Porov. ABROS, P.:
Kardinal Tomas Spidlik SJ : starec a teolog nerozdélené cirkve. Olomouc: Refugium, 2012, s. 68.

5 Porov. ABROS, P.: Tomas Spidlik. 2019. In: http://www.jesuit.cz/osobnost.php?id=8.

6 ,Centro Aletti sa nachadza v Rime v blizkosti baziliky Santa Maria Maggiore. Intitit zalozil Spidlik a P.
M. I. Rupnik SJ v roku 1992 na ziadost Anny Marie Gruenhut Bartoletti, ktora Spoloc¢nosti JeziSovej
darovala priestory. Bartoletti ziadala, aby inStitit bol miestom stretdvania a medzikultirnej reflexie.
Centrum bolo spojené s Papezskym orientalnym inStititom a v sucasnosti je zamerané na Studium



V Centre Aletti posobil s teologmi ako aj umelcami, pre ktorych pisal nielen texty do
katalogov a knih, ale taktieZ pripravoval teologicky podklad pre vyzdobu kaplnky
.Redemptoris Mater vo Vatikane.” V roku 2003 bol menovany za kardinala® papezom
Janom Pavlom II. a v tom istom roku mu bolo udelené vyznamenanie ,,Zlatd medaila za
zdsluhy o kultiru a umenie*. Zomrel 16. aprila 2010 v Rime.’

Spidlik §tudoval umenie akrasu predovietkym u Cirkevnych otcov a ruskych
teologov. Z patristického obdobia Studoval Kapadockych otcov: sv. Bazila Velkého (okolo
330 - 379), jeho brata sv. Gregora z Nyssy (okolo 335 - 394) a ich priatel’a z obdobia studii
sv. Gregora Nazianskeho (okolo 329 - 390). Vsetci traja sa vzdali svetskej kariéry, pricom
ju vymenili za radikalne nasledovanie Krista a boli vysviteni za biskupov. Kazdy z nich
vynikal doélezitymi schopnostami: ,,Bazil ako vynikajici cirkevny politik, Gregor
Naziansky ako rétor a teolég, Gregor z Nyssy viac ako filozoficky myslitel.“!° Sv. Bazil
Velky a sv. Gregor z Nyssy spolu so sv. Atandzom boli Vychodnou cirkvou vymenovani
za troch hierarchov®, ktori sktimali Troji¢ni nduku a tito traja spolu so sv. Janom
Zlatoustym boli Zapadnou cirkvou vymenovani za ,,styroch cirkevnych ucitelov Vychodu‘.
Sv. Gregor z Nyssy bol II. Nicejskym koncilom'! oznaceny titulom ,,otec otcov™.

V ramci nasej témy predstavime ruskych autorov'?, ktorymi sa inspiroval Spidlik.
Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij (1821 - 1881) analyzoval svoje povahové Crty, samolu-
bost’/egoizmus a sucitnost, ¢o mu pomohlo objavit’ vnutorné hnutia v ¢loveku. V mladosti
sa priklonil k socializmu, materializmu a zanechal vieru. Postavil sa proti cisdrskemu

rezimu a bol odsudeny na trest smrti, ktory sa nevykonal. PreSiel vnitornym obratenim,

a sakralne umenie. Na tomto diele spolupracujii umelci z pravoslavnej cirkvi, umelci vychodného a
latinského obradu. Porov. Il centro, Internet (03.04.2019) In: https://Inx.centroaletti.com/il-centro/.

7 Porov. SPIDLIK, T.: Védy - uméni - nabozenstvi. Olomouc : Refugium, 2009, s. 9.

8 Priloha ¢. 1.

9 Porov. ABROS, P.: Kardindl Tomdas Spidlik SJ : starec a teolog nerozdélené cirkve, s. 308- 345.

10 Basil jako vynikajici cirkevni politik, Rehot z Nazianzu jako rétor a theolog, Rehot z Nyssy vice jako
filosoficky myslitel.“ DROBNER, H. R.: Patrologie : Uvod do studia starokiestanské literatury. Praha :
Oikoymenh, 2011, s. 347.

I Porov. SENDLER, E.: lkona obraz neviditelného : Prvky teologie, estetiky a techniky. Olomouc :

Refugium, 2011, s. 37-38.

12 Spidlik sa okrem vymenovanych ruskych autorov inpiroval aj autormi: Sergej Nikolajevi¢ Bulgakov,
Nikolaj Alexandrovi¢ Berd’ajev, Nikolaj Vasilievic Gogol’, Vjaceslav Ivanovi¢ Ivanov, Lev Isaakovi¢
Sestov, Andrej Tarkovsky a Teofan Zatvornik. Porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 95-
103. Vzhladom na to, ze snimi v predloZenej praci d’alej nepracujeme, nie je potrebné ich viac
predstavovat’.



ktoré ho priviedlo k podstate I'udskej prirodzenosti. Zameral sa na vnutorné stavy duSe
a hl'adanie spravodlivosti. Prezival napidtie medzi tiZbou nového Zivota s viziou
Nebeského kralovstva a zivotom minulosti, ktory ho stahoval k hriechu. V umelecke;j
tvorbe sa venoval literatire, predovSetkym romanom a novelam. Medzi najznamejSie
romaény patria ,,Bratia Karamazovovci* a ,Idiot*. Jeho nadsencom bol V. S. Solovjov. '3

Vladimir Sergejevic Solovjov (1853 - 1900) hl'adal hodnoty ako su pravda, dobro
a krasa. V duchovnom zivote budoval vztah k Bozej Mudrosti - Bozej Sofii. TuZzil poznat
krasu Boha, ktora sa prejavuje skrze lasku - agapé, v ktorej objavoval zensky charakter.'
»Solovjovovu spiritualitu je mozné charakterizovat ako snubenecku spiritualitu so
zretePnym aspektom sublimacie ,erosu‘ v mystike Veéného Zenstva Bozej Sofie.“!* Spidlik
bol V. S. Solovjom ovplyvneny, predovSetkym v otazkach zjednotenia poznania a hl'adania
pravdy. ' S tymto menom sa spaja termin ,,Solovjovova sofiolégia‘."

Semen Ljudvigovi¢ Frank (1877 - 1950) sa zaoberal konceptom ,,tvorivej slobody* pri
vzniku umeleckého diela. Jeho myslienky Spidlik spojil s myslenim P. N. Evdokimova,
ktory sa zaoberal Mariologiou. Jezi§ Kristus, ako bohoclovek, priSiel na svet spojenim
slobodnej vole Panny Marie a Ducha Svétého. Analogicky podobny princip sa odohrava aj

Pavel Alexandrovi¢ Florenskij (1882 - 1937) bol matematik, filozof a technik. Spidlik
ho nazyva ,,;uskym Leonardom da Vincim* pri¢om poukézal na jeho Troji¢nu teolégiu.'

Pavel Nikolajevic Evdokimov (1901 - 1970) bol teoldg, ktory sa zaoberal ekume-

nizmom medzi krest'anskym Vychodom a Zapadom. Bol prizvany ako pozorovatel’ na II.

13 Porov. SLADEK, K.: Cesty k Boholidstvi : Spiritualita v kontextu piibéhii osobnosti ,, stiibrného veku
ruského mysleni a ruské emigrace. Cerveny Kostelec : Pavel Mervart, 2012, s. 25-55.

14 Porov. SLADEK, K.: Cesty k Boholidstvi : Spiritualita v kontextu piibéhii osobnosti ,,stiibrného veku*
ruského mysleni a ruské emigrace, s. 58-59.

15 _Solovjovovu spiritualitu lze charakterizovat jako spiritualitu snubni se zfetelnym aspektem sublimace
,érotu‘ v mystice Vééného Zenstvi Bozi Sofie.“ SLADEK, K.: Cesty k Boholidstvi : Spiritualita v kontextu
pribéhii osobnosti ,, stitbrného veku “ ruského mysleni a ruské emigrace, s. 58.

16 Porov. SPIDLIK, T. — PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 101-102.

17 Spidlik definuje ,,s0fiolégiu* ako syntézu kozmoldgie, antropologie a teoldgie. Vyraz nie je mozné tplne
systematicky ur¢it. K pochopeniu sofiologie je potrebné Studovat ikonickll stranku a priezracnost
pojmov. To privadza k ,vSejednote, ktora je vyjadrend skrze symboly. Stupeil ,sofianity* tvora
zodpoveda jeho zbozsteniu. Porov. SPIDLIK, T.: Ruskd idea : jiny pohled na clovéka. Velehrad :
Refugium, 1996, s. 348.

18 Porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, I.: Duse poutnika, s. 97-98.

19 Porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 97.



vatikdnskom koncile. Predmetnom jeho skimania bol Zivot, ktory vychadza zo sviatosti
krstu v antropologickom rozmere, sviatost manzelstva, spiritualita zZeny a kontemplécia
krasy. V teologickej antropologii Studoval ,,Bozi obraz“ v ¢loveku a spisy Cirkevnych
otcov. 2° Spidlik ¢asto cituje P. N. Evdokimova vo svojich dielach.

Vladimir Nikolajevi¢ Losskij (1903 - 1958) sa zaoberal h'adanim pravdy a obhajobou
krestanskej ortodoxie. Studoval zapadnych mystikov, ako napr. Majstra Eckharta.
Navitevoval novoplatonistov a usiloval sa o zbliZenie anglikanov a pravoslavnych. Zivot
V. N. Losskijho tvorila aktivita i mystika.?! Spidlik v jeho dielach objavil poZiadavky pre
wymbolicku teologiu‘. V. N. Losskij, ako pravoslavny teolodg, je spominany ako priklad

€22

filozofického myslenia v encyklike ,,Fides et ratio*““~ spolu s V. S. Solovjovom a P. A.

Florenskym.?

1.2 Vymedzenie pojmov ,,umenie* a ,,obraz* u Tomaga kardinala Spidlika SJ

Vychodiskovymi liniami, od ktorych sa odvijaji nasledujuce podkapitoly, st umenie
a obraz. Spidlik mal k tymto témam blizko, pretoZe sa s nimi stretol uz v mladosti. Neskor
ich Studoval ako spiritudlny teoldég v podani Vychodnej spirituality, ku ktorej umenie
a obraz patria. V Casti ,,Umenie nahliadneme na pojem umenie a zaroven na matériu,

ktora je potrebnd pre umelecku tvorbu.
1.2.1 Umenie

Slovnik slovenského jazyka vyraz ,,umenie ponima v Styroch urovniach: 1. ako forma
spoloCenského vedenia, schopnost' vyjadrit a reprodukovat’ poznatky alebo zazitky
v slovnom, vytvarnom, hudobnom prejave; 2. sithrn umeleckych prejavov alebo umelecke;j
¢innosti daného obdobia (pripadne jednotlivca, skupiny, ludstva); 3. nadobudnutd

zruénost’; 4. jeden z predmetov vyudovanych na stredovekych gkoléach.>

20 Porov. SLADEK, K.: Cesty k Boholidstvi : Spiritualita v kontextu pribéhii osobnosti ,, stiibrného veku*
ruskeho mysleni a ruskeé emigrace, s. 157-158.

2! porov. SLADEK, K.: Cesty k Boholidstvi : Spiritualita v kontextu piibéhii osobnosti ,, stiibrného veku "
ruského mysleni a ruské emigrace, s. 179-180.

22 JAN PAVOL I1.: Fides et ratio : Encyklika. Bratislava : Don Bosco, 1998, b. 74, s. 99.

23 Porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 100-101.

24 PECIAR, S. (ed.): Slovnik slovenského jazyka IV. Bratislava : Slovenska akadémia vied, 1964, s. 673.



Filozoficky slovnik ponuka rozsiahlu stadiu pre tento termin. Pre naSu pracu vyberame
iba dolezité prvky, ktoré poukazuju ako sa dany termin vyvijal. ,,Umenie* (gr. weyvn; lat.
Ars) v najvSeobecnejSom vyzname predstavuje subor pravidiel na usmerniovanie
akejkol'vek T'udskej cinnosti. Z filozofickych autorov je predstaveny Platon, ktory
porovnaval umenie a vedu.? Aristoteles vyli¢il vedu a v umeni rozliSoval medzi konanim
a tvorenim, ktoré su rozdielne. Umenie patri do oblasti tvorenia, pretoze je to habitus
sprevadzany rozumom, ktory méze nie¢o vytvorit.?® V prvom storo¢i sa umenie delilo na
manuélne a slobodné. Sv. Tomda$ Akvinsky?’ rozliSoval medzi umenim slobodnym
a sluzobnym.?8

V predlozenej praci vzhl'adom na Vychodnu spiritualitu sledujeme vyraz ,,umenie* ako
formu, ktorou umelec vyjadruje nadobudnuté poznanie. Spidlik poukézal, Ze samotny
vyraz ,,umenie* je mozno chapat’ rozliéne. Rozmanitost' naznacuje latinsky® a grécky>’
preklad samotného slova. Oba preklady naznacuju dve urovne. Jednd sa o remeselnu
zruénost’ alebo o umelecké dielo (pracu, tvorbu). Clovek za umenie povaZzoval remeselnt
¢innost’ a vyrobky, ktoré boli odlisné od stvorenych diel v prirode. Cudské vyrobky v sebe
niesli myslienku, boli vytvorené pre pracu a pri ich tvorbe bol vyuzity udsky intelekt.’!
Vyrobky je mozné vyjadrit’ vyrazom ,,technika®. V ramci l'udskej tvorby je rozdiel medzi

umenim a technikou. Cudskym umenim nie je vSetko, ¢o ¢lovek vytvoril, ale v zésade iba

25 Porov. PLATON: Faidon 90b. In: HAVLICEK, A. (ed.): Platénovy dialogy : svazek 8, Praha : Oikoymenh,
2005, s. 55-56.

26 Porov. ARISTOTELES: Etika Nikomachova VI, 3-4. In. SPANAR, J. (ed.): Aristoteles : Etika
Nikomachova. Bratislava : Pravda, 1978, s. 143-145.

27 Porov. TOMASSO AKVINAS: Summa Theologica, II, 1, q.57, a.3, ad 3. 2019. In: https://dhspriory.org/th
omas/summa/FS/FS057 htmI#FSQ57A3THEP1.

28 Porov. ABBAGNANO, N.: Dizionario di filosofia. Torino : UTET, 1971, s. 67-68.

2 Latinsky slovnik vyraz ,,ars* definuje: ,,1. obratnost,, zruénost, umelecku ¢innost’ (obratnost’), umenie 2.

remeselna zruénost, remeslo 3. zbehlost’, veda, vedecka sustava, vedecky systém, teodria, 4. umelecké

dielo, umeleckd praca (tvorba) 5. vlastnost’ 6. spdsob, navod, prostriedok 7. uskok, uklady, intrigy.

SPANAK, Jalius: Latinsko-slovensky slovnik. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatel’stvo, 1987, s.

57-58.

Grécko-slovensky slovnik termin ,,zéyvy* preklada: ,,I. 1. Tvorenie, remeslo, umenie, teyvn umelecky,

podla pravidiel, *éyewv v téyvnv rozumiet’ remeslu, 2. nduka, vykonavanie, zamestnanie, 4. remeselné /

umelecké dielo, II. 1. zruénost, Sikovnost, remeselnd obratnost, zdatnost, 2. skiisenost’, opatrnost,

rozvaznost, 3. preSibanost’, I'stivost, uskoc¢nost’, 4. uskok, preSibany kusok, tiklad, 5. prostriedok, spdsob.*

PANCZOVA, H.: Grécko-slovensky slovnik : od Homéra po krestanskych autorov. Bratislava : Lingea,

2012, s. 1200.

31 Spidlik intelektudlnu 'udskd tvoriacu ¢innost deli aj na terminy ,.civilizdcia® a ,.dejiny™, prostrednictvom
oho ¢lovek vytvara nieco vyssie od samotnej stvorenej matérie. Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.:
Integralni poznani : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd'. Olomouc : Refugium, 2015, s. 13.
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to, ¢im chce komunikovat’ a poukézat’ na nieco vyssie, vyssiu realitu.’? V tvorivej ¢innosti
sa Clovek dostava k istej podobnosti s tvorivou ¢innost'ou Boha ako Stvoritel’a, ale hodnota
tvorenia nie je na rovnakej trovni. Je rozdiel medzi I'udskym tvorenim zo stvorenych veci
a Bozim tvorenim, ktoré pochadza zo slobodného tvorenia tzv. ,creatio ex nihilo*.
Clovek nevie vlozit ozivujiici princip do vytvorenych veci, &o je opakom stvoreni
vytvorenych Bohom (porov. Gn 2.7). Kvéli tomu, e Boh tvoril a neustale tvori, Spidlik
nazyva Boha umelcom. Do kontrastu sa stavia ,,Boh umelec* a ,,clovek umelec®. Spidlik na
zéklade tejto podobnosti rozlioval umenie na bozské a Pudské.>

Poslanim cloveka je, aby si podmanil svet a zil na nom (porov. Gn 1,28). Svet je
vlozeny do vztahu medzi ¢loveka a Boha. Clovek kvoli tomu pocituje napitie, ktoré je
povazované za zakladny nabozensky problém.**> Jedna sa o dualisticky vztah ¢loveka
k svetu. Na jednej strane svet je dobry, pretoZze ho taky stvoril Boh. Svet je pre ¢loveka
prostriedkom pre poznavanie Boha, pretoze sa jednd o citanie v samom rukopise
Stvoritel'a. Poznavanie Boha zo stvorenia nie je jedinym prostriedkom, pretoze existuje
poznanie Boha prostrednictvom zjavenia.’® Clovek si moZe vybrat’, prostrednictvom &oho
bude Boha poznavat’. Vzhl'adom k tomu, Ze poznanie Boha skrz zjavenia nie je predmetom
predlozenej prace, nebudeme tento smer d’alej konkretizovat. Na druhej strane stvoreny
svet akoby tvoril prekazku vo vztahu ¢loveka s Bohom. Clovek pocituje, Ze ked sa snazi
o takyto vztah, svet ho od Boha vzdaluje.’” V samotnej podstate sa jedna o spravne

nasmerovanie Cloveka ksvetu. Ak sa clovek zameria na stvoreny svet ako jediné

32 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypoveéd,, s. 13.

3 Vyraz ,,creatio ex nihilo* je termin pouzivany v teologii stvorenia. Vyjadruje sa nim, Ze Boh tvori z ni¢o-ho,
teda bez predchadzajiicej matérie. Opakom je termin ,.creatio ex materia® (tvorenie uz existujucej
hmoty). K tejto téme patri aj termin ,,conservatio mundi“ (udrziavanie veci v ich existencii a esencii).
Porov. MULLER, G. L.: Dogmatika pro studium ipastoraci. Kostelni Vydii : Karmelitanské
nakladatelstvi, 2010, s. 158.

34 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni poznani : Symbol jako nejdokonalejsi vipovéd, s. 13.

35 Porov. KKC 285.

36 G. L. Miiller vysvetl'uje termin ,,zjavenie* ako sithrnné oznaéenie pre dejinné Bozie dielo spasy, ktoré ndm
ukazuje Stary a Novy zakon. Zjavenie vrcholi v udalostiach Jezisa Krista, ktory otvara veriacemu
poznanie Bozej skuto¢nosti ako mystérium lasky, ktoré je sdm Boh Otec, Syn a Duch Svity. Porov.:
MULLER, G. L.: Dogmatika pro studium i pastoraci, s. 44.

37 Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanské dokonalosti. Olomouc : Refugium, 2012 s.
128.



bohatstvo, stane sa pre neho modlou. Preto sa v minulosti viedla dilema, ¢i je svet dobry
alebo nie. Spidlik tento kontrast nazyva , pravekym prekliatim®.>®

Anticki filozofi, ako napriklad Platon, prezentovali presvedCenie, ze je potrebny utek
alebo zanechanie sveta. Gréci cheeli zladit’ svoj vzt'ah so svetom zitim podl'a prirodzenosti.
K rieSeniu problematiky vyjadrilo svoj postoj aj krestanstvo, tym, Ze prinieslo novy
pohl'ad na vnimanie sveta a ,,0slobodilo hmotny svet z pravekého prekliatia.“*° Spidlik
v tejto problematike poukazal na mravné hl'adisko. Ak Cloveku svet sposobuje pokuSenie,
ma od neho utekat. No zarovenl svet sam o sebe nie je zly. Je Bohom chceny a stvoreny,
dobry a krasny (porov. Gn 1,25). Spidlik, in§pirovany sv. Bazilom Velkym a jeho dielom
~Hexaémeron*, ukdzal, ze ,priepast medzi Bohom a svetom prekonalo slovo Pisma: ,Na
pociatku stvoril Boh ...* (Gn 1,1).““* Bohom stvorené a chcené veci nemozu byt prekazkou
na poznanie Stvoritel'a, pretoze boli stvorené ako dobré (porov. Gn 1, 4; 10; 12; 18; 21; 25;
31).41 ,Cely viditelny svet sa tu predstavuje v obraze krasnej zahrady, pripravenej pre
toho, kto ju ma obyvat’, t. j. ¢lovek stvoreny na Bozi obraz (porov. Gn 1,27).“** Na
opodstatnenost’ stvorenia poukazal aj sv. Pavol, ktory vysvetloval Rimanom, Ze aj zo
stvorenia mézeme poznavat' Boha: ,,Lebo jeho neviditeI'ni skuto¢nost, jeho vec¢nu moc a
boZstvo mozno od stvorenia sveta poznavat uvazovanim zo stvorenych veci. (Rim 1,20)
Spidlik spomedzi Cirkevnych otcov vybera sv. Bazila Velkého, ktory pozyva, aby ¢lovek
skimal stvoreny svet tym, Ze sa zaoberd jeho pociatkom a jeho Tvorcom.** Nie je potrebny
utek zo sveta, ale spravne pouzivanie sveta. Pozndvanie Boha zo stvorenia je vhodnym
prostriedkom a ¢lovek je k nemu pozvany. Napriek tomu existuju filozofické koncepcie,

ktoré sa snazia Boha oddelit’ od jeho stvorenia** alebo ho tiplne popriet™’.

38 Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanské dokonalosti, s. 129.

39 Kfestanstvi osvobodilo hmotny svét z pravékého prokleti.“ SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka
krrestanske dokonalosti, s. 129.

40 Propast mezi Bohem a svétem pieklenulo slovo Pisma: ,Na po&atku stvoiil Bah ... (Gn 1,1). SPIDLIK,
T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanskeé dokonalosti, s. 129.

41 Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanské dokonalosti, s. 130.

42 | Cely viditelny svét se tu piedstavuje v obraze krasné zahrady, pfipravené pro toho, kdo ji ma obyvat, t. j.
&lovek Bozi obraz (srv. Gn 1,27).% SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanské dokonalosti, s.
130.

43 Porov. BAZIL VEUKY: Listy I (R. 375-378) : Hexaémeron. Presov : Petra, 2002, s. 183.

4 Jedna sa napr. o panteizmus, monizmus alebo presvedCenie, Ze Boh je Uplne iny od sveta. Porov.
SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Pfirucka kirestanské dokonalosti, s. 128.



Hodnotu stvoreného sveta rozoberd aj sv. Ignac z Loyoly*® v Duchovnych cvigeniach
v bode 23 s nazvom ,,Princip a fundament“. ,,Clovek je stvoreny, aby chvalil Boha, nasho
Péna, vzdaval mu uctu a slizil mu, a takymto spdsobom si spasil duSu; a ostatné veci na
povrchu zeme su stvorené pre ¢loveka, aby mu poméhali dosiahnut’ ciel’, pre ktory je
stvoreny.“Y’ Celé stvorenie ndm vo svojej dobrote a krase pripomina a poméha objavit
velkost' a krasu Stvoritela. ,,Priroda sa stava ,Skolou duse‘, knihou, v ktorej c¢itame
o Bohu.“*® Takéto poznanie v ¢loveku mdze vytvarat tizbu po nieSom vys§om, pretoZe sa
nedokaze uspokojit' iba s odleskom Boha a zat(zi vidiet’ pravé svetlo.* Je to tizba po nebi,
ktora je zasiata v srdci ¢loveka. Tato nespokojnost’ s okolitym svetom je pohntutkou pre
umenie a umelcov, aby vytvorili ideél lepSieho sveta. Chcu sa pripodobnit’ Bohu, ktory je
jedinym Stvoritelom. Cudska tvorivost’ stavia na Bozej tvorivosti, preto sa pri tejto aktivite

najviac ukazuje, Ze to, ¢o je podstatou 'udstva v ¢loveku, je jeho bohol'udskost’.>
1.2.2 Obraz

Slovnik slovenského jazyka poukazuje na viacznacnost' vyrazu ,,0braz*: 1. plosné
znazornenie (kresba, malby, rytina, atd’.); 2. odrazajica podoba; 3. zrakovy dojem, ktory je
nie¢im alebo niekym spdsobeny; 4. tvarnost, podoba; 5. metafora; 6. uceleny nézor
o nieCom; 7. Cast’ basnického alebo dramatického diela; 8. vyrazovy prostriedok, 9. v lite-
ratlre a v umeni zovieobecneny obraz skuto¢nosti.’!

Filozoficky slovnik k terminu ,,0braz** (gr. pdvracua, eixév; lat. Imago) pise, Ze
obraz sa mozZe uchovat’ nezavisle od veci, z ktorych vznikol. Aristoteles hovoril, Ze obrazy

st hmotné zmyslové veci, ale nemaji matériu.”> To znamend, Ze obraz moze byt

4 Materializmus je smer, poukazuje na to, Ze materialny svet, teda stvorenie, vzdaluje ¢loveka od
naboZenstva. Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanské dokonalosti, s. 128.

46 Mozeme sa domnievat, Ze Spidlikova teologia bola do zna¢nej miery ovplyvnena spiritualitou sv. Ignaca
z Loyoly, ktory zalozil reholu s ndzvom ,,Spolocnost Jezisova®. Spidlik do spomenutej spoloénosti patril
od roku 1940. ABROS, P.: Piehled Zivota kardinala Toméase Spidlika SJ. In: Velehrad — Rim : Modlil se
tvari k vychodu, s. 309.

47 SVATY IGNAC Z LOYOLY: Duchovné cvicenia : Exercicie 23/2-4. Trnava : Dobra kniha, 2005, s. 31.

4 Pfiroda se stava ,Skolou dusi‘, knihou, ve které éteme o Bohu.“ SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka
krestanské dokonalosti, s. 130.

¥ Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Piirucka kiestanské dokonalosti, s. 134.

50 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd, s. 86.

SIPECIAR, S. (ed.): Slovnik slovenského jazyka II. Bratislava : Slovenska akadémia vied, 1960, s. 443.

32 Porov. ABBAGNANO, N.: Dizionario di filosofia, s. 446.

53 Porov. ARISTOTELES: O dusi I1I, 8, 432a 9. In: KRIZ, P. (ed.): O dusi. Praha : Peter Rezek, 1995, s. 101.
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produktom predstavivosti alebo obraz je aj samotné¢ vnimanie. Obrazy sa vytvaraju sami
pre seba, napr. v snoch, alebo mdzu byt aj vtlacené do duse. Skutocny obraz je to, ¢o je
vtlacené, formované a odliSené od existujucej hmoty, pricom je zachovana urcita forma,
ale obraz nie je samotnou hmotou.’* Obrazy mézu byt zmyslové a mimo zmyslové,
rozumové a mimo rozumové, umelé a neumelé.>® Epikurejci poukazali, Ze obrazy mozu
zobrazit' len skuto¢né veci.’® Tieto postrehy ostali platné aj v stredoveku a boli vyuZité na
teologické ciele, pri objasneni vztahu medzi bozskou a 'udskou prirodzenostou.’’

V Spidlikovej teoldgii sa vyraz ,,obraz* vyskytuje v dvoch vyznamoch. Prvy vyznam
sa vztahuje na Cloveka, ktory je stvoreny na Bozi obraz. V tejto rovine sa pojednava
o obraze ako o kréase, ktord sa objavuje vo vnutri ¢loveka, ¢o znamend ontologicky
charakter. Zaroven sa jedna o srdce ¢loveka, ¢o je antropologicky charakter, ktory je
v podani Spidlika podstatny v duchovnom Zivote, a integralne poznanie.’® Druhy vyznam
je ikona a obraz vyjadreny prostrednictvom symbolického jazyku ikonografie.

Clovek Zije od narodenia vo viditePrnom svete, ktory je plny symbolov a obrazov.
»Sotva diet’a otvori oci, objavi pred sebou skuto¢nost’, ktort vnima spociatku ako tajomnu,
a predsa od podiatku vie, Ze to nie je ono samo.“* Clovek od narodenia objavuje seba tzv.

ontologicky rozmer, okolity svet, spoznava jednotlivé objekty auci sa ich zapdjat’ do

54 Porov. Diogenes Laertios: Zivotopisy slavnych filozofov : Stojici, kniha VII. 50. In: OKAL, M. (ed.):
Diogenes Laertios: Zivotopisy slavnych filozofov. Bratislava : Spolok slovenskych spisovatel'ov, 2008, s.
250.

55 Porov. Diogenes Laertios: Zivotopisy slavnych filozofov : Stojici, kniha VII. 51. In: OKAL, M. (ed.):
Diogenes Laertios: Zivotopisy slavnych filozofov, s. 251.

56 Porov. Diogenes Laertios: Zivotopisy slavnych filozofov : Epikuros, kniha X. 50. In: OKAL, M. (ed.):
Diogenes Laertios: Zivotopisy slavnych filozofov, s. 369.

37 Porov. TOMASSO AKVINAS: Summa Theologica, I, q 95. 2019. In: https://dhspriory.org/thomas/summa
/FP/FP095.html#FPQ950UTP1.

58 Spidlik svoje poznatky Gerpa z Vychodnej spirituality, ktora v sebe nesie tri charakteristické prvky: 1.
ontologickd svétost, 2. antropologicky charakter, 3. poznanie srdca. Vychodnd spiritualita vnima
a vyhlasuje za svitcov tych, v ktorych sa nejakym sposobom prejavila sila Ducha Svitého. Odévodnenim
toho nazoru je to, Ze iba Boh je svity, a svitymi mdzu byt iba ti I'udia, ktorym to da Boh. Jedna sa o tzv.
Ontologickt svitost. Zapadna spiritualita ma odliSné chapanie svitosti zivota. Pri svétcoch hodnotia
cnosti a chyby, teda moralnu dokonalost. Druhou vlastnostou Vychodnej spirituality je antropologicky
charakter. Poznanie Boha sa zacina usamého cloveka a clovek sa musi v Bohu plne rozvinit, tzv.
,zbozstit™. Poslednym prvkom je poznanie srdca, nie v zmysle sentimentalizmu, ale duchovnej roviny.
Srdce zhriiuje celého cloveka vo vsetkych vnutornych prejavoch, preto je potrebné ho pozdvihnut' k Bohu.
Myslienka poznania celistvého srdca patri Zapadnej a Vychodnej spiritualite. Porov. SPIDLIK, T.:
Vychodni spiritualita. In. Diivody srdce. Praha : Vysehrad, 2001, s. 65-72.

3 Sotva dité otevie oéi, objevi pted sebou skute¢nost, kterou vnima zpocatku jako tajemnou, a piece od
pocatku vi jisté, Ze to neni ono samo.“ SPIDLIK, T.: Védy - uméni - nabozenstvi, s. 16.
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zivota.®® Spidlik v diele ,,Védy - umeéni - nabozenstvi“ vysvetluje, Ze poznavanie sveta sa
uskuto¢iiuje cez zmysly a rozum. Zmyslové poznavanie sa uskuto¢iiuje prostrednictvom
dotyku, chuti, ¢uchu, sluchu a zraku. ! Rozumové pozndvanie sa deje skrz myslenie
a rozumom poznavanim idey. ,,Idey vyjadrujua spolo¢nu prirodzenost’ veci, ktora presahuje
a zjednocuje hmotné odlisnosti.“®?

Spidlik videl rozdiel v poznani a ziskavani informacii medzi minulostou
a pritomnost’ou. V minulosti neboli informacie dostupné 'ud'om tak, ako je to v dnesnej
dobe, azarovenn ich nepotrebovali. Opakom toho je dneSna spolocnost, ktora je
oznaCovana ako vizudlna. Jej vizualnost' je charakterizovand kulturou obrazu. Obraz
prezentovany médiami je vyjadreny ¢o najjednoduchSim spdsobom. Napriek
jednoznacnosti sa vyskytuje problém, ked’ ¢lovek nie je vedeny k pozndvaniu obrazu a
zarovenl mu nerozumie. Jedna sa o isty druh neschopnosti, ako aj nemoZnosti poznania
obrazov v celistvosti. Clovek nevie spravne pochopit, uchopit a vysvetlit obraz.
»Myslenie je tak zuzené na racionalizmus, ze uz nie je schopné poniknut’ moznosti, aby
sme zivot dokéazali chdpat integralnejsie.“®* Prili§ jednoduché vyjadrenie obrazu
spOsobuje, Ze umelci sa nesnazia vyjadrit obrazom vel'ké duchovné posolstvo. Obrazy
nespliajii funkciu, pre ktor boli stvorené, a to odkazovat' na vyssie veci, komunikovat’
redlnejSiu a hlbsiu skutocnost. Vzhl'adom na to, Ze neodkazuji na nieCo iné, cielom sa
stavaju oni sami ako matéria bez vysSej hodnoty. Spidlik poukézal na iny $pecificky typ
obrazu, ato na ikonu (gr. eixkwv). Pri ikondch, ako budeme vidiet’ niZsie, sa nevzt'ahuje
pozornost’ na matériu, ale ikony sliizia na vyjadrenie vyssich veci a hodnoét, a to vzbudzuje
zaujem u T'udi.®

Aby clovek spoznal vysSie hodnoty, ktoré obrazy vyjadruju, potrebuje ziskat

muadrost’.®® Preto Spidlik diva do savisu poznania®’ vyraz ,midrost™ (gr. Zogia), ktora

€.

60 Spidlik vysvetluje tyri aspekty, ako je mozné pochopit’ vyraz ,,sver: 1. svet stvoreny Bohom: viditelny
a neviditelny. 2. viditelny svet. 3. I'udska spoloc¢nost. 4. skazena spolocnost’ a zlé prostredie. Porov.
SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanské dokonalosti, s. 129.

6 Porov. SPIDLIK, T.: Védy - uméni - nabozenstvi, s. 21, 24.

62 Ideje vyjadiuji spole¢nou pfirozenost véci, jenz presahuje a sjednocuje hmotné odlignosti.“ SPIDLIK, T.:
Vedy - uméni - nabozenstvi, s. 24.

63 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell’Europa : In principio era l'arte. Roma : Lipa, 2006, s. 15.

¢4 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon. Bratislava : Oto Németh, 2004, s. 6.

65 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 6-7.

% Porov. Mud 7, 26
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umoziiuje Cloveku pochopenie viditelného a neviditelného sveta. Ona je sprostredko-
vatel’kou stvoreného prototypu.®® Mudry ¢lovek pozniva seba, zamysla sa nad tym, odkial
pochadza a ako vznikol. Spidlik, in$pirujuc sa sv. Gregorom Nazianskym a jeho bésiiou
,,Carmin moralia I®° hovori, Ze z poznania seba samého ¢lovek prichadza priamou cestou
k poznaniu krasy prvotného Vzoru.”” Clovek, vzdalujuci sa od vietkého zmyslového,
vstupuje do dialégu sam so sebou a s Bohom a snaZi sa uchovat’ si kazdy obraz Boha.”!
Prostrednictvom takéhoto poznania ¢lovek ,,stdva sa dokonale vernym zrkadlom Boha.«”?
Jedna sa o krestansku antropolégiu, ktort sleduje Spidlik u Cirkevnych otcov v prvych
O0smych storociach. Je to zjavenie osobného Boha, ktory stvoril ¢loveka podla svojho
obrazu a podobnosti.”? Clovek je stvoreny na jediny obraz, ktory je neopakovatelny,
atento Bozi obraz, ktory sa v fom realizuje, predstavuje rozne odrody a stupne.”*
«75

»~Poznanie seba samého*’> je pramenom poznania Boha, a to privadza ¢loveka k pamiti na

Boha.”®

67 Spidlik k téme ,,poznanie poukazuje na tri obdobia: Grécki filozofi z pozorovania kras vesmiru prisli
k poznaniu Boha. Zidovsky narod poznaval Boha zdejin svojho naroda. Pre krestanskych mnichov
hlavnym prameniom teologie je ¢lovek, ktory ma svoje ,,dejiny duse, ¢o mu umoziuje poznanie Boha.
Porov. SPIDLIK, T.: Duchovni cviceni s Janem Pavlem II.. Olomouc : Refugium, 2007, s. 20.

68 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd., s. 97.

69 Spidlik pouziva citat od sv. Gregora Nazidnskeho, ktory sa nachadza v 31. basni o dvojversi v Carmina
moralia. gpidlik tento ver§ v publikaciach: ,,Maridanska ucta v tradici kiestanského Vychodu* a ,,Maria,
,Unica Cooperatrice alla Redenzione " preklada: ,,Z poznani clovéka otevira se pfima cesta k dosazeni
krasy prvniho Vzoru.” Originalny text znie: ,,Tv@ft ceavtov, dpiote, mo0ev yoi dotig ET0yOng, Peid xev
®dg tHMGn ybAleog dpyetvmov.” V latinskom preklade: ,,Nosce teipsum, optime, unde et quis sis: Facile
enim sic assequeris pulchritudinem archetypam.” Gregorius Nazianzenus: Carmin moralia 1. (Carm 1 2,
31. In PG 37, 911 verSe 7-8). Preklad textu mdze znamenat’: ,,Poznaj sim seba, najlepsi (Clovece), odkial
si a ako si vznikol: aby si 'ahko a takymto spésobom dosiahol krajsi pravzor.*

70 Porov. SPIDLIK, T.: Il culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria , Unica Cooperatrice alla
Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana. Fatima : Academy of the
Immaculate, 2005, s. 94.

71 Porov. SPIDLIK, T.: Maridnskd iicta v tradici kiestanského Vychodu. Olomouc : Refugium, 2018, s. 11.

2 Stava se dokonale vérnym zrcadlem Boha.“ SPIDLIK, T.: Rehoi Nazidnsky : Uvod ke studiu jeho
duchovni nauky. Olomouc : Refugium, 2010, s. 59.

73 Porov. SPIDLIK, T.: Maridnska iicta v tradici kiestanského Vychodu, s. 10.

74 Porov. SPIDLIK, T.: 1l culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria ,, Unica Cooperatrice alla
Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 94.

7s Spidlik hovori, e ugenie cirkevnych otcov sa indpiruje napisom z chramu v Delfach: ,,Poznaj sam sebal“
(gr. yv@6r covrov). Vyklad textu u nekrestanskych filozofov nie je jednoznaény. Mohlo sa jednat
o napomenutie pre prichddzajucich do chramu, aby pamitali na to, Ze st len ludia, anetuzili po
porovnavani sa s Bohmi. Porov. SPIDLIK, T.: Duchovni cviceni s Janem Pavlem IL., s. 19-20. Napisom sa
zaoberal aj Sokrates. H. J. Storig uvadza, Ze Sokratova nauka je rozdvojena. Sokrates ako nabozny ¢lovek
sluzil bozstvu, no zaroven poukazoval na zdatnost’ (cnost’), ktord je totozna s rozumovym nahliadanim.
Sokratovo spojenie zdatnosti s poznanim prinaSa novy rozmer vo filozofii. Preto népis v Delfach ma pre
Sokrata iny rozmer: jedna sa o uvazovani a pohliadnuti sa na seba, ¢o privedie ¢loveka k hl'adaniu a tazbe
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Clovek je vo svojej podstate krasny a je obrazom Boha, teda nesie rysy
prototypickej krasy. Vzhl'adom na to, Ze je obrazom, nie je totozny so vzorom.’’ Nejedna
sa o bozstvo samotné, ale cClovek je pripodobneny k Bozstvu, ¢o znamena, ze je
,zbozsteny. Pri tomto termine Spidlik vysvetloval rozdielnost Zapadnej a Vychodnej
spirituality v chapani symbolickosti.”® Jedna sa o rozdielnost’, ktorti je mozné spozorovat
aj pri vyklade Svitého pisma. Pre vysvetlenie stvorenia ¢loveka porovnaval dva texty
Svitého pisma (Mud 2,23 a Gn 1,26-27). Spidlik poukazal, Ze ,,v knihe Mudrosti (Mud
2,23)” &lovek nie je stvoreny ,,na* Bozi obraz, ale vlastne ,,BoZim obrazom*3° Vzhladom
na to, ze bol Clovek stvoreny Bohom, dotyka sa jeho ,,boZskosti a je pozvany do zivota
Najsvitejsej Trojice. ,,Preto sa Augustin z Hippo snazi najst’ v psychologickej Strukture
¢loveka (pozn. vlastnostiach duse) vyraz troch bozskych Osdb (pamit, rozum, vola).«s!
O takéto poznanie sa Vychodna spiritualita nezaujimala, pretoZze sa bala pouzit' termin
»zbozsteny*, vzhl'adom na to, Ze grécka kulttra bola plnd bozZstiev. Cirkevni otcovia svoju
pozornost zamerali na knihu Genezis (Gn 1,26-27)%2, kde sa opisuje, ze ¢lovek bol

stvoreny ,podla* (gr. kara, lat. secundum) Bozieho obrazu.®® Takéto vyjadrenie sa zdalo

mravného idedlu. Porov. STORIG, H. J.: Malé déjiny filozofie. Praha : Zvon, 1992, s. 114. Sv. Bazil tento
text pokrestanéil a pouzil ho vo svojich homiliach vo forme: ,,Davaj pozor na seba samého!“ Porov.
SPIDLIK, T.: Maridnskd icta v tradici kiestanského Vychodu, s. 11.

76 Porov. SPIDLIK, T.: Maridnskd ticta v tradici kiestanského Vychodu, s. 11.

77 Porov. Uvodni studie, pieklad a poznamky M. Blahova. In: REHOR Z NYSSY: O stvoreni ¢lovéka. Praha
: Oikoymenh, 2013, s. 147.

78 Zapadna spiritualita sa nepozera az tak na symbolickost’ veci, ale skor skiima pri¢inu, pre¢o je tomu tak.
Vychodnd spiritualita upriamuje svoju pozornost skér na symbolickost’ veci audalosti. Porov.
SPIDLIK,T. - RUPNIK, M. L.: Integralni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd, s. 6.

7,611 0 Be0¢ Exticey 1OV GvBpwmov &n’ dpbapoig kai gikdva Thig idiag GidiotnTog &noinoey avtov- LXX
Mud 2,23. ,,Quoniam Deus creavit hominem inexterminabilem et ad imaginem suae similitudinis fecit
illum.* Vulgata Mud 2,23.

80V knize Moudrosti (Mdr 2,23) €lovék neni pouze ,k* BoZzimu obrazu, nybrz vlastné ,BoZim obrazem .
SPIDLIK, T.: Duchovni cviceni s Janem Pavlem IL., s. 22.

81 Proto se Augustin z Hippo snaZi najit v psychologické struktute ¢lovéka vyraz tiéi bozskych Osob (pamét,
rozum, vile).“ SPIDLIK, T.: Duchovni cviceni s Janem Paviem IL., s. 22.

82 Kai einev 6 0g6¢ Tomjoopey dvOpmmov kot eikdva Muetépoy kol kod Opoimcty, Kai dpyétmcay Tdv
iyBvov Tiic Boldoonc Kol T@V meTev®V ToD 0Vpavod Kol TdV KTNVAV Kal Taong Thg Yiig Kol Tavtov Tdv
EPTETOV TOV EPTOVTOV €mi TS Yiig. Kai émoinoev 6 0g0¢ tov dvBpmmov, kat™ gikova Beod énoincev adtdv,
Gpoev kol Offjlv émoinoev avtovg. LXX Gn 1,26-27. ,Et ait faciamus hominem ad imaginem et
similitudinem nostram et praesit piscibus maris et volatilibus caeli et bestiis universaeque terrac omnique
reptili quod movetur in terra. Et creavit Deus hominem ad imaginem suam ad imaginem Dei creavit illum
masculum et feminam creavit eos.* Vulgata Gn 1,26-27.

83 Katolicky preklad v slovenskom jazyku vyuZziva predlozku ,,na*, ktora je ekvivalentom predlozky ,,podla“.
V komentari ku knihe Genezis je detailne vysvetlena spominana predlozka prostrednictvom masoretského
textu. Vo vyraze Mn7¥2 (,,na nds obraz*) je prelozka 2. Predlozka v tejto pozicii poukazuje na zavislost’
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zrozumitelnejSie pre Cirkevnych otcov a zaroven ,,naznacuje myslienku, ze Boh najprv
vytvoril prototyp obrazu a potom &loveka podla tohto obrazu.“®* Dokonalost takéhoto
zobrazenia je vyjadrend prostrednictvom pojmov, ktoré navzajom stvisia: obraz
a podobnost’.%

Spidlik tému Bozieho obrazu neuzatvoril iba tym, e ¢lovek bol podl'a neho stvoreny,
ale skamal, kde sa tento obraz v ¢loveku nachadza. K téme ,,BoZieho obrazu‘‘ v ¢loveku
existuje roznorodost nazorov. Spidlik poukdzal na dve Skoly, Alexandrijsku
a Antiochijsku. Do popredia po tychto dvoch Skolach vystupuji Kappadocki otcovia, ktori
spravili syntézu ucenia predchadzajicich dvoch §ko1.%® Spominané $koly zohrali doleziti
ulohu pri tvorbe krestanskej literatiry, exegetickych metdd a zaoberali sa dogmatickymi
spormi o NajsvitejSej Trojici a Kristologii. Tieto filozoficko-katechetické Skoly dostali
nazvy podla miesta vzniku.

Vznik egyptskej Alexandrijskej skoly je datovany okolo roku 180. Za predstavitel'ov
Skoly su povazovani Pantainos, jeho ziak Klement Alexandrijsky a neskor aj Origenes,
ktory sa od tejto Skoly neskor oddelil. Ich snahou bolo, podobne ako u ich predchodcu
zidovského teologa a filozofa Filona z Alexandrie, pretlmocit’ biblicka vieru v kategoériach
platonskej filozofie atak ju predlozit’ helénskemu mysleniu. Z exegetickych principov
skamali alegoricky, moralny a analogicky zmyslel Svétého pisma. V kristologickych
otazkach sa zaoberali jednotou troch Bozskych osob, I'udskou a bozskou prirodzenost'ou
Krista, vychadzajic z vtelenia Janovho evanjelia (porov. Jn 1,14). Vtelenie JeziSa Krista
opisali pomocou dvoch pojmov: Slovo (gr. 4dyo¢), ktoré je preexistentné, prijalo telo (gr.
oopé).’ Jednalo sa o definovanie terminu ,,logos-sarx“.3® V troji¢nej a kristologicke;

otazke rozhodujici smer ukdzal sv. Atandz, ktory prispel k formulacii troch hypostaz

a blizku pribuznost. Tuto predlozku je mozné pouzit tromi spdsobmi: 1. pre porovnanie mnozstva
a miery; 2. poukazuje na podobnost’ druhu; 3. porovnanie zhody alebo identity. Porov. DUBOVSKY, P.
(ed.): Genezis : Komentar k Starému zakon. Trnava : Dobra kniha, 2008, s. 55-56.

84 Suggerisce I’idea che Dio avrebbe creato dapprima un’immagine prototipo, e poi I’'uomo secondo una tale
immagine.” SPIDLIK, T.: 4lle fonti dell’Europa : In principio era l'arte, s. 21.

85 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Integralni poznani : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd, s. 97.

8 Porov. SPIDLIK, T.: Il culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria , Unica Cooperatrice alla
Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 95.

87 Porov. DROBNER, H.R.: Patrologie : Uvod do studia starokiestanské literatury, s. 171-182.

8 Porov. MCDERMOTT, B. O.. Word Become Flesh : Dimensions of Christology. Minnesota : The
Liturgical Press, 1993, s. 250.
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v Bohu a za¢ina teoldgiu inkarnacie.®” Odsudil uéenie, ze Duch Svity je stvoreny (aridnsky
pohlad) a je oddeleny od podstaty (gr. ovaia) Krista. Zaroven sa zaoberal kristologickym
vykladom pojmu vtelenie (gr. odpxwoig) aucinenie Bozieho Syna c¢lovekom (gr.
évavipamioig).”® Klement Alexandrijsky, neskor aj Origenes, poukézali na to, Ze poslanim
kazdého ¢loveka je poznanie sveta a jeho zdkonitosti. Preto doleziti ulohu ma rozum,
ktorym Boh obdaril ¢loveka, a ztoho vychddza pravé poznanie (gr. yvaoig), pretoze
,»ludsky rozum moze preniknut do podstaty Bozich veci, hoci nutne aurcitym

«91

obmedzenim a nedokonale. Takéto poznanie je mozné dosiahnut’ prostrednictvom

mystického nazerania.”” Tento koncept poznania sa prejavil aj v otdzke BoZieho obrazu,
ktory sa nachadza v 'udskej mysli®, kde je ho mozné poznat’.**

Antiochijska Skola v Syrii, eSte nie ako inStiticia, zacala vznikat’” okolo roku 260
z teoldgie Luciana z Antiochie (okolo 240 - 312). Lucianovym Ziakom bol napriklad Arius,
ktory bol zakladatelom arianizmu. InStitucionalnu Skolu zalozil Diodéros z Tarzu a svoj
rozkvet dosiahla az v 4. storo¢i. Do tejto Skoly patrili napr. aj Theoddéros z Mopsuestie,
Theodérétos z Cyru asv. Jan Zlatousty.” Pri vyklade Svétého pisma kladli doraz na
historicky a literarny zmysel, a odmietali alegoricky a mysticky rozbor. Z dogmatického
hl'adiska poukazovali na rozdielnost’ medzi Bohom a Kristom, odliSnost’” medzi boZskou
a l'udskou prirodzenostou,’ pri¢om zaviedli termin ,,/logos-anthropos*.’ Svoje skiimanie

postavili na $pekulativno-filozofickom smere. Co sa tyka Bozieho obrazu, Spidlik hovori,

8 Teologia inkarnacie/vtelenia (Jn 1,14) je do6lezitym kristologickym rozmerom, na ktorom je postavena
nauka o obrazoch a ikonach.

% Porov. DROBNER, H.R.: Patrologie : Uvod do studia starokiestanské literatury, s. 323.

ol Lidsky rozum muze proniknout do podstaty Bozich véci, byt’ nutné a uréitym omezenim a nedokonale.
SUCHANEK, D. - DRSKA, V.: Cirkevni dejiny : Antika a stiedovek. Praha : Grada Publishing, 2013, s.
77.

92 Porov. SUCHANEK, D. - DRSKA, V.: Cirkevni déjiny : Antika a stredovék, s. 76-77.

9 Jedna sa o antropologicky rozmer myslenia Alexandrijskych otcov. Dusa vo svojej podstate nie je ani
muzska, ani Zenska a je netelesna. Preto Bozi obraz nachadzajuci sa v dusi ¢loveka je rovnaky ako u muza,
tak i u Zeny. Naproti tomu stoja Antiochijski otcovia, ktory zastavali nazor, ze BoZzi obraz sa nachadza iba
umuza. Porov. SPIDLIK, T.: Spiritualita kirestanského Vychodu : Systematickd prirucka. Olomouc :
Refugium, 2002, s. 158.

% Porov. SPIDLIK, T.: Maridnskd ticta v tradici kifestanského Vychodu, s. 14.

9 Porov. Antiochijska $kola [online]. Encyclopaedia Beliana, ISBN 978-80-89524-30-3. [cit. 2019-03-17].
In: https://beliana.sav.sk/heslo/antiochijska-skola.

% Porov. DROBNER, H.R.: Patrologie : Uvod do studia starokiestanské literatury, s. 171.

97 Porov. MCDERMOTT, B. C.: Word Become Flesh : Dimensions of Christology, s. 250.
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7e obraz vidia v ¢nosti, ktord dominuje nad celym svetom.”® Ako priklad takéhoto chapania
uvadzame myslienky sv. Jana Zlatousteho: ,,Ale clovek bol nazvany obraz Obrazu, hovori.
Lebo ¢o je Boh na nebi, to je ¢lovek na zemi, myslim podl'a moci; a ako ¢lovek vladne nad
vSetkym, ¢o je na zemi, tak aj Boh vladne nad vietkym, ¢o je na nebi a na zemi.*”

Vistom zmysle syntézu tychto dvoch 8$kol spravili Kapadocki otcovia v druhej
polovici 4. storo¢ia.!”’ Za ich pomoci bolo na ekumenickom koncile v Konstantinopole
(381) prijaté ucenie o Najsvitejdej Trojici, ktora je jednej podstaty v troch hypostazach!®!
(gr. Mia oboia, tpeic tmootdoeig).!” V otazke ,,BoZieho obrazu vychadzaji z myslienky,
ze ak sa chce c¢lovek spoznat, musi zacat od Stvoritela. Sv. Bazil Velky vo svojich
homiliach na stvorenie (Hexaémeron) dokazoval, Ze vSetko stvorenie pochadza z Bozieho
slova. Boh povedal a stalo sa. ,,Slovo bolo vyslovené na pociatku, ale az doposial si
uchovava svoju plna u¢innost a silu.“!* Boh svojim Slovom nielen tvori, ale aj
konkretizuje svoje stvorenie. Spidlik ako priklad uviedol te¢uce vody, rastice rastliny
a zvieratd, ktoré sa mnozia. U ¢loveka takyto vyvoj nie je jednoznacny. Ako racionalne
bytie ¢lovek musi kreativne Bozie slovo prijat’ vedome a slobodne. ZboZstenie predstavuje
aktivnu silu, v ktorej ¢lovek spolupracuje s Duchom Sviitym a stava sa spolutvorcom.'%

Stvoritel’ pri stvoreni ¢loveka pozeral na prvy obraz, Logos, ktorym je Jezi$ Kristus.!%

On je ,Bozskou formou“ (Flp 2,6) a,obrazom Boha“ (2 Kor 4,4).1% Kristus je

9% Porov. SPIDLIK, T.: 1l culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria ,, Unica Cooperatrice alla

Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 95.

»AAA Kol glkovog gipntan gikdv 0 GvBpwmog, enot. (...) ‘Onep yap €otv 0 Ogdg €v T@ 0VpAVD, TOVTO O

&vOpomog &mi Thg YAg, katd TV &PV Aym' kel Gomep @V &mi yiig mdvTov ovTog Kpatel, obTm Kol O

Be0g vtV KpaTel TOV €V T@ oVpav@ Kol TdV €mi Thg yiic.” ,,At homo, inquit, dictus est etiam imago

(Gen 1,26) imaginis. (...) Namquod Deus est in caelo, hoc est homo in terra, quod, inquam, attinet ad

principatum: et sicut homo dominatum obtinet in omnibus quae sunt in terra, ita Deus dominatum obtinet

in omnibus quae sunt in caelo et in terra.”“ JOANNIS CHRYSOSTOMI: Ei¢ Efipaiovg 2, 2. In: EIIE 24,

240. PG 63, 22.

100 Porov. SPIDLIK, T.: Il culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria ,, Unica Cooperatrice alla
Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 95.

101 'V troch hypostazach znamena personalna samostatnost’ Otca, Syna a Ducha Svitého. Porov.: MULLER,
G. L.: Dogmatika pro studium i pastoraci, s. 448.

12 porov.: MULLER, G. L.: Dogmatika pro studium i pastoraci, s. 448-449.

103 Ta parola ¢ stata pronunciata all’inizio, ma fin ora conserva la sua piena efficacia e la sua forza.”
gPIDLfK, T.: Il culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria ,, Unica Cooperatrice alla Redenzione” :
Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 95.

104 Porov. SPIDLIK, T.: 1l culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria ,,Unica Cooperatrice alla
Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 95-96.

105 Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanské dokonalosti, s. 20-21.

106 porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell'Europa : In principio era l'arte, s. 21.
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najdokonalejsi obraz, ktory je mozné si predstavit’: ,,Kto vidi mna, vidi Otca®“ (Jn 14,9).
»10 znamend, Ze vo viditelnom vidi najvysSiu neviditelnt realitu. Kristova l'udskost je

teda vrchol krasy.“!%” Kristus je Boho€lovek, teda Boh sa stal ¢lovekom.

,»Nie ako stari heretici hovorili, Ze nieCco medzi Bohom a ¢lovekom. On je sucasne Boh a
¢lovek. Inymi slovami, je to ideal, plnost’ idedlu a tato plnost’ idedlu sa uskuto¢nuje v
zivote Cloveka. A toto je v Kristovi nie¢o zvlastne. Je to Ziva sila, ktora spaja nebo a zem,

ktora spdja cely vesmir, ktor4 spdja Iudi, jedno mystické telo.'*®
Clovek je stvoreny , podla obrazu* Krista, ¢o poukazuje na stupefi kristologickej
podobnosti, ktord mé progresivny charakter a zdokonaluje sa.!® Charakter BoZieho obrazu
v ¢loveku méa dynamicky a Zivy rozmer, ¢oho dosledkom je, Ze rastie.''” Je to spdsobené
tym, Ze nie je ukondeny a je pozvany k jeho stvariiovaniu. ,,Clovek sa od anjelov odli§uje
tym, Ze je na obraz vtelenia (t. j. vteleny Kristus), jeho ¢iry duchovny charakter sa vtel'uje

a prenikd celli prirodzenost svojimi oZarujucimi energiami.*!'!!

Poslanim c¢loveka je
objavit’ svoju vel'kost, pretoze bol stvoreny ako slobodny na Bozi obraz. Velkost’ ¢loveka
je v tom, zZe ,,¢lovek je obrazom Slova a vd’aka sprostredkovaniu Slova je obrazom Boha,
teda obrazom obrazu.“!'> Clovek pri svojom po¢iatoénom stvoreni''® dostal ddstojnost’

obrazu (lat. imago), jedna sa o bozsky prvok v c¢loveku, ktory nebol zniceny ani

107 Cioé€ ha visto nel visibile la somma realtd invisibile. L’umanita di Cristo & dunque il colmo della
bellezza.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell'Europa : In principio era l'arte, s. 20-21.

108 Ne jako staii heretici fikali, Ze néco mezi Bohem a lidmi. Je soudasné Biih a soudasné ¢lovék. Jinymi
slovy je to ideal, plnost idealu a ta plnost idealu se uskuteciiuje v zivote ¢lovéka. A toto je v Kristu néco
zvlastniho. Je to ziva sila, kterd spojuje nebe a zemi, ktera spojuje cely vesmir, ktera spojuje lidi, jedno
mystické t&lo.“ SPIDLIK, T.: Motiv vzkiiSeni. In: Krdsné slovo otce Spidlika 5. a 6. dil : Teologie ikony 1.
a 2. cast [DVD]. Olomouc : Centrum Aletti, 2016.

109 porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 22.

110 porov. SPIDLIK, T.: Duchovni cviceni s Janem Paviem I, s. 161.

11 Clovék se od andéld 1isi tim, Ze je k obrazu vtéleni (t.j. vtéleného Krista), jeho &iry duchovni charakter se
vtéluje a pronika celou piirozenost svymi ozatujicimi energiemi. SPIDLIK, T.: Duchovni cviceni s Janem
Pavlem II., s. 23.

12 _Clovék je obrazem Slova a diky zprostiedkovani Slova je obrazem Boha, tedy obrazem obrazu.“
SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd,, s. 97.

113 Sy, Gregor z Nyssy uvazuje teorii dvojitého stvorenia, pricom sa in$piruje Filonom Alexandrijskym. Filon
vychadza pri svojej praci z knihy Genezis (Gn 2,7), pricom vidi rozdiel medzi ¢lovekom vytvorenym
podl'a Bozieho obrazu a ¢lovekom z mésa a kosti. Prvy je rodom, alebo pecatou, ma rozum, je netelesny,
nie je ani muz ani zena, a je nesmrtel'ny. Druhy je viditelny, zlozeny z duse a tela, je muZzom alebo Zenou
ama smrtelni prirodzenost. Sv. Gregor sa nie vo vSetkom zhoduje s Filonom, pri tedrii dvojitého
stvorenia vychadza z Gn 1,27, pricom vysvetluje, Ze telo ¢loveka je uz pri prvom stvoreni a ono je Bozim
obrazom. Gregor sa s Filonom zhoduje v diferencii pohlavia, ktoré sa neradi k Boziemu obrazu. Porov.
MARUNOVA, M.: Disertacni préce : Bozi obraz u Rehore z Nyssy, s. 24.
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hriechom.!"* Podobnost (lat. similitudo) s Bohom ¢lovek hriechom stratil, &o je
oddvodnenim, Ze sa o fiu musi usilovat’ napodobovanim Boha.!'> Jedn4 sa o privilegovani
ulohu c¢loveka, v ktorej ma vedome prijat’ kreativne Bozie Slovo anan slobodne
odpovedat’. Je to dar slobody, v ktorom sa ma rozhodnut’, ako nalozi so svojim zivotom.
Preto ,,prostrednictvom tohto velkého daru slobody je ¢lovek v podstate spolupracovnikom
Boha na vel’kom diele stvorenia a spasy sveta.“!!¢ Sloboda'!” ¢loveka ma bozsky charakter
a sposobuje v Cloveku silu, v ktorej sa spaja s Duchom Svitym tzv. synergia, a stdva sa
uréitym spodsobom spolutvoritelom sveta.!'8

Duchovny Zivot ma smerovat’ od obrazu k napodobiiovaniu. Napodobnenie chapeme
ako aktivnu spolutcast’ na stvoritel'skom akte. Stvoritel' vlozil do ¢loveka svoj obraz,
prvoobraz, ktory mézeme vyjadrit’ ako umelecky néacrt. Poslanim cloveka je pokracovat
vtomto diele a dokongit ho vnesenim farby asvetla do na¢rtu urobeného Bohom.!'"
Clovek maluje obraz Krista vo svojej osobe, &o ho privadza k tomu, Ze ho chce zvestovat’
svetu. Spidlik hovoril, Ze ,,aj ¢lovek, tym, Ze je obrazom Boha, je schopny povedat’ svetu
slovo, ktoré ovplyvni osud sveta.“!?® Stvarfiovanie Krista v ¢loveku sposobuje jeho
posvitenie. Vznika tak ontologické svitost, ktora je zaloZzena na pritomnosti a u¢inkovani
Ducha Svitého!'?'v €loveku.'”? Duchovny Zivot pozyva ¢&loveka k synergii s Duchom

Sviatym. Kristus je prvym Bozim obrazom, prototypom, vzorom, pravzorom, podla

114 Porov.: MULLER, G. L.: Dogmatika pro studium i pastoraci, s. 44.

115 Porov. SPIDLIK, T.: Duchovni cvicent s Janem Paviem I, s. 23.

116 Per mezzo di questo grande dono della liberta I’uomo ¢ essenzialmente collaboratore di Dio nella grande
opera della creazione e della salvezza del mondo.” SPIDLIK, T.: Il culto di Maria nella Chiesa Orientale.
In: Maria ,, Unica Cooperatrice alla Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione
Mariana, s. 95.

117 Spidlik poukazuje na to, Ze v slobode sa najviac ukazuje podobnost’ Boha s ¢lovekom. Ona je vrcholom
podobnosti Boha s &lovekom. Porov. SPIDLIK, T.: Védy - uméni - nabozenstvi, s. 94.

118 Porov. SPIDLIK, T.: Il culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria ,,Unica Cooperatrice alla
Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 96.

119 Porov. SPIDLIK, T.: Duchovni cviceni s Janem Pavlem IL., s. 23.

120 1.’uomo, essendo immagine di Dio, & capace di dire anche lui al mondo la sua parola che interverra nel
destino del mondo.” SPIDLIK, T.: Il culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria , Unica
Cooperatrice alla Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 96.

121 Pritomnost’ Ducha Svétého v zivote ¢loveka méa odlisné ponimanie v Zapadnej a Vychodnej teologii.
Svity Irenej, zastupca Vychodnej teoldgie, poukazuje na to, ze Clovek sa sklada z troch podstatnych
prvkov: telo, dusa a Duch. Porov. IRENAEUS: Adversus haereses V, 9, 1-2. In. PG 7, 1144-1145.
Zapadna teologia chcela tento vyraz interpretovat’ iba pribliznym spdsobom: pritomnost’ Ducha Svitého
nie je osobnd, ale prostrednictvom milosti. Porov. SPIDLIK, T.: Spiritualita kiestanského Vychodu :
Systematicka prirucka, s. 46.

122 porov. SPIDLIK, T.: Maridnska iicta v tradici kiestanského Vychodu, s. 7.
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ktorého je ¢lovek stvoreny. Vyraz ,, ,obraz‘ oznaduje pociatoéné zbozstenie.“!?* Clovek sa
ma ¢o najviac snazit’ o tito podobnost’ s prvotnym vzorom. Cesta krestanskej dokonalosti

je predstavend v symbolickych terminoch, estetickych a umeleckych.!*

1.3 Chapanie obrazu u sv. Jana Damaského

V predchadzajticich ¢astiach sme naértli Spidlikovo vnimanie umenia a obrazu. V tejto
podkapitole sa vSeobecny pojem ,,o0braz* konkretizuje v gréckom preklade ,.eixav*
(ikona). Ikondm je prikladand dolezitost' nielen ako sakrdlnemu umeniu, ale ako aj
dolezitej sucasti liturgického slavenia vo Vychodnej liturgii. V chramoch byzantského
obradu sa nachadza ,,ikonostas®, t. j. obrazova stena, ktora oddel'uje presbytérium od
ostatnej Casti chramu. Aj v rodinach sa prechovavala Specidlna ucta k ikonam. V domoch
sa nachadzal priestor, kde sa uchovaval posvitny obraz, ktory slazil na modlitbu. Spravne
uchopenie a odobrenie tejto praxe prislo az v obdobi 8.- 9. storo¢ia'?*, ¢omu predchadzalo
obrazoborecké prenasledovanie.'?°

Problematika vyobrazeni, obrazov a ikon nesuvisela ani tak so Zapadnou spiritualitou,
ako s Vychodnou. V ,,Obrazoboreckom boji“'?’ sa jednalo na jednej strane o vyobrazenie
svitych prostrednictvom umenia a na druhej strane o uctievanie samotnych vyobrazeni.
V predlozenej kapitole predstavime spominané problémy a vysvetlime chapanie uctievania
ikony.

Spidlik za velkého obhajcu svitych obrazov v prvej linii ikonoklasmu povaZuje sv.

129

Jana Damaského'?®, ktory je nazvany ,.pater tes scholastikes theologias*“'*® a jeho tri listy

123 Obraz* oznaGuje pocateéni zboz§téni.« SPIDLIK, T.: Védy - uméni - nabozenstvi, s. 74.

124 Porov. SPIDLIK, T.: Védy - uméni - nabozenstvi, s. 74.

125V Byzantskej liturgii v Grécku bol v roku 842 zalozeny tzv. ,.sviatok ortodoxie*, pricom sa spominajl
obrancov ikon. Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Piirucka kiestanské dokonalosti, s. 138.

126 Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : PFirucka kiestanské dokonalosti, s. 138.

127 Obrazoborecky boj sa nazyva aj ,ikonoborectvo®, alebo ,,ikonoklazmus*“. Pochddza z gréckeho slova
HEIK@V, Co znamena ,,obraz” a ,xldorenv, Co prekladame ako ,J/dmat*. Jednalo sa o nabozenské
a politické hnutie, ktoré odsudzovalo kult a poZivanie sakralnych obrazov. Porov. DURICA, J. (ed.):
Strucny katolicky teologicky slovnik. Trnava : Dobra kniha, 2015, s. 369-370.

128 Sy. Jan Damasky (650-750 alebo 675-749). Zil a pisal v obdobi prvej viny ikonoklasmu. Narodil sa v
Damasku v syrskej krestanskej rodine a neskor zil v Palestine. Mal kontakt s Islamom, proti ktorému sa
neskor ohradil. Stal sa mnichom a kflazom v klastore sv. Sava v tdoli Cedron. Janova tvorba interpretuje
a obhajuje ortodoxiu (zvlast’ zavery Chalcedonskeho koncilu, kde bol odsideny monofyzitizmus). Jeho
najznamej$im dielom je spis ,,0 pravej viere“, ktory patril do zbierky ,,Prameit poznania®. V
problematike ikonoklasmu sa zapisal vd’aka trom ,,Obrannym reciam proti tym, ktori odmietaju svité
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s nazvom ,,Re¢ na obranu obrazov*.">® Spidlik vo svojich dielach zmiefiuje aj dalsich
obrancov, ako st sv. Nikefor!*! a sv. Teodor Studita'*, ktori pokracovali v diele sv. Jana
Damaského.!*?

V obrazoboreckom boji stali proti sebe dve hnutia: ,,ikonoduli a ,ikonoklasti.
Ikonoduli prioritne poukazovali na to, Ze ,icta vzdivana obrazu prechadza na vzor.*“!3*
Jedna sa o zaklad vychodného chédpania obrazu, kde obraz (gr. eikv) predstavuje nieco
rovnako skutoné a hovori to isté, o pravda (gr. ainbeia). Naproti tomu vystupuje
argumentacia ikonoklastov, ktori sa odvolavali na starozdkonny zdkaz zobrazovania Boha

(porov. Ex 2,4-5), pricom bol pre ikonoklastov nanajvys prijatel'ny symbol kriza. Zaroven

obvinovali ikonodulov, Ze oddelovali boZstvo od Kristovej telesnosti. '3

obrazy.” Porov. MIKULKA, T.: Spisy Jana Damaského na obranu obrazti a jejich kontext. In: JAN
DAMASSKY: Reci na obranu obrazii. Cerveny Kostelec : Pavel Marvart, 2012, s. 14-15.

129 porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 122.

130 Za zaciatok obrazoboreckého besnenia sa povazuje rok 726, ked’ cisar Lev III. Isaursky (716-741) dal
z brany palaca strhntit’ a spalit’ ikonu Krista VSevladcu. Po Levovi III. sa stal cisarom jeho syn Konstantin
V. Kopronymos (741-775), ktory zacal kruty boj proti uctievaniu obrazov. Porov. MIKULKA, T.: Spisy
Jana Damaského na obranu obrazii a jejich kontext. In: JAN DAMASSKY: Reci na obranu obrazii, s. 11.

131 Konstantinopolsky patriarcha sv. Nikefor (750-829) patril do druhej periédy obrazoborectva. Krista
(pocas jeho pozemského zivota) a svitych je mozné opisat’ podla ich viditeInych aspektov a telesnej
formy. Pre ikonoborcov je Spasitel’ (po zmitvychvstani) neopisatelny, pretoze podla ich mienky, ikona
musi zachytavat' vietky vztahy. Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell’Europa : In principio era l'arte, s.
123-124. Sv. Nikefor vysvetl'uje, Ze ikona je umely obraz. Napodobiiuje prirodzenost’ prvotného obrazu,
ale nie je tej istej prirodzenosti. Je odtlackom pravzoru, ale odliSuje sa od neho svojou podstatou. Ak by
tomu tak nebolo, sam by sa stal pravzorom. Porov. SCHONBORN, Ch.: lkona Krista. Bratislava : Oto
Németh, 2002, s. 192-193.

132 Jgumen sv. Teodor Studita (759-826) zil v klastore v Konstantinopole. Jeho ucenie o obraze sa zameriava
na definovanie Osoby- hypostazy Krista. Na obraze sa zobrazuje osoba Krista, nie jeho prirodzenost.
Poukazuje sa na podobnost’ s prvoobrazom a definuje sa sakrifikacia matérie. ,,Drevena doska je vec
mftva, ak ju chceme uctievat, musi byt zjednotena v osobe. Iba jedna sila moze zjednotit’ odlisné, je to
laska, ktora dava zivot tomu, ¢o je mitve.” ,La tavola di legno ¢ una cosa morta e, se la vogliamo
venerare, deve essere unita alla persona. Una sola forza puo unire i dissimili, ed ¢ 1’amore, il quale da la
vita a cid che & morto.“ SPIDLIK, T.: Alle fonti dell’ Europa : In principio era l'arte, s. 124.

133 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era [ arte, s. 122.

134 61t Baoidede Aéyetar kai 1 toh Bacthémg gikdv, kai ob dvo Pacireic. Ovte yap 16 Kpdtog oyiletal, ovte
N 60&a drapepiletat. Qg yap N kpatoboo qudv apyn Koi EEovoia pia, obtm ki wap' Humv do&oAoyia, pio
Kkai 00 moAlai, 610TL 1 TG €lkOVOG TN €l o mpwTodTLITOV dtafaivet.” ,,Quoniam rex dicitur et regis
imago, non autem duo reges. Neque enim potestas scinditur neque gloria dividitur. Quemadmodum enim
principatus ac potestas nobis dominans una est: sic et glorificatio quam illi deferimus una est, non multae;
nam imaginis honor ad exemplar transit. Nam imaginis honor ad exemplar transit.“ BASILIUS
MAGNUS: De Spiritus sancto 18. In: PG 32, 149.

135 Porov. MIKULKA, T.: Spisy Jana Damaského na obranu obrazi a jejich kontext. In: JAN DAMASSKY:
Reci na obranu obrazii, s. 23-29.

21



Sv. Jan Damasky!'3¢

svojou teoldgiou formoval zdklady pre uctievanie obrazov tzv.
ikonoduliu. Snazil sa spravne vysvetlit' starozakonny zakaz zobrazovania Boha. Pre
vysvetlenie moZnosti zobrazovania poukdzal na novozdkonné odkazy, v ktorych sa piSe, Ze
Jezi§ Kristus sa stal obrazom neviditeI'ného Boha (porov. Kol 1,15). Slovo Otca si vzalo
telo z Bozej Rodicky, aby sa neviditelné stalo viditelnym.!*” Preto sv. Jan Damasky
hovori, ze ti, Co si zdkaz zobrazovania Boha v Starom zdkone vysvetl'uji doslovne,
nechapu spravne jeho vyznam. Vzhl'adom na to, Ze netelesny Boh sa stal ¢lovekom, je
mozné vytvorit obraz jeho l'udskej podoby. Zaroven Boh dal cloveku schopnost’
rozliovat, ¢o je mozné zobrazit a netvorit tak modlosluzbu.!*® Do kontrastu sa stavia
obraz a modla, ¢o Spidlik vymedzil pojmami ,,nepreniknutelnost* a , priezracnost*. Modla
je nepreniknutelnd, pretoze sa od nej samej ocCakava ziskanie milosti. Ikona je
prostriedkom pre ziskanie milosti. Clovek sa neklania ani drevu, platnu alebo kovu, ale
tomu, koho obraz zobrazuje. Vzddvanie Ucty sa nezastavuje pri postave svitca (ak
hovorime o ikonach, na ktorych st vyobrazeni sviti), ale obracia sa na Krista, ktorému sa
svitec klania. Prostrednictvom Krista je prosba predlozena Nebeskému Otcovi. V tomto je

predstavena priezraénost obrazu.'¥

,»Obraz je podoba, ktord odraza original, ale sa od neho nejako odlisuje. Obraz nie je vo
vietkom zhodny so svojim origindlom. Zivy obraz nevidite'ného Boha, prirodzeny, ktory sa
v ni¢om nelisi, je Syn, ktory v sebe nesie celého Otca a mé s nim vSetko spolo¢né, liSia sa iba
svojim zapri¢inenim. Prirodzenou pri¢inou je Otec, zatial’ ¢o Syn je zapri¢ineny.«!*°

Clovek sa neklania hmote, ale Tvorcovi hmoty. Sv. Jan Damasky predstavil aj
pozitivny vztah k hmote, pretoZe ,je chybou nazdavat’ sa, Ze matéria je zla.“!*! Kristus

prijal hmotu, telo, aby skrze fiu uskuto¢nil spasu ¢loveka. Boh pouziva vo svojom plane

42

hmotné veci, ¢o je opakom chéapania hmoty v manicheizme'*?. ,Viditelny obraz je

zdkladom komunikacie medzi P'ud’mi, ktori Ziju v tele a vo viditelnom svete.*!*3

136 Priloha ¢. 2.

137 Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Piirucka kiestanské dokonalosti, s.139.

138 Porov. JAN DAMASSKY: Redi na obranu obrazii, s. 43- 44.

139 Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Piirucka kirestanské dokonalosti, s. 140.

140 JAN DAMASSKY: Reci na obranu obrazii, s. 46.

141 E un errore supporre che la materia sia un male.“ SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era
l'arte, s. 122.

142 Zakladatel'om manicheizmus bol perzsky myslitel Mani (215-273), ktory svoju nauku postavil na dvoch
vedla seba existujucich svetoch. Jedna sa o riSu svetla riadeni vladcom svetla a riSu temna ovladanu
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Konflikt obrazoborectva ukon¢il siedmy ekumenicky koncil, nazyvany aj II. Nicejsky
koncil. Koncil sa zacal 24. septembra 787 a bol ukonceny 23. oktobra 787 za pritomnosti
priblizne 300 biskupov a velkého mnozstva mnichov a delegatov v meste Nikaia. Mal
osem zasadani, pricom z dogmatického hl'adiska o obrazoch boli najddlezitejSie 4., 6. a 7.
Za zmienku stoji Stvrté zasadanie, na ktorom sa dokazovala opravnenost’ obrazov na
podklade Svétého pisma a Cirkevnych otcov. Zavere¢ny dokument bol jednomyselne
podpisany koncilovymi otcami a obrazoborectvo bolo odsudené ako heréza. Koncil dovolil
uctievanie obrazov, pricom oddvodnil, Ze sa nejedna o adordciu (klaianie), pretoze ta patri

Bohu.'#*

V Spidlikovom ponimani terminy ,.umenie a obraz patria k naboZenskému Zivotu.
Jednéd sa o prepojenie teoldgie s umenim, alebo v personalistickom ponimani, stretnutie
teologa s umelcom. Boh je idedl, po ktorom c¢lovek tazi. V gréckej kultare sa tradovalo, Ze
bohovia sa s 'udmi nesmu mieSat’. V krestanstve sa toto chapanie zmenilo skrze vtelenie
Bozieho Slova. Kristus je sucasne Boh aj Clovek. Boh sa stal ¢lovekom, aby sa ¢lovek
mohol stat’ bozskym. Kristus je prvym obrazom, pravzorom, podla ktoré¢ho bol ¢clovek
stvoreny. Bozi obraz v ¢loveku nebol odnaty ani hriechom, ale ¢lovek stratil podobnost’
s Bohom. Poslanim cloveka je pripodobnit sa Bohu. Poznavanim seba a okolitého
stvoren¢ho sveta ¢lovek pozniva Stvoritela. Pre takéto poznavanie je potrebné ocCistené
srdce a tizba po Bohu. Stvoreny svet a matéria preto nie su zI¢, ale slizia ¢loveku. Tento
fakt bol jednou z problematik Obrazoboreckého sporu. Sv. Jan Damasky vratil vo svojich
spisoch materidlnemu svetu hodnotu. Preto ani obraz, ako materidlna vec, nemdze byt zla,
ak splia to, k ¢omu bola stvorena. Poslanim stvoreného sveta je poukazat’ na vyssie veci.
V pripade obrazov a ikon sa jednd o komunikéciu vteleného Slova, pretoze Boha, ktory
prijal l'udské telo, je mozné zobrazit. A tak obraz, prostrednictvom umenia, komunikuje

vzt'ah medzi ¢lovekom a Bohom.

vladcom temnoty. Stvoreny svet a hmota st v jeho nduke vnimané aké dielo vladcu tmy a preto ich je
potrebné odmietnut’. Porov. STORIG, H. J.: Malé déjiny filozofie, 163-164.

143 I immagine visibile ¢ fondamento della comunicazione fra gli uomini che vivono nel corpo e nel mondo
visibile.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell'Europa : In principio era [ arte, s. 122.

144 Porov. FRANZEN, A.: Malé déjiny cirkve. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2006, s. 73.
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2 KRASA SPASI SVET

V Spidlikovej spiritualite obraz aumenie tuzko sGvisia s ndboZenstvom. Toto
presvedcenie moZeme sledovat v jeho slovach, ze ,,nabozenstvo bolo od pociatku
zasnibené  sumenim“!®>. Cirkev zastreSovala kultru, in3pirovala umelcov
a bola donatorkou. Termin ,,krdsa‘, ktorej je venovana nasledujuca kapitola, sa prejavuje

v umeni, ale je pritomna aj v Cirkvi a v ¢loveku.

2.1 Krasa v chapani Spidlika

Cielom podkapitoly je prostrednictvom Spidlikovej spirituality poukazat na to, o je
krasa a aky je vztah medzi nou a umenim. S témou ,,umenie“ suvisia umelci, ktorych

poslanim a tiZbou je vytvorit nie¢o, ¢o sa dotyka krasy.'*®
2.1.1 Skusenost’ krasy

Kratky slovnik slovenského jazyka vidi krdsu v prvej rovine ako vlastnost’ niecoho
pekného, krasneho a ¢oho opakom je $karedost’. Druh4 rovina je, Ze vec je pekna.'#’

Filozoficky slovnik rozoberd termin v piatich rovinach. Krasa (gr. w0 youdv; lat.
Pulchrum) je: 1. prejav dobra (Platon o krase napisal dielo Faidros. Iba krasa zo vsetkych
dokonalych substancii sa dotyka privilégia byt najviditeInejsia a najmilovanejsia.)'*® 2.
prejav pravdy (V Hegelovom mysleni je krasa ideou, ktord je v istom zmysle totoznou s
pravdou. Preto krasu vysvetluje ako zmyslové zdanie idey.)'* 3. symetria (Spomina sa
u Aristotela, pricom vyjadruje, Ze u krasy musia byt jednotlivé &asti zostladené.!* Cicero

hovori o harmonii tela, ktord sa prejavuje v telesnej ako aj v duSevnej rovine, ¢oho je

145 Nébozenstvi bylo od po&atku zasnoubeno s uménim.“ SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika, s.
130.

146 Porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: DuSe poutnika, s. 138.

147 Porov. KACALA, J. — PISARCIKOVA, M. (ed.) et. al.: Krdtky slovnik slovenského jazyka. Bratislava :
SAV, 1987, s. 166. )

148 Porov. PLATON: Faidros 250e. In: NOVOTNY, F.: Platon : Faidros. Praha : Jan Laichter, 1948, s. 43-
44.

149 Porov. HEGEL, G. W. F.: Etetika I. Bratislava : Vydavatel'stvo politicke;j literatury, 1968, s. 81.

150 Porov. ARISTOTELES: Poetica 7, 1450b 35. In: BLANDA, O. (ed.): Aristoteles : Poetica. Praha : Orbis,
1962, s. 43.
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vysledok ¢nostny Zivot.!’! Toto prebera aj sv. Tomas Akvinsky.'’?) 4. zmyslova
dokonalost’ (Z krésy sa rodi estetika.) 5. vyjadrovacia dokonalost’.!>?

U Spidlika budeme pozorovat krasu ako zmyslovy prejav idey a zmyslovi
dokonalost’. Uz v detstve sa stretol s krasou ako ideou, ktord je vyjadrena prostrednictvom
roznych foriem umenia. V publikacii ,,Duse poutnika* hovoril o speve a hre na husliach.!>*
Zaujimal sa o poéziu a literatiru, ¢o ho priviedlo k $tadiu na Filozofickej fakulte v Brne.!>
Spidlik bol v noviciate najskor v BeneSove ana Velehrade, kde sa nachadza Bazilika
Nanebovzatia Panny Marie a svitych Cyrila a Metoda. V bazilike bol fascinovany
prirodzenym svetlom, ktoré osvetl'ovalo jej priestor. V prirodzenom svetle neskor videl
duchovné svetlo, ktoré je symbolom Boha a jeho pdsobenia v celom svete.!>® Sam o tejto
skusenosti pise: ,,Velehradska bazilika svojim tajomnym svetlom, ktoré akoby vychadzalo
zvnutra chramu, so svojou zaplavou zlatych foriem a soch svétcov, pdsobi dojmom neba
na zemi.“"”’ S fenoménom krasy bol konfrontovany vo Florencii, ktora je zndma umenim a
architektirou a kde si konal 3. probaciu jezuitskej formdcie. Vo Florencii spoznéval

viditeln  krasu aobjavil diela umelcov od Fra Angelica'® a Michelangela

Buonarrotiho'>®. Neskor sa zaoberal ikonami od Andreja Rublova!®’, ktoré Studoval

151 Porov. MARCUS TULLIUS CICERONIS: Tusculanae Disputationes IV, 13, 31. In: WOLF, F. A. (ed.):
M. Tulli Ciceronis : Tusculanae Disputationes. Lipsko : Lectionis Ernestianae, 1792, s. 187.

152 Porov. TOMASSO AKVINAS: Summa Theologica, I, 39, a8. 1998. In: https://dhspriory.org/thomas/su
mma/FP/FP039. html#FPQ39A8THEP1.

153 Porov. ABBAGNANO, N.: Dizionario di filosofia, s. 99-100.

154 porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 136.

155 Porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 30.

156 Porov. SPACEK, M.: Pozndni Boha a veskeré skutecnosti podle Tomdse Spidlika. Olomouc : Refugium,
2017, s. 264.

157 Velehradska basilika se svym tajemnym svétlem, které se zdd vychazet z vnittku chramu, se svou
zaplavou zlatych forem a soch svétcti, piisobi dojmem nebe na zemi.“ HUDEC, P.: Kamennd citanka :
privodce Bazilikou Nanebevzeti Panny Marie a sv. Cyrila a Metodéje na Velehrade. Velehrad, 2016, s. 5.

158 Fra Angelico (asi 1387-1455), vlastny menom Guido, alebo Guidolinus (rehonym menom Jan) sa narodil
vo Vicchii a vo Florencii sa vyucil maliarskemu umeniu. Vstupil do rehole kazatel'ov v konvente vo
Fiesole, z ¢oho sa aj odvodzuje jeho meno Jan z Fiesole. Bol kitlazom a maloval obrazy na mnohych
miestach, lebo prostrednictvom obrazov chcel svojim spolubratom i veriacim vysvetlit' bozské tajomstva.
Porov. Liturgia hodin - 18. februara; Bl. Jana (Angelika) z Fiesole, kiiaza; l'ubovolna spomienka (pre
Rehol'u kazatel'ov - dominikanov (OP)). In: https://lh.kbs.sk/default.htm.

159 Michelangelo Buonarroti (1475-1564) narodil sa v meste Caprese vzdialenom asi 100 km od Florencie.
Michelangelo patril v obdobi humanizmu medzi velkych umelcov, ako su Leonardo da Vinci a Raffaello.
Bol sochar, maliar, architekt a basnik. Medzi jeho zname diela patria: socha Davida, strop a vyobrazenie
posledného sudu v Sixtinskej kaplnke. Sdm o umeni povedal: ,,Dobry obraz nie je ni¢ iné¢ho ako kopia
Bozskej dokonalosti a pripomienka jeho obrazu.“ BORCHGRAVE, H.: Cesty kfestanského uméni. Praha :
Knizni klub, 2002, s. 115-120.
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a u ktorych vnimal mystické svetlo.'®! Zagal sa venovat byzantskym ikonam a objavil v
nich krasu, ktora premiena ¢loveka.

Spidlik svoju skuisenost’ s umeni definoval tym, Ze ,kazdé pravé umenie je vo svojom
jadre nabozenské.“!%? Preto sa spolu s P. M. 1. Rupnikom SJ, zameral na poznanie krasna
v kontexte umeleckej tvorby. Ich teologické reflexia je vyjadrend pojmom ,.estetika*'®.
V nej sa nachddza syntéza celého duchovného nazerania, ktoré sa uskutociiuje skrz
sintegrdlne poznanie.'* Ulohou estetického krasna je vyzdvihnat a vylepsit nizsiu
realitu. Clovek cez niz§iu realitu vyjadruje vyssie skuto¢nosti.'® Spidlik cituje A.
Tarkovského: , Krasa je totiz symbolom nie¢oho iného. Coho presne? Krasa je symbolom
pravdy.“!%® Krasa je pre ¢loveka délezita. Jedna sa o nazeranie, v ktorom sa ¢lovek dostéva
do interakcie s krdsou a zjednocuje sa snou. Prostrednictvom tohto vzt'ahu nasledne
167

poznava zivot v jeho uplnosti.'®’ ,,Cim vacSiu realitu v nieCom objavujeme, tym krasnejSie

je to, na o pozerame,“ konstatoval kardinal Spidlik, pri¢om dodal: ,,To je pravé kritérium
krasy. Pre krestana je najkrajsi Kristus.«!®8

V Spidlikovych publikaciach sme pozorovali, Ze sposob, akym umelec tvori
umelecké dielo, sa odohrava v kontexte integralneho poznania a duchovného, tzv.
mystického nazerania. Skrze tieto pristupy sa odhalujii symboly, ktoré na jednej strane

presahuju viditelny svet, no zaroven, na druhej strane nas privaddzaju k neviditelnému

160 Andrej Rublov (rus. Auapeii Py6nés; okolo 1360 — 29. januar 1430) bol rusky ikonopisec. Vstipil do
monastéria Trojicko-sergijevskej lavry a stal sa mnichom. Pravoslavnou cirkvou bol kanonizovany za
svitého. Medzi jeho zname diela (pod ktoré sa nepodpisoval) patria: ,,Viadimirska Bohorodicka*, ,,Apostol
Pavol“, , Kristus Pantokrator a najznamejsia je ,,Jkona Najsvitejsej Trojice®. Porov. LAZAREV, V.: Sveét
Andreje Rubleva. Praha : Vysehrad, 1981, s. 173.

161 Porov. SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 136 - 137.

162 Kazdé pravé uméni je ve svém jadru nabozenské.“ SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 130.

163 Estetika“ pochadza z gréckeho slova dicOnoig swg 1 (Hp., E., att., koiné) [aicBavopat] 1. vnem, postreh,
2. pozorovanie, vnimanie, vnimavost, zmysel (napr. zrak, hmat), 3. sktsenost, 4. stopa, znamenie,
GicOnow mapéoyetv prezradit’ sa, 5. sprava, 6. dojem, pocit, vedomie, 7. cit, citenie. PANCOVA, Helena:
grécko-slovensky slovnik: od Homéra po krestanskych autorov, s. 1231. Spidlik tymto pojmom chce
vystihnat’ krasu bez pouzitia rozumovej Spekulacie: vidiet’ jednu vec, vnimat’, Ze ona vyjadruje a zadeluje
vyssiu skutocnost’, ako je ona sama o sebe. Takéto nazeranie na veci sa kona prostrednictvom ,,symbolu‘.*
Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni poznani : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd, s. 14.

164 Porov. LADARIA, L. F.: Pfedmluva. In.: SPIDLIK,T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni pozndni : Symbol jako
nejdokonalejsi vypoved,, s. 5.

165 Porov. TENACE, M.: Uvod do mysleni Vladimira Solovjova, s. 98.

166 | Krésa je totiz symbolem né&eho jiného. Ceho presné? Kréasa je symbolem pravdy.© SPIDLIK, T.: Ruskd
idea : jiny pohled na clovéka, s. 87.

167 SLADEK, K. (ed.): Krdsa spasi svét, s. 146.

168 SPIDLIK, T. — PAULAS, I.: Duse poutnika, s. 136.
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tajomstvu Zivota. Clovek, ktory poznava pravdu o sebe a seba ako integritu, objavuje vyssi
rozmer, ktory sa v ilom nachadza. Skrze takéto poznanie zaZiva skuto¢né stretnutie so
zivotom a to ho privadza k poznaniu duchovnej jednoty v nom. K pravému poznaniu
mozeme prist iba cez kontemplaciu (mystiku), pretoze ,,skrze krasu prichddzame
k integralnemu a duchovnému poznaniu.“'® Prostrednictvom lasky moZeme spoznavat
pravu tvar krasy a prave laskou poznana krasa nam dava moznost’ celistvého poznania.
Clovek moze poznat' krasu, dobro a pravdu iba cez vztah lasky.!”® K takémuto poznaniu sa
Spidlik dostal cez filozofiu P. A. Florenskijho a V. S. Solovjova, ktori scholastickt
filozofiu sucna prezentovanu ako ,unum-verum-bonum‘ zmenili na ,dobro-pravda-
krdasa“.'"' Krasa je zjednocujiicim (viejednota)'’? principom trojitého poznania:

empirického, metafyzického a mystického.!”
2.1.2 Krasa v ponimani Vladimira Sergejevica Solovjova

Délezitym myslitelom pre Spidlika v poznani ,.krdsy, krasna™ bol V. S. Solovjov,
ktory krasu vnimal ako vys$iu realitu nachadzajicu sa v nizej realite.!’* Jeho spis ,,Krdsa
v prirodé* sa zadina citatom ,,Krdsa spasi svet.“!”> Tato myslienka pochadza z romanu od

F. M. Dostojevského s nazvom ,.Idiot!’®

a poukazuje na prava ulohu krasy. Podstatnou
ulohou umenia a krésy je vstupit’ do sveta a premenit’ ho. Preto V. S. Solovjov hovori, ze
mestetické krasno musi vylepsit' realitu.“!”” Krasa nie je cenend ako prostriedok pre
uspokojenie Zivotnych alebo fyziologickych potrieb, ale velkost’ spo¢iva v jej podstate.

Ona neexistuje sama pre seba.

169 SPIDLIK, T.: Ruskd idea : jiny pohled na ¢lovéka, s. 84.

170 SLADEK, K. (ed.): Krdsa spasi svét, s. 147.

7 SPIDLIK, T.: Ruskd idea : jiny pohled na ¢lovéka, s. 87.

172 Viejednota, ktora je kI'a¢ovym pojmom gnozeolégie, je Spidlikom hlbsie rozobrata v publikacii ,,Ruskd
idea‘. Jedna sa o problematiku, ktora doviedla V. S. Solovjova k definovaniu krasy a krasna. Porov.
SPIDLIK, T.: Ruskd idea : jiny pohled na clovéka, s. 78-84.

13 SLADEK, K. (ed.): Krdsa spasi svét, s. 148.

174 Porov. SPIDLIK, T.: Ruskd idea : jiny pohled na clovéka, s. 87.

175 Krasa spasi svét.“ SOLOVIOV, V.: Kréasa v piirodé. In: TENACE, M.: Uvod do mysleni Viadimira
Solovjova, s. 98.

176 Romén ,,Idiot* bol napisany v roku 1867. KonStatovanie ,,Krdsa spasi svet vychadza z otazok Ippolita:
,»Pry jste, knize, jednou fekl, Ze svét spasi krasa? ... knize tvrdi, Ze svét zachrani krasa!* ... Jaka krasa spasi
svét?”“ DOSTOJEVSKIJ, F. M.: Idiot, diel 3, kap. V. Praha : Ikar, 1995, s. 342.

177 Estetické krasno musi vylepgit realitu. SOLOVJOV, V.: Kréasa v piirode. In: TENACE, M.: Uvod do
mysleni Viadimira Solovjova, s. 98.
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Spidlik hovoril, Ze skuto¢nost’ t. j. podstata, nie je sama o sebe krasna. Krasnou sa
stava az vtedy, ked’ ju preZiari nieco vyssie. V. S. Solovjov to vysvetl'uje na priklade svetla
ako nadhmotného vysSieho principu, ktory do hmoty dokdze vstapit, osvetlit' ju
a preziarit. Prikladom je uhlik ajeho dve formy: diamant a uhlie. Obidve formy majt
rovnaké chemické zlozZenie, ale ¢lovek vidi krasu iba v diamante. Rozdiel spociva v tom,
7e uhlie pohlcuje svetlo, zatial' ¢o svetlo diamant rozjasiiuje.!”® Jedna sa o rozdiel medzi
krasou a Skaredostou. ,Na zdklade tohto principu moéze byt krasa definovana ako
,premena hmoty prostrednictvom inkarnacie iného principu, ktory je nadhmotny*.<!”’
Krasa sa prejavuje ako posobenie hmotného zlozenia a nadhmotného principu, ako napr.
prad svetla. Takéto definovanie krasy plati nielen v prirode, ale aj v umeni. Nadhmotny
princip je idedlom, ktory v sebe nesie ideu nie¢oho vyssieho.'*

V. S. Solovjov opisuje formy u ktorych je mozné krdsu pozorovat: neziva priroda,
rastliny, Zivo&ichy, ludsky a bozsky Zivot. Tieto stupne nemaju vzajomnu nadradenost’'®!
v konkrétnych prejavoch krasy, pretoze sa rozliSuje idea Zivota a idea krasy. Nehmotny
princip zduchoviiujuci hmotu nabera u ¢loveka plny vyznam. Pri neraste je krasa zavisla na
jeho schopnosti, ako dokaze prepustat, prijimat’ a vyzarovat svetlo. U ¢loveka sa tato
schopnost’ vyjadruje v slobode odpovedat’ na Boziu volu. Clovek ma v prirode vynimoéné
miesto, pretoze je povolany pokracovat’ v diele vtelovania idey, ktora sa zacala v prirode.
Krasa sa z roviny z estetickej filozofie dostala do oblasti teoldgie, stvorenia a vykiipenia.'s?
V. S. Solovjov poukazuje na tri podmienky, ktoré su potrebné pre plnu realizaciu

krasy: 1. bezprostredna materializacia duchovnej podstaty; 2. uplné oduSevnenie

178 Porov. SOLOVJOV, V.: Krasa v piirode. In: TENACE, M.: Uvod do mysleni Viadimira Solovjova, s. 105-
106.

179 Riflettendo su questo principio, la bellezza puo essere definita come ,trasformazione della materia per
mezzo dell’incarnazione, in essa, di un altro principio, sovramateriale’.” SPIDLIK, T.: Alle fonti
dell’Europa : In principio era l'arte, s. 17.

180 Ked’ V. S. Solovjov hovori o krase, poukazuje na stelesnenie idei. Krdsa ma svoje hranice. Nie je moZzné

fou vyjadrit’ hocico, ani hocijaka podstatu. V. S. Solovjov upresiuje, Ze tato idea musi byt hodnotovym

bytim, nadovsetko dokonalad a absolutne existujuca. Tuzba po takejto idei krasna je najvysSie dobro

a chapeme ju ako pravdu. Porov. SOLOVIOV, V.: Kréasa v piirodé. In: TENACE, M.: Uvod do mysleni

Viadimira Solovjova, s. 106-112.

V. S. Solovjov prirovnava chrobaka a diamant. Chrobdk nesie v sebe ideu zivota a je teda na vysSom

stupni ako diamant, ktory patri do nezivej prirody. V porovnani krasy je hmyz Skaredy, pretoze nenapliiuje

idealnym obsahom ideu Zivota. Porov. Porov. SOLOVJOV, V.: Krasa v piirode. In: TENACE, M.: Uvod

do mysleni Vladimira Solovjova, s. 113-114.

182 TENACE, M.: Uvod do mysleni Viadimira Solovjova, s. 60.

181
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materidlneho javu ako vlastnej idedlne; formy neoddelitelného obsahu; 3. ucast’
materialneho prvku na nesmrtelnosti vtelenej idey.'®® Prostrednictvom krasy, ktora sa
nachadza vo stvorenych veciach, mézeme pozndvat’ Boha. Jedna sa o nekone¢nu krasu

184 Umelecké diela su

v stvorenych a kone¢nych, t. j. pominutelnych podobach.
z estetického hl'adiska krasne na zéklade priehl'adnosti. To znamena vidiet’ odlesk vyssieho
svetla v inych veciach, ¢o privadza k tomu, Ze cely svet je krasny. Cela viditelna priroda
ma vsebe krasu. Clovek, ktory bol stvoreny na Bozi obraz, je krasny sam o sebe.
Prikladom je Panna Maria, ktorej krasa je najviac podobné Kristovi. Jej krasa poukazuje na
Boha.'®> Podobne modzeme vnimat ,priezra¢nost ikon, ktord povznasa ducha od typu
(hmotného obrazu) k prototypu (predstavovanému svitcovi) a dokonca az k archetypu (k
Otcovi).“!®¢ Jedna sa o estetické videnie skuto¢nosti. Podla Spidlika je takéto vnimanie
idealom Solovjovovej sofiologie, v ktorej sa poukazuje na vSetko prenikajicu a vSade
zjednocujiicu Boziu mudrost’.'®” Vsetko, ¢o sa tyka umenia (slova, farby, formy), sluzi
k jedinému ciel'u, a to k prechodu z viditelného sveta a pocutého slova k neviditeI'nym
duchovnym skuto¢nostiam. VysSie spomenuté prostriedky umenia slizia umelcovi, aby
meditoval nad krasou. Oni pozdvihuju vSednost’ ku sldve Bozej mudrosti, ktord je ukryta
vo vietkom stvoreni.'®® Slova, farby a formy umoziujii ¢loveku, aby sa zi¢astiioval na

stvoritel'skom akte, pricom sa zachovava 'udska sloboda, ako jedine¢nost’ ¢loveka.
2.1.3 Krasa vyjadrena prostrednictvom umenia

Clovek pocas svojho Zivota objavuje vel’ké mnoZstvo poznatkov. A napriek tomu nie
je spokojny. Jedna sa o neustalu tizbu po dosiahnuti nie¢oho nového, co este neexistuje, o
ho presahuje. TUZi vytvorit nie€o, ¢o by podla pravidiel umenia bolo dokonalé a

dosahovalo najvyssi ciel.'®® Spidlik hovoril, Ze ,.¢lovek nie je zberatelom faktov; on je v

183 Porov. SOLOVJOV, V.: Obecny smysl uméni. In: TENACE, M.: Uvod do mysleni Vladimira Solovjova,
s. 157-159.

184 Porov. sPIDLiK, T.: Ruska idea : jiny pohled na ¢lovéka, s. 78-80.

185 Porov. SPIDLIK, T.: Ruskd idea : jiny pohled na clovéka, s. 85.

186 Priizra¢nost ikon v ikonografii povznasi ducha od typu (hmotného obrazu) k prototypu (piedstavované-
mu svétei), a dokonce az k archetypu (k Otcovi).” SPIDLIK, T.: Ruskd idea : jiny pohled na c¢lovéka, s.
85.

187 Porov. $PACEK, M.: Pozndni Boha a veskeré skutecnosti podle Tomdse Spidlika, s. 267.

188 Porov. SPIDLIK, T.: Slovo a obraz. Velehrad : Refugium, 1995, s. 6.

189 Krasné je to, co je podle pravidel uméni dokonalé a vede k uskute¢néni vlastniho cile.“ SPIDLIK, T.:
Vedy - umeni - nabozenstvi, s. 31.
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podstate tvorca, takze nikdy nie je spokojny s tym, ¢o vidi.“!”® Svet, ktory ¢loveka
obklopuje, je plny faktov, je to realita, ktora vnima, avSak ona uplne neodzrkadl'uje jeho
skutoént podstatu.'®! Takyto nedostatok poznania vytvara v ¢loveku tizbu po objavovani
a tvorivosti, ktort je mozné sledovat’ vo vSetkych odvetviach, ako aj v samotnom konani
&loveka. Jedna sa o prekonanie nekone¢na. Clovek chce byt v kazdom ohlade originalny
aneustdle tizi vytvorit nie¢o nové.!”? |V skuto¢nosti ¢lovek nedokaze byt spokojny s
nejakym zakladnym vytvorom, produkovat’ nie€o chaotické a nepodlozené. Chce vytvorit
novy zaklad svojej existencie, vytvorit novy svet.<!%?

Jednd sa o tazbu cloveka postavit sa do stvoritel'skej pozicie Boha. Samotni
stvoritel'ska ¢innost’ opisuje Svité pismo, ktoré zaroven uci, ze jedinym Stvoritelom je
Boh a vSetko na svete pochadza od neho. Z toho dévodu iba jemu platne a v plnom rozsahu
patri termin ,,prava tvorivost™. Na pociatku Boh vo svojej slobode stvoril vesmir, svet a
loveka. Clovek zaziva slobodu iba v spojeni a v spolupraci s Bohom. Takyto vztah
¢loveka vedie ku kreativnosti.!®* S. L. Frank na zaklade takéhoto tvrdenia definuje ¢loveka
ako ,,bytost’, ktora sa vedome podiel’a na bozskej tvorivosti.«!??

Boh na pociatku stvorenia ustanovil, Zze ¢lovek stvoreny na Bozi obraz (porov. Gn
1,26-27) je ako jediny z celého stvorenia pozvany podmanit’ si a spravovat’ cely svet. Je
pozvany k tvorivej aktivite bozského majetku, ¢o nds privadza k zaveru, ze Clovek je aj
jeho tvorcom. ,,Boh tvori a sucasne zbozst'uje to, Co vytvara. Takato musi byt aj I'udska
¢innost’: tvorbou zbozstovat seba a svet.“!”® Vytvéra sa tu synergia'”’, spolupraca ¢loveka

pri stvoritel’skej ¢innosti s Bohom.

190 1L>uomo non & un raccoglitore di fatti; egli ¢ essenzialmente un creatore, percio non ¢ mai contento di cio
che vede.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 47.

191 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era [ arte, s. 47.

192 porov. SPIDLIK, T.: Duchovni jednota nové Evropy. Olomouc: Refugium, 2007, s. 41.

193 L’uomo, infatti, non riesce ad essere soddisfatto di qualche creazione elementare, producendo qualcosa
di caotico, infondato. Vorrebbe creare qualche nuovo fondamento della sua esistenza, creare un mondo
nuovo.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell’Europa : In principio era l'arte, s. 48.

194 Porov. SPIDLIK, T.: 1l culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria , Unica Cooperatrice alla
Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 99.

195 1 ’essere che compartecipa coscientemente alla creativita divina.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa :
In principio era l'arte, s. 48.

19 Dio crea e nello stesso tempo divinizza c¢id che crea. Tale deve essere anche 1’attivitd umana: creando,
divinizzare se stessi e il mondo.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell’Europa : In principio era l’arte, s. 48.
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2.2 Umelec zjavujuci krasu

Ludia si casto myslia, Ze ,umelec vyjadruje sam seba, robi viditelnym alebo
pocutelnym to, ¢o bolo skryté v jeho dusi.“!”® Takyto nizor je vel'mi rozsireny, ale je
vel'mi zjednoduSeny a nezodpoveda samotnym svedectvam umelcov. Na prvom mieste je
vyjadrit’ svoj postoj. V ikonografickych pravidlach je definované, ze umelec musi byt
in$pirovany samotnym Bohom.'”” Jedn4 sa o hlas, ktory umelca presahuje, podnecuje
nemdze ostat’ pasivnym. Vyzaduje sa od neho spolupraca a konanie, vyjadrit’ ju a dat’ jej
formu.?” Vznik4 tak bozsko - T'udské umelecké dielo, v ktorom transcendentny hlas
ziskava I'udské vyjadrenie.*”!

Ludska sloboda je vo svojej podstate tvoriva. Slobodné vyjadrenie sa podiela na

.....

.....

sveta, ktord mu vdychuje myslienku, nevzt'ahuje na Bozie konanie, ale nazyva ju muzou
alebo démonom.?* Spidlik prisiel k zaveru, Ze vyssiu silu vysvetluje ako nevedomu tizbu
po Bohu. MdZeme tomu porozumiet’ na analdgii s ¢lankom viery, kde sa hovori, Ze ,,mimo

Cirkvi niet spasy“***. Aj v neveriacich sa nachddza nevedoma4 tizba patrit do Cirkvi. Tato

197 Spidlik sa vo svojich dielach odvolava ohl'adom synergie aj na ruského myslitel'a N. Berdiajeva. Porov.
SPIDHK, T.: 1l culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria ,, Unica Cooperatrice alla Redenzione” :
Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 99.

198 | ’artista esprime se stesso, fa visibile o udibile cid che era nascosto nella sua anima.“ SPIDLIK, T.: Alle
fonti dell 'Europa : In principio era l'arte, s. 49.

199 SPIDLIK,T. - RUPNIK, M. L: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd, s. 86.

200 porov. SPIDLIK,T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vipovéd, s. 86.

201 Porov. SPIDLIK,T.: Uméni jako projev Ducha. In: Diivody srdce, s. 74.

.....
.....

.....

203 Porov. SPIDLIK,T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vipovéd, s. 86.

204 Extra Ecclesia Nulla Salus* je vyrok Cypriana z Kartdga (zaciatok 3. storo¢ia - 258). Jedna sa o ¢lanky
KKC 846-848, v ktorych sa vysvetluje, Ze ,,vSetka spasa pochadza od Krista Hlavy prostrednictvom
Cirkvi, ktora je jeho telom.“ Na zaklade Svétého pisma a Tradicie sa prislo k zaveru, ze Cirkev je
nevyhnutne potrebna na spasu, pretoZe je v nej pritomny Kristus. Takéto tvrdenie sa nevzt'ahuje na tych,
ktori bez vlastnej viny nepoznaj Krista a jeho Cirkev. KKC 846-848.
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tizba je pritomna aj pri umelcoch, ktori chcti vytvorit nie¢o krasne.?”® Prava ingpiracia
pochadza od Ducha Svitého a ma podobu prorockého daru.?°® Falo$na, tzv. démonické
naopak, démonicka indpircia sa agresivne stavia proti vietkému bozskému.?’® Rozlisenie
podstaty inSpirdcie je ddlezitym momentom, pretoze umelec ma skrz umenie vyjadrit
krasu.

InSpiracia nesie podnet a pozyva umelca k tvorbe, ktora je ale ohrani¢ena prijatim
inSpiracie a Pudskymi hranicami. Jednd sa o moralne hladisko a hranice tvorivosti.?%”
Spidlik vysvetluje moralny problém poslusnosti na objasneni vyrazu ,poshichat“.*'° Jedna
sa o aktivitu, pri ktorej ¢lovek vnima, €o hovori niekto iny. Ak sa rozhodne konat’ podl'a
poziadavky hlasu, straca svoju vél'u a kona to, ¢o od neho pozaduje niekto iny. Aj umelec
poslucha hlas inspiracie. Je potrebné rozliSovat’, o aky hlas sa jedna. Bozi hlas je vnutorny
hlas srdca, ktory l'udské dielo zdokonal'uje a moralne oslobodzuje. Naopak, cudzi hlas,
ktory nepochadza od Boha, umelca vyruSuje, tyranizuje a spdsobuje posadnutost.’!!
Zékladna pravda krestanskej moralky je plnenie Bozej vole. Umelec ju nielen spoznava,
ale ona viom sposobuje tvorivi silu. Ked c¢lovek spolupracuje na Bozom stvoreni
prostrednictvom tvorivosti, plni tak Boziu volu.2!? gpidlik hovoril, ze ,,len samotny Boh

moze prikazovat’ Cloveku, ddvat’ mu ulohu bez toho, aby znicil jeho slobodu, ale dokonca

ju umocnil.“?!3 Bozia véla ¢loveku umoziuje robit’ velké veci a diela.

205 porov. SPIDLIK, T. — PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 138.

206 Porov. SPIDLIK, T. — PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 132.
¢loveka slobody je démonicka. Tomuto rozmeru sa venovali mnohi duchovni otcovia a spisovatelia. Ak sa
¢lovek, nemysliac len umelcov, nevie oslobodit’ od inSpiracie, je potrebné skiimat’ celil podstatu veci, teda
nastapit’ na cestu rozliSovania duchov.

208 Poroy. SPIDLIK, T.: Il culto di Maria nella Chiesa Orientale. In: Maria , Unica Cooperatrice alla
Redenzione” : Atti del Simposio sul Mistero della Corredenzione Mariana, s. 102.

209 Porov. SPIDLIK,T. - RUPNIK, M. 1.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd, s. 86-88.

210 Slovo ,poshichat™ (lat. oboedire) ma rovnaky koreii slova ako slovo ,,pocut* (lat. ob-audire). Porov.
HRABOVSKY, j.: Slovensko-latinsky slovnik, s. 939, 960. ,, ,omaxof B° [Oraxodm]1. (koiné) poslusnost’,
pocuvanie, 2. (patres) (poslusna) odpoved, (liturg.) ypakoi, ver§ alebo slova zalmu opakované
spolo¢enstvom, neskdr Cast’ liturgie po tzv. malom vchode (= v rimskej omsi graduale, responsorium)*
PANCOVA, Helena: grécko-slovensky slovnik: od Homéra po krestanskych autorov, s. 1231.

211 Porov. SPIDLIK, T.: Uméni jako projev Ducha. In: Divody srdce, s. 74-75.

212 porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 30.

213 Jen samotny Bith mize ptikazovat ¢lovéku, davat mu ukol, aniz by zniéil jeho svobodu, ale dokonce
ji umocnil.“ SPIDLIK,T.: Uméni sjednoti svét. In: Shornik Katolické teologické fakulty. Svazek VII., Praha
: Karolinum, 2005, s. 365-366.
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Ludské hranice pri umeleckej tvorbe st vonkajSie a vnutorné. Umelec nie je
nad¢lovek, teda Boh, ktory moze tvorit’ ¢okol'vek chee. Clovek je obraz obrazu, preto tvori
len v odlesku tvorivej Bozej ¢innosti, teda napodobniovanim Boha. Ked Boh tvori, dava
existenciu a zaroven posvicuje to, ¢o stvoril. Podobne aj ¢lovek moze tvorit’ len také veci,
Duchu Svitom. Ked posobi Duch Svity v Zivote ¢loveka, saim Clovek pocituje tuzbu po
svitosti. Zivot premiefiany Duchom Svitym vnasa do kontextu umeleckej tvorby

.....

viiom symboly. Oni vyjadruji presah, ktory je skrze BoZiu mudrost' pritomny
v stvoreni.?!?

Umelec pri inSpiracii pocituje dvojiti protichodnt silu. InSpiracia posobi ako impulz,
ale zaroveti pre realizaciu vnuknutia je potrebna odpoved’ &loveka. Clovek od prvotného
hriechu pocituje egoisticku telesnost’, ktora protirec¢i duchovnému charakteru. Je potrebné
egoizmus premenit’ skrz Ducha Svétého. Telesnost’ sama nie je z14, ale ma byt’ zboZstena.
Jedna sa o synergiu medzi ¢lovekom a Duchom Svitym, ktory mu poméha k premene.?!®
Tato premena je pozvanim vyhnut' sa vsetkému, Co z vonkajSieho sveta a z vnltornych
Pudskych vasni znehodnocuje indpiraciu.?'” Spidlik spominané napitie vysvetloval
mysSlienkou S. L. Franka: ,,Len Boh sa dokaze v ¢loveku prejavit' takym protichodnym
sposobom: tla¢it ho astasne ho robit tuplne slobodnym.“?'® Clovek je Bohom

inSpirovany, ale zarovefi mu je ponechana sloboda, aby odpovedal.?"”

214 Porov. SPIDLIK,T.: Uméni jako projev Ducha. In: Diivody srdce, s. 77.

215 Porov. SLADEK, K. - BERANKOVA, I.: Trikrat o Tomdsi Spidlikovi : Centro Aletti. 2013. In:
https://www.proglas.cz/program/detail-poradu/2013-06-21-22-00-00/.

216 §pidlik synergiu vysvetloval na skiisenosti, ktort zazil podas teologickych studii v Holandsku. Navstivil
tam maliarsku akadémiu, kde profesor vyhodnocoval prace Ziakov. Profesor ukazal Spidlikovi jeden
obraz, aby ho ohodnotil. Spidlikovi sa obraz pacil a ohodnotil ho ako dobry. Jednalo sa o vyobrazenie
dievéatia, ktoré drzalo v ruke kyticu. Na to profesor Spidlikovi vysvetlil, Ze tento Ziak prepadne. Dévodom
bola nejednota. Jednotlivé casti nezodpovedali danému vyobrazeniu. Tvar dievcata nezodpovedala veku
jednotlivych koncatin. Jedna noha bola muzska, druhd Zenska. Detaily boli rusivé. Nejednalo sa tu
o synergiu. Preto Spidlik konstatoval, Ze vietko, &o nesuvisi a rozruuje je od diabla. Porov. SPIDLIK, T.
—PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 132.

217 porov. SPIDLIK, T. — PAULAS, J.: Duse poutnika, s. 132.

218/ Solo Dio sa imporsi all’'uomo in maniera cosi antitetica: spingerlo e allo stesso tempo renderlo del tutto
libero.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell'Europa : In principio era l'arte, s. 30.

219 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vipovéd,, s. 88.
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InSpirécia sama o sebe nema formu, umelec ju musi vyjadrit a vytvorit. Jednd sa
o spolutvoritel'sku ¢innost’ na Stvoritelovom akte. Aby mal umelec spolutcast’ na takomto
diele a bol schopny rozpoznat’ krasu symbolu a zachytit’ ju v umeleckom diele, musi prejst’
duchovnym zrenim.?** Prvou fizou umeleckej tvorby je hl'adanie formy. Tento ¢as je pre
umelca tazkym a namahavym obdobim. Spidlik ho nazyval aj ,,temnou periédou, pretoze
¢lovek si uvedomuje, Ze nenachadza formy vo viditel'nom svete, ktoré by zodpovedali
prvotnej indpiracii. Clovek je preto pozvany odstapit’ od okolitého viditelného sveta. Jedna
sa o druhu fazu, ktort gpidlik nazyval ,,post oci*, alebo ,,umelecka askéza*. Ak sa umelec
vyhne umeleckej askéze, zaCne tvorit fantastické a neskutocné formy, ktoré
nezodpovedaji prvotnej inSpirdcii. Po vnitornom zreni inspiracie nastupuje tretia faza,
v ktorej umelec hl'ada viditeI'né formy v stvorenom svete. Trpezlivi umelci dlho hl'adaju
zivota Rafaela, ktory sa neodvazil a ani nedokazal predstavit, ako namal'uje Boziu Matku
v jej nebeskej dokonalosti.??! B4l sa podlahnut’ iluzii fantzie, pretoZe Ziadna z foriem
viditeI'ného sveta nezodpovedala jeho inspiracii.??? Situacia sa zmenila, ked vo Florencii
videl diev€a, v ktorom vnutorne rozpoznal svoju inSpiraciu. Rafael objavil osobu, ktorej
krasa vo svojej symbolickosti najviac zodpovedala vnatornému videniu.??® ,,Pravi umelci
Cakaju az pride Rafaelov zazitok, schopnost’ vyjadrit duchovné videnie v poriadku tohto
sveta, v jej realnych forméach a zdkonoch.“?** V spominane;j tretej faze, umelec spozniva
v stvorenom svete veci, ktoré sa stani symbolom vys$sich skuto€nosti. Dievca, ktoré Rafael
zachytil na platne, v lom vzbudilo zazitok vyS$sej skuto¢nosti. ViditeI'né sa stalo symbolom
neviditelného zjavenim krasy a pravdy. Spidlik preto hovoril, Ze ,.dat’ skutoénym formam
sveta symbolicky vyznam duchovnej reality, je pravé umenie, pretoZze v nom sa nachadza

niedo sviatostné. Vtedy modzeme povedat, Ze umelec je spolu s Bohom stvoritel.*?%

220 SLADEK, K. (ed.): Krdsa spasi svét, s. 152.

221 Priloha ¢&. 3.

222 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd,, s. 89.

23 Porov. SLADEK, K. - BERANKOVA, I.: Trikrat o Tomdsi Spidlikovi : Centro Aletti. 2013. In:

https://www.proglas.cz/program/detail-poradu/2013-06-21-22-00-00/.

,»Pravi umélci cekaji az pfijde zazitek Rafaeliv, dovednost vyjadfit duchovni vidéni v fadu tohoto svéta, v

jeho realnych formach a zdkonech.* SPIDLIK, T.: Duchovni jednota nové Evropy, s. 47.

225 | DAt skuteénym formam svéta symbolicky vyznam duchovni reality, to je pravé uméni, v némz je pak cosi
svatostného. Tehdy miizeme Fici, Ze umélec je spolu s Bohem stvotitel.“ SPIDLIK, T. - PAULAS, J.: Duse
poutnika, s. 135.
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Umelec skrze symboly sprostredkuje inSpirdciu inym I'udom. Duch Svéty ndm umoZiuje
nazerat’ na symboly.??°

Spidlik poukazal na to, e v umeni je pritomny aj mariologicky aspekt, v tom, Ze
Jezi§ Kristus, sa narodil ako ¢lovek z ¢loveka, teda z Panny Marie.”?” Z toho plynie, Ze
»dokonalé zjavenie Boha musime hladat’ v ¢loveku.“??® Boh sa inkarnoval ako ¢lovek
medzi I'udi do palestinskej populacie.”?’ Preto jeho I'udské danosti, ako st vyzor, ludské
&rty, reé, atd’. zodpovedaji hebrejskym rysom. Spidlik takéto poznanie argumentoval tym,
ze prva inspiracia Jezisa je bozska, teda vec¢na. Ona prekondva vSetky podmienky, ktoré ju
mozZu ohraniCit: Cas a priestor. Tato inSpiracia nebrani tomu, aby sa Kristus inkarnoval
v konkrétnych symboloch kazdodenného Zivota.?*° Takyto princip sa prejavuje aj v umeni.
Prikladom je basnik, ktory moze pisat’ len v jazyku, ktory pozna, ale jeho slova v sebe nest
hlboké a duchovné vyznamy. Nemdze si pre svoju tvorbu vymysliet novy jazyk. Takéto
pravidlo analogicky plati pre vSetky formy umenia. ,,Z toho vyplyva, ze aj liturgické
umenie je inkarnaciou Kristovho zjavenia v roznych kultarach, ktoré spolu tvoria

multiformnt boZskt mudrost’.«?!

2.3 Symbolicka teologia

V predchddzajicich c¢astiach sme pouzili vyraz ,symbol“, s ktorym sa
v Spidlikovych publikaciach stretivame pomerne ¢asto. Aj pre umenie a ikonografiu je
tento vyraz kI'icovy, pretoze sa skrze symboliku vyjadruja vyjadruji vyssie skutocnosti.

Slovnik slovenského jazyka uvadza vyznam pojmu ,,symbol* v Styroch rovinach.
1. vec, jav alebo ziva bytost’, ktord predstavuje uriti vSeobecnu, abstraktnti myslienku; 2.
dohodnuty znak pre urcita vec alebo jav; 3. vysostny znak, erb alebo znamenie; 4. obrazné

vyobrazenie, prirovnanie alebo metafora.”*?> Vo Filozofickom slovniku je vyraz ,,symbol*

226 Porov. SPIDLIK, T.: Védy - uméni - nabozenstvi, s. 77-78.

227 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell’Europa : In principio era l'arte, s. 34.

228 Dokonalé zjeveni Boha musime hledat v &lovéku.“ SPIDLIK, T.: Maridnska iicta v tradici kiestanského
Vychodu, s. 10.

229 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 34.

20 porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 34.

231 Da cid segue che anche I’arte liturgica ¢ una incarnazione della rivelazione di Cristo nelle diverse
culture, che tutte insieme costituiscono la multiforme sapienza divina.” SPIDLIK, T.. Alle fonti
dell’Europa : In principio era l’arte, s. 34.

232 Porov. PECIAR, S. (ed.): Slovnik slovenského jazyka IV, s. 379.
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vyznamovo podobny ako vyraz ,znak“, pricom sa poukazuje na to, ze symbol je ustaleny
znak alebo znamenie, ktoré sa vyuziva v komunikacii.?** Najvseobecnejsia definicia znaku
je, Ze sa modze pouZzit’ na pripomenutie nejakého iné¢ho objektu alebo udalosti. Vysvetl'uje
sa tym pritomny predmet alebo udalost’, ktord nie je samotnym predmetom ani udalost’ou.
Clovek je vynimoé&ny tvor, pretoze dokaZe vytvarat symboly.”**

Spidlik v publikaciach poukazal na to, Ze vyraz ,,symbol* (gr. ovufolo) sa nachadza
v gréckom preklade Svétého pisma v Knihe proroka OzeaSa (Oz 4,12) a v knihe Mudrosti
(Mud 2,9).2% Za vyznamovo podobné slovo, ako sme uviedli v slovnikoch, je povazovany
vyraz ,znamenie* (gr. onueiov), ktoré sa vo Svitom pisme nachddza 89-krat v Starom
zakone a 70-krat v Novom zakone. Existuju aj d’alSie podobné terminy, ako napr. ,,typ* (gr.
troc), obraz® (gr. eixév) a ,mystérium, tajomstvo™ (gr. uvoripiov).’® Spidlik sa
domnieval, Zze naprieck roéznym jazykovym variantom slova symbol v Biblii,
najdokonalejSie a najvysSie vyjadrenie dostdva v evanjeliu podla sv. apostola Jéana.
»Apostol vidi vo vteleni a v diele Logosu vrchol vsetkého zjavenia, ktoré bolo symbolicky
vyjadrené uz pri stvoreni a v dejinach.**’

V podkapitole 2.2.1 ,.InSpiracia a umenie* sme opisali, ako umelec vyjadruje
vyjadrenia a tak zjavil krdsu, musi prejst’ procesom oc€ist'ovania. Takéto ocistovanie nie je
len Cisto umelecké, ale aj duchovné, pretoze sa jedna o ocCistenie srdca. Proces ocistovania
je vyobrazeny na starobylom opise Mojzisovho vystupu na horu Sinaj.>*® Vystup sa
odohrava v styroch stuptioch. Prvy stupen opisuje l'udi, ktori stt s MojziSom pod horou.
»Lud zostdva na plani, pozoruje blesky a hromy na nebi, boji sa Pana; je to cesta bazne

pred Bohom, dostato¢na na to, aby sa zachranil.“**° Nasleduje druhy stupefi, v ktorom

233 Porov. ABBAGNANO, N.: Dizionario di filosofia, s. 797.

234 Porov. ABBAGNANO, N.: Dizionario di filosofia, s. 777.

25 Vyraz ,,o0uforov sme nasli aj v Mud 16,6: ,,Eic vovBesiav 6¢ npog dAiyov érapdydnoav cvpporov
€xovteg ocTnpiog ig avapvnotv évioiig vopov cov.” LXX Mud 16,6

236 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Integralni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vipovéd, s. 56.

237 Apostol vidi ve vtéleni a v dile Logu vrchol veskerého zjeveni, které bylo symbolicky vyjadieno jiz pii
stvofeni a v d&jinach. SPIDLIK,T. - RUPNIK, M. L: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi
vypoved,, s. 56.

238 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd,, s. 61.

239 _1. Il popolo rimane sulla pianura, osserva i fulmini e i tuoni in alto, teme il Signore; ¢ la via del timore di
Dio, sufficiente per salvarsi.“ SPIDLIK, T.: Alle fonti dell'Europa : In principio era l'arte, s. 26-27.
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,Mo0jZi$ vystupuje na horu. Ide o symbol pozitivnej teologie; tych, ktori sa kazdy den
snazia $tudovat’ to, ¢o bolo zjavené.“?** Pozitivna teologia sa nazyva aj ,katafaticka
teolégia® (gr. xaragpankoc). Spidlik vysvetloval, Ze na poznanie Boha nepostaéi len
raciondlne skiimanie. Ti, ktori Ho chcli poznat’ na zaciatku hl'adaja pozitivne privlastky
popisujuce Boha. Tieto privlastky su pre hl'adajiiceho ako dar zjavenia. Nasledne hl'adajuci
¢lovek pride k zaveru, Ze privlastky alebo menad, ktorymi opisuje Boha, plne nevystihuji

241 Nasleduje treti bod vystupu. ,,MojZi§ sa zastavuje na vrchole hory.

Bozie tajomstvo.
Keby urobil dalsi krok, padol by do priepasti; po pozitivnej teoldgii nasleduje negativna
teologia, zistenie, Zze predstavy rozumu su vycerpané, ale Boh zostava skryty v ,.tme*, v
tajomstve.“?*? Jedn4 sa o negativnu teoldgiu tzv. ,,apofatickii teoldgiu® (gr. dnépooic)*®, v
ktorej sa ¢lovek neboji uznat’, Ze je neschopny poznania Boha. Je to vymedzenie pojmov,
¢o vSetko Boh nie je. Zaroven sa v tejto teologii opisuju vlastnosti, ktoré ,,presahuji nase
vieobecné poznanie: je neviditelny, nepochopitelny, nedosiahnutelny atd’.*>*4

Spidlik predchadzajuce stupne $pecifikuje v konkrétnom chapani o¢istenia srdca. Na
zaCiatku sa jedna o moralne hladisko, prostrednictvom ktorého sa dusa ocistuje od
hriechov, ich nasledkov a véasni. Nasleduje psychologické ocistenie, kde sa c¢lovek
oslobodzuje od dojmov zmyslov, od predstavivosti a nakoniec od vSetkého, Co by len

vytvaralo nejaky obraz.?*® Spidlik konstatoval, Ze ,.dokonalé videnie je dané ,nahému’,

,beztvarému  intelektu*“** t. j. &istému svetlu. Nasleduje §tvrty stupent, v ktorom ,,MojZis,

240 Mos¢ sale sulla montagna: ¢ simbolo della teologia positiva, di quelli che cercano ogni giorno di studiare
cio che ¢ rivelato.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 27.

241 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd,, s. 62.

242 Mosé si ferma sulla cima del monte. Se facesse un passo ulteriore, cadrebbe nell’abisso; dopo la teologia
positiva, segue la teologia negativa, la scoperta che i concetti della ragione sono esauriti, ma Dio rimane
nascosto nelle , tenebre”, nel mistero.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell ' Europa : In principio era ['arte, s. 27.

243 Ohladom opodstatnenosti symbolickej teologie Spidlik poukazuje na Evégria, ktory prvy stupeii mystiky

vidi v apofatickej teoldgii. Jedna sa o myslienku, Ze ziadny obraz a l'udska koncepcia tiplne nevyjadruju

Boha, &o potvrdil sv. Gregor Palamas. Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era arte,

s. 46.

,.... presahujii nage obecné poznani: je neviditelny, nepochopitelny, nedosazitelny atd.“ SPIDLIK, T. -

RUPNIK, M. L.: Integralni poznani : Symbol jako nejdokonalejsi vypoved,, s. 63.

245 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era [ arte, s. 44.

246 La perfetta visione ¢ data all’intelletto ,nudo®, ,senza forme*.“ SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In
principio era l'arte, s. 45.

244

37



hnany tuzbou, leti k Bohu na kridlach lasky, pretoze iba laska mdéze poznat’ toho, kto je
milovany. Vzorec mystickych traktatov konéi, nie je mozné ist’ vyssie.«*4’

Po vystupe je potrebné zostupit’ do kazdodenného Zivota, pretoZe mystika neexistuje
sama pre seba.’*® Clovek, ktory zazije mystické nazeranie, neostava v tomto vytrzeni do
konca Zzivota. Musi sa vratit do bezného Zivota.’* Zazitok neznalosti a neschopnosti
poznat’ Boha ,,vedie k umeniu chapat’ zjavené pojmy ako podobenstvo rozpravané Panom,
ktoré nas podnecuje k hl'adaniu hlbsicho zmyslu toho, ¢o sa nam javi povrchne.“*** Ten,
kto sa vracia naspat’ do stvoreného sveta, nazera na veci okolo seba novym pohladom,
objavuje ich prvotny zmysel prostrednictvom symbolu mysticky prezitych skusenosti.
Takéto nazeranie je podstatou symbolickej teologie.?>! Symbolické nazeranie umoziuje
nahliadat’ na veci v hlbSom zmysle a tvary redlneho sveta sa stavaji symbolmi vysSich
veci. Duchovné chapanie skutoCnosti, ktoré¢ je Bozim darom, spéja sa s tvorivostou
¢loveka, priCom veci dostdvaju novy rozmer. Prikladom je sim zamilovany clovek, ktory
svoju lasku prevazne ukazuje prostrednictvom symbolov, ako napr. kvet, prsten, atd’.
Symbolika sa Gasto nachadza aj pri rozhovore veriaceho s Bohom. Spidlik hovoril, Ze
aplikacii symbolickej teolégie je mnoho anie je to nieSo vynimoé&né.?? | Symbolicka
teologia charakterizuje jediny spravny postoj voci skutoc¢nosti sveta, ktory je stvoreny
k tomuto Ugelu: stat’ sa zjavenim BoZich tajomstiev.*?>?

Zjavenie Bozej lasky je mozné napriklad prostrednictvom umenia vo vSeobecnosti.

Umelci potrebuju hladat’ symboly, aby nimi mohli vyjadrit duchovni a nevidite'nu

.....

247 Spinto dal desiderio, Moseé vola verso Dio con le ali dell’amore, perché solo I’amore pud conoscere colui
che & amato. Lo schema dei trattati mistici finisce qui, non si puo andare piu in alto.“ SPIDLIK, T.: Alle
fonti dell 'Europa : In principio era l'arte, s. 27.

248 Spidlik po definovani vystupu Mojzisa na horu poukazuje eite na jeden aspekt od V. N. Losského,
v ktorom sa pojednava o zostipeni do kazdodenného Zivota. Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell’ Europa :
In principio era l'arte, s. 27.

249 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Integralni poznani : Symbol jako nejdokonalej§i vypovéd, s. 62

250 ... vede k uméni chapat zjevené pojmy jako podobenstvi vypravované Panem, ktera nas podnécuji k
hledéni hlubiiho smyslu toho, co se nam jevi povrchné.“ SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Integrdlni
poznani : Symbol jako nejdokonalejsi vypoved,, s. 62.

351 porov. SPIDLIK, T.: Spiritualita kiestanského vychodu : Modlitba. Velehrad: Refugium, 1999, s. 281.

252 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni pozndni : Symbol jako nejdokonalejsi vypovéd,, s. 62.

253 Symbolicka teologie charakterizuje jediny spravny postoj viéi skutednosti svéta, ktery je stvoren k
tomuto Gcelu: stit se zjevenim Bozich tajemstvi. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni pozndni :
Symbol jako nejdokonalejsi vypoved, s. 63.
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prepojenych.?* Spolupraca obidvoch svetov sa ukazuje v tom, Ze ,nevidite'ny svet sa skrz
symbolickost’ zmyslami vnimaného obrazu prihovara k viditelrnému.“>> Viditel'ny svet**
sa stal prostrednictvom nového pohladu ,,obrazom (eixe@v), tienom (oxid), vzorom
(vmooeryua, mapaoetyua), napodobenim (uiunua), typom (tomog), symbolom (coupforov),
hadankou (aiviyua), znamenim (ouciovn), pretoZze im len nedokonale patri skutocnost,
ktorej odpovedaji.“?®’ Zaroven je dolezité skamat pravdivost symbolu. Symbol svoju
pravdivost’ vyjadruje tym, nakol'ko je pravdivé to, k Comu presahuje, na ¢o odkazuje a

258

koho cez neho spritomiiuje.” ,,.Symbol je schopny skrze stvorené veci predavat’ silu zivota

a vietko prepojovat’ v univerzalnu jednotu.*>>

Podla Spidlika vplyvaju symboly asymbolika na hodnotu umeleckého diela.
Hodnotenie umeleckého diela sa uskutociiuje na zaklade troch hl'adisk: ,,1. podla vysky
vyznamu, ku ktorému nas umelec chce doviest’; 2. podla zrozumitelnosti symbolov; 3.
podla bohatstva vyznamov, ktoré samotny symbol pontika.“?®® Prvé hladisko mozeme
pozorovat’ aj pri ikonografii. Ikonografia ma jediny ciel’, ku ktorému chce nahliadajiceho
priviest a tym je nazeranie na Boha. Spominané druhé hl'adisko Spidlik ilustruje na obraze
zapadu slnka, ktorym umelec vyjadruje smrt’ ¢loveka a na obraze patény, ktora sa vyuziva
pri slaveni svitej omse a nad fiou sa nachadza baranok. Citatelnost’ symbolov je pri tychto
dvoch vyobrazeniach rozdielna. Kym pri zépade slnka je potrebné vysvetlit’ zdmer umelca
vzhl'adom na rozlicné interpreticie, obraz patény sa jednoznacne odvoldva na symbol
slavenia eucharistie. Tretie hl'adisko poukazuje na pocet vyznamov symbolu. Podla

Spidlika je v nabozenskom umeni najdéleZitej§i prvy aspekt, pretoze vyjadruje obsah,

254 Porov. SLADEK, K. (ed.): Krdsa spasi svét, s. 150.

255 Neviditelny svét se skrz symboli¢nosti smyslové vnimaného obrazu promlouva k viditelnému.“
SLADEK, K. (ed.): Krdsa spasi svét, s. 150.

256 Spidlik pontika Origenesovu terminoldgiu, ktord sa nachadza v diele ,,Origéne et la ,connaissance
mistique®. CROUZEL, H.: Origene et la ,,connaissance mistique . Pariz : Desclée de Brouwer, 1961, s.
216. In: SPIDLIK, T.: Spiritualita kifestanského vychodu : Modlitba, s. 283.

257 obrazem (elkcv), stinem (oxid), vzorem (vmdderyua, wopadeiyua), napodobenim (uiunua), typem (tomog),
symbolem (cdufolov), hadankou (aiviyua), znamenim (ouciovn), protoze jim jen nedokonale patii
skuteénost, které odpovidaji.“ SPIDLIK, T.: Spiritualita kifestanského vychodu : Modlitba, s. 283.

258 Porov. SLADEK, K. (ed.): Krdsa spasi svét, s. 150.

259 Symbol je schopen skrze stvofené véci predavat silu Zivota a v8e pfepojovat v univerzalni jednotu.“
LADARIA, L. F.: Piedmluva. In.: SPIDLIK,T. - RUPNIK, M. L.: Integrdlni pozndni : Symbol jako
nejdokonalejsi vypovéd, s. 6.

260 1. secondo I’altezza del significato al quale I’artista ci conduce, 2. secondo la comprensibilita dei suoi
simboli, 3. secondo la ricchezza dei significati che il simbolo stesso offre.” SPIDLIK, T.: Alle fonti
dell'Europa : In principio era l'arte, s. 18.
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ktory ma dogmaticky a katecheticky vyznam.?®! Pre pravé umenie viak nie je mozné
vynechat’ druhé a tretie hl'adisko, pretoZze vietky tri spolu tvoria uceleny vyznam.?6?

Umelci skrz umenie chcu komunikovat pravdy, ktoré objavili. ,,Prostrednictvom
svojho umenia umelci tizia vytvorit' hlb§i most medzi I'ud’mi.“?®* Pre tito tvorbu im sluzi
symbolika. Ona je $pecifickym jazykom, ktorym umelci komunikuju. Spidlik zdérazituje,

7e ,,symbolické videnie sveta je nevyhnutne osobné*?%*, ¢o &astokrat spdsobuje, ze kazdy

symbolika nemusi byt vzdy preCitana jednoznacne. V ikonografii sa takyto problém
eliminoval tym, Ze vznikol jazyk symbolov, ktory ikonopisci musia dodrziavat’ a preto ich

umenie je Citatelné.?®®

Kréasa sa spaja s umenim, pretoZe je prostrednictvom neho vyjadrend. Ona je vysSia
skutocnost, ktord odkazuje na transcendentné¢ hodnoty. Najkrajsi je Kristus, pretoze
zjavuje Nebeského Otca. Predstavili sme myslienky V. S. Solovjova, ktory zdoraznil, ze
nizSie veci maju poukizat’ na vysSie hodnoty, Co sa uskutoCnuje skrze preziarenie
nadhmotnym principom. Ako priklad sme uviedli diamant a uhlie. Prostrednictvom
principu krasy ¢lovek vo stvorenych veciach mdze poznavat’ Stvoritel'a. Kréasa je prejavena
aj vumeni avsetky jednotlivé veci vumeni sluzia na jej vyjadrenie. Umenie je
sprostredkované vd’aka tvorivosti ¢loveka, ktory sa chce pripodobnit’ Stvoritelovi. Umelec
zjavuje krasu na podklade inSpirdcie, ktor dostal. Ak umelec spolupracuje s Duchom
Svétym, nastdva synergia, cez ktoru je spravne vyjadrena inSpiracia. Vzhl'adom na to, Ze
in$pirécia je nadhmotny princip, je potrebné vyjadrit’ ju viditeI'nym svetom skrze symboly.

mbolika umozuje nazerat’ na veci v hlbSom vyzname.
Symbolik t hlb y

261 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 19.

262 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 18-19.

263 Per mezzo della loro arte, gli artisti desiderano creare un ponte piti profondo fra le persone. SPIDLIK, T.:
Alle fonti dell 'Europa : In principio era l'arte, s. 19-20.

264 La visione simbolica del mondo & necessariamente personale. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In
principio era l'arte, s. 19.

265 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell’Europa : In principio era l'arte, s. 18.
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3 IKONA - MIESTO ZJAVENIA KRASY BOHA

V predchéadzajicich dvoch kapitolach sme analyzovali, ako je mozné poznat' krasu
Boha prostrednictvom umenia. Zadefinovali sme, ze najdokonalejSim obrazom je JeZzi$
Kristus, podl'a ktorého bol ¢lovek stvoreny na Bozi obraz. V nasledujucej kapitole sa
pozorovanie z0Zi na ikonu. Budeme sa zaoberat’ symbolickym jazykom v ikonografii,

ikonou ako sakralnym umenim a konkrétnym pouzitim nadobudnutych informaécii.

3.1 1Ikona

Ikona je Specifickda forma vyobrazenia krdsy Boha. V jednotlivych castiach
podkapitoly budeme venovat’ pozornost’ ikone ako objektu a vzt'ahu, ktory je medzi ikonou
a ikonopiscom. V ikonografii je zauzivany termin ,,pisanie ikon*, ¢o je odovodnené tym,

ze ikona ako obraz je komunikaény prostriedok pre zjavenie Bozieho slova.
3.1.1 Ikona ako objekt

Vyraz ,jikona“ pochadza z gréckeho slova ,cixwv. V Byzancii oznacovala obraz
s krestanskou tematikou zndzornujici Krista, Pannu Mariu a svétych. Tento nazov sa
postupne rozsiril na najrozli¢nejSie umelecké vyjadrenia, ako st mal'ba, socha a mozaika.
»dlovo ikona vSak oznacuje predovSetkym prenosny svity obraz v gréckej a ruskej
pravoslavnej cirkvi.“*%® Jedna sa o $pecificky typ obrazu, ktory je zvy&ajne pisany na dreve
anema ram.>*’ Spidlik hovoril, Ze ikony sa primarne nereprodukujii na platno a papier.
Odovodioval to tym, ze farby vztahuji pozornost na seba a zabuda sa na podklad, na
ktorom st nanesené. V jeho chédpani platno alebo papier akoby prestali existovat’, ¢im sa

ohrfda hmotou, pretoze navonok su viditeI'né len farby. revo tvori integralnu sucas
hfda hmotou, pret k dite'né len farby.?¢® D t t 1 t

266 _Slovo ikona vSak oznaCuje predev§im pienosny svaty obraz u pravoslavné cirkve fecké a ruské.”
SPIDLIK, T.: Ikona. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zipadu v dialogu :
Komplementarita zdpadni a vychodni teologie v pohledu Tomdse Spidlika. Olomouc : Refugium, 2015, s.
181.

267 Porov. SPIDLIK, T.: Ikona. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zapadu v dialogu :
Komplementarita zapadni a vychodni teologie v pohledu Tomdse Spidlika, s. 181.

268 Spidlik definoval, Ze ikony st zvy&ajne reprodukované na dreve, pri¢om sa domnievame, Ze myslel na
klasické drevené ikony. Porov. SPIDLIK, T.: Ikona — zjeveni duchovniho svéta. In: SPIDLIK, T.: Divody
srdce, s. 89. Povazujeme za dolezité toto tvrdenie doplnit, pretoze v tradicii Vychodnej spirituality, ako aj
zavere II. Nicejského koncilu, sa pisSe, svité obrazy je mozné tvorit’ na réznych materialoch, stenach,
nadobach, textiliach (napr. Plas¢enica) i mozaikach. Porov. Concilium Nicaenum II - 787. In: ALBERIGI,
G. - DOSSETTI D, L. et al. (ed.): Conciliorum Oecumenicorum Decreta. Bologna : Dehoniane, 1991, s.

41



ikonopiseckej tvorby a kontemplacie.’®® | ,Nevidime farby na mieste dreva, ale farby na
dreve, malované drevo.“?’® Takéto ponimanie ikony vychidza z techniky byzantského
umenia. Spidlik pisal, Ze kultdra ikony mala svoje podiatky v syrsko-palestinskej oblasti.
Postupne sa rozsirila do Malej Azie a Byzancie.?”!

Vo Vychodnej spiritualite ikony maji vyznacné miesto. Nachddzaju sa na réznych
miestach, ako napr. v domoch pre slavenie rodinnej liturgie, alebo v chramoch pre tcely
kultu. Prepracovanost’ ikon bola rozlicna. Napr. v Byzantskej dobe mali vel'kolepy vzhl'ad.
V neskorSich dobach a na vidieku sa na ikonach objavili prvky ludovej zboZnosti
a folkloru. Rozli¢nost” Stylov vzhladom na regién a obdobie pisania ikon umoziuje
znalcom ikonografie ur¢it’ priblizny ¢as a miesto vzniku.?’? Aj pri roznorodosti $tylov sa
umelci vzdy riadili presnymi technickymi, estetickymi a mystickymi pravidlami. Ikony
v sebe spdjaji duchovny zazitok s umeleckou tvorbou, prepojenie mystiky a estetiky.

Pravoslavnu zboznost' nie je mozné pochopit’ bez poznania a chapania mystiky
ikony.?”3 Tento Spidlikov argument potvrdzuje aj konitatovanie L. Uspenského, ktory vidi
bohatstvo Pravoslavnej cirkvi v troch rovinach: v liturgii, textoch patristickych otcov
a posvitnom umeni. ,,Pravoslavna cirkev nevidi v ikone jeden z mnohych aspektov svojho
ucenia, ale vyjadrenie ortodoxie v jej celistvosti, ortodoxie ako takej.“?’* Skrze ikony sa
uskutoctiuje mystické nazeranie. Pre pochopenie ucelu tvorby ikon je vhodné porovnat
ikony s malbou v chrdmoch Zapadného obradu. V Zapadnom obrade sa nachadzaju
vyobrazenia (napr. fresky, oltdrne obrazy, atd’.), ktoré opisuju udalosti zo Svétého pisma.

Prikladom st napriklad fresky v zdpadnych chramoch, ktoré predstavuji podobnost

135-136. Prikladom je aj 'anové platno, ktoré je nanesené ako podklad na drevo ikony, ¢im sa zabratiuje,
aby pracovanie dreva poskodilo malbu. Zaroven lanové platno pouzivali krali, ¢im sa naznauje
vzne$enost’ vyobrazenia na ikone. Porov. SENDLER, E.: Ikona : obraz neviditelného, s. 237 — 239.

269 Porov. SPIDLIK, T.: Ikona — zjeveni duchovniho svéta. In: SPIDLIK, T.: Divody srdce, s. 89.

270 Nenazirame barvy na misté dieva, ale barvy na dievé, malované dievo.“ SPIDLIK, T.: Ikona — zjeveni
duchovniho svéta.“ In: SPIDLIK, T.: Divody srdce, s. 89.

2711 Porov. SPIDLIK, T.: Ikona. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zipadu v dialogu :
Komplementarita zapadni a vychodni teologie v pohledu Tomdse Spidlika, s. 181.

272 Porov. SPIDLIK, T.: Ikona. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zdpadu v dialogu :
Komplementarita zapadni a vychodni teologie v pohledu Tomdse Spidlika, s. 181.

273 porov. SPIDLIK, T.: Ikona. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zipadu v dialogu :
Komplementarita zapadni a vychodni teologie v pohledu Tomdse Spidlika, s. 180.

274 La Chiesa ortodossa non vede nellicona uno fra tanti aspetti della sua dottrina, bensi I'espresione dell’
ortodossia nel suo complesso, dell’ ortodossia come tale.” USPENSKIJ, L. A.: La Teologia dell’ Icona :
Storia e iconografia. Milano : La Casa di Matriona, 1995, s. 3.
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udalosti zo Starého a Nového zikona.?”> Jedna sa o tzv. ,,bibliu chudobnych® (lat. biblia
pauperum), ktora iba malokedy ponuka duchovné vysvetlenie. Ikony nie je mozné

“276 " pretoze rozdielnost’ tychto dvoch

stotoznit’ so zadpadnym vyrazom ,,biblia pauperum
typov obrazov je v ich poslani, ako aj v samotnej technike tvorby. Zapadny obraz v sebe
nesie prvky sentimentality a citovej stranky umelca, a Casto su skrze neho ilustrované
biblické situacie. Ikony su tvorené na podklade teologickej tradicie, prostrednictvom nich
je vyznavana viera a oni nesu v sebe komunikativny rozmer, zjavuji Krista. ,,Logos sa
v Jezidovi Kristovi zjavuje ako obraz Syna, ktory je nam pristupny.“?”” Vtelenie Slova je
pre ikonografiu najdolezitejSim momentom. Krestanské umenie je schopné komunikécie
len prostrednictvom vtelenia Bozieho slova. Chalcedonsky koncil definoval, Ze JeZi§
Kristus ma bozskt a l'udsku prirodzenost, ktoré su nezmieSané a neoddelené, spojené
v jednej osebe (hypostize).?’® Zaver spominaného koncilu nachddzame aj v dekréte II.
Nicejského koncilu, ktory hovori, Ze: ,,Spolu s tym vyznavame aj dve prirodzenosti Toho,
ktory sa pre nas vtelil skrze neposkvrnentt Bohorodicku a vZdy Pannu Mériu, poznavajuc
Gplného Boha a tuplného ¢loveka, ako to aj vyhlasila synoda v Chalcedone.“?” Na
podklade Kristovho ¢lovecenstva a bozstva ,,ikona sa rozvija ako pravé a skutocné umenie
krestanskej viery.“?8" Kristus prostrednictvom vtelenia sa stal loveku pristupny a to nim
umoznilo komunikdciu s Nebeskym Otcom. ,,Preto sa krestanské umenie, predovSetkym
ikonopisecké, bude usilovat’ zobrazit’ svet z pohl'adu Otca, ktory ndm bol komunikovany

v Synovi.«?8!

275 Prikladom takychto analogickych vyobrazeni Starého a Nového zakona je freska v Kostole Ducha
Svitého, ktory sa nachadza v obci Zehra. Porov. LACIKA, J.: 1000 cirkevnych pamiatok Slovenska.
Bratislava : Ikar, 2012, s. 983.

276 Poroy. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Viera vo svetle ikon, s. 7.

277 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Viera vo svetle ikon, s. 8.

278 Porov. FRANZEN, A.: Malé déjiny cirkve, s. 70.

279 Cum his autem et duas naturas confitemur eius qui incarnatus est propter nos ex intemerata Dei genitrice
semper virgine Maria, perfectum eum Deum et perfectum hominem cognoscentes, quemadmodum et
Chalcedonensis synodus promulgavit.“ ,Xvv tovtoig 8¢ kol tdg dVo @OoES Opoloyoduev Tod
capkwbévtog dU Mudg €k Thg dypdviov Ogotdkov kol demapfivov Mapiag, tédelov avtov Beov kol
téhelov GvBpomov yivdokovteg, dg kol 1 &v Kolynodvi civodog é&epdvnoey.” Concilium Nicaenum II -
787. In: ALBERIGI, G. - DOSSETTI D, L. et al. (ed.): Conciliorum Oecumenicorum Decreta, s. 134-135.

280 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Viera vo svetle ikon, s. 10.

281 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Viera vo svetle ikon, s. 10.
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Rozliénost medzi zapadnym obrazom aikonou poukaZzeme na priklade dvoch

vyobrazeni. Jedna sa o obraz s nazvom ,,Madona Granduca****

od Rafaela. Spominany
obraz je vysledkom Rafaelovho hl'adania pre namalovanie Bozej Matky, aby naplnil
inSpiraciu, ktord dostal. Druhym vyobrazenim je ikona sndzvom ,Bohorodice
Odigitria“*®®. Spoloénym prvkom pre oba obrazy je Jezi§ Kristus a Bohorodicka.
Nébozensky obraz od Rafaela znazorniuje postavy po€as pozemského zivota a zobrazuje
vlastnych pocitov a myslienok. Obraz predstavuje Mariu ako zenu, Boziu Matku a JeziSa
ako malé dieta, ktoré sa navonok neodliSuje od inych. Pri ikone vyjadri ikonopisec
rovnaku inSpiraciu inym sposobom. Hladd symboly, ktorymi sa vyjadri ucenie Cirkvi,
v tomto pripade ucenie o Bozom vteleni a materstve. Bozie diet’a je v majestatnej pozicii,
ma sviitoZiaru a zvitok v ruke, ¢im sa vyjadruje vtelena Bozia mudrost.?%

Spdsob, akym ikona komunikuje, je komplexnym androénym jazykom. Jej
komunikacia je zalozena na obraze, ale sti¢asne na slove. Ikona v sebe spritomiuje jednotu
obrazu a slova, a zaroven je zjavenim, ale aj pamiatkou. Prostrednictvom symbolov ikona
komunikuje hlboktl duchovnt skuto¢nost’. Pri ikone je mozné vidiet’ obojstrannit duchovnii
komunikaciu. Na jednej strane umoziiuje vystup cloveka k Bohu, na druhej strane,
prostrednictvom nej zostupuje Boh k ¢loveku. Ikona je miesto, kde prebyva Boh. ,,Je to
teurgicka pritomnost’ (Bozia pritomnost’), nakol’ko v nej pokracuje pdsobenie milosti, ktora
prindsa spasu, olistenie a zboZStenie.“?®> Teurgick4 pritomnost na ikone sa uskutochuje
v troch rovinach. Prvé rovina je ,,stvorenie®, ktoré bolo vytvorené Bozim slovom (porov.
Gn 1,3) a zo stvorenia je mozné poznat’ samotného Pdvodcu. Ikona patri do stvorenych
veci. Druha rovina Bozej pritomnosti sa v ikone uskuto¢iiuje prostrednictvom ,,umelecko -
duchovnej sily*. Tvorenie obrazov, na ktorych je vyobrazeny Pan, je mozné len kvoli
ucinkovaniu Ducha Svétého, ktory je pravy ikonopisec. BoZské prebyvanie v obraze sa
uskutoc¢iiuje na predispozicii, ktoré umoznila stvorena matéria a pritomnost’ Ducha, ktory

sa spaja s hmotou. Jedna sa o 'udské umenie spojené s Bozou milostou. Tret'ou rovinou,

282 Priloha ¢&. 3.

283 Priloha ¢. 4.

284 Porov. SPIDLIK, T.: Ikona. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zapadu v dialogu :
Komplementarita zapadni a vychodni teologie v pohledu Tomdse Spidlika, s. 189-190.

25 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Viera vo svetle ikon, s. 12.
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v ktorej sa uskuto¢nuje teurgicka pritomnost’ je ,/iturgia®. ,,Modlitba cirkvi, veriacich, je
dokazom Bozej pritomnosti v ikone.“?%¢ Tkona preto umoziiuje ¢loveku vidiet, ako sa
hmota stane miestom spasy. Jedn4 sa o integralne nazeranie.??’

Svité pismo aikona su prostriedky, ktoré sa zameriavaji na rovnaké skuto€nosti

a zdielaji rovnakeé tajomstvo. Preto II. Nicejsky koncil hovori:

,»Vsetky cirkevné tradicie, ktoré nam boli prikdzané ¢i s pisomnym zépisom, alebo bez
neho, neporusene zachovavame: jednou z nich je aj podoba malby obrazov, ktora sa
zhoduje s rozpravanim evanjeliovej zvesti na potvrdenie skutoc¢ného, a nie preludového
vtelenia®®® Bozieho Slova a ktord nam prinsa podobny uzitok.***’

Ikony su prostriedkom bozsko - I'udskej komunikécie. Je to komunikécia JeziSa Krista,
pravého Boha a pravého ¢loveka, ktory je Logos (Slovom) a je aj Bozim obrazom.?*
Zaroven je to komunikacia ,,celej l'udskej mudrosti, teologickej tradicie, ¢ize I'udského
vnimania spasy.“?! Ikona predstavuje spdsob, ako ¢lovek prijal spasu, ktort mu Boh déva.
Materialnost’ ikony (drevo, nanesené farby a zobrazenie) je prostriedkom pre vyjadrenie
spasy prostrednictvom daného biblického alebo hagiografického rozpravania. Farby a Crty
postav na ikone st zduchovnené, hovoria o Bohu. Pre zduchovnenie sa pouZiva teologicky
vyraz ,zhypostazovanie, teda prevzatie do osobnej skuto¢nosti. Grécky termin
»womooraois™ patri do trojicnej nduky zo 4. storoCia, v ktorej sa pojednava o ,,ousia* (gr.
ovoia) a,hypostdsis* (gr. vméoracig).*” Jeden z problémov ikonoklastov bolo prijatie

obrazu Boho¢loveka, teda prijatie obrazu Kristovej hypostazy.?> Zduchovnenie obrazu sa

286 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1.: Viera vo svetle ikon, s. 13.

287 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 10-13.

288 Poznamka prekladatel’a: vyznamovo sa jedna o ,,v¢lovecenie®, ale také slovo v slovensky jazyk nepozna.

289 Omnes ecclesiasticas sive scripto, sive sine scripto sancitas nobis traditiones illibate servamus; quarum
una est etiam imaginalis picturae formatio, quae historiae evangelicae praedicationis concinit, ad
certitudinem verae et non secundum phantasiam Dei Verbi inhumanationis effectae, et ad similem nobis
utilitatem commode proficientem.” , I1ac0¢ T0G EKKANCIOOTIKAG EYYPUO®S Kol Aypapmg tefecmiopuévag
MUV mapaddoelg dxavotopitmg @uAdTtopsy v plo goti koi M Thc sikovikfic avalmypapycoemg
EKTOTOGLS, OG Tf] loTopig ToD edUYYEMKOD KNpOYHOTOG GLUVEdOLGA TPOC THOTOGY AANOWHG Kol 0V KoTd
oovtooioy o0 Bgod Aoyov évavBponncemc kol €ig opoiav Avcttélelav Nuiv ypnotpevovoa Concilium
Nicaenum II - 787. In: ALBERIGI, G. - DOSSETTI D, L. et al. (ed.): Conciliorum Oecumenicorum
Decreta, s. 135.

29 Porov. SPIDLIK, T.: Né&kolik avah o teologii ikony. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a
Zapadu v dialogu : Komplementarita zapadni a vychodni teologie v pohledu Tomdse Spidlika, s. 188.

291 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Viera vo svetle ikon, s. 15.

292 Porov. SCHONBORN, Ch.: Tkona Krista, s. 36.

293 Porov. USPENSKIJ, L. A. - SACHAROV, N.: lkona : Okno do vécnosti. Olomouc : Olomoucko -
Brnénska eparchie Pravoslavné cirkve v ¢eskych zemich, 2018, s. 131.
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uskuto¢iiuje v dvoch rovinach. Na jednej rovine je ikona hypostdzovand v JeziSovi
Kristovi, ako bozskej osobe, o sposobuje, Ze ndm ho ikona pripomina a spritomiuje.
V druhej rovine je ikona ,hypostazovana l'udskou osobou prostrednictvom pdsobenia
Ducha Svitého.“** Ikona nekomunikuje vo vSeobecnosti, ale vzdy sa vyjadruje
v konkrétnosti, a jej posolstvo je univerzéalne pre celé spolocenstvo.?*>

Ulohou ikonografie je vydat svedectvo o Bohu vo viditePrnom obraze. Jednd sa
o analdgiu, ktorti sme rozoberali v Casti 2.1.1, ze Clovek skrze nizSiu realitu vyjadruje
vysSie skutocnosti. Matéria ikony, ktord je nizSou realitou, ma prostrednictvom
symbolického jazyka ikonografie poukazat’ na vyssSie veci. Jednotlivé aspekty na ikone
maju svoju dolezitost, ,kompozicia a perspektiva, farba a svetlo, dekorativne prvky, to
vietko dostdva dogmaticky zmysel.“*’® VSeobecnym pravidlom pri pisani ikon je ich
farebnost’. Cervena farba symbolizuje krv a boZstvo, modra je symbolom ludskosti,
zlata®”’ je farbou veénosti, nemenitelnosti azelend je symbolom Ducha Svitého.
Délezitym prvkom pri kazdej ikone je svetlo. Pri ikonach sa nepripusta svetlo, ktoré
prichddza z prostredia a osvetl'uje postavu. Na ikondch svetlo vychadza z postavy,
konkrétne zo srdca, kde prebyva Bozia milost, pretoze svetlo je symbolom Ducha
Svitého. Najviditel'nejSie je to vidiet na tvari, ktord je najsvetlejSia, pretoZe ostatnli Cast’
zakryva oblecenie.*”®

Pri ikonach je potrebné vnimat relativnost’ obrazu. Obraz nemdze ostat’ iba obrazom,
ale musi poukdzat na nieCo vysSie, inak sa stane modlou. Preto sa umelec
v ikonografickych vyobrazeniach drzi principov, ktoré priamo odkazujii na symbolickost’

veci. Prikladom je aj snaha zachovat myslienku o hibke obrazu ato tym, Ze obraz

294 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 16.

295 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 15-16.

2% Kompozice a perspektiva, barvy a svétlo, dekorativni prvky, to vSe dostiva dogmaticky smysl.“
SPIDLIK, T.: Nékolik uvah o teologii ikony. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zdpadu v
dialogu : Komplementarita zdpadni a vychodni teologie v pohledu Tomdase Spidlika, s. 189.

297 Zlato nemeni svoj vzhlad, pretoze nepodlieha zmenam a zaroveti je hodnotné.

298 V zapadnom umeni je postava vac¢Sinou osvetlena z priestoru. Vynimkou je maliar El Greco (1541-1614),
ktory prevzal techniku z ikon. Porov. SPIDLIK, T.: Nékolik uvah o teologii ikony. In: KARCZUBOVA,
L. (ed.): Tradice Vychodu a Zapadu v dialogu : Komplementarita zapadni a vychodni teologie v pohledu
Tomase Spidlika, s. 189. El Greco je prezyvka pre Doménikosa Theotokopulosa, ktory sa narodil na Kréte.
Tento umelec mal'oval origindlnym a vyraznym $tylom, ktory sa pouZiva pri pisani ikon. Obrazy maloval
v Taliansku (Benatky a Rim) a v Spanielsku. Ako priklad uvadzame obraz s ndzvom ,,Christ Blessing*
z roku 1600. Porov. El Greco (Domenikos Theotokopoulos), Internet (29.03.2019) In: https://www.nationa
lgalleries.org/art-and-artists/artists/el-greco-domenikos-theotokopoulos.
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perspektivne nepresahuje dosku. Vyobrazenie sa moze javit ako ploché®®® bez perspektivy,
pretoze mystérium a realita sa nachddza za ikonopiseckou doskou napr. v nebi alebo za
ikonostasom vo svétostanku. Ikona ako celok tvori oponu, ¢o je oddvodnenim, ze sa
neklaniame ikone ako matérii, ale tajomstvu, ktoré vyobrazuje a ktoré sa nachadza za nou.
Preto m6zeme ikonu nazvat’ aj oknom do vecnosti. ,,Ikona teda nie je realitou sama o sebe,
je vSak vychodiskom nasho myslienkového vzostupu.“3® Prikladom takéhoto zmyslania je
aj zéasada, ze v byzantskych chramoch sa nenachadzaju sochy. Na sochy je mozné pozerat

zo vietkych stran a tak netvoria okno, cez ktoré je mozné nazerat’ do vecnosti.*’!

3.1.2 1lkona a ikonopisec

Na svete existuje velké mnozstvo ikonopiseckych §kol, ale vSetky vychadzaju z jedne;j
tradicie. Ikonopisci postupuji podla pravidiel tzv. kanonov, ako to bolo u starych
a svitych ikonopiscov. Kanon sa opiera o myslienku II. Nicejského koncilu. Koncil sa
inSpiroval sv. Gregorom Velkym, ktory prirovnaval malbu k hlasaniu viery. ,,Napad/navrh
a tradicia je od nich (otcov), nie od maliara. Lebo maliarovo je len umenie. A je zrejmé, Ze
rozvrh/usporiadanie je od svitych otcov, ktori to zaviedli.“*? Zachovanie tradicie svitych,
ako piSe sv. Gregor Velky, sa uskutocnovalo v klastoroch, pretoze v nich boli ateliéry, kde

sa pisali ikony. Sv. Simeon Solunsky piSe:

»Ak chces, Clovece, takéto (veci) predstavovat’ a vyucovat l'udi, konaj posvitne podla
tradicie, ktort on odovzdal, vyucuj slovami, pi§ pismenami, mal'uj aj farbami podla prijatej
tradicie aj to, ¢o je pravdiva mal'ba, ako aj (to, Co je) pismo v knihach, aj (to, ze) je v nich
(pritomna) Bozia milost, lebo to, ¢o zobrazuju, je svité.«*"

299 Tkonopiseckd zasada perspektivy je taka, ze maliar moze ist’ do hibky iba tol’ko, aké je hribka drevenej
dosky. Existuje aj druhy spdsob, tzv. obratena perspektiva, co znamend, ze skuto¢nost’ je niekde v dialke
a prichadza k ¢loveku. Porov. SPIDLIK, T.: Jazyk ikon. In: Krdsné slovo otce Spidlika 5. a 6. dil :
Teologie ikony 1. a 2. ¢ast [DVD]. Olomouc : Centrum Aletti, 2016.

300 Tkona tedy neni realitou sama o sobg, je viak vychodiskem naseho myslenkového vzestupu.“ SPIDLIK,
T.: Ikona. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zdpadu v dialogu : Komplementarita zapadni
a vychodni teologie v pohledu Tomase Spidlika, s. 190.

301 Porov. SPIDLIK, T.: Ikona. In: KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zdpadu v dialogu :
Komplementarita zdpadni a vychodni teologie v pohledu Tomdse Spidlika, s. 190.

302 Tgitur eorum est ingenium et traditio, et non pictoris: nam pictoris sola ars est: dispositio manifestum est
quod sit sanctorum patrum qui dedicaverunt. punvodvye avt@®v 1) €mivowo Koi 1 Tapadools, Kol ov Tod
Coypapov. tod yap Loypapov 1 téxvn povov: 1 8¢ d1ataslg TpodNAov TV SEUapVOV Ayiov ToTEP®V.
MANSI, J. D. (ed.): Sacrorum Conciliorum. Nova, et Amplissima Collectio vol. 013, s. 252a.

303 _Si volueris, homo, talia producere et homines docere, operare quemadmodum ipse tradidit, doce verbis,
litteris scribe, colorum etiam ope effinge, ut traditum fit, quod est vera effigies, velut scriptura in libris,
eisque inest divina gratia cum sancta sint quae exprimuntur.” ,,Ei 6ékelg, dvOpwne, tadta mapiotdy Kol
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Zaroven sa pocitovala potreba zachovat tradiciu, aby sa vyhlo dezinterpretacii, ak sa
ikony budt pisat’ mimo klastorov. Vznikol tak ikonopisecky kanon, ktory sa tvoril pocas
formovania krestanskych dogiem. Pri zostavovani kénona sa vychadzalo zo Svétého
pisma, ako aj apokryfov a listov Cirkevnych otcov. Kéanon bol zhrnuty do priruciek
a §ablén tzv. hermeneje alebo podlinniky.*** Podlinniky*® uchovavajii dogmatické pravdy
a kanonick tradiciu, aby ,,0braz a podoba* boli umelcami spravne vyjadrené.% TaktieZ
popisuju aj obsahovu stranku ikon a techniky, ktoré sa pouzivaju pri pisani. Tieto techniky
usmeriiuju ikonopiscov, ale zaroven im ponechavaji slobodu pri tvorbe. Dokazuju to ikony
samy. Su si podobné, ale nie su kopiami. Zapisanie kanonu a pravidiel umoznilo vytvorit’ a
zjednotit’ ikonopisecky jazyk, ¢im ikona dostala schopnost’ komunikacie.*"’

Spidlik hovoril, Ze ikonopisectvo sa podoba kiazskej funkcii. Kitaz premiena chlieb na
Eucharistiu prostrednictvom slov, ikonopisec to robi pomocou obrazu.>®® Ikonopisec,
v analogii ku knazskej funkcii, ma dvojité poslanie. Na jednej strane sa jedna o vyucovanie
pravdy a na druhej strane o sprostredkovanie milosti. Za pomoci ikon je predstavovana
a vyuCovana pravda, ktor(i je mozné vyjadrit’ aj slovami.**® V ikonach je mozné vidiet
Biblické jadro, ale zaroveii je v nich pritomna tradicia.>'? Pisanie ikon sa tak stalo hldsanim
evanjelia. ,,Co kiazi robia slovami, to robia maliari farbami. Jedna sa o pozdvihnutie mysle
k Bohu.“*!! Je potrebné zachovat’ isté pravidla. Podobnd situicia je aj pri kazatel'ske;

¢innosti. Kazatel’ zachovava pravidl4, aby sa vyhol heretickému uceniu. Podobne je tomu

T0i¢ GvBpmmolg S1dAcKELY, igpovpyel MG TapadEdmKe, Sidaoke AOYOLS, YPAPE GLYYPAUHOoLY, gikovile Kol
S ypopdTeOV O¢ Topadédotar Omep Kol 0 GANONG otv €EEKoVIoNOg, Mg Kol 1) &v BiPAolg ypaor|, Kol
x6p1g €v avtoig €ott Beia, €mel kol o tvmovueva dylo. SIMEONIS THESSALONICENSIS: Dialogus
contra Haereses. In: PG 155, 113c.

304 SPIDLIK, T.: Prameny svétla : Prirucka kiestanské dokonalosti, s. 139.

305 Podlinniky st zlozené z podkresieb (nakresov) a mdzu obsahovat’ technick(l ¢ast’ (Stec a farby), historiu,
umiestnenie ikon a spdsoby pisania ikon Jezisa Krista a Bohorodicky. SENDLER, E.: lkona : obraz
neviditelného, s. 240 — 243. Medzi najznamejsi zbornik patri ,, "Epunveia tg (oypopixns téyvns™ od knaza
amaliara zhory Athos Dionisiusa zFurny (1670-1745). Porov. SPIDLIK, T.: Ikona. In:
KARCZUBOVA, L. (ed.): Tradice Vychodu a Zapadu v dialogu : Komplementarita zdpadni a vychodni
teologie v pohledu Tomdse Spidlika, s. 183-184.

306 GABOR, M.: Ikonograficky kanon. In: Slovo : casopis gréckokatolickej cirkvi, ro. 42, 2010, &. 14-15, s.
18-19.

307 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Viera vo svetle ikon, s. 16.

308 porov. SPIDLIK, T.: Ikona — zjeveni duchovniho svéta. In: Diivody srdce, s. 83-84.

309 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era [ arte, s. 35.

310 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Viera vo svetle ikon, s. 13.

311 Co knézi délaji slovy, to déla malit barvami. Pozveda jejich mysl k Bohu.“ SPIDLIK, T.: Prameny svétla
: Prirucka krestanske dokonalosti, s. 139.
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tak pri ikonach, kde je potrebné zachovat tradiciu pri ich pisani. Ikona sa stala ,,sucastou
ortodoxného (teda zodpovedajuceho spravnej nauke) univerzalneho cirkevného jazyka.“*!?
Nie je tomu tak kvoli umeleckej krase, ani kvoli tomu, ze vysvetluje dogmatické ucenie,
ale pre jej uzke spojenie modlitby a liturgie. Ikona v sebe spdja estetiku s liturgickou,
teologickou a dogmatickou rovinou. Tvori komplexny jazyk, ktory bol prijaty aj do
liturgického prostredia.’!?

Pri umeleckom diele, vo vSeobecnosti, umelec komunikuje svoje myslienky a pocity,
ktoré pochopil prostrednictvom in$piracie. Ikony prekracuju tento zakladny predpoklad
umelca, pretoZe oni sprostredkiivaju Bozie zjavenie.*'* Ikonopisec sa tak dostava do sluzby
bozsko - ludskej komunikécie.’!® Ikony nesu posvitny charakter, pretoze sa stavajll
prostriedkom pre modlitbu I'udu. Spidlik prirovnaval modliaci sa l'ud k izraelskému Pudu,
ktory oCakava navrat MojziSa z hory Sinaj. Ikonopisec je prirovnany k MojziSovi, ktory
nesie udel 'udu a pomdha mu v tazkom putovani. Putovanie je mozné prirovnat ku
kontempldcii, ktord pozostava z dvoch casti. Prva cast’ hovori, Ze je dolezité prejst’ od
zmyslového nazerania k mentdlnemu videniu. Clovek, ktory vnima viditelny svet
prostrednictvom zmyslov, prechddza k mentalnemu (rozumovému) nahliadaniu na veci vo
svete. Druha cast’ pojednava o prechode z inteligibilnych suvislosti, teda rozumovo
postihnutelnych, k autentickej duchovnej vizii. Takéto nazeranie pozostava z kontaktu
a skuisenosti samotnej pritomnosti Boha.?!¢
Ked’ sa ikonografi ucia pisat’ ikony (napr. v klastore na hore Athos), pri skiske musia

namal'ovat’ ikonu Premenenia Péna. Podklady pre tito malbu st zapisané v ikonopiseckom

kanone, ktoré pozostavaju z textov opisujuicich danu situaciu.’!'” Ked’ ikonograf ide pisat

312 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 13.

313 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 13-15.

314 Jednou sem daval kurz o ikonach, kurz, nebo tokovou prednasku o ikonach, blizko Milana, a tam byl
jeden malif. A on mi fekl: ,,Vite, ja bych se rozplakal.“ Pro¢? ,,My kdyz malujeme tak pfedpokladame, ze
90 procent lidi tomu nerozumi, pa¢ kazdy si déla svou mluvu. Tady (u ikon) je pfece jakasi mluva.” A ja
se vzdycky pokousim, tak trocha, do této mluvy lidi zasvétit.“ SPIDLIK, T.: Jazyk ikon. In: Krdsné slovo
otce Spidlika 5. a 6. dil : Teologie ikony 1. a 2. ¢dst [DVD]. Olomouc : Centrum Aletti, 2016.

315 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 15.

316 Porov. SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 190.

317 Ako priklad uvadzame text verSovanej slohy zo sviatku Premenenia Pana: ,,(David) Vyzval tvorstvo, aby
sa radovalo.* A takto prorocky volal: * ,Tabor a Hermon zaplesaju v tvojom mene, * lebo si vystupil,
Spasitel, na tato horu so svojimi ucenikmi, * aby sa zaskvela hriechom nepoSkvrnend Adamova

49



ikonu, najskor vstupuje do modlitby a pred ofami mé ikonograficky kanon. Musi urobit’
asketicky vystup a podstlpit’ ,,post zmyslov*. Tieto dva spdsoby mu umoziuju oslobodit’ sa
od fantastickych vyobrazeni a individualistického pohladu. Nastupuje ,pdst oci, vd’aka
ktorému bude schopny odmietnut’ zbyto¢né formy.*3!® Takymto spdsobom sa ikonograf

ocistuje od nadbytocnych foriem a pozerd sa na svet jednoduchym pohl'adom.

3.2 Konkrétna realizacia ikonografickej symboliky na mozaike

V jednotlivych obdobiach umenia sa menili a formovali rozlicné Styly a formy,
ktorymi sa vyzdobovali chramy a sakrdlne miesta. V predlozenej kapitole zameriame
pozornost’ na pecificki formu umenia prostrednictvom mozaiky in$pirovanej Spidlikovou

spiritualitou, ako aj na jej samotnu realizaciu.
3.2.1 Ikonograficky kanon vyobrazeny novym jazykom

Spidlik v publikacii ,,Nové cesty pastordlni teologie : Krdsa jako vychodisko napisal,
7e chram je obrazom kozmu, ktory je naplneny Bohom.?!? Je to privilegované miesto, ktoré
si Boh vybral pre svoje prebyvanie. , Krestansky chram predstavuje cely svet.“*?" Je
branou medzi nebom a zemou, skrz liturgické slavenie, ktoré sa v nom uskutoc¢ituje. Nebo
je spritomnené v posvitnom priestore tzv. presbytériu, v ktorom sa nachadza obetny stol.
Zem je priestor pred presbytériom, kde st pritomni veriaci.

I1. Nicejsky koncil vo svojom zdverecnom dekréte definoval:

»Ustanovujeme so vSetkou presnostou a dokladnostou, aby sa ctihodné a svité obrazy
predkladali v tvare vzacneho a Zivotodarného kriza: mal'by, aj mozaiky, aj (obrazy) z iného
vhodne pouzitého materialu vo svitych Bozich chramoch, na posvitnych nadobach a
rachach, stenidch a tabuliach, v domoch a na uliciach; aj obraz nasho Pana, Boha a
Spasitel'a, JeziSa Krista, (aj obraz) nasej NepoSkvrnenej Panej, svitej Bohorodicky, (aj
obrazy) ctihodnych anjelov a vetkych svitych a zboznych muzov. !

prirodzenost’ * tvojou Bozskou krasou a slavou.* ERINE (ed.): UTIERNE na cely rok (nedelné, sviatocné
i vSedné) a bezné i kralovské HODINKY. Michalovce : Redemptoristi, 2010, s. 345.

318 SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 17.

319 Porov.: SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1. et al.: Nové cesty pastordlni teologie : Krdsa jako vychodisko.
Olomouc: Refugium, 2008, s. 339.

320 Kftestansky chram piedstavuje cely svét. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. 1. et al.: Nové cesty pastordlni
teologie : Krasa jako vychodisko, s. 339.

321 Diffinimus in omni certitudine ac diligentia, sicut figuram preciosae ac vivificae crucis ita venerabiles et
sanctas imagines proponendas, tam quae de coloribus et tessellis, quam quae alia ex materia congruenter
in sanctis dei ecclesiis et sacris vasis et vestibus, parietibus et tabulis, domibus et viis habentur, tam
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Formy, akymi vznikali vyobrazenia Krista, Panny Marie a svitych, uz nestali ako
prekdzka viery aneboli vnimané ako modlosluzba. Preto boli zdobené chramy na
rozliénych miestach sveta freskami, obrazmi a mozaikami. Jednou zo $kol, ktoré sa
v sucasnosti venuju sakralnemu umeniu je aj ,,Centro Aletti v Rime. Centrum sa zaobera
Vychodnou spiritualitou, ¢o je teologicky ateliér, a vyzdobou sakralnych priestorov, ¢o je
mozaikovy ateliér. Stcastou centra je priestor pre $tadium a vydavatelstvo.’?? Prvé
mozaika, ktorou sa ateliér preslavil, sa nachddza v kaplnke ,,Redemptoris Mater vo
Vatikane.

Pri §tadiu Vychodnej spirituality a ikonografie si Spidlik uvedomil, Ze neustalym
pouzivanim tych istych vyrazovych prostriedkov sa straca sviezost a farba. Preto
povazoval za potrebné hl'adat’ nové sposoby a jazyk pre tlmocenie dogmatickych pravd
krest'anskej tradicie. Pravda ostava rovnaka, ale umelecké vyjadrenie sa moze zmenit'. ,,To,
¢o bolo povedané v gotickom jazyku, bolo neskor povedané v renesan¢nom jazyku, potom
v barokovom jazyku atd.“*** Aj dne$na doba m4 hl'adat spdsoby pre vyjadrenie rovnake;
dogmatickej pravdy. ,Jednd sa o interpretaciu tradicie v dneSnom jazyku, v jazyku
satasného  Cloveka.“*?*  Priklad hladania  konkrétnej a zrozumitelnej formy
odkomunikovania ve¢nych pravd pre dnesnu dobu vytvoril M. I. Rupnik SJ, ktory sa
nechal sprevadzat’ Spidlikom. Jedna sa o vyjadrenie krestanskej tradicie a ikonopiseckého
kanonu prostrednictvom nového jazyka.’*> Spidlik tento pokrok vysvetluje nasledovne:

,Vela Tudi dnes napodobiiuje ikony, ale napodobiiuje ich otrocky. Clovek sa moze

videlicet imaginem domini dei et salvatoris nostri Thesu Christi quam intemeratae dominae nostrae sanctae
dei genetricis honorabiliumque angelorum et omnium sanctorum simul et almorum virorum.* ,,0pilopev
ovv akpiPeia maon Kol Eupereiq Topanincing 1@ tHmo Tod Tiniov kai {womolod otavpod dvartiBechat Tag
CEMTOG Kol ayilag gikovag TG €K Ypopdtov Kol yneidog Kai £tépag DANG Emtmdeing £xobong &v Taic ayiog
oD Oeol ékiAnecioig, €v igpoic okeveat kal E50noeat, Toiyolg te Kol cavioty, oikolg T€ Kai 0d0ig, TV €
70D KVpiov Kol Bgod kai cwtiipog MUdV Incod Xpiotod gikdva, Thg dypavTov decmoivig UMV Tig ayiag
Beotdkov, TV Te Ayyéhov Kol Tavtov ayiov kol 6ciov avdpdv.” Concilium Nicaenum II - 787. In:
ALBERIGI, G. - DOSSETTI D, L. et al. (ed.): Conciliorum Oecumenicorum Decreta, s. 135-136.

322 Porov. Il centro, Internet (03.04.2019) In: https://Inx.centroaletti.com/il-centro/.

323 Quanto fu detto nel linguaggio gotico fu poi detto nel linguaggio rinascimentale, quindi nel barocco,

ecc.” SPIDLIK, T.: Alle fonti dell Europa : In principio era l'arte, s. 35.

,»Pero interpretando questa tradizione nel linguaggio di oggi, nel linguaggio dell'uomo contemporaneo.”

GAUCI, R.. La Vita in Dio. 2015. In: Card. Toma§ Spidlik, Internet (03.04.2019) In:

https://www.centroaletti.com/spidlik/.

325 M. 1. Rupnik SJ vo svojich dielach nepouZiva, v ikonopiseckom kanone tradované, napisy, mend (napr. IC
XC, ¢o znamena Jezi$ Kristus), nazvy vyjavov alebo texty na zvitkoch.

324
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in§pirovat’ ikonami, ale musi ostat’ umelcom svojej doby, nie? To sa prave Rupnikovi

podarilo.“*?* Sam M. I. Rupnik SJ o tom hovori vo svojich spomienkach na Spidlika:

,»Umenie nemoZe pochddzat’ len od Cloveka. Aj umenie sa musi uchopit’, ako sa uchopuje
zivot. A to mi pripominal. (Spidlik) Hovorieval: ,,Pozri, Marko, ked’ sme sa stretli, ty si sa
snazil dat’ formu tvojmu umeniu. Potom som t'a zmenil. Nezda sa mi, Ze by sa chvalil, Ze ma
obratil. A ma pravdu. Uz som sa viac nesnazil davat’ podobu, ale ju najst’, prijat ju.<*?’

M. 1. Rupnik SJ svoj ikonopisecky $tyl a Spidlik svoju teoldgiu preniesli do
mozaikového umenia. V Rime v Centre Aletti pod vedenim M. I. Rupnika SJ vznikajua
navrhy, mozaiky, ako aj teologické vysvetlenie vyobrazeni, ktoré zdobia chramy a kaplnky
na celom svete. S jeho povolenim sa takyto druh sakradlneho umenia realizoval, za pomoci
miestneho spolocenstva veriacich, v kostole Panny Marie Karmelskej v meste Karolinka
(CR) v roku ,,Bozieho milosrdenstva“ 2015-2016.

Kostol Panny Marie Karmelskej bol v meste Karolinka postaveny v roku 1997.%%%
V tomto obdobi nebolo dostatok prostriedkov pre skraSlenie sakralneho priestoru, ktory
posobil chladne a nettulne. Vzhladom na to, ze chrdm je privilegovanym miestom
modlitby’?°, bolo nevyhnutné niektoré prvky v interiéri zmenit, predovsetkym
presbytérium. Cielom bolo, aby bol aj tento chram vnimany ako velka ikona, skrze ktort
sa ¢lovek moze stretnit’ s Bohom.**° Z tohto dovodu sa pristapilo k rekonstrukeii interiéru
- uprave sakralneho priestoru. V kostole bola zrealizovana mozaika za obdobie 7. mesiacov

Vv

o rozlohe cca. 110m2.**' Dizka mozaiky je 20m a najvyssi bod je okolo 7m. Matériou pre

vyrobu mozaiky boli prioritne nerasty (6nyx, mramor, Zula, travertin, pieskovec, ...),>*

mozaikovy smalt (umelo vyrobend zmes pre tvorbu mozaiky), 24 kardtové zlato, sklo

326 _Mnoho lidi dnes napodobuje ikony, ale napodobuje je otrocky. Clovék se miize inspirovat ikonami, ale
musi ostat umélcem své doby, ne? To se pravé Rupnikovi podaftilo.“ Hovorit obrazem [dokumentarny
film], scenér a rézia: NERUSIL, J. - STRACH 1J.. Ceska televize, 2006. In: https://www.ceskatelevize.cz
/porady/1185258379-cesty-viry/306298380070023-hovorit-obrazem/.

327 L'arte non puo venire dall'uomo solo. Anche l'arte si deve raccogliere, come si raccoglie la vita. E mi
ricordava. Diceva: vedi Marco quando ci siamo conosciuti, tu cercavi di dare la forma alla tua arte. E poi,
io ti ho convertito. Non mi sembra che si vantava che mi ha convertito. E ha ragione, non cercavo piu di
dare la forma, ma di trovarla, di accoglierla. RUPNIK, M.L.: La Vita in Dio. 2015. In: Card. Tomas
Spidlik, Internet (03.04.2019) In: https://www.centroaletti.com/spidlik/.

328 Porov. O farnost, Internet (6. 4. 2017) In: http://farnostnovyhrozenkov.cz/.

329 Porov.: SPIDLIK, T.: Vnitiné zakouset. Olomouc : Refugium, 2009, s. 310.

330 Porov.: SPIDLIK, T.: Vnitiné zakouset, s. 314.

31 Priloha &. 5.

332 Priloha ¢. 6.
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a keramika. Nezivd matéria sa stala nastrojom pre vyjadrenie vySSich hodnot

prostrednictvom komunikacie ducha.

3.2.2 Mozaika s nazvom ,,Biih, ddarce kazdého dobra“ v meste Karolinka

Tvorcom mozaiky?

je autor predlozenej diplomovej prace. Pre mozaikové
vyobrazenie sa indpiroval dvomi skuto¢nostami: Spidlikovou teolégiou a interpreticiou
ikonografie, myslienkami a nakresmi M. I. Rupnika SJ.

Samotné vyobrazenie na mozaike sa skladd zniekolkych motivov, ktoré ale
neexistuji sami o sebe, ale navzajom sa prepajaju a dopiiaja. Ustrednym motivom je
vyobrazenie NajsvitejSej Trojice.>** Na samotnom vrchole mozaiky sa nachidza
vyobrazenie Boha Otca, pod nim je zobrazeny Duch Svéty s ukrizovanym a vzkriesenym
JeziSom Kristom. Vedla kriZa stoji Panna Maria. Od centralneho zobrazenia sa nachadzaju
v obidvoch smeroch d’alSie motivy zo Zivota Panny Marie: Zvestovanie a Obetovanie
Pana.**® Nasledne po bokoch kompoziciu dopliiajii a uzatvaraji archanjeli Michael
a Rafael. V predsieni chramu sa nachddza mozaika Dobrého pastiera. Pre ilustraciu
predloZzenej prace sme vybrali dve ukdzky z mozaiky: NajsvitejSej Trojice a Zvestovanie
Pana.

Na centralnom vyjave je Boh Otec, Duch Svity, ukrizovany a vzkrieseny Jezi$
Kristus a Panna Maria vedla kriza. Tato koncepcia v sebe nesie niekol’ko pozadi:
trinitarne, kristologické*® a mariologické. Vzhladom na to, Ze Najsvitejsia Trojica je
tajomstvom, bola vyjadrend prostrednictvom symbolickej teologie.**’

Osoba Boha Otca je v mozaike vyjadrenda symbolom roztvorenej ruky, pretoze ni¢ si
nenechava pre seba a z nej pochadza cely svet.?® Zo stvoreného sveta, ktoré je dielom

Bozich ruk, €lovek mdze poznavat svojho Stvoritela. M. 1. Rupnik SJ na mnohych

mozaikach umiestiiuje symbol Bozej ruky na najvyssie miesto. Z tejto ruky vychadza Duch

333 Priloha &. 7.

334 Priloha ¢. 8.

335 Vyobrazenie obetovania Pana ma dvojity vyznam. Jedna sa biblicky text obetovania, ale zaroveii sa jedna
o patrocinium chramu: Panna Maria Karmelska. Z tohto dovodu Panna Maria drzi malého JeZiSa na
rukach, ¢o je jednym z charakteristicky ¢ft Panny Marie Karmelske;.

336 Postava JeziSa Krista sa nachadza v centre vyobrazenia. Kristus je va¢si ako ostatné postavy a nachadza sa
strede mozaiky.

337 Porov. SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L.: Viera vo svetle ikon, s. 25.

338 Priloha €. 9.
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Svéty 1 Bozi Syn, Jezi§ Kristus. Pri tvorbe mozaiky sme sa nechali inSpirovat touto
myslienkou. M. 1. Rupnik SJ hovori, ze ,,Zivot plynuci z tejto ruky je Duch Svity, Bozi
zivot a Bozia laska, ako aj Syn, ktory je vydany do rik ludi, aje najva¢sim darom.‘*¥
Prad, ktory vychadza z Bozej ruky, je prudom zivota. Zaciatok ma v nebeskom oblaku
a dotyka sa az l'udskej smrti. Oblak, v ktorom sa Bozia ruka nachadza, je symbolom
tajomnej Bozej pritomnosti. Takyto oblak je opisany v Starom zakone napr. nad Archou
zmluvy pocas putovania Izraelitov cez pust (porov. Ex 40, 36-38) alebo nad Sinajom,
miestom stretnutia MojZi$a s Bohom (porov. Ex 24, 18). Salamun hovori: ,,Pan povedal, Ze
bude byvat’ v oblaku* (1Kr 8, 12b). V Novom zikone oblak BoZzej pritomnosti mozeme
vidiet’ napr. na Hore Premenenia Pana (porov. Mt 17,5; Mk 9,7; Lk 9,34), videnie Syna
Cloveka (porov. Lk 21,27; Zjv 14,14). Oblak je symbolom svitosti, ale i tajomnosti.
Hebrejské slovo ,,svéty* (heb. wp) znamenalo povodne oddelit, vy¢lenit’ alebo zasvitit.>*
Bozia svitost’ je preto radikdlna rozdielnost’ a vzneSenost oproti vietkému svetskému.’*!
Dalsou zobrazenou osobou je Duch Svity. V Katechizme Katolickej cirkvi sa pise,
ze Duch Svity byva znazorneny viacerymi symbolmi, ako napr. vietor, plamen, alebo
holubica.**> Pre mozaiku sme pouzili symbol bielej holubice.*** In$pirovany Spidlikovou
pneumatologiou bola holubica umiestnend nad kriZom, nakolko sa Duch Svity dotyka
celej T'udskej existencie a osvecuje o¢i.>** Kriz a utrpenie su tajomstvom. Aby bolo mozné
toto tajomstvo pochopit,, je potrebna milost Ducha Svitého, ktory otvara vnatorny zrak. 3
Prikladom st apostoli, ktori tajomstvo Kristovho kriza nedokazali pochopit’ pred zoslanim
Ducha Svitého, napriek tomu, Ze s Jezisom travili niekol’ko rokov Zivota.*

Pod vyobrazenim Ducha Svétého je postava JeziSa Krista, ktory je poslany

Nebeskym Otcom. Boh chce, aby bol ¢lovek oslobodeny od hriechu. Preto Otec posiela

339 RUPNIK, M.: Mozaika v seminarnej kaplnke. In: Krdsa a umenie: v Knazskom semindri sv. FrantiSka
Xaverskeho, (ne€islované, s. 4 — 5).

340 Porov. DUFOUR, X. L. (ed.): Slovnik biblickej teoldgie. 2. vyd. Trnava : Dobra kniha, 2003, s. 829.

341 Porov. KASPER, W.: Milosrdenstvo : Zdkladny pojem evanjelia - kI'i¢ ku krestanskému Zivotu. Trnava :
Spolok svitého Vojtecha, 2015, s.74-75.

342 Porov. KKC 894-701.

343 Priloha €. 10.

3% Porov. SPIDLIK, T.: Prameny svétla : PFirucka kiestanské dokonalosti, s. 35.

345 Porov. SPIDLIK, T.: Svaty rok milosrdenstvi : Priivodce na kazdy den. Olomouc : Refugium, 2015. s. 77.

346 Je to tajemstvi tak t&Zké k pochopeni, Ze mu nedokézali pied seslanim Ducha Svatého porozumét ani
apostolové po dvouletém nebo tiiletém pobytu s Jezisem.“ SPIDLIK, T.: Svaty rok milosrdenstvi :
Privodce na kazdy den, s. 339.
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Syna, ktory je vtelené Slovo. Jezi§ pozna Nebeského Otca (porov. Jn 10,30; Jn 14,9). Toto
tajomstvo spojenia Otca so Synom opisal papez Jan Pavol II. v encyklike ,,Dives in
misericordia‘“ slovami: ,,Bohaty na milosrdenstvo je Boh, ktor¢ho nam Jezi§ Kristus zjavil
ako Otca: ba tento jeho Syn ndm ho v sebe samom nazorne ukazal. >4’

Jezi§ Kristus je pribity na krizi, ktory je stvarneny ako strom. Jedna sa o paralelu
prvotného hriechu, ktory sa odohral v Rajskej zéhrade pri strome poznania dobra a zla,
a stromu zivota, na ktorom Kristus vydobyl pre cloveka spasu. Pre takéto vyobrazenie sme

sa in$pirovali textom od sv. Teodora Studitu.

»Predtym sme pre drevo zomreli, (ale potom) sme na dreve nasli nesmrtel'nost’, predtym
sme boli pod drevom oklamani, (ale potom) sme na dreve odohnali podvodnickeho hada.
Aké neobvyklé premeny! Namiesto smrti zivot, namiesto zaniku neporusitelnost’, namiesto
hanby slava!“**3

Korene stromu kriza su zapustené do skaly Golgoty (porov. Mt 27,33). Ako sa pri
strome odohral prvy hriech, neposlusnost’ prvych rodicov Adama a Evy voci Bohu, tak sa
na strome otvara novy zivot, poslusnost’ Krista Otcovi. Kristus ako ¢lovek prijal utrpenie,
bolest’ i smrt, a tak zostupil do podsvetia. Zostup je zaroven 1 vystupom, kriz je rebrikom,
ktory ide z podsvetia do neba.**

V ikonografii sa zobrazuju viaceré veci su¢asne.’® To je dovodom, pre¢o sme
Krista neznazornili len v momente smrti. Kristus na krizi je mftvy, ale aj zmftvychvstaly.
Jedna sa o dva protichodné prvky: Kristus méa prebodnuty bok (symbol smrti), ale sucasne

ma otvorené oCi (symbol zivota). Kristus ako ¢lovek zomrel a prostrednictvom smirti

vstupil do kralovstva mrftvych, a ako Boh zostal zivy a svojou mocou rozrazil brany

347 JAN PAVOL II: Dives in misericordia. 1980. In: https://www.kbs.sk/obsah/sekcia/h/dokumenty-a-
vyhlasenia/p/dokumenty-papezov/c/dives-in-misericordia.

348 Prius per lignum interempti, nunc per lignum vitam reperimus; prius a ligno decepti, veteratorem
serpentem in ligno repulimus. Novae et pergrinae profecto commutationes. Pro morte datur vita, pro
corruptione incorruptio, pro dedecore gloria.“ ,,To mpiv dia EHAov tebavatmdpeda, &v EOA® v dBavaciov
gvpapeda, vmo EHAov KatacoPloBévies TO mpdTEPOV, €v VAWM TOV coglathy Oy dnekpovoduedo. Ta
avtoAdaypato EEva! Avti Boavatov Lon, avii @Bopdc apbBapoia, avt’ dveidovg 86&a! THEODORI
STUDITAE: Oratio Il : in adorationem crucis. In: PG 99,695 B.

349 Porov. SPIDLIK, T.: Kristovo vzkiiseni. In: Krdsné slovo otce Spidlika 5. a 6. dil : Teologie ikony — 1. a
2. ¢ast. [DVD] Rézie: SUCHANEK, V., Olomouc : Refugium, 2016.

350 Porov. SPIDLIK, T.: Jazyk ikon. In: Krdsné slovo otce Spidlika 5. a 6. dil : Teologie ikony — 1. a 2. édst.
[DVD] Rézie: SUCHANEK, V., Olomouc : Refugium, 2016.
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podsvetia, kde boli uvizneni vsetci mftvi.»! | Ked sa Kristus nechal zabit, ,dobehol
podvodnika‘ teda diabla, ktory mal za to, Ze ho zahubi, a tak ho bude mat’ trvalo v moci.
Stru¢ne povedané: ,Kristus vstal z mftvych, svojou smrt'ou posliapal smrt' a zosnulym
v hroboch daroval Zivot*.«3>2

V scenérii predlozeného vyjavu sa nachadza Panna Maria, nova Eva, ktora stoji pod
stromom kriza t. j. alizia na rajsku zahradu, ale zaroven je vedla zmftvychvstalého syna.
Jej l'ava ruka pozyva kazdého Cloveka ku Kristovi.

Druhym vyobrazenim je Zvestovanie Pana, v ktorom je mozné vidiet Pannu Mariu,
archanjela Gabriela, zvitok a nit’ erveného I'anu.>>® Archanjel Gabriel prichddza k Panne
Marii a zjavuje jej Boziu vol'u. Jedné sa o historicky moment, prostrednictvom ktorého ma
cely svet prist’ k spase. Ulohou Archanjela Gabriela bolo obozndmit’ a pozvat’ Pannu Mariu
k spolupraci a opisat’ jej, ako to nastane (porov. Lk 1,35). Ona sa stane pribytkom Bozieho
Slova, ktoré sa v nej stane telom. Clovek, ktory kontempluje Boha, robi ho pritomnym vo
svete. Kontemplacia, teda spojenie l'udskej mysle s Bohom, bolo uPanny Marie
najdokonalejSie. Vo Vychodnej spiritualite poCatie Bozieho Syna v mysli Bozej Matky
anticipuje pocatie v jej lone.>>* Symbolicky je to naznacené Mdriinym postojom, ktory je
typicky pre modlitbu, ako aj jej miernym sklonenim hlavy. Zvestovana Bozia vola je
symbolicky zobrazena zvitkom, ktory archanjel Gabriel ukazuje. Mériina odpoved’ je
vyjadrena pravou rukou, ktora archanjelovi podava nit’ ¢erveného I'anu.>>
Postava archanjela Gabriela je odetd do bielych Siat, ktoré byzantsky obrad nazyva

«356

»Stichara® a rimsky obrad ,,alba“. Cez rameno ma zaveseny ,,ordrion a stuhou ma

previazané vlasy. Takéto upravenie vlasov u archanjelov je symbolickym vyjadrenim

351 Porov: SPIDLIK, T.: Kristovo vzkiiSeni. In: Krdsné slovo otce Spidlika 5. a 6. dil : Teologie ikony — 1. a
2. ¢ast. [DVD] Rézie: SUCHANEK, V., Olomouc : Refugium, 2016.

352 Kdyz se Kristus nechal zabit, ,dob&hl podvodnika‘, tedy d’abla, ktery mnél za to, Ze ho zahubi, a tak jej
bude mit trvale ve své moci. Struéné feceno: ,Kristus vstal z mrtvych, svou smrti poslapal smrt a zesnulym
v hrobech daroval Zivot‘.“ SPIDLIK, T.: Vnitiné zakouset : Eseje pro duchovni cviceni, s. 342.

353 Priloha €. 11.

354 Porov. SPIDLIK, T.: Maridnskd ticta v tradici kifestanského Vychodu, s. 18-19.

355 Priloha ¢. 12.

336 QOrarion (gr. dpdpiov; lat. orarium), v rimskom obrade ,,5t6la* je dlhy GzKy pas latky, ktory nosi diakon
v rimskom aj byzantskom obrade. U anjelov je vyjadrenim ich sluzby. Porov. AMBROS, P.: Slovnicek
ikonopisecké terminologie ceského vydani. In.: SENDLER, E.: lkona obraz Neviditelného : Prvky
teologie, estetiky a techniky, s. 330.
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pripravenosti poc¢uvat’ Bozi hlas a plnit Boziu vol'u.*®’ Panna Mdria je odetd v obledeni,

¢339 3 modrt tuniku, tzv.

ktoré jej v ikonografii prislucha.’*® Jedna sa o bordové ,,maforium
chitén, o symbolizuje jej panensku &istotu.’®® Farby v ikonografii su délezitym
komunikacnym prostriedkom. PretoZe ,,to, ¢o ndm kniha hovori slovom, to ndm ikona
oznacuje a spritomiiuje cez farby.**¢! Skrz gerventi (bordovi) farbu sa komunikuje symbol
boZstva, a krdlovstva a modra farba je symbolom &lovedenstva.’*?> Panna Maria v pravej
ruke drzi klbkd purpurového lanu. Jednd sa o tradiciu, ktord je opisand v apokryfnom
Jakubovom protoevanjeliu a Pseudo—Mati$ovom evanjeliu.’> Taktto symboliku sme
sledovali v opise Sviatku uvedenia Panny Marie do chramu, ktory sa slavi v Byzantske;j
liturgii 21. novembra. Podl'a apokryfnych rozpravani Pannu Mariu ako trojro¢nt priviedli

jej rodi¢ia do chramu, aby na tom mieste sluzila Boha. Maria prijimala pokrm od anjela a

ako mladé dievéa tkala ¢ervené oponu do svityne chramu.’®* Tato plachta zahalovala

357 Porov. GABOR, M.: Zvestovanie Bohorodicke. In: Slovo : casopis Greckokatolickej cirkvi, ro€. 48, 2016,
¢. 1,s.24.

358 Spidlik porovnava rozdielnost symbolickosti farieb vo vieobecnych vyznamnych obrazoch a ikonach.
U znamych maliarov farby mozu byt krasne a vzneSené ale nepoukazuji na hlbsi vyznam. U ikon ma
kazda farba svoj vyznam. Spidlik to vysvetluje nasledovne: ,,Kdyz vezmeme takového Fra Angelica, jo, ta
kréasa téch barev duchovnich, vSecko, a nakonec fekneme co? To jsou barvy, to je krasa barev. Ale nemaji
vlastné n&jaky zvlastni vyznam, aby se feklo tato barva ...“ SPIDLIK, T.: Jazyk ikon. In: Krdsné slovo
otce Spidlika 5. a 6. dil : Teologie ikony — 1. a 2. ¢dst. [DVD] Rézie: SUCHANEK, Vladimir. Olomouc :
Refugium, 2016.

339 Panna Maria ma na sebe obleeny Cerveny (bordovy) vrchny plast’ maforium. Takyto plast, ktory sa
prevlicka cez hlavu zakryva celi Zensku postavu. Vlasy pod maforiom st spletené do Cepca, ktory
symbolizuje Uplné patrenie Kristovi. Grécke slovo ®oivi§ kog 6 ma niekol’ko vyznamov, ktoré boli
zaClenené do ikonografie. Preklad tohto slova je 1, ervené/ purpurovy; 2, myticky syn Amyntatora; 3,
d’atlova palma; 4, feni¢an; 5, hudobny strunovy néastroj; 6, Fénix bajny egyptskd vtak. Porov.
PANCZOVA, H.: Grécko-slovensky slovnik: od Homéra po krestanskych autorov, s. 1280-1281. Pre
ikonografiu je dolezity prvy a posledny vyznam. Grécky mytologicky vtak stal pre krestanov symbolom
vzkriesenia. Cerveny maforion na Panne Mérii symbolizuje, Ze je prvou vykipenou. Porov. Ikona Panny
Marie Bolestnej, Internet (25.03.2019) In: http://www.ikona.sk/komentare/Matka%20B.Ustavic.pomoci.ht
m.

360 Porov. GABOR, M.: Zvestovanie Bohorodi¢ke. In: Slovo : casopis Gréckokatolickej cirkvi, ro&. 48, 2016,
¢.4,s.24.

36! SPIDLIK, T. - RUPNIK, M. L: Viera vo svetle ikon, s. 10.

362 Vychadza sa z analdgie: Kristus, ak nie je oble¢eny v bielych $atach, byva zaodiaty do rucha, ktoré je celé
Cervené a je prikryty zvrchu modrym plastom. Panna Maria je zaodiata rovnakymi farbami, ale obratenej
postupnosti. Tym sa vyjadruje, ze Boh sa stal ¢lovekom, aby ¢lovek mohol byt zboZsteny. Porov.
SPIDLIK, T.: Teologie ikony. In: Krdsné slovo otce Spidlika 5. a 6. dil : Teologie ikony — 1. a 2. ¢dst.
[DVD] Rézie: SUCHANEK, V., Olomouc : Refugium, 2016

363 DUS, J. A. — POKORNY, P.: Nezndmd evangelia : Novozdkonni apokryfy I. Praha : Vysehrad, 2001, s.
261-263; 292-293.

364 Sefla se rada knézi a fekli: ,,Musime dat usit oponu do chrimu Pané. A veleknéz fekl: ,,Zavolejte mi
panny bez poskvrny z rodu Davidova.” SluZebnici odesli a patrali a nalezli sedm panen. A veleknéz si
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miesto, ktoré si sam Boh vyvolil za svoj pribytok na zemi. Maériina otvorend ruka
s klbkami*®® je symbolom jej otvorenosti a pripravenosti tkat Tudské telo BoZiemu

slovu.*®® Zarove je to gesto dialogu a vyjadrenia suhlasu.

PredloZena kapitola predstavila Specifickil formu umenia - ikonu, ktord je miestom
zjavenia krasy. lkona je obraz pouzivany vo Vychodnej spiritualite a je sucastou
liturgického slavenia. Nie je ju mozné stotoznit’ s vyrazom ,,biblia pauperum*, pretoze nie
je len obrazom, ktorym sa nieCo vyjadruje, ale ona v sebe nesie bozsko - Tl'udski
komunikaciu. Jedné sa o vystup ¢loveka k Bohu a zaroveii o zostup Boha k ¢loveku. Ikona
sa vyjadruje cez symboly. Ako objekt nevztahuje pozornost’ na seba, ale jej poslanim je
poukdzat’ na vysSie transcendentné skutoc¢nosti. Ikonopisecky kanon, ktory dogmaticky
zastreSuje ikonopisectvo, zjednocuje symboliku vSetkych ikon, ¢o je dovodom, Ze st ikony
Citate'nejSie oproti inym obrazom. Ako konkrétnu formu vyjadrenia ikonopiseckého

kanonu a teoldgie sme predstavili mozaiku z moravského mesta Karolinka (CR).

vzpomnél na divku Marii, kterd byla z rodu Davidova a nemnéla pfed Bohem zadnou poskvrnu. A
sluzebnici a ptivedli ji. A ptivedli je vSechny do chramu Pan¢ a veleknéz fekl: ,,Losujte, ktera z vas bude
tkat zlato a amiant a jemné platno a hedvabi a fialovou a Sarlat a pravy purpur. A na Marii pfipadl pravy
purpur a $arlat, ona vzala tu piizi a §la domi.“ Protoevangelium Jakubovo. In: DUS, J. A. — POKORNY,
P.: Nezndama evangelia : Novozdkonni apokryfy I, s. 262.

365 Priloha €. 13.

366 Porov. SPIDLIK, T.: Svaty rok milosrdenstvi : Privvodce na kazdy den, s. 178- 179.
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ZAVER

Predlozend praca sa zaoberala umenim, ktoré sa v ur€itych aspektoch dotyka krasy
Boha. V myslienkovom odkaze Tomésa kardinala Spidlika SJ teologia, ikonografia
a umenie nie st oddelené, ale spolu vytvéraju jednu skutocnost’.3¢”

V prvej kapitole sme poukazali, ako pojmy ,umenie a obraz* prirodzene patria
k ndboZenskému zivotu. Prostrednictvom umenia sa vyjadruje ndbozenské zmyslanie a
obrazy priblizuji veriacemu l'udu biblické vyjavy. Samotné umenie privadza cloveka
k spolutcasti na stvoritel'skom akte Boha. Boh tvori bez predchadzajiicej matérie, ale
Clovek tvoriuz z existujice] matérie, pricom prostrednictvom nej vyjadruje vysSie
skuto¢nosti. Toma§ kardinal Spidlik SJ rozliuje medzi Bozim umenim a 'udskym
umenim. Pozndvanie Stvoritela je mozné prostrednictvom zjavenia a stvorenia, ktorého
vrcholom je ¢lovek. A ¢lovek je stvoreny podl'a Bozieho obrazu a podoby, teda ako obraz
obrazu. Prvym obrazom je Kristus, skrze ktorého bolo vSetko stvorené (porov. Kol 1,16).
Clovek je stvoreny podl'a obrazu Krista aani hriech nezniGil toto tajomstvo. Avsak
podobnost’ s Bohom bola narusena. Clovek sa ma snazZit' o pripodobnenie sa Bohu svojim
zivotom, k ¢omu je potrebné ocistené srdce a tizba po Bohu. Poznavanie Boha je mozné
uskutocnit’ skrze samého Cloveka a skimanim jeho pdvodu.

Teologické interpretacie argumentacii v obrazoboreckom boji poukazali na to, ze Boh
poslal na svet svoje Slovo, ktoré sa vtelilo, a teda Boh sa stal clovekom. Na podklade tohto
principu je mozné zobrazovat' Boha. Zaroven sme prisli k zaveru, ako spravne chapat
matériu pri obrazoch, ¢o umoznuje odli§it modlu od ikony. Jednd sa o princip
priezracnosti, podla ktorého sa pred ikonou neklaniame hmote, ale tomu, kto je na nej
zobrazeny. Tento princip poukazuje na skutoCnost, Ze ikony su priezrané, pretoze
prostrednictvom nich ¢lovek komunikuje s Bohom. Rovnako ako aj Boh prostrednictvom
obrazov komunikuje s ¢lovekom.

V druhej kapitole sme nazerali na krasu, ktord je vyjadrend cez umenie. Krésa
poukazuje skrze stvorené veci na vysSie skutoCnosti, pricom najkrajSou je osoba Krista a
skrze neho sa zjavuje Nebesky Otec. Stvoreny svet sa stava prostriedkom pre vyjadrenie

vysSich hodnot, o sa uskutocituje prostrednictvom preZiarenia nadhmotnym principom.

367 Porov. TRIFKOVIC, R.: La Vita in Dio, Internet (09.04.2019), In: https://www.centroaletti.com/spidlik/.
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Vumeni je takymto principom inSpirdcia, ktord umelcovi umozZiuje chapat’ vysSie
skuto€nosti. Tuto inSpirdciu umelec prijima cez vlastné o¢istovanie a oslobodzovanie sa od
stvoreného sveta. Spolupraca s Duchom Svitym privadza umelca k hl'adaniu symbolov vo
stvorenom svete, ktoré¢ by aspon z Casti zodpovedali jeho videniu. Symbolika umoziuje
nazerat’ na veci v hlbSom vyzname.

V tretej kapitole sme predstavili ikonografiu, ktord je Specifickou formou umenia a je
povazovana za miesto zjavenia krasy. lkona je typicky obraz Vychodnej spirituality,
pricom ho nie je mozné stotoznit’ s tzv. ,,bibliou pauperum®, ako ani s inym druhom
obrazu. lkona pre svoje vyjadrenie pouziva Specificky jazyk, ktory sa nemeni.
Dodrziavanim ikonopiseckého kanonu je zabezpeCend Citatelnost’ a zrozumitelnost
ikonografického vyobrazenia, ktoré komunikuje prostrednictvom symbolov a ma tak
cloveka priviest kbozsko - T'udskému dialogu. Ako konkrétnu formu vyjadrenia
ikonopiseckého kanonu a teoldgie sme predstavili mozaiku z moravského mesta Karolinka
(CR), ktora navrhol a zrealizoval autor tejto prace. Na mozaike sii vyobrazené symboly
poukazujiice na Bozie slovo a tradiciu. Preto sa takéto vyobrazenie stava otvorenou
bibliou, ktora privadza ¢loveka k nazeraniu na Boha.

Diplomova praca v sebe zhia poznatky vychadzajlce zo spirituality Toméasa kardinala
Spidlika SJ. Kardinal Spidlik predstavuje umenie ako odraz Bozej krasy v tomto svete.
Umelci participuji na stvoritel'skom akte Boha, ¢im jeho krasu zjavuji si¢asnému svetu.
Ak umenie spiia prvky ikonopiseckého kanonu, stdva sa komunikaénym prostriedkom

medzi ¢lovekom a Bohom.
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PRILOHY

Priloha ¢. 1.

Spidlik po kreovani za kardinala na naviteve ,,Nepomucena®, kde pdsobil ako spiritual.
V pozadi sa nachiddza ikona Matky krestanskej jednoty, nazyvany aj ,,velehradské
palladium*. Podl’a tradicie tuto ikonu priniesli sv. Cyrila a Metod z Carihradu na Moravu.

In: http://nepomucenum.it/foto_kard spidlik/kardinalem/slides/22.html.
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Priloha ¢. 2.
Ikona sv. Jana Damaského, ktory patril medzi doélezitych obrancov ikon.

In: http://pravoslavieke.eu//files/images/editor/1204AJohndamascus.jpg
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Priloha ¢. 3.

Obraz od Raffaella Sanzia s ndzvom ,,Madona Granduca*, ktory sa vold aj ,,Maria
s dietatom*. Obraz bol namal'ovany medzi rokmi 1504-1506 vo Florencii a v sti¢asnosti sa
nachddza v Muzeu Palazzo Pitti vo Florencii. Jeho rozmer je 44,4 x 55,9 cm.

In: https://www.uffizi.it/en/artworks/madonna-del-granduca.
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Priloha ¢. 4.
Ikona snazvom ,,Bogorodice Odigitria“. Jedna sa o vyobrazenie z monastéria
Stavronikita na Hore Athos (16. storocie). Autor ikony je Jana BaudySova.

In: http://www.pravoslavi.cz/jana.baudisova/ikony-ruske/bohorodice-gruzinska.htm.

71



NuNrHRDDIEND!
LU LI P LERLD)
LERP LR El LTI

Priloha ¢. 5.
Mozaika s nazvom ,,Btih déarce kazdého dobra“ v meste Karolinka v Ceskej republike
z roku 2016.

Foto: osobny archiv autora
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Priloha ¢. 6.

Praca na mozaike s miestnym spoloc¢enstvom veriacich. V detaile sa nachadza stichara
archanjela Rafaela. V spodnej Casti fotografie sa nachadzaji nerasty: 24 karatové zlato
nanasané na keramike, zeleny mramor, hneda zula a 6nyx .

Foto: osobny archiv autora
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Priloha ¢. 7.
Detail tvorby: skladanie Kristovej tvare pre vyobrazenie ukrizovania a vzkriesenia.

Foto: osobny archiv autora
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Priloha ¢. 8.

Centralne vyobrazenie mozaiky: zdkladné motivy usporiadané z hora nadol: ruka Boha
Otca, holubica — symbol Ducha Svétého, kriz v tvare stromu, ukrizovany a vzkrieseny
Kristus, Panna Maria.

Foto: osobny archiv autora
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Priloha €. 9.
Detail symbolu vyobrazenia Boha Otca.

Foto: osobny archiv autora

Priloha ¢. 10.
Detail symbolu vyobrazenia Ducha Svitého.

Foto: osobny archiv autora
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Priloha ¢. 11.
Detail mozaiky: Zvestovanie Pana. Zakladné motivy: kl'aciaca Panna Méria v blizkosti
archanjela Gabriela.

Foto: osobny archiv autora
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Priloha ¢. 12.
Detail l'avej ruky Panny Marie zo Zvestovania Pana.

Foto: osobny archiv autora

Priloha ¢. 13.
Detail pravej ruky Panny Marie zo Zvestovania Péna.

Foto: osobny archiv autora

78



