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Abstrakt:

V soucasnosti mnohé¢ zdi Bélehradu utvaii pomyslnou galerii pouli¢nich velkoplosnych maleb,
tzv. murdlt. Tato prace stavi na tezi, ze pro porozumeéni tohoto fenoménu je tieba jit za jeho
vizudlni a estetickou stranku a pfistupovat tak k muralim jako ke komplexnim entitdm, které
utvari a odrazi déni v daném méstském prostoru i srbské spolenosti prochazejici povalecnymi,
postsocialistickymi a neoliberaliza¢nimi proménami. Metaforou ,,ekologie zdi* chce tato prace
poukdzat na skuteCnost, ze i muraly lze nahliZet jako svého druhu ,,organismy*, které maji
vlastni socio-materidlni zivot a agency a jsou Uzce provazany s ,.,ekosystémem hlavniho mésta
a srbské spole¢nosti. Tato ,,ekologicka* perspektiva umozituje promyslet problematiku muralt
holisticky, tedy jako prisecik jednani a déni, na kterém se podili zdi a fasady, tvlrci i

kolemjdouci, mistni nalady i globalni politiky.

Kli¢ova slova: Murdly, street art, ekologie, materialita, urbanni prostor, Srbsko

Abstract:

Nowadays, many of Belgrade's walls form an imaginary gallery of large-scale street paintings:
murals. This thesis builds on an argument that in order to understand this phenomenon, it is
important to go beyond its visual and aesthetic qualities. Instead it approaches murals as
complex entities that shape and reflect life and events in a given urban space and Serbian society
undergoing post-war, post-socialist and neoliberal transformations. With a help of a metaphor
»ecology of walls®“, this thesis aims to show that murals can also be seen as a kind of
»organisms* which have their own socio-material life and agency, and are closely intertwined
with the ,,ecosystem® of the capital city and Serbian society as a whole. This ,,ecological®
perspective allows to think about the issue holistically. That is, as an intersection of actions and

events involving walls and facades, creators and passers-by, local moods and global politics.
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Uvod: Od portrétu k muralam

Naproti autobusové zastavce nedaleko naseho bytu v Bélehrad¢ se nachazi mural v ¢ernobilych
0djizdéji jeden za druhym, a jak lidé mifi zpét domti. Nebo nékam dal. Jeho pohled vyvolava
otazky, ale zddnou z nich ne a ne zodpovédét. Sleduje vSe tiSe. Nefika nic o tom, na co mysli,
ani na co myslel ten, kdo ho tam nakreslil. Neprozradi ani to, jak ho vnimaji okolo prochazejici
lideé.

Tento popis je rekonstrukci mé vlastni vzpominky zjednoho léta, které jsem
v Bélehrad¢, hlavnim mésté Srbska, stravila. Ackoli jsem se o pouli€ni uméni nikdy pfed tim
nijak zvIlast nezajimala, tvaf mladika nechtéla pustit mou (antropologickou) zvédavost.
Ptedevsim proto, ze jsem se s ni¢im podobnym do té doby nesetkala. A tak zacal mij zdjem o

bélehradské zdi a o muraly, které je obyvaji.

Novak: Je tu ta potfeba, aby se néco feklo. A zed, to sice neni jeji primarni
funkce, ale Casto k tomu slouzi. Je naptiklad zajimavé, Zze i na Facebooku
tomu, ¢emu se fika dnes Timeline, se dfiv fikalo wall, facebookova zed’. Mas
tu ty zdi, na které pfipinds informace, které jsou pro tebe dilezité. A ta

myslenka zdi jako mista komunikace existuje uz od pradavna. '
Novak, fotograf dokumentujici pouli¢ni uméni

Ptiznadm se, ze s vyrazem mural jsem se setkala az ve chvili, kdy jsem nad tématem
vyzkumu zacala poprvé uvazovat. V encyklopedii je mozné se docist, Zze murdl je ,,malba
nanesena na povrch a spojend s povrchem zdi nebo stropu‘* (Britannica [online], 2023). Jedna
se tedy o specifickou techniku malby, ktera je ze své podstaty integralni soucasti architektury
urcité stavby, jejich zdi a fasad. Mural je tak 1 jednou z moZznych forem pouli¢niho uméni. Do
jakéhosi $irsiho historického kontextu se poulicni uméni snazi zasadit Daniele Valisena a Roger
Norum (2019). Ti ho kontinualné propojuji uz s jeskynnimi malbami. Na piikladu Rima
patnactého stoleti pak ukazuji zvyk vyuzivat vefejny prostor k politicky ladénym individualnim
komentaiim. Potfeba vyjadrit se prosakovala 1 na patizskych zdech po dobu Velké francouzské
revoluce a velkou roli v ustaveni praxe tvofeni muralt hrala v souvislosti s mexickou revoluci

dila mistnich murélisti Diega Rivery, Jos¢ Clemente Orozca a Davida Alfaro Siqueirose

! Veskeré pteklady ze srbského a anglického jazyka, které se v praci objevuji, jsou pieklady autorky prace.
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(Valisena a Norum, 2019). A funkce zdi jako jakési platformy pro vyjadifeni nejriznéjSich
sdéleni zlistava aktudlni i dnes.

Napfic literaturou je mozné narazit na mnoho rtiznych definic toho, co je pouli¢ni uméni
a jaké vSechny jeho formy je mozné rozeznavat. V disledku tak neexistuje jasny konsensus,
ktery by definoval a odliSoval pojmy jako street art, graffiti nebo pravé mural. Jeden z autorti,
ktery si této mezery ve vyzkumu pouli¢niho uméni v§ima4, a snazi se ji i do jisté miry zaplnit,
je slovinsky vyzkumnik Mitja Velikonja (2020). Konkrétn¢ tak c¢ini ve své knize
Post-socialist Political Graffiti in the Balkans and Central Europe. Dle nazoru Velikonji
pouli¢ni uméni i ptes to, ze je vyznamnou masovou a globalni soucasti vefejného prostoru, neni
ve vetsing pripadd samo o sobé brano jako legitimni téma pro vyzkum. V dusledku toho tak
chybi uceleny korpus teorie, metodologie a zplisobll analyzy, které by bylo mozné rozsifovat a
prubézné na n€ navazovat.

Kohdkova Haakenstad (2015) ve své praci zabyvajici se mexickymi politickymi murély
zase mluvi o nereflektované mife vahy, jaka je pfipisovana mluvenému a psanému slovu
v kontextu formovani nacionalismu a nacionalni identity. Lze argumentovat, ze tento jakysi
logocentrimsus, se da vztahnout na komunikaci nejriznéjSich sd€leni obecné. Komunikace,
tedy transmise nejriznéjSich informaci, pro nds ¢asto znamena pravé mluvené slovo ¢i psany
text. Mize se zdat, Ze jejich estetickou funkei se potencial murald vyCerpava. Ackoli tato funkce
mize byt vyznamna, rizné studie ukazuji, ze pro mistni komunity mohou (a nemusi) byt muraly
naplnény nejriznéjSimi vyznamy. A i ony tak mohou byt mocnou formou komunikace
nejriiznéjSich sdéleni. At uz se jednd o formovani ndrodni identity (Kohdkova Haakenstad,
2015) nebo ptipominani narodni(ch) paméti(i) (Upalevski, 2017), podporu LGBT komunity
(Kececi, Kececi a Kanli, 2019), propagaci prevence proti HIV/AIDS (Marschall, 2004), nebo
vyjadiovani mistnich politickych tenzi a konfliktl (Goalwin, 2013) i mnohé dalsi.

Muraly figuruji jako pfedméty zdjmu socidlnich védcii na riznych mistech svéta.
Relativné velka pozornost je vénovana napiiklad Severnimu Irsku (Forker a McCormick, 2009;
Goalwin, 2013; Hocking, 2012; Rolston 2004) nebo oblasti latinské Ameriky, at’ uz se jedna o
Mexiko (Kohdkova Haakenstad, 2015), Argentinu (Bernardi, 2020), Kolumbii (Rolston a
Ospina, 2017), Peru (Gonzalez, 2013), Guatemalu (Carey a Little, 2010) nebo Salvador
(Heidenry, 2014). I pfesto, zZe je poulicni uméni v hlavnim mésté Srbska hojné rozsifenym a
vyraznym fenoménem, akademické prace zabyvajici se do hloubky problematikou murala v
soucasném Srbsku ¢i v samotném Bélehradé jsou spise vyjimkou.

Pro post-jugoslavsky prostor lze zminit napiiklad praci Igora Stikse (2020), ktery se ve

svém clanku Activist Aesthetics in the Post-Socialist Balkans zajima o estetické prostiedky
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vyuzivané politickymi a socialnimi aktivisty napfi¢ staty byvalé Jugoslavie. Eric Usi¢ (2016)
tematizuje graffiti a muraly v chorvatském mésté Vodnjan. Taktéz Mitja Velikonja (2017) ve
svém Clanku podrobuje sémiologické analyze pouli¢ni uméni na Gzemi byvalé Jugoslavie a
nelze opominout i jeho jiz vyse zminénou knihu (Velikonja, 2020). V samotném Bélehrad¢ byla
dosud pozornost vénovéana predevSim graffiti scéné. Ljiljina RadoSevi¢ (2005) ve své
diplomové praci, stejn¢ jako ve svych dalSich ¢lancich, shrnuje poznatky o ni (nejen) mezi lety
1996 a 2005. Belehradské graffiti co do obsahu jejich sd€leni analyzuji naptiklad Antonijevi¢
a Hristi¢ (2006). Jednou z rozsahlejsich praci zabyvajici se poulicnim uménim obecné je
dizertacni prace Andrijany Danilovi¢ (2017) Znacaj i funkcija slikarskih intervencija u javnom
prostoru. Danilovi¢ zde analyzuje vyznam a funkci nejriznéjSich umeleckych intervenci prave
na bélehradskych zdech. Ze jsou muraly vyraznou soudasti B&lehradského méstského prostoru
uz nékolik desetileti naznacuje 1 ¢lanek Istrojat beogradskih murala (UdruZenje Kurs [online],
b.r.).2 V ném se Ize zase docist né&co malo o historii b&lehradskych murald.

Podstatna ¢ast existujici literatury se zabyva predevsim vyznamy, které murdly (¢i jiné
formy pouli¢niho uméni) reprezentuji. OvSem estetickd a symbolicka perspektiva je jen jednou
z mnoha, skrz kterou lze fenomén murald nahlizet. Naptiklad produkce a Zivot murald a jinych
forem pouli¢niho uméni mohou byt zavislé na moci, kterd vetejny prostor reguluje nebo usiluje
o kontrolu nad danym urbannim prostorem (Denis a Pontille, 2021; Stewart a Kortright, 2015).
Takova regulace, obzvlast' je-li fe¢ o odstranovani, zanechava viditelné fyzické stopy ve
vrstvach fasad, které 1ze ¢ist jako svého druhu konverzaci vepsanou ve vrstvach barvy (Stewart
a Kortright, 2015). Zivot(nost) muralli pak miiZe zaviset i na &innosti dalich tviirct. Pii tzv.
graffiti battles (Velikonja, 2020), tedy graffiti bitvach, spolu mohou jednotlivé graffiti
komunikovat a navzajem na sebe reagovat.

To vSe vyvolava celou fadu otazek. Jak je vyjednavana pfitomnost murali v daném
vefejném prostoru? Jak dany vefejny prostor dotvaieji? Jaké reakce a interakce dané muraly
(ne)vyvolavaji? Jaké materidly jsou vyuzivany a kdo o dané muraly pecuje, jestli viibec? Jinak
feceno, vizualni a vyznamotvornou stranku murald je tfeba chapat pouze jako jednu ze slozek
jejich komplexni a heterogenni existence. V této praci se proto zaméfuji pravé na
socio-materidlni rozmér této existence.

Metafora ekologie zdi vnazvu prace je inspirovana konceptem ekologie mysli
Gregoryho Batesona (1972). Batesonovym poselstvim je pfedevSim myslenka toho, Ze pro

pochopeni urcitého fenoménu je nutné jej nahlizet komplexné a rela¢né. Podstata fenoménu

2 Zdroj neni datovan. V ptipadé nedatovanych zdrojt je dale v praci vzdy pouzita zkratka ,,b.r.%, tedy bez roku.



totiz nikdy nekonc¢i jim samym a nelze ho pochopit bez snahy o pochopeni propojeni dané¢ho
(eko)systému: ,,Kdyz se vsak snazime vysvetlit chovani ¢loveka nebo jiného organismu, tento
., System * obvykle nebude mit stejné hranice jako samotné ,,ja"* — jak je tento pojem bézné (a
portiznu) chapan.” (Bateson, 1972, s. 230). Skrz tuto metaforu chci ukazat, ze 1 muraly lze
nahliZet jako svého druhu organismy, které jsou uzce provazany s ekosystémem daného meésta
a spole¢nosti. Nahlizet murdl jako organismus znamenda brat v potaz, Ze i on se n¢jakym
zpusobem rodi, zije, méni se, rozpada se, starne a zanika. To vSe v zavislosti a v interakci
s ekosystémem, jehoz je soucasti. Poodkryt a snazit se porozumét jejich zivotim, znamena
poodkryt i zivot celého ekosystému (vice viz 1. kapitola).

Bélehradské zdi jsou skute¢né plné nejriiznéjSich intervenci a etnograficky vyzkum
zamétfeny na socio-materidlni zivot murdll zde ma potencial byt zdrojem informovaného
vhledu do procest odehravajicich se v soucasné srbské spolecnosti. Mlize se nabizet otazka,
pro¢ by melo byt pfinosné zabyvat se konkrétné muraly v Srbsku. Todorova (2009) v uvodu
své knihy reflektuje koncept tzv. Balkanismu. Tvrdi, Ze obyvatelé Balkédnu zastavaji
v piedstavach Evropy misto ,,t€ch druhych®, téch ,,primitivnich* a ,,barbarskych*, ktefi stoji na
hranicich ,,civilizovaného* svéta. Rétorika zaloZena na orientalistickych dichotomiich piivodné
slouzila jak k vysvétlovani, tak k ospravedliiovani ovladani vychodnich spole¢nosti témi
zapadnimi, ovSem 1 v postkolonidlnim svété zistdvdA mocnym ndstrojem stigmatizace
(Baki¢-Hayden a Hayden, 1992).

Pro zbytek Evropy byla po dlouhou dobu oblast Balkanu ramovéna jako ta ,,jind*
obyvana témi ,,jinymi*“. (Baki¢-Hayden, 1995). Nasilny rozpad Jugoslavie pak podle Todorové
(2009) nasledn¢ vSechny negativné ladéné ptedstavy spojované s Balkanem posilil. Podle
Zivkoviée (2011) byl pied timto obdobim Balkan nékdy zahrnovan do stiedni Evropy, jindy
byl rozdélovan mezi stfedni a vychodni Evropu na zaklad€ vyznani, ov§em bylo to tidajné pravé
v 90. letech, kdy se ve sttedni Evrope objevuje potieba jasné se vymezit proti Balkanu, a to
v souvislosti se snahou integrovat se do ,,evropského* instituciondlniho ramce.

Troufam si tvrdit, Ze zatimco z (n€kterych) okolnich stéti je tato vrstva orientalizujicich
predstav v o¢ich Evropy pomalu smyvana, naptiklad pfijetim do spole¢né ,,rodiny* Evropské
unie, Srbsko zlstava jednim ze stati, ktery je skrz balkanistickou ¢i orientalistickou perspektivu
nahliZzen 1 nadale. Zem¢ je sice kandidatem pro vstup do Evropské unie, soucasné je ovSem
kritizovana za nedostatecné provadéni reforem a prosazovani ,,evropskych® hodnot. Tuto
perspektivu je pritom nutné vnimat v souvislosti se star§imi diskurzy, které utvérely obraz o

zemi na zaklad¢ valek v 90. letech a procesti u mezinarodniho soudniho tribundlu v Haagu.



Naproti tomu v srbské spolecnosti dosud zlistavaji frustrace a kiivdy z jugoslavskych valek. Na
sile casto, podobné jako v jinych ¢astech Evropy, nabyva nacionalisticka rétorika obvinujici
Zapad z (neo)kolonialismu a diskuze (nejen) o vstupu do Evropské unie vyvolavaji vasné napiic
spolecnosti a tedy 1 napfic jejimi zdmi.

Pochopeni socio-materidlniho Zzivota bélehradskych muradld a jejich agency
v soucasném Bélehrad¢ se mi zda jako potencidlné vhodnym prostfedkem k studovani téchto
povalecnych, postsocialistickych, neoliberaliza¢nich i dal§ich dynamik v srbské spolecnosti.
M zajem mé od memorialnich portrét, jako je ten u autobusové zastavky, dovedl az k
prozkoumavani komplexnich témat, kterd bélehradské zdi a jejich muraly odrazeji.

Prace, krom¢ metodologické Casti, kde jsou predstaveny metody vyzkumu, ale kde
zaCindm cCtenafe pomalu seznamovat i s danym terénem, obsahuje Ctyfi kapitoly, které
predkladaji analyzu péti murald a jejich ekosystému. Jednotlivé muraly byly vybrany tak, aby
setkat. Celd prace je koncipovana jako putovani méstem, pii kterém Ctenare provedu Ctyimi,
respektive péti, ulicemi. Zavedu ho tak, fe¢eno s Batesonem (1972), do ¢tyt obvodu (circuits),
které jednotlivé murdly oteviraji a dovoluji tak do nich vstoupit.

Prvni kapitola ze v§eho nejdiive nac¢rtava atmosféru mésta, stejné jako blize vysvétluje
metaforu ekologie zdi a tematizuje otazku moznosti definovani fenoménu murdli.
Z bélehradského Trgu republike® pak &tenaie dovedu az do ulice Zorza Klemansoa, kde se
nachazi prvni z murdlli. Skrz analyzu jeho materialni strdnky spolecné€ vstoupime do obvodu
dychajiciho muralu. Na tomto obvodu je demonstrovano, jak spolu mohou souviset fasady
budov, na kterych se muraly nachazeji, znecisténi okolniho vzduchu, plice obyvatel, kteti tento
vzduch vdechuji, 1 politiky vice ¢i méné ovlivilyjici jeho kvalitu. Kromé toho bude
tematizovano, jak vypada takovy proces vytvareni muralu, stejné jako ze divody pro jejich
tvofeni jsou ¢asto komercni.

Spolu s tématem komerce se presuneme do ulice Kondina (2. kapitola) a tim i do obvodu
aktivistického muralu. Zde navrhnu, v jakém vztahu mtZe byt komerce, poulicni uméni a
aktivismus. Pfes téma genderové senzitivniho jazyka se dostanu i k pozici Zen umélkyn na
ulicich Bélehradu. A v neposledni fadé bude vznesena otdzka, jaké podoby muze nabyt vztah
mezi feminismem, genderovou rovnosti a nacionalismem.

Tteti kapitola netematizuje jeden, ale hned dva muraly. Zde skrz jeden z nejstarSich

muralll ve mésté predestiu historii bélehradskych murall, a z ¢asti 1 mistni graffiti scény.

3 Namésti republiky



Ovsem teprve az s druhym z muralli, ktery na onen prvni s odstupem téméi 40 let navazuje,
vstoupime do obvodu komunikujicich murdlti. Ten dovoli poodhalit, jak hodnoceni minulosti
muze ovliviiovat vnimani pfitomnosti i vytouzené budoucnosti, stejné jako naznaci, do jaké
miry jsou schopny tyto pocity dané muraly reflektovat nebo k jejich reflexi naopak vybizet.

Otazka reflexe vlastni historie nds pak dovede az do posledni ulice a s ni do obvodu
muralu, ktery ,,musi padnout. Tento mural dovoli nahlédnout, Ze i jedna malba na zdi ma moc
zaktivizovat Ciny 1 diskuze jednotlived 1 SirSi vefejnosti, stejné jako smér mistnich i
mezinarodnich politik. Kromé toho bude tematizovana problematika legality a ilegality
pouli¢niho uméni, stejné jako to, kdo a v jakych chvilich vladne moci nad vefejnym prostorem.
Nasledné prozkoumame, co za sebou skryva péce o murdly a o koho nebo o co muize byt
v takovych chvilich ve skutecnosti pecovano. Mural v ulici Njegoseva poukaze i1 na
nacionalistické projevy v srbské spolecnosti, stejné jako na to, odkud tyto projevy vyvéraji, na
co odkazuji, kdo proti nim bojuje a kdo je naopak podporuje. Tato posledni kapitola pak bude
uzaviena nacrtnutim pozice, ze které jsou vSechny tyto tendence vnimany.

Celkoveé se tak tato prace snazi etnograficky zprostiedkovat, jak jsou souc¢asné globalni
problémy jako kvalita Zivotniho prostfedi, genderova rovnost, transformace postsocialistické
spole¢nosti nebo nacionalismus utvéieny a jak ozivaji v konkrétnim prostredi, tedy v ,,ekologii

bélehradskych zdi*.



Obrazek ¢. 1: Memorialni portrét, ktery vedl mou cestu
k vyzkumné problematice murdli.

Alen, 1986-2016, ,, Nikdo jako ty!“, Bélehrad 2021
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Obrazek ¢. 2: Planek mésta s oznacenymi muraly

[Planek je vytvoren pomoci nastrojit webu mapy.cz|

Bod ¢&. 1: Mural v ulici Zorza Klemansoa (1. kapitola)
Bod ¢. 2: Murél v ulici Kondina (2. kapitola)

Bod ¢. 3: Mural v ulici Rajiceva (3. kapitola)

Bod ¢. 4: Mural na Bezanijskoj Kosi (3. kapitola)

Bod ¢. 5: Mural v ulici Njegoseva



Cestou etnografovani

LEtnografovani je kreativni proces, ve kterém se prolinad vytvareni dat,
teoretizace, reflexivita, riizné zpusoby psani stejné jako socialni vztahy v terénu

i epistemickeé komunité.*
(Stockelova a Abu Ghosh, 2013, s. 7)

Bylo to 7. bfezna 2022 asi tak 10 000 metrd nad zemi ve vzdusné draze mezi letisti s kody PRG
a BEG. Sed¢la jsem v letadle vedle svého taty, nervozita z odjezdu uz meé davno piesla, ted’ uz
jsem se jen nemohla dockat, az vyjdu z leti§tni haly v Bélehradég, jako uz tolikrat. Zhruba
v ptlce cesty pfede mé tata polozil pravidelny mési¢nik Air Serbia na stran€ sekce kultury.
V Bélehradé mél hned par dni po nasem pfijezdu probihat Bélehradsky irsky festival, jehoz
soucasti bylo i malovani muralu v centru mésta irskou umélkyni, Holly Pereirou. V ramci
programu méla probéhnout mimo jiné i komentovana prochazka méstem zamétend na muraly.
Ta se mi zdala byt skvélou pfilezitosti pro vstup do terénu.

Hned pfi otevieni e-mailu potvrzujici rezervaci mista na vychéazce jsem zjistila, ze
pravodkyni v ten den bude Ljiljana Radosevi¢, historicka uméni vénujici se pouli¢nimu uméni
v Bélehradg pies dvacet let a jedna z ¢lenek sdruzeni Street Art Belgrade.* Ljiljanu jsem pfitom
meéla v planu kontaktovat jiz od doby svého predvyzkumu probihajicim v 1ét¢ 2021, proto jsem
méla velkou radost, Ze se s ni budu moct setkat rovnou osobné. Na vychazku jsem pfisla
schvalné o néco difiv a rozhlizela se, jestli ji n€ékde neuvidim. Zanedlouho dorazila zena
v hraskové zeleném kabatu, s vlasy stfizenymi do mikada, vyraznymi fialovymi brylemi a s
visackou povéSenou na krku. Na b&zného castnika vychazky jsem se asi az ptili§ formalné
piedstavila podanim ruky a ponékud neuvazené jsem se hned jednim dechem zeptala, jestli by
Jji nevadilo, kdybych si délala poznamky. Po lehce rozpacité reakci Ljiljany mi doslo, Ze jsem
to vzala trochu (dost) zhurta (nakonec jsem se z toho diivodu rozhodla v tu chvili si poznamky
ani nedélat), zaroven jsem ji ovSem poprosila, jestli bychom si jesté po vychéazce na chvilku
nemohly popovidat. Jakmile Ljiljana vychazku ukoncila, otocila se ke mné¢ a povida: ,,7y asi
delas néjaky vyzkum, co?* Tentokrat jsem ji vSe, jak se patfi, v klidu vysvétlila a na to mi do

ruky podala vizitku se slovy: ,.,to bude na dyl, tak mi napis*.

* Sdruzeni Street Art Belgrade se zasazuje o popularizaci a dokumentaci pouli¢niho uméni v B&lehradé. Mezi
jejich Cinnosti patii mimo jiné pravidelné vypisovani komentovanych vychazek pro verejnost, vydani knihy,
tvofeni virtualni galerie, tvorba 3D modelti nékterych z dél pro slepé a slabozraké a mnoho dalsiho. Vice na jejich
strankach Street Art Belgrade (online, b.r.).



Kdyz se na nase prvni setkani podivam zpétn¢, fikam si, kde se ve mn¢ i ptes teoretickou
pfipravenost na to, jak citlivé je potifeba vstoupit do terénu, vzala takova zbrklost. Pramenila
ziejmé z nedockavého nadseni i védomi toho, ze mluvim s nékym, kdo sdm vyzkumy realizuje,
a tudiz i predpokladu, Ze tedy neni potieba tolik vysvétlovat. I tak se ovSem od té doby pro meé
Ljiljana stala jednou ze dvou klicovych osob vyzkumu (druha z nich vstupuje do ptibéhu o néco
pozdg¢ji), tedy nékym, koho by se dalo v antropologickém Zargonu oznacit za gatekeeperku
(Hammersley a Atkinson, 2007). Byly to prave jeji védomosti, jeji obeznamenost s danou
uméleckou scénou i ochota mé vzit sebou na vSechny akce, na které se zrovna chystala, co vedlo
mé prvni kroky v terénu.

Na téchto strankéch proto Ljilja vystupuje nejen jako ma dulezita informantka, ale i jako
vstiicna a ndpomocna mentorka. Vzdy pfipravena objevit se ve Smokvici, podniku v centru
mésta, kam jsme chodivaly na kavu, s taSkou plnou literatury ze své soukromé sbirky i vytocit
¢islo umélkyné, kterou jsem potiebovala kontaktovat, a naprosto pfekvapené mi stréit telefon
s danou osobou na druhé stran¢ ,,dratu‘ do ruky. Skutecnost, Ze jsem ptimo na zacatku vyzkumu
narazila pravé na ni, mi tak umoznila vejit do terénu pomérné hladce a od zacatku piimo
doprostied déni.

V terénu jsem stravila dohromady témét 6 mésict. Samotny pritbéh vyzkumu by se dal
pti zpétném ohlédnuti rozdélit na 3 €asti. (1) Prvni z nich probéhla v 1été 2021, kdy jsem stravila
10 dnti obchézenim mésta a zjistovanim toho, co vSe je mozné nalézt na bélehradskych zdech
a na co se zamg¢fit. (2) Druha ¢ast vyzkumu se do jisté miry podobala té prvni, ovSem tentokrat
JiZ v mnohem intenzivngj$i podob¢ a s ur€enym cilem: zmapovat riznorodé muraly a vybrat,
které z nich se stanou mymi pfipadovymi studiemi. Tato potieba do zna¢né miry pramenila ze
samotn¢é povahy kvalitativniho vyzkumu (Flick, 2007). V mych silach nebylo pojmout vSe, co
zdi tohoto pulzujiciho mésta nabizely. (3) Nakonec jsem svou pozornost zameéfila na 5
konkrétnich muralt (viz nésledujici kapitoly). Ty jsem pfitom nenahlizela pouze z jejich
umélecké stranky. Kazdy ztéchto (vy)tvord urcitym zplsobem odrazi a dotvaii mistni
ekosystém. Jednotlivé muraly maji schopnost ztélesiiovat néktera vyznamna témata rezonujici
v srbské spolecnosti, at’ uz se jednd o znecisténi, genderovou rovnost, proces transformace
postsocialistické spole¢nosti nebo nacionalismus. Analyza zivota téchto muralt se tak stala
centrem mého vlastniho procesu etnografovani.

Uvadim, ze dany vyzkum lze rozd¢lit na tii ¢asti, ovSem proces intenzivniho
vyzkumného vnoteni do urcité problematiky ¢asto vyzaduje jesté (4) ¢tvrtou ¢ast sestavajici
z jeho védomého ukonceni. V urcitou chvili je, i ptes stale se rozsifujici moznosti, tfeba ocenit,

Ze je na Case vyzkumnou fazi v terénu definitivné uzaviit. Nelehky ukol odpoutat se od murala
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a vystoupit z jejich ekologie byl dovrsen (i pfes mé plany ukoncit vyzkum o néco diive) teprve

mym definitivnim odjezdem z B¢lehradu.

Bleja jako forma vyzkumu

Stefan: Dejan je tady hlavni.
Jolana: To jo [pobavené]’, to jsem zjistila v podstaté hned.

Stefan: On je guru graffitd v Bélehradé. Kdyby jeho nebylo... Nebyl by tu
ani jeden graffit.

Jolana: No to fikaji vSichni! S kymkoli mluvim... Kazdy fikd, kdyby nebylo

Dejana, scéna uz neexistuje.

Rozhovor se Stefanem, malifem a byvalym sprejerem

V ptedmluvé k tficatému vyroci knihy Reflexe terénniho vyzkumu v Maroku Rabinow (2020)
uvadi, Ze sepsani Reflexi bylo vlastné jakymsi pokusem odpovédét si na otdzku, co vlastné
v Maroku pfi svém vyzkumu délal. I pfes teoretickou pfipravenost na to, co terénni vyzkum
obnasi, si tuto otdzku v ur¢itém bod¢ klade nejspis kazdy vyzkumnik*ice. A kladou si ji 1 lidé,
se kterymi pfichazime v prubéhu vyzkumu do styku. Sama jsem si s mymi piateli v terénu
obcas délala legraci, Ze kdybych méla vyzkum planovat znovu, mohla jsem ho cely stravit
blejanim, poflakovanim, u Dejana v obchodé.

Kousek od centra mésta mizete narazit na neobvykly dim. Pfizemni stavba s malym
dvorem stojici pfimo u silnice je cela, v¢etné prilehlého plotu, poseta graffiti a muraly. Snad
ani jediny centimetr ¢tverecni nezistal nevyuzity, od zemé az po Spicatou stfechu. Staci projit
malym dvorem az k bilym prosklenym dvefim a ty vas, pokud budete chtit, zavedou piimo
do srdce graffiti scény v Bélehradé€. O Dejanovi a jeho obchod€ Beowallz jsem se dozvédéla na
jednom z mych prvnich interview s umélcem Artezem (viz 1. kapitola). KdyZ jsem za nim jela
poprvé, nevédéla jsem, dokonce ani jak Dejan vypada. Kontaktovala jsem ho ptes instagram a

on napsal, at’ se stavim jesté pfed oteviraci dobou.

®V hranatych zavorkach jsou v textu uvadény poznamky autorky préce.
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Instagram se v prubéhu vyzkumu ukazal byt dillezitym nastrojem. Skrz tuto platformu
bylo pomérné¢ snadno mozné kontaktovat umélce pusobici v ulicich Bélehradu. Velkou
vyhodou také bylo, Ze v dneSni dobé mnozi znich na instagram postuji své prace, coz
umoznovalo rozpoznavat na jejich profilech to, co jsem potkévala na ulicich ¢i naopak. Mnoho
starSich z nich také zminovalo, Ze internet sehral pomérné velkou roli ve zméné utvareni novych
spolupraci a kontaktii i mezi samotnymi umélci a umélkynémi. Jednim z Castych zptsobi, jak
jsem ziskavala kontakty na dal$i z nich, bylo pravé tak jako s vySe zminénym Artezem. Na
nejednom rozhovoru si dotazovani vzali do ruky muj telefon a zacali vytukavat profily a u
jednoho za druhym odklikévat tlacitko ,,sledovat®. Jakmile jsem se dostala blize ke komunité,
dalsi kontakty uz se na sebe nabalovaly. Nékolikrat jsem také pozadala ty, se kterymi jsem meéla
uz moznost mluvit, o propojeni s nékym dal§im. Timto zpisobem mi postupné zacalo dochézet,
jak uzce je scéna v Bélehradé propojena. A jeji hlavni uzel se nachéazel pravé v Beowallz.

Poté, co jsem Dejana kontaktovala a on souhlasil, Ze se za nim miiZzu stavit v obchod¢ a
udélat s nim rozhovor, jsem mu poslala formulaf s informovanym souhlasem. To jsem d¢lala
vzdy, pred kazdym prvnim setkanim. Uéelem bylo, aby si kazdy z informantti mohl dokument
v klidu procist a rozhodnout se, zda s nim souhlasi. Jest€ neZ jsem vysla z domu, zkontrolovala
jsem, Ze u sebe mam vse, co potiebuji. Tato kontrola se po Case stala automatickou rutinou.
Informovany souhlas, vytisténa osnova rozhovoru, diktafon, papiry na poznadmky, propiska,

notebook a miizu vyrazit.

skksk

Fassin (2009) promysli nutnost psané¢ho informovaného souhlasu a co takovy souhlas viibec
z etické stranky vyzkumu znamend pro vyzkumniky a pro osoby Ucastnici se vyzkumu. Co se
ty¢e akademické kultury v samotném Srbsku, setkala jsem se pievazné s ndzorem, Ze
podepsany informovany souhlas neni standardem. PovaZzuje se spiSe za véc, ktera se ,,déla na
Zapade* a z pohledu vyzkumniki mize potencialné u ucastniki vyzkumu spise vyvolavat
podezieni nez ujisténi. Sama si vzpominam naopak na to, jak mé snaha vyvolat diskusi na toto
téma pifi mém studijnim pobytu na University of Limerick v Irsku narazila na naprosté
nepochopeni. Zde bylo zase samoziejmosti, ze souhlas se podepsat prosté¢ musi.

Samotny Fassin (2009) ovSem mluvi o tzv. ,,etnografickém souhlasu®, ktery by m¢l byt
spiSe nez jednoduchym podepsanim dokumentu jakymsi procesem, ktery: ,,zdavisi na vzajemné
duvere, ktera teprve umoznuje pristup k vypoveédim a praktikam, jez demonstruji vSednost a
souvisejici rozporuplnost aktérskych aktivit® (s. 33). 'V tomto duchu jsem se sama snazila

postupovat pti vyzkumu tak, aby samotné podepsani souhlasu bylo vzdy v nejlepSim zajmu
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praveé danych informantti, nikoli pouze zarukou pro vyzkumnici. OvSem tento souhlas byl pouze
malym projevem snahy o budovani ochrany a divéry v mnohem $ir§im smyslu.

Z vySe zminénych divodi jsem se rozhodla podepisovat informované souhlasy pouze
s osobami, u kterych existuje moznost, ze z prace bude mozné rozpoznat jejich (uméleckou)
identitu. Témto informantim jsem také pii podepisovani souhlasu dala moznost svobodn¢ si
zvolit, zda si budou pfat zistat v anonymité, ¢i si budou prat uvést sva pravd jména. VéEtSina
z nich si zvolila jakousi stfedni variantu, a proto u mnohych z ucastnikii vyzkumu uvadim jejich
prava umeélecka (v nekterych pripadech ale 1 obCanska) jména ¢i graffiti prezdivky. S ostatnimi
ucastniky vyzkumu, u kterych pro prubéh vyzkumu nehraly roli zadné jejich osobni informace
ani bliz§i osobni rysy, jsem se rozhodla souhlas nepodepisovat. Sepsani jejich osobnich
informaci na oficialni dokument se mi zdalo jako poruseni ptesné toho, co jsem jim v prvni
fad¢ slibila. Totiz, ze vradmci celého procesu vyzkumu budou vystupovat pouze pod
vymyslenymi jmény. Podepséani souhlasu ¢i vysloveni souhlasu na diktafon jsem pfitom brala
pouze jako to, ¢im ve skuteCnosti je. Formalnim odsouhlasenim provedenym v daném
okamziku.

To se ukazovalo predevsim i u reakci, kterych se mi ¢asto u samotného podepisovani
dostavalo. Zadny z informanti, kterému byl dokument piedloZen, jeho podepsani neodmitl.
OvSem pochopeni jeho tcelu bylo u ucastnikt vyzkumu vétSinou naprosto opacné od toho
mého. Jako vyzkumnici nahlizime informovany souhlas jako néco, co ma zajistit ochranu
osobam, se kterymi pracujeme. OvSem vétSina z nich tento akt chépala jako véc, kterou délaji
pro mé. Nikoli pro sebe. Takzvané, abych ,,ja neméla potize*. Nékteti z ucastnikl byli zvykli
na podepisovani souhlasu od reportérti, u jedné z aktivistek jsem se dokonce setkala
s pochopenim, Ze se jednd o dokument, ktery ma mné zajistit prokazani toho, ze opravdu fekla
to, co budu tvrdit ve své praci. V souladu s Fassinem (2009) i j& ovSem vnimam etiku ve
vyzkumu a (ne)souhlas jeho Gi€astnikil jako komplexni formu odpovédnosti, kterd je kladena na
ramena vyzkumnice v celém procesu vyzkumu. Mezi tyto odpoveédnosti pak patii 1 vytvoreni
daveéry mezi vyzkumnici a Gcastniky vyzkumu. Tato diivéra se samoziejmé kvalitativné liSila
od jednoho tucastnika k druhému. U nékterych se mohla vztahovat k pouhému vytvoteni
bezpecné a piijemné atmosféry v prib&hu rozhovord, u jinych se ptelila v dlouhodobé&jsi vztahy

ustici nékdy i v pratelstvi nad ramec dané¢ho vyzkumu.
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Obrazek ¢. 3: Dejan a Beowallz, 2022

Do Beowallz jsem jela autobusem, po cesté jsem si na klin¢ procitala osnovu rozhovoru a
zapisovala si do ni posledni poznamky. To jsem dé¢lavala vzdy, kdyZ mé ¢ekalo dalsi setkani
s n¢kym novym. V prubéhu vyzkumu jsem si pfitom pripravovala tfi typy osnov (kazdou lehce
prizptisobenou konkrétni osob¢), kterd vychazela ze tii ,,typd* informantti, se kterymi jsem za
celou dobu vyzkumu spolupracovala. Tyto typy byly pouze orientacni a Casto se v pribchu
vyzkumu mohly ptekryvat. Jednalo se jednak o aktivni tvlrce, tedy osoby, vystupujici jako
poulicni umélci; experty, tedy osoby, které disponuji ur€itymi znalostmi o studovanych
muralech (marketingovy specialista, historicka uméni atp.); a bézné uzivatele veiejného
prostoru, tedy osoby, které pfichazeli se zdmi a muraly do kazdodenniho styku, napiiklad diky
mistu svého bydliste.

KdyZ jsem dojela na misto urceni a doSla aZ ke dvefim obchodu, trochu nesméle jsem
je oteviela. Uvniti me ptivital chladny vzduch z klimatizace kontrastujici s vedrem rozpalené¢ho
bélehradského betonu a dva trochu prekvapeni muzi, ktefi zrovna za pultem pieorganizovavali

spreje na policich. Jeden z nich, asi tak 38lety muz s bradkou obleceny ve volném tricku,
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kratasech a s nasazenou ksiltovkou s plochym ksiltem ke mné pftiSel svou hip hoperskou
kolébavou chlizi pfes otevienou mistnost, po jejiz celé levé sténé, stejné jako sténé naproti
vchodovym dvetim, se tdhly regaly plné téch nejjemnéjSich odstinli sprejii vSech barev a pred
nimi pult ve stejném tvaru pismena ,,L*“. A tak jsme se poprvé setkali s Dejanem, ktery i kdyz
na nase setkani zapomnél, s rozhovorem jesté tentyz den souhlasil.

Zatimco Dejan jesté dodélaval néjakou praci na pocitaci, méla jsem Cas se rozhlédnout
kolem sebe. Nékteré ¢asti zdi obchodu byly polepené nejriiznéjSimi nalepkami, ve sklenéné
vitrin€ zase staly vystavené designové edice spreji nebo modely posprejovanych vagonu. Po
chvilce m¢ Dejan zavedl priichodem na pravé strané mistnosti do mensSich prostor s lednici,
malymi kamny a stolem s rohovou lavici. Tam nam zacal vafit tureckou (nebo jak néktefi fikaji,
domaéci) kavu a ja si prohlizela ramecky s kresbami na sténach i mural nasprejovany piimo za
lavici. Behem toho, co Dejan sklizel véci ze stolu (ptevazné papiry s graffiti nacrty), povidal
mi o tom, jak se zde Casto s kamarady ze scény schazi, spole¢né travi Cas a tfeba vafi pasulj,
fazolovy gulds. Kdyz se ke mné ptidal a také si sedl ke stolu, zeptala jsem se ho, jestli je
v potadku, Ze rozhovor budu nahravat na diktafon a zaroven jsem ho ujistila, ze pfistup
k nahrdvce a kompletnimu pfepisu budu mit pouze ja. Stejné tak jsem postupovala i s dal§imi
ucastniky rozhovorii, pfiCemz vSichni, které jsem o to pozéadala, s nahravanim souhlasili.

Nez jsme zacali se samotnou nahravanou ¢asti, zeptala jsem se, jestli ho jesté ohledné
vyzkumu nebo rozhovoru néco zajima. U samotné¢ho rozhovoru jsem se vzdy snazila, aby
plynul co mozZna nejptirozenéji a pusobil pro druhou stranu co moznd nejvice jako bézna
konverzace. Polostrukturovany rozhovor, sestavajici s pfedem pfipravenych okruhli otdzek se
pro tyto ucely hodil nejlépe (Madden, 2010). Pfedem pfipravend osnova mi dovolila drZet se
témat, kterd jsem si ptala probrat, ale zaroven flexibilnost téchto typd rozhovori umoznovala
reagovat na témata, ktera otevieli samotni informanti. Pravé schopnost pozorné naslouchat
tomu, co je v jaké chvili feceno a jakym zplisobem je to feceno, je u téchto typli rozhovord
klicova (Kvale, 2007). Kazdy rozhovor se tak, ackoli s podobnou osnovou, zabyval
jedinecnymi tématy, jelikoz jeho smér Casto do jisté miry urcovali pravé dani informanti. To je
také jeden ze zpUsobil, které mi umoznily dostat se k tématiim, kterd by mé pied tim ani
nenapadla, avSak pozdéji se mohla pro vyzkum stat dilezitymi. Jinak tomu nebylo ani
s Dejanem. Rozhovor jsem ukon¢ila s otdzkou, zda si pieje jesté néco dodat. Nekteii informanti
tuto vyzvu vyuzili, jini zlstali u toho, Ze jsme probrali ,,vSe*“. Ackoli ve vétSin€ ptipada byl
informovany souhlas podepisovan (pokud byl podepisovan) tipln€ na zacatku, s Dejanem jsme
nechali jeho podpis po vzijemné dohod€¢ az na uplny konec po tom, co jsme jeste¢ jednou

spole¢né probrali, co souhlas znamena a jak ho ve svém vyzkumu pojimam.
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Nahravky z rozhovorti jsem obvykle vzapéti pretahovala na notebook i na externi
ulozisté, kde mohly bezpecné ziistat ulozené do doby, nez jsem méla moznost pfistoupit k
samotnému piepisovani. Celkem pii psani této prace pracuji s transkripty 20 nahranych a
s poznamkami ze 3 nenahranych rozhovort, stejné jako s pfiblizn€ 300 strankami terénnich
poznamek sestavajicich ze zapisu ze zuCastnéného pozorovani. Uskuteénénych 23
polostrukturovanych rozhovort se Gc¢astnilo 13 Zen a 16 muzi, z toho 11 (pouli¢nich) umélca,
6 expertli a 12 uzivatelt vefejného prostoru. Gender informant mohl byt vyznamnym faktorem
(mimo jiné) u muralu vztahujicim se k problematice genderové rovnosti. V této souvislosti stoji
za to zminit, Ze pomé&r u vzorku sestavajiciho ze samotnych umeélct z hlediska genderu neni
ptili§ vyvazeny. V tom totiz pfevazuji muzsti informanti. Tato skute¢nost mimo jiné zrcadli
stav samotné bélehradské scény stejné jako vSeobecné spojovani vefejného prostoru s
maskulinitou. Naopak rozhovory s mistnimi umélkynémi mi umoznily oteviit novou
perspektivu na tuto problematiku (viz 2. kapitola).

Primérny vék informantli umélct se pohyboval okolo 32 let, ackoli jednim z nich byl
asi 75ti lety profesor Cedomir Vasi¢, jeden z ambasadorii myslenky muralti v Bélehradé. Vék
ostatnich informantii se pohyboval pfiblizn¢ od 22 do 60 let. VEk informant se stava pii
analyze podstatnym ptedevSim ve chvili, kdy jsou skrze ur€ité muraly probirdna témata
vztahujici se k minulosti zemé, kterou ti kteti informanti (ne)zazili, coz mize dale riznymi
zpusoby ovliviiovat jejich vnimani danych témat a udalosti (viz 3. a 4. kapitola).

Nepomér v celkovych ¢islech, 23 rozhovorti a 29 informantt, je dan skutecnosti, ze 3
z rozhovort probihaly ve vice lidech najednou. V jednom z téchto pfipadu se jednalo o Mirjanu
a MiloSe, zakladatele sdruzeni Kurs (viz 3. kapitola) a ve dvou ptipadech se jednalo o fokusni
skupiny (Hyde et al. 2005) s informanty, které jsem zde oznacila jako uZivatele vefejného
prostoru. V jednom z ptipadii se jednalo o mou kamarddku a jeji dal§i dvé kamaradky.
V druhém pftipadé se jednalo o dvé asistentky na Univerzité v Bélehradu a dva studenty, za
setkani s nimiz vdecim své teté, kterd na dané univerzité plisobi. Zarovei toto jsou jediné dva
pfipady, kdy jsem pro vyzkum vyuzila jiz své existujici vztahy v Bélehrad€. Posledni
z rozhovort, ktery se svou formou lehce vymykal, byl také rozhovor s jednou z ,,ucastnic
veiejného prostoru® Elenou. S tou jsme prochazely méstem na jakési komentované prochdzce
(Thibaud, 2013), pfi které jsme otdzky probiraly pfimo pfed danymi murdly (aZ na jeden
nachazejici se v naprosto opacné ¢asti mesta).

Na tomto misté je vhodné zminit, Ze pro ucely rozhovort s lidmi uzivajici dany vefejny
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prostor jsem si vytiskla fotografie jednotlivych vybranych murélii, s nimiz jsme v priabéhu
rozhovorit pracovali. Toto bylo nejlepsi kombinaci pro Ucely vyzkumu i pro pohodli
informantd. Absolvovat totiz rozhovor piimo v ulicich mésta se ukazalo jako sice zajimava,
avSak velmi naroc¢na (pfedevSim Casov¢), moznost, jak rozhovor realizovat. Proto byla velka
¢ast rozhovorti provedena ve vétSin¢ piipadi v nékteré z kavaren dle vybéru toho kterého
informanta*ky. Dilezitou soucasti vyzkumu byla pravé snaha vyjit vstiic jeho tcastnikiim.
Casto to zahrnovalo i &ekani na to, kdy a jestli viibec budou mit dané osoby na setkani prostor.
Tti z rozhovort tak z riznych divoda probéhly online ptes platformu Zoom. Jednou rozhovor
improvizovan¢ probihal na zidce pod leSenim u praveé rozpracované¢ho muralu a jina setkani se
zase nikdy neuskutecnila.

Nejen papir a tuzka na poznamky nebo diktafon k zaznamenani audionahravek, ale i
mobilni telefon se stal dileZitou metodou tvorby dat. Fotografie byly skvélym zplsobem, jak
murdly zachytit pro pozdé¢jsi analyzu. Jak piSe Velikonja (2020), fotoaparat dokaze ptesné
zachytit souCasny stav muralu, ov§em je nutné myslet na to, ze je hledacek fotoaparatu také do
znacné miry selektivni. Mozna, ze kamera nelze, ale urcité ani netiké vse, proto bylo nutné pfi
dokumentaci murdlti myslet na to, aby byl vzdy vzapéti zachycen i jejich obklopujici kontext.
Také bylo nutné mit na paméti, ze urcita specifickd neznalost terénu muize vést k prehlédnuti
nekterych aspektii, nebo naopak, ze pozdéji mize fotografie odhalit skutecnosti, které byly
v dobé jejiho fotografovani prehlédnuty. Z téchto diivodl jsem se snazila co nejpeclivéji a
nejpravidelnéji fotograficky zaznamenavat, co jsem na ulicich Bélehradu potkéavala. To bylo
dillezité zejména z toho hlediska, Ze n¢které ze zdi mohly mit tendenci se rychle ménit, proto
jsou soucasti kompletnich terénnich poznamek 1 fotografické materialy pfifazené k zapisim
z prislusnych dnd.

skksk

Fotografovat mi dovolil i Dejan zvenku i uvnitt obchodu. Po rozhovoru mé provedl po dvofe a
ukazoval mi jednotlivé piecy® a vysvétloval, kdo je sprejoval. Pti neformalnim rozhovoru jsme
také narazili na skutenost, ze jsme oba dva z jednoho kraje (to znamena, ze Dejan 1 ja,

respektive moje rodina, jsme pochézeli ze stejné ¢4sti mésta).” To mezi ndmi razem vytvoiilo

6 Zkracena varianta od slova ,,masterpiece. Oznaluje slangovy vyraz odkazujici na graffiti malbu (Kimvall,
2015).

7 Vyraz kraj by se volné dal pielozit jako ,,sousedstvi®. OvS§em samotny kraj je spiSe fluidni (Mol a Law, 1994)
emickou kategorii, jejiz hranice se mohou lisit ptipad od pfipadu a situace od situace. Dllezitym aspektem kraje
je predevsim skutecnost, ze je to (fyzicky i mentalni) prostor, ke kterému nalezite a ve kterém se pohybujete.
Zaroven je vam tento prostor divérné znamy vcetné lidi, ktefi k nému nalezi. Z mého pozorovani vyplyva, ze
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pomyslné pouto a Dejan se pro mé tak brzy stal druhym gatekeeperem a jeho obchod jakousi
branou k lidem, ktefi do né&j ptichazeli.

Od t¢é doby mi cas od ¢asu daval védét, kdyz se konala néjaké akce a ja se zase ¢as od
Casu stavila ,,jen tak na kafe* a na bleju. Blejati, doslova becet, je slangovym vyrazem, ktery
Bélehradcané pouzivaji pro oznaceni traveni Casu ¢i poflakovani s prateli. S trochou davky
zdravé drzosti bych si dovolila argumentovat, Ze zucastnéné pozorovani, jedna
situaci da oznacit pravé za takovou bleju. ZuCastnéné pozorovani a bleja se v urCitych chvilich
mohou prekryvat svou specifickou temporalitou a povahou interakci. Vyzkumnici travi ¢as
s lidmi v terénu a obcas prosté ¢ekaji, co se stane ptiste a stejné jako se becici ovecky piesouvaji
se svym stadem, i vyzkumnici se do jisté miry nechavaji nést proudem a s vervou se pousti
témet do vseho, co tyto osoby délaji.

Timto zptisobem jsem tak né€kolikrat méla moznost pozorovat umeélce piimo pfi praci
nebo si i vyzkouset, jak takovy sprej viibec funguje. Nékolik dni jsem napiiklad dochazela
k praci na jednom z murall, travila ¢as pod takzvanym cherry pickerem® a povidala si s muzem,
ktery mél na starosti jeho obsluhu, a sedé€la na schodech pod blizkym mostem a jedla suSenky
s Artezem a jeho spolupracovnikem Nemanjou, kdyZ si davali pauzu. A kdyz bylo potieba,
zajela s nimi do obchodu k Dejanovi pro dalsi barvy a pozorovala, jak si je vybiraji. Jindy jsem
zase odjela na improvizovany graffiti jam® do méstecka blizko chorvatskych hranic a stravila
vecer u grilovani s otcem jednoho ze sprejera.

Prace se ovSem nezamétuje ani tak na umélce, jako na samotné muraly. Pozorovat jsem
tak logicky chodila i k samotnym muralim. Tato forma pozorovani se pro mne stala podnétem
k promysleni zvlastnosti a specifi€nosti pozorovani vdzaného na objekt, ktery na prvni pohled
pouze staticky stoji v prostoru. Mym cilem bylo v dany okamzZik zachytit nejen celkovou
atmosféru mista, ale naptiklad i to, jestli lidé na ulici s muralem n&jakym zplisobem interaguji.
Ovsem pravdépodobnost, Ze se kolem néco pithodi prave ve chvili, kdy jsem pozorovala, byla
do velké miry zaleZitosti pouhé ndhody. Tato interakce navic mize byt otdzkou pouhych vtetin

anékdy i jen pouhé myslenky daného kolemjdouciho, kterou jsem neméla $anci zachytit. Casto

prislusnost k tomu kterému kraji je pro mnoho BélehradCani vyznamnou soucasti jejich identity (Tournois a
Djeric, 2021) vedouci az k urCitym projevim lokélniho patriotismu (Richey, 2022) odrazejici se i na zdech
jednotlivych sousedstvi.

8 Timto vyrazem oznaovali umélci pracovni plosinu v podobé& kosiku pfipevnéného k zdvihacimu zafizeni, které
jim umozioval praci ve vysce, kam by se jinak mohli dostat pouze pomoci leseni.

9 Akce, pfi které se sejde vice sprejert a spolecné pracuji na jedné zdi, ktera je obvykle vétsich rozméri. Jejich
piecy (viz vyse) zaroven ladi do podobného stylu ¢i je doplituji o podobné prvky. V dasledku tak vznikne jedno
velké spolecné dilo.
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m¢ piepadal pocit, ze vlastné v danou chvili nic nedélam, pouze sedim u zdi. D4 se toto jesté
povazovat za zuCastnéné pozorovani? A kde je na ném ta i¢ast? Jak se ui¢astnit s murdlem a da
se to viibec? A neni to stat staticky na misté a nehnuté pozorovat, co se bude dit okolo, vlastné
nejblize tomu, jak se mohu s muralem ucastnit? To byly jen nékteré z otazek, které me pii tom
napadaly. Jak ale ukazi v nasledujicich kapitolach, murdly zdaleka pouze nestoji nehnuté
v prostoru. A je to prave ekologicka perspektiva, kterd mi umoziuje pln¢ nahlédnout jejich
¢inorodost a jejich schopnost pfelévat se napfic¢ riznymi obvody, tvofit nové 1 formovat ty
stavajici (Bateson, 1972).

Velkou soucasti pozorovani bylo ovSem prave i traveni ¢asu v Dejanové obchodé, ktery
se specializuje praveé a pouze na zbozi potiebné pro vytvareni graffit a murali. A podle ¢lenti
mistni scény zadny lepsi takovy podnik v Bélehrad¢ neni. Jen tézko bych pocitala, kolikrat jsem
slysela, Ze bez Dejana by scéna uZ neexistovala. Ze je to pravé on, kdo scénu tahne. Nejen, Ze
je skutecnym odbornikem, ale ostatni na ném ocefiovali pfedevsim i jeho dobrackou povahu a
snahu vzdy vyjit vstiic. KdyZ jsem se ho pfi naSem prvnim rozhovoru zeptala, jaka je jeho tiloha

ve scéné, tak trochu v rozpacich odpovedél:
Dejan: Radsi se zeptej druhych, nerad o tom mluvim [s pousmdnim].
Jolana: [také se pousméji, ale zustavam micet|

Dejan: Ne, fakt, trochu mi to pfijde... Abych se ted’ tady chvalil nebo si naopak
nadaval. RadS$i se zeptej ostatnich, co si o tom mysli. Ale no tak dobfe.
Muzu fict, Ze, kdyZ jsem s tim zacal, Ze graffiti ozily. KdyZ jsem zacal délat

samostatné myslim. Je vét§i vybér vS§eho mozného a scéna trochu oZila.

A ja jsem se ptala. A vSechny odpovédi byly podobné Stefana, malife a byvalého

sprejera:

Stefan: No prosté, on je... Zkratka je dobrej ¢loveék. On je fakt hrozné super typek.
Vzdycky vychdazel lidem vsttic a vzdycky ti néco dé nebo té pohosti. Kdyby
jeho nebylo... Chci fict, tady byly néjaky graffiti shopy, ale on byl vzdycky
nejlepsi, mél nejvetsi vyber. A ty ostatni zistaly tieba spiS skateshopy a na
n¢jaké jiné véci. A pak jsou tu obchody s barvami, které maji spreje, ale ty
nejsou tak kvalitni. Chei fict, nejsou uréené pro zed’, pro sprejovani graffiti.
TakZe on je... Hlavni. On je, abych tak fekl, vrchol pyramidy. Ale strasné
pozitivni typek, straSn¢ dobrej typek.
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A tak to bylo pravé u négj, kde se diky témto vlastnostem schéazela v podstaté cela
bélehradskd scéna. Od 12letych klukd, co si piisli koupit fixu nebo prvni sprej, az po
profesionalni umélce. Kdyz jste byli v Beowallz, véd¢li jste, ze tu nikdy nebudete sami.
Vzdycky se n€kdo stavi. Jakékoli zdanlivé poflakovani mélo potencial se proménit ve zdroj
informaci.

Dejanova tiloha se oviem netoéila pouze kolem materialtl. Casto se snazil také nékteré
ze sprejerti propojovat a vytvaret tak nova spojenectvi. Kdyz za nim pfisli turisté, apeloval zase
na to, aby nesprejovali pies existujici piecy (viz vyse). Aby je nenapadlo sprejovat na mistech,
kde to podle n€j neni vhodné, snazil se je i propojovat se srbskymi sprejery, které zasazoval do
role priivodct a do jisté miry (moZna trochu paradoxné) i strazct zdi. Casto byl také se svym
obchodem sponzorem nejriiznéj$ich festivali. Byl zkratka osobou, které si vétSina lidi ze scény
vazila a davétovala mu.

Na Beowallz a Dejanovi je kli¢ové pochopit jednu véc. Jakmile vstupujete do obchodu,
vstupujete do bezpecné zony. A jestlize je Dejan s vami ,,v pohode®, pak jste nejspis ,,taky
v pohodé®. V jeho obchod¢ jsem tak méla moznost popovidat si i s lidmi a vyslechnout si
informace, ke kterym bych se za jinych okolnosti dostavala nejspiS mnohem slozitéji, jestli
vibec. At uz se jednalo o problematiku (i)legality nebo i tieba konfliktlii mezi nékterymi
sprejery a nékterymi fotbalovymi fanousky (vice o roli fotbalovych fanouski viz 4. kapitola).
V téchto situacich se pak Dejan Casto staval mediatorem, ktery se dané strany snazil usmifit
nebo alespoii pfivést k néjakému kompromisu. A nejednou jsem méla pocit, Ze pfede mnou dani
lidé mluvi o podobnych zaleZitostech oteviené prave proto, kde jsme se nachézeli.

Opravdu se tak nékdy mohlo zdat, Ze bleja u Dejana je jedinym zdrojem informaci, ktery
potiebuji. OvSem at’ se v danou chvili mohlo jakkoli zdat, ze vyzkumnice pouze sedi na kaveé
¢i na pivu nebo si jede s kamarady na vylet, ona bleja byla v tomto ptipad¢ pouhou metaforou
v tom nejCistSim slova smyslu. Tedy pfenesenim vyznamu na zakladé vnéj$i podobnosti. To,
co ma zucastnéné pozorovani spolecné s blejou, se totiz piekryva praveé a pouze z pohledu
z vn¢jSku. Ve skute¢nosti by ovSem predstava pohodového ,,poflakovéani* nemohla byt povaze
zucastnéného pozorovani vzdalenéjsi. Na prvni pohled neformalné tcastnici se vyzkumnice
totiz musi stale zlstat ve stfehu a mit v hlavé vzdy zapnuty jakysi radar. A kdyZ jdou vSichni
ostatni domt, vyzkumnice zaseda za pocitac a do poslednich detailt se snazi zachytit za ten den
nacerpané poznatky, které se v této forme stavaji jakousi paméti etnografky, ke které¢ se mize
vracet (Stockelova a Abu Ghosh, 2013). Tyto poznatky pfitom nejsou, a ani nemohou byt

kompletnim zachycenim vseho, co se za ten den ptihodilo. Uz v této fazi totiz data nutné
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prochazi procesem selekce, kterd z nékteré z udalosti zdraziuje a jiné naopak zcela vypousti
(Emerson, Fretz a Shaw, 2011).

Ze vsech téchto rozhovort a terénnich poznadmek z ¢asu straveného s osobami
objevujicimi se v tomto vyzkumu se tak (mimo jiné také vedle ¢lanka ze srbskych médii) staly
texty, které jsem se snazila pomoci nastrojii kvalitativni analyzy (Gibbs, 2007) nahlédnout
Lwhejakym novym, pozoruhodnym, presveédcivym a sociologicky (psychologicky, pedagogicky,
antropologicky...) relevantnim zpiisobem® (Konopasek, 1997). A vysledky tohoto snazeni
piredkladam pravé v této praci. Nez se k nim ovSem dostanu, ¢eka nas jesté jedna posledni

exkurze do metodologickych tivah.

Pa ti si ustvari nasa: Etnografka v roli ptilcika

Ackoli jsem do svéta poulicnitho uméni vstupovala jako naprosty outsider, o prostoru
specifickou identitou etnografky napial Cesky naptil Srbky, ktera sice v Bélehradd nikdy
nestravila vice ¢asu nez par tydnti v roce, ale i piesto disponovala jazykovymi schopnostmi i
silnymi (nejen) rodinnymi vazbami. A byly to pravé tyto vazby na toto misto a na lidi zde, které
mi umoznily vyzkum realizovat. Co je ovSem pro samotnou praci dileZitéjsi, je skutecnost, jak
specificnost mé pozice ovliviilovala samotny proces vyzkumu i analyzu existujiciho korpusu
literatury a ziskanych dat.

Vytvafeni prostoru pied kazdym rozhovorem pro individualni doptavani kazdého
z informantl se ¢asto mijelo s mym plivodnim zdmérem. Namisto, aby informanti vyuZili
moznosti doptat se na nejasnosti ohledné¢ samotného vyzkumu, mnohem vice je zajimala ma
osoba. A ze vSeho nejvice je zajimalo, jak to, Ze mluvim srbsky a pro¢ se nékdo z Prahy zajima
o muraly zrovna v Bélehradé. A nejednou jsem po svém vysvétleni dostala reakci: ,,Pa ti si
ustvari nasa“.'° Co to oviem znamenalo pro samotny vyzkum a pro tuto praci? Reflexe je podle
Stockelové a Abu Ghoshe (2013) pro etnografy nikoli volbou, kterou se mohou rozhodnout
uCinit, ale nutnosti, jejiz podstatou je: ,,zaujimani pozice ci odstupu, védomi viastni role,
artikulace situovanosti a perspektivy a interpretativni povahy vsech socialnich vztahu‘ (s. 19).
Jak dani autofi zdUraziiuji, nemélo by se pfitom jednat o samoucelné rozjimani etnografi nad

jejich vlastni zkuSenosti a prozivanim. Reflexe ma byt vzdy vedena s cilem uvédomit si, jak

10 Vzdyt ty jsi vlastn& nage!*
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naSe pozice muze ur¢ovat nase volby ¢i limitovat nejriznéj$i vyzkumné situace, které sami
vytvarime.

Ma pilena identita, kterou Abu Lughod (1991) rozpracovava jako takzvanou ,halfie
identity, Casto u nekterych lidi vytvaiela jakousi blizkost ¢i sptiznénost. To, ze do Bélehradu
piijela zkoumat vyzkumnice, kterd ma na dané¢ misto vazby, také najednou davalo mnohem
vetsi smysl. Uz samotnd volba tématu nasich vyzkumt neni neutralni. Rabinow (2020) ve svych
Reflexich cituje slova Paula Ricoeura o ,,porozuméni sobe samému oklikou pres porozumeni
tomu druhému‘ (s. 30). Nemohu skryvat, Ze motivace odjet pravé do Bélehradu byla ¢astecné
hnana praveé takovou touhou o porozumeéni sobé samé skrz ty (ne tak) druhé. Bélehrad tak byl
»terénem [mé] volby ““ (Dillard, 2003, s. 1, citovano z Subedi, 2006, s. 578).

Samotné volby jednotlivych murali pak byly zpocatku do jisté miry motivovany
nezatizeny orientalizujicimi obrazy, které m¢ Casto zasahovaly na osobni trovni. V o¢ich Abu
Lughod (1991) je to pravé tato rozkroc¢ena identita, kterd vytvaii pole, na kterém lze citlivéji a
jakoZto halfie antropologové prezentujeme ,,ty druhé®, prezentujeme tim i sami sebe. Podle ni
neseme zodpovédnost hned za nékolik komunit najednou, nase loajalita lezi rozkrocend mezi
vice svéty.

Halfie identita dle mého soudu sebou ovSem vzdy nenese pouze pozitivni moznost
vyzkumnici, ktefi nepochdzi z daného kulturniho prostiedi, pifecefiovat svou udajnou
nezaujatost a lepsi pozici k nahlizeni ,,z vnéjsku®, stejné tak halfie vyzkumnici mohou ptecenit
vyhodnost své polo-insiderské pozice. Sama jsem se v procesu vyzkumu 1 psani potykala
s potiZemi odolat romantizujicim pfedstavdm a reprezentaci zem¢ a mésta, které mam zaryté
tak hluboko pod kiiZi.

Bourgois (1999) ve svém vyzkumu komunity drogovych dealerti popisuje osobni
dilema, kterému celil, kdyz mu pomalu zacalo dochazet, ¢eho jsou, ¢i kdysi byli, schopni lidé¢,
které povazoval za své piatele. Cim déle jsem travila ¢as v daném misté a dostavala se bliz
k nékterym z ucastniki vyzkumu, nastavaly situace, ve kterych pro mé bylo tézké sledovat
(ne)fungovani mistniho systému a naslouchat nazorim nékterych mych pratel. At uz se jednalo
o témata spojena s LGBTQ+ komunitou, postoji vii¢i udalostem a osobnostem devadesatych
let ¢i pravé probihajici valce na Ukrajin€é. Své roz€arovani a potiebu vymezit se jsem pfi
takovych situacich Gasto zakryvala za odkazovani se na to ,,jak je to v Cesku®. Schovavala jsem

se tak za druhou pilku své halfie identity. Na druhou stranu jsem nejednou také pocitovala
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silny nesouhlas pfi ¢teni ¢lanki ¢i odborné literatury z per zapadnich autora, které v mych ocich
vykreslovaly Srby a Srbsko predsudecné a negativng. A v takovych a jim podobnych situacich
jsem se musela ptat: Kde zde lezi ma loajalita? Pfiklanim se k mé vyzkumnické nebo k mé
srbské identité? Jsem pfi touze strhnout orientalizujici zavoj a obraz téch ,,vzdy Spatnych*
ochotna ptehlizet véci, které bych radsSi neslySela a nevidéla? A kde je ona hranice mezi
odbornou konstruktivni kriticnosti a mou posramocenou hrdosti?

Souhlasim s Abu Lughod, ze halfie antropologové, vlastné takovi ,,pilcici, zfejmée
pocituji vici zkoumané komunité, jestli ne vétsi, pak velmi specifickou formu odpovédnosti
oproti jinym vyzkumnikim. I kdyz k tomuto postoji mohou byt ne-ialfie ¢i ne-nativni
antropolozi kriticti. OvSem stejn¢ tak se domnivam, ze halfie antropologové musi byt pfi reflexi
reprezentace svych vlastnich komunit minimalné stejné¢ tak opatrni, jako vSichni ostatni. I kdyz
n¢kdy mozna v trochu odlisném sméru.

Jak také ukazuje Subedi (2006), halfie identita nemusi vZzdy nutné zarucovat takovym
vyzkumniklim automaticky ,,insidersky* status. V kazdodennich interakcich me¢ jisté nejvice
,prozrazovaly* mé jazykové kompetence. Je dulezité pfiznat, ze ackoli se ma srbstina muze
povazovat za velmi dobrou, zcela jisté neni na urovni nativniho mluvciho. To mohlo mit vliv
nejen na vnimani mé osoby, ale také na mé vlastni porozuméni riznych situaci ¢i sdé€leni i pii
nasledném zpracovani a analyze dat. Piepisovani audionahrdvek je samo o sob¢ procesem
redukce a vysledny transkript neni neutralnim zachycenim rozhovorti. Uz zde do hry totiz
vchazi analyza a interpretace etnografky. Otazka toho, kdy piiklddat vyznam pauzam
v promluvéch informantd, jak vyjadfit ironii ¢i diraz v hlase nebo jak zachytit neverbalni gesta,
ktera nahravka nedokaZze zachytit (Emerson, Fretz a Shaw, 2011). A samoziejmé také otazka
prostého porozumeéni tomu, co se na nahravce fika.

Ackoli se tiroveit mych jazykovych schopnosti v pritbéhu vyzkumu vyrazné posunula, i
na samotném jeho konci bylo jasné, Ze Gplné tak mistni nejsem. U jedné z informantek jsem se
setkala s reakci, Ze je mij pfizvuk pro ni matouci. Podle ni pry bylo slySet, Ze v ném je néco
ne-srbského, ale zaroven nebyl dostate¢né typicky na to, aby rozpoznala, kam ho zaradit. Jindy
jsme zase narazili s jednim z mych kamarad na mou neznalost misti hudebni a herecké scény.
I on vyjadfoval roz€arovani z ¢lovéka, kterého v jednu chvili vnima jako mistniho a z ni¢eho
nic ta sama osoba projevi neznalost v néem v jeho o€ich tak bandlnim. Byla jsem né€kdo, kdo
jim byl podobny, ale ne dost podobny.

Pti promysleni halfie identity autofi Casto vyzdvihuji praveé tu cast identity, kterou
vyzkumnici sdili se zkoumanou komunitou. OvSem ona druhd ¢ast identity mize byt pro

vyzkum stejné zasadni. Diky svému historickému kontextu srbska spole¢nost chova velmi
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specificky vztah vici Zapadu, ktery by se dal oznacit za feknéme ambivalentni (viz 4. kapitola).
Samotné Cesko je pfitom vnimano jako spide zapadni, ale diky své socialistické zkugenosti ne
tak 1iplné zdpadni. Mnoho Srbu se k Ceské, respektive Ceskoslovenské, republice vztahuje ze
dvou whlt. Jednak na Ceskoslovensko vzpominaji jako na zemi, kterd kdysi byla mnohem
zaostalej$i nez v tu samou dobu oni sami, respektive Jugoslavie. A jednak na Cesko a Slovensko
nahliZeji s obdivem pro jejich schopnost rozdé&lit se v poklidu a miru.!' A byla to pravé i ona ne
dostatecna podobnost a ne tak uplna zapadnost, tedy specificka znalost a pozice vyvérajici
z Ceské Casti mé identity, ktera Casto pohanéla smér nékterych mych otazek a analyz (Bourdieu,
2003).

Mezi mistnimi miizete ¢asto narazit i na rozSiteny ndzor, ze nikdo z vnéjsku stejné
nemuzu nikdy pochopit specifi¢nost historického a spolecenského kontextu Srbska, potazmo
prostoru byvalé Jugoslavie. Skrz svilj halfie status se presto pokouSim tento kontext predstavit
Z pozice, kterd se snazi byt na jedné stran¢ dostate¢né insiderskou, tj. srbskou, na to, aby mohla
s veskerou vaznosti a citlivosti naslouchat a reprezentovat tuto specifi¢nost, a na stranu druhou
dostate¢né outsiderskou na to, aby se ji pokusila nahlédnout s odstupem né¢koho ne-mistniho,
zaroven vSak védomé naprosto konkrétn¢ zasazeného v perspektivé, kterou lze oznacit jako

¢eskou.

1 Toto vnimani do ur¢ité miry vychazi z (post)jugoslavskych konceptil ,civilizovaného svéta“, ,,Evropy* a
Kkulturnich lidi“ v protikladu k ,,Balkdnu®, které uvnitf mistnich spolecnosti, ale i geopoliticky, zakladaji

vyznamné distinkce (viz pro Bosnu a Hercegovinu Klepal, 2013).
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1. Ulice Zorza Klemansoa

1.1 Dobro dosli u Beograd. Vitejte v Bélehrade.

»Plan jeho ulic je néco takového jako topograficka mapa nasich srdci. Tohle mésto
nas ocaruje svym Sarmem, ale nikdy nam neprozradi tajemstvi duvodu téhle

podivné lasky.

Momo Kapor, Magija Beograda (Magie Bélehradu)

Bélehrad, hlavni mésto Srbska, je plny nejriiznéjsich murall, poulicnich velkoplosnych
maleb, které obyvaji mistni urbanni prostor. Samotny B¢lehrad, stbsky Beograd, se rozléha
kolem biehti fek Dunaje a Savy a se svymi pfiblizné 1,6 miliony obyvateli je zdaleka nejvétsim
méstem regionu (Hirt, 2009). Neni to zrovna mésto, kam by se vrhaly davy turisti za
svétoznamymi pamdatkami. Nema svou Eiffelovu véz, Big Ben ani Belvedere (i kdyz sami
Bélehrad¢ané o ném radi tvrdi, Ze ma svého jedine¢ného ducha, ktery pohlti kazdého, kdo do
n¢j zavitd). Tato skutecnost je do jisté miry disledkem jeho sloZzité historie, napti¢ kterou bylo
samotné mésto a jeho zdi mnohokrat zni¢eny (Arandelovic, Vukmirovic a Samardzic, 2017).
Bélehrad si tedy nelze ptredstavovat jako mésto plné historickych a paméatkové chranénych
budov, tak jako je tomu naptiklad v Praze. MoZna i to pfispiva ke skute€nosti, Ze samotné
belehradské zdi jsou plochou, kterd 1ldka mnohé umélce, a to od téch svétoznamych, az po pro

Sirsi vefejnost neznamé tvurce.

Nikola: Bélehrad je tak jako vibrant, Bélehrad Zije. Nékterd jind mésta regionu
nejsou tak... [vdhd] jsou spise pohodovéjsi. Tisi. Nudnéjsi. Bélehrad ma také
tu kulturu muralti a ¢marani na zdi, vyjadfovani se [diiraznéji] na zdech. At
uz je to to nejhloupéjsi ,,Petar miluje Jovanu®, at’ uz je to ultranacionalistické
vyjadfeni, fanouSkovské nebo umélecké. V Bélehradé je toho zkratka dost a
vzdycky bylo. Bélehrad je také tak trochu Spinavéjsi mésto, kdyZ se na n¢j

podivas i1 kdyz se podivas na fasady. A i to je soucasti jeho kouzla. Nékomu
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se to libi trochu vic, jako tfeba mné. Nékomu se to nelibi viibec a piijde mu

to k nicemu. A i k tomuhle prostfedi mural nalezi.

Nikola, pracovnik reklamni agentury

rezirujici tvorbu muralu v ulici Zorza Klemansoa

Rozsifenym nazorem Bé¢lehradCanl, se kterymi jsem méla moznost mluvit, bylo
piesvédceni, ze to, co dotvaii specifickou atmosféru jejich meésta, je 1 jeho turbulentnost,
chaoti¢nost, neudesanost a do jisté miry i neukaznénost. Odkazovani se k evropskym!? méstiim
bylo casto spojovano s Cistotou, oproti bélehradské mensi Cistoté. A tato absence urcitého
standardu pofadku, byla nejednou ve vnimani téchto lidi pfimo umérna s vétsi riznorodosti i
pocetnosti nejriznéjSich (nejen) uméleckych intervenci na bélehradskych zdech. Tato
mésté. Jako privodce tohoto (ne)fddu byla vnimana zaroven vétsi svoboda, spontannost,
zivelnost a buntovnost (vzdorovitost), kterou v jejich o€ich intervence na zdech €asto odrazely

(Douglas, 2014).

Nevena: Nejsou tu hranice. Nejsou tu zadné zvlastni piisnéjsi restrikce a samym

tim madme moZznost se tu upiimné vyjadfit i my, i oni i tamti. Doslova vSichni.
Nevena, studentka managementu kultury

Jak néckteré studie ukazuji, zdi vefejného prostoru maji potencidl tvofit dynamicky
prostor, ve kterém mohou prostfednictvim muralti (a dalSich forem pouliéniho uméni) o
pozornost soupefit jak dominantni, tak upozadéné nebo rezistentni diskurzy (Kohdkova
Haakendstad, 2015; Upalevski, 2017). Upalevski (2017, s. 129) dokonce mluvi o potencialu
murald jako ,,demokratickych kulturnich platforem®. Specifické kvality (n€kterych) muralt tak
mohou potencidlné umoziovat i rychlou reflexi a zachyceni zmény riznych diskurzi v ramci
daného urbanniho prostoru. Ackoli jiZ na tomto misté lze fici, Ze mij vlastni vyzkum ukazoval,
ze toto mnohem spiSe nez o muralech, plati o jinych formach intervenci na zdech, jako jsou

stencily, graffiti, street art ¢i nejriizn&jsi napisy. '

12 Spise nez ke geografické Evropé je zde odkazovano k jakési pfedstavované (Todorova, 2009) Evropé smérem
vice na zapad reprezentované predevsim Evropskou Unii (Petrovi¢, 2014).

13 Sama v této praci chapu stencily jako intervence nasprejované na zed’ za pomoci piedem pfipravenych Sablon,
pres které se nastiika barva a na zdi tak velmi rychle vznikne dany otisk. Graffiti vnimam jako propracované piecy
(viz kapitola Cestou etnografovani), které ve své vizualni strance vyuzivaji téméf vylucné pismen. Street art pak

w7

chapu jako nejrtiznéjsi intervence na ulicich, mize se jednat o tzv. haraktere, nasprejované postavicky (Kimvall,
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Vseobecné ovSem zdi Bélehradu v o¢ich mnoha jeho obyvatel tento potencial

naplnovaly. Ackoli napiiklad Dejan z pozice znalce mistni scény vyjadfoval trochu jiny nazor:

Dejan: Hm, poezie ulic, co? Vi§ co, existuje poezie ulic a zdi ti néco fikaji.
Ale nejvic mluvi o téch autorech graffiti. Ale ted’, jako momentalni
situace v Srbsku, v zemi, teda ve mésté, pfff, nic uz o ni nefikaji. Diiv
lidi délali né&jaky vtipky, vis, jako vazané na politiku, ahahah
[naznacuje, zZe sprejuje graffit] a jakoze napiSe§ k nému néjakej tricek.
Vpises do toho graffiti né¢jaky vzkaz. Vis, jako ve formé graffiti. Aby
ty lidi, kteti védi [durazné], to pochopili. Ale ti, ktefi nevédi, jen
projdou kolem. Podivaji se a feknou si, #yjo, co to mé byt? Né&jaky hieroglyf

a n¢jaka karikatura nebo tak néco.

Dejan v tomto ptipadé mluvi spiSe o graffitech, nezli o muralech, ptesto je jeho postich
relevantni zminit v kontextu bélehradskych zdi jako celku, na kterém koexistuji rizné formy
pouli¢niho uméni.

Naznacené potize s obecnym definovanim téchto riznych forem pouli¢éniho uméni (a
tim 1 mural) spoc¢iva zejména v tom, Ze zadna definice nepostihne vSechny jeho rizné formy.
Sam Velikonja (2020) si vypomaha s koncepty dvou zndmych autori. A to konkrétng
konceptem ,,idedlnich typu‘ Maxe Webera a Wittgensteinovou ,,rodinnou podobnosti. Stejné
tak v mém vyzkumu se velmi rychle ukazalo, Ze ur€it co je a co uzZ neni mural, nebude tak
jednoznaéné a zifejmé, jak se mohlo na zaCatku zdat. RlUznorodé definice predkladané
v literatufe mohou byt relativné uzite€nymi na teoretické roving. Ale co na to bélehradské ulice
a lidé v nich? Ti se témto pokusiim uzavfit pojeti muralu do jedné Skatulky netinavné vzpouzeli.

A co vic, i sami navzajem si odporovali.'*

Jana: J4 si vazn€ myslim, Ze to, co je mural zavisi na kontextu. (....) Takze né&jaké
ty linie toho jsou velmi flexibilni. A jak si definuje§ mural zaleZi na tom, ktery

fenomén se pokousis zrovna vysvétlit. Pfipadd mi, Ze né€jaka ta hrozné striktni

2015), které mohou doplnovat graffiti. Jindy se mtize jednat o samolepky ¢i jiné instalace. Pod napisy pak zahrnuji
jednoduché napisy napsané sprejem. Toto chapani vychazi jednak z poznatkli cerpanych od Ljiljany, ale i z
pozorovani v terénu. Své chapani kategorizace riznych forem pouli¢niho umeéni predklada napiiklad Velikonja
(2020) v druhé kapitole své knihy. Rozdil mezi ,,vizualnim street artem* a stencily probira zase Philipps (2015).

14 Toto jakési charakteristické vzpouzeni se pouli¢niho uméni viéi jasnému definovani a s tim spojené obtize

s predkladanim jeho definic tematizuji ve svych pracich napfiklad Bengtsen (2014) nebo Schacter (2017).
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definice, no, zd4 se mi, ze tim ti rizné ty podskupiny, podvrstvy, zvlastni

situace proklouzavaji.
Jana, muralistka, vice o ni a jeji praci viz 2. kapitola

Jak se ukazovalo, definice jinych autort a autorek mély spiSe potencial analyzu mnou
zkoumaného prosttedi omezovat, nezli ji napomahat a pohanét dal. Domnivam se, ze tato
skutec¢nost, jak naznacuji i slova Jany, prameni ze samotné specifické povahy muralu (viz dalsi
podkapitola). Snad vSichni dotazovani se shodli ovSem v jednom bodé: muraly jsou
velkoplo$né nasténné malby. Podle nékterych pak maji také urcity ,,smys/*, maji za cil
komunikovat s $ir§im publikem a mély by spliiovat kritéria urcité kvality provedeni poukazujici
na jisty set dovednosti a znalost urcité techniky. A jakych konkrétnich tvard mohou muraly
nabyvat ve specifickém kontextu Bélehradu je jednou z linek, ktera se tahne celym timto
textem.

Nelze pochybovat, Ze na ulicich Bélehradu se toho v dobé mého vyzkumu délo opravdu
hodné. Od graffiti, které si hled¢ly predev§im techniky a formy provedeni, spiSe nez
explicitniho sdéleni pro $ir§i publikum, riiznych fagii'® a napisii, pres znackovani teritoria
fotbalovymi fanousky, stencily s politickymi podtexty, az po umélecké, komer¢ni 1 politické
muraly. A jak to vyjadiil pfi naSem rozhovoru profesor Vasi¢, o némz bude fe¢ o néco pozdéji,
vSechny tyto intervence byly ,,skutecné takovym jednim velkym setem informaci . Bélehradské

zdi tedy néco fikaly. OvSem o ¢em vypovidaly a jak se jich na to zeptat?

1.2 Ekologie bélehradskych zdi

Kole: Tteba ted” b&hem toho, co tady o tom vSem spolu mluvime, mi
dochazi, nakolik je otdzka murald vlastné transparentni. Ty a ja, jako

kdybychom mluvili o skle. O okné. Murdl je jedno takové okno.

Rozhovor s Kolem, architektem

Po tom, co byla nazna¢ena moznost definovani muralti ptich4zi na fadu o néco slozitéjsi otazka.

Jak pochopit nezivy objekt, ktery na prvni pohled mléi stejné zarputile jako onen mladik

15 Tag je vyrazem oznalujici podpis daného graffiti writera, b&Zné& vytvofeny sprejem ¢&i fixou (Kimvall, 2015).
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z autobusové zastavky zuvodu prace? Za timto ucelem navrhuji menSi myslenkovy
experiment. V ramci tohoto vyzkumu muraly navrhuji nahlizet ne jako statické a pasivni
objekty, ale jako svého druhu Zivouci entity, které maji své misto v ,,ekologii“ bélehradskych
zdi. Hledéno z této perspektivy se kazdy z murali jako svébytny organismus rodi a vyviji
specifickym zplisobem a zastdva rtiznou pozici v daném ekosystému. I proto je definovani jeho

existence odvislé od Sir§iho kontextu zohlednujici povahu daného prostiedi.

Jana: Mural neexistuje bez kontextu. (...) Mural musi odpovidat na
svllj bezprostiedni prostorovy kontext. On vznika v néjakém dobovém
kontextu, on vznika v n¢jakém politickém prostiedi, v né¢jakém spolecenském
prostfedi. A i proto je zajimavy, protoze ho nemtzes vnimat jako izolovany

obraz. Protoze jinak mu bere$ vSechno to, co ho doopravdy ¢ini tim, ¢im je.

Ekologie se v Sirs$im slova smyslu zabyva organismy a prostfedim, ve kterém existuji.
Jde zde ptfedevSim o relacionalitu vSech téchto navzijem koexistujicich a interagujicich
organismil a jejich fyzického prostfedi, které formuji dany ekosystém (Pimm a Smith [online],

413
1

2023). Jak jiz bylo ptedestieno v ivodu této prace, kdyz mluvim o ,,ekologii zdi*, naznacuji
tim, Ze 1 muraly Ize nahlizet jako svého druhu organismy vrostlé do ur¢itého socio-materialniho
prostfedi. Tato perspektiva dovoluje vnimat specifickou trajektorii a dynamiku jejich Zivott.
Muraly jsou stejné jako kterékoli jiné organismy soucasti prostfedi, které na né¢ v kazdém
okamziku jejich existence piisobi, stejné jako ony plsobi na néj. Prostfedim zde myslim
vSechny obklopujici entity a podminky plisobici na dany organismus, a to od vzduchu, vody
nebo dalSich organismi, pies kulturni a socialni sily formujici vSechny formy zivota v daném
prostiedi (Lock, 2020).

V tomto pojimdni murdlli jako organisml pfitom vychazim z prace Tima Ingolda
(2012), ktery v ramci své ekologie materialti kritizuje asymetricky pohled na lidské a nelidské
Cinitele. Materidlni stranka véci je podle n&j brana jako pfilis staticka a pasivni, zavisla na lidské
agency. Artefakty by ale podle n&j mély byt zacit nahlizeny jako véci, které podobné jako Zivé
organismy rostou, vyvijeji se a jsou aktivni soucasti procesu stavani se (Ingold, 2012).
Ekologicka perspektiva umoznuje uchopit danou problematiku holisticky, se vSemi
navazujicimi kontexty a propojenimi (Bateson, 1972). Takova perspektiva pak neomezuje
pozornost pouze na vizudlni, estetickou a vyznamotvornou stranku daného muralu. Umoziuje
promyslet vztah danych murélii s umélci, kolemjdoucimi, se zdmi, fasadami, ostatnimi muraly,
prostorem a misty, politikou ¢i virou. Jestlize je mym cilem porozumét fenoménu murald, je

tteba feCeno s G. Batesonem (1972) pochopit cely obvod (circuit), kterého jsou dané muraly
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integralni soucasti.
Rada bych vas ted’ pozvala na putovani po obvodech ekologie bélehradskych zdi, praveé

nas totiz ¢eka prvni zastavka: Obvod dychajiciho murélu.

1.3 Obvod dychajiciho muralu: Fasady, vzduch, plice a politika

Kde jinde zacit s prochdzkou, nez u kon€. Ne u toho na ,,Vaclavaku®, ale na Trgu republike.
Stejné jako Vaclavské namesti je 1 bélehradské Nameésti republiky jednim z Gstfednich bodl
mésta. A stejné jako se Prazané schazi u kon€ pod ocasem, 1 socha prince Mihaila je oblibenym
mistem setkavani Bélehradcani. Pokazdé, kdyz na toto misto zavitate, mizete si byt jisti, ze
narazite na osamocené postavy lidi postavajicich na namésti nebo bloumajici pod okny
Nérodniho muzea, zatimco ¢ekaji na kamarady, znamé a milence. Ve vasi tvafi se pfitom snazi
najit rysy né€koho jiné¢ho. Ale vétsina z nich predstira, ze ma néco velmi dilezitého na praci na
svych mobilnich zatizenich. To jen proto, aby se vyhnuli trapnému pocitu, ze stoji sami na
obrovském namésti. Tohle ¢ekani se totiz ¢asto miize protdhnout.

Je nepsanym pravidlem, Ze Bélehrad¢ané maji vZdy zpozdéni. MoZzna ne uplné vzdy a
ne vSichni, ale jak to vyjadfila jedna z mych kamaradek: ,,/ tady mame tu maniana kulturu‘. Jak
mi zacalo dochazet po par mésicich kazdodenniho fungovani, tato marniana kultura, kdy dojdete
k prozteni, zZe pteci neni kam spéchat, byla spiSe nutnosti, neZli dobrovolnym rozhodnutim.

Alespon, co se v€asnych pfichodl tyc¢e. Castym vysvétlenim vaseho zpozdéni je pak mistni

vvvvvvvv

v poledne, chytnete ji u Sajmu', odpoledne, a nedej boze, jestli jedete pies feku z Novog

Beograda'’. A parkovaci mista? Ta jsou vzdy beznad&jné plna. Ze by méstu ulevilo metro? Na
to Bélehrad &eka jiz fadu desetileti (Sipeti¢, Savi¢ a Furudzi¢, 2019). Cestu do centra mésta tak
Casto stravite cekajic v kolonach az pfiili§ preplnénych ulic za doprovodu neustalého troubeni
nervoznich fidict a pachu z vyfuki jejich aut. A v takové atmosféte se Casto skoro ani neda

dychat.

skksk

16 Doslova ,,veletrh®, v tomto pfipadé je oviem odkazovano na autobusovou zastdvku pobliz komplexu pro
poradani veletrhd, jakysi ekvivalent prazského Vystaviste.

17 Cast mésta Novy Bélehrad
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Kdyz se od bélehradského Trgu republike spustite doli Francuskou ulici podél Narodniho
divadla, vchazite do ¢asti mesta jménem Dorcol. Tuto ¢ast mésta jsem v mysli ¢asto srovnavala
s prazskymi Vinohrady. Domy ze zac¢atku minulého stoleti, ulicky plné kavarnicek, bart... A
murald. Staci nésledovat proud husté dopravy, ktera vas dovede na misto, kde se ulice Stipi ve
dvi do ulic Zorza Klemansoa a Venizelosovi. Po levé strané zde stoji chram svatého Aleksandra
Névského, po pravé pumpa NIS Petrol. Auta, motorky, taxiky i autobusy zde proudi z jedné
strany ulice a zase zpatky. Roh Zorza Klemansoa a Venizelosovi tvoti maly paréik se 4
lavickami a par stromy. A nad tim v§im se na piilehlé budové ty¢i ,, urbanni les“ (viz dale).

Dychajici mural.

Budova, na které se mural nachazi je devitipatrovy, respektive desetipatrovy
,paneldk*. Je kombinaci cihel a hrubého betonu. S nejvétsi pravdépodobnosti se
jedna o obytny dum. V prizemi to vypada, Ze je néjaky obchod. Pozdéji zjistuji z
cedulky, Ze se jedna o jakousi kliniku ¢i ordinaci. Samotny murdl zacind nad
vchodem a pokracuje az k predposlednimu patru. Jeho rozmeéry se pohybuji kolem
dvaceti metrii na vySku a Sesti na Sirku. Svou velikosti celému prostoru dominuje.
Na spodni casti murdlu je vyobrazena divka, ktera hraje na tahaci harmoniku. Tu
kreslil Wuper. Jakoby za ni stoji muz hrajici na tamburicu, ktery ma misto hlavy
kvétiny pripominajici riize: jeden z typickych prvkii pro Arteze. Mural hraje
svetlymi barvami, dominuje modra a béZova. Primo pod murdlem se nachazi
prechod se semaforem. Kdyz ho prejdete, je mozné na fasadeé uvidet stencil Ratka
Miadiée. Ulice Zorza Klemansoa je lemovand relativné vysokymi domy, v priiméru
tak o peti patrech. V prizemich prevazuji kavarny a bufety. Ovsem najde se zde i

nekolik obchodu. Podél celé ulice jsou zaparkovand auta.

Zapis z terénnich poznamek, kvéten 2022
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Obrazek ¢. 4: Murdl v ulici Zorza Klemansoa,
2022
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Muraél v ulici Zorza Klemansoa patti pod kampait Converse City Forest (vice o samotné
kampani viz 2. kapitola). Ta se skrz vytvareni murali snazi poslat vzdy urc¢itou zpravu. To byl
i pfipad tohoto muralu. Globdlnim tématem pro rok 2020 byla diverzita. Kazdé z mést
vybranych pro dany rok mélo za ukol téma piizpiisobit danému sociokulturnimu prostiedi a
agentura, ktera dostala na starost tvorbu muralu v Bélehrad¢é rozhodla, ze se bude jednat o
rozmanitost na Balkan¢. Balkan je podle nich velmi zivé misto s lidmi plnymi energie, kteti
jsou dost hlasiti a radi se bavi u muziky. Proto se rozhodli tuto rozmanitost, ov§em i zna¢nou

podobnost, ukazat skrz muziku.'®

Nikola: A pak jsme to po domluvé s klientem, a poté i po domluvé s umélcem,
s Artezem, jeSté trochu zuzili. (...) Napad jsme dali Artezovi, ktery podle
toho udélal skicu, podle které pak byl vytvofen i mural. Ten ukazuje dva
mladé lidi. MuZe a Zenu obklopené riiznymi néstroji. Je tam tambura, kytara,
kterd je spojend, fekl bych, se severnimi castmi Balkanu: Vojvodina,
Slavonija, Chorvatsko a tak dale. A je tam harmonika. Ta je spojena
ptedevsim se Srbskem a Makedonii a je tam nékolik dalSich prvka, které
vSechny ukazuji, jak zde existuje vice nez téch 6 nebo 7 riznych kultur, vice
nez téch 6, 7 zemi. A Ze vSechny existuji v prib¢hu Casu, Ze je vSechny Ize
Cist prostifednictvim pisné&, kterd na Balkan¢ existuje po staleti a kterd je vSem

spole¢na.

Ackoli je namét muralu zajimavy a sdm o sob& 1 zplsob, jak nad nim dani aktéfi
premysleji, vyvolava spoustu otazek, neni tim, na co bych se rada v tuto chvili zaméfila. Jak jiz
bylo naznaceno v ivodu, v této praci se budu snaZit svou analyzou vstoupit za vizudlni a
vyznamotvornou stranku muralii. Jak piSe Rubio (2012) v socidln€ védni analyze je az ptili§
¢asto pozornost omezovana na socialni faktory obklopujici umélecka dila [muraly]. Jestlize je
ovSem cilem je pochopit, je tieba se také zamétit na ,,na materialni praxe, které ddavaji
vzniknout urcitych kulturnim produktim v jejich konkrétni podobe* (s. 144). Pro pochopeni

produkce a Zivota murald je jist¢ dulezit¢ pochopit vSechny obklopujici socidlni boje a

8 Velmi zajimava je analyza mistni popularni muziky, tzv. turbofolku &i trepfolku, Marije Dumni¢ Vilotijevié
(2020). Ta ukazuje, ze podobny narativ, s jakym pracovali v dané reklamni agentufe pii vymySleni t¢ématu muralu,
je vepsan piimo do produkce této hudby. Dumni¢ Vilotijevi¢ ukazuje, Ze i sama tato muzika se mimo jiné vyhyba
zduraziiovani jednotlivych nacionalnich identit lidi v regionu byvalé Jugoslavie a naopak zdtraziuje vzajemnou
kolaboraci a podobnost. Zaroven vsak také podporuje (podobné jako pfedstava pracovnikl reklamni agentury)

urcité pozitivni (ale i negativni) stereotypy o Balkanu (vice viz Dumni¢ Vilotijevi¢, 2020).
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interakce, ovsem pochopeni nikdy nebude kompletni, jestlize bude vynechana jejich materialni
stranka a ptsobeni. Jak tedy takovy zivot muralu vypada, s ¢im a kym je provazan a co nam o
ném, pro zacatek, mize fict proces jeho tvorby a fasada pokryta vrstvy barev?

Poté, co byl murél v ulici Zorza Klemansoa dokonéen, vzbudil v médiich znaénou
pozornost. Ani ne tak diky svému namétu, jako kviili materidlu, ktery byl na jeho vznik pouzit.
Barvy, kterymi byl mural vytvofen, jsou specidlni barvy z Filipin, které by mély skrz
specifickou chemickou reakei ¢istit vzduch ve svém okoli. ,,Kouzelny murdl® (Dimitrijevié
[online], 2020), ,,chytré barvy*“ (Future Generations Podcast [online podcast], b.r.) nebo
,surbanni les* (Radoj¢i¢ [online], 2020), tak mu zacala pfezdivat média ve meésté, které
pravidelné obsazovalo jedny z prvnich pfi¢ek v méfeni nejznecisténéjsiho méstského vzduchu
na svéte (FoNet [online], 2022). Ve méste, jehoz ¢ast obyvatel bojovala za zachranu prirodniho
lesa, ktery mu zbyval (Beta [online], 2022). Ve mésté, které se kazdou zimu dusilo ve
smogovém oparu. A tak dostal Bélehrad sviij murdl vdechujici stejn€ znecistény vzduch, jako
plice jeho obyvatel.

VétSina murdlistd, se kterymi jsem méla moznost mluvit, zacinala jako sprejefi. To, jak
pracovat se zdi, se sprejem a fasadami, se ucili za pochodu, pifimo na ulici. Jak vysvétlovala
Ljiljana na jedné z jejich vychézek, jednodussi formy poulicniho uméni, at’ uz se kolemjdoucim
zamlouvaji nebo ne, jsou pro vyvoj umélcti naprosto zdsadnimi. Naucit se pouzivat plechovku,
vcitit se do toho, jak velky tlak je tfeba vyvijet na cap’®, jak zvladnout techniku, kterym
pohybem docilit tenké, kterym tlustéjsi linie, zjistit, jak rychle barvy schnou, jak reaguji na
prostiedi 1 jak dobfe pfilnou k té které zdi. To vSe jsou dovednosti, které se vpisuji do umélct
pouze v kontaktu s ulici a jejimi zdmi. Podobnou cestou si prosli 1 Artez s Wuperem. Dva
muralisté, ktefi na projektu muréalu v ulici Zorza Klemansoa spolupracovali.

Artez, vysoky, tmavovlasy a vZdy pozitivné€ naladény rodak z Bélehradu, ktery ptivodné
vystudoval architekturu, byl tim, kdo mél cely projekt po umélecké strance na starosti. Jeho styl
se vyznacuje realistickym vykreslovanim postav, nejcastéji zen, prolinajici se s ilustrativnimi
prvky (napfiklad vykreslovani postav s rostlinami na misto hlavy, tak jako na daném muralu).

A jako spolupracovnika si k sobé€ pfizval pravé svého kamardda Wupera.

Artez: Fakticky jsme se domluvili, kdo bude malovat nahote, kdo dole. A pak jsme

1 vymysleli téma. Polehcujici okolnost byla, Ze to byl mi; projekt a oni

19 Cap je vyrazem oznadujici ventilek ¢&i trysku, kterou proudi barva ven z plechovky. Sprejefi rozeznavaji

napfiklad riznou tloustku téchto capu (Kimvall, 2015).
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[reklamni agentura] vyjadtili prani, aby se k malovani ptidal jesté nékdo. A

tak jsem vybral Wupera.

Wuper: My jsme s Arzetem kamosi, cestujeme spolecné po festivalech, kamkoli po
svéte nds zavolaji, takze my spolecné d€lavame [zatimco miuvi, kresli po
papirech, které lezi na stole u Dejana v obchodé]. A jeho piizvali k tomu

.....

bracho, jdeme d¢lat.

Wuper, velmi skromny, podle svych slov ,kluk z vesnice®, s kudrnatymi dlouhymi
vlasy vzdy svazanymi do culiku, nejradéji maluje motivy z détstvi, tradice, femesla a obycejné
lidi z jeho okoli. I pies svou sprejerskou minulost ptistupuje ke zdi mnohem spise jako k platnu
a jeho murély se ndpadné podobaji stylu klasického malitstvi.

Mezi muralisty neni nic neobvyklého, Ze na jednotlivych dilech spolecné spolupracuji.
Ovsem zrod kazdého muralu je v jistém smyslu kolektivnim dilem bez ohledu na to, zda na
ném pracuje jeden nebo vice umélci. Kolaborace tak nenastava jen mezi umélci, ale i mezi
dal§imi zivymi i nezivymi aktéry, ktefi jsou nepostradatelnou soucésti procesu stavani se toho
kterého murdlu. Samotnd uméleckd dila nejsou totiz néjaké abstraktni ideje umeélcovi
predstavivosti, které¢ jsou pak zformovany ve skutenost. Nejednd se o pouhy odraz mysli
umélce*kyné ¢i o odraz dané spolecnosti, ktery dale nehnut€ stoji v prostoru. Naopak produkce
dila [i jeho dalsi zivot] Casto vychazi ze specifickych materidlnich praxi. VyuZivané materialy,
stejné jako misto produkce [v pfipadé¢ muralt tedy napiiklad umisténi konkrétni zdi i jeji
konkrétni materidlovost] vystupuji jako prvky konkrétniho prostredi, které aktivné formuji a
umoznuji rizné zpuisoby mysleni a jednani (Rubio, 2012).

Jak se rodil mural v ulici Zorfa Klemansoa jsem pochopitelné pozorovat nemohla.
OvSem v ramci vyzkumu se mi naskytla pfilezZitost pozorovat Arteze i jiné umélce pii praci na
jinych projektech, coz mi umoznilo alespon z ¢asti nahlédnout, jak takovy proces asi vypada.
Jesté nez umélci mohou zacit, je nutné zkontrolovat stav fasady a ptipadné ji vhodné upravit.
Kvalita a délka Zivotnosti jednotlivych murald totiz do velké miry pfimo zavisi na kvalité
povrchu, na kterém se nachazeji. Zavisi na tom, ,,jestli je zed’ dostatecné zdrava na to, aby se
na ni malovalo* (TKV, muralistka, vice o The Kraljici Vile?’ viz 2. kapitola). K tomu se mohou

vyuzivat rizné strategie. Jak mi vysvétlovala Jana, existuje naptiklad specidlni vrstva natéru,

20 Umélecké jméno murdlistkyné TKV, zkracené The Kralovna Vila.
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ktery podpofti kvalitu zdi. Natér zabrani tomu, aby zed’ barvu vpila a narusila kvalitu pigmentu
vyuzitych barev. Jak ale vyplyvalo z pozorovani u riznych vytvafeni murald ¢i graffitt,
specifické vpiti barvy muze byt i pozitivni kvalitou té které zdi. Zalezi na tom, zda se barva
dokaze vhodné se zdi prolnout, nebo zed’ naopak az pfili§ barvu vpije, doslova ,,pozie “ (Jana,

muralistka). Jakmile je zed’ pfipravena, muze zac¢it mural na zdi krok za krokem oZivat.
9

Pred devatou hodinou rano jsem dorazila na misto. Z mostu se divam, jak prace od
véera pokrocila. Popravdeé me prekvapilo, jak rychle postoupili. Zelena ,,mrizka
uz z ¢asti zmizela pod vrstvami barvy. Horni polovina je prakticky hotova, ale
nejspise budou dodélavat jeste nejaké detaily. Kolem devate prijelo nakladni auto
s cherry pickerem: zdaveésnym ramenem, ze kterého visel koS, ze kterého pozdéji
béhem dne Artez s Nemanjou pracovali. Stojim na schodech mostu a najednou
kolem mé nékdo prochdzi, vsimnu si, Ze je to Artez a oslovuji ho. On si se mnou
pldacne, prohodi, Ze nestiha a mavnutim naznacuje, at jdu za nim. Tak jdu. V piil
nerekne. Maji pry spoustu prdace. Mam z ného trochu dojem, Ze ma pocit, Ze je
v casovém presu a premyslim nad tim, jestli je to kviili nakladnimu autu, které je
pronajaté jen na urcity pocet dnii. Akorat dorazil Nemanja a s Artezem zacali ze
svého auta vyndavat spoustu spreju v malych kartonovych krabicich. Artez
kontroluje plechovky. Nemanja se mezitim maze opalovacim krémem. Premyslim
nad tim, Ze na né bude cely den v té vysce prazit slunicko. Pak Artez vési na cherry
picker dva kyble, do kterych nasledné vklada spreje. Pri praci jim budou slouzit
jako odkladaci misto. Mezi plechovky zastrkava i velkou lahev s vodou. Stale
kontroluje plechovky, vyndava je a zase zandava a u toho se diva do mobilu, ve
kterém ma pripravenou predlohu celého murdlu, podle které bude nahore
postupovat. Akorat se k nam pridal Luka, ktery md na starosti obsluhu celého
kamionu. Ma u sebe vysilacku, kterou bude s kluky komunikovat. Kolem mista, kde
stojime, zacne véset Cervenobilou padsku. Nejspis proto, aby kolemjdouci
neprichazeli prilis blizko kamionu. Andrej stale prerazuje plechovky, urcité v tom
ma néjaky system. V krabici od zmrzliny ma zdasobu riznych capu. Pak si on i
Nemanja nandavaji jisteni, podobné tomu horolezeckému, kterym se zahdknou k
ramenu koStku. V tasce, kterou berou nahoru, maji i ochranné masky a rukavice.
Viezli si do kosiku. Luka ma kolem pasu pripevnény takovy joystick, kterym ovlada

celé rameno s kosikem. Artez Lukovi vysveétluje, jak budou postupovat: od dolniho
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pravého rohu nahoru. Stroj se zacne pomalu hybat a vyveze oba umélce na
domluvené misto. Artez se dal dorozumiva s Lukou signaly ruky, ale pozdeji behem
dne spolu mluvi pres vysilacku. Ted Nemanju a Arteze ceka nékolik hodin

v prostoru stisneného kosiku ve vysce témer dvaceti metrii nad zemi.

Zapis z audiopoznamek z pozorovani, kvéten 2022

—

Obrazek ¢. 5: Artze s Nemanjou pri praci na ,,cherry
pickeru“
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V tomto zéapisu z jednoho ze dnil stravenych u prace na muralu v centru Bélehradu je ve
zhusténé formeé zminéna celé fada dilezitych momenti provazejicich zrod muralu.

Jednim z ¢lanki fetézce vzniku murdlu, bez které¢ho se prace na mnoha z nich neobejde,
je podptirny systém, ktery umélciim viibec umozni ke zdi piistoupit. Nékdy to mize byt klasické
leseni. Na tom zrovna pracoval Pijanista (muralista, vice viz 3. kapitola), kdyz jsem za nim
prisla na na$§ domluveny rozhovor. Kdyz jsme spolu sedéli pod rozpracovanym muralem,
zminoval se, ze ovSem s kosikem je prace mnohem pohodIngjsi. S leSenim je totiz cely proces
jesté o néco vice fyzicky narocny. Jak Pijanista zminoval, s koSikem ¢lovék nemusi sam tahat
barvy nahoru a jednoduseji se mu napfi¢ zdi piesouva. Jednim z Castych spolupracovnikl pfi
tvorb¢é murdlu je tak kamion s vysuvnym ramenem, na kterém je zavéSeny kosik, ze kterého
umélci pracuji. Luka, zminény v citaci zterénnich pozndmek, zminoval, ze vétSinou
s kamionem d¢l4 na billboardech nebo pfi stavéni jerabl. S umélci pry jen vyjimecné. V tomto
ptipadé¢ Luka cely stroj ovladal a mluvil o zodpovédnosti, kterou to sebou nese. Zodpovida totiz
za umeélce, ktefi pracuji ve vysce i desitek metri nad zemi. OvSsem naptiklad Wuper pfi naSem
rozhovoru zminoval, Ze nékdy maji joystick u sebe v kosiku a mohou ho tak ovladat ptimo
umeélci.

Kdyz je takto mozné pfistoupit ke zdi, jednim z prvnich krokl je pak vytvofeni
,»miizky*“. N&ktefi umélci pojimaji uz tuto ¢ast ve svém osobitém stylu, jako napiiklad Artez,
ktery nejdiive na zed nakresli spoustu riiznych symbolt, od smajlikti pfes pismena po hvézdy,
které neinformovanému pozorovateli ptipadaji jako naprosto nelogickd zmét riznych prvkd.
Takto vytvofena miiZzka pak slouZzi k tomu, aby umélci dokéazali 1épe pienést format malé skici
na ohromnou zed’. Na skicu 1 na zed’ se pfenese ta sama miizka, podle které se odhaduje ten
spravny pomer.

Pokud umélci vyuzivaji k tvofeni murélu spreje, vystaci si s plechovkami, capy (viz
vyse), maskou a pfipadné rukavicemi. Barva svou vlini pfipominé naptiklad lak na nehty a neni
nejlepsi j1 dlouho vdechovat. Proto umélci ¢asto nosi polomasku s filtry, kterd jim zakryva sta
a nos a chrani je tak pfed Skodlivymi vypary. Pokud nevyuzivaji spreje, pouzivaji umélci
akrylové barvy uréené pro exteriér. Musi to byt takové barvy, aby je vzapéti nesmyl dést’. Rlizné
povrchy mohou také s barvami rizné reagovat a kazdy z nich miiZze barvu pfijmout jinym
zpiisobem, at’ uz ze spreje nebo tu akrylovou. Proto i vyuzivané spreje musi byt ty specidlné
ur¢ené k vytvareni graffiti a murdli. Ty totiZ, naptiklad oproti auto-lakiim, maji hustsi pigment
a lépe se tak nanaseji na zed. Lépe se k ni vazou, ,,doslova se lepi* (Dejan). Diky hustSimu

pigmentu tak umélci nemuseji nanaset velké mnozstvi vrstev, tak jako by museli s auto-lakem,
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ktery je jednou z alternativ k draz§im specialnim sprejim. U akrylovych barev je pak podle

Arteze zvykem nanéset alespon dvé vrstvy.

Artez: Ud€lam prvni vrstvu, to vypada dobte. Ale kdyz udélas druhou, pak se to
fakt rozzati. To pak fakt vypada jinak, i kdyz za¢ne mural blednout. Prosté
bledne jinak, kdyz ma dvé vrstvy. Protoze prvni vrstva bledne a pak zpod ni

zaCne byt vidét ta dolni vrstva. Takze vydrzi déle.

To zda budou vyuzivany spreje nebo akrylové barvy zavisi na riiznych okolnostech.
Jednou z nich mize byt struktura povrchu, na kterém mural vznika. Artez naptiklad pfi naSem
rozhovoru zminoval, ze se radéji vyhyba zdem, které nejsou hladké. Tedy naptiklad tém
cihlovym nebo takovym, které maji hrubsi strukturu. Hiie se na nich totiz pracuje se Stétcem a
valeckem. Spreji naopak takovy povrch tolik nevadi. Jak fiké Jana, obecné neni také zas tak
vyhodné délat prilis velké povrchy se spreji. Vyplytva se tak totiz velké mnozstvi materidlu (viz
dale).

Co se tyce riznych druhti capil, jak mi vysvétloval Dejan, nékteré se hodi vice na spreje
se silngjSim tlakem, nékteré na ty se slabsim. Kombinace rizného capii s riznou intenzitou
tlaku toho kterého spreje pak ovliviiuje podobu vysledné linie. Na tlak v plechovce pak muize
pusobit i takova okolnost, jako je tfeba pocasi. Naptiklad, kdyz je venku zima, tlak v plechovce
spadne a opét zméni vyslednou podobu tahu. Pokud se zase spreje s pfirozené slabsim tlakem
béhem letniho horka pfili§ zahteji, linie bude zéct bez ohledu na schopnosti toho, kdo plechovku
drzi. Takové ptsobeni okolnich faktorti se miize fesit umisténim spreje do specidlni prepravky,
ktera drZzi stabilni teplotu. Zaroven tlak plechovky vede i pohyb ruky, ktera s ni pracuje. Pokud
ma napiiklad silnéjsi tlak, nuti ruku k rychlej$im pohyblim.

Praxi se pak umélci uci ptizplsobit se a vycitit chovani nastrojl, které pouZivaji, coz
jim umoziuje ovladat je podle svych potieb. Probiha zde jakési propojeni té€l umélct s celou
fadou technickych objektii a znalosti. Spreje a dalsi néastroje se v tu chvili tak jakoby stavaji
extenzi jich samotnych. Pravé o né€em takovém mluvi Bateson (1972), kdyz zdiraziuje, Ze
k pochopeni jakékoli udélosti je nutné vzit v potaz i sit’ obvodi, kterymi je tato udalost
determinovana: ,,Vezméte si cloveka, ktery sekyrou kaci strom. Kazdy uder sekery je
modifikovan ¢i korigovan podle tvaru osekané plochy stromu, tak jak ji zanechal predchozi
uder. Tento autokorekcni (tj. mentadlni) proces je vyvolavan celkovym systémem: strom-oci-
mozek-svaly-sekera-uder-strom... (s. 230). Stejné tak se dd mluvit o procesu, respektive

obvodu, zed’-fasada-o¢i-mozek-ruka-sprej atp.
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Pohyby Junka i Hopa pusobily velmi sebejiste. Vsimla jsem si, ze Hope nékdy
nakreslil imaginarni linii do vzduchu, pak lehce nasprejoval tenkou linii a pak ji
teprve dodelal. U linii, které obkreslovaly pismena, se celym téelem pohyboval stejné
s tvarem daného pismene. Jak ruka kopirovala dany tvar, stejné tak se Hope
narovnaval nebo krcil, posouval doprava nebo doleva. Nekdy také zvedl patu jedné
nohy paralelné s pohybem. U nékterych mensich prvki, napriklad u malych
., Slzicek* premyslim, jak jich jednim pohybem sprejem docilili. Nejspise se musi
jednat o mikro pohyb, ktery déla rozdil v tom, jak linie bude ve vysledku vypadat.
Junk take casto odstupoval od zdi, aby se podival na pribézny vysledek. Sprejujes

— odstoupi§ — zkoumas — vratis se — sprejujes.
Zapisky z pozorovani prace sprejerti Junka a Hopa, kvéten 2022

Jak jsem ovSem zjistila, nékdy si umélci ani nejsou védomi toho, jak danych vysledki
docilyji. KdyZ jsem se napiiklad zeptala svého kamarada Cekiho, jak ud¢lal tenkou caru
v highlightu?! graffitu, ktery jsme zrovna sprejovali, odpovédél, Ze nevi. A vzapéti stejnym
pohybem zopakoval tenkou linii na zed a jen pokréil rameny. Jsou to tedy urcité
habitualizované dovednosti (Mauss, 1935), které se postupné vpisuji do t&él umélct, ktefi vedr,
co maji délat, vedi, jak maji s danymi ndstroji nakladat. Respektive, jejich ruce a prsty to vi.
Proces tvorby daného dila je tak vysledkem spolupriace zdi, daného néstroje a ruky
umélce*kynée.

Jak zminoval Deroks (muralista znamy piedevs§im pro tvofeni memorialnich portrétd, o
nich vice viz 4. kapitola), sprej je v jistém ohledu o néco rychlejsi. Stac¢i zmacknout cap, neni
potieba myt §tétce, nic namacet, Cistit, vymeéinovat. K akrylovym barvam umeélci potfebuji navic
pravé i Stétce, valecky, vanicky a kbeliky na michani barvy. OvS§em po sprejich na druhou stranu
zustane spousta odpadu v podobé prazdnych plechovek. U spreju totiz neni mozné vlastnimi
dovednostmi vytvofit rizné odstiny. Je nutné si nakoupit na kazdy odstin specifickou
plechovku. V disledku se tak spotiebovava velké mnozstvi materialii a po kazdém dni je nutné
kontrolovat, kolik materidlu jest¢ zbyva a co je potfeba dokoupit (tak jako to déla Artez

v ukdzce z pozorovani). Nekteti umélci 1 proto radéji pouzivaji barvy, coZz miize byt jeden ze

21 Jako highlighty umélci oznalovali rizné dolad’ujici detaily, které obvykle pfichazeli na fadu jako jedna

z poslednich véci, ktera byla k dilu, typiciky k graffitu, dodana.
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(relativné) zakladni paletu a dale s ni podle potteby pracovat.

Wuper: Zacnu tak, ze nejdiiv pfenesu nacrt na zed’, chapes, nejdiiv jenom kontury.
Pak namichavam barvy a jesté domichavam. Protoze, kdyz si je objednas na
internetu, objednas si dvacet riiznych barev a ja potfebuju padesat-néco,
nevim, i vic. A tak do malych kybliki jest¢ domichdvam. A mam pak vedle
sebe takhle velkou paletu néjakou a pak jeste piimo na mist¢ micham. A kdyz

nanesu celou skicu, tak za¢nu malovat.

Samotnou praci na zdi pak vétSina umélcti vnimala ze dvou thld. Na jednu stranu ji
popisuji jako nejlepsi moment, ktery si nejvice uZivaji, naptiklad Jana mluvila o dobrém pocitu
z pokofeni tak velkého povrchu pomoci vlastnich rukou. Zaroveil se ale vétSina z nich také
shodovala, Ze samotnou praci na zdi nevnimaji ani tak jako umelecky pocin, jako spise fyzickou
praci. Tuto chvili uz nevnimaji jako kreativni proces. Jak fika Jana, na ptemysleni o umélecké
strance dila byl ¢as ve studiu, ted’ ptiSla chvile na to to odpracovat. Stejné€ jako se umélci nauci,
na co pouzit tenci a na co Sir$i Stétec, tréninkem pak piijdou i na to, jak k takto velkému povrchu
pfistupovat a jak pracovat efektivnéji. Jednim z hlavnich néstroja, ktery jsem dosud nezminila
a se kterym umélci musi umét nakladat, je Cas. Soucasti jejich dovednosti je tak i efektivni
vyuziti ¢asu, ¢imZ se snazi uSetfit nejen vydaje za pronajimani drahych stroji, ale 1 své vlastni

télo. Soucasti prace je totiZ 1 unava, kterou po celém dni ve vySce pocit'uji.

Artez: Snazim se, abych vSechno, co délam, dodélal od 3 do 5 dnii. Jednoduse
neexistuje v tom ten moment vraceni se na zed’, kdy ty jdes, kazdy den d¢las
néco, co je fyzicky naro¢né 7, 8, 10, 12 hodin, télo se unavi a zkratka je i pak

tézké se probudit a znovu tam jit. Takze je to tieba zkratit.

Samotny Artez si pry vytvoril 1 rizné strategie, jak postupovat rychleji. Rad uz prvni
den vytvofi né€co, co ,,pitsobi neskutecne*. Kdyz jsou lidé, podle jeho slov, fascinovani tim, jak
mohl tak rychle vytvofit néco tak obrovského, reakce na praci byvaji pozitivnéjsi. OvSem
vSeobecné reakce kolemjdoucich na murély, jako je ten v ulici Zorza Klemansoa, byvaji ve
vétsing piipadii pozitivni. Sama jsem byla svédkem, jak si praci na muralech kolemjdouci fotili
nebo se s umélci poustéli do feci ¢i jim dokonce donesli néco k jidlu nebo k piti. Artez také

pobaven¢ dodaval, Ze si pii jedné z praci vyslouzil ptezdivku ,,Epson®, podle znacky tiskaren.

22 Vice k problematice pouliéniho uméni a ekologie z hlediska odpadu a zne¢isténi napiiklad Tunié¢ (2020).
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A to pravé pro jeho systematicky zpisob prace, kdy kousek po kousku dodélava dany tisek
s kazdym detailem a teprve posléze se presune k dalsi ¢asti zdi. Snazi se tak minimalizovat
ztratu Casu, kterou by utrpél, kdyby neustéle od zdi odstupoval a kontroloval, jak prace vypada
a pak se znovu vracel kosikem nahoru. Coz ovSem znamena, Ze v kosiku travi velké mnozstvi

hodin najednou.

Vsimam si, ze kdyz kosik presouvaji, celkem dost se houpe. V kosSiku si Nemanja a
Artez ruzné vymenuji mista, opiraji se o jednu nebo o druhou stranu. Premyslim,
jaké to je, kdyz nékolik hodin stojite v takto stisnéném prostoru. Nemanja si utird
pot z Cela. Jak asi narocné to musi byt? Celou dobu tam stoji, zatim délali pauzu

jen jednou. Boli je zada, boli je ruce, maji hlad?
Zapis z audiopoznamek z pozorovani, kvéten 2022

Naptiklad Wuper vzpominal na to, jak je ze zacatku potieba si na vySku zvyknout. Kdyz
poprvé délal s Artezem v Minsku na 45 metr vysoké budove, jednu noc pry z nervozity ani
nemohl spat. Postupné si ovSem télo a mysl zvykne. Podobné mi Nemanja, ktery pracoval
v kosiku poprvé, také popisoval svij zazitek podrobnéji. Podle jeho slov je velky rozdil i
v ramci jedné zdi. Cim niZe je kosik, tim je klidng&jsi, ¢im vyse vystoupd, tim je vice naklonény
a tim 1 nestabilnéjsi. Prvni vecer se pry ve sprse ,,houpal“ podobné jako v koSiku, jeho popis azZ
napadné ptripominal mofskou nemoc, ovSem na pocit si ¢lovék pry velmi rychle zvykne a
zkratka musi diveérovat stroji. Do jisté miry si umélci a jejich téla zvyknou i na bolest, kterou

naro¢na prace provazi, coz jsem si vyzkousela, 1 kdyZ v nepatrné mife, na vlastni kiZzi.

To, co jsem necekala, bylo, jak pro mé po urcité dobé zacalo byt teézké pritisknout
sprej. Celou dobu jsem ho tiskla pravym ukazovackem a postupné jsem musela
pridavat i prostrednicek, abych tlak na cap podporila i silou druhého prstu.
Schvalné jsem sklouzla pohledem k Cekiho ruce, abych vidéla, jestli sprej nahodou
nedrzim Spatné, a proto mé ruka moznd zacina bolet. Ale prislo mi, Ze také sprejoval
ukazovackem. Kdyz jsme vSe po par hodindch dokoncily, tak mé opravdu hodné
bolelo zapesti z vnitrni strany. Bolest jsem citila jesté nekolik dni a musela jsem

ruku Setrit. Ceki mi rikal, Ze je to nejspise proto, Ze na sprej nejsem zvykla.
Zapis ze zuCastnéného pozorovani, srpen 2022
Nahote u zdi na umélce piisobi samoziejme i1 pocasi. At uz je zima a dést’, nebo je do

zad pali slunce. To jsou vSechno podminky, které musi snaset. A jakmile je jednou na svéte,
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musi je zacit snaset 1 mural. Od chvile, kdy se mural na zdi objevi, je jeho zivot a Zivot fasady
propleten. Piisobi na n¢j stejné podminky jako na ni a jakmile se za¢ne hroutit ona, zhrouti se i

on.
Jolana: Maji muraly néjaky zivot?

Artez: No maji. Rozhodné maji ohrani¢enou dobu trvani, to je zaklad kazdého
zivota, ze zacina a ze konci. Takze, ano, z té strany maji. Ted’, ehm, jaky...
A mame tu i ten aspekt toho, Ze zavisi od kvality barev a v§eho. To znamena,
ten zivot muralu, ktery je podminén materidlem, kvalitou povrchu, kvalitou
barev, riiznymi podminkami pocasi, od slunce ptfes snih a zpatky, vSeho
tohohle [a taky znecisténi vzduchu]. Samoziejmé ten Zivot je zavisly také na
samotnych lidech. Jestli nékdo piijde a vylije na n¢j kyblik barvy nebo

namaluje néco pies néj. Nebo zboti budovu a s budovou i zed'.

Rubio a Silva (2013) upozoriiuji na to, Ze ackoli jsou umélecka dila ¢asto brana jako
staticka, opak je pravdou. Umélecka dila [muraly] jsou podle nich komplexnimi entitami, které
se skladaji ze vzajemné propojenych riznorodych vrstev, které jsou v neustalém procesu vyvoje
a zmény. A to v zavislosti na interakci, jak samotnych jednotlivych vrstev, tak v interakci
s okolnim prostiedim. SpiSe neZ o stabilni objekty, se tak jedna o neustale probihajici proces.
Takto nahlizené muraly jsou tak neustale se vyvijejicim materidlnim procesem. Cim mél byt
oviem specificky mural v ulici Zorfa Klemansoa, bylo pravé to, Ze nejen, ze obklopujici
atmosféra plisobila na mural, ale diky jeho barvdm mél plisobit i on na ni.

Bé&hem vyzkumu jsem bohuZzel i pfes svou snahu nedokazala pfijit k dokumentu, ktery
by piesné fungovani barev krok za krokem vysvétloval. O plisobeni danych barev naptiklad
mluvi ve svém podcastu Milena Bani¢ (Future Generations Podcast [online podcast], b.r.).
Nevena Dimitrijevi¢ (online, 2020) ve svém ¢lanku uvadi: ,.Jde o specidlni technologii, kterad
preménuje Skodlivé znecistujici latky ze vzduchu na latky neskodné. Jeden kbelik, to je jeden
galon barvy, nahradi 30 stromii. A na muradl na Doréolu bylo pouZito 18 galonii, coz se rovnd
540 stromium*. Ivan RadojCi¢ (online, 2020) zase vysvétluje: ,,Dosahuje se toho za pouZiti
fotokatalyckych barev — ony pomahaji cistit vzduch technologii vyuZivajici energii svetla,
zameéruji se na Skodlivé znecistujici castice ve vzduchu a neutralizuji je do bodu, kdy se stanou
neskodnymi latkami.*

Také JDL, murélistka z Amesterdamu, kterou jsem meéla moznost si poslechnout
v ramci konference ke kampani Vyznamné Zeny Srbska (viz 2. kapitola), mluvila o tom, jak
pracuje s podobnymi barvami. Jeji muraly by tak podle jejich slov mély svym efektem
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zneutralizovat $kodlivy efekt az 52 aut denné. I mural v ulici Zorza Klemansoa by tedy svou
aktivnosti mél prispivat specidlni chemickou reakci probihajici mezi samotnou fasadou a
obklopujici atmosférou k procistovani vzduchu, ktery kolemjdouci vdechuji do svych plic.

Vétsina informanti mimo uméleckou scénu, se kterymi jsem o murdlu mluvila o
specialnich barvach, neméla tuSeni. OvSem jejich reakce byly vesmés plné nadSeni. Vzapéti od
vétSiny z nich také nésledovalo zamysleni: Pro¢ to neni nékde napsané, mél by o tom pieci
veédét kazdy, kdo okolo projde. To je jisté logicka tivaha. V pribéhu vyzkumu se ovSem zacalo
ukazovat, ze je situace s barvami mozna o néco slozitéjsi. Objevovaly se urcité pochybnosti o
tom, zda barvy skutecné funguji tak, jak kampan tvrdi. Ziejme i proto dostal Wuper za ukol
pretfit napis na muralu v ulici Zorza Klemansoa i na murélu v ulici Kondina (viz 2. kapitola),
ktery kolemjdouci informoval pravé o vyjimecnosti pouzitych barev a o tom, kolik stromti ma
udajné mural nahrazovat. Naptiklad Juli Sixel (online, 2021) ve svém ¢lanku Meésto jako platno
pro rakousky Forbes mluvi o tom, Ze muraly v rdmci dané kampané€ mély byt ,.jakozZto soucast
projektu ,, Converse City Forest“ prispevkem ke klimatické neutralité — alespon do té doby, nez
se pouzité barvy ukdazaly byt , falsifikaty*. Skoda.“?* Ac&koli funkénost barev Sixel
problematizuje diivody, pro¢ tdajné barvy nemaji avizovany pozitivni efekt na své obklopujici
prostiedi, (alespon v tomto ¢lanku) nerozebira.

Nektefi z informantli, se kterymi jsem o barvach mluvila, funkci barev nijak
neproblematizovali, jini vyjadfovali ur¢ité pochybnosti. Nikdo ovSem zcela piesné neveédél, jak
by barvy mély fungovat. Umeélci také zminovali to, Ze se barvy chovaly pii praci v jistych
ohledech pon¢kud jinak, nez jsou bézn€ zvykli. Naptiklad po tom, co zaschly, oproti
plvodnimu ténu vyrazné ztmavly. Po roce své existence pry naopak pomérné dost vybledly.
Jak ale naznacoval Artez v naSem rozhovoru, zména povahy barev by méla tdajné byt 1
priavodnim efektem jejich piisobeni. Na tomto misté nelze roziesit, jak to vlastné s ,,dychajicim*
muralem je. V silach vyzkumnice neni moZné nijak potvrdit ani vyvratit aktivnost muralu na
zemskou atmosféru. O jeho Cinorodosti, respektive o aktivnosti jeho barev, na atmosféru

spolecenskou ovSem nemohlo byt pochyb.

Artez: Ty, kdyZ feknes, Ze je to barva, kterd procistuje vzduch a zastupuje nevim
kolik stromil, to zaCne rezonovat a na ten samotny mural to mnohem vice
upozorni v tom vefejném prostoru, protoZe na to se lidi prosté chytaji jako na

aktudlni téma. TakZe s pomoci téch barev [hlas mirné prehlusuje bouchani

2 Prelozeno z némciny do anglictiny skrz funkci Google translate a nasledné pielozeno do ¢estiny autorkou préce.
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pakou od kavovaru], kluci, ktefi je pouzivaji, tak maji mnohem vétsi reach
k okolnimu svétu, k vefejnosti. A pak v zavislosti od samotného poselstvi
toho muralu, které miize byt méné ¢i vice silné, tak docilujeme vétsiho nebo

mensiho efektu na tu spolecnost.

Konkrétn& v piipadé murdlu v ulici ZorZa Klemansoa téma a u¢inek barev ve vefejném
prostoru naprosto zastinilo ptiivodni poselstvi muralu (viz zacatek podkapitoly). Domnivam se,
ze urcitou ulohu v tom hraje pravé mira palcivosti problematiky znecisténi vzduchu nejen na
globalni trovni, ale pravé v samotném Bélehrad€. A bez ohledu na to, zda ,,skutecné mural
ma moc aktivné piisobit na vzduch ve mésté¢ nebo ne, jednoznaéné je s touto problematikou
uzce provazan. A tak obvod pokracuje. Od zdi, procesu tvorby muralu, fasady a barev ke
vzduchu az k plicim obyvatel mésta, k jejich ndzoriim a k politikam, které jejich Zivot v tomto

mésté ovliviuji.
Jolana: Co byste fekli o situaci v Bélehrad¢, co se ty¢e znecisteni.
Anja: Katastrofa.

Ivana: Je to hodné S$patné, hodné Spatné. A Ze by bylo potieba, aby takovy

mural byl na kazdé budové.

Jak je patrné i zrozhovoru s moji kamarddkou z détstvi Ivanou a jejimi dvéma
kamaradkami, Anjou a Bojanou, vétSina informantl z fad uZivateld vetejného prostoru také
mluvila o tom, Ze jeden murdl stejné situaci v Bélehrad¢ nemlze svou aktivnosti zachranit, a ze
by potiebovala byt pokryta fasdda kazdé budovy ve mésté. 1 kdyz o jeho moci nemuseli
pochybovat, vyjadfovali jeho potencialni silu spiSe ve schopnosti sméfovat mysleni lidi blize

k problematice zneciSténého vzduchu a ekologie obecné.

Marko: Jestlize zméni pohled na piirodu jednoho ¢lovéka, pak je to néco. Aby
nehazel vajgl na ulici, aby trochu zacal pfemyslet nad tim, Ze potiebujeme
parky, Ze potfebujeme vic zelené. A na kazdém c¢loveku zalezi. Obzvlast ve
mesté, které je nejznecisSténe)si [v Srbsku, v regionu nebo na sveté si lze

doplnit podle aktualni situace].
Marko, student geografické fakulty

Znecisténi vzduchu je téma, které bézné BélehradCany trapi. Mnoho z nich ma ve svych
chytrych telefonech nainstalovanou aplikaci, skrz kterou pravidelné kvalitu vzduchu kontroluji.

Problematika se tak stdva pfedmétem kazdodennich hovort. A to zejména v zimé, kdy se ve
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mesté objevuje mlha, kterou tvofi pravé Castecky zneciSténi. Nevana, studentka kulturniho
managmentu, zminovala své vlastni zdravotni potize, které sama vnima jako provézané s mirou
zneCisténi. Jedna z mych kamaradek, Milica, zase mluvila o tom, jak si jeji zndma ze zahranici
okamzit¢ zacala v§imat, jak se ji v Bélehrad¢ zhorSila mastnota vlasti nebo se ji objevilo akné
na pleti, coz dle svych interpretaci obé zeny také ptipisovaly praveé znecisténému vzduchu. Jind
kamaradka Sofija, se zase zminila o tom, Ze po zaloZeni rodiny uvazuje o tom, ze se z Bélehradu
odstéhuje. Nechce totiz, aby jeji déti vyriastaly v takto znecisténém prostiedi, a doufa, ze se tak
vyhne pfipadnym zdravotnim dasledkiim. Dusledky znecisténi pfitom netrpi jen obyvatelé
mesta, ale 1 samotné muraly. Jak zminiovala Jana, toto znecisténi plisobi 1 na zdi. V dusledku
toho muraly rychleji chatraji a tim se zkracuje i jejich zivotni draha.

Sama Nevena vidi problém v tom, co je nebo neni v Srbsku, respektive v srbské
politice, prioritou. Coz dle jejich slov, zdravi lidi neni. Naptiklad Stefan, umélec zmiflovany jiz
vyse, také mluvil o tom, Ze je tato situace Uizce provazana s politikou. Pro lidi, ktefi by danou
situaci méli fesit, to podle néj neni prioritou. Nektefi informanti vyslovili i nejriznéjsi
spekulace o tom, jestli je vzduch znecistovan zamémé ¢i nikoli. Jedna z nich se vztahovala
k nedaleké elektrarné, kde se tdajné méla spalovat hlina namisto uhli, protoze je levnéjsi.
V chépani danych lidi je hlina tézka a vSechny Castice tak padaji doli na zem, namisto, aby
pokracovaly dal do vysSich vrstev atmosféry. At uz se tyto uvahy rozvijeji na jakémkoli
zéklad€, odrazeji miru znepokojeni, ktera obyvatele mésta ohledné tohoto problému trapi.
Nekteti také vyjadfovali udiv nad tim, pro¢ by mél byt zrovna Bélehrad nékdy i méstem s
nejznecisténéjSim vzduchem na svété napiiklad v porovnani s nékterymi asijskymi
metropolemi. Pfipadalo jim, jakoby tu néco nesedélo. Také zaznél nazor, Ze komukoli, kdo se
nekdy ve vetejné scéné pokousel fict pravdu o tom, jak to v Bélehrad¢ se znecisténim je, byl
bud’ odstranén ze své pozice, nebo byly jeho ¢i jeji ndzory zdmérné zesméSnény Ci

zrelativizovany.

Jolana: Ale mné¢ to ptijde az neuvétitelné. [Reaguji na Stefanovu poznamku, Ze byl
Beélehrad nekolikrat z hlediska kvality vzduchu nejznecistenéjsim méstem

sveta|

Stefan: Ale to neni neuvétitelné, to je pravda. Tieba v roce 2019, v zimé¢, jsem byl
na Banovu Brdu [cast Bélehradu] na n¢jaké vystavé. Vyjdu ven a mlha. Ale
to neni mlha, to jsou casteCky [Spatné se slysi pres sirénu projizdéjiciho auta]
znecisténého vzduchu, ktery se v zimé vidi vic, protoze je vzduch chladné;si.

Dokonce to muzes vidét n€kdy 1 v 1été. TakZe to je fakt problém, ktery
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explodoval. To neni problém, ktery nastal vcera, ale problém, kterému se lidé
nevénovali, vlada se nevénovala, napfic ¢asem. A pak to prosté explodovalo.
To je, jako bys méla né¢jakou nemoc, nelécila bys ji a v jednom momentu by

explodovala. S timhle je to stejné.

Nekteti obyvatelé tak pocituji, ze stat nedela pro situaci, kterou vnimaji jako kritickou,
dost. Ve mésté se tak konaji i nejriiznéjsi protesty, jako ten iniciativy Kreni-promeni** nebo
Svaz ekologickych organizaci v Srbsku (Bednar [online], 2022). V bfeznu 2022 se také
napiiklad na webu FoNet (online, 2022a) objevil ¢lanek, ktery upozoriioval na kampan
Sjednoceny Balkan za cisty vzduch, ktera se snazila upozornit na to, ze na Zapadnim Balkéné
je nejhorsi kvalita vzduchu v celé Evropé a vyzyvala instituce zemi Zapadniho Balkanu i jeho
obyvatele, aby: ,.spolecnym usilim predesli predcasnym umrtim 30 000 lidi rocné, z nichz
vetsina je pripisovana vystaveni prachovym cdsticim, které pochdzeji predevsim z uhelnych
tepelnych elektraren®. Organizace 1 obCané tak vétSinou obvinovali stat a jeho politiku, stejné
jako neefektivni urbanni planovani, které neodpovidd potfebam obyvatel. Stejné tak je
znecisténi vzduchu také tématem, které vyuzivd opozice ke kritice soucasnych vladnich
predstavitelti (Beta [online], 2022a).

V ocich nékterych obyvatel Bélehradu urbanni planovani mésta sméfovalo pouze ku
prospéchu téch, ktefi z ného mohli ziskat zisk. Sama jsem byla svédkem takového ptikladu (z
pohledu nékterych lidi) nelogického kroku. Nedaleko bytu, kde v Bélehradé bydlim, od doby,
co si pamatuji, stavalo parkovisté. Sice malé, ale alespoil néjaké. Ve ¢tvrti, kde musite objizdét
ulice 1 desitky minut, abyste zaparkovali alesponn vzdalen¢ pobliz vlastniho bytu, kousi¢ek
betonu k nezaplaceni. Alesponn podle hodnot obyvatel ¢tvrti. Nikoli vSak pro ty, ktefi se
rozhodli, Ze dobrym napadem bude parkovisté zrusit a zacit na ném stavét n¢kolika patrovou
budovu, ve které s nejvétsi pravdépodobnosti vzniknou byty, které pfivedou vice sousedl. A

vice aut. Kde ovSem auta budou stat, neni nikomu jasné.

Prof. Vasi¢: Kazdé prostiedi ma néjaké své elementy, na které se musi
brat ohled. Ale to si myslim, Ze se proménilo. ProtoZe ted’ je tady ta takzvana
investorska vystavba, ktera se stara jen o danou parcelu, na které pracuje.
Viibec nezohlednuje sousedni budovy. Nebere v potaz celé mésto. Pfijemnost
pobytu ve mésté hodné zavisi na harmonii riznych budov, kdy se z nich stane

jeden celek, kterym prochazite.

24 Pojd’-zmén
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Dalsim ¢astym probiranym tématem bylo metro. Aleksandar Dikli¢ ve své knize z roku
2014 vzpomina na ironickd slova novinafe Duska Radovice: ,,Vécné ocekavini metra je
probléem mnohych generaci, a pred témer ctyriceti lety [pted 40 lety v roce 2014] se Radovi¢
pta: 'Kdy uz bude to bélehradské metro? Mnozi Bélehradcané jsou uz pod zemi a cekaji." (s.
548). A po desitkach let cekani Bélehrad dostal pomérné nedavno plan prvni linie. Dle ndzora
nékterych informantd ovS§em ne podle potifeb mésta, ale podle potieb noveé vzniklého Beogradu
na vodi. Ctvrti pfipominajici mnohem spise ulice novych dubajskych &tvrti, nezli Bélehrad.
Ctvrti, kterou navic obklopuje i pomérné znacna kontroverze a je ¢asto teréem ostré kritiky
(naptiklad Prodanovi¢, 2014). Ovsem nelze pochybovat, ze, at’ uz metro povede kudykoliv,
potiebnou tlevu dopravé snad alespon do jisté miry pfinese. Jak to ovsem vSeobecné shrnul
rodinny kamarad Slobodan: ,,Bélehrad jenom porad roste do vysky, ale jak se sem vejdeme, na
to nemysli“.

Cas od &asu se i s i¢elem dal3ich investic objevuji také tendence zbavovat se zbyvajicich
zelenych ploch mésta, jako tfeba lesa Kosutnjaku, kde mélo udajné dojit k velké vystavbé. Vici
tomu se oviem vzedmul protest obyvatel mésta.”> N&kteii informanti ov§em zmifovali, Ze
Bélehrad by potieboval z jejich pohledu zelené naopak vice. Ljiljana u murdlu zahrani¢niho
murdlisty Blua, ktery vyobrazuje karikaturni postavu, jejiz zuby tvofii jakoby panelové domy,
které poziraji okolni stromy, zmifiovala poznatky, dle kterych mésta s vice zelen¢ mohou byt o
fadu stupna chladnéjsi nez ta, kterym schazi (Schwaab et al. 2021). V Bélehrad¢, kde posledni
roky teploty prekracujici 40 stupii, nejsou zadnou vyjime€nou udalosti, ale bé&znou
kazdodennosti, je tato skute¢nost podle ni tvahou k zamysleni. A tak se skrz problematiku
stromt a zelen¢ opét vracime okruhem od zdi, tvorby murald, fasad, vzduchu, vdechujicich plic
obyvatel mésta, jejich obav a politik, kter¢ ovliviiuji jejich Zivoty 1 Zivot murdlu, k hlavnimu

uzlu diskuze. K urbdnnimu lesu na zdi budovy v ulici Zorza Klemansoa.

Nevena: Nevim, co by se s tim mohlo délat. Kdyz se na to divame z tohoto uhlu
[z tthlu, Ze ti co by méli ohledné situace néco podnikat, nedélaji dost], tohle
je opravdu mural, ktery zachraniuje Bélehrad. Myslim ne on, ale je to maly
krok k tomu. ProtoZe n€kdo rozpoznal, Ze je to problém, n€kdo rozpoznal, Ze

skrz uméni se s timhle problémem musis obracet lidem.

%5 Naptiklad organizace Bitka za Kosutnjak (Boj za KoSutnjak). KoSutnjak je jednou z nejvétsich zalesnénych

ploch v Bélehradé.
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Mural se tak snazi spolu s obyvateli mésta bojovat proti nedostatku zelené 1 eliminovat
Skodlivost vzduchu, ktery jak on, tak obyvatelé mésta, absorbuji. Jak ale Nevena poukazuje,
sam od sebe by to nedokazal. Minimalnég je tu n¢kdo, kdo je zodpovédny za jeho zrod, ktery
umoznil vSechny navazujici udalosti. Ale, kdo? Kdo rozpoznal tento problém a potencial role
muralu. Umélci? Ano, do jisté miry také. Jak zmiituje Tuni¢ (2020) nékteii umélci v Bélehradé
se snazi vnést o néco vice piirody do mésta mimo jiné skrz vyobrazovani fauny a flory, ovSem
ke specidlnim barvam se nikdo z nich jen tak nedostane. Na pozadi celého projektu stoji
marketing korporatni spolecnosti. To je celou dobu vypravéni ziejmé, je to ovSem skutecnost,
nad kterou jsme se zatim pfili§ nepozastavili. Namisto instituci mésta ¢i statu, zde vstupuje
neoliberalni subjekt. A my tak timto vstupujeme do dal$iho okruhu. Do okruhu aktivistického

muralu. Je na ¢ase vyrazit ulicemi a jejich zdmi zase o kus dal.
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2. Ulice Kondina

2.1 Obvod aktivistického muralu: Mezi neoliberalismem, feminismem a

nacionalismem

------

né¢jak vic ptsobi, kdyzZ je jakoby néjaka nova véc v t€ komunité. Prosté mas vétsi
impact 1 na uz$i i na $ir§i komunitu, protoze dneska se to vSechno foti, §ifi, sdili, a
tak dal ziji i v digitdlnim svété. A taky skrz média. Chéapes, mohou existovat na
hodné& urovnich. A pak se jednoduse v jednu chvili stanou souc¢ésti okoli, soucasti
atmosféry mista a pak pokracuji v zivoté jako soucést né¢jakého celku. Takze jejich
zivot muze pokraCovat v knihach, v ¢asopisech. Takze kazdy mural se miize ve

spole¢nosti uplatnit hodné zplisoby a myslim, ze v tom je ta moc a sila toho jinak

zamrznutého obrazu.

Artez pokracuje v reakci na mou otazku, zda maji muraly néjaky zivot

Od muralu v ulici Zorza Klemansoa to nemame k dal§i zastavce daleko, pokud trosku ptidame
do kroku, za deset minut jsme tam. Pieci jen stile zlistivime v méstské ¢asti Stari grad?®,
tentokrat se ale opct vracime k samému centru. Staci otoCit se a vratit se na kiiZovatku
Francuske a ulice Cara DuSana, tam u kostela Aleksandra Névského, pamatujete? Tentokrat
se ale nebudeme vracet zpet k Narodnimu divadlu ak Trgu republike. Misto toho zahneme hned
doleva a vejdeme do ulice Cara Dusana. Mineme ulici Skadarska po nasi pravici (ne, opravdu
mé nepremlouvejte, na nejzndméjsi bohémskou ulici v Bélehradé plnou tradi¢nich kafan,
hospod s zivou muzikou, ted’ neméame ¢as) a vejdeme hned do dalsi ulice se jménem Cetinjska.
I kdyz ani tady se nebudeme moct zastavit a porozhlédnout se po hipsterském vnitrobloku
plném origindlnich bart s fasddami zdobenymi poulicnim uménim, za kterymi stoji jména,
kterd potkdvame i na téchto strankach. Ted’ uz se jen tak neztratime, staci totiz nechat se vést
mirnym kopcem touto dlouhou ulici, kterd volné€, skoro bez povsimnuti, ptejde do ulice

Kondina. A ptimo tady na rohu Kondiny a Kosovské ulice je dals$i mural a jeho obvod.

Jen par krokit od Narodne skupstine Republike Srbije (budova Parlamentu) na rohu

ulice Kondina a Kosovskda se nachazi budova Skoly Dr. Vojislav Vuckovi¢ a

26 Staré mésto
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zdkladni Skola Drinka Pavlovi¢ a pravé na fasade této budovy mural sidli. Ulice
neni nijak zvlast siroka a nent prilis rusna. Vsude okolo jsou staré bytové budovy.
Malba se rozprostira zhruba do poloviny ctyr patroveé skoly. Jedna se o portrét Zeny,
kterou vidime z profilu. Podle nékterych pripomina svymi rysy pravé Drinku
Paviovié.”” Vyobrazend je spise ilustrativnim stylem, nezli zcela realistickou
formou. Zena md na sobé a kolem sebe riizné komponenty, které pripominaji
nejruznéjsi profese. Kolem krku ma stetoskop, na hlave posazenou prilbu, takovou,
ktera se nosi na stavbach. Oblecenou ma kosili, ktera je z jedné strany svétle
Cervend a z druhé strany pripomina pilotskou kosili s typickymi cerno-zlutymi
nasivkami na ramenou. Vlasy svazané na temeni do uzlu ji propléta vaviinovy vénec
a nad drdolem je vyobrazena jako jakdsi spona harfa. U harfy je podpis umélkyné
,Jana“ a mensim ,, Danilovi¢“. Vlasy ji kromé vénce propléta i stuha se vzorem
pripominajici leoparda, ovsem v cerveno Zlutych barvdach. Smerem od drdolu divce
leti papirove letadlo, takové, co si deti sklddaji, kdyz se nudi ve skolnich lavicich.
Druhé takové letadlo leti smérem k Zené zhruba v virovni jejich ramen. Zenu
obklopuje jeste nékolik dekorativnich pasii lemujicich jakoby tvar jeji postavy.
Jeden je modry s bilymi puntiky, druhy nahnédly se zelenymi listky a oranzovymi
skvrnami. Pas barvy se vzorem leoparda, tentokrat zluto oranzovo hnédy pretind
Zené oblicej od nosu, pres tvar, az dolu ke klicni kosti. Toto miseni riznych
ilustrativnich prvkii je néco, co se mi zda pro Janin styl pomérné charakteristicke.
Pozadi murdlu hraje hned nékolika barvami: svetle modrou, bézovou a hnédou.
Kolem Zeny jsou rozmisténa slova nesouci vyznamy ruznych povolani v Zenském
gramatickém tvaru. Nékteré v latince, nékteré v éirilici.?® Z levé strany je napsdano:
., Starostka, obuvnice, ministryné, profesorka, kurdtorka, dekanka, reditelka”,
z pravé pak: ,,fotografka, manazerka, reZisérka, chirurgyne, vedkyné, policistka “.
V pravém hornim rohu je znak Converse a QR kod. Pod murdlem je natazeny

banner. Nalevo ma také QR kod, nasleduje fotografie Jany a vpravo od fotografie

%7 Drinka Pavlovi¢ se narodila v roce 1918, byla Josipem Brozem Titem prohlaSena za narodni hrdinku Jugoslavie
za jeji ucast v boji v Narodnim osvobozeni v dobé¢ faSistické okupace Srbska za druhé svétové valky. Sama byla
nékolikrat zatcena nacisty, ovSem vzdy se ji podatilo uniknout, az do roku 1943, kdy je zastielena v koncentracnim

taboru Banjica. Za svého zivota pusobila jako ucitelka a svou pozornost ve vzdélavani upirala predevsim na Zzeny

(Telegraf [online], 2014).

28 Srbstina oficialné vyuZzivé oba typy pisma, jak latinku, tak éirilicu.
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Potencidl moci muralii, o kterém mluvi Artez na samém zaclatku této kapitoly,
rozpoznaly (nejen) marketingové tymy nejriznéjSich nadnarodnich spolecnosti, a tak i
zadavatelem pro mural Jany?’ v ulici Kondina byla spole¢nost Converse. Shodou okolnosti se
jednalo o tu samou kampan Converse City Forest (Converse [online], b.r.), pii které byl
vytvoten i mural Arteze a Wupera probirany v minulé kapitole. V této kampani Converse nesazi
ani tak na pfimou reklamu, jako na strategii spolecenské odpovédnosti, pfi niz se snazi
poukazovat na dulezitd spolecenska témata, a to praveé za pomoci pouli¢niho uméni. Pro znacky
je toto skvélym zpiisobem, jak budovat svlij obraz jako brandu, ktery se nevénuje pouze
zvySovani zisku, ale mysli i na to, co se déje kolem (Ahmad a Crowther, 2013).

I tentokrat mél kampan v Bélehradé na starosti pravé Nikola, o kterém uz byla kratka
zminka v ptedeslé kapitole. Piivodn€ absolvent politickych véd a mezinarodnich vztahti v dobé
naseho rozhovoru pracoval ve svych 32 letech jako Head of PR & Digital Media
v dané reklamni agentufe. Na starosti tak mél mimo jiné i spolupréci s podobnymi talenty, jako
je Jana nebo Artez s Wuperem. Jeho tkolem byla nejen komunikace a domluva s umélci, ale
musel se 1 ujistit, ze ve chvili, kdy oni pfichazeji ke zdi, vSe co potiebuji, bude jiz vyfizené a
pfipravené na samotnou malifskou praci. Nikola mi vysvétloval, jak vidi mural z pohledu
n¢koho, kdo se zabyva praveé komerénimi kampanémi: ,,Kazdy billboard se po nékolika tydnech
sunda, kazda znélka v radiu se po mésici nebo dvou z radia stahnou. Murdal ziistane roky. Oni
trvaji.* Zaroven je ovSem podle ngj také nutné citlivé promyslet, pro které brandy se takovy

druh média hodi a pro které ne.

Nikola: Agentury, které¢ se zabyvaji komunikaci pro riizné klienty, kteti délaji
rizné kampané a rizné projekty, délaji i reklamy, tedy komunikaci, v riiznych
formatech. No a n¢kdy je to klasické TVC, reklama v televizi, nékdy je to jen
digitalni komunikace, n€kdy billboardy nebo reklama v radiu, nékdy
influencefi a jindy vyjadieni v podobé murdlu. (...) A ty murdly [od
Converse] vysilaji urCitd poselstvi. A ta poselstvi jsou angazovand, ale
v kazdém piipad€¢ mifi na to, aby Converse také pokracovalo v komunikaci

své znacky jako jednoho sportovné-modné-pouliéniho brandu, street wear,

2 Jana, svérazna umélkyné, vystudovala nasténnou malbu na vysoké §kole a pouliénimu uméni se vénuje nejen
jako aktivni umélkyn€, ale i jako teoreticka, kterd publikuje texty v nejrizngjSich médiich a zabyva se
mnohovrstevnatymi otdzkami vztahujicimi se k dané problematice. Mimo jiné stoji také za festivalem

Rekonstrukcija, o kterém bude fe¢ v textu dale.
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urc¢ené¢ho predevSim pro mladé, pro generaci Z, a ktery se nezene jen

za prodejem, ale zabyva se i jinymi tématy.

Tyto agentury vycitily, jaky potencidl mural nabizi, jelikoz jeho zivot, na rozdil od jinych
vyuzivanych médii neni tak kiehky a pomijivy. Zaroven ovSem, jakmile je jednou na zdi, mize
jeho agency pokracovat i nad rdmec ulice pravé skrz komunikaci s dalSimi médii. Artez se pfi
naSem rozhovoru zminoval dokonce o tom, Ze preferuje zdi, které dovoluji mural kreslit do
vysky, nikoli do Sitky, podle jeho slov je totiz dnes vSe ve vertikéle: ,,Chci Fict, na telefonu je
vSechno vertikalni, takZe je pak mnohem fotogenictejsi a pro ten Zivot muralu v pozdejsich
stupnich je mnohem efektivnéjsi, kdyz jsou ve vertikale.* A jak zminoval Nikola, ukolem ume¢lct
je po dokonceni dila pravé jesté i jeho propagace, coz mize zahrnovat rozhovory s novinafi
vyuzivani muralt pro komeréni Gcely pak obcas panovaly mezi informanty smiSené reakce.
Setkala jsem se napiiklad i s nazory, Ze se jedna o pouhé pokrytectvi, které ma za cil jako
vSechny reklamy pouze propagaci dané znacky, a nékteré z kritik mifily na obecnéjsi
»zaprodavani uméni komerénim tceliim. VéEtsina reakci byla spisSe ale pozitivni.

Samotni umélci pak i1 diky komer¢nim zadavateliim dostdvaji moznost mit muralismus
jako své jediné zaméstnani, kterému se mohou naplno vénovat, a nékdy i diky nim mohou
dosahovat cili, kterych by bez nich dosahovali jen velmi obtizné. D4 se tedy fici, Ze tento vztah
(ktery nemusi byt vzdy Upln€ ideédlni nebo zadany) je do urcité miry v urcitych situacich,

vztahem vzdjemné zavislosti (Borghini et al. 2010).

Artez: Spojenim znacky s kreativnimi lidmi, ktefi maji vlastni zakladnu
sledujicich a néjakou svoji image, se znaCka vtu chvili vdZe na nas
image a v oc¢ich publika tim tak dostavaji jakoby cast naSi identity. A
ted tfeba teknes: Converse je cool, protoze delal mural s Artezem a
jsou provazani sulici. A oni tak skrz poulicni uméni buduji hodnoty
znaCky a my vtom taky miizeme dostat svlj dil kolace, protoze i my
k tomu pfispivame. Kdyby nds nebylo, kdyby nebylo téch, co zastupuji

ulici, znacky by toho nemohly vyuZivat.

Zivotniho potencialu muralél pro svou potiebu nevyuzivaji pouze veliké nadnirodni
korporace, jako je tteba Converse nebo také sit’ drogérii DM. Muralisti pracuji s mnoha riznymi
klienty a dostavaji se k nejriznéjSim zakazkam, které myvaji rizné cile. At uz se jedna o
interiéry 1 exteriéry bart a kavaren nebo hoteli. Nékdy se mize jednat o dekoraci, jindy o
reklamu. Specifickymi zakdzkami mohou byt i memoridlni portréty vénované n€komu, kdo
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opustil své okoli ptili§ brzy ¢i tragickym zplisobem (vice viz 4. kapitola). Zadavateli mohou byt
ale i mestské ¢asti nebo rtizné neziskové organizaci. Nekdy se ke komerénim zakdzkam umélci
vyjadfovali tak, ze k nim pfistupuji Cisté jako k praci, kterou z finanéniho hlediska potiebuji,
ale neni to prace, kterou by se vzdy mohli prezentovat. Jindy i k takovymto projektim
piistupovali s nadSenim. A jak poznamenala TKV, muralistkyné, o které bude fe¢ pozdéji v této
kapitole: ,,7y jako umélec nebo umélkyné v Srbsku, to je uméni prezit a vydelat penize*.
Komer¢ni, zejména pak reklamni muraly, na druhou stranu vyuzivaji styl umélcii pro své vlastni
ucely a oni sami se museji rozhodnout, kde jsou hranice, které (ne)chtéji prekracovat.

To jak k praci umélci piistoupi, velmi zalezi nejen na ucelu muralu a tématu, jakym se
mural zabyva, ale také na mife volnosti, kterou umélctim zadavatelé (ne)poskytuji. Casto totiz
umeélce oslovi tdajné kvili jejich stylu, ale v procesu vyjednavani finalni podoby skici, klient
ptili§ protlacuje svou ptfedstavu na tkor kvality a kreativnosti, kterou jsou umélci schopni
nabidnout. V o€ich umélcii se pak najednou mohou z jejich vlastniho dila zcela vytratit a uz ho
nepovazuji prili§ za své. Jejich ndzorem je, ze jak pro né, tak pro klienta by bylo nejefektivné;si
variantou, kdyby jim klient zadal téma a nechal je volné pracovat jako profesionaly, kterymi
skute¢né jsou. Tak by dle svych slov docilovali téch nejlepSich moznych vysledki, coz by mélo
byt v zajmu obou dvou stran. Jak fika Artez: ,,Nejlepsi prdce vznikaji, kdyz mi lidi daji zed’ a

reknou: maluj!*“

TKV: Neékdy si mysli, Ze mohou na silu néco po umélci pozadovat. Namisto toho,
aby pustili umélce, aby vymyslel jedno kreativni a originalni feSeni a fekli:
NaSe téma je tohle a tohle a ty ud¢lej, co v tom vidiS. Protoze v tu chvili
dojdes k pravé umélecké hodnoté. A ne, Ze ja ted’ za tebou pfijdu a feknu,
napi§ mi ten text o tomhle [reaguje na moji praci], nebo ne? Myslim, jasné,
ty to napises a véfim, ze to bude super, ale mohlo to byt jest¢ mnohem lepsi,
kdyby t€ nechali. Chépes, vtom to je. Je to v t& svobod¢, aby jednoduse

pochopili, Ze my nejsme jen zhotovitelé néjaké prace. My jsme umélci!

Samoziejmé vétSina umélch si vytvari 1 urCité strategie, jak prosadit népady, které
pokladaji ze svého pohledu za nejkvalitné;si, ale ani to vZdy nemusi mit jimi Zadany efekt.
Celkové se umélci shodli na tom, ze dé€lat to pouze pro penize pro né¢ ovSem ztraci smysl, a
proto se i snazi, aby honorar nikdy nebyl tou primérni a posledni motivaci. Ackoli je nutnou
existencialni soucasti. Casto ho oviem vidi jako néco, co piijde s tim, kdyz dobie délate to, co
umite. Smysl to mé podle nich jen, pokud jste stale kreativni a stale tvofite.

VSsichni umélci pristupuji k praci s ur¢itou motivaci a kazdy ma svou piedstavu o tom,
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jakou by mély jejich prace plnit ve mésté tlohu. Pfimo Jana vidi velky dil smyslu délani murala,
vedle toho estetického, v tom, aby urcitym zplisobem aktivné reagovaly na své prostiedi a na
zivot mistni komunity a nejlépe ji i v tomto sméru aktivizovaly. Podobny potencidl muralu

v ulici Kondina byl dle jejich slov jeden z divodd, pro¢ nabidku s nadSenim pftijala.

Jana: Protoze kdyz délas ve svém mésté, které znas, ty jednoduse vis,
co se tu déje, kdo jsou lidé, kteti tu ziji. Existuji sousedstvi, ktera jsou chuda,
kterym chybi tfeba kanalizace. Jestlize ty namalujes mural v sousedstvi, kde
chybi kanalizace a ten mural se nezabyva apelem na to, aby se kanalizace
vybudovala, tak to vypovida o tom, Ze nerozumi$ tomu mistnimu kontextu.
Protoze ten mural najednou bude néjaky druh zvlastni aplikace, ktera zddnym
zpisobem nekoresponduje s Zivoty lidi, ktefi tu Ziji. (...) Ja bych
byla rdda, kdyby moje muridly mély néjaky ten moment spolecenské

angazovanosti.

Lze tici, Ze se prakticky vSichni umélci shodli na tom, Ze muraly vzdy, pokud neposilaji
pfimo explicitni poselstvi, minimaln¢ komunikuji se svym publikem a néjakym zplisobem na
lidi kolem piisobi. Nekteti jini umélci se od myslenky posilani urcité explicitni zpravy skrz sva
dila spiSe distancuji. Naptiklad Wuper podle svych slov rad reaguje na mistni kulturu a
reflektuje ji ve svych dilech, ale skrz vyjevy obycejnych lidi v béZznych situacich. Tim doufa
v lidech vyvolat vlastni vzpominky nebo zkratka jen dobry pocit ¢i ocenéni kvalitni umélecké
prace. TKV zase pfi naSem rozhovoru mluvila o tom, Ze si pieje, spiSe neZ piimo navést divaka
k jasnému zavéru, zachytit svymi dily urcitou atmosféru, ktera miize v kazdém vyvolat trochu
Jjiné emoce.

Cilem murald, jako je ten v ulici Kondina, pak neni, a ani nemuze byt, problematiku, na
kterou reaguje, vyiesit. Jeho cilem je na ni upozornit a nejlépe vyvolat diskuzi a tim ve svém
disledku tfeba i1 dal$i akce. V takovém piipadé malovani murald ptechazi az ve formu
aktivismu, tzv. artivismus, tj. art + activism®® (Tunié [online], 2019; Stammen a Meissner,
2022). Pouli¢ni uméni je k takovému ti¢elu vhodné, jelikoz se bezprostfedné obraci k tém, ktefi
ulicemi prochédzi. OvSem najit prostor, jak fyzicky, mentalni, tak financni pro vytvoteni
takovych murdlit mtize byt slozité. Jak Tuni¢ (online, 2019) dale vysvétluje, byl to filosof Henri
Lefebvre, ktery: ,,...ve své knize The Production of Space upozoriuje na to, Ze je prostor vzdy

socidalnim produktem. Kromé toho, Ze je prostiedkem vyroby, je také prostredkem kontroly a

30 Uméni + aktivismus
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samym tim i dominance, tedy moci*“. A zde opét vstupuje do hry onen specificky symbioticky
vztah mezi cili uméni a komerci. Protoze Casto jsou to praveé velké korporace, které podobné
projekty iniciuji a financuji, respektive maji prosttedky a moc timto zpisobem do vetejného
prostoru vstoupit. Prave tak jako u murélu v ulici Kondina.

Ne jedna z umélkyn a umélct poukazovali na skutecnost, ze dle jejich nazoru by se
v podobnych problematikdch mély spiSe angazovat oficidlni instituce ze strany statu, coz se
spiSe nedéje. Namisto toho podobnou ¢innost prosazuji praveé nejrizngjsi neoliberalni subjekty.
Dle nékterych umélct to ale bez nich zkratka nejde a jinou cestu pfili§ nevidi. Kdyby se rozhodli

jako jednotlivci nebo jako skupina umélca, tak jim to umoznéno dle jejich nazoru nebude.

Jana: Ta scéna [poulicniho umeni]je velmi ziva a omlazuje se a obnovuje a to, co je
zajimaveé je, Ze ta scéna skutecné nese samu sebe v tom smyslu, Ze tady nemas
instituce, které by podporovaly jakékoli mainstreamové uméni (...) mas to na

urovni né¢jakych neziskovek, které délaji, dokud maji silu a dary.

Jak tika Ljiljana, v Bélehrad¢ neexistuje zadna oficinalni kulturni politika. A tak at’ uz se
jedna o finance, nebo o pfani vytvofit urcitou angazovanou intervenci na ulici, umélci se ¢asto
dostavaji do paradoxni situace, kdy na jednu stranu kritizuji reklamy, které trvale zabiraji
vetejny prostor (Silla, 2020), ale na druhou stranu se v urcitych situacich trochu jiné reklamy,
ale stale reklamy, stavaji (t¢éméf) jedinym prostiedkem, kterym mohou docilit svych cilti. Co se
ty¢e angazovanych murdlll financovanych ze strany komercnich firem, je zde zajimava
specificnost vztahu mezi snahou o socidlni odpoveédnost a otevienym aktivismem. Komerc¢ni
zadavatelé totiz musi balancovat cilti hned né¢kolik, a to takovych, které si v ur¢itou chvili

mohou odporovat. Je tieba pfedstavit danou problematiku, ale zaroven udrzet v ocich co

-----

Nikola: Znacky se téZko rozhoduji k néjakym ne Gpln€ popularnim akcim, které
jsou angazované. Nejcastéji, kdyz znacky fesi kampang, které nejsou piimo
prodejni, nebo k povédomi o znacce, zlstavaji v néjaké safe varianté. Které

jsou také super-ptinosné a diilezité, ale jsou porad safe.

Podle Nikoly si pro svij rebelsky image mohl ovS§em Converse dovolit zajit s murdlem
v ulici Kondina o néco dal. Mural tak zacal byt od pocatku svého zivota aktivistickym
organismem bojujicim za hodnoty, za které se snazi bojovat i ¢ast srbské spolecnosti. Mural byl
slavnostné ,,odhalen* 8. bfezna na Mezinarodni den zen a jak Nikola poznamenal, cilem muralu

bylo od pocatku vyvolavat reakce. A od pocatku si pry byli védomi toho, Ze to nebudou pouze
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ty vylucné pozitivni. Globalnim zadanim kampané Converse pro dany rok, tj. pro rok 2021,
byla genderova rovnost. Podobné jako v piipadé muralu v ulici Zorza Klemansoa (viz 1.
kapitola) i zde srbska agentura zzila téma tak, aby z jejich pohledu odrazelo atmosféru srbské
spolecnosti. Ackoli i mural v ulici Kondina byl vytvoten barvami, které by mély cistit vzduch,
tentokrat tato skute¢nost u médii ani u lidi nevzbudila zdaleka takovou pozornost jako samotné
(jiz zGzené) téma muralu: rodno osetljiv jezik (dile ROJ).*! Téma, které v dané dobé a

nasledujicich par mésicich v srbské spolecnosti pomérné silné rezonovalo.

2.2 ROJ, muralistkyné a (nejen) Zenské iniciativy

Srbstina, jako vétSina slovanskych jazyk, ma ve svém gramatickém zdkladu moZnost
rozliSovat mezi muzskym a Zenskym rodem. OvSem ne ve vSech pfipadech se této moznosti
vyuziva. Pamatuji si, jak jsem tésné¢ pted tim, nez jsem odjizdéla do Bélehradu, jeste nejista si
svymi jazykovymi schopnostmi, dévala pfecist pisemny informovany souhlas svému tatovi.
Ten u jidelniho stolu nahlas Cetl: ,,ako imate dodatnih pitanja u vezi sa istraZivanjem,
kontaktirajte istrazivacicu Jolanu Milici¢“.>* U slova istraZivacica, vyzkumnice, se pozastavil
s dotazem, jestli opravdu chci pouZit tento tvar, protoze: ,,u nds se tahle verze nepouziva®. A ja
trvala na tom, Ze chci. Ackoli jsem védéla, ze se skutecné zensky rod bézné v Srbsku spise
nepouziva, chtéla jsem si stat za Zenskym gramatickym tvarem role, kterou pojedu do terénu
vykonavat. V té dob¢ jsem jeSté netusila, Ze jeden z murald, kterym se budu zabyvat, pravé na
tuto problematiku reaguje.

Kdyz jsem se zajimala o to, pro¢ ze vS§ech moznych problematik vybrala agentura praveé
ROJ, Nikola mi vysvétloval, Ze jednak v kampani funguje jazyk jako symbol pro postaveni Zen
ve spolecnosti obecné a jednak je to téma, které se vzdy cas od Casu v srbskych médiich
objevilo, chvili okolo né&j bylo pozdvizeni, debatovali odptirci i pfiznivcei, ale vétSinou nikdy
z diskuzi nic nevzeslo. Proto se pry chtéli pokusit pfistoupit k této problematice trochu jinak a
komplexnéji. Murdlem chtéli debatu vice posunout piimo do vetfejného prostoru, doslova ptimo
do ulic. Mimo to vramci kampané vznikl i slovniek s uvedenymi profesemi v Zenském
gramatickém tvaru, ktery se objevoval na mistech, kde podle pfedstav distributort travi Cas

mladi lidé, na které kampan primarné mifila.

31 Genderové senzitivni jazyk
32 Pokud budete mit dopliujici dotazy v souvislosti s vyzkumem, kontaktujte vyzkumnici Jolanu Mili¢i¢ovou.
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V roce 2021, kdy byl mural vytvoten, se na politické scén¢ fesilo hned né€kolik zakonii,
které s problematikou ROJ podle Margarety Basaragin, feministické lingvistky, ktera se
zasazuje o standardizaci ROJ, tizce souviseji. Nejdiive to byl Zakon o genderové rovnosti a za
par mésict pak Zakon o vyuzivani srbského jazyka ve vetfejném zivoté a ochran¢ a uchovani
pisma cirilice (BaSaragin [online], 2021). Zakon o genderové rovnosti byl ptijat néco malo pies
dva mésice po odhaleni muralu v ulici Kondina (Beta [online], 2021). S Margaretou jsem m¢la
moznost problematiku probrat i osobnég. Jak mi vysvétlovala, tento zakon zahrnuje 1 povinnost
pouzivat ROJ ve vefejném uzivani. To znamena v mediich, v administrativé nebo tfeba na
trovni vzdélavani. Nikola uvadél pravé piiklad s akademickymi tituly. Zena by tedy napiiklad
od pfijeti zdkona méla mit na svém vysokoskolském diplomu uvedeno ,,pravnicka“ nikoli
,»pravnik* atp.

Margareta v naSem rozhovoru zdaraziovala predevsim skutecnost, Ze ackoli mnoho lidi
vnimd ROJ pouze na symbolické roving, ve skutecnosti pokud pouzZijeme generické
maskulinum, piedstavime si pravdépodobnéji na této pozici muze, v disledku tak vyuzivany
jazyk ovlivituje zplisob naseho uvazovani. >3 Zaroveit ROJ dle jejich slov nezahrnuje pouze
verbalni, ale i neverbadlni komunikaci (napt. symboly ve vefejném prostoru, ilustrace
v ucebnicich atp.). Na muralu ocenovala, Ze svymi elementy ztélestiuje jak onen verbalni, tak
neverbalni moment. Cilem standardizace ROJ by pak podle Margarety mélo byt dopiani stejné
vaznosti zendam i muzim a ROJ sama vnimé jako jeden z dilezitych bodi boje proti
diskriminaci Zen obecng.>

Ackoli murédl vénuje pozornost pravé tomuto konkrétnimu tématu, jednoznaéné
vyvolava otazky 1 na §ir$i roviné problematiky genderové rovnosti a otazky feminismu v Srbsku
(o té naptiklad Devi¢, 2021), stejn¢ jako otazky tykajici se aktivistickych intervenci ve
vefejném prostoru. Neni bez zajimavosti, Ze jsou to dle postiehti z mého pozorovani velmi Casto
prave dila umélkyn, respektive muralistkyn, které maji za svijj cil, nékdy v mensi, jindy ve vétsi
mife, podobné angaZované ambice.

Jak zminovala jednou pfi nasi diskuzi Ljiljana, vefejny prostor, je podle ni vniman spise
jako muzsky, a i kdyZ dila na prvni pohled nemusi vypadat aktivisticky, jestlize vnesete do ulic

zenskou estetiku, uz tim pretvatite ulici v misto, kde se mohou Zeny Iépe citit a jist&ji pohybovat

33 Generické maskulinum oznacuje ptipady, kdy se muzsky gramaticky tvar jako napfiklad profesor, védec, politik
atp. pouzivaji jak k oznaceni Zenského, tak muzského pohlavi. Vice k problematice také Valdrova (2008).

3 Vice k roli jazyka a genderu naptiklad Renzetti a Curran (2003).
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(Alizadeh et al. 2021).3> Kromé& toho, Ze na ulicich Bé&lehradu mizZete potkat stencily (viz
kapitola Cestou etnografovani) s vypsanymi profesemi, tak jako je to na samotném muralu
v ulici Kondina, je zde mozné vidét i dalsi intervence, které pochézi od aktivnich umélkyn.
Krom¢ murala od Jany, stoji za zminku naptiklad série mensich muralii zobrazujici ilustrativni
zenské postavy. Podle Ljiljany se ma jednat o jakési falesné reklamy, které reaguji na to, jak
jsou zenska téla komercionalizovéana, stejné jako reaguji na urcity standard krasy, ktery je
témito reklamami Casto prosazovan. Proto tyto postavy Casto zamérné zobrazuji Zenska téla
vzpirajici se idealu nastavovaného mainstreamovou kulturou (Rosewarne, 2005).

Vyraznou soucasti bélehradskych ulic byvali takzvani Savamala Ghosts, pochéazejici
taktéz z tvorby mistnich umelkyn. Tito duchové byly podle Ljiljany zamérné lehce stylizovani
do podoby pandy, jakozto v§eobecné rozeznavaného znaku pro ohrozené druhy, a myslenkou
v tomto konkrétnim piipad€é pry mélo byt urCité pfeneseni vyznamu vici ohrozeni urcitého
ducha Savamale.’® V dobé mého vyzkumu pravé za¢inal také projekt lzuzetne Zene Srbije’’,
pod zastitou Holandské ambasady (ve spolupraci s Centrem pro zenska studia a Kulturnim
centrem GRAD, stejné jako s mésty, kde murdly mély vzniknout). Holandska ambasada
iniciovala vytvoreni deseti murali zasvécenych vyznamnym srbskym zenam 20. a 21. stoleti,
pficemZ dva z nich mé€ly vzniknout i v Bélehrad¢, ostatni v riiznych méstech Srbska. Cilem
projektu je zejména pripomenout tyto zeny Sirsi vetejnosti a predstavit je nové generaci (Blic
[online], 2022). Asi nejcastéji na ulicich Bélehradu ale narazite na dila jiz zminované umélkyné
TKV.

TKYV s intervencemi na ulici zacala v roce 2014, uz jako teenagerka, a podle svych slov
tenkrat neméla tuseni, Ze se tento jeji konicek prenese do zivotni kariéry. Dila TKV se zacala
podle Ljiljany v Bélehrad¢ objevovat v dobé, kdy byla graffiti scéna ponékud v utlumu a dle
jejiho nazoru ji pravé TKV dala novy impuls a sama Ljiljana tak na svych vychazkach pry rada
fikava, zZe mistni graffiti scénu zachranily Zeny. Sama TKV zminovala, Ze se snaZi svou praci

celkové ukézat trochu jiny obraz Zeny, tak aby svym vlastnim piikladem ukézala, ze: ,,ty

35 Tento postieh je zajimavé uvazovat i spolu s diskuzemi ohledné genderové odlisnosti ve vnimani pocitu
(ne)bezpecnosti mimo jiné v souvislosti s (ne)pfitomnosti poulicniho uméni, nejcastéji graffiti, pfi pohybu ve
vetejném prostoru (Navarrete-Hernandez, Vetro a Concha, 2021).

36 Savamala, ¢tvrt’ v Bélehradg, ktera z velké &asti jiz neexistuje, byvala podle slov nékterych respondentt mistem,
kterého si zacali vSimat umélci a neziskovy sektor. Oblast se zacala stavat ¢im dal zivéjsi a popularnéjsi
(Arandelovi¢ a Vukmirovi¢, 2020). VSe ovSem skoncilo se zahdjenim stavby Beogradu na vodi (viz 1. kapitola).
Kwvtli jeho vystavbé byla prevazna vétSina Ctvrti srovndna se zemi a s ni i velké mnozstvi uméleckych dél.

37 Vyznamné Zeny Srbska
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nemusis byt takova, jak se od tebe ocekava.* Samotnymi dily, jak uz jsem zminovala, prenasi
spiSe emoce, které podle ni ovSem nejsou adresovany vylucné zenam. Jedno z jejich d¢l, které
bylo ovSem ve své tematice o néco explicitnéjsi, byl naptiklad murél v ulici Skender Begova,
na kterém byvala vyobrazena motskd panna uvéznéna v plastové lahvi plujici mezi dal§imi

plastovymi lahvemi (viz dale).

-

~
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Obrazek ¢. 7: Savamala Ghost, 2022 Obrazek ¢. 8: Krome muralii od TKV Ize ve
mésté casto narazit i na jeji mensi dila ve
formé nalepenych plakatii

Predstava, Ze vetfejny prostor, respektive ulice neni tak uplné€ misto pro zeny, se v jistych
situacich odrazi i ve vnimani samotnych umélkyn. Na muralu v ulici Kondina by tak snadno
mezi zminénymi profesemi mohla byt prave 1 ,,muralistkyné*. Na to, jak je to s zenami v rdmci
scény jsem se ptala naptiklad i Dejana. Na mou otdzku reagoval s tim, Ze Zeny se na scéné
objevuji, ale velmi €asto z ni dfive ¢i pozd&ji zmizi. TKV s Janou vnima spiSe jako vyjimky.
Spise tedy, nez, ze by do scény ani nevstupovaly, se jednd podle n¢j o to, ze v ,branzi‘
nezlstanou. OvSem vi¢i mé otazce, zda scénu umelci muzi nepovazuji za muzské teritorium,

se ohrazoval a takovou tezi odmital. Kdyz jsme mluvily s TKV o (ne)bezpeci na ulici, zeptala

jsem se ji 1 jakou si mysli, Ze hraje ulohu, ze je umélkyné, Zena, na coz mi odpovédéla:
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TKV: Ja jsem se v jednom okamziku rozhodla, Zze uz na tyhle otazky nebudu
odpovidat, vi§, jako nechci uz vic na to odpovidat, protoze nikdo se
nikdy neptd klukd od graffiti, jak se citi jako muzi, ktefi sprejuji. To
znamena, ze hned né&jak predpokladame, ze zeny maji néjakou
pasivngj$i, mnohem zranitelnéj$i pozici na ulici, coz nemusi vibec
znamenat, ze to tak je, a uz vibec ne v Bélehradé. Chei fict, dély se
rizné véci, ale jako nc€kdo, kdo sprejuje, na to muze§ pfistoupit nebo
ne, bez ohledu na to, jestli jsi muz nebo zena. (...) Podivej, ja myslim,
ze to ma mnohem vic co docinéni s vSeobecnou pozici Zen ve
spoleCnosti a stim, co jsou nauCené, Ze je vhodné nebo neni, aby

délaly.

I Jana vnima pozici muralistkyn spiSe v §irSim kontextu vnimani Zen obecné. V nasem
rozhovoru sice potvrzovala, ze z jeji zkuSenosti je drtiva vétSina umélct muzi vzdy vici zenam

podporujici a solidarni, ovsem u §irsi vefejnosti tomu tak vzdy neni.

Jana: To je velmi Castd otdzka a ja se snazim uz dlouho napsat esej na tohle téma,
pro¢ nejsou [Zeny ve scéné], ale ve skutecnosti je to také v néjakém smyslu
reflexe spole¢nosti. Tenhle druh zdbavy nebo tento druh profese, jako je

mural a nasténné malby, jsou vnimany jako n&jakd muzska zaleZitost.

Jana se rozpovidala také o stereotypech a dotazech, kterym musi jako muralistkyné celit.
At uz se jedna o dotazy, kdo ji bude hlidat déti, aZ bude pracovat venku na zdi nebo, co bude
délat, aZ bude mit déti a pfi takové praci se zrani, pfi¢emZ sama vznasi otazku: ,,Zeptal by ses
na to stejné muze nebo by to bylo ve stylu jako, wow, to je neskutecny, co delas!*. Nemusi se
pfitom jednat jen o otazky od okoli, ale naptiklad i o ptistup ze strany (n€kterych) pracovnikii
zajistyjicich technickou podporu v podobé leseni ¢i cherry pickerl (viz pfedchozi kapitola)
nebo ze strany pracovniki instituct, se kterymi je nutné jednat pii vybéru zdi a shanéni povoleni.
Zaroven Jana zminovala, jak pfi takto specifickém povolani umélce trapi spousta pochybnosti.
A kdyz k tomu musi nékdo snéset jeste¢ podobné typy piekazek, tak se pry vlastné ani nedivi,
ze u toho umélkyné nevydrzi (Komrskova, 2013). Sama svou vydrzZ ptipisuje svému charakteru
a podporujici roding a pratelim.

Jednim ze zpiisobt, jak proti efektlim takovych stereotypi umélkyné bojuji je vzajemna
podpora. Napftiklad pti festivalu Rekonstrukcija, ktery (spolu)organizuje prave Jana, se zkuSené
umeélkyné postavily do role mentorek a k praci si pfizvaly divky, které se uméni a designu
vénuji, ale na ulice by je vyjit nenapadlo. Takto se snazi za¢inajicim umélkynim dodat odvahu
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vyjit do vetejného prostoru. I u jiz zmilovaného muralu motské panny, TKV spolupracovala
s divkami od 10 do 15 let. Murdl nejen odkazoval na znec€iSténi vodniho svéta, ale i vyzyval
zeny a divky k tomu, aby byly inicidtorkami zmén (EU u Srbiji [online], 2019). Sama TKV
stoji za festivalem All Girls street art jam. V ramci tohoto festivalu pusobily piedevsim
umélkyné z regionu, to znamena z byvalé Jugoslavie, a cilem bylo rozvijet dalsi spolupraci a
vzajemnou podporu i solidaritu mezi nimi. A jak TKV poznamenala: ,,Chtéla jsem, aby to bylo
regiondlni, protoze okej, tady existuje néjaky regiondalni konflikt, ktery se neustale toci dokola
v kruhu, ale nas to prosté nezajimd‘. Jana podobné festivaly vnima napiiklad jako takové ,,safe
space“, kde si 1ze vSe v klidu vyzkouset a sdilet spolecné zkuSenosti.

Touto formou v podobé rGznych festivall a vzdjemné solidarity si do jist¢ miry
vzé4jemné (mimo jiné) kompenzuji umé&lkyné (ale i umélci)*® jiz zmifiovanou chybéjici podporu
ze strany instituci (a)nebo SirSi vefejnosti. Veskeré tyto iniciativy, stejné jako Zivot murdlu
v ulici Kondina a reakce na néj, ovSem dévaji smysl pouze v SirSim spolecensko-politickém

obvodu.

2.3 Pasobeni muralu: Feminismus a nacionalismus

Jana: A pak vlastné doSlo na propagaci toho murdlu, prostfednictvim
socidlnich siti a pak se stalo néco, co jsme, ehm, trochu pfedpokladali
na n¢jaké Urovni, ale ta troven byla, feknéme, fakhle velkd a stalo se
tohle [ve smyslu méné a vice intenzivnich negativné zabarvenych
reakci]. (...) KdyZ opomineme, ze je to komer¢ni mural, vlastné
reklama, to co se mi zdalo ne dostatecné ostré a explicitni, tak se ukéazalo, ze
spole¢nost, ve které zZiju, vlastné vnimém ze své malé bubliny, a Ze si vlastné
neuvédomuju, jak ve skutecnosti vypada a ze tohle bylo pro mnoh¢ ostré az

pHlis.

Jak vyplyva z citace z rozhovoru s Janou, reakce, které se na murdl a na celou kampan strhly

po jeho odhaleni a zvefejnéni na socialnich sitich byly vétsi a negativnéjsi, nez ona i cely tym

38 Vyznamnym je napiiklad festival DUK v Cacku, ktery organizuje umélec Endo. V Bélehradé je pak tieba také
vyrazny festival Runaway organizovany Pijanistou. Dfive nékteré muraly vznikaly i v ramci BELEF-u
(Beogradski letnji festival) organizovaném méstem, ovSem posledni leta tvofeni muralt do svého programu

nezafazoval.
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ocekavali. Ackoli si byli védomi toho, ze mural bude v daném sociokulturnim prostiedi do jisté
miry kontroverznim. Kritické projevy, az projevy nendvisti, se pfitom nevztahovaly pouze na
mural a jeho poselstvi, ale i na samotnou osobu Jany. Komentafe k muralu pry nejcastéji
odkazovaly k ,,niceni srbského jazyka* a ,,zavadeni trendii ze Zapadu‘‘. Kdyz jsem prochazela
komentaie k postim na instagramovém profilu Converse Srbija, Janina slova se potvrzovala.
Naptiklad u postu z 5. kvétna z celkového poctu 20 komentara bylo oteviené 14 negativnich, 2
pozitivni a 4 neutrdlni, pficemz do neutrdlnich pocitdm i komentafe vznasejici otdzku, jak
kampaii souvisi s tematikou obuvi. Z toho se jednalo podle profilti v 11 ptfipadech o muze, ve

2 o zeny (jeden komentaf negativni, jeden pozitivni) a v 8 pfipadech nelze z profilu ur€it.

Komentat k postu z 3. kvétna 2021: ,Fakt uz s tim prosazovanim zdpadnich
neoliberdlnich kecii unavujete.

(Muz, psano v ¢irilici)

Komentar k postu 5. kvétna 2021: ,,Opravdu debilni kampan, zejména v tom, Ze
odkazuje na ROJ. SANU [Srbské akademie véd a uméni] se k véci vyjadrila a

oni jsou urcité metodictejsi, nez néjaka vandracka se sStétcem a barvou.*

(Muz, psano v cirilici)
Komentaf k postu 5. kvétna 2021: ,,Skvely projekt! Jen tak dal!*
(Muz, psano v cirilici)

Komentaf k postu 5. kvétna 2021: ,,Uz nikdy boty od Converse nekoupim, ani na
Najlon pijaci [Na pijacach, tradi¢nich trzich, je mozné sehnat falzifikaty
riznych znacek], tak jste ubohy.*

(Zena, psano v latince)
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Vice komentaii k postu 15. ¢ervna 2021: ,.Jdete se lécit*

(Muzi, Pséano v dirilici 1 latince, z kontextu vyplyva, ze problematiku

muralu spojuji i s problematikou LGBTQ+)

Instagramovy profil Converse Srbija (online, 2021;a;b)

VSichni lidé, se kterymi jsem méla moznost o murdlu mluvit ho ovSem vnimali
pozitivn€. Prvni reakci byl typicky nazor, ze mural chce ukézat, Ze divky mohou zastavat
jakoukoli profesi si preji. Jeden z aspekt, ktery byl vniman jednoznaéné pozitivné vSemi
informanty bez vyhrad, byla skute¢nost, ze se na muralu vyuziva jak ¢irilica, tak latinka. Kdyz
jsem jim vysvétlila cil kampang, o které vétSina z nich nic nevédéla, ne vSichni se shodovali na
dillezitosti ¢i akutnosti tématu ROJ. Zde byl vidét urcity disbalanc mezi vnimanim Zen a muZza.
Pro Zeny, se kterymi jsem mluvila, bylo vétSinou automatické, Ze by se méla jejich profese
oznacovat v gramatickém Zenském rod¢. Nekteti muzi to vnimali spiSe jako ,.estetickou®
zalezitost, u které si nejsou jisti, zda ma opravdu vyznam. Podobn¢ popisovala i Jana v nasem

rozhovoru reakci n¢kterych jejich pratel:

Jana: A pak se m¢ zepta: a proC je vlastné€ pro tebe tak dualezité, abys tam méla
napsano malitka. A ja si fikdm, odkud ti to mam ted’ zacit vysvétlovat... Mél
bys ty problém s tim, aby ti na diplom napsali sochaika? A on fika: no ale ja
nejsem socharka. Tak vidi§! Stejné tak jsem ja malitka, nevim, jak jinak ti to
mam vysvétlit. Pfitom mé je jasné, Ze si on nemysli, Ze Zena patii do kuchyné,
ale to je prosté... Nékdo nés na né€jaké banalni trovni nauci, ze véci maji znit
ur¢itym zpisobem a pfijde mi, Ze mluvena fe¢ opravdu je jeden ze zpisobt,

jak formujeme nase mysleni.

Ovsem také nelze fici, Ze by to tak bylo vzdy. Napiiklad, kdyz pti naSem skupinovém
rozhovoru mezi sebou debatovali studenti geografické fakulty, Marko a Petar, Petar upozornil,
ze je ovSem 1 problémem skute¢nost, Ze se nepouzivaji, €i v nékterych ptipadech ani neexistuji,
vyrazy v muzském gramatickém rod¢ pro profese, ve kterych se pohybuji spiSe zeny. Naopak
nékteré Zeny zase nevnimaly, Ze by to byl akutni problém, ktery by mél n&jak vyrazné ptispét
k lepsi situaci, a to 1 v piipadé, Ze se samy oznacovaly za feministky a mural celkové hodnotily

pozitivné.

65



Suzana: Pamatuju si, kdyZ ten mural délali. A ja jsem taky spiSe profeministicka,
tak jako Jovana [dalsi ucastnice skupinového rozhovoru]. Ale souhlasim
s tim, Ze to trochu n€¢kdy drhne. Asi proto, Ze jsme si na n&jaké veci zvykli,
na né¢jaka slova, ze znéji trochu kostrbaté ty nésilné gramatické zmény. A
podle mé existuji i mnohem vétsi problémy, jako je wage gap, nemoznost se
nechat zaméstnat, propousténi v t€hotenstvi, po porodu uz se nemtize vratit
genderove ramovany, které tento mural nefesi.

Asistentka na geografické fakulté

Naptiklad Stefan zase v naSem rozhovoru vyjadioval nazor, ze pokud by skute¢né byly
zeny ve svych profesich stejné respektovany a ohodnocovany jako muzi, coz by dle jeho nadzoru
jednoznacné mély, problém jazyka by se ani nefesil. Z tohoto pohledu mu pfijde problém jazyka
spiSe irelevantni, takovéto akce pak vidi jako snahu upozoriiovat spiSe na problém nerovnosti
pravé v ohodnocovani a celkovém vnimani Zen v jejich profesich. Jak néktefi muzi, tak nékteré
zeny, také vyjadrovali nazor, Ze tvar v muzském gramatickém rod¢ obecné neodkazuje ani na
zenu, ani na muze a jedna se o pouhé neutralni oznaceni profese.

Debata ohledné ROJ ovSem nebyla v dob¢ vytvareni muralu Ziva pouze na Grovni reakci
lidi, ktefi pfiSli s murdlem a kampani do styku na ulici nebo v online prostfedi. Jak uz bylo

naznacovano, tato problematika siln¢ rezonovala 1 na institucionalni a politické roving.

Petar: Tady taky [v rozhovoru jsme mluvili pred tim o murdlu v ulici ZorZa
Klemansoa] chtél Converse ukazat na dilezité problémy v Bélehrade, nebo
v Srbsku, nebo na Balkanég, to je jedno. V podstaté se tady posledni dobou
zdvihl prach ohledné toho, jestli je potieba jit tak daleko s témi pfiponami u
podstatnych jmen, jestli je potieba, aby se to ménilo 1 v pravopisu srbského
jazyka, a jestli se tim skute¢né néceho dosdhne v postaveni Zen ve

spolecnosti. Nebo se tim jesté vice provokuji ti, kterym to vadi.

S uvedenim Zakona o genderové rovnosti (viz vyse) nejvice reakci vyvolala praveé
otazka standardizace ROJ, pfi¢emz odptirci uvedeni norem byly i v fadach takovych instituci
jako je Institut pro srbsky jazyk, Srbska akademie véd a uméni nebo Odd¢leni pro literaturu a
jazyk Matice srbské (Basaragin [online], 2021). Margareta, feministicka lingvistka, o které byla
fe¢ vySe, vnima jako vyznamné mimo jiné to, ze se diskuze ramuji do nacionalistického a

religi6zniho diskurzu, kde je ROJ ukazovan jako ohroZzeni pro kulturni a ndrodni identitu. V této
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souvislosti je prave dilezity zakon prosazujici ochranu srbského jazyka a cirilice (viz vyse).
Cirilica je v o&ich nékterych vniméana jako ohroZend a je tedy tfeba jeji pouzivani podpotit.
Mym vlastnim dojmem je pak to, ze prosazovani cirilice je spojené s nacionalistickymi
tendencemi a vymezovanim se vuaci Zapadu, ale i vici Chorvatsku, které i pres velkou
jazykovou podobnost cirilicu nepouziva.®® V o¢ich nékterych tak ROJ jakozto ,,dovoz ze
Zapadu“ ohrozuje srbsky jazyk a s nim i ¢irilicu. Dalo by se ov§em fici, Ze tim, ze mural v ulici
Kondina ve své struktufe ztélestiuje latinku i cirilicu (viz vySe), se snazi nejen aktivisticky
vystupovat na podporu ROJ, ale také bojovat proti podobné argumentaci.

Jelikoz mural svym zplsobem ,,bere do rukou iniciativu, kterou by podle mnohych
m¢ély prebirat spiSe statni instituce, chtéla jsem slySet nazor i n¢koho z Institutu pro srbsky
jazyk. S nikym z jeho pracovnikli se mi domluvit rozhovor nakonec nepodafilo. Jedna z jeho
pracovnic me€ ovSem odkdzala na knihu, kde jsem dle jejich slov méla najit oficialni stanovisko
Institutu. Zde je mozné se docist, Ze nazvy profesi Casto nedrzi krok s kulturné-politickym

rozvojem spolecenské reality, ovSem Ze:

,Ukolem lingvistii neni vymyslet nova slova na zdkladé politickych objednavek. (...)
To plati i pro pojmenovani, ktera se vztahuji na povolani a oslovovini osob
Zenského rodu. (...) funkci obecného nazvu dostala pojmenovani muzského rodu,
coz je gramaticka skutecnost, kterou neni tieba politizovat. Jde o proces a potiebu,
ale takeé o schopnost jazykového systému realizovat své tvirci moznosti, coz je
nasledné v normativni lingvistice hodnoceno z vice hledisek. (...) Cokoli jiného by

predstavovalo unahleny prispévek, ktery by nemél daleko od nasili na jazyku.*
(Brbori¢ et al. 2017, s. 258-259)

Jak ti, ktefi na kampani spolupracovali, tak informanti, kterym jsem mural ukézala, se
ovSem shodli na tom, Ze sam o sobé mural otdzku ROJ ani postaveni Zen ve spolecnosti
nevyiesi. Napiiklad pro Janu, jakozto pro autorku muralu, splnil ten G€el, Ze odhalil, jak z jejiho
pohledu ve Spatné situaci ve skutenosti spolecnost v Srbsku je. Co se tyce konkrétné profesi
uvedenych na murélu, dle jejiho nazoru to, ze se bézn¢€ nevyuziva jejich podoba v Zenském
rod¢, odrazi pohled na to, ,.kde je misto Zeny ve spolecnosti. Negativni reakce podle ni
vyvolava prevadeéni slov do Zenského rodu zejména v téch piipadech, kdy je toto misto

naruSovano i piekracovano. Elena, studentka historie architektury, zase vnimala ilohu muralu

3 Samostatny srbsky a chorvatsky jazyk vznikly az po rozpadu Jugoslavie, do té doby se jednalo o

stbochorvatstinu. Cirilica je tak jednim z mala néstroji, jak se od chorvatského jazyka jednoznaéné odlisit.
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v tom, aby se lidé vliibec zamysleli nejen nad jednotlivymi slovy, ale i nad tim, jaka je situace
v danych konkrétnich profesich.

Vétsina informantt také zvyraznovala skutecnost, ze se mural nachézi na Skole a vnimala
jako dilezité, ze takovému muralu jsou denn¢ vystavovani pravé déti a teenageii. Napiiklad
Margareta zminovala, ze tim, Ze budou murélu vystavovani kazdy den, roste potencial, ze se
pro n¢ stane napiiklad praveé pouzivani ROJ automatickou a normdlni zalezitosti. Celkové se
dé ovSem shrnout, Ze mural v o¢ich informant dokéze svou ¢inorodosti pfedevsim zviditelnit
danou problematiku a iniciovat dalsi diskuze.

A tak nas, m¢ a informanty, dovadél mural pii naSich diskuzich 1 k promysleni vnimani
genderové rovnosti v srbské spole¢nosti obecné. Pii tomto promysleni se nejéastéji objevoval
nazor, ze srbska spolecnost je ,,trochu patriarchalnéjsi. Tato patriarchadlnéjsi povahu pritom
neziidka byla pfipisovana slozité historii dané¢ho kulturné-geografického regionu, ktery se
nachazel nékolik staleti pod sprdvou Osmanské fiSe. Podle Jany je v srbské spolecnosti
feminismus ¢asto vniman jako néco negativniho, podle jejich slov az jako ,,naddvka®. Coz
podle ni i vysvétluje prudké reakce na odhaleni muralu.

Ptfitom, jak vyjadfovali n¢kteti ze starSich informantt a jak ukazuje literatura, spole¢nost
na téchto prostorech byla v dobé Jugoslavie v tomto ohledu mnohem progresivngjsi 1 nez

nékteré zapadni spole€nosti (Tumbas, 2022).

Novak: V dobé socialismu jsme tu méli velmi zajimavé obdobi, kdy bylo té rovnosti
mnohem vice. V rdmci celé té socialistické mySlenky se na tom trvalo a tfeba
Rusové posilali Zeny do vesmiru, coz pro Ameriku 60. let bylo néco naprosto
nepiedstavitelného. (...) V dobé druhé svétové valky mas zeny, které
bojovaly bok po boku s muzi. (...) A, jak fikam, v dobé socialismu byla stejna
prava ve vzdélani a obecné néjaka rovnost, na které se trvalo, coz byla velmi

dobra véc na celém tom ptib&éhu, ktery nakonec selhal.
Novak, fotograf dokumentujici pouli¢ni uméni

Informanti, kteti Jugoslavii bud’ viibec nezazili, nebo byli v dané dob¢ pftili§ mali na to,
aby situaci ve spolecnosti ztohoto pohledu mohli hodnotit, vnimali soucasnou srbskou
spole¢nost v otazce rovnosti ale naopak jako horsi, nez v zemich Zapadu. Zaroven nékteré Zeny
upozornovaly na soucasnou tendenci se od feminismu distancovat (Christiansen a Hoyer,

2015).
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TKV: Vedla jsem plno rozhovorG s zenami, které jsou, abych tak fekla, na
privilegovanéjsim misté, a ony se brani tomu, aby o sob¢ fekly, ze jsou
feministky. Protoze ony [durazné] nepocituji tu ohrozenost. A to je
proto, Ze jsou privilegované. A zejména z toho divodu byste se tomu
nem¢ely branit. Vy jste pravé v pozici, kde muzete néco fict. (...) Ja ti
to podepiSu, ze kazda zena se tady v téhle zemi setkala s néjakou
formou nasili, s n¢jakou formou Spatného zachazeni, pokud je feC o
reprodukénim zdravi, tak to urcit€. A pak mi nemuzes fikat, Ze mame

stejnd prava.

Byli ale i1 taci, ktefi v téchto diskuzich poukazovali na opacné tendence. Jeden mj
rodinny znamy mluvil o tom, Ze Srbsko je z jeho pohledu zemé plna paradoxii. Na jednu stranu
je spole¢nost vnimana jako patriarchalngjsi, na druhou stranu se v ni najdou i1 velmi liberalni
projevy. Sam zminoval naptiklad zakon, ktery ukladé sankcionalizovat pokutami tzv. catcalling
nebo skutecnost, ze jiz pred dovrSenim plnoletosti ma mlady ¢lovek pravo na Iékatské tajemstvi
1 viici svym zdkonnym zastupclim ¢i pravo na to, zvolit si svllj gender. Stefan zase udaval
ptiklad srbské premiérky jako vyrazné Zenskeé figury, kterd se navic oteviené hlasi k LGBTQ+
komunité.

Mezi nékterymi informanty jsem se ovSem setkala pfi téchto diskuzich vyvolanych
muralem i s ndzorem, Ze se skrz nacionalismus opét srbské spole¢nost vraci k tomu, Ze se v ni
situace genderové rovnosti zhorSuje. Stejné tak podle ndzoru nékterych svou roli hraje také
postaveni cirkve v srbské spole€nosti. Touto kombinaci jsou pak dle mnohych ve vetfejném
prostoru prosazoviny mnohem konzervativnéjsi modely vnimani otazek genderové rovnosti.*’
Mural v ulici Kondina zdaleka neni jedinym, ktery vice ¢i méné explicitné odkazuje na tuto
problematiku. A zminované nacionalistické tendence pak mohou byt pozorovany nejen na
socialnich sitich, tak jak je naznaceno vySe, ale 1 v tichych ideologickych bojich na samych
ulicich.

Je bézné, Ze se miize stat, ze dilo bude na ulici pfemalovano a nahrazeno né¢im dal$im.
Mnoho z umélct vyjadiovalo nézor, Ze jakmile je jejich dilo na ulici, uZ jim nepatii a mize se
snim stat cokoli. Jednou z vyraznych intervenci na bélehradskych ulicich se stalo
pfemalovavani riznych mist srbskou trikolorou. Podle nékterych informaci se srbské trikolory
zadaly objevovat jako symbol podpory srbskému narodu v Cerné hote. Jakmlie je takto zed’

»oznaCkovana“, stava se pry, pokud c¢loveék nechce piijit k problému, v podstaté

40 Ke vztahu mezi genderem a nacionalismem vice naptiklad Yuval-Davis (2012).
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nedotknutelnou. Urcité skupiny pusobici na ulicich si tak timto zpisobem ptivlastiuji nékteré
zdi Bélehradu (vice viz 4. kapitola).

Cim déle jsem ve mésté puisobila a pozorovala Zivoty mistnich zdi, tim vice jsem na
takové promény narazela. Tento osud potkal naptiklad i v pfedchozi podkapitole zminovany
mural TKV zobrazujici motskou pannu v plastové lahvi. Kdyz jsem ji vid€la poprvé v 1été
2021, byla uz do jisté miry poskozena napisy v ¢irilici jako: ,,Cerna Hora a Srbsko, to je jedna

rodina* nebo ,,Vukovar, at' se nezapomene**!

a navic k tomu byla sprejem pteskrtana vSechna
jména podepsanych umélkyn. Kdyz jsem se do Bélehradu vratila v bfeznu 2022, mural uz
zmizel Gplné, misto ného tu byla pravé srbska trikolora a portrét patriarchy Pavleho.*

Podobné skoncil i jeden ze zminovanych Savamala Ghosts. Posledni z nich (viz obrazek
¢. 7) byl premalovan v bfeznu 2022 bézovou barvou a zanedlouho se na zdi objevil portrét
Karadjordje Petroviée, vyznamné postavy srbské historie. A byla to Elena (viz vyse), kdo pii
naSem poslednim setkani pfed mym odjezdem zpét do Prahy vznesla otdzku, zda jsem si v§imla
toho, jak v relativné kratké dobé mizi, respektive jsou piekreslovany dila zen, ktera jsou do
urcité miry néjakym zptisobem aktivisticka. At uz to byl pravé Savamala Ghosts, moi'sk4 panna
nebo jedna z ilustrativnich Zenskych figur pfipominajici reklamy. Jak si Elena vSimla, jedna z
»falesnych reklam* zobrazujici zenskou postavu byla jako jedind na zdi plné graffiti také
piremalovana srbskou trikolorou. Elenina otdzka na mé pak znéla: ,,Nevis o tom néco, neni v tom
nejaky zamer?*. Na tomto mist€ 1ze pouze fict, Ze jen malokdy nastala ptilezitost sledovat tyto
procesy v redlném Case, tudiZ nebylo v silach vyzkumnice vzdy zjistit, co se skryvalo pod
stbskymi trikolorami a jinymi nacionalistickymi intervencemi. KdyZ ovSem tato pfilezitost
nastala, pfemalovavani prav€ poulicntho umeéni s feministickym podtextem patiilo
k opakujicim se udalostem.

Murdl vulici Kondina nas tak svou aktivistickou ¢inorodosti provedl obvodem
umoziujicim se pohybovat od promysleni vztahu komerce a aktivismu, pfes pozici Zen
umeélkyn, k diskutovani vztahu ROJ, feminismu a nacionalismu v srbské spolecnosti a tim 1 k
bojim probihajicich napfi¢ soukromym, vefejnym 1 digitdlnim prostorem. A byla to nejen
Elenina pozndmka a dynamika tohoto obvodu, co mé& sméfovalo k pfesvédceni, ze na
bélehradskych zdech se vedou mnohem hlubsi a systematictéjsi boje, nez by se na prvni pohled
mohlo zdat. K problematice samotného nacionalistického poulicniho uméni se jesté vratime

v posledni kapitole, ted’ je ovSem na Case, piesunout se ulicemi a obvody zas o kousek dal.

41 Mésto v Chorvatsku, kde se odehravaly za véalky v 90. letech tvrdé boje.

42 Oblibeny patriarcha srbské pravoslavné cirkve, ktery zemiel v roce 2009.
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Obrazek ¢. 9: Morska panna uvéznéna v plastové lahvi,
léto 2021

Obrazek ¢. 10: Stejna zed’ na jare 2022 obyval novy murdl
s patriarchou Pavlem, autor neznamy,
., Bujdme lidé*, 1914-2009
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3. Ulice Raji¢eva a Bezanijska Kosa

3.1 Obvod komunikujicich mural: Mezi minulosti a budoucnosti

Omluvte, prosim, Ze vas vodim sem a tam, ale budeme se muset zase vratit o kousek zpatky.
Mifime totiz k jednomu z nejstarSich bélehradskych murald, nachazejicich se v jedné
z hlavnich tepen mésta, totiz v ulici Knez Mihailova. Staci se vratit ulici Kosovska, u které pravé
stojime, a pokracovat zpatky smérem k 7Trgu republike, prejdeme pies rusné nameésti a vejdeme
obchody s oblecenim a obuvi. Tam na ktizovatce s velkym pitkem s Sesti fontankami, kde si
lidé natac¢i vodu, médme po pravé ruce budovu filosofické fakulty. A co, ze je ta viiné? Tak to
byl asi opodal stojici stanek s kokicemi, popcornem, ktery si je mozné na ulicich koupit. My ale
pokracujeme dal okolo Akademie véd a uméni. Jestli chcete, miizete hodit n¢jaké drobné
muzikantim, kteti kazdy den Knez Mihailovu ozivuji svou hudbou. VSimate si, jak se postupné
v ulici objevuje vic a vic plnych zahradek restauraci? A je jedno, jestli je zrovna pondéli, sobota,
rano, poledne nebo vecer. Kdyby s nami $la moje kamaradka Ivana, bezdéky by utrousila
oblibenou hlasku Bélehradéanti: ,,Pracuje nékdo viibec v tomhle méste?* A uz jsme dosli
k ohromnému obchodnimu centru Raji¢evo. Moderni stavbé, ktera se, tak trochu nepatfi¢né,
ty¢i na dlouhé tfidé budov z prvni poloviny minulého stoleti.

Odtud uz muizeme vidét stromy parku Kalemegdan. Kdybychom piesli pfechod
navazujici na ulici, vejdeme piimo k pevnosti. Tato pevnost pfipomina dlouhou a turbulentni
historii mista. Podle archeologickych nalezii se zde nachazelo prvni osidleni jiz v dobé neolitu,
nasleduji Keltové a pocatkem prvniho stoleti n. 1. Rimané, kteii zde zbudovali opevnény
vojensky tabor. Dal naptic historii rizné civilizace a rlizni vladcové rozeznavali strategickou
polohu daného mista a mésta a po dobyti Osmanskou tisi se Bélehrad stava dilezitou tureckou
pevnosti. Je to pravé z tohoto obdobi (pfiblizné 16. stoleti), odkud pochdzi nazev Kalemegdan.
Misto s urcitymi pfestdvkami Osmanska fiSe ovladala az do 19. stoleti, az do doby kdy 6. dubna
1867 turecky velitel Bélehradu pfimo na Kalemegdanu slavnostné ptredd kniZzeti Mihailu
Obrenovicu (podle n¢j ulice Knez Mihailova, stejn€ jako socha jezdce na Trgu republike) klice
od mésta. Od té chvile zacina pevnost ztracet svilj vojensky vyznam a ptichdzi na fadu piestavba
na park (Beogradska tvrdjava [online], b.r.). Pfipravena vydat se vstfic budoucnosti se
svobodnéj$imi a lepSimi zitiky.

Dilezitym bodem pro lidi zijici (nejen) v blizkosti mista ty¢icim se vysoko nad soutoky

mohutného Dunaje a Savy zlstdva ovSem dodnes. Jeho podstatu svymi slovy velmi dobte
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vystihuje antropolog Marko Zivkovi¢ (2011, s. 59), kdyZ o ném pise: ,,Pro Bélehradcany
samotné je Kalemegdansky park mistem, kam na stiedni chodili za skolu, kde zazivali rockové
koncerty nebo basketbalové zdapasy pod otevienym nebem, kde se libali na lavickach, vozili své
deti v kocarcich, a nakonec, se prochazeli se svymi vnoucaty.” Mozna se tento popis zda jako
nadbyteCnym naucno-historickym exkurzem, ovSem v této kapitole to bude o historii
predevsim. O historii mésta, jeho lidi, murald a o tom, jak se tato historie propisuje az k nam.
Jak s ni naklddame a jak ve vztahu k ni reflektujeme svou soucasnost a budoucnost. A ptib¢h
Kalemegdanu nam tak trochu poskytl struény vstup do vSech téchto historii a moznych
budoucnosti.

I proto, ze jde v obvodu komunikujicich muralt pfedevsim o to, jak muraly prorustaji
do historii a zivotu lidi, kteti v daném mist¢ ziji, bude tato kapitola predevsim o zkusenostech
téch, ktefi den co den prochazi bélehradskymi ulicemi a kolem bélehradskych zdi. Ale to
pon¢kud ptedbihdme. MozZna uz se ted’ ptate, kde jsme nechali nas dalsi mural? Staci se natocit
do leva. Aha! Tady je. Dalo by se fici, ze murdl se nachézi spiSe v malé ulici Rajiceva, ktera
Knez Mihailovu nenapadné protina. Pokud si v§imnete, ulice se po nasi levé ruce z ni¢eho nic
vykrojila dal od nés a vytvofila tak maly placek, ktery ndm odkryva pohled na postranni zed’
budovy byvalé Jugobanky. Murdl je tedy tak trochu schovany v zdhybu ulice a ten, kdo o ném
nevi, kolem né¢j mize snadno projit bez povSimnuti. Vzdycky tomu tak ovSem nebyvalo.
V dobé, kdy byl mural vytvotfen zde Zadné obchodni centrum nestdlo. Jak mi jednou odkryla
Elena, ktera studuje historii architektury Bélehradu, béhem druhé svétové valky byly budovy
zde zniceny a nasledné na volném prostranstvi bylo vybudovano misto, kde se otacely tramvaje.
Spole¢né jsme si na nasi vlastni prochazce piedstavovaly, jak tudy lidé prochazeli, kdyz
piijizdéli do centra mésta, at’ uz mitili na Kalemegdan nebo né¢kam dal. Dnes je dobry vyhled
na mural z terasy obchodniho centra. Pfimo naproti budové s murdlem se nachéazi Fakulta
vytvarného uméni (Fakultet likovnih umetnosti, dale FLU). A byl to profesor Cedomi Vasi¢

s jeho studenty, kdo mural v roce 1984 vytvofil (vice viz dale).

Budova s murdlem je vysoka pét pater a mural se line po celé jeji délce. Na murdlu
je vyobrazeny mladik, ktery stoji zady k nam. Diva se kamsi nad sebe. V pravé ruce
drzi velké oranzové desky. Na deskach se nachazi pro mé neznamy symbol. Na sobé
ma oblecené bilé tenisky, dziny a dzZinovou bundu. Z vrsku budovy stéka nékolika
proudy paleta barev: Zlutda, oranZovd, modrd, zelend a cervena. Stékajici barvy
zabiraji zhruba dvé tietiny celého murdlu, primo na né se ovSem mladik nediva.

Zapis z terénnich poznadmek, kvéten 2022
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Obrazek ¢. 11: Mural v ulici Rajiceva, 2022
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Tentokrdt si ovSem pouze spopisem tohoto murdlu nevystaéime. Obvod
komunikujicich murali totiz nabyva zivotaschopnosti pravé ve chvili, kdy se ponoifime do
analyzy ne jednoho muralu, ale hned dvou. Tentokrat ale budete muset véfit pouze mému
popisu. Druhy murdl se totiz nachdzi az na opacném konci mésta ve Ctvrti nesouci ndzev
Bezanijska Kosa. Pojd'me si na chvili tedy sednout do parku k pevnosti. Mozna, ze kdyz se
potradné zadivame daleko pies feku, dohlédneme pohledem az do mist, kde se BeZanijska Kosa
nachazi. Mezitim mi dovolte o druhém muralu Pijanisty, nesoucim nazev Promena boja®,

povypravét.

skoksk

Druhy z murali, vytvoieny o 36 let pozdéji, tedy v roce 2020, se nachazi v ¢asti mésta Novi
Beograd.* Ptesnéji v ulici Partizanske avijacije. Novi Beograd se nachazi na levém biehu feky
Savy a byl vystavén v desetiletich nésledujicich po druhé svétové valce. Je zndm pro svou
brutalistickou architekturu a byl vzdy v pravém slova smyslu druhou stranou feky, jelikoz az
do prvni svétové valky byl druhy bfeh uzemim Rakouska-Uherska. Je také mistem, které kdysi
mezi Bélehradcany mivalo reputaci ,,nocleharen®, kam bylo mozné se chodit pouze vyspat.
Dnes se ovSem rozvinul do ¢asti Bélehradu, kterd je pln€ schopnd fungovat sama pro sebe
(Arandelovi¢ a Vukmirovi¢, 2020). Kvili Spatnému spojeni s druhou stranou feky (nekone¢né
zacpy tvofici se na mostech spojujici mésto rozdélené tekami), zplsobuje, Ze nékteii
Novobélehrad¢ané do staré casti mésta téméf nejezdi, a naopak. Jestlize nékdo Zije na jedné
stran¢ feky a ma zde zamé&stnani, jen zfidkakdy ma divod piejizdét na druhou stranu. Nékdy
tak muzete slySet dokonce nézor, Ze na Novém Bélehrad¢ se citite jako v jiném mésté. Na
druhou stranu je zndmo, Ze obyvatelé Blokii (viz dale) maji svou identitu siln¢ svazanou prave
s blokem, ze kterého pochazeji.

Kvili pozorovani u tohoto muralu jsem si musela ud€lat mensi vylet, cesta k nému mi
zabrala téméf hodinu. UZ v autobuse bylo citit, Ze uz se nenachazim v centru mésta. Bylo jasné,
ze se nachazim v cCasti Bélehradu s plné jinou atmosférou, nez v jaké Zziji ostatni vybrané
muraly. Blok 49, ve kterém se mural nachazi, ma spiSe sidliStni atmosféru. Tento konkrétni

blok se svym vzhledem 1i$i od prazskych sidlist, ale i od typického vzhledu novobélehradskych

43 Proména barev

4 Novy Bélehrad
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bloki. Ty vétsinou tvoii fady vyskovych obytnych budov s brutalistickymi prvky.* Kdyz se
clovek podiva na mapu, zjisti, ze je Blok 49 ptesnou hranici mezi Novym Bélehradem a
Beézanijskou Kosou. Samotni obyvatelé¢ dané ¢asti mural zahrnuji pravé do Bezanijské Kosi.
Architektura dan¢ho bloku z drtivé vétSiny ostatni bloky nepfipomind. Jedna se o obycejné
zdéné obytné domy vysoké piiblizn€ 4 patra a zakoncené Spicatou stiechou. A takovy je 1 dim,

na kterém se nachdzi samotny mural.

Diim, na kterém se murdl nachazi je prvni v radeé od rusné ulice, ovsem jedna se o
roh bloku. Mural se tedy nachazi na bocni sténé jednoho z domii a z pravé strany s
nim tvori pravy uhel sténa dalsiho z domii, v tomto pripadé se ovsem nejednd o
zdénou bocni sténu, ale sténu vyuzitou pro terasy. Nékteré balkony tak maji mural
ve svoji bezprostiedni blizkosti. Mural hledi smérem na parkoviste, po levé strané
se nachdzi o néco vétsi travnatd plocha se stromy a za ni obchod ve stylu malé
trafiky. Na murdlu je vyobrazen postarsi muz, kterému vidime do tvare s bilymi
vousy. Na bilych viasech ma nasazeny klobouk. Na sobé ma oblecené cerné kalhoty
a tricko, pres které ma prehozenou tmavé zelenou rozepnutou kosili. Pravou ruku
md lezérné zastrcenou v kapse u kalhot a levou ukazuje se zdvizenym ukazovackem
kamsi nahoru smerem k nebi. Gesto nasleduje i svym pohledem. Od stiechy pak
tecou curky hnédé barvy, které maji podle Pijanistovych viastnich slov predstavovat

fekalie.

Zapis z terénnich poznamek, ¢erven 2022

4 Jak mi vypravéla Ljiljana po cesté autobusem do Bloku 45 (viz dale) ve své dobé ziskavali za budovy zde
jugoslavsti architekti pry 1 prestizni architektonickd ocenéni. Ti totiz na rozdil od architekti z jinych

socialistickych zemi mohli stale ziistat soucasti mezinarodni avantgardni scény (Hirt, 2009).
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Obrazek ¢. 12: Mural ,, Promena boja‘“ na BeZanijskoj Kosi, 2022
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Bezanijska Kosa je v jistém smyslu jakousi otevienou galerii. Na mural je zde mozné
narazit témét na kazdém rohu. A to predevsim diky Pijanistovi, ktery odtud pochazi a
pravidelné zde od roku 2016 porada festival Runaway, pti kterém muraly, véetné muralu
Promena boja, vznikaji. Pijanista, umélec, ktery puvodné vystudoval architekturu, se svymi
dily neboji vyjadiovat sviij kriticky pohled na souc¢asné poméry v zemi. Jeho dila v podobé
murall ¢i nejraznéjsich pouli¢nich instalaci byvaji prosycena kritikou, ironii a s urcitou davkou
provokace nabadaji k zamysleni.

Ze by dané dva murily mohly mit n&jakou souvislost, mi do§lo pii konferenci
k iniciative Izuzetne Zene Srbije (viz 2. kapitola), kde mél Pijanista, jakozto umélec, ktery vyhral
konkurz na jeden ze série muralii k této inciative, prezentaci predstavujici svou praci. Jak jeho
prezentace napovidala, mural vzdaval hold tomu v ulici Rajiceva a zaroven reflektoval, zménu
barev. Pestra paleta se zménila v proud néceho, co bychom radsi nevidéli.

Vétsina lidi, kterych jsem se na murdly ptala, o této souvislosti nevédé€la, a to vcetné
téch zijicich na Bezanijskoj Kosi. Nékteti z nich pouze tusili, Ze se jedna o mural od Pijanisty.
Kdyz jsem blokem, kde se mural nachazi, prochézela, oslovila jsem star$i pani s vauc¢kou. Pani
prohlasila, ze o murdlu nic nevi: ,,napriklad, co je to viibec za cloveka“ s podtonem, ktery
v mych oc¢ich napovidal otazku: ,,a proc ho tu viibec mame “. Méla jsem dojem, zZe k obyvatelim
kraje (sousedstvi, viz kapitola Cestou etnografovani) a k jejich kazdodennosti mural nad ramec
skutecnosti své existence v daném prostoru nijak vice nepromlouva. Ke komu ale tedy
promlouva? Co proména barev ztélesiiuje a na co odkazuje? Jakych riznych vyznami mohou
zivoty mural nabyvat a mohou se tyto vyznamy v ¢ase ménit nebo ziskavat na komplexnosti
v komunikaci jednoho s druhym? A kone¢n¢, mizeme skrz reflexi jejich vlastnich zivotd dojit
1 k reflexi té€ch naSich?

To byly nékteré z otazek, které jsem si pii pohledu na dané dva muraly kladla.
V rozhovorech jsem nechtéla svymi interpretacemi ty, se kterymi jsem mluvila, ovliviiovat, a
proto jsem je vzdy nechdvala zhodnotit muraly nejdiive kazdy zvlast bez dodatecnych
poznamek. Mural v ulici Rajiceva byl pro velkou ¢ast lidi zndmym. Mural byl ¢asto lidmi
hodnocen jako jeden z jejich nejoblibenéjSich muralli v Bélehrad€ a zaroven byl pro né spojeny
1 se vzpominkami na jejich minulost, ¢asto na obdobi détstvi (tato skutecnost odrazi vékovou
rozloZenost informant(i). Druhy mural znal jen malokdo. Nékteti ovSem jiz od poc¢atku uhodli,

ze by se mohlo jednat o vyobrazeni stejného Clove€ka, coz potvrzoval i samotny Pijanista.

Pijanista: Zajimavé je, Ze kdyZ jsme byli kluci tady v tom kraji, kdyZ jsme Zili na

Bezanijskoj Kosi, jeden nas spoluzék potad mluvil o tom, Ze je na tom muralu
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[v ulici Rajiceva] jeho tata. Pro mé to tenkrat nic neznamenalo, ani jeho tata,
ani mural. Ale pozd¢ji se ukdzalo, ze je ten Clovek, ktery je tam namalovan
s témi deskami a kde se slévaji dolu ty barvy, Mirko Ognjanovié, v t&€ dobé
student FLU a dnes profesor na fakulté uzitého uméni. A vzhledem k tomu,
ze v tu chvili uz bylo moji vasni tvofeni murald, tak jsem se pak rozhodl, ze

Mirko bude modelem pro ten mural, ktery je vytvoten o 36 let pozdéji.

Muralim tedy stoji modelem jeden a ten samy ¢lovék. Presnéji Mirko Ognjanovié, ktery
v roce 1984 pattil ke skupiné studentd, ktefi na prvnim muralu spolupracovali a o 36 let pozd¢ji
souhlasil, aby stdl modelem i Pijanistovi pfi jeho proméné barev. Nekteti z informanth
podvédomé vnimali prave i skutecnost, Ze by se mohlo jednat o jakousi reflexi. Stafi ¢loveka
na druhém murélu vnimali jako symboliku proslého ¢asu. Co samotna reflexe znamena, pak
mélo v jejich ocich dvé nejcastéjsi konotace. Jednak zménu barev reflektovali jako zménu
vaznost, ze uz neni vSechno ,,tak pestrobarevné* (Nevena, studentka kulturniho managementu).
Jednak ji pak vnimali jako zménu k hor§imu bud’ v zivoté vyobrazeného Elovéka, nebo
soucasné situace v Srbsku obecné.

Tyto uvahy nas vedou do dvou okruht, které se ovSem ve své podstat¢ fetézi a reflektuji
jednu a tu samou skutecnost. Tuto reflexi je ovSem mozné sledovat pouze skrz propojenost
zivotll obou téchto murdlll a skrz Cas, ktery jejich podobu teprve naplnil smysluplnymi

vyznamy. A tak se i my s muraly vratime o kousek zpatky. Tentokrat ne ve mésté, ale v Case.

3.2 Historie bélehradskych muralt

Milos: Je mozZzné, Ze tohle je urcitd specificnost Bélehradu, pro¢ méa Bélehrad
tolik murald: moZna proto, ze Bélehrad béhem druhé svétové valky, zazil
dvakrat, vlastné dokonce tfikrat velkou zkazu. Nejdiiv némecké
bombardovani, potom spojenecké bombardovani v 1ét¢ 1944 a pak
osvobozeni, kdyz byly pouli¢ni boje. A protrpél si svoje 1 pied tim, v prvni
svétové valce. Tehdy byl Bélehrad hodné ponicen, a to ve skuteCnosti
vytvofilo — toho si miizes v§imnout, kdyz jim prochazi§ — ze tu neexistuje ta
uniformita v architektufe. Je tu jedna budova z konce 19. st., pak z obdobi

90., 30. a 60. let. VSechno je jedno na druhém. A to umoznilo, Ze ty mizes
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vidat ty bo¢ni fasady, které nejsou opracované. A tyhle fasady néjak vzdycky
inspirovaly lidi, jakoze: ,,dej, at’ s tim néco udelam®. (...) Kdyz jdes, jedna
budova je nizsi, druha vyssi, a pak z niceho nic néjaké mezery a to je vSechno
nasledkem toho. Prost¢ je architektonicky jednoduse neuvéfitelné vhodny pro

n¢jaké poulicni uméni a muraly.

Jak jiz bylo zminéno, mural v ulici Rajiceva, patii k nejstarSim muralim, na které je mozné ve
mésté narazit. Kdyz jsem poprvé mluvila s Mirjanou a Milosem ze sdruzeni Kurs*,
upozornovali mé na to, Ze se mé s profesorem Vasi¢em sice pokusi propojit, ovSem jedna se
pry o star§iho pana a nejsou si jisti, jestli bude s rozhovorem souhlasit. Kdyz jsem pak pfimo u
muralu ¢ekala na nase setkéni v ¢ervenci 2022, ptivital m¢ usmévavy sedmdesatnik, v bézovém
klobouku proti slunci. A jedna z prvnich véci, kterou v naSem rozhovoru pronesl, byla: ,,No,
dobre, ja jsem Cedomir Vasié, malii a emeritni profesor na Univerzité uméni. Dlouhd léta jsem
prednasel na fakulté vytvarného uméni a tady jsem i zacal akci tvoreni muralit v Bélehrade. To
Je ve sve podstaté vSechno [sméje se]. Takze, jak by se reklo, jdete primo ke zdroji.«

Murdl v ulici Raji¢eva ovsem nebyl prvnim v Bélehrad€. Tim byl nejspiSe mural z roku
1970, jehoz autorem byl Lazar Vujaklija, srbsky malif. Dalsi murél se objevuje asi o 7 let
pozd¢ji. Tentokrat se jednd o murdl vytvoreny u Studentského kulturniho centra v rezii
umelecké brigddy Salvadora Allendeho z Chile spolu se studenty bélehradské fakulty
vytvarnych uméni a nesl nazev Soliddarnost jugosiavskych narodii s narody Latinské Ameriky.
V roce 1979 pak ptibyva jestd jeden mural Lazara Vujaklija. Profesor Cedomir Vasi¢ prichazi
na scénu o par let pozdéji a spolu se svymi studenty z fakulty vytvarnych umeéni, se stava jednim
z nejaktivnéjsich iniciatort malovani murali v Bélehradé mezi lety 1984-1997 (Udruzenje
Kurs [online], b.r.).

Jak profesor prozradil, skica k murdlu v ulici Rajiceva vznikla jiZ v roce 1983 a dany
mural izce souvisi s jeho snahou pfedstavit murdly jako urcity zplsob pozitivniho proménovani
mésta, které by Bélehrad mohl zakomponovat do svého urbanniho planovani. V té dobé& byl pry

profesor Vasi¢ v kontaktu s instituci, kterd tehdy nesla ndzev Centrum pro urbanni rozvoj.

6 Mirjana i Milo$ vystudovali FLU a Kurs zalozili hned po $kole. Skrz sdruZeni si pfali zagit s aktivni uméleckou
kolektivni praxi, jejiz soucasti byla jiz od pocatku tvorba murali. Tito dva umélci v rdmci svého sdruzeni Kurs
uskutecnili v roce 2011 jeden z mala existujicich, jestli ne jedinych vyzkumt, ktery se zabyva historii muralt
v tomto mésté. Pii nasem rozhovoru mi Milo§ s Mirjanou vysvétlovali, pro¢ viibec s vyzkumem zacali. Kdyz totiz
planovali tvofeni dal§iho svého muralu, prali si zjistit, na jakou tradici vlastné navazuji. OvSem k jejich prekvapent,

nic o historii murali v Bélehradé nenasli, a tak se ho rozhodli udélat sami.
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V jejim programu ho zaujala pfedevSim iniciativa opravy mésta, pficemz byl v té dobé pry
ovlivnén 1 svym pobytem v Americe v 70. letech minulého stoleti, kde se o muraly zajimal.
Profesor mi zaroven popisoval tehdejsi atmosféru méesta v 80. letech. V t€¢ dobé byl dle jeho
47

slov Bélehrad zanedbany a Sedivy ,,tedy nemél viibec takovy ten lesk zapadniho svéta“*’ a jak

dale v rozhovoru poznamenal:

Prof. Vasi¢: V momentu, kdy jsem si fikal, Ze bychom m¢li s témi pracemi
zaCit [na muralech], jsem pochopil, ze je jest€¢ pordd v zemi dost tvrda
politicka kontrola. To znamena v 80. letech vladne jesté stale Svaz komunista
Jugoslavie a lokalni organizace republik, takze nebylo dobré vchazet do
néceho, co by $lo né€jak velmi silné proti politice. A abych vam pravdu fekl,
nebylo v té dobé jesté ani ptili§ velké povédomi, jeste stale nebylo jasné, jak
dlouho bude socialismus trvat. (...) Takze to mélo daleko k né&jakému
striktnimu politickému programu. Spis Slo o potiebu, aby se v tom prostiedi,
takovém jaké tehdy bylo, néco pohnulo, néco zménilo a zdalo se mi, ze

murdly jsou prostfedkem, ktery by k tomu mohl pfispét.

Tenkrat spole¢né se studenty vytvofil mapu 50 ndvrhli pro mésto s vhodnymi lokacemi
a fotografiemi danych zdi a névrhli na jednotlivé intervence. Na zdklad€ svych zkuSenosti
z Ameriky navrhl studentiim, aby spole¢né ptedali navrh magistratu mésta. To, co podle Vasice
bylo na jejich iniciativé nové, byla idea kolektivni prace a moZnost tvofit s pomoci mésta.
Tenkrat pry stal v ¢ele Bélehradu vyznamny architekt Bogdan Bogdanovi¢, ktery néapad
podpoftil. Ackoli, jak profesor poznamenal, na oficidlni podporu si murdly musely pockat jesté
par let (viz dale). A jak se smichem dodaval, murdl v ulici Rajiceva je tedy ve své podstaté
délan ve své dobé ilegalné, respektive bez oficidlniho povoleni od mésta. Mural byl ovSem
zaroven vytvoren v radmci Jugoslavského sjezdu mladeze 84 v kvétnu 1984. Jednalo se o akci
konanou v ramci oslav 25. kvétna, tedy Dne mladeze, a zaroven jako déarek k narozeninam
jugoslavského viidce Josipa Broze Tita. Celou akci pry tehdy doprovazely nejriznéjsi
manifestace a jednou z nich bylo i vytvofeni muralu.

Namét muralu pochazi ze skici Peri Donkova, ktery si podle slov profesora Vasice

puvodné ptal vytvotit néco abstraktnéjsiho. Z jeho piivodniho navrhu pochazi prave abstraktni

47 A&koli, jak uz bylo naznageno u poznamky k novobélehradské architektuie, Zivot v socialistické Jugoslavii se
kvalitativné podstatné lisil od Zivota v zemich vychodniho bloku, coz bude reflektovano v nasledujici

podkapitole.
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barvy. Profesor Vasi¢ tenkrat souhlasil, ovS§em pftal si, aby byl prvni muréal v rdmci projektu
v souladu s jeho obecnym vnimanim Glohy murdli. Totiz s ideou, Ze by muraly obecné mély
byt provazany se svym okolim a zarovenl by mély dané misto oznaCovat tak, aby se stalo na
prvni pohled rozeznatelnym. A tak dosli do navrhu abstraktnich barev doplnénych o figuru
studenta, studenta sousedici FLU. Za timto ucelem vyfotografovali dalSiho studenta, jiz
zminovaného Mirka Ognjanovice, a fotografii pak ptenesli na zed. Na murdlu kromé
samotného profesora pracovali také zminovani Perica Donkov, Mirko Ognjanovi¢ a Darija
Kagi¢, Vesna (Milivojevi¢) KneZevi¢ a Igor Stepancié. Zadnou jinou ulohu v té dobé pry murél
nem¢l. Jak profesor Vasi¢ dodal, snad jen, ze se: ,,dd rict, Ze Kalemegdanem se vchazi do mésta,
a tohle mohl byt takovy symbol toho, Ze to mésto ma i néjaké jiné ambice, nez jenom budovy,
ale i néjaky zivot. Néjaky ten umélecky zivot, ktery zacina s tou budovou “.

Murdl byl slavnostné ,,odhalen* spole¢né s vystavou, ktera méla predstavit cely koncept
pfemény bélehradskych zdi. Jeho prvotni Glohou tak v tu dobu bylo ukazat, co je viibec mural
a k ¢emu miize slouzit. V naSem rozhovoru jsem se zajimala o to, jestli byly tyto cile naplnény
a jak to bylo dal. Podle profesora nasledovaly inciativy riznych jednotlivci a muraly pomalu
zacaly vchézet do povédomi obyvatel i1 do vedeni mésta samotného.

Nésledné méstsky magistrat rozhodl, ze murdly mohou byt na urcitych zdech
legitimnimi intervencemi a slouzit tak k vylepSeni obrazu mésta 1 Zivota v ném. To byl podle
Vasi¢e dulezity moment, kdy mohly byt piestat muraly vnimany jako intervence, kterd misto
ni¢i. Roku 1989 Rada bélehradského magistratu ptijima Operacni plan méstského planovani.
Ten ma byt udajné prvnim oficidlnim dokumentem, ktery tematizuje jako soucast méstského
planovani pravé i kreativni praci s fasadami. A dle dostupnych informaci je toto tedy prvnim
momentem, kdy se stdvaji muraly v Bélehrad¢ legalnimi (Udruzenje Kurs [online], b.r.).

Jak poznamenali Mirjana a Milo§ ze sdruzeni Kurs pii naSem rozhovoru,
v nasledujicich letech to byli pfedevs§im studenti profesora Vasice, ktetfi se o popularizaci
muraltl v Bélehradé zasazovali. Dodnes pry vyucujici na fakulté studenty k zhotovovani murala
vedou. Coz je dle jejich nazorti pomérné specifickd inciativa sahajici praveé k muralu v ulici
Rajiceva.

Jedna z prvnich oficidlnich akci, ktera méla také za cil vylepSit vzhled Bélehradu
pomoci murald, byla provazdna s IX. Summitem Hnuti nezi¢astnénych zemi konanym pravé

v Bélehradé. ¥ Tyto muraly byly vénovany jako dar hlavnimu méstu od rtiznych mést a okrest

8 Vice o hnuti, které vzniklo mimo jiné z potieby vymezit se viici politickému rozdéleni svéta na tzv. zapadni a

vychodni blok, které pfinesla studena valka, naptiklad Stubbs (2023).
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tehdejsi Jugoslavie (Udruzenje Kurs [online], b.r.). Tyto muraly byly tvofeny podle Mirjani a
Milose okolo roku 1989, tedy relativné kratce po tom, co profesor Vasic a jeho studenti vytvofili
murdl u Rajiceva.

V 90. letech je pak oproti piedchozimu obdobi produkce mural spiSe na ustupu. Pii
naSem rozhovoru Milo§ vysvétloval, ze rizné organizace a instituce v 90. letech, které se o
muraly pfed tim zajimaly, nemély tolik penéz, ov§em objevuje se podle néj jiz urcity soukromy
kapital a o muraly se zacinaji zajimat ,,jacisi kapitalisté v Srbsku*. Dle slov profesora Vasice

produkce muralt v 90. letech ,,zamrzla®, az do roku 1996, kdy se pry mésto pied volbami

rozhodlo, ze by par murali mohlo udélat.

Prof. Vasi¢: Napad byl takovy, ze se mésto ukaze jako n¢jaka instituce, ktera se
zajima o obyvatele, tim, Ze nechavd vytvaret murdly. TakZe to mélo mit
takovy propagandisticky efekt. Ale ja jsem se s tim trochu loudal [pobaveneé],
a tak do voleb [mural] hotovy nebyl. Ale byl uz hotovy, kdyz se zacalo
s pochody, s obrovskymi pochody, které vedly k padu tehdejsi vlady a
k tomu, Ze se poprvé od druhé svétové valky objevila také néjaka jina
politickd varianta, a ve mésté prevzala misto jako vlada. Takze, kdyz ty
pochody zacaly, které prochazely pod tou Bélehrad¢ankou, jak jsem ji nazval
[mural, ktery tenkrat tvoril na Teraziich, ulici navazujici na ulici K. Mihaila],
se slune¢nikem, bylo to v jistém smyslu, no dobfe, feknu: politické gesto. Ale

daleko od toho, samoziejmé se to spi§ nahodou tak povedlo.

S tim, jak pfichdzime k obdobi 90. let, stojime pfed otazkou, zda do tohoto piehledu
historie bélehradskych muraldi zafadit i zminku o historii bé&lehradské graffiti scény. Pti
konzultaci s vyzkumnikem a Ljiljaninym kolegou, Srdjanem Tuni¢em, jsme debatovali i o tom,
zda jsou nebo nejsou tyto dve historie provazany. Srdjan argumentoval, Ze spiSe nikoli. Zaroven
dodaval, Ze je tato oblast ale ptili§ malo prozkoumana na to, aby se to dalo jasné fici. Pi1 svém
vyzkumu jsem doSla ovSem k zavéru, Ze stoji za to tuto historii zminit. A to z toho divodu, Ze
historie graffiti scény je Uzce provazéna s osobni historii mnoha zumélct, ktefi jsou
soucasnymi muralisty. Da se mozna fici, ze v dob¢, kdy s murdly ve mésté zacinal profesor
Vasi¢, byly tyto dvé oblasti odd€lené, ovSem soucasna situace na bélehradské scéné poukazuje
na urcité miseni lidi, technik i prvk.

Informace k historii bélehradskych graffiti Cerpdm pfedevsim z prochdzek a konzultaci
s Ljiljanou, ale 1 na zakladé informaci od jednotlivych umélct. Devadesata 1éta jsou pro mésto

velmi specifickym obdobim. Jugoslévie, respektive to, co z ni zbylo, se nachazi ve valkach,

83



postupné ptichazi na fadu hyperinflace, sankce, rozmach mafie, chudoba obycejnych lidi a
nakonec NATO bombardovani (Bol¢i¢, 2014; Zivkovié, 2011). Podle Ljiljany to bylo obdobi,
kdy nebyl Cas starat se ptili§ o kulturu, ,,musel si se starat o chleba . Zatimco je tedy oficialni
kultura spise v tlumu, pfichazi rozmach graffiti. Hlavnim aktérem pro toto obdobi se ve svéte
graffiti stava Blok 45 na Novém Bélehradé a mladi graffiti writefi, zejména jeden z nich
s prezdivkou Jens. Zaroven s tim zacinaji byt aktivni 1 n€ktefi writefi v centru mésta a zajem o
graffiti se Uzce misi 1 s mistni hip hop kulturou. Shodou okolnosti jsem méla moznost
neplanované poznat a mluvit praveé 1 se zminénym Jensem. A to pii rozhovoru s Wuperem (viz
1. kapitola) u Dejana v obchod¢. Samotny Jens se zminoval o tom, ze v 45. Bloku byly graffiti

dokonce i pted nim.

Wuper: Ale ja jsem upfimné o tom obdobi nevédél, o kterém mluvi [Jens],
v téch osmdesatkach. Ja, co znam prvni graffiti writery v Srbsku, to

je on, Jens. A to je v devadesatkach.

Jens: J& jsem navazoval, ale nebyla to Gipln€ jako néjaka kontinuita a ty moje prvni
prace byly smé$ny v porovnani s jejich. J& jsem mozna zacal jako mladsi nez
oni, ale oni méli lepsi graffiti. To bylo tolik graffiti na jednom mist¢ a Blok
45 je ptitom na konci svéta [ Nekteri argumentuji, Ze v Bloku se cela graffiti
kultura tak rozvinula i diky jeho relativnimu odriznuti od zbytku mésta,
zejména v obdobi, kdy doprava po mésté fungovala jeste hiire, nez

v soucasnosti. ].
Jolana: A kdy jsi zacal s graffiti?

Jens: No podivej, kdyZ jsem byl tak v Sesté tfid€, udélal jsem prvni graftit né¢jakym
sprejem, co se prodavaji v samoobsluze. A byly i1 docela kvalitni. Tehdy jsme
udélali mozna tfi, Ctyfi graffiti. A pak jsme udé€lali z 92 na 93, ja jsem Zil
v Pafizi asi rok a pil, ale tam jsem graffiti ned¢lal, ale vidé€l jsem je tam,
chapes. A 94 jsem maloval, 95 taky par kusi, které pry mély vliv na scénu.
Aspon tak mi to fikaji, ta moje generace, ktera zagala taky sprejovat. Ze pry
je moje graffiti inspirovaly. A 97 jsme se navzdjem poznali s vice sprejery.

To pro nés byl zlaty rok, 97.

To, ze se graffiti objevuji uz v 80. letech, potvrzoval i profesor Vasi¢. Nicméné dnesni
scéna védom¢ navazuje pravé na obdobi 90. let. Jak mi Ljiljana vysvétlovala, nastup graffiti

v Bélehrad¢é mél velmi specifické podminky, a to kviili historickému kontextu, v jakém na ulici
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prichazeji. Obecné byly v daném obdobi valky vnimany graffiti, spiSe nez jako vandalismus a
niceni, jako snaha vnést do ulic n¢jakou barvu, zivot a veseli. Zajimava je 1 jeji teorie ohledné
oficidlniho pfistupu vii€i rozmachu graffiti. V této fazi pry vétSina z mladiku, ktefi sprejovali,
zazila zadrzeni ze strany policie. OvSem jednalo se o dobu plnou politickych protestt a riiznych
problémut. Ve chvili, kdy pry policisté pochopili, Ze mistnim graffiti writerim nejde o nic
politického, nechali je byt. Jeden z nejvétsich rozkveth pak graffiti zazivaji béhem tfimési¢niho
NATO bombardovani. Vznika totiz zvlastni situace, kdy se graffiti writefi mohou pohybovat
ve méste, které se jinak celé schovava v bezpeci, zcela nerusen¢ i za bilého dne.

Pocatkem 21. stoleti se pak mésto vzpamatovava z nasledkii regionalnich konflikt a
nabird novy dech po padu rezimu Slobodana Milosevi¢e (ten zemiel v cele Mezinarodniho
tribunalu pro byvalou Jugoslavii, kde byl souzen za vale¢né zlo¢iny). Proud nadéje je ovsem
pro mnohé pretrhnut s atentatem na tehdejSiho premiéra Zorana Djindjice (vice viz nasledujici
podkapitola). Co se tyce zivota zdi, podle Ljiljany na pocatku naSeho stoleti dospiva generace
puvodnich graffiti writerd, kterym uz tolik nestoji za to riskovat na ulicich a nastava jakési
vakuum. Ovsem, jak se ukazovalo v rozhovorech, je to také doba, kdy dnesni aktivni umélci
nasavali na zdkladnich a stfednich Skolach graffiti, které vidali po ulicich a sami zacinali
experimentovat se spreji a s tim, co dokazou. Okolo roku 2004 pak do ulic vstupuje tehdy
nactiletd TKV, o niz byla fe¢ v pfedchozi kapitole. Ta podle Ljiljany opét piipoutd pozornost
k bélehradskym zdem, ¢imz se scéna vice zalinad ptelévat od graffiti 1 smérem k street art
prvkim. Tim se dostavame i1 k obdobi nejvétsi aktivity (co se tyce tvofeni muralll, ale i graffiti
)

jami)” BELEFu (Bélehradsky letni festival). Ten po roce 2000 svym zplsobem navazuje na

tradici z 80. let.

Mirjana: To, co je podle m& zajimavé je, Ze vidime nejvétsi proménu v tom
ptistupu [mezi dobou Jugoslavie a po jejim rozpadu] po roce 2000, kdy
nastava ta velmi silné vlna gentrifikace mésta. Nejdiiv mame to velké tvoreni,
kdy pfichazeji 1 svétové znami street artisti, existuji organizace, které je
pfivadéji a tak n&jak pomalu se zacinaji pfipravovat ty Casti mésta, jako
ted’ tady Beograd na vodi.”’ Tady byly ty n&jaké prvni muraly, které tvotily

znami umélci, a pomalu se to gentrifikovalo. Takze v tom smyslu, ano,

4 Vysvétleni graffiti jamu viz kapitola Cestou etnografovani

30 Viz 1. kapitola
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existuje néjaky rozdil [mezi dobou Jugoslavie a po jejim rozpadu]. Dtive to

dost iniciovalo mésto, nebo mozna dokonce i stat, nebo fakulta.

Pozdéji se k BELEF-u ptfidava i organizace Kiosk ve chvili, kdy za¢ina v Srbsku silit
NGO sektor. To je také doba, kdy vrcholi popularizace graffiti (Udruzenje Kurs [online], b.r.).
Postupné ptichdzi i Dejan se svym obchodem. A jak Milo§ poznamenava, vchazime i do doby,
kdy zac¢ina dominovat i zptusob prace, ktery je aktudlni dodnes, a ktery se propisuje i na téchto
strankach.’! Na politické scéné prichazi éra sou¢asného prezidenta Aleksandra Vugice. A timto

pfichazime i k momentu, kdy byl vytvofen druhy mural, ktery je v této kapitole sledovan.

3.3 Reflexe: Budoucnost, kterd uz byla a minulost, ktera neodchazi

Petar: On néco drzi [¢lovek na muralu v ulici Rajiceva), drzi mozna né&jaké knihy,
mozna néjakou préci, netusim, a divé se na nebe. A ten ¢lovek se celem obraci
k budoucnosti, k vé¢nosti a diva se smérem nahoru. Ale krom¢ toho, nevim,
co bych fekl... Dobfte, tenhle [clovek na muralu Promena boja] ukazuje na

néco. Jestli ukazuje na to, ze protéka ze stiechy?
[Vseobecny smich]|
Suzana: No vazné to tak vypada. Doslova tak to vypada!
Petar: A tika: kdy to opravite?
Suzana: Ten problém. Neni feSeny.

(..)

Jovana: Ohledné tohoto [mural v ulici Rajiceva] mam velmi podobny pocit jako
Petar. Pohled do budoucnosti. Tyto intenzivni barvy mi pfipominaji n¢jakou

svétlost, néco krasného, co se ma teprve stat. Néco, co nas ¢eka. A tento

51 Zejména historie graffiti scény je pouze orientatni a velmi struén& podéana. Navic zhruba po roce 2011, tedy
v dobé¢, kdy vznika vyzkum Mirjani a MiloSe, nastava jakési informaéni vakuum. S vyjimkou napiiklad vyzkumu
Danilovi¢ (2017) v podstaté chybi psané zdroje, ze kterych by bylo mozné Cerpat. To je zaroven ovSem potencialné
doba, kdy se zacinaji dle mych vlastnich odhadi scény graffiti a muralti ¢im dal vice prolévat a objevuji se mladi
muralisté, ktefi svou osobni historii navazuji jednak na historii graffiti scény a jednak jini zase na tradici FLU

zapocatou profesorem Vasi¢em.
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Cloveék tady se mi zdd jako jeden takovy perspektivni mladik, ktery je
naprosto pfipraveny pustit se do toho, co ho ¢eka. Mozna skoncil akorat Skolu
a ty barvy jsou to, co ho cekd. Absolutné néjaky pohled k té néjaké krase
zivota, ktera je pied nim. A co se tyce tohoto Cloveéka [murdal Promena bojal,
to dava velky smysl, Ze mozna ukazuje na néjaké prace, které je tieba
dokoncit na té budové. Ale jestli vezmu v potaz, ze mozna koukd nahoru
k nebi, mozna se obraci Bohu. Mozna se dokonce obraci k Bohu [zamyslené
rozviji uvahu], mozna premysli o Zivoté, a vyraz ve tvaii ma tak trochu
smutny. Trochu melancholicky jakoby. Jako: ,,Boze, proc¢“. Jako kdyby se
ptal, proc se néco d¢je v jeho zivoté. Takze feknéme to takto, mozna se obraci
k Bohu, mozna o néco prosi. Pro mé je ten vyraz velmi zvlastni, nemtizu ho

uplné definovat. Ale fekla bych, ze neni Gplné $t’astny...

[Po chvili, co se vyjadri i Marko se Suzanou, zbyly dva ucastnici skupinového
rozhovoru, prozrazuji, Ze je na muralu s 36letym rozestupem zobrazen ten samy

clovek, respektive Petar mé predbehne se svym predpokladem]|

Suzana: To je viceméné to, o ¢em jsme mluvili. Cekal tady n&jakou super
nablyskanou budoucnost a dockal se proteklé stfechy, délam si legraci.
Dockal se néjaké katastrofy. To je takovy uplné klasicky ptibéh Balkanu,
klasicky piibeéh Srbska. Neustdle se divame vpied, ocekdvame né&jakou
krasnou budoucnost a misto toho zestarneme v katastrofé. Ve valkach,
v beznad¢ji, v n¢jakych nenormalnich situacich, sankcich a tak dale. Takze
ted’ jsou pro mé ty murély jesté lepsi a libi se mi, ze se obraci k ndm, pfimo
s ndmi komunikuje a posila tu zpravu, hej lidi, tady je to katastrofa, odst¢hujte

se [se smichem], délam si legraci...

Debata okolo danych dvou murali pii skupinovém rozhovoru s dvéma

asistentkami a dvéma studenty geografické fakulty

V reakcich informantli na murél v ulici Rajiceva se neztidka projevovaly uvahy o tom, kam asi
mladik na muralu hledi. Mnozi se shodovali, ze se diva vstfic budoucnosti. A co vic, vstfic
nadéji za lepsi budoucnosti. Jak popisovala pii nasi prochazce Elena, doktorandka zabyvajici
se historii bélehradské architektury, barvy, které se z muralu slévaji, pro ni predstavovaly Siroky

svét: ,,4 ja myslim, Ze z jedné strany v jeho vyrazu vidim, Ze on si myslel, Ze ten svét je pro néej
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otevieny.“. Jak jako expertka na danou problematiku dale poznamenala, budova, na které se
mural nachazi, je budova z obdobi Kralovstvi Jugoslavie, tedy z doby, kdy se ocekéavala taktéz
nova budoucnost a zaroven v dobé vzniku muralu se jednalo o budovu banky, tudiz dle jejiho
nazoru taktéz instituce, ktera mtize lidem napomoct k lepsi budoucnosti. Co znamenala ovsem
nadéje na lepsi budoucnost v Jugoslavii 80. let se v mnohém lisi od t€ nahlizené ve 20. letech
21. stoleti v realnosti sou¢asného Srbska.

V tomto okamziku se dovolim postavit sama do role informantky, kterd na muraly hledi
ze své perspektivy. Kdyz jsem poprvé zjistila, ze muraly maji souvislost a Ze Pijanista si druhym
z nich preje vyjadiit kritiku soucasného stavu srbské spolecnosti, témét okamzité meé napadla
jedna myslenka. Symbolika vedle sebe stojicich murdli mé zaujala zejména z perspektivy
geopolitického kontextu. Srbsko i Ceska republika jsou sice oba dva postsocialistické staty,
oviem moje ivaha mé vedla k domnénce, Ze pokud by muraly vznikly v Ceské republice, jejich
podoba by byla pfesné¢ opacnd. Osmdesata 1éta by byla 1éta nespokojenosti a dneSek by se,
alesponl v porovnani s tehdejsi dobou, zdal jako plny barev a moznosti. Jak je ovSem mozné,
ze kdyzZ se na né€ podivaji lidé v Srbsku, vnimaji situaci opacné? Zda se pieci, Ze oba staty kdysi
suzoval komunisticky rezim a dnes se nachazeji ve svobodné demokratické spolecnosti. To, co
je nutné pochopit, je ovSem specifickd podoba socialistické Jugoslavie a nasledné roz¢arovani

90. let, jejichz pachut’ jako by ani po 30 letech nechtéla uplné vymizet.

skksk

Protesti sedamdesetih Protesty v sedmdesatkach,
vise su bili odraz mode byly spi$ odraz médy,
jer bokal pun slobode protoZe pro nas je natoc¢en
tocen je za nas dzbén plny svobody

. L . Ej, my jsme aspoil méli cestovani
Ej, mi smo bar imali putovanja J,My) pon van

. perony, slzy, objeti,
perone, suze, cmakanja g . .
. y Cerveny pas bez chybicky,

crveni pasos$ bez mane ., RN
. . co zdolava hranice i prekazky
Sto prolazi grane bez puno L, —

. . bez zbyte¢ného povykovani
njakanja

Deniky v osmdesatkach

Dnevnici osamdesetih se ¢maraly na pohlednice
Svrljani su na jarke razglednice a svét si pudroval lice
svet je lice Sminkao jenom kvili nam
zbog nas

Djordje Balasevi¢, piseit Devedesete (Devadesatky)
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Jen malokdy muzete narazit na takto zhustény popis toho, jak je mnohymi vniméno
obdobi byvalé Jugoslavie, jako v citované pisni populdrniho jugoslavského, respektive
srbského, zpévaka Djordje BalaSevice. Nostalgicky narativ o obdobi Jugoslavie je Casto sdilen
jak star§imi, tak mladSimi generacemi. Relativni ekonomicka stabilita, skvéla rockova muzika,
volné cestovani a uznavana pozice na geopolitické urovni. Jak popisoval naptiklad Stefan
v naSem rozhovoru, zjeho pohledu je situace ptesné takovd, jak ji murdly predstavuji.
Osmdesata 1éta byla podle n¢j v Srbsku, respektive v Jugoslavii, 1éta, kdy se rozvijela kultura,
kdy lidé byli drziteli jednoho z nejlepSich past na svété, a dalo by se fici, Ze jim byl v podstaté
otevieny cely svét (Jansen, 2009). Jak pii jedné z vychazek poznamenala Ljiljana, mozna
nejpoliti¢téjsim rysem muralu v ulici Rajiceva jsou mladikovi tenisky, pfipominajici firmu
Adidas, a dzinovy outfit. A to pravé v tom smyslu, ze takové zbozi, na rozdil od Jugoslavie, v
jinych socialistickych statech vychodniho bloku, bézné k dostani nebylo. Je to dano specifickou
pozici socialistické Jugoslavie. V roce 1949 totiz dochazi k rozchodu Tita se Stalinem a tim se
Jugoslavie vydava svou vlastni specifickou formou socialismu v opozici ke stalinistickému
vychodnimu bloku (Petrovi¢, 2007).

Nékteti z mych starSich ptatel se naptiklad jednou zminovali o Skolni exkurzy do Tater
v 80. letech a do Prahy t&sné pied revoluci. Vsichni popisovali, ze v Ceskoslovensku byli ,iipini
krdalové*“. Mohli si dovolit utracet, oproti lidem zde méli nejmodernéjsi obleceni, a jak
vzpominal Nebojsa, jidlo v prazském hotelu se dle jeho slov ani nedalo jist. A jak jednim
dechem vsichni dodavali: ,,Dneska je to viechno naopak. “. Cas jako by zde ztratil svou linearni
povahu, ona vysnéna budoucnost jako by uz na Gizemi, které kdysi bylo Jugoslavii, prob¢hla.

O obdobi 80. let se rozpovidal 1 Novak, ktery si také na dobu pamatuje. V nasem
rozhovoru popisoval, ze dle jeho nazoru vSeobecné ve spoleCnosti pretrvava velmi
romantizujici pohled na 80. Iéta a celkoveé na éru byvalé Jugoslavie. Dle jeho nazoru bylo na
jednu stranu spoustu véci skvélych, na druhou stranu ,,daleko od toho, aby to bylo skvélé*. §0.

nejednotnost v rdmci federace (Yarashevich a Karneyeva, 2013).

Novak: My jsme méli na jednu stranu tu svobodu, Ze jsme mohli cestovat, mohli
jsme jet kamkoli jsme chtéli, méli jsme penize. Rozdil mezi témi co méli a
neméli, byl relativné maly, coz tak dnes neni. (...) Pro Zapad jsme byli
Vychod, pro Vychod zase Zapad a s tim pasem jsme mohli do Sovétského
Svazu a na druhou stranu 1 do Ameriky. Takze z té strany to bylo vSechno

velmi zajimavé. MéEli jsme 1 dostatek penéz, abychom sledovali néjaké trendy.
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Ale z druh¢ strany to byl déle ten problém toho, Ze je to socialisticka zem¢,
kterd méla planované hospodarstvi, které¢ nefungovalo upln€ nejlip. (...)
Byvaly odstavky elektfiny nebo si mohl jezdit autem jen v urcité dny podle
toho, jestli ¢islo poznavaci znacky bylo sudé nebo liché. Jako kluci jsme ten
ekonomicky problém ale tolik nepocit'ovali, ti star§i mnohem vic pocitovali

ty problémy, které uz tenkrat existovaly.

A pak podle Novaka ptichazeji 90. 1éta, ktera, jak poznamenal, jsou na Zapad¢ podle
vyzkumu, ktery Cetl, pro jeho generaci témi nejlepSimi léty v zivote: ,,4 pro nas byli to nejhorsi.
Déje se ti vSechno, co se mladéemu cloveku nema dit. Mas tu valky, sankce, nedostatek vseho,
nemohl jsi cestovat... a nakonec to bombardovani “. 1 podle Stefana (ktery se narodil az v jejich
prabéhu) se vSe zmenilo praveé v devadesatych letech. Tato 1éta vidi, tak jako mnozi, jako dobu,
kdy explodovaly problémy, které bublaly pod povrchem v podstaté po celou dobu existence
Jugoslavie.> Sam Stefan vnima dnes$ni stav zem& jako diisledek toho, Ze se u moci stale
nachdazeji ti sami lidé, kteti vladli i skrz 90. 1éta. Velmi zajimavé dale rozvijel svou tivahu praveé
Novak. V nasem rozhovoru mluvil o tom, ze z n¢jakého ,,objektivniho* hlediska se podle néj
dnes lidé nemaji hlife nez v 80. letech, naopak se nejspiSe maji 1épe. Mohou cestovat, maji
dostatek penéz na to, aby vyzili, v prodejnach najdou, co potiebuji, maji i moderni vymozenosti.

Co se podle n¢j drasticky proménilo, je vnimani lidi a ztrata urcité nadégje.

Novak: Ale existuje tady ten psychologicky moment v tom vSem. A to, Ze
osmdesatky mély ten moment, ktery Sel uz od druhé svétové valky — a to je
velmi dilezité — Ze tu byla ta vira a myslenka toho, Ze zitra bude lip, nez bylo
véera. (...) A mas tu ty osmdesatky i s t¢mi v§emi negativnimi vécmi, které
jsem zminil, ale stale jsi mél tu myslenku, Ze je to jen docasné a zitra bude
lip. Ja si myslim, Ze devadesatky vSechny tyhle myslenky, Ze zitra bude lip,
neZ bylo vcéera, béhem kratkého okamziku zlikvidovaly. A najednou ti bylo

jasné, ze zitra nebude lip.

52 Rozpad Jugoslavie analyzuje napiiklad Gligorov (1994).
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A 1 BalaSevi¢ pokracuje ve svém brilantnim vystizeni vSeobecné nélady:

Mi smo bar imali one snove
koji se tesko ostvare

a snovi najcesce vrede

tek kad s' tobom osede

My jsme asponi m¢li ty sny,
co se tak té¢zko plni

a sny jsou ti nejdrazsi,

az kdyz s tebou zSedivi

Kdyz s tebou zestarnou
vSechno se nedd hodit na vahy
prachy ti koupéj hotovej zazrak,
ale sny ty prosté nejde zfalSovat

Kad s' tobom ostare

nije bas sve na kantaru
¢itavo ¢udo kupi lova

ali snova nema piratiranih

A pak pfisly devadesatky
smutny, nest’astny a zly

Pé4n Bih stielny prach ucitil
a jen tak se do oblak vypatil

Onda su dosle devedesete
tuzne i nesretne, opake
Gospod je barut primirisao
pa ladno zbrisao za oblake

Djordje Balasevi¢, piseit Devedesete (Devadesatky)
Pokracovani verst

Kde jsou ty sny dnes? Novak dale pokracoval se svym vysvétlovanim, Zze i na samém
zacatku 90. let existoval mezi lidmi néjaky predpoklad, Ze Jugoslavie bude prvni
z postsocialistickych zemi, ktera se pfida k Zapadu, protoze pteci jen mu byla do toho okamziku
vzdy nejbliZze a pak: ,prisel totdlni rozpad vieho“. A 1 piesto, ze §la zemé& po 90. letech dal,
tento propad entuziasmu a nad¢je se dle jeho ndzoru stale drzi. Zminoval i mezi lidmi vSeobecné
znamy vyzkum, ktery ukazuje, Ze ptiblizné 70% mladych lidi v sou¢asném Srbsku nevidi svou
budoucnost uvnitt zemé (Mondo [online], 2019). Naptiklad Hage (2009) mluvi o potieb¢ tzv.
wexistencialni mobility*, jakémsi pocitu toho, Ze se v Zivoté ,,posouvate®, Ze smétujete nékam,
kde je to lepsi, nez to, co nechéavate za sebou. Mnozi lidé v Srbsku pocit'uji prave takovy pocit
»existencialni zaseknutosti, pocit toho, ze se jejich Zivoty vradmci zemé ,,neposouvaji
dostatecné* (s. 99).

Tento ptetrvavajici pocit sam Novak pfipisuje 1éta trvajici stagnaci a skandaliim, které
se vali ze strany aktudlni vlady. Na druhou stranu ale podle né¢j, jako podle mnohych dalSich,
neexistuje solidni opozice, kterou by bylo mozné proti aktualni vladé zvolit. Mnoho lidi, se
kterymi jsem méla moZznost mluvit i v neformalnich rozhovorech, si stézovalo na aZ naprostou
absurdnost nékterych skandalt, které ukazuji podle nich na naprostou aroganci, kterou nékteti

lidé u moci v Srbsku oplyvaji. Stejné tak mi bylo v n€kolika situacich naznaceno, Ze Casto,

91



pokud chce Cloveék skutecné s nécim zacit a néco dokazat: ,,musis si jit pro clenskou karticku “,
tedy stat se ¢lenem strany SNS (Srbska napredna stranka)’, jejiz predsedou je soudasny
prezident Aleksandar Vucic.

Pro mnohé¢ je pak okamzik ztraty nad¢je atentat na byvalého premiéra Zorana Djindjice.
Ten byl zastielen roku 2003, tedy dva roky poté, co se stal premiérem. Pro mnoh¢é zlstava
dodnes symbolem ,,skutecné* proevropské politiky a snahy o to, aby se Srbsko vymanilo
z podruci a nasledkt 90. let. Jeho vrazda je pro mnohé okamzikem, kdy se Srbsko obloukem
vratilo zpét do 90. let a kdy se vraci i k moci mnohé z figur, které v tehdej$im rezimu pisobili.
A to prave véetné soucasného prezidenta Vucice.

A vSechny tyto motivy Pijanistiv mural Promena boja zesiluje:

Pijanista: Ta mySlenka byla takova, Ze jsme si fekli: neni uz student, ale
profesor [Mirko Ognjanovic]. Dost se toho zménilo a samoziejmé ty konotace
jsou mnohem hlubsi, nez jen tato. A ja jsem si pral ukéazat, co se proménilo
ve spolecnosti. A ve skute¢nosti se nepromeénilo nic, kromé téch barev. A my
tady [v Srbsku], kdyz fekneme barvy, v zargonu nejcastéji odkazujeme ve
spoleCensko-politickém smyslu na strany, protoze kazda strana ma né&jaky
svij znak, feknéme demokratické stran¢ tikali ,,zluti*. (...) A ve skute¢nosti
jsou tyhle barvy, na které¢ ja narazim... Tedy Ze se momentaln¢ slévaji fekalie
znebe. A proto jsou nad nim ty hnédé barvy, tedy vlastn€ ne z nebe, ale ze
shora, protoze on ukazuje ze shora. CoZ je také takova konotace na to, Ze kdyz
se mysli na ty, kdo aktudlné vladnou, diktator nebo kdo uz, fika se: Nahofte.
Jakoze n¢kdo ,,nad*. Jakoze informace nebo rozkaz pftisel ,,ze shora®. Takze
se da fict, Ze ze shora se slévaji fekdlie a to je ta jedina proména, kterd se tady
ve skutecnosti déje. Takze to je ve zkratce to, co stoji za tim [murdlem]. (...)
A ve skuteCnosti je cely smysl vtom detailu, ze, kde se tam [na muralu
v Rajicevoj ulici] slévaly barvy, ze to byla néjaka $t'astnéjsSi doba. Nahlizeno
z téhle distance, a ze momentalné se slévaji fekalie a Ze jednoduse je situace

takova, jaka je. Ve spole€nosti, v kultufe, mezi lidmi.
Sam pry murél v ulici Rajiceva vnima tak, Ze jeho barvy zptfitomiuji néjaké Stésti,
néjaky zivot, kterému ,,byla vdechnuta barva‘ a podle n€j nyni takovy Zivot v Srbsku s onémi

novymi barvami vyhasl. Pijanista také zdliraznoval, Ze kromé toho, Ze se proménily na muralu

53 Srbska pokrokova strana
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barvy a ¢lovék na ném zestarnul, se také oto¢il smérem k publiku. Cimz chtél naznaéit, Ze ve
stafi jsou lidé vice odvaznéjsi fici svllj ndzor, protoze uz se neohlizeji na to, jestli jim mtze
kvili tomu nékdo néco udélat nebo prekazit néjake cile.

Z4dala jsem ho také, aby dale rozvinul, v ¢em se podle n&j véci proménily k horimu.
Pijanista mi odpovédé€l, Ze 1 kdyz se naptiklad diky internetu nyni lidé citi tak, Ze se vic ptiblizili
»svetu “, ve skutecnosti, kdyz se ¢loveék podiva hloubéji na cokoli v zemi, tak vidi ohromné
problémy, chaos ve spole¢nosti, vladu zlo¢inu a korupce. Na otazku, v ¢em podle n¢j byla doba

drive lepsi, odpoveédel:

Pijanista: No, vjedné jediné véci. Existovala kultura, ale ne... J4, kdyz
feknu kultura, nemyslim prvotné na to, ze ¢tes, jdes do divadla nebo nevim,
ale n&jaké ty principy kultury v tom mezilidském vztahu, kde mas respekt
k druhym lidem okolo tebe. Ale ted’ jsme momentalné v momentu, kdy, kdyz
ty sednes do auta, tak kazda kiizovatka miize byt ve skutecnosti moment a
moznost, kde pfijit k incidentu. Protoze jednoduse je velké napéti ve vzduchu,
a vSude, a situace ve spolecnosti je velmi Spatnd. ProtoZe neni kultura. Kultura
je tu znicend a vracime se nékam na néjaky zdkladni stupen. A tehdy, jestli
nic jiného, tak existovala aspon ta kultura. Jednoduse lid¢, zdalo se, ze je

n¢jaka pospolitost, jednota, nebo jak to fict.

Zaroven ovsem dodal, Ze pro n¢j osobné samotna Jugoslavie tolik neznamena, jelikoz
sdm jeSt¢ ani nebyl na svété. Nicméné mu pfrisla jako ptihodné pfirovnani ve smyslu stavu,
ktery byl lepsi, neZ ten nyné&jsi. Jansen (2015) ukazuje kontrast postsocialistické transformace
mezi n€kterymi staty byvalého vychodniho bloku, kde lidé emickou kategorii ,,normdlnosti,
oproti ,,abnormadlnosti* socialistické minulosti, vidéli v budoucnosti zasazené v obnovené
piislusnosti ,,k universu oznacovanému jako Evropa nebo Zapad* (s. 36). Jak ovSem Jansen
dale probira, a jak naznacuje 1 mij vyzkum, na Uzemi byvalé Jugoslavie tuto vysnénou
»hormalnost Casto predstavuje nejen predstavovand budoucnost, ale pravé i jiz probéhnuta
minulost. Tento rozdil castecné prameni jednak ze specifické pozice socialistické Jugoslavie
(viz vySe) a jednak z komplikovaného vztahu k Zapadu (viz 4. kapitola). Postsocialisticka
transformace je zde navic provazana s tou postvale¢nou. Problémem je, Ze tato predstavovana
budoucnost v o¢ich mnohych jakoby ne a ne dorazit, a misto toho, jak se ndm snazi fict mural,
zustava zemé uviznutd do ,,fekalii* soucasného ,,mezidobi (meantime)*, kde jakoby se zdaly

byt vS§echny nad¢je zklamany (Jansen, 2015, s. 54).
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OvsSem je nutné poznamenat, ze ne vSichni z téch, se kterymi jsem mural probirala,

s reflexi Pijanisty tak uplné souhlasili. A to zejména lid¢, ktefi 80. 1éta neméli moznost zazit.

Anja: Ja to tak nevidim, ale ja jsem se ani jeSté nenarodila tehdy, ale ¢asto vedu
diskuze s mamou, jestli to doopravdy byla zlatd doba, nebo ne. Definitivné,
kdyz se na to podivas, co vSechno bylo v tu dobu v zemi, ta doba byla super,
ale ja si myslim, Ze to byla ¢ista ptjcka. Chci fict, ja si mizu tohle 1éto vzit
pujcku 10 tisic euro a mit nejlepsi 1éto, ale dalSich deset let to budu splacet.
A myslim si, Ze to ta doba, kdy my ted’ splacime ten dluh a zijeme v ho*nech
[odkazuje na Pijanistovu poznamku, ze na zdi stékaji fekalie], protoze oni
tenkrat zili mimo to, co sami vytvaieli a mohli. (...) Ano byla to tenkrat jedna
duha, jedna idylick4 barva, ale ne proto, ze véci fungovaly, ale protoZe si vzali
jednu velikou ptijcku, kterou bude nase generace a nejspis i generace za nami
splacet. Takze néjaké véci ano. Ma$ tu negativni véci, které vic piipominaji
fekalie, nez to, co bylo dfiv, ale ne proto, ze jsme my né¢jak pochybili, nebo
7e je Spatnd politika statu nebo néco, myslim, Ze jsou to disledky Spatnych
politik, které uz dlouho vleceme za sebou. Ale nemyslim si, Ze se spole¢nost

jako takova, ani v Srbsku, ani jinde ve svéte, stala o tolik horsi.
Anja, psycholoZka

Témér tiicetilety architekt Kole zase mluvil o tom, ze u vétSiny lidi, ktefi vnimaji
nostalgii za byvalou Jugoslavii, vnima4 i skute¢nost, Ze tenkrat byli mladi. Zaroven to, ze jsou
problémy, které se v zemi musi fesit, podle n¢j neni nic nového a pouhé konstatovani faktu
k ni¢emu nepftispéje. Podobné jako Kole, reagoval 1 samotny profesor Vasi¢, ktery se pii naSem
rozhovoru o murélu, ktery komunikuje s tim jeho, dozvéd¢l poprvé. Ackoli se mu cely napad i

Pijanistova prace velmi libil, neztracel ze zfetele 1 urcity kriticky odstup.

Prof. Vasi¢: TakZe to znamena, ze ma jedno velmi silné poselstvi [mural Promena
boja). Ze tenhle cely systém, ve kterém jsme tohle délali [murdl v ulici
Rajiceva] propadl, coZ my dobie vime. My jsme si toho védomi, Ze to vS§echno
propadlo, ale co ted’ s tim. A jestli to on tekl [Pijanista], to znamena, Ze dosel

do toho, jak by se feklo, do bodu, odkud je potieba zacit néco nového.
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Jolana: A souhlasil byste s tim, ze od 80. let véci tady propadly?

Prof. Vasi¢: No vite, jak vam to mam fict. Ty velké zavéry spolecensko-politické,
jsou a nejsou... [vahda] Bylo to jiné. Bylo to jiné. Ted’ se dost nostalgicky hledi
na ty ¢asy. Zaprvé protoze byl mir a protoze se vchazelo do néceho lepsiho.
Bylo citit, Ze se véci, stat, lidi, rozvijeji. Béhem 70., od 50., 60., 70... 80. 1éta
uz byla trochu problematicka. Protoze pfisli v druhé poloviné ekonomické
krize a spoleCenské a politické, coz nas i dovedlo do valky a rozpadu, ale ta
myslenka, zZe vy se posouvate a ze citite, ze se posouvate, obecné. Ale pozor,
my jsme tehdy byli ve svych mladych a nejlepSich letech a to se jinak
divate na Zivot. TakZe moje dneSni tlumoceni téch let neni Gplné relevantni.
(...) Pijanista, ktery je mlady, nevim, narodil se za¢atkem 90., mozna koncem
80. let, to znamena, je mu okolo 30 let, nakolik on mize vyzpovidat svoje
rodice, ktefi tehdy zili v tom Case a mluvi o tom s nostalgii, s laskou... To je
trosku, jak bych to fekl, idealizované. Myslim, Ze v§echny doby maji n¢jaké
tézké momenty. My jsme museli projit tézkymi 90. lety a ony v n&jakém
smyslu trvaji i dal. Chci fict, ne a ne se néjak vratit k tomu, Ze vy citite, Ze se
spole¢nost posouva. Misto toho jsou stale néjaké zlomy, vzdy doptedu a pak
zpatky, a zacindme byt skepticti. Zejména v téchto letech, ja jsem se ptehoupl
ptes 70 a uZ nemam moc co ocekavat [se smichem]. TakZe, jak bych to fekl,

uplné bych nedaval zavery, protoZe je hodné ovliviiuje biologie.

Bez ohledu na to, co ovliviiuje ¢i neovliviiuje pohledy lidi zijicich v Srbsku na jejich
minulost, pfitomnost a budoucnost, tyto dva muraly je do jisté miry dovoluji nahlédnout. Jejich
propojeni odrazi urc¢itou percepci zivota v regionu a zaroven svymi vlastnimi Zivoty dovoluji
znovu tuto percepci promyslet, piehodnocovat a reflektovat. Cela jejich reflexe pozvolna vede
k jednomu tstfednimu bodu, ktery spojuje tuto minulost s pfitomnosti a vysnénou budoucnosti.
A nékdy mozné deformuje vSechny tfi. Co jen to fikal profesor Vasi¢: ,,ony [90. 1éta] v néjakém
smyslu trvaji i dal*. To je pocit, ktery sdili vétSina lidi, se kterymi jsem méla moznost za cely
vyzkum mluvit, at’ uz obdobi Jugoslavie zazili, ¢i nikoli. I po 30 letech v n&jakém smyslu 90.
léta v Srbsku trvaji dal. A prosakuji i na bélehradské zdi. Je na Case se pfesunout do obvodu

murdlu, ktery ,,musi padnout™.
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4. Ulice NjegoSeva

4.1. Obvod muralu, ktery ,,musi padnout*

Halil: ,Milane, co myslis, bude valka?*
Milan: ,,Prosim te, jaka valka...*

Zaverecny dialog kamaradt Milana, bosenského Srba

a Halila, bosenského Muslima, ve filmu Hezké vesnice hezky hori (1996)

Devatého listopadu 2021 obletéla internet a (nejen) srbskd média zprava o zadrzeni aktivistky,
a byvalé poslankyné, Aidy Corovié. Zpo&atku nepiehledna situace nasvédéovala tomu, Ze
zadrzena byla kvili hdzeni vajec na murél v centru Bélehradu. Dalo by se fici, Ze fotografie
branici se Corovi¢ obkli¢ené dvéma neznamymi muzi pfed murilem Ratka Mladiée byly
prvnim momentem, kdy se mural v ulici Njegoseva zacal pro Sirokou vefejnost vyrazné
zviditeliovat. A aktivné pusobit.

A je to pravé tento murdl, ,,murdl, ktery musi padnout*>*

, za kterym se vyddme jako za
poslednim. Uz naposledy se tedy piesuneme. Tentokrat vyuzijeme autobus, at’ si cestu aspon
trochu zkratime. Vratime se Knez Mihailovou opét na Trg republike a tam si poCkame na linku
¢. 37, ktera nas dovede aZ k Beogradjance, prvnimu mrakodrapu v Bélehradé z Sedesatych let.
Od ni se ptimo pfes namésti Cvetni trg dostaneme do ulice NjegosSeva, pojmenované podle
slavného cernohorského basnika, filosofa a zaroven vladce z 19. stoleti (Javarek, 1952). Ulice
se tdhne od zminéného namesti az ke Kaleni¢ pijaci, k jednomu z nejvétsich trhti v Bélehradé.
Nejdiive mineme budovu Skoly Trece beogradské gimnazije, zde je mozné si na jedné ze zdi

vS§imnout muréalu zasvéceného Vladimiru Putinovi s napisem Bratr.>> Cela ulice je murély

pomémé hojné obsazena. Po cest¢ si mizete vSimnout napiiklad murilu zasvéceného

54 Slogan protestu z 9. listopadu 2021 (Petrovi¢ a Luki¢ [online], 2021)

%5 Okolo tohoto muralu se vedla na zdech pomérné dlouho jakasi valka, podobné jako u muralu Ratka Mladice (viz
dale). Jeji stopy lze na muralu sledovat napiiklad v podob¢ slunecnich bryli, které méa Putin domalované. Ty ve
skuteCnosti pfekryvaji dokreslené krvavé ruce jakoby vyskrabujici Putinovi o¢i. Napiiklad také napis ,,bratr byl
nahrazen napisem ,,vrah“. Poslednim zasah, ktery jsem v terénu zaznamenala v listopadu 2022, bylo pfemalovani
celého muralu Ruskou vlajkou zcela zakryvajici podobiznu politika. Podle informaci, které¢ se ke mné dostaly,

mural takto pretvofilo nékolik Rust zijicich v Bélehrad¢ a nesouhlasicich s Putinovou politikou.
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Njegosovi nebo murald pochazejicich od skupiny GTR.’®* My projdeme dal kolem parku, kde
si mizeme za travnatou plochou vSimnout na zdi murdlu odkazujiciho ke Kosovu. Uz jen o
kousek dal, na poc¢atku méstské ctvrti Vracar, tam, kde se protina ulice Njegoseva s ulici Aleksa

Nenadovica, se nachazi nas posledni mural.

Ulice je pomeérné dost rusnd, kolem murdlu casto prochazeji kolemjdouci. Kazdou
chvili tudy také projede par aut. Jina stoji zaparkovana podél ulice, kterou kazdych
par metru lemuji ruzné restaurace, kavarny, obchody a bistra. Napravo od muralu
se nachazi restaurace s pomerné velkou zahradkou. Nalevo od néj zase vchod do
domu. Na protejsi strané ulice se nachazi kavarna, sménarna a obchiidek
s potravinami. Mural v Sedych barvdach vérné vykresluje salutujiciho Mladice
v uniformé. Podle vieho podobizna nejspise v case prosla urcitou transformaci,
ovsem v soucasné dobé z levé strany Mladicovi salutujici ruky stoji cerny napis
v cyrilici: ,, Generdle, budiz tvé matce diky“. Za postavou Mladice se pak z pravé
strany vynoruje neuplny znak Partizanu, Belehradského fotbalového klubu, ktery
miize naznacovat, Ze za vznikem murdlu stoji prave skupina fanousku tohoto klubu.
Mural se rozléha od urovné chodniku az k modré ceduli nesouci ndzev ulice. Murdal

muize mit zhruba 2,5 metru na vysku a 5 metrii na Sirku.

Zapis z terénnich poznamek, kvéten 2022

%6 GTR, Grobarski Trash Romantizam, je projekt skupiny fanouskd FC Partizanu, ktefi se svou innosti snazi
ukazat jiny zpusob fanouskovstvi a dokazat, ze nemusi byt vzdy spojovano s negativnimi konotacemi. Tato
skupina s pomoci mistniho umélce vytvofila pfiblizn¢ okolo roku 2018, zejména po Ctvrti Dorcol, sérii murala
vyobrazujicich znamé srbskeé i svétové osobnosti, ale i obycejné lidi ze sousedstvi, kteti vyjadiuji ¢i za svého Zivota
vyjadrovali svou lasku k Partizanu. Muraly se staly popularnimi a i pfesto, Ze jsou v centru mésta délané nelegalné,

ziskaly si vesmés podporu §irsi vefejnosti.
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Obrazek ¢. 13: Mural v ulici Njegoseva, 2022

V Bélehradé se nejedna o jediné vyobrazeni Ratka Mladice. OvSem je to pravé tento
konkrétni mural, ktery dokazal v jednu chvili pfimét k ¢innosti nejen Sirokou srbskou verejnost,
ale dokonce i politickou scénu Evropské Unie. Abychom ovSem vibec mohli zacit
s ohledavanim zivota a vzyvané smrti tohoto muralu, musime se vratit k popisu udélosti z roku
2021.

4.2 Etnografie na dalku: Co tikaji (nejen) média

,CO KDYZ UZ JE TOHLE DNESKA TO, CEHO
JSME SE VCERA NEMOHLI ANI DOCKAT?*

Anonymni ndpis na bélehradské zdi

V listopadu 2021 nastala na strankdch srbskych zpravodajskych webl pomérné ojedinéla

situace. Hlavni zpravou dne, a vyznamnym tématem nasledujicich tydnt, se staly udélosti
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obklopujici mural. OvSem ne jen tak ledajaky mural, ale mural vyobrazujici postavu byvalého
velitele Armady Republiky srbské v Bosné a Hercegoviné béhem valky v letech 1992 az 1995,
Ratka Mladi¢e. Pro jedny vale¢ny zlo€inec odsouzeny mezinarodnim tribunalem, pro druhé
obétovany hrdina.

Mural se objevil na zdi jedné z Vracarskych budov v Cervenci 2021 a podle jednoho
z obyvatel ulice ho zde namalovalo asi pét mladikli v doprovodu dvou vicakt (BBC [online],
2021). U¢inili tak ziejmé jako gesto podpory svému hrdinovi. Dgje se tak ptitom nedlouho poté,
co si Mladi¢ vyslechl u Mezinarodniho trestniho tribunalu pro byvalou Jugoslavii v Haagu
dozivotni rozsudek za zloCiny spachané béhem valky mezi lety 1992-1995, a to konkrétné
z vyrazného podilu na genocid¢ spachané v bosenském meésté Srebrenica a za zlo¢iny proti
lidskosti proti ne-srbskému obyvatelstvu (N1 Sarajevo [online], 2021). Mladi¢ byl jednim
z poslednich zlo€incii souzenych pfed mezindrodnim tribunalem. Proces s nim zacal v roce
2012 a odsouzen byl v roce 2017. OvSem prvoinstancni verdikt byl potvrzen prave az v roce
2021 a byl to prave tento verdikt, ktery potvrdil dozivotni trest (BBC [online], 2021a). K vIng
vasnivych reakci podporujicich ¢i odsuzujicich rozsudek vyneseny nad Mladi¢em se tak ptidal
1 mural v ulici Njegoseva. Murdl se pfitom navic zrodil udajné piesné v den, kdy tehdejsi
vysoky piedstavitel pro Bosnu a Hercegovinu Valentin Inzko ulozil zmény v trestnim zdkoniku
Bosny a Hercegoviny. Tyto zmény maji do budoucna sankcionalizovat popirani genocidy v
Srebrenici, respektive popirani genocidy a glorifikaci valeénych zlo¢ini obecné (Danas
[online], 2021). A tak byl zivot muralu od zacatku propleten s udalostmi rezonujicimi napfic
Evropou. O muralu ovSem mezi $ir§i vetfejnosti nebylo nic slySet, a to aZ do listopadu 2021,

kdy se (zdanlive) zacal boj o jeho odstranéni.

skksk

Na zacatku listopadu obletéla média zprava, Ze bude mural v ulici Njegoseva v
Mezinarodni den boje proti faSismu a antisemitismu odstranén. Nebo takovy byl alesponi plan
nékterych (nevladnich) organizaci. Ten se ovSem vzapéti zménil s tim, kdyz Iniciativa mladych
pro lidska prava (dile pouze Inciativa ¢ YIHR)’ ozndmila obdrzeni rozhodnuti vydaného

srbskym Ministerstvem vnitra o zakazu konani tohoto planovaného setkani (Fonet [online],

57 YIHR (Youth Initiative for Human Rights), Iniciativa mladych pro lidska prava je siti zalozenou v roce 2003.
Spojuje nevladni organizace ze Srbska, Chorvatska, Bosny a Hercegoviny, Kosova a Cerné Hory. Spole¢nym
cilem téchto organizaci je bojovat za mir v regionu a snahou jejich aktivistt je branit lidska prava. Jedna z jejich
pobocek pfitom sidli pfimo v Bélehradé. Iniciativa cili pfedev§im na mladé lidi, ktefi jsou pry nejméné obeznameni
s udalostmi 90. let (YIHR [online], b.r.).
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2021). Toto rozhodnuti ministerstvo vysvétlilo obavou o mozny fyzicky stfet mezi aktivisty a
odpirci shromédzdéni: mysleno s pfiznivci extremistické pravice. Aleksandr Vulin (v té dobé
ministr vnitra) navic na konto organizatort akce k odstranéni muralu poznamenal, Ze se jedna
mimo jiné o organizace ze zahranici a ze jejich snahu zasahovat na srbské fasady vnima jako
podlé vnéjsi vmeéSovani do srbskych zalezitosti (Tomovi¢ [online], 2021). Iniciativa se tedy

v danou chvili rozhodla akei pro odstranéni muralu zrusit s nasledujicim komentafem:

,Odstranovani muralu Ratka Mladice organizovat nebudeme, protoZe to uz neni
obycejny mural, ale pamatnik Ratku Mladicovi, ktery byl sice pozdvizen neznamym
autorem, ale je postaven pod ochranu Srbského statu, a to ustanovenim
Ministerstva vnitra a ministrem Aleksandrem Vulinem stejné jako mlicenim

prezidenta Aleksandra Vuciée a premiérky Any Brnabic.*
Fonet (online, 2021a)

V ocich Iniciativy tak murdl proSel urcitou transformaci, ¢imz byla zménéna jeho
podstata. Z obycejného muralu se skrz Ciny aktérti ze strany statu stal pomnikem Ratku
Mladi¢ovi. Podle Iniciativy byl od té chvile mural odpovédnosti statu a v jejich o€ich témito
udalostmi predstavitelé statu odhalili ,,pravou tvai“ své politiky (Beta [online], 2021a).

I ptes tento zdkaz se ovSem 9. listopad stal dnem plnym udalosti. Jiz od rannich hodin
byla cela oblast obkli¢ena uniformovanymi policisty s nejméné dvéma policejnimi dodavkami.
Ulice Njegoseva byla navic uzaviena pro jakoukoli dopravu. Policie pry méla také od
kolemjdoucich zadat, aby se legitimovali (N1 Beograd [online], 2021). Pozdé&ji toto ministr
Vulin vysvétlil se slovy, Ze lidé nebyli zastavovani kvili murdlu, ale kvili ochran€ vetejného
potadku a miru. To bylo pry také jedinym divodem pro piitomnost policisti (Milacevié
[online], 2021).

Ustedni udélosti dne se oviem stalo zatknuti Aidy Corovi¢ a Jeleny Jaé¢imovié. Zhruba
Sedesatileta Corovié, rodacka ze srbského Novog Pazara, pfi nasem setkani v ¢ervenci 2022
sebe sama oznacila za protivalecnou aktivistku. Do politického déni vstoupila se zacatkem
valek v byvalé Jugoslavii. Kromé nejriznéjsich protivale¢nych iniciativ a iniciativ na podporu
mladych plisobila také dva roky jako poslankyné v parlamentu. Posléze se z vefejné scény na
néjakou dobu stdhla a jak mi fekla béhem rozhovoru: ,,fohle s murdalem je svym zpiisobem
Jjakoby takovy bod, kterym se znovu vracim k aktivismu (...) i kdyz jsem to nijak neplanovala*.
Kdyz ten den k murélu dorazila 1 se svou kamaradkou Jelenou Ja¢imovi¢, sama o¢ekavala, ze
u muralu bude i1 pies zdkaz alespon néjaka skupinka lidi, aby ukazali svym ptichodem sviij
nesouhlas s glorifikaci mezinarodné uznanych zlo€inci, jako je Mladi¢. Jak mi prozradila pfi
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naSem rozhovoru, celd situace pro ni byla navic velmi emotivni, jelikoz se shodou okolnosti
pravé vten den dozvédéla, ze zemiela Zena, ,matka ze Srebrenice®, kterd nikdy nemohla
pochovat svého syna, jelikoz nikdy nezjistila, kde se nachézeji jeho ostatky. Spojeni emoci a
zjisténi, ze k muralu skutecné nikdo nedorazil, ji pry dovedlo k ,,spontdanni reakci®.

Aida: My [Aida a Jelena] jsme tam neodesly s tim, ze néco udélame. Kdyz jsme
vidély, Ze tu nasi kolegové nejsou, ze tu neni padesat lidi, kteti by stali a
mlceli 9. listopadu na den boje proti fasismu, tak m¢ prosté¢ napadlo v tom
momentu... Rikam Jelené: Jdeme koupit vajicka, abychom aspofi néco
ud¢laly. Né&jaky protestni akt. Vesla jsem do prodejny, rozd¢€lily jsme si je...

Jolana: [ Prerusuji vypraveni] Prodejna je tam nékde blizko?

Aida: Hned naproti, proto mé to i napadlo. Kdyby tam nebyla, urcité bych nesla dal

nékam hledat.

Pouziti vajec Aida popisovala jako spontanni akt, ktery nemél vétsi smysl. OvSem neni
bez zajimavosti zminit, Ze vejce, nejsou v Srbské novodobé historii bez vyznamu. Protestni
pochody v roce 1996 (o kterych jsme slySeli naptiklad od profesora Vasice, viz 3. kapitola)
proti prezidentu Slobodanu MiloSevicovi vesly ve zndmost jako ,,Z1uta” nebo ,»Vajickova“
revoluce pro zvyk hazet vejce na budovy statnich instituci (Zivkovié, 2011, s. 53). At uZ si
v danou chvili byla Aida této souvislosti védoma ¢i nikoli, spoleénym jmenovatelem téchto
aktli neni pouhé pouZiti vajec, ale dalo by se fici, Ze se jedna o pokracovani boje proti praktikam
a myslenkam, které v 90. letech predstavoval Milosevi¢tiv rezim, a v kterych dle nazoru
mnohych sou€asné vlada dodnes pokracuje. Jakmile Aida s Jelenou na mural vejce hodily, vrhli
se na n¢ opodal stojici mladici. AniZ by se pfedstavili, ¢i odhalili svoji totoZnost. Ackoli
piihliZejici z fad civilisti apelovali na uniformované policisty, aby zasahli, jelikoZ v tu chvili
nebylo jasné, kdo dva muzi jsou, nikdo z oslovenych policistti nezasahl (N1 Belgrade [online],

2021).

Aida: Vidéla jsem novinafe a vidéla jsem ty mladence v civilu, j& jsem si myslela,
Ze jsou to pfiznivci pravice [mysleno fotbalovi fanousci]. Policie stala
v uniformé o néco dal a mné to bylo divné, kdyZ na nas skocili, Ze ta policie
nijak nereaguje. A ve skutecnosti se to na nas vrhla policie. Ale to jsme se
dozvédely az pozdéji. J4, kdyz jsem se vidé€la pak na videu... Jak se branim.
ProtoZe jsem si vazné myslela, ze mé chtéji zmlatit. A najednou jsem uslySela

n¢jaky hlas: Aido, nech toho, to je policie. A tak jsem toho nechala. Ale to
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nemeéni nic na tom, ze se nikdo nepiedstavil. Ani v jednom okamziku nikdo

neukazal policejni prikaz.

Nasledn¢ byly ob¢ Zeny odvezeny na mistni policejni stanici. Jak mi Aida popisovala,
zde pak cekaly dvé hodiny, mezitim dorazila i advokatka a nasledné¢ mély obé Zeny podat

vypovéd .3

Aida: A n¢kdo tomu inspektorovi nonstop volal a o¢ividné ho popohanél, protoze
on celu dobu tikal: Ano, ano, uz kon¢im, ano, uz to bude, uz pani Corovié
poustime. Nékdo se velmi znepokojil. Protoze oc¢ividné oni neméli tuSent,
koho zadrZeli. A kdyz to zjistili, tak se znepokojili. (...) A tak nas po dvou
hodinach pustili.

Na zaklad¢ téchto udalosti aktivisté ohlasili jest¢ v ten samy den protest. Ten se také
uskutecnil a jeho ucastnici se nasledné vydali s napisem ,,Murdal musi padnout* smérem
k murdlu. Na misto ovSem dorazila i pravicovd skupina podporujici Mladice. Mladici
prohlasovali, Ze oni tribunal v Haagu neuznavaji a sesli se, aby Ratka Mladi¢e uctili (Petrovi¢
a Luki¢ [online], 2021).>® Nasledné skandovali ,,Ustasovci, ustasovci®, ,,Srebrenica neni
genocida® a zpivali nacionalistické pisn€. Naopak aktivisté odpovidali pokiiky obvifiujicimi
mladiky z fasSismu (Ili¢ [online], 2021). Celé toto deéni probihalo za ptfitomnosti dvou
policejnich kordont, které mély zabranit piipadnému sttetu skupin, zaroven vsak také ptiblizeni

se k samotnému muralu (Petrovi¢ a Luki¢ [online], 2021).

4.3 (I)legalita muralt a moc nad vefejnym prostorem

Vice nez u kteréhokoli jiného z muralil, které jsou v této praci piedstaveny, jsem si u muralu v
ulici Njegoseva v priibéhu vyzkumu musela uvédomovat pal¢ivost dané problematiky a miru

emoci a moci, které (nejen) mural a udalosti okolo né&j obklopovaly. Tento mural nespousti

%8 Dva mésice po incidentu byly Zeny pozvany k soudu. V dobg, kdy jsem s Aidou mluvila, nebyl jesté soud s ni a
s Jelenou uzavien. Pozvany k soudu byly dle slov Aidy ve véci ,,atoku na zed*. Proti tomu se pry Aida ohradila,
jelikoz z obzaloby vyplyvalo, jakoby zed’ napadaly ,,z ¢istého nebe® a ne kvili muralu. TaktéZ se ohradila proti
tomu, ze by utocila na policii, a to z toho divodu, Ze vzhledem k absentujici legitimaci, nemohla tusit, Ze se jedna
o policisty. Sama Aida pry ocekava, ze se proces povlece. Trestem by pravdépodobné byla penézni pokuta.

%9 Bez poznamky by neméla zlstat skute¢nost, Ze je zde pomérné velka pravdépodobnost, ze vétSina z mladika

danou valku nezazila.
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kontroverze pouze na urovni politickych debat, ale také na urovni téch epistemologickych.
V terénu se nevedly pie pouze o to, zda je Ratko Mladi¢ zloCincem ¢i hrdinou nebo kdo mural
(ne)podporuje, ale také o to, zda je malba na zdi viibec muralem nebo zda je ¢i neni legalni a
pro¢. U murélu jsem z mnoha diivodu postupovala opatrn€. Toto jakési chozeni po Spickach
zrcadli celkovou naladu, kterd obklopovala murdl, stejné¢ jako figuru Mladic¢e. Tato
problematika byla také jedinym ptipadem, kdy bylo pfi rozhovoru vyjadieno pfani na otazku
neodpovidat. A byla to ptesné tato chvile, kterd me¢ vic nez kdy pted tim donutila ptemyslet o
tom, co znamena diivéra, kterou ve me lidé, se kterymi jsem spolupracovala, vkladaji a jak ji
mohu (ne)dostat. Kde zacind a kon¢i symbolické nasili (Bourdieu, 2000), kterého se na
informantech mizeme dopustit tim, Ze je prfekvapime tématem, které mozna neocekavali? Do
jaké miry mi mohli odpovidat pod vahou okolnosti probihajiciho rozhovoru nebo s motivaci
prani vyhovét mé osobé?

Z téchto divodl jsem se rozhodla se svou opatrnosti pokracovat nad ramec podminek,
na kterych jsme se s mnohymi z informantd dohodli. Proto v této kapitole nebudou uvedena
zadna prava jména kromé jmen téch, ktefi proti murdlu vystupuji ¢i v minulosti vystupovali
oficidlné a vetejné. Co vic, v této kapitole neuslySime vyjadieni k murélu ani nikoho z téch, se
kterymi jsme se jiz setkavali v zanonymizované podob¢. Alespoil ne napiimo. V této kapitole
totiz budou promluvy vztahujici se pfimo k danému muralu ¢i k osobé Ratka Mladice
predstavovany skrz vytvofené kompozitni identity a rozhovory (Klepal, 2005). Jinak feceno,
postavy, se kterymi se zde setkdme, jsou vysledkem spojeni vice redlnych osob a rozhovort a
tudiz nemé smysl snaZit se spojovat je s identitou kohokoli diive zminéného v této praci. Kdyz
jsme si toto vyjasnili, miizeme se pustit do analyzy Zivota murélu, ktery musi padnout.

Nejednou jsem od riiznych osob v terénu slychavala, Ze, co se tyce regulace toho, co na
zdi mésta patii ¢i nepatii nebo co se na nich (ne)mize objevit, plati jakysi ,,status quo®. Na
teoretické irovni zdkony zabrafiujici nelegalni intervence existuji, na praktické nejsou vzdy
vymahany. Jaké intervence a v jakych ptipadech se mohou na fasadach nachézet, navic neni
jednoznaéné regulovano a v pifipadé, ze se umeélci snazi ziskat povoleni, ¢asto dochazi
k zmatkiim a nejasnostem. Neexistuje totiz jednoznacné dany postup, ktery by urcoval, po
vSech kterych institucich je nutné povoleni Zadat a jak by tato zddost méla konkrétné probihat.
Cely proces je tak relativné slozity a nékdy si pry ani umélci vlastn€ nejsou jisti, zda povoleni
maji ¢1 nikoli, ackoli se o n¢j snazili. N&kteti umélci zminovali, Ze se nakonec drzi hlavné
pravidla mit (mezi dalS§imi) zejména povoleni od obyvatel dané budovy a vlastnika zdi, jelikoz
jsou to prave oni, kdo by celou véc nejpravdépodobné;ji fesili s policii.

Zdi Bélehradu jsou casto tedy jakousi Sedou zonou. Tato situace paradoxné n¢kdy vice
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napomaha dilim, ktera jsou tvofena nelegdln€. Pii nasem rozhovoru Mirjana a Milos,
zakladatelé sdruzeni Kurs, o kterych je fec€ ve 3. kapitole, naptiklad mluvili o tom, ze celé oblast
okolo centra mésta, takzvany okruh tramvaje ¢. 2, spada pod jakousi pted-ochranu méstského
ufadu pro ochranu pamatek. To znamena, ze na veskeré intervence v tomto okruhu, do kterého
by teoreticky m¢l spadat i mural v ulici Njegoseva, by méla existovat povinnost vyfizovat pro
intervenci povoleni. Milo§ s Mirjanou pry na povoleni vytvoteni jednoho muralu v této oblasti
cekali téméf rok. Ale jak nékteti z aktérii poznamenavali, na zdech Casto neplati stejny metr pro
vSechny.

Vsechna média portrét Mladi¢e za mural oznacovala. Toto pojeti se plynule pielévalo i
do vetejného diskurzu, ktery nerozlisSuje mezi jemnou nuanci terminologie oznacujici vSechny
mozné intervence, které se na zdech nachazeji. Stejné¢ tak vsSichni lidé z neuméleckého
prostedi, se kterymi jsem méla moznost mluvit ho taktéz, dle ocekavani, za mural povazovali.
Ne vSichni ovSem s takovym oznafenim souznéli. Nékteti aktéti z uméleckych kruht vnimali
jako mural pouze ty intervence, které jsou vytvoreny legalné a s jasnym uméleckych zamérem.
Nektefi z nich pak také argumentovali, ze muraly obecné v podstaté nemohou byt nelegalnimi,
a to zejména kvuli Casu, ktery je potieba na jejich tvorbé stravit stejné jako relativné vyssi cené,
kterou je nutné vynaloZit na prostiedky k jejich vytvoteni. © Oviem jak ukazoval (nejen) murél
Ratka Mladice, toto nemusi byt vzdy tim pfipadem. Dle nazoru nékterych se mural v ulici
Njegoseva stal legélnim tim, jak k nému (ne)pfistupuji oficidlni instituce (viz nésledujici

podkapitola).
Jolana: TakZe je vlastné podle tebe témét nemoZzné vytvorit nelegalni mural?

Sasa: No jo. AZ tfeba na Mladice. Jeding, kdyz vSichni ota¢i hlavu. TakZze miiZe
byt mural nelegalni, pokud si nikdo nepteje [diirazné], aby si n€kdo v§imal,
7e se to d&je. To je problém. Ze se otadi hlava. To sousedstvi si musi byt
védomé toho, ze se to d¢je. Jim to vadi, ale jakoby nékdo dovolil, aby se to tu
nachdazelo. Jestli ze strachu to nahlasit nebo nevim, ale jednoduse to neni...
[vaha a pokracuje] To se mozna nazyva ilegalnim, ale to neni ilegalni. Mésto

to v podstate dovolilo.

80V debatach o ilegalnich graffiti mi naopak bylo zdtraziiovano kli¢ové osvojeni rychlosti a obratnosti. Graffiti
writefi si také vytvareji rizné strategie, véetné urcitych kritérii, podle kterych vybiraji mista, kde piece (viz kapitola

Cestou etnografovani) vytvofit. Intervence v podob¢ riznych portréti vyzaduji naopak ¢as a precizni techniku.

104



Dle mnohych se stal mural v ulici Njegoseva manifestaci moci a ukazovanim toho, kdo
moc v tomto vefejném prostoru (ne)ma. Nekteii pak takové tendence pripodobiiovali k jimi
vnimané manifestaci moci a uzurpaci vetejného prostoru formou objevovani ,,nedotknutelné*
srbské trikolory nékdy spolu s dal§imi osobnostmi srbské historie (viz 2. kapitola). Nejednou
jsem slySela ptfesvédceni, ze kdyby se nékdo pokusil na takovych plochach jinym zptisobem
intervenovat, vystavoval by se ur¢itému nebezpeci. Pravé takové tendence se, viditelnéji nez
kde jinde, projevovaly i u murdlu v ulici Njegoseva.

Podobné¢ intervence jsou Casto piipisovany fotbalovym fanouskim. K takovym zavérim
navadi naptiklad i partizansky erb, ktery se naptil skryva za zady podobizny Mladic¢e v ulici
Njegoseva. Abychom ovSem docenili vyznam takového tvrzeni, je nutné pochopit, jaké
konotace za sebou skryva fotbalové fanouskovstvi v Srbsku, potazmo v celé byvalé Jugoslavii.
Fotbalové fanouskovstvi je zde casto spojovano s chuliganstvim, az brutdlnim ndsilim,
extrémnim nacionalismem, propojenim s krimindlnimi kruhy zabyvajicimi se nejcastéji
drogami, ale i s paravojenskymi milicemi plsobicimi ve valkach v byvalé Jugoslavii a
v neposledni fad¢ i s politikou (Djordjevi¢, 2015).

Co se tyce propracovanych muralll, setkala jsem se s ndzorem, Ze takovato konkrétni
forma fanouskovskych intervenci na bélehradskych zdech je pomémé novym fenoménem.®!
Nektefi si mysli, Ze se rizné fanouSkovské skupiny nechaly inspirovat iniciativou GTR (viz
vyse). Jiné fanouskovské frakce tak podle nich rozpoznaly potencidl moci a agency muralt a
nepiimo tak navazuji na tento trend. Je ovSem dobré poznamenat, Ze v jistém smyslu ma tvofeni
muralll u fanousku jiz svou tradici v podobé memorialnich murdld, tzv. umrlic (viz dale). A
podle mnohych 1 v oblasti murala postupuji fanouskovské skupiny podle své obvyklé logiky:
totiz Ze vladnou danému prostoru, zdem i v§emu ostatnimu. Odkud ovSem tato jistota prameni?
Jak se takovy stav (bez)moci mlZe konkrétné€ projevovat na jedné zdi? A kdo ji (ne)vladne a

proc?

4.4 Agency muralu: Odpor a boj, podpora a péce

SaSa: Tohle vSechno ti ukazuje vztahy moci. Instituce se vlastné postavily na jednu

stranu. A ta strana je Mladi¢. Coz je znepokojujici, ale na druhou stranu tenhle

61 Zde mifim ptimo na formu tvofeni propracovanych murald, nikoli na jiné formy intervenci.
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piiklad na zdi ti ukazuje, jaky je vlastné potencial a sila muralu. Tedy riznymi

zpiisoby angazovat lidi.

Jak bylo argumentovano na strankach této prace, metafora ,,ekologie zdi*“ poukazuje na
skutec¢nost, ze 1 na murdly Ize nahlizet jako na svého druhu ,,organismy®, které maji vlastni
socio-materidlni zivot a agency, a jsou Uzce provazany s ,,ekosystémem* hlavniho mésta a
srbské spolecnosti. Jen na malokterém muralu to Ize ilustrovat tak dobte, jako pravé na muralu
v ulici Njegoseva. Jeho zivot ukazuje, ze muradl mize byt nejen naplnén nejriznéjSimi
vyznamy, ale také ze dokaze rozhybat Ciny lidi i smér (nejen) mistnich politik. Ukazuje, jak

jedna malba na zdi mize ,,zapdlit spolecensky konflikt“.

Robin: Ten konkrétni murdl je na Vracaru. Nachazi se na velmi reprezentativni
adrese, par metrii od ufadu. Velmi dilezité také je, Ze tahle ¢ast mésta je stard
meésStanska Cast, jakoby elity. Jestlize je Ratko Mladi¢ né&jaky takovy produkt
MilosSevice, tak FVracar byl vzdycky anti-MiloSevi¢ovsky, byl vzdy
pro-zapadni, pro-evropsky. Neni tam ten nacionalismus a populismus. Je to
jedna z vétSich méstskych ¢asti, které jsou, abychom tak tekli, proti soucasné
vladé. Uz jen tim chtéli [autori muralu] ukézat, ze nad svoji méstskou Casti
[predstavitelé a lidé z Vracaru] nemaji Zadnou kontrolu. A Ze Ratko Mladi¢

ma misto prave tady. To je velmi takticky vymyslend véc.

Podle nékterych mistnich misto, kde byl mural vytvoren nebylo vybrano ndhodou. Jeho
poloha je jednou ze sloZek, kterd dodava silu jeho agency. Tato jeho ¢inorodost ziskala na
nejvetsi intenzité po zatCeni Aidy a Jeleny. Ve vefejném prostoru dokdzal zmobilizovat
primarné dv¢ skupiny aktérti: jednotlivce a organizace bojujici proti jeho existenci a protestujici
proti zatéeni Aidy Corovié a Jeleny Ja¢imovi¢ na jedné strané, a na vzpouzejici se (nékteré)
politiky a pfiznivce Mladice na strané druhé. V téchto postojich a ¢inech se misi podpora a péce
o vlastni minulost a jeji pocitované hrdiny s odporem a bojem proti t¢émto tendencim.

V ocich nékterych lidi mural vznikl jako urcitd forma kampané ¢i propagadny
prosazujici specifickou politiku. V urcité fazi sporii okolo muralu se ve mésté€ zacalo objevovat
¢im dal vice stencild, mnohem mens$ich variant podobizen Mladi¢e nasprejovanych pies
Sablonu. Murdl, spolu se stencily podporujici jeho agency, zde v o€ich nékterych lidi funguje
jako jakasi vice pozornosti pfitahujici, mocnéjsi a stabilnéjsi verze rozvéSeni plakatlh po mésté
s cilem S§ifit ur¢ity druh informace a poselstvi. PiidruZzené stencily pfitom hraji pomérné
dalezitou roli. Jak mi bylo vysvétlovano, je pry pomérné jednoduché vytvofit jejich navrh,
rozeslat je mezi lidi a pfes noc nasprejovat. NejspiSe takovymto podobnym zplsobem se
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jednoho rana Bélehrad probudil do zdi posetych Mladi¢ovou podobiznou. Jak nékteti
poznamenavaji, je to pomérn¢ snadny a laciny zpisob, jak vytvotit dojem, ze ,,je toho ve mésté
hrozné moc*, ze ma iniciativa velkou podporu a Ze je problematika velmi aktuélni.

Mladi¢, ackoli odsouzeny jako valecny zloCinec, ziistava pro mnohé lidi, pokud ne
piimo pozitivni, tak alespont ambivalentni postavou udalosti 90. let (Boskovi¢, 2011). Mnohymi
je vniman jako osobnost, kterd sehrdla pro Srbsko a zejména pro Srby zijici v Bosné a
Hercegoving klicovou roli. Nékolikrat jsem se setkala s ndzorem, ze pokud by nebylo Mladiée,
Republika Srbska by jako soucast povalecné Bosny a Hercegoviny, na jejimz tzemi Ziji
dominantné bosensti Srbové, dnes neexistovala. Mezi lidmi, se kterymi jsem méla moznost
mluvit, jsem se naptiklad setkala s tim, Ze ptibuzni v Bosné pravé z tohoto diivodu nechapali,
jak mohlo Srbsko Mladi¢e nakonec mezindrodnimu tribundlu vydat.> Setkala jsem se i
s ndzorem, Ze Mladi¢ pro Srbsko udé¢lal hodné a ze branil Srby a pouze plnil rozkazy a to, jak
je s nim zachazeno a jaké reakce vyvolava murdl, je chybou. Mluvila jsem i s ¢lovékem, ktery
Mladice zazil jeste pred valkou, jako velitele na vojné. Ten se o ném vyjadfoval jako o solidnim
cloveku, ktery byl vzdy 1 k obyCejnym vojakiim velmi férovy. Dany clovek vyjadioval
presvédceni, Ze pokud by nebylo valky ,,dotdhl by to [Mladi¢] hodné daleko*. OvSem samotné
udalosti 90. let, ani dany mural, explicitn¢ netematizoval.

Na druhé¢ stran¢ pak stoji lidé, kteti se prakticky od pocatku vzniku snazi proti muralu
bojovat. Nejviditeln¢j$Sim projevem tohoto boje proti muralu byly pfedev§im snahy o jeho
odstranéni. Pokusy o intervence proti muralu se odehravaly v podstaté od okamziku, kdy se na
zdi objevil. Obyvatel ulice, ktery byl svédkem jeho namalovani, Sel dle dostupnych informaci
mural nahlasit na polici jiz druhy den. OvSem bez vysledku. Kontaktoval pry i pfislusniky
Ministerstva vnitra, ktefi mu doporucili zavolat komunalni policii. Ta méla udajné situaci
vyfesit prohlaSenim, Ze se fanousky nezaobiraji a jediné, jak mohou zasahnout, je poslat
obyvatelim domu piikaz k odstranéni muralu (BBC [online], 2021). Ten také obyvatelé¢ domu
obdrzeli a méli ho odstranit bud’ na vlastni naklady, nebo pockat, az se odstranéni ujme samotna
meéstska ¢ast Vracar (N1 Belgrade [online], 2021a).

O odstranéni muralu se samotni obyvatelé domu udajné pokouseli n¢kolikrat, ovSsem
neuspesné. Oslovené firmy, které by mély technické prosttedky k odstranéni murdlu totiz
nabidku prace odmitly s ohledem na bezpeci svych zaméstnancii (BBC [online], 2021). Proto
pry byly osloveny nevladni organizace, coZ vyvrcholilo v udalosti spojené s 9. listopadem (Ili¢

[online], 2021a). Nakonec mé&sic po listopadovych udalostech méstsky ufad Vracar oznamuje,

82 Vice k priibéhu vydani Ratka Mladi¢e napiiklad Suboti¢ (2010).
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ze byl murdl piebarven po celé své plose bilou barvou. Ovsem tento jediny oficialni pokus
nevydrzi ptili§ dlouho a mural byl vzapéti ocistén (N1 Beograd [online], 2021a).

Zatimco oficidlnim pokusiim o odstranéni mural odoléval, zacinal se rozvijet boj ptimo
na samotné zdi. Tento boj zacal jesté pred udalostmi 9. listopadu. Lidé ho pfemalovavali nebo
na n¢j lili kyble s barvou. Po kazdém z pokusii ovSem muralu pfispechali na pomoc mladici,
kteti ho vzdy znovu ocistili (M. T. [online], 2021). Odpor naznacuje, ze lidé, ktefi jsou proti
muralu, meli pocit, Zze musi vzit véci do vlastnich rukou a nemohou se spolehnout na podporu
oficialnich instituci (viz dale). V terénu jsem zaslechla, ze nékteii lidé bézné chodivali po méste
se spreji a nicili vSechny malé stencily zobrazujici Mladiée, na které narazili. Vzapéti zacaly
byt niceny napiiklad i muraly Ratka Mladi¢e na Novém Bélehradé (Blic [online], 2021) nebo
se po mesté zacaly objevovat stencily zobrazujici bilou kvétinu se zelenym stiedem, tzv. ,,Kvet
Srebrenice®, ktery je symbolem srebrenické genocidy sbilym napisem v latince
Vzpominame*. % Tyto stencily mély vyjadfovat postoj obyvatel B&lehradu, kteii uznavaji tuto
genocidu a vzpominaji na jeji obéti a nesouhlasi s oficidlnim postojem vi¢i muralu v ulici
Njegoseva (Aljazeera [online], 2021).

Tyto rizné pokusy o poskozeni muralu, nezlstaly bez odezvy druhé strany. Zanedlouho
u ngj byly zavedeny noéni i denni hlidky. Cuvari, hlidaéi, peclivé chranici si tvafe, se udajné
méli u murélu stfidat ve sménach 24 hodin denn¢ (M. T. [online], 2021). Dle slov né€kterych
lidi, se kterymi jsem méla moZnost mluvit, se jednalo o mladiky z Vracaru navézané na
fanouSkovské skupiny Partizanu. Mnozi 1idé byli piesvédceni o tom, Ze se nejednd piimo o
jejich iniciativu, ale Ze jim ukol mural hlidat né¢kdo zadal. Mladici pry ¢asto pfitom neméli ani

piesné védét, kdo Mladi€ je, néktefi z nich dokonce méli byt udajné presvédceni, ze je mrtvy.

René: Ty kdyby ses téch fanouskli Partizanu, toho mladika, zeptala, kdo je Ratko
Mladi¢, on by ti fekl: Nevim, ale on je car, on je proti Evropé. A pfitom nevi,
kdo to je. J& vim o klucich, co tam bili, co hlidali ten mural. Nemaji ani paru

o tom, kdo je Ratko Mladi¢. Ale hlidaji ho.

Nékteré uskute¢néné zdsahy proti muralu prosly vice méné pouze uvedenim muréalu do
puvodniho stavu, jiné se neobesly bez ostrych reakci (Fonet [online], 2021b). Jakakoli podpora
vyjadiena Aid¢ Ci Jelené nebo vystoupeni proti muralu ¢i osobé Ratka Mladi¢e obecné, se

mohla stat zaminkou pro vyhruzky a Sifeni strachu. Za jednoho z aktérd, ktery mural chrénil,

83 Bil4 barva symbolizuje nevinnost ¢i utrpeni, zelena zase nadé&ji, 11 platkt pak symbolizuje datum tragédie,

tedy 11. Cervence (Aljazeera [online], 2021).
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by do urcité miry mohly byt povazovany prave i emoce, zejména pak emoce strachu. Vyuzivani
vicakl pfi malovani murélu, vyhrozovani tém, kdo se u murdlu objevili i strach vypovidajicich
obyvatel uvadét svd jména, stejné¢ jako strach firem o jejich pracovniky. VSechny tyto
skute¢nosti naznacuji, Ze i strach zde figuruje jako jeden z cuvaru, jako aktér schopny Cerpat
svou moc z ¢inorodosti daného muralu. Jak jsem zaslechla, ackoli byly vymysleny mezi lidmi
razné plany, jak murdl znicit, vzdy skoncily promyslenim problému, jak to ud¢lat. Jelikoz
udélat to oteviené by v oCich nékterych znamenalo vystavit se minimalné tomu, ze ,,piil roku
nemuzes vyjit z domu pomalu*. Bez ohledu na to, do jaké miry je toto piesvédceni opodstatnéné,
ukazuje na skutecnost, ze je strach vyznamnym aktérem podporujici Zivotaschopnost muralu.
Nuti nebezpeéi predem predpokladat a automaticky tak od intervence odrazovat.®*

Jedna ze slozek, ktera stejné ¢inorod¢ vystupuje na ochranu muralu je pak i jeho samotna
materialni povaha. Dle slov obyvatel domu murél chrani specialni ochranna vrstva natéru, coz
vyrazn€ ztézuje jeho odstranéni. Bezbarvy lak byl na murdl doddn po prvnich pokusech
mistnich o jeho ptfebarveni. To pak umoznilo mladikiim napfisté pfijit pouze s lahvi vody a
houbickou, pomoci niz méli mural o¢istény ani ne za 10 minut (BBC [online], 2021). Napftiklad
Stojanovi¢ (online, 2021) ve svém ¢lanku mluvila o odstranéni muralu jako o moZznosti ,,[murél]
premalovat. OvSem jak se ukazuje, ptidavani dalSich vrstev zivot murdlu nezni¢i, naptiklad
na rozdil od Zivot murald, kterym jsem se vénovala v predeslych kapitolach prace. Mural
v ulici Njegoseva stale existuje, stale zije, pod vrstvou barev, z kterych ho lze kdykoli
vysvobodit. Pii vétsim poSkozeni, jako kdyZ byly v dobé mého pobytu ve mésté podobizné
Mladice vySkrabany o€i i s kusy omitky, byl mural udajné opraven samotnym autorem. Ten pry
ovSem jinak se skupinou pohybujici se okolo muralu vétsi spojitost nema. Jak je znamo, nékteii
umgélci se pomérn¢ obratné pohybuji mezi nejriznéjSimi kruhy a zhotovuji tak dila pro
nejruznéjsi zadavatele, aniz by museli v danych iniciativach nutné hrat vétsi lohu. Témito
zpisoby se tak mladikiim vZdy znova podafilo mural od jizev z utoki a zpod nénost barev vzdy

znovu zachranit.

54 A je to pravé strach, ktery dovoluje muralu ¢inorodé puisobit i na strankéch této prace. Pravé jeho agency puisobila
na mé rozhodnuti ptehodnotit podminky anonymizace v této konkrétni kapitole (viz podkapitola (I)legalita muralu

a moc nad vefejnym prostorem).
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Obrazek ¢. 14: Mural Ratka Mladice s vySkrabanyma ocima a vylita
rozlita barva: z muradlu se ji dari mladikiim smyt, na chodniku ale stopy
po bojich ziistavaji

Dalo by se fici, Zze takovato péce jde proti proudu ptirozeného zivota muralu, ktery
v ur¢itou chvili vznikd a zanika, a kontrastuje s obvyklymi zivotnimi trajektoriemi jinych
muralll a praktikami obklopujici jiné zdi. VétSina osob ptlisobicich na zdech vyjadiovala
pfesvédceni, Ze jakmile je jednou dilo na zdi, za¢ina Zit vlastnim Zivotem bez ohledu na vili
zhotovitele. Podobnym piikladem jako je mural Mladi¢e v ulici Njegoseva, miiZze byt portrét
Zorana Djindji¢e (viz 3. kapitola) kousek od ulice Knez Mihailova. 1 tento mural dostéval
v pribéhu ¢asu podobnou pozornost a péci, ackoli v mnohem mens$im meétitku. Objevili se taci,
co na n¢&j piisli hazet kybl barvy. A na druhou stranu jini, co se ho snazili ochranit naptiklad
tim, Ze na mural piilozili sklenénou ,,zabranu®, ktera malbu pted utoky chranila. Bézné ovsem
byvaji muraly opravovany pouze ve vyjimecnych piipadech. Co je tu tedy chranéno a co je
napadano, jestlize to neni jakakoli posprejovana zed?

Podobnou nedotknutelnosti a péci, oplyvaji tzv. umrlice. Umrlice jsou memorialni
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portréty ¢asto doplnéné o vzkazy adresované osobam vyobrazenym na daném muralu.®® Ve

silné gesto. Stejné jako ji opravit.

Stefan: Jeden mj kamarad z vlastni iniciativy takovou umrlicu opravil. Ta je ptes
celou jednu zed u Skoly: srbskd vlajka na pozadi, ten portrét a néco
napsan¢ho. A nékteré casti té zdi byly trochu po¢marané. A ten miij kamos to
opravil. Nikoho se na nic neptal, prosté to udélal. A pak pry jeden den, kdyz
Sel do skoly, tak mu néjaci lidé zatarasili cestu autem a on si pomyslel: Tak a
ted’ je to hotovo, ted’ mi néco udélaji. Protoze v devadesatkach to tam bylo
plné kriminalnikii. A ted’ k nému pfijizdi to BMW, vylezou ty kluci a on si
tika: Hotovo, konec. Ale oni néjak zjistili, ze to opravil a chtéli mu podekovat

a fekli mu, Ze pokud n¢kdy bude mit s nékym problém, tak se na né¢ ma obratit.

Takové portréty jsou Casto délany pro (nejcastéji) mladé lidi (Casto fanousky), kteti
mohli zahynout nésilnou smrti, v disledku nemoci ¢i uzivani drog nebo jinou tragickou smrti.
Objevuji se navic nejéastéji v kraji (sousedstvi), kde dani lidé Zili.® N&kdy jsou vyvrcholenim
zalu a poslednim krokem k uvédomeéni si tézké reality. Jindy se mohou snazit mimo to i
poukézat na pocitovanou zbytecnost ¢i nespravedlnost dané smrti. Jako kdyz vznikl mural
chlapci, kterého zabil na pfechodu nezodpovédny fidi€. Mural vznikl v rdmci protesti ve chvili,
kdy pachatel odesel od soudu bez trestu: ,,4 myslim, Ze ti lidé [co nechaji vytvofit umrlice] maji
pocit, Ze nemohou sedét a nic neudélat. Kdyz se takhle néco stane, tak si reknou.: pojdme udélat
mural, pojdme organizovat demonstraci, at' néco udelame. “ (Anja, psycholozka).

Na takové portréty se Casto skldda vice lidi a to, o co je zde pecovano je jakési

mucednictvi, at’ uz ndrodni, mistni & osobni, které zdi obyva a dané murdly ztélestuji.®” A

8 Tento zvyk nanaSeni portréti zesnulych na zdi mésta v ur¢itém sméru pfipomind rozsifeny zvyk nechavat
otisknout fotografie zesnulych s podobnymi vzkazy v novinach. Napftiklad Jasarevi¢ (2017) ve své knize probira
truchleni ve vefejném prostoru a vylepovani tzv. posmrtnic, nekrologi, na zdi mésta v Bosné a Hercegoving. Tato
praxe do jisté miry pfipomina praveé praxi tvoreni umrlic.

% Vice ke krajiim viz kapitola Cestou etnografovani

57 Koncept ob&tovanych hrdind je pfitom motiv silng zakofenénym v srbské identitarni politice. Lze ho sledovat
jiz v samotném mytu o bitvé na Kosovském poli (1389), ktery se stal mocnym elementem pii ustavovani moderni
srbské narodni identity. Jeho podstatou je tzv. Kosovska volba, kdy si srbsky vladce Lazar zvoli mucednickou
smrt: zvoli Srbim pfislibené Kralovstvi nebeské proti kralovstvi pozemskému, ovSem za cenu prohry a
zmasakrovani jeho vojska silami Osmanské fise. Paradoxné se tak prohra a definitivni ovladnuti uzemi dnesniho

Srbska Osmanskou Fisi stivd momentem ustavujicim jakysi ethos srbské narodni identity. Vice Zivkovié (2011).
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nekdy mize byt poukazovano pravé i na pocitované nespravedlnosti, které jejich osudy
predstavuji. Marko z YIHR, se kterym jsem také méla moznost mluvit, oznacoval tento trend
za jakousi ,,muralizaci vefejného prostoru a jako novou formu kultury vzpominani, skrz kterou

je vyjadfovana tcta t€m, ktefi byli pietvoreni do muralt.

René: Tady jinak vSeobecné existuje takovy kult smrti a takové to néjaké
vzpominani timhle zptisobem. Chci fict, ze to je jedna velka cast nasledkt
90. let v Srbsku, které byly extrémné tézkeé, a lidé potiebovali doslova néco
jako ten kult smrti. A to se n&jak pfeneslo i do dne$ni doby, Ze se to dal dé€la.

Bez jakéhokoli pfemysleni o tom, proc se to déla.

Pecovat o tyto portréty, vyjadiovat jim takto Uctu, znamend pecovat o hodnoty, které
pro jejich ochrance ptedstavuji. Rodinu, pfatelstvi, narod, Zivot a smrt. Antropolog Ivan
Djordjevi¢ vidi tyto tendence az jako jakousi sakralizaci vefejného prostoru a sakralizaci
napiiklad pravé fanousku ¢i jinych vyobrazenych postav (Beogradské ulicne citulje [online
videozaznam], 2022). Co se ty¢e piimo murdlu Mladice, setkala jsem se 1 s
dal§imi interpretacemi odkazujici k jakési ,,sakralni* aufe. Font, kterym je napis u Mladicovi
podobizny vyobrazen, ma pry nabozenské konotace, jelikoz se udajné jedna o font spojeny se
srbskou sakralni pravoslavnou architekturou. Jini zase poukazovali na velky kulturni vyznam
fresek vyobrazujici svaté a naznacili mozné propojeni tvoreni murdlli a této tradice. Jakasi

pseudosakralni aura pak koresponduje i s aurou nedotknutelnosti.

Aida: A proto pro né€ bylo tak hrozné, Ze jsme na mural ja a Jelena hodily vejce,
protoZze, boze muj, jak mliizeme takhle na svétce! Z Ratka Mladice se vytvari

novy mucednik a novy svétec.

Konkrétné mural Mladi¢e spojuje Marko z YIHR az s jakousi tendenci vytvaret ,,nové
myty* spojené s novou ,,politikou vzpominani* na 90. 1éta skrz tvoteni ,,novych mist vzpominani,
kde se vymysleji vitezstvi“. A mnozi tuto snahu tvofit ,,nové hrdiny* a ,,nové myty* spojuji se
samotnymi piedstaviteli stdtu (Lerner, 2020). Jiz po 9. listopadu mnozi lidé angazovani v téchto
udalostech podotykali, Ze se stat dle jejich nazoru mural bud’ boji, nebo nechce odstranit, ¢imz
se ziikd jakékoli odpoveédnosti za néj. V otevieném dopise YIHR uvadi, Ze tento mural se stal
monumentem ,,Srbského svéta®, nové varianty nacionalistického projektu Velkého Srbska, ve

kterém neplati zdkony soucasného pravniho statu. Stat dle jejich nazoru prestal respektovat
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zékony a vysmiva se jim. A v o¢ich YIHR je jak pro policii, tak i pro ptiznivce pravice Mladi¢
hrdinou (N1 Beograd [online], 2021b). Dle jejich ndzoru tak instituce, policie i chuligani tvofi
jakousi alianci, namisto, aby autority ze strany statu staly na stran¢ mistnich obyvatel, ktefi si

mural prali odstranit.

Aida: Kdyz jsme tam [na policejni stanici] sedé€ly, jeden mladenec v civilu jenom

tak kolem nés prosel, diva se na nés a fika: Ratko Mladi¢ srbsky hrdina!

Samotna povaha pribéhu zatéeni Corovié¢ také v srbské spolednosti vyvolala debaty
ohledné pravomoci policie (BBC [online], 2021b). Vzhledem k incidentim odehravajicim se i
mezi novinaii a mladiky branicimi mural se smérem k samotné policii vyjadrtila i Asociace
srbskych nezavislych novinarii (NUNS) a obvinila ji zneochoty ochranit reportéry i
kameramany, piestoze se incidenty odehraly v jejich blizkosti (N1 Belgrade [online], 2021b).
Jde zde tudiz i o jakési vyjednavani pozic a o demonstrovani toho, koho vlastn¢ policie
(ne)chrani. Takovéto zkusSenosti a podobné komentife mimo jiné poukazuji na rozsah

nedvéry, jaka je vici policejnim slozkam a k vlad€ mezi nékterymi lidmi pfechovavana.

Sasa: To, ze to mésto netesilo, to je Uplne blaznivé. To je skandalni. Je skandalni,
ze stat tady nezaujal jasny postoj. Uz jenom to, Ze to tam ti obyvatel¢ domu
nechtéli. At uz by to bylo cokoli, reklama nebo mural nebo cokoli. Ale
z druhé strany, dokud se vSechno tohle déje, my ve skute¢nosti miizeme
realné sledovat, kde to zijeme. Ta mald zed’, to je n¢jaké paradigma toho,
jak to funguje. To ukazuje, ze vile téch lidi, je naprosto neduilezitd. My

tady Zijeme v jedné, dokonce uZ ani ne tak maskované, diktature.

S timto v8im souvisi 1 pfesvédceni o propojenosti oficidlnich instituci a fanouSkovskych
skupin. Mnozi jsou pifesvédceni, Ze oficidlni instituce vyuzivaji fanousky na ,,Spinavou praci‘
a tam, kde nemohou zasahnout formou oficidlnich intervenci, posila pravé fanousky (Bakic,
2022). Typicky naptiklad, aby narusili urcité typy protesti. Co se tyce propojenosti se
samotnymi muraly, zajimavym piikladem miZe byt sousedstvi Banjica. Ctvrt s vysokymi
obytnymi domy je posetd muraly s cirkevni a naboZenskou tematikou. Objevuji se zde muraly
svatych, vyobrazeni Novaka Djokovi¢e nebo postav srbské historie, mezi nimi naptiklad i
Mladi¢e. VSechny murdly jsou zaroven podbarveny svétle modrou barvou. Barvou mistniho

fotbalového klubu. Bylo mi naznaceno, ze v sousedstvi piisobi skupina fanousktli s kriminalni
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minulosti, ktefi se zaCali o murdly zajimat a zacali organizovat jejich realizovani. Zaroven dané
muraly mé pry udajné financovat samotna méstska ¢ast VozZdovac, ve které se sousedstvi
nachazi. Na tom je podle daného zdroje vidét to, ze VoZdovac mé penize a ze je ochotny tyto
penize davat konkrétné 1 na takovéto iniciativy. Danym zdrojem byl také vyjadien nazor, ze
obyvatelé sousedstvi zfejmé 1 pokud nesouhlasi, ozyvat se nebudou, jelikoz jsou si védomi toho,
ze byla dila financovana oficidln¢, i toho, kdo za murély stoji (tj. fanousci). Tento ptiklad,
kromé toho, zZe sdili urcité podobnosti s ptfipadem muralu Mladice v ulici Njegoseva, také mize
naznacovat, ze spoluprace s fanousky, nebo ,,byvalymi* fanousky, na oficialni Grovni ziejmeé

existuje a to 1 na pomérn¢ oteviené roving.

René: Otaceji se k tomu zada, protoze jsou za tim néjaké fanouskovské skupiny a
vlada byla vzdycky néjak... No vzdycky méla tu velikou toleranci viici
tomu. V zavislosti od toho, kdo to je, tak ty urcité skupiny toleruje. Za tim
jsou néjaké krimindlni vazby, a takze tu mizeme mit umrlice, ale néco
jiného nemtzeme. Nebo mizeme mit Mladice, ale nemizeme mit néjaké
Jiné murdly. JednoduSe, chci fict, to je néjaka politicka ville, aby to tu stalo.

(...) Existuji tu skupiny, které jsou siln¢jsi, nez zékon.

Jak dale zminoval v debaté Belehradské poulicni nekrology (Beogradske ulicne Citulje
[online videozaznam], 2022) antropolog Djordjevi¢, skutecnost, Ze jsou v Srbsku fanouSkovské
skupiny relativné politickym elementem, dava jejich ¢lenim pocit, Ze skutetné¢ danému
prostoru (a zdem) vladnou.

Nekteti lidé, nejen z fad aktivistli, jsou piesvédceni, Ze impuls pro vytvoreni murdlu
pfisel ,,ze shora* a Ze ho financoval stat. Podle mnohych je jednim z problému prave stavajici
vlada. Jak upozoriiuji zahrani¢ni média, Vuci¢ je byvalym nacionalistou, ktery teprve az pozdé&ji
piesel k proevropské politice. Srbska opozice ho (i jeho spolupracovniky) ptitom kritizuje za
omezovani svobody médii, za korupci 1 za vazby na organizovany zlo¢in (Reuters [online],
2021). Nekteti lidé také uvazovali nad tim, Ze se murdlem snazi stat svést pozornost jinym

smérem. Tém, co mural tvoftili, totiz pry muselo byt jasné, Ze vyvola vinu reakci.

vvvvv

problému, ktery se fesi, oni to vSechno d¢laji takhle jakoby pod kobercem.
Vzdycky maji né&jaky trik. Vzdycky je lehké vyvolat néjaké vasné

kolem néceho po dobu, co Caruji jako kouzelnici: Takové to, divas se na

114



tuhle ruku a j& s druhou déldm néjakou levarnu. Néco druhého. Mozna ten
murdal viibec neni dulezity. Jestli je Mladi¢ hrdina nebo neni. (...) Vzdycky,
kdyz se ma néco dilezitého vetejnost dozvédet, objevi se takovyto né&jaky
zvrat. Co to jenom bylo? Nemuzu si vzpomenout, néco se d€lo tenkrat, a
najednou bum, po deseti dnech se objevil murdl Mladi¢e a vSichni mluvi

jenom o tom.

Nekteti lidé, se kterymi jsem méla moznost mluvit, také sdileli nazor, Ze je pravicovymi
extremisty komplikovany vztah k minulosti vyuzivan k mobilizaci mladSich generaci, které
valku v Jugoslavii ani nezazili. Setkala jsem se ovSem i s domnénkou, Ze ti, co za muralem stoji
pouze tvrdi, ze za nimi stoji stat. Tak aby ukotvili svou pozici moci. Vyslechla jsem ale i
ptesvédcCeni, ze vytvoreni murdlu mohla iniciovat druhd strana, opozice nebo aktivisté, aby
vykonstruovala situaci, kdy na boji proti murdlu mizou demonstrovat své argumenty proti
soucasné vlade.

Bez ohledu na to, za jakym uc¢elem mural vznikl a kdo za jeho vytvofenim stoji, mnoho
lidi se také shodovalo na tom, Ze nesouhlasi s tim, jaky obraz Srbska mural a jeho ¢inorodost
»vysila do svéta“. A to veetné predstavitelll statu. Sdm prezident Vucic¢ a tehdej$i ministr Vulin
se po celou dobu udélosti vyjadifovali pomérné¢ ostfe a odmitaveé. Prezident Vuci¢ oznacil celé
déni okolo muralu jako snahu vyvolat skandal a poSkodit obraz Srbska a posilat do svéta obraz
hadek a konfliktu (Ili¢ [online], 2021b). Z reakci Vucice i ministra Vulina vyzniva, Ze problém
pro né nepiedstavovala ani tak existence samotného muralu, jako spiSe jeho zviditelnéni
mezinarodni komunité v negativnim svétle. Jak se zda, tak ti, kdo poSkozuji obraz Srbska, jsou
tak v podstaté v o€ich Vucice a jeho vlady ve skuteCnosti lidé bojujici proti existenci muralu.

Zprava o déni okolo muralu skutecné rychle obletéla Evropu a reakce na sebe dlouho
nenechaly ¢ekat. Srbsko a prezidenta Vucice odsoudili poslanci Evropského parlamentu. Jejich
apel podtrhovalo poukazani na kandidaturu Srbska do ¢lenstvi EU. Zaroven ve svém prohlaseni
odkazovali na to, Ze takovato glorifikace valecnych zlo€inl jde proti vSem evropskym i
univerzalnim hodnotam (Nova.rs [online], 2021; N1 Belgrade [online], 2021c), a jestlize chce
byt Srbsko ¢lenem EU, musi uznat svou minulost (Nova.rs [online], 2021a). Timto evropsti
poslanci jasné apeluji na urcity ideél evropskych hodnot, do kterych Srbsko svym pocinanim
v jejich ocich nezapada, stejn¢€ jako na pocitovanou kontinuitu mezi ptitomnosti a nevyieSenou
minulosti. Na to konto dle v§eho prezident Vuci¢ oznacil dané poslance Evropského parlamentu
za lidi, ktefi ,,nemaji na prdci nic jiného, nez nenavidet Srbsko* a ,,lhat kazdy den* (Kovacevi¢

[online], 2021). Na nutnost odstranit mural v nésledujicich dnech apelovala i poradkyné
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generalniho tajemnika OSN pro prevenci genocidy Alice Wairim Nderitu, ktera zaroven dodala,
7e je ve spolecnosti o této problematice tieba mluvit, a Ze nevéii v predsudecny narativ
namifeny proti Srbim celkové (Godfroa [online], 2021).

Mural v ulici Njegoseva tak dokazal svou ¢inorodosti rozhybat ¢iny mistnich lidi,
organizaci 1 statnich instituci, dokéazal pietvaret nazory, vyvolavat silné emoce, spekulovat
ohledn¢ kompetenci policie a intenci statnich pifedstaviteli nebo vyvolat reakce
v mezinarodnich institucich, stejn¢ jako formovat debaty o geopolitické pozici srbského statu.
A vSechny tyto mozné reakce, které Cinorodost muralu v ulici Njegoseva vyvolala, obnazuji
bolava mista srbské spole¢nosti, at’ uz se jedna o problematiku nacionalismu, kult obéti, jakousi
pocit'ovanou zaseknutost v 90. letech nebo problematiku vstupu Srbska do Evropské unie a jeho

vztahti se zapadnim svétem.

Goran: J4 jsem proti jakymkoli konfliktim na nasem prostoru, a jsem Uplné& bésny
z toho, co se d€lo a co se stale déje a proc¢ se tolik provokuje s pravi¢actvim
a nacionalismem. Tohle vSechno ndm pfinasi jenom a jenom Spatny. Ja
takovy nejsem, ale takovych lidi je hodné a je jich ¢im dal vic, co jdou
smérem napravo. Pro¢? Pravdépodobné proto, ze je to vSechno
vyprovokovano z politického vrchu. To ale o nas vysila Spatny obraz. Mné
se tfeba stalo, ze jsem pfijel do Amsterdamu a jedna holka se mé& bala,
protoze jsem Srb. Ja si nepfeju, abychom takovyhle obraz posilali svétu. A
myslim, Ze je tenhle mural pfesné takovy obraz, ktery posilame do svéta. Ze
jesté poiad premyslime o valce. Ze jsme pies to jesté nepiesli. Po tolika

letech...

4.5 Srbska odysea: Epilog k posledni kapitole

Na jedné z hlavnich tfid v Bélehradg, ulici Kneza Milosa, je mozné si prohlédnout ruiny byvalé
budovy Ministerstva obrany (Badescu, 2021). Budova byla zni¢ena b&hem tifimési¢niho
bombardovani silami NATO v roce 1999. Tato budova mé fascinovala jiz od malicka. Vzdy,
kdyz jsme projizd€li autem, nevéticné jsem tiskla nos na sklo okénka a pokazdé se rodicu
vyptavala na to samé: Co je to za budovu a jak je mozné, Ze ji nikdo nedal od nasi minulé
navitévy babicky a dédy do poiadku? Rikavala jsem si, co na tom muZe byt tak t&zkého to

opravit. Nebo aspon strhnout a zacit budovat znovu. Od zakladli. Kolem budovy takto jezdim
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vic jak 20 let. Budova se nezménila, dodnes z ni visi na zeleznych konstrukcich kusy betonu
nestabiln€ se naklanéjici nad zédbranami chranicimi kolemjdouci pfed moznym zhroucenim.
Nevzpominam si pfesné na okamzik, kdy jsem se prestala divit. Jednou uz jsem se prosté
nezeptala a budovu od té doby piechazela s trochu zvlastnim ml¢enim a védomim, ze nékteré
véci nejde tak snadno opravit. A kazdy zahranicni politik, ktery touto tfidou nutné¢ musi pii své
navstéve projet, musi témto neopravenym ruinam také celit.

Nekteré rany stale zlstavaji na o€ich a pfipominaji to, na co nelze zapomenout nebo
mozna na co nechce byt zapomenuto. Budou ovSem zabrany dostatecné silné, az se to, co bylo
nechano tak dlouho ladem, zhrouti? Obcas jsem se v terénu sama pfistihla, Ze nad udalostmi
90. let uvazuji a ptam se na n¢, jakoby se staly nedavno. Ve svych poznamkach jsem vzdy méla
90. 1éta a dnes. Mezitim, jakoby se nestalo nic. Pfirozen¢ mi toto obdobi na mysli vyvstavalo
jako néco, co je velmi blizko a svym zplisobem velmi zivé, ackoli sama jsem se narodila ke
konci téchto udalosti a jen tézko si na né mohu pamatovat. M4 vlastni neschopnost mentalné
pojmout skute¢nost, ze mezi nékterymi udalostmi 90. let a dneskem ubé¢hlo i pies 30 let, dost
mozna koresponduje a odrazi skute¢nost, ze srbska spolecnost, nebo alesponi jeji ¢ast, do urcité
miry zistava v jakémsi mezidobi (Jansen, 2015). Jako by to bylo v¢era. Ale nebylo. Mezi lidmi
1 pfesto zUstavaji nezacelené rany, podobn¢ jako na budové v ulici Kneza Milosa.

Kdyz jsem se v udalostech 90. let snazila vyznat, nikdy jsem nemohla pochopit, jak se
to vSechno vlastné stalo. Z blizkych a ptatel se jakoby z ¢istého nebe stali nepfatelé na zivot a
na smrt. Jednou, kdyZ jsem rodinného kamarada Zorana prosila, aby mi to zkusil z jeho pohledu
vysvétlit, jen poznamenal: ,,To ani my sami dodneska nechapeme.* Casto jsem slychala nazor,
ktery jsem nejednou slySela i od svého taty, totiz, Ze Jugoslavie byla odsouzena k rozpadu uz
od samého poc¢atku. Mnozi promysleli, co bylo, kdyZ po prvni svétové valce stal srbsky kral
z pozice strany vitézl pfed rozhodnutim, zda sjednotit narody v regionu do jednoho statu, ¢i
zachovat pouze Kralovstvi Srbl. Tenkrat se rozhodl pro Kralovstvi Jiznich Slovant, pozd&;si
Jugoslavii. Podle mnohych ovSem toto bylo jedinou cestou, jak zbylé staty byvalé Jugoslavie
mohly jednou ziskat vlastni zemi, jelikoz kdyby kral rozhodl tenkrat jinak, ptipadlo by jejich
Uzemi i s mistnim obyvatelstvem okolnim vitéznym statim. Takto zrozend Jugoslavie vydrzela
témet celé stoleti.

Boje na uzemi byvalé Jugoslavie se tahly v podstaté pies celd devadesatd 1éta mezi roky
1991 az 1999 (Brew, 2018). Z hovort s riznymi lidmi jsem vnimala, Ze to, pfes co se mnozi
z nich nemohou dodnes pfenést, nejsou ani tak samotna traumata, kterd s sebou piinasi kazda
valka. Ale predevsim pocit kiivdy, nespravedlnosti a nepochopeni, ktery mnozi mistni pocit’uji.

At uz se jedné o pribéh soudnich procesti v Haagu, vSeobecnou rétoriku Zapadu vici Srbsku
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nebo jakoby nikdy nekoncici fizeni ptijeti Srbska do EU. OvSem nejvétsi bolestnou ranou
zustava NATO bombardovani. Vétsina lidi, se kterymi jsem mluvila, na tyto udalosti vzpomina
svym vlastnim zptisobem. At uz na to, jak se chodili schovavat nebo na tenzi, ktera zlstava
vepsana v jejich télech. A tyto tenze se propisuji 1 do zdi naptiklad pravé v podobé muralu
v ulici Njegoseva.

Jak mi vysvétloval Predrag, pravnik patnact let ptisobici u Mezinarodniho soudniho
tribunalu v Haagu, srbsky zédkonik uznéva zékon o spolupraci s timto tribunalem a Srbsko tedy
jakozto stat uznava vsechna rozhodnuti tohoto tribunalu. Ratko Mladi¢ byl obzalovan jiz v roce
1995, unikat se mu ovSem dafilo az do roku 2011. Pro mnohé, ktefi povazuji rozhodnuti
tribunalu 1 po¢indni mezinarodni komunity vi¢i Srbsku za nespravedlivé, se tak stal jakymsi
mytem odporu. Mladi¢ pry tak neni n€kterymi obdivovan ani tak sdm za sebe, ale praveé jako
symbol odporu proti Zapadu. Dle nékterych tak v diisledku ve vefejném prostoru panuje jakasi
atmosféra popirani zlocinu“, kdy neni mozné se o problematice bavit na zakladé
konstruktivnich argumentl a téma se tak stava tabuizovanym. I proto maji dle nékterych
muraly, jako ten v ulici Njegoseva, takovou moc.

Pamatuji si také, jak po roce 2004 mnozi kamaradi a pfibuzni horlivé vedly debaty
s mymi rodi¢i o tom, jaké je to prejit do EU a Ze by uZz také chtéli, aby se Srbsko posunulo. Tyto
komentaie rok od roka slably, az se v nékterych ptipadech vytratily upln€é. Namisto nich jsem
zacala slychat podobné komentéte, jaké se objevovaly 1 pii rozhovorech v pribéhu vyzkumu.
Plné presvédcent, Ze Zapad o Srbsko nema zajem a Ze si vZdy najde diivod k tomu, aby Srbsko
odmitl €1 z néj vykreslil zapornou postavu.

Srbsko na vstup do Evropské Unie ¢eka dlouha 1éta (Suboti¢, 2010). Tento tranzit
jakoby nikam nevedl. Zivkovié (2011) p¥istup k tomuto procesu ilustruje na zndmém satirickém
serialu Mile vs. tranzit: ,,[Mile] je pobouren a urazen touto novou véci, které se rika ,, tranzit “.
Byl samozrejmé, jak casto rikd, proti starému poradku, ale tyto novoty jsou takovym zklamanim,
tak ponizujici, tak hrozivé a Spatné, az musi prohlasit: ,, Bylo to lepsi, kdyz to bylo horsi!““ Tim
,horsim* ma samoziejmé na mysli, casto nejmenované, ale jasné naznacované obdobi
Milosevice* (s. 274). Nekteti lidé v Srbsku si toto jakési stale trvajici mezidobi (Jansen, 2015)
normalizovali, jini z né¢ho zacinaji byt unaveni. Mezi takto ponechanymi ruinami (Tsing, 2015)
se tvoii zivna pida pro projevy, jakymi jsou napiiklad sklony k extrémnimu nacionalismu nebo
tendence k jakési sebe-exotizaci a zvnitfilovani nékterych stereotypt (Volcic, 2005). A jsou to
prave tyto ruiny, které mimo jiné, zivi a jsou ziveny zivotem takovych muralt jako je ten v ulici
Njegoseva. Chtélo by se mozna fict tak jako u rozbombardované budovy: Co jen na tom muze

byt tak tézkého stiny minulosti strhnout, vS§echno opravit a zacit budovat od zakladi? Podobné
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jako budova ovSem 1 srbské spolecnost zlistava dal rozstépena. PIna protichtidnych tendenci. A
mural vulici Njegoseva je pohani vSechny. Jak ty, které se v téchto ruindch snazi najit
vychodisko skrz své pocitované hrdiny, tak ty, které uz chtéji ruiny konecné ptekrocit a

posunout se dal.

kskosk

Cely tento epilog ke kapitole odrazejici rany 90. let bych rada (do)uzaviela, moznd trochu
ptekvapivé, promluvou k zcela jinému muréalu. Okruhem se vracime k murdlu z prvni kapitoly,
jehoz poselstvi nas vedle jeho materidlni stranky tolik v danou chvili vlastné ani nezajimalo.

Myslim ovSem, Ze na n¢j ted’ dozral ten spravny Cas:

Nikola: Myslim, ze je to dulezité¢ kvuli historii konfliktd, kterd v této oblasti
existuje. Protoze Balkéan... Prvni asociace na Balkan je néjak - zejména
mimo Balkén, kvuli valkdm, které tu byly pfed 30 lety - pravé na né&jaké
mezinarodni konflikty. Ale ta pospolitost... O které se nékdy mluvi a
nckdy ne, tu definitivné existuje a odrazi se nejen skrz muziku.
Hudba je jen jednim z piikladd. Ale je tu i velkd [diirazné] jazykova
podobnost, velmi podobnd kultura a historie, velmi podobné Zzivotni
navyky a standardy. VSechny tyhle zemé jsou si v zasad¢... [trochu vahd] No
ja bych fekl dokonce, Ze jsou stejné. Ale dobie. Reknéme, Ze jsou si velmi

podobné. Ale takovych poselstvi neni dost.

119



Ma, je*ite se, devedesete

I vasa prica je gotova

Jdéte se bodnout devadesatky

I vas ptibéh je u konce

Djordje Balasevi¢, pisent Devedesete (Devadesatky)

120



Z4&veér aneb co se do prace (ne)veslo

Kdyz prochazime ulicemi mist, ve kterych zijeme, Casto si ani nev§imame, co vSechno se na
jejich zdech nachazi. Mnohdy piitomné intervence piechazime jako pouhé ,,¢maranice nebo
maximaln¢ jako milé estetické dekorace. Nevnimame bohatost Zivota, ktery mtize proudit skrz
fasady, napti¢ zdmi, ¢asem i prostorem. Tato prace si proto vzala za cil experimentovat s tim,
co se stane, kdyz na prvni pohled statické objekty za¢ne nahlizet jako zivé organismy dychajici,
bojujici, reflektujici a jednajici spolu s konkrétnim mistem a jeho obyvateli.

Formou putovani prace dovoluje nahlédnout ani ne tak ulice a jejich muraly, jako
obvody, které jednotlivé muraly oteviraji. Jak bylo ukazano, na muraly za jejich Zivota piisobi
stejné prostiedi jako na lidi, se kterymi dany prostor obyvaji. Diskutuji stejna témata, dusi se
podobnym vzduchem, jsou vystaveny stejnym politikam, jindy jsou jejich spolutvirci a nékdy
se mohou stat aktivisty bojujicimi za wurcité hodnoty. Prochdzenim téchto obvodi,
poukazovanim na jejich schopnost se v urCitych chvilich otevirat a zase zavirat nebo se
vzajemné prolinat, jsem chtéla ukazat nejen, ze i muraly za svého zivota fesi stejné problémy
jako 1lid¢, se kterymi dané misto obyvaji, ale ze n€kdy dovoluji tyto problémy nahlédnout blize
a detailngji se viemi jejich propojenimi. Zivot muréli a lidi se zde propléta v obvodech ekologie
bélehradskych ulic a zdi.

Na téchto strankach je ptibliZeno pouze par vybranych dél a problematik, které rezonuji
napfiic bélehradskymi zdmi. Za sviij vyzkum jsem méla moznost narazit na mnoho dalSich velmi
zajimavych iniciativ a vytvord. Naptiklad jsem byla pfitomna odhaleni n¢kolika 3D modelt
nékterych existujicich pouli¢nich dél. Projekt, za kterym stoji sdruzeni Street Art Belgrade, si
vzal za cil pfiblizit poulicni uméni 1 t€m, pro které bézn¢ ptistupné neni. Tentokrat slepym a
slabozrakym. Ve spolupraci s riznymi sponzory tak byli schopni vytvofit jiz nékolik modeld,
které ve zmenSené podobé& plasticky zachycujici opodal stojici graffiti ¢i muraly. Soucasti
modelil je pak vZdy 1 tabulka napsana Braillovym pismem, kde se mohou lidé docist néco o
dile. Ve stejném duchu piiblizovani a zachovavani pouli¢nich dél vznikl pod taktovkou
sdruzeni 1 dal$i projekt, a to virtudlni galerie zachycujici vSechna mozna dila nachézejici se
v Bélehradé. Ty jsou tak spomoci technik virtudlni reality uchovana a skrz VR bryle
zptistupnéna divakiim na jednom misté. S nasazenymi brylemi se mizete zacit prochazet mezi
betonovymi bloky, na kterych se promitaji dané dila, a kdyz budete chtit, mizete si k nim
poslechnout 1 kratky komentar.

Tyto, stejn€ jako dalsi projekty, vyvolavaji otazky o (ne)pfistupnosti pouli¢nich d¢l
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ruznym lidem stejné jako otdzky zachovani a restaurace pouli¢niho umeéni ¢i jeho pienaseni do
prostort galerii (Santabarbara, 2018; Wunderlicht, 2019). Zajimavym projektem byla i Skola
graffiti pro déti, Prva street art Skola u Beogradu.®® Autofi tohoto projektu si vzali za cil
piiblizovat riizné techniky a moznosti tvofeni (nejen) na zdech détem, které projevuji o podobné
¢innosti zajem. Jednim z jejich cill je détem, stejné jako jejich rodi¢lim, mimo jiné ukazat, ze
se svych konickii nemuseji vzdavat ani ve svém dal$im vzdélavani ¢i budoucim zaméstnani.

Cela tato prace pak zacina popisem jednoho z memoridlnich portrétd, neboli takzvanych
umrlic. Jak bylo ptiblizeno v posledni kapitole, jedna se o portréty, prevazné mladych lidi, kteti
zemieli predCasnou, vétSinou tragickou, smrti. Tyto wmrlice jsou tichymi privodci
bélehradskych zdi a néjakou takovou je mozné nalézt snad v kazdém kraji, sousedstvi. Jak z mé
analyzy vyplyva, tyto memoridlni portréty do urcité miry odrazi dalezitost ptisluSnosti mistnich
obyvatel k jednotlivym krajiim a z toho plynouci lokdlni patriotismus (Richey, 2022). Na
existenci umrlic mé zaujal zejména aspekt jakéhosi zvyznamnéni Zivota béznych, jinak svym
zpusobem hledéno z Sir§iho méfitka ,,neviditelnych®, obyvatel mésta. Tvai nékoho lidem mimo
kraj zcela neznamého, se najednou objevila ve vefejném prostoru sdileném vSemi, vSem na
ocich, a stala se tak urcitym zpisobem vyznamnou.

Byly to pravé ony, co m¢ vtdhlo do vyzkumné problematiky murald. Paradoxné
v samotné praci figuruji pouze okrajov€. Sama je ovSem povazuji za jeden
z nejpozoruhodnéjSich fenomént bélehradskych zdi. Zajimavé je, ze mnoho z lidi, vcetné
pouli¢nich umélci, pfili§ s pfitomnosti téchto portrétli na zdech nesouhlasilo, ovSem jejich
existenci tolerovalo. A néktefi ji nékdy, i pies svilj nesouhlas, dokonce spoluutvateli. Umrlice
tak tvofi obvod, ktery by mnozi nejradéji nékam odsunuli. Jak tikal ovSem Dejan, umrlice také
ukazuji, Ze na tyto mladé lidi: ,,kraj nezapomnél, zdi [dirazné€] na né nezapomnély*. Umrlice
tak velmi dobfe ilustruji schopnost zdi zviditelnit a uchovat to, od ¢eho bychom mozZna né€kdy
z nejruznéj$ich diivodl radéji odvratili zrak. Zdaleka tak nejsou pouhou plochou pro estetické
vyjadieni. Nejsou jen prostiedkem pro to, abychom v prostoru mohli vidét to, co chceme vidét.
Naopak dovoluji uchovat a prosaknout na své fasady to, co by mozna nékdy chtélo ziistat
skryto.

Vsechny obvody, kterymi tato prace provazi, odkazuji na témata, kterd jsou v soucasné
srbské spolecnosti zdvazna. A praveé bélehradské zdi se staly jednim z mist, do kterych se tato
témata vpiji a na kterych ozivaji. At uz se jedna o kvalitu zivotniho prostiedi, genderovou

rovnost, otazku transformace postsocialistické spole¢nosti nebo o nacionalismus. Vedle téchto

8 Prvni street art $kola v B&lehrads
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globalnich problémi pak ptedstavuji umrlice otazku, kterd vSechna tato velkd témata
transcenduje. Predstavuji obvod, ke kterému smétuji vSechny ostatni a ktery vSechny ostatni
otevird 1 uzavird zaroven. Zabyvaji se totiz otdzkou hodnoty konkrétniho zivota a jeho
pomijivosti. Timto specifickym zpiisobem truchleni a vzpominani se do jisté miry maZze hranice
mezi vefejnym a soukromym prostorem, v umrlicich jeden splyva s druhym. Umrlice tak
obydluji dany prostor a nechdvaji v ném zviditelfiovat to, co je pro zivoty mistnich podstatné.
Do wurcité miry tak €ini vSechny muraly zminované v této praci. Ze soukromych prostor
nejriznéjsi prani, tuzby, vzpominky a idealy prosakuji zdmi na fasady do prostoru, kde se
stavaji vefejnymi. Do Zivotl a existence muralu se tak otiskuje to, co je dilezité pro zZivot a
existenci daného mésta a jeho obyvatel.

Bohuzel nebylo mozné fenomén umrlic zanalyzovat na téchto strankdch podrobnéji,
stejn¢ jako mnoho dalSich organismi, které dotvareji mistni ekosystém. Prace tak zdaleka
nevycerpava vse, co jsou (vyzkumnickym) o¢im béelehradské zdi schopny nabidnout. Naopak
jeji limity nesou potencial pro budouci vyzkumy.

V celé praci také z hlediska procesu vyzkumu v podstaté¢ chybi jakékoli zminka o
reciprocité. VEtSina antropologickych praci se uchyluje k jakymsi vdgnim rozpracovanim tvah
o tom, Ze by vyzkumnici neméli ze svého terénu pouze brat, ale také do ného davat. Jak ovSem
k takové reciprocité ptistoupit a co si pod ni predstavit? V redlnych situacich v terénu nastava
vétsSinou pouze malo prilezitosti, kdy tomuto apelu miizeme jako antropologové bezprostiedné
v dané chvili skute¢né dostat. V jinych se zase mlze stat, Ze v touze po reciprocité ztratime
kontrolu nad hranicemi etickych principi sméfujicich nikoli k informantiim, ale smérem k nam,
samotnym vyzkumnikim (Rabinow, 2020; Vaiikova, 2010). Osobn¢ jsem hned ze zacatku
Ljiljan€ navrhla, Ze budu rada dobrovolnicit na akcich spojenych se Street Art Belgrade nebo
pomuzu, s ¢cimkoli bude potfeba. Nakonec k takové €innosti v podstaté nikdy nedoslo, Ljiljana
méla dokonce potiebu se mi omluvit za to, ze momentaln€ pro mé zZadné uplatnéni nenasli. I
pies svou snahu o opak jsem tak po vétSinu C¢asu pouze zdvotile pfijimala pohostinnosti a
vstficnosti vétSiny lidi, se kterymi jsem méla moznost v ramci vyzkumu pracovat. Jediné, co
jsem mohla dat v danou chvili na oplatku, bylo pozvani do Prahy s pfislibem lokalniho
,pravodce®. Ovsem s tim, jak silil pocit mého zavazku, zacala se ptelévat i zodpoveédnost
pocitovana za kvalitu prace. Z diplomové prace se stal zdvazek vici tém, kteti se objevuji na
téchto strankach. Doufam, ze 1 tim, Ze tato prace byla psana pfedevSim s mySlenkami upfenymi

smérem k nim, alespon z ¢asti néco vracim za jejich laskavost, ¢as a védomosti.
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Byl to jeden z téch bélehradskych letnich vecert, kdy horky beton ve svych porech urputné
zadrzuje teplo z jiz téméf uplynulého dne jest€ davno po tom, co Slunce zmizelo né¢kam za
obzor. Pfesn¢ takovy vecer, kdy si ani nevzpomenete na dzinovou bundu, kterou jste zapomnéli
doma hozenou ptes zidli. Nekdy tou dobou jsme se se Stefanem jen tak toulali po
Kalemegdanském parku. Bylo to naSe posledni setkani na rozloucenou pted tim, nez se vratim
zpet do Prahy. Zrovna jsme prochazeli po slabé osvétlené ulici podél zdi staré pevnosti, zatimco
nam stromy v parku poskytovaly trochu chladivé tlevy od stale ptetrvavajiciho horka, kdyz se
m¢é Stefan najednou zeptal: ,,Takze jsi to dokoncila? Tu praci? Myslim tviij vyzkum.* Musela
jsem se trochu pousmat. Jeho otdzka mym (antropologickym) uSim znéla jako oxymoron:
dokonceny vyzkum. V prvni chvili jsem se snazila vysvétlit, jak nemozné se mi zdalo vyzkum
nejen dokoncit, ale v ur¢itém bodé€ s nim jednoduse piestat. Stale se dalo probadat néco dalsiho
nebo poznat nékoho nového. A samoziejmé tu byl ten pocit, ktery vam naseptaval, ze co jste
udélali, neni dost. Pak jsem se ale zarazila a jednoduse jsem konstatovala: ,,Ale co ti to tu
vykladam! Jsem si jista, Ze to znds jako umélec vic nez dobre. Hadam, Ze s malovanim je to
stejné.

UL, to jo, vidycky je co dodat. Néjaky detail, ktery chces jesteé premalovat, nikdy nejsi
uplné spokojeny, reagoval Stefan a jednim dechem dodal: ,,Podivej se na Monu Lisu! To je asi
nejlepsi priklad ze vSech. Leonardo si ji nechaval pod zaminkou, Ze potiebuje dodélat jen jeste
par poslednich uprav, aby ji dokoncil.“ A najednou tu byla mezi ndmi. Ona spolecna a
vSeobjimajici zkuSenost. Jako bychom byli odsouzeni k tomu nebyt nikdy se svou praci zcela
spokojeni. Ale mozna, Ze to je pravé ten zpusob, jak se snazime byt dobrymi umélci, graffiti
writery, muralisty a, kdyZ na to pfijde, i dobrymi antropology. A moZzna je pravé tohle tim, co
pohani naSi praci dal. Praci, kterd neni nikdy dokoncend. Vzdy oteviena k poupraveni onoho

posledniho detailu. A vzdy oteviend ke kritice a novym (re)interpretacim.
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