UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE

FAKULTA HUMANITNICH STUDII

cerova

4

Vypracovala: Lucie Ve

Reakce papouskii Sedych na hudebni stimuly

Bakalarska prace

Jméno reSitele: Lucie Vecerova

Praha, 2023

Jméno vedouciho prace: Mgr. Tereza Roubalova



Cestné prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem praci vypracoval/a samostatné¢. VSechny pouzité prameny a

literatura byly fadné citovany. Préace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne 5.5. 2023 Podpis: Lucie Vecetfova



Podékovani

Chtéla bych zde podekovat Mgr. Tereze Roubalové, doc. Mgr. Jitce Lindové, Ph.D.
a Mgr. Katariné Prikrylové za pomoc a cenné rady a informace, které umoZnily vznik této

prace. Dale bych chtéla pod€kovat své rodin¢ za podporu v priabehu psani bakalaiské prace.



OBSAH

CeSNE PIONIASEN ... 2
POACKOVANT......oitiiiiiiiitieeee ettt 3
OBSAH ...ttt ettt ettt ae et et te e teenteeneenes 4
ABSTRALKT ..ottt ettt et b et essa e se e st e sse e beensesseenseensenns 9
ABSTRACT ...ttt sttt ettt et et aeenees 10
UVOD .ttt et st sb et e bt et st e s bt et e st e ebeentes 11
TEORETICKA CAST ..ottt 13
1. ZiVOGIChOVE @ NUADA ... 14

1. 1. Hudba v lidské SpOIECNOStI ......c.ceecvieriiieiieiiieiieeie et 14

1. 1. 2. Percepce hudby u lidi......c.ceeviiieriiieiiieececeeeeee e, 14

1. 1. 3. Vnimani rytmu u lidi (pohyb do rytmu) .........ccccvvevviievciieniieenen. 16

1. 2. Hudba v ZIVOCISNE TIS1..cuveiuiiieiiiieiiiniieieeie ettt 16

1. 2. 1. Vokalizace a vokaIni u€eni..........ccccevveeiiieniiiniiiniiiiecieeeee e 17

1. 2. 2. Socialni usporadani a vokalni komunikace papouski..................... 20



1. 2. 3. Vokalni experimenty s papouSKY........cceeevveerieeerieenniieeiee e 21

1. 2. 4. Schopnost napodobovani u ZivoCiChU...........ccceeevieeeieeenieeeiee e, 24

1. 2. 4. 1. Proces napodobovani zvukli papouskti Sedych.........c.ccccceeuennen. 25

1. 2. 4. 2. Schopnost imitace papousku Sedych, ktefi jsou chovani v lidské

01T USRS 25
1. 3. Synchronizace pohybu papouski do rytmu.........ccoeceeiiiiiiiiiiniieeee, 26

1. 4. Papousci Sedi a hra na hudebni nastroje ..........cceeeveevvieeciienieecieenieeieenen. 27

2. PERAVYZKUM ..ottt ettt nenas 28
EMPIRICKA CAST ...ttt 29
TR O 1 TSRS 29

3. 1. Behaviordlni, vokalni reakce a cetnosti reakci papouskdi na

nespecifikované hudebni Stimuly...........cccoecieiiiiiiiiiiiiicee e 29

3. 2. Behavioralni, vokalni reakce a ¢etnosti reakci papouskt na hudebni stimuly

stejné rytmiky (pomalé; rychlé; nemelodickeé) ........c.cooeriiviiiiiiiniiniiiiceicee 30

3. 3. Behavioralni a vokalni reakce papouski na hudebni stimuly odlisné

rytmiky (pomala X rychld; pomala x nemelodickd; nemelodicka x rychld)................ 31
4. SUDJEKEY .ttt s 31
4. 1. JArNKA ..o s 32



T TR I 111 o F U SRUUSTUUSRS 33
4. 4. SRANGO ..ttt et e s e be e e nne 33
A 5. JATO e 34

SHMULY @ SEZENT ...viiiiieeiie et e e be e e earee e 35

5. 1. Stimuly prvniho SEZeni .......ccccecverieririiiniiiiiiieicceeee e 36
5. 2. Stimuly druh€ho SEZeni...........cceeuieiiiiiiieiiieieeieeee e 37
5. 3. Stimuly tFetiho SEZENT ...c.eevvvieiieeiieiieeieeeeee e 38
5. 4. Stimuly CtVItEN0 SEZENT........eeeeceiieeiiieciie et e 38
5.5, ROZPIS SEZENT c.evvieeiiiiieieeeee ettt e e 39

. POStUP NANTAVANT......oooiiiiiiiececc s 40

. Analyza behavioralnich a vokalnich reakci..........cccoovvieeniiiiiiiiiiieeee 43

8. 1. Porovnani vokalnich i behavioralnich reakei u pisni identické rytmiky .49

8. 1. 1. POmMAlE PISNC .....eveiiiiiieiieeeiie ettt e 49



8. 1. 2. RYChIE PISNIC...cciiiieiiiieciieeee et e 49

8. 1. 3. NemelodiCKe PISNE......cccvieeiiiieeiieeeiie ettt e 49

8. 2. Porovnani vysledkil behavioralnich reakci u odlisnych hudebnich stimult

8. 3. Porovnani vysledkl vokalnich reakci u odlisnych hudebnich stimula....51

8. 4. Tabulka k porovnani vysledki behaviordlnich a vokalnich reakci

v podminkach s odliSnymi StIMULY .......cc.ooviiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 52

8. 5. Grafické zndzornéni Cetnosti jednotlivych reakci na dany typ stimulu:

pomalé, rychlé, nemelodiCke ...........oooviiiiiiieiieee e 53
8. 5. 1. POmMAlE PISNC ......veieiiiieiie et 53
8. 5. 2. RYChIE PISNC...ccuiiiiiiiiieiieciieeeece ettt e 54
8. 5. 3. Nemelodicke PISNC........ccceeviieiieiiieiieieeieeeee et 55

8. 6. Grafické znazornéni nejcetnéjSich behavioralnich reakci na dané stimuly u

1ednotlivych PAPOUSKIL ......eoiuiiiiieii e e 56
8. 6. 1. POMAlE PISNE ....eeiiiiieiiieiieiieeeee e 56

8. 6. 2. RYChIC PISNIC...cccuiiiiiiiieeieeeeeeee et e 57

8. 6. 3. NemelodiCKe PISNE......cccuviieiiiieeiieeeiie et 57

8. 7. Souhrn VYSIedKl .....cooviiiiiiieieee e 59



8. 7. 1. Cetnost aktivity jednotlivych papouskil..........ccoeevveveoeueeeeeeeennn. 60

9. Nestandardizovan€ POZOTOVANI.........cccuvieeriiieeiieeeieeeeieeesreeeeveeeeeeeeeeeeeaeeeens 61
9.4, 1. JarINKA ..o e 61
9. 4.2  ZUCNEK ..o e 61
L T TR B 151 - ) o TR USRS 62
9. 4. 4. SNANZO ...oviiiiieiiieee e 62
9. 4. 5. JATO e e 62

1O, DISKUZE ..ottt ettt 65
10. 1. Diskuze nad zachycenymi behavioralnimi a vokalnimi reakcemi......... 65
10. 2. Diskuze o preferenci typu hudebniho stimulu...........cccoeevveeeiiennnennee. 70

11. Limity a riZiKa STUAIC ..c.vveeiieiiieiieie ettt 71

L2 ZAVET .ttt ettt ettt 73

13, RETETEICE ...ttt e 74

L4, PHIONY ..ot 82
Ptiloha 1 — Kontingen¢ni tabulka zaznamenanych reakci.........c.ccoceveeneeee. 82
Priloha 2 — vysledy Z SPSS.....oo e 83



ABSTRAKT

Papousek Sedy (Psittacus erithacus) je povazovan za vysoce inteligentniho tvora a
také je oblibenym doméacim mazlickem. Vyznacuje se svou u¢enlivosti a schopnosti imitace.
Tato prace nazvana ,Reakce papouski Sedych na hudebni stimuly* potvrdila a rozsitila
nékteré dosavadni znalosti o reakcich papouskil Sedych, a taktéz piispéla novymi
informacemi. Subjekty této prace bylo pét papouskil Sedych (samci = 4, 80 %), jejich
prumérny vek byl 13,4 let, ktefi jsou chovani ve Stanici ptirodovédcti v Praze 5. Nataceni
experimentu probihalo v ¢ervnu 2021. Celkové bylo zaznamenéano 1393 reakci, které byly
vyhodnoceny dle upraveného etogramu Brojerové (2013). Zjistilo se, na jaké stimuly
papousci nejvice reaguji, a také jakymi projevy. V praci bylo rozliSeno, jakymi reakcemi se
papousci projevovali na rytmicky odliSné hudebni stimuly. Vokalni reakce papousku
podetnd dominovaly nad reakcemi behavioralnimi. Cetnosti vokalnich reakei takto predgily
ty behavioralni zejména u rychlych pisni, u nemelodickych a pomalych nebyly pozorovany
vyznamnéjsi rozdily. Vyznamné rozdily se objevily v porovnavani behaviordlnich i
vokalnich reakci v podmince nemelodickych a rychlych pisni a nasledné¢ 1 v podmince
rychlych v porovnani s pomalymi, ale pouze u vokalnich reakci. Tato zjiSténi byla

prodiskutovéana ve vztahu k pfedchozim zjisténim z ostatnich empirickych studii.

Klicova slova: pssitacus erithacus, hudba, reakce, synchronizace pohybu, vokalizace



ABSTRACT

The Gray African Parrot (Pssitacus erithacus) is considered a highly intelligent being
as well as a popular pet. It is typical for its ability to learn and to imitate. This work titled
»Reactions of Gray African Parrots to Music Stimuli* confirmed and expanded upon some
existing knowledge about the Gray Parrots and also contributed to some new remarkable
information. The subjects of this study were five Gray Parrots (males = 4, 80 %), whose
mean age was 13,4 years, who are bred in Stanice pfirodovédcii in Prague 5. The recording
of the experiment took place in June in the year of 2021. There was a total of 1393 recorded
reactions, which were then evaluated according to the Etogram of Brojerova from (2013).
This work found which Gray Parrots reacted the most, what were their typical reactions. In
this work different reactions were distinguished based on rhythmically differing musical
stimuli. Vocal reactions surpassed behavioral ones in number. The number of vocal reactions
also surpassed behavioral ones mainly in fast songs, in non-melodic and slow songs no
significant differences were observed. Significant differences occurred in comparison of
behavioral and vocal reactions in the condition of non-melodic and fast songs, and further
also in the condition of fast songs in comparison to the slow ones, but in this case, for vocal
reactions only. These findings were discussed in relation to previous findings from other

empirical studies.

Key words: pssitacus erithacus, music, reactions, movement synchronization,

vocalization
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UvoD

Tato prace méla za kol popsat a zanalyzovat reakce papouskt Sedych na tfi typy

hudebnich stimuli. Prace je rozd€lena na dvé hlavni ¢asti — teoretickou a empirickou.

Teoreticka ¢ast uvadi reakce na hudebni stimuly v zZivoci$né fisi, a to od ptactva, pies
kytovce, chobotnatce, po primaty, véetn¢ lidi. Dale se zaméfuje na papousky a posléze
specificky na papousky Sedé (Pssitacus erithacus), kde popisuje zjisténi dosavadnich
vyzkumt a uvadi je v Sirsi perspektiveé. Uvadi se také, Zze papousci Sedi jsou si v nékterych
kognitivnich a komunika¢nich schopnostech podobni s lidmi, a proto jsou vhodnymi
kandidaty pro provedeni tohoto experimentu, a mohou byt vhodnymi kandidaty na
navazujici prace, zabyvajici se srovnavaci psychologii. Obecné je zndmo, ze papousci Sedi
jsou velmi zdatni v napodobovani vselijakych zvukt. Dle Gupfingera (2017) papousci Sedi
preferuji souvisly rytmus a 1épe reaguji na hudbu nebo na zpév s vyssimi tény. Na druhou
stranu Péron ve svém experimentu z roku 2012 zjistil, ze dva subjekty papouska Sedych v
jeho vyzkumu preferovaly zcela jiny typ hudby. Jeden preferoval rytmictéj$i popovou
hudbu, zatimco druhy mél radsi hudbu klasickou, tedy hudbu pomalejsiho tempa. Preference

papouski Sedych se tak napti¢ studiemi nezdaji byt zcela konzistentni.

V empirické casti se sledovalo, zdali papousci reaguji na rychlé, pomalé a
nemelodické hudebni stimuly a specificky na pisné, které tyto hudebni stimuly
reprezentovaly (napft.: Don 't Stop Me Now, Send Me an Angel, Bad Guy) ato v piesn¢ daném
potadi. Byly pozorovany specifické reakce vztahujici se k takto kategorizovanym pisnim.
Také se zjistovalo, zdali papousci reaguji vice na rytmické, a tedy rychlé skladby, nez na
pomalé ¢i nemelodické. Reakce papouskt délime na vokalni a behavioralni, prevalence a
dominance téchto reakci byla také analyzovana. O papouscich Sedych se dodnes nevi, jak
reaguji na SirSi spektrum hudby (na rizné rytmy a melodie, a to zejména reprodukované

hudby). Tato prace méla za cil tyto reakce papouskl alespon ¢astecné priblizit.
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Toto téma je také zajimavé tim, ze papousSek Sedy je pravdépodobné schopen
mnohych kognitivnich ukond, o kterych se toho zdaleka mnoho nevi. Pokud by byl papousek
denné¢ ucen néfemu novému, v bezpecném prostiedi a s clovékem, kterému davétuje,
zkratka za ideédlnich podminek jemu vyhovujicich, tak by se jeho kognitivni schopnosti

mohly 1 nadéle vyvijet.

Tato prace objasnila, jak jsou na tom s reakcemi na hudebnimi stimuly praveé
papousci Sedi. Pét papouskll, ktefi se experimentu ucastnili, se jmenuji Jarinka, Zden¢k,
Titilayo, Shango a Jaro. Jde o ¢tyii samce (80 %) a jednu samici (20 %). Jejich prumérny
veék v dobé pozorovani byl M = 13,4, nejmladsimu papouskovi byl 1 rok a nejstar§Simu 22
let. Prace ukézala, kteti z papouskul se nejvice projevovali, a ktefi se projevovali ziidkakdy.
V tomto laboratornim experimentu se systematicky pozorovaly veskeré projevy papousku
Sedych. Byly zaznamendny a nakodovany v programu The Observer XT. Data ziskana
v tomto experimentu se posléze predpiipravila a castecné zanalyzovala v programu
Microsoft Excel a pokrocilejsi analyza byla zpracovavala v SPSS (Statistical Package for

the Social Sciences).

Tato prace se pokusila posunout dosavadni znalosti o reakcich papouskt Sedych na
hudebni stimuly. Dale se pokusila rozsifit poznatky o percepcnich a kognitivnich
vlastnostech papouskil Sedych, jez jsou spojeny s muzikalitou (jako napiiklad periodické
kyvani hlavou v rytmu), a jeZ mohou byt spole¢né i pro ostatni zivo¢isné druhy, u kterych

ocekavame schopnost vokalniho uceni.

Z vyse uvedenych tvrzeni je jasné, ze papousci Sedi maji komplexni vniméni a
rozmanité kognitivni schopnosti, n¢ktefi jsou schopni reagovat na lidské podnéty, a proto by

je mohla zajimat i hudba tohoto experimentu. Tato prace bude toto tvrzeni dale rozvijet.
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TEORETICKA CAST

Papousci Sedi jsou obecné povazovani za vysoce inteligentni tvory, ktefi se stali
popularnimi domacimi mazlicky (Grahl, 1989). Papousci Sedi jsou nejznaméjsi pro svou
schopnost napodobovat slova lidi, ale i rizné zvuky z prostiedi (Pepperberg, 1999). Papousci
schopnost socialniho vokalniho uceni, kterou sdili i s dal§imi zastupci z ptaci fiSe (jako
napiiklad s pévci a kolibfikovitymi ptaky), a komplexni kognitivni schopnosti (Pepperberg,
1999), je ¢ini vhodnymi kandidaty i pro studium muzikality.

Studie o papouskovi Alexovi (Pepperberg, 1999) je dikazem jejich mnohych,
uchvacujicich schopnosti. Taktéz potvrzuje, ze pravé papousci Sedi jsou vhodnymi
kandidaty pro tento experiment. Alex napiiklad dokazal uZivat anglické vokalizace, vyslovit
urcité fraze jako naptiklad ,,Pojd’ sem,* nebo také ,,Chci X atd. (Pepperberg, 2006). Také
se ukazalo, ze v komunikaci si jsou papousci Sedi, déti, dokonce 1 mladi lidé v urcitych
veécech podobni, prestoze ve fylogenetickém vyvoji jsou oba tyto Zivo¢isné druhy na jiném

misté (Pepperberg, 2006).

Z prace Baptisty a Keistera (2000) je patrné, Ze také pro ptaky je nejobvyklejsi
formou komunikace pisen. Proto bychom mohli tvrdit, Ze lidé se vyjadiuji hudbou (¢i
zminénou pisni) podobné¢ jako ptaci, a nové studie mohou dale pfispét k vyzkumu

mezilidské, papousci, ale snad 1 mezidruhové komunikace.
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1. Zivo&ichové a hudba

1. 1. Hudba v lidské spole¢nosti

Jiz v pravéku lidé tvoftili hudbu, a o tom nas konkrétné informuji i pravéké nasténné
malby — mozna proto byva hudba Casto oznacovana za fenomén, ktery nachazime v historii
kazdé kultury a v historii kazdého naroda (Rihové, 2011). Hudba je tedy ¢innost, ktera je pro
lidi typicka (Rihova, 2011). Clovék ma uréitou vokalni kapacitu (je§té piedtim, neZ je
schopen se verbaln¢ vyjadiovat), diky niz sdéluje své pocity (Kunetka, 1989). Hudba byla u
lidi od pradavna vnimana jako prostfedek slouZici ke komunikaci. Tato forma komunikace
plnila funkci emocionalni, duchovni, a také funkci intuitivni (Rihova, 2011). Hudba ma pro

Cloveéka také komunikacéni funkcei a diky ni 1idé vyjadiuji své dusevni stavy (Kunetka, 1989).

1. 1. 2. Percepce hudby u lidi

To, Ze lidé vydavaji zvuky rtiznych vysek, s riznymi vyznamy naznacuje, Ze hudba
je predchtidcem teci (Montagu, 2017). S ohledem na fe¢ ma ¢lovek oproti zviratim
vyhodu v tom, Ze pouZziva zhruba desitky tisic slov, pfi¢emz ostatni Zivo€ichové produkuji
volani, kterych je znacn€ méné — mluvi se o tuctech téchto volani (Nowicky & Searcy,
2014). Zda se také, ze vSichni zivoCichové maji vrozeny sklon k tomu, aby se ve skupiné
pohybovali synchronné, do stejného rytmu, a to zarovein miize naznacovat, ze rytmicky
pohyb pravdépodobné predchéazel vokalizaci (Montagu, 2017). Charles Darwin (1872)
ovSem zastaval nazor zcela opacny od Montagu. Tvrdil, Ze to, Ze zvifata vydavaji zvuky,
puvodné vzniklo jakozto nasledek jinych télesnych pohybii. Povsiml si také, ze postupem
¢asu zacne byt vydavani jednotlivych zvuki spojovano s konkrétnimi emocemi (napf.
hnév), a diky tomu tyto zviteci vokalizace maji i komunikacni funkci. Darwinovymi
nasledovniky bylo toto tvrzeni pfijiméano po dalSich sto padesat let (napt., Myers 1976;
Goodall 1985; Bickerton 1990). Kazdy ¢lovek néjakym zplisobem citi hudbu a je pro néj
dualezita, protoze dokdze na ¢loveéka velmi siln€ plsobit (Sacks, 2009). Hudba se ndm libi
jiz od tlého veku, a poji se s Clovékem jiz od pocatku veéku (Sacks, 2009). Lidé maji
spoustu animalnich instinktd, proto také mizeme tvrdit, Ze hudba ma pro zvifata i pro lidi
velky vyznam — zvifata i lidé reaguji na zvuky podobné (Storr, 1992). Hudba v nas

vzbuzuje pocity vzruseni, stejné tak, jak u zvitat (Storr, 1992). Hudebni preference jsou
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individualni a u lidi je mize do znacné miry ovlivnit vychova. Percepce hudby je
odjakziva spjata s pohybem. Pohyb néasobi prozitek z hudby (Poledidk, 1984). Roku 2016
se uskutecnila studie s 322 studenty z univerzity Dokuz Eyliil, kde se pfislo na to, Ze
studenti poslouchaji hudbu, protoze si chtéji pozvednout naladu nebo dale, Ze se zkratka
chtéji pobavit (Gurgen, 2016). Zjistilo se také, ze studenti ze vSech hudebnich zanra
nejvice preferuji: rock, jazz, zapadni hudbu a pop. Zanry, které tito univerzitni participanti
preferovali se odliSovaly od zanr(, které preferovali jako déti (Gurgen, 2016). Doslo se
také k zavéru, ze zanry, které byly studenty nejvice preferovany v jejich univerzitnim véku,
se odliSovaly od zanrd, které preferuji jejich rodinni piislusnici (Gurgen, 2016). Dalo by se
fici, Zze rozliSujeme preference hudebnich zanri v zavislosti na véku — v mladsim véku se
nam bude libit jind hudba nez ve veéku pozd¢jsim (Kasan, 1990). Muzi preferuji spise tvrdsi
hudbu, konkrétné tedy zanry jako napiiklad metal apod., u zen dominuji zanry jako pop
nebo vazna hudba (Muzik, 2009). Prace Northa a Hargreavese (1997) ukazuje, Ze to, jaky
druh hudby se lidem libi mtize byt predikovano i tim, jakou ¢innost pii ni délaji (meditace
apod.). I aktivita samotnad, jiz se jedinec ucastni, by tak mohla ovlivnit to, jak na hudebni

stimuly bude reagovat.
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1. 1. 3. Vniméni rytmu u lidi (pohyb do rytmu)

Vsichni lidé, ktefi poslouchaji né¢jakou konkrétni hudbu zaroven automaticky védi,
jak zazpivat to, co slysi. Jinymi slovy by se dalo fici, Ze zhruba védi, jaké tony maji zazpivat.
V tomto experimentu z roku 2006 byli lidé schopni zazpivat to, co hralo, kdyz o to byli
pozadani. Je také pravdépodobné, Ze motorické pohyby jsou nedilnou soucasti vnimani
hudby (Heylen et al., 2006), coz opét prispiva k stale pfijimanému tvrzeni Darwina a jeho
nasledovnikt. Hudba a pohyb tak mohou byt velmi uzce spjaty a motorické pohyby mohou

indikovat hlubsi zdjem o hudebni stimul samotny.

Také v experimentu, zkoumajicim synchronizaci Zivocichti do rytmu se provéfilo, Ze
schopnosti vokéalniho uceni u tohoto druhu. Na zidklad¢ tohoto zjisténi a analyzy videi
s riznymi zivoCisSnymi druhy, ktefi neméli schopnost vokalniho uceni, stanovili Schachner

et al. hypotézu, Ze schopnost synchronizace je navazana na schopnost vokalniho uceni

(Schachner et al., 2009).

1. 2. Hudba v zivoc¢is$né risi

Mezi hudbou, kterou tvoii lidé a mezi n€kterymi zvifecimi volanimi, anebo také mezi
jejich pisnémi (ptaci apod.), lze nalézt pozoruhodné podobnosti z hlediska harmonie,
melodie a rytmu (Fitch, 2005). Hudba je velmi podobna nékterym projevim zvitat, ale lisi
se ve svém usporadani — toto usporadani je charakteristické pravé pro lidi (Rihova, 2011).
Nesmime ovSem opomenout zminit to, Ze mnohé zvifeci zvuky ¢i jejich projevy, slouzi pro
lidi jako inspirace, aby dle nich tvofili hudbu (Rihova, 2011). Pfesné uréit piivod a pfiginnost

je tak rozhodné komplikovanym tkolem.
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1. 2. 1. Vokalizace a vokalni uceni

Vokalizace poukazuji na riizné informace o daném Zivocichovi — miize ndm
poskytnout naptiklad informace o jeho identité (napft., Cheney & Seyfarth 1988, 1990; Leger
et al. 1984; Hare 1998) ¢i emocionalnim rozpolozeni (Bercovitch et al. 1995;
Hammerschmidt & Fischer 1998; Jiirgens 1979; Seyfarth et al., 1980b), ¢i o néasledném
chovani zivoc¢icha (Evans et al., 1993) apod. Dle experimentalnich vyzkumt se zjistilo, ze
vokalizace neposkytuji pouze informace o napt. identité (Seyfarth et al., 1980; Cheney &
Seyfarth 1990; Seyfarth & Cheney 2003; Struhsaker 1967; Marler et al., 1992; Marler 1977,
Hauser 1996; Macedonia & Evans 1993; Evans 1997; Owren & Rendall 1997; Owings &
Morton 1998; Fischer & Hammerschmidt 2001; Hauser 1996; Fichtel et al., 2001). Volani
zivocichtl je zavislé také na identité svych socialnich druhii (Smith et al., 1982; Mitani 1996),
na nejriznéjsich ekologickych a socidlnich faktorech (Seyfarth & Cheney 2003). Je také
znamo, ze néktefi obratlovei vydavaji varovné vokalizace pouze v moment, kdy jsou v
ptitomnosti jedinct stejného druhu (Cheney & Seyfarth 1990; Gyger et al., 1986), aby tak

tedy ochranili sva hejna, tlupy, ¢i rodiny.

Jiz mnoho studii ukazalo, ze vokélniho uceni jsou schopni nejen papousci, ale i
mnoho dalSich zpévnych ptakli, dadle maji tuto schopnost kolibfici a néktefi moisti savci,
ploutvonozci (napi. Ralls, Fiorelli, & Gish, 1985), kytovci (napft. Janik & Slater, 1997; Reiss
& McCowan, 1993), dale n¢kteti netopyii (Boughman, 1998), ale tfeba také sloni (Poole et
al., 2005). Vokalni u€eni se tak mtZe jevit jako nejprevalentnési u ptaki a lidi, ale neni Cisté

lidskou a ptaci zélezitosti.
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Kdyz dva jedinci slad’uji své vokalizace (Janik et al. 1994; Reiss et al. 1997; Sayigh
etal., 1995; Tyack 2000), tak to mnozi interpretuji jako mozny signal, ktery slouzi k zahéjeni
kontaktu s ur¢itym jedincem (Janik 2000; Farabaug & Dooling 1996; Striedter et al., 2003).
Dosud jsou delfini jedinym zndmym ptikladem zivocCicha, ktefi jsou schopni vytvaret
izochronni zvuky ve stylu popu ve vzajemné synchronizaci (Moore, et al., 2020). Delfini
jsou jedinym dikazem toho, kdy spolu savci vokalizuji v unisonu (Moore et al., 2020).
Zajimavosti je, ze u delfint skakavych dochazi k sladovani volani stejné tak, jako u andulek
vinkovanych, pro né€z je typické, ze samci napodobuji vokalizace samicek (Hile & Striedter
2000; Hile et al. 2000; Striedter et al. 2003). Dtilezitost takové vzajemné komunikace je tak
1 v tomto ptipad¢ nezpochybnitelna, mize ptispivat vzdjemnému druzeni a zpeviiovani pouta

mezi jedinci stejného druhu.

Vokalni uceni (schopnost napodobovani) je definovano jako schopnost upravit
akustickou ¢i syntaktickou strukturu zvuku, které byly vydany napiiklad improvizaci ¢i
imitaci. Tuto schopnost maji primati, kytovci anebo také u netopyii; (z ptakd to jsou
konkrétn¢ zminéni papousci, kolibfici a zpévni ptaci). Jako diikaz schopnosti imitovat slouZzi
nékolik terénnich ¢i laboratornich vyzkumt, kde se naptiklad zachytilo to, jak ptaci
napodobuji nekterd konkrétni lidsk4a slova (imitace lidskych slov; Giret et. al, 2010;
Pepperberg 1999). V dalsi studii jsou mezi zivocichy s témito schopnostmi dale fazeni také
ploutvonozci a nékteti dalsi moisti savcei (Ralls, Fiorelli, & Gish, 1985), nebo také sloni

(Poole et al., 2005).

I dalsi studie doklada, Ze kdyz je papouskim opakovan stejny zvuk, tak ho pozdéji
budou schopni napodobit (Deimer—Schiitte, 2007). Papousci jsou schopni piesné napodobit
intonaci ¢loveéka, ktery na né mluvi (Deimer-Schiitte, 2007). Dlouhodobé¢jsi expozice
zvukovym a hudebnim stimuliim tak mtZze zapti€init 1 vétsi vokalni ucast papouski, tedy
jakmile se je nauc¢i napodobovat a dojde u nich k vokalnimu uceni. Spektrograficka analyza
naproti tomu shledava fe¢ papouski odliSnou od té lidské, avSak lidé ji vnimaji jako velmi
podobnou (Pepperberg, 2009), snad prave proto, jak dobte ji papousci dokazi imitovat. I v
zahrani¢nim dennim tisku se objevily zpravy o tom, jak papousek imitoval volani o pomoc,
které bylo zaménéno za volani star$i pani v nesndzich (Price, 2022), nebo o papousku Sedém,
ktery ulétl do londynského metra a po ndvratu domut opakoval oznadmeni, kterd se tam naucil

(Feehan, 2021).
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Pta¢i vokalizace se studuje pozorovanim a poslechem, také se veSkeré hlasové
projevy zaznamenavaji a dale se analyzuji. Provadéji se také playbackové experimenty,
v nichz jsou subjektiim prezentovany rizné nahravky. Vyzkumnik pozoruje a zkouma, jak

na tyto nahravky, neboli stimuly, papousci reaguji.

1. 2. 1. 2. Vokalizace a vokalni u¢eni u papouski Sedych

Inteligenci papousklti mizeme pfirovnat k inteligenci tfiletého ditéte (Grahl, 1989).
Pti urcitych ukolech byli papousci dokonce na podobné kognitivni trovni jako Ctyileté, az
Sestileté déti (Pepperberg, 2006). Jsou vyborni imitatoti lidské fec¢i a vSeobecné vSech zvuki
(Grahl, 1989). Wolfgang de Grahl se ve svych spisech zminil o sami¢ce papouska Sedého,
jez uméla asi dv¢ sté slov (De Grahl, 1989). Samice i samci papouskil Sedych maji stejné

schopnosti na to, aby byli schopni produkovat zvuky a slova, bez ohledu na jejich pohlavi.

Papousci Zako maji velkou kapacitu mozkd, a také velmi socidlni povahu, kterd se
da uvést na ptrikladé toho, jak papousci vytvareji silné parové vazby nebo ze utvareji
fission—fusion skupiny (tj. adaptabilni typ socidlni struktury), stejné tak, jako to d¢laji
Simpanzi — a v tom se papousci Sedi podobaji praveé kytovcim nebo dokonce primatim
(May 2004; Chapman et al., 1989). Papousci vykazuji urc¢ité socidlni schopnosti, které jim
umoziuji, aby se zapojili do néjakych reakci; jejich vokalizace maji slouzit k udrzeni vazby

uvnitt skupiny, a také maji zlepsit koordinaci jejich pohybi.

Papousci maji nékolik shodnych kognitivnich 1 komunika¢nich schopnosti,
stejné jako lidé, i kdyz jsou jejich mozky odlisné jak od primatd, tak od mozkl zpévnych
ptakt (Jarvis & Mello 2000; Striedter 1994). Papousci se od sebe navzajem dokazou udit
(Pepperberg et al., 2000), a také svou schopnosti, kterou ptehazuji a prekombinovavaji
hlasky, umi pfenést uzivani téchto hlasek do nejriznéjSich kontextli (Pepperberg &

Brezinsky, 1991).
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Pro papousky jsou dale typické naptiklad tyto projevy: napodobovani a korekce
kontaktnich voladni v ramci rodiny nebo naptiklad v ramci $irsi skupiny; nebo také to, ze
mléd’ata papouskli se uci novym vokalim od rodicl, nebo se to uci ve skuping, kde jsou
jedinci podobného véku (Kiirkova, 2011). Také je vhodné zminit duety, které jsou dle Todta
a Naguiba charakterizovany jako tematicky a ¢asové koordinované vokalni interakce dvou
jedincli, mohou byt interpretovany v rtznych stylech zpévu ¢i volani a tyto styly jsou
obvykle typické pro ¢leny paru ¢i jednotlivé skupiny (Todt & Naguib, 2000). Mohou takeé
piimo souviset se sladovanim popsaném vyse. V prabehu experimentu z roku 2010 se stalo,
Ze se papousci navzdjem imitovali a zpivali spolu duety (Giret et al., 2010). I vzajemna

interakce tak maze hrat klicovou roli v aktivizaci papouska vici zvukovému stimulu.

1. 2. 2. Socialni uspotfadani a vokalni komunikace papouskii

Roku 1991 byla v Zaire potizena nahravka, ktera ma ¢tyfi minuty a na jejim zaklade
byla pozdéji napsana prvni studie o vokalnim repertoaru papouskl Sedych (Gautier et al.,
1993). V této nahravce jsou zaznamenany vokalizace dvou papousku Sedych, ktefi sed¢€li na
strom¢ (Gautier et al., 1993). Celkové¢ zde bylo zachyceno celkem 203 oddé¢lenych zvukd,
které byli pozdéji autory dale kategorizovany do 88 odlisnych typii. 43 motivii bylo oznaceno
za druhoveé specifické volani papouska Sedého, 46 motivli bylo oznac¢eno za vokalni imitace

jinych druhtl, pfi€emZ zbylé motivy nebyly nijak vice blize ptiblizeny.

Pozd¢ji, May (2004) nahravala vokalizace papouskt Sedych pobliz Konzské panve,
(konkrétné v pralesnich mytinach, v mist¢ pobytu papouskd v klecich apod.), rozttidila
volani papouskt do ¢tyt zakladnich zvukovych tfid. Jednalo se o tfidu tonalni, harmonickou,

hluénou, hlu¢né harmonickou. Vétsinu jejich volani zaradila do tondlni tfidy.

20



Veselovsky (2001) naproti tomu déli ptaci vokalizace na volani, které popisuje
jakozto ,kratké hlasové projevy, jimiz ptaci vyjadiuji varovani, bolest, prosbu o potravu;
volanim si vzijemné uvédomuji i ptitomnost druhych jedincii v hejné* (str. 226), a dale je
déli na zpév, tedy ,,delsi hlasovy projev s opakujicimi se frazemi a motivy, ktery se uplatiiuje
zejména v teritoridlnim chovani, ale 1 pfi namluvach” (str. 226). Dle akustické struktury se
pak odlisSuji ptaci hlasy (Veselovsky, 2001). Obvykle se odliSuje frekvence, jez
charakterizuje vysku hlasu, délka trvani nebo také hlasitost a modulace, které zapiicinuji

tvar zvukl riznymi formami frekvenci nebo amplitud (Veselovsky, 2001).

Fletcher (2009) uvedl, Ze spoleénym rysem ptacich vokalnich signali je to, ze se
opakuji. PapousSci byvaji v hejnech, kde vokalizuji jednak kvili udrzeni vazeb uvniti
skupiny, a jednak kvuli koordinaci pohybt (May 2004; Chapman et al., 1989), vokalizace

se tak mohou tématicky podobat.

1. 2. 3. Vokalni experimenty s papousky

Diky n¢kterym svym zakladnim schopnostem jsou papousci Sedi schopni odd¢lit
konkrétni zvuky, nebo také rozliSovat frekvence jednotlivych zvuki (Bizzi & Mussa-Ivaldi,
1990). Ve studii z roku 2003 se potvrdilo, Ze samice papouska Sedého, Teo, méa kognitivni
schopnosti pro rozliSovani zvukl a dokdze pouzit imitaci, kategorizaci a porozuméni
pravidlim na nevizudlni stimul (Bottoni et al., 2003). Samicka prokazala schopnost
porozumét podobnostem a rozdilim mezi frekvencemi — tony, dokazala pfenést naucené

pravidlo na jiné oktavy a preferovala tony z Sesté a sedmé oktavy (Bottoni et al., 2003).
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V predvyzkumu Gupfingera (2017) se pfislo na to, Ze priimérna hlasitost projevii
papouskt Sedych se pohybuje mezi 60—90 dB. Frekvence tohoto zvuku byla v rozmezi od
600 — 3 800 Hz. V¢étSina projeva papouskll Sedych je zafazovana do frekvencniho rozmezi
1 200—2 400 Hz (Gupfinger, 2017). Intenzita hlasitosti zvuku v tomto experimentu byla
stanovena na 70 dB, coz je primérnd hlasitost projevl papouski Sedych, ktefi byli soucasti
tohoto experimentu. Zde se také testovaly reakce papouski na jednotlivé tony, které byly
zahrany na rtizné hudebni nastroje, jednoduché melodie, které zaznély v riznych vyskach,
dale pisné, v nichz zpival Clovék a v nichz Clovék nezpival nebo také rtizné rytmy
(Gupfinger, 2017). Ve vyzkumu Gupfingera se dale sledovalo, jak piesné papousci Sedi
reaguji na odlisné frekvence, které se zde byly v rozpéti mezi 150Hz az20,000Hz. V urcitych
frekvencich se papousci Casto projevovali napiiklad reakci otfepani hlavy ¢i otfepanim
celého téla. Autofi tvrdi, ze papousci se takto chovaji v moment, kdy jsou rozcileni
(Gupfinger, 2017). Dale se doslo k zavéru, ze papousci preferuji hudbu, kterd ma spise
souvisly rytmus (beat), nez ze by preferovali jednotlivé tony (Gupfinger, 2017). Papousek
Sedy tak vnima nejen rytmus, ale také rozumi intonaci (Bottoni et. al, 2006). I Péron (2012)
studoval, jaky Zanr maji papousci Sedi nejradsi. Jeden z papouskt, ktery byl subjektem
tohoto vyzkumu, preferoval klasickou hudbu a druhy preferoval popovou, rytmickou hudbu.
Zdalo se, ze klasickd hudba ovsem mé¢la na papousky relaxacni a uklidiujici efekt (Péron,
2012). Individualni preference papouskil tak mohou mit jistou roli na jejich zapojeni se k
jejich obliben€jsimu hudebnimu stimulu, zda se, Ze jsou ale i1 stimuly, které papousky pfimo

uklidiuji.

V Moorové experimentu se tfi odchované korely naucily piskat melodii, jez byla
podobna skladbé ,,Mickey Mouse Club March* (Seki, 2021). Tuto skladbu se korely naucily
od svého experimentatora. Melodie byla rozdélena do dvou ¢asti, jejichz délka byla 11 vtetin
a ob¢ tyto Casti od sebe byly oddéleny pauzou. Posléze obé korely zacaly spontanné,
jednohlasné zpivat (piskat). Jednou casti tohoto experimentu bylo piehravani skladby z
playbacku, pticemz korely pfizplisobovaly své vokalni projevy k tomuto playbackovému
zaznamu. V dalsi Casti se potvrdilo, ze korely vokalné reagovaly na piehravany zvuk z
playbacku (tim se potvrdilo, Ze by jejich reakce nebyly nahodné). Studie tudiz ukazuje, ze
korely jsou schopné piesné¢ nacasovat své vokalni projevy a synchronizovat je s

playbackovymi zaznamy pisni (Seki, 2021).
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Péron et al. (2012), zpfistupnili papouskim ve voliéfe dotykovou obrazovku.
Obrazovka byla propojena s pocitatem a veskeré reakce papouskii byly nahravany a se
stimuly se dalo rizn¢ pohybovat. Kdyz se papousek pftiblizil k obrazovce, mohl na ni spatfit
cerveny Ctverec nebo modré kolo, kterych kdyz se dotknul, spustily rytmickou nebo pomalou
hudbu. Kazda piseni se piehravala po dobu 90 sekund. Ukazalo se, Ze kdyZz byl papousek
sam, vyuzil této moznosti a spustil si danou hudbu, dle svych individualnich preferenci.
Tudiz bylo konstatovano, ze pro papousky v zajeti je hudba velmi obohacujicim stimulem
(Péron et al., 2012). Roku 2020 vysla studie Gupfingera a Kaltenbrunnera, jez byla zamétfena
na zvukové experimenty se zajatymi papousky Sedymi. Dle ziskanych dat se autofi
domnivaji, ze se vztahy mezi papousky Sedymi a lidmi daji dale rozvijet pravé pomoci hudby
(Gupfinger & Kaltenbrunner, 2020). Hudba tak mtze mit zasadni roli jak v mezidruhové

komunikaci lidi a papouskt, tak v jeji stimulaci v neptirozenych chovnych podminkéch.
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1. 2. 4. Schopnost napodobovani u Zivocichti

Napodobovani Ize popsat jako d¢j, pfi némz jedinec pozoruje druhého jedince a
nasledné to co zpozoroval, sam zkouSi (Veselovsky, 2008). Tato schopnost byla
vypozorovana jak u savci, tak u ptaka (Dierk, 1996). Diky schopnosti napodobovani jsou
jedinci schopni sdilet nové zkuSenosti (Veselovsky, 2001). Dale d€li napodobovani na
mimetiku, jez se charakterizuje jako bezmyslenkovité kopirovani a na imitaci, tedy zamérné
chovéni. Vi se, ze papousci Sedi pouzivaji jak mimetiku, tak imitaci a také, Ze papousci si
pfi uceni vokalizacim pfizptisobuji své vlastni vokalizace jinym jedincim (Veselovsky,
2001). Nekteré druhy ptaki, véetné papouska Sedého dokézou napodobovat také zvuky
prosttedi ¢i zvuky od jinych ZivocisSnych druhtt — naptiklad hvizdnuti, slova a fraze

(Bertram, 1970).

Obecné je znamo, ze papousci ve volné ptirod¢ imituji vokalizace jinych ptacich
druh, a také okolni zvuky (Giret et al., 2010). Nejcastéji k tomu dochézi tak, ze sleduji dané
interakce mezi ptaky jiného druhu (Cruickshank et al., 1993). Tomuto typu imitace, neboli
typu uceni, bychom mohli fikat observa¢ni u¢eni — a tedy uceni pozorovanim (Kopecka,
2015). Papousci jsou vokaln¢ aktivni, jejich vokalizace slouzi k vzajemné komunikaci, k
utuZovani vztahii, mivaji také vlastni hudebni preference. Maji schopnost vokalniho uceni,
napodobuji se, sladuji, ale také se uc¢i pozorovanim. Hudba je také muze pozitivné

obohacovat, pokud Ziji v nepfirozeném prostiedi.
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1. 2. 4. 1. Proces napodobovani zvuki papousku Sedych

Mnoho druhit domestikovanych papouskii dokaze napodobit slova, nehled€ na to,
kym jsou tato slova vyslovena (Pepperberg, 1999). Je také znamo, ze andulky a papousci
jsou schopni napodobovat zvuky od jedinct, ktefi jsou piimo z jejich druhu (Abe & Sakurai,
2016). Dle Pepperbergové (2002) se komunikacni systémy vyviji spolecné s ostatnimi
kognitivnimi schopnostmi. K tomu, aby papousci Sedi mohli napodobovat jakékoli zvuky,
potiebuji aktivovat nékteré své specifické, kognitivni schopnosti — zaprvé musi oddélit
konkrétni zvuk, od okolnich zvukl ze zvukového prostiedi a zadruhé musi zvukovy podnét
kategorizovat, €ili je potieba jej zanalyzovat a rozlisit riizné frekvence téchto zvukl (Bizzi
& Mussa—TIvaldi, 1990). Dale je tieba, aby si zvuk vstipili do dlouhodobé paméti, aby
pozdéji védeli, jakym zplisobem maji dany zvuk znovu vyprodukovat (napodobit) (Bizzi &
Mussa—Ivaldi, 1990). Nakonec je dulezité, aby sledovali proces toho, jak se zvuk vytvofil
z hlediska kratkodobé paméti — musi byt schopni si jej spojit s tim, jak si vnitin€ zakddovali
to, jak mohou dany zvuk znovu vyprodukovat (Hinde, 1970). Z hlediska kognitivnich
schopnosti tak papousci museji stimul vnimat, zapojit svou pozornost, inhibovat nezddouci
stimuly jako nerelevantni zvuky okoli, zpracovat je a zapamatovat si je, 1 jejich vyznam,

¢imz umociuji vlastni uceni.

1. 2. 4. 2. Schopnost imitace papouskil Sedych, kteti jsou chovani v lidské péci

Studie ukazuji, Ze papousci Sedi imituji bud’ to, co se jim libi, nebo to, co jim pfijde
zajimavé (Pepperberg, 2010). To, Ze je papousek Sedy schopny 1 zdmérné imitace dokéazala
pravé Irene Pepperbergova na vyzkumech, které provadéla s papouskem Alexem. Diky
poznatkiim z téchto experimentli je mozné tvrdit, ze referencni vokalizaci se papousek nauci
snadnéji, kdyZ si mize konkrétni véc ihned spojit s nazvem (Pepperberg, 2010). Pro
papouska je asi jednou z nejvétSich motivaci k tomu, aby se ucil a zdokonaloval v imitovani,
zpétna socialni vazba od ¢lovéka — tedy od n€koho, koho vnimé jako svého spolecnika
(Pepperberg, 2010). Schopnost imitace papousek ovSem projevuje 1 ve volné ptirod¢, kde
svou vokalizaci pfipodobiiuje jedinciim, kteti patii do stejné skupiny, jako on (miZze jit
naptiklad o partnera ¢i rodinné piibuzné) (Wanker et al., 1998). Pokud je stimul pro
papouska zajimavy, je tedy vyssi pravdépodobnost, Ze jej bude imitovat, nejpodstatnéjsi pro
takovou reakci je vSak zpétnd vazba od spolecnika, at’ uz lidského ¢i papousciho, ktera

takovou reakci umociiuje.
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1. 3. Synchronizace pohybu papouski do rytmu

U nékterych druhti zvitat byly popséany podobnosti ve vniméni hudby stejné tak, jako
schopnosti, které jsou spojeny s muzikalitou. Mezi takové schopnosti fadime naptiklad

vnimani rytmu (spontaneous entrainment) ¢i synchronizaci do rytmu.

Papousci Sedi jsou v celé fisi zivoCichii fazeni mezi jedny z nejvice hudebné
talentovanych zvitat (Gupfinger & Kaltenbrunner, 2020). Roku 2009 Pepperbergova taktéz
potvrdila, Ze motoricky, synchronni pohyb miizeme vidét nejen u lidi, ale také u dvou druhii

papousktt — u papouskt Sedych a papouskt kakadu.

Video s papouskem kakadu Zlutocecelatym (latinsky Cacatua galerita), Snowballem,
které vyslo ze studie Patela et al., (2009), doklada schopnost synchronizace papouskl do
rytmu. Snowball se zde rytmicky pohyboval do pisné Everybody od skupiny Backstreet
Boys, ktera mu byla prehravana v 11 riznych rytmech (Patel et al., 2009). V experimentu
Patela et al., (2009), bylo také zjiSténo, ze papousci si pii testovani nevSimali téch
experimentatort, ktefi do rytmu s hudbou nesynchronizovali. Na hudebni Gryvky v tempu
120 reagovali papousci Sedi takovymi pohyby, které byly rytmicky synchronizovéany s
pohyby lidi (Schachner et al., 2009). Jednak se v této studii zjistilo, Ze kakadu zlutocecelaty
byl schopen synchronizovat do rizného tempa a jednak také to, Ze ostatni zvirata se dle videi
na youtube synchronizuji do rytmu (Schachner et al., 2009). Autofi jev vysvétlili tak, Ze
sluchovo—pohybové zapojeni do hudby vzniklo jako vedlejsi produkt (pfirozeného) vybéru
k vokalnimu napodobovani, coz vede k predikci, ze pouze zvifata, ktera umi vokalné
napodobovat, jsou zaroven schopna se takto sluchové i pohybové zapojovat do hudby
(Schachner et al., 2009). Schopnost vokalniho napodobovani se tak zd4 klicova pro to, aby
v jedinci vyvolala reakci na hudbu. Piesné€ ten samy mechanismus funguje i u lidi, kdyz
vnimaji rytmus (Grahn & Brett, 2007). Studie Schachnera et al. (2009) tedy ukézala, ze se
papousci Sedi dokdzou synchronné pohybovat do rytmu hudby a tyto pohyby mohou
pfipominat n¢které tanec¢ni pohyby lidi, reakce jsou nicméné podminény tim, Ze umi vokalné

napodobovat.
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1. 4. Papousci Sedi a hra na hudebni nastroje

Gupfinger a Kaltenbruner shrnuji, Ze hra na hudebni nastroje mtze vylepsit kvalitu
zivota papouskt, ktefi jsou v zajeti (Gupfinger & Kaltenbrunner, 2017). Ve studii z roku
2019 byla od stejnojmennych autorti, Gupfingera a Kaltenbrunnera, vytvorena tabulka s
reakcemi papousku a jejich uzivani riznych nastroja, které pro n€ a tento experiment byly
vytvoieny. Jednalo se o nastroje jako napi.: gong; zvonkohra; hudebni néstroj, ktery byl
vytvoien z jednotlivych vétvicek; hudebni ,,DJ nastroj; hudebni nastroj ,,roura*; vokalne-
hudebni nastroj, a také bubinek (Gupfinger & Kaltenbrunner, 2019). Této studie se ticastnilo
nekolik papouskt, napiiklad nejdominantnéjsi Wittgenstein a Nepomuk, kteii aktivné
interagovali se zptistupnénymi hudebnimi nastroji ve venkovni voliéte. Papousek Cocomiso,
ktery také obvykle na rtizné hudebni néstroje reagoval, prevazné zlistaval ve vnitini voliéte,
a tak interagoval minimaln¢é. Zvuk gongu se velmi libil papous¢i samici Wittgenstein,
protoze jiz po par minutach zacala klovat do kovové ¢asti gongu zobakem. Na ,,DJ nastroj
a ,,hlasovy nastroj bylo také zaznamenano mnoho reakci. Tento experiment poukazuje na
zajem papouskil o rizné hudebni nastroje a rozmanitost jejich zvukl. Pravdépodobné jim
vyhovuje vic, kdyz si hru na hudebni nastroj mohou vyzkouset sami, podle toho, co preferuji,
kdyz s nimi mohou interagovat. Zda se také, ze se mezi papousky objevuji individualni

rozdily, které se mohou tykat naptiklad i postaveni ve skupin¢€ a dominance.
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2. Pfedvyzkum

Na pidé FHS UK probéhl predvyzkum se ¢tyfmi papousky Sedymi — zako (Titilayo,
Shango, Jarinka, Jaro), kteti jsou bud’ z odchytu, nebo byli narozeni v zajeti. Predvyzkum
byl zaméteny na preference hudebniho Zadnru a hudebniho néstroje u téchto papouski. Tento
predvyzkum provadéli dva studenti z prvniho ro¢niku, kteti papousktim bud’ hréli na vybrané
hudebni nastroje, mezi které pattila harmonika, kazu, buben, klarinet, kytara a saxofon. Dale
jim studenti piskali a zpivali. Z reprodukované hudby jim poustéli tyto hudebni styly: rap,
hard rock, Indie pop, 8—bite music, psychedelic, electronic music, reggae, jazz, pop, a také

klasickou hudbu.

Vysledky piedvyzkumu poukézaly na preferenci nékterych hudebnich nastroju.
Nejvice z nich papousci preferovali hru na saxofon. Papousci na zpév reagovali riznymi

vokaliza¢nimi projevy, ale vcelku byl zajem papouskli o zpév minimalni.

Na zaklad¢ ziskanych informaci z tohoto pfedvyzkumu a z jiz vySe zminénych studii

se vybraly a vytvoftily nejvhodné&jsi hudebni stimuly pro tento vyzkum.
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EMPIRICKA CAST

3. Cile

Cilem empirické casti bakalatské prace bylo ovéfit, zdali papousci Sedi vykazuji
vokalni a behaviordlni reakce na prezentované hudebni stimuly s riznymi melodickymi a
rytmickymi charakteristikami a zdali jsou papousci reaktivnéjs$i na n€ktery typ stimuld, ¢i v

jaké podmince (typ stimulu — rychly, pomaly, nemelodicky).
Studie, které se timto tématem dosud zabyvaly ukazuji, Zze papousci Sedi reaguji

predevSim na rytmické skladby (mimojiné piipomenme experiment Patela (2009), kde

papousci reagovali zejména na piseii kapely Backstreet Boys, Everybody).

Na zéklad¢ predchozich vyzkuml i zkuSenosti s papousky se predpokladaly zejména
tyto mozné reakce: vokalni napodobovani toho, co uslysi; dale pohyb papouski do rytmu, a
také jakékoli vokalni odezvy, které nemusi byt nutné spojeny s napodobovanim. Na zakladé
téchto ptedpokladl a vysledki z ptedvyzkumu byly stanoveny nasledujici hypotézy:

3. 1. Papousci budou vokalng reagovat na prezentované hudebni stimuly.

3. 2. Papousci budou behavioralné reagovat na prezentované hudebni stimuly.

3. 3. Papousci budou vice reagovat na skladby se zietelnéjSim rytmem (beatem).

V priibéhu experimentu byly hypotézy definovany specifi¢téji z diivodu nasledného

vyhodnoceni dat pomoci Wilcoxonova parového testu, ktery porovnava dva rizné vzorky:

3. 1. Behavioralni, vokalni reakce a cetnosti reakci papouski na

nespecifikované hudebni stimuly
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Papousci budou vokaln¢ reagovat na prezentované hudebni stimuly. Budou

identifikovany nejcastéjs$i a nejméné ¢asté vokalni reakce papousk.

Papousci budou behavioralné reagovat na prezentované hudebni stimuly. Budou

identifikovany nejcastéjsi a nejmén¢ Casté behavioralni reakce papouskd.

3. 2. Behavioralni, vokalni reakce a Cetnosti reakci papouskil na hudebni

stimuly stejné rytmiky (pomalé; rychlé; nemelodické)

U pomalych pisni budou papousci behavioralné a vokaln€ reagovat na prezentované
hudebni stimuly. V porovnéani Cetnosti vyskytl reakei (behaviordlni x vokalni) se vSak
nebudou signifikantné lisit, jelikoz, jak poukdzala teoreticka cast, pomalé pisné s nevyraznou
rytmikou obvykle u papouskl nevyvolavaji mnoho reakci. O¢ekava se, Ze se tak budou svou

Cetnosti podobat.

U rychlych pisni budou papousci behavioralné a vokalné reagovat na prezentované
hudebni stimuly. V porovnani ¢etnosti vyskytli reakci (behaviordlni x vokalni) se budou
signifikantné lisit, jelikoZ, jak poukdazala teoretickd €ast, rychlé pisné€ s vyrazngjsi rytmikou
obvykle u papouskil vyvolavaji reakce. Ocekava se, ze papousci budou vokaln¢ reaktivnéjsi,
jelikoz vokélni napodobovani samotné se jevi jako nezbytné k tomu, aby se nasledné

objevily i reakce behavioralni.

U nemelodickych pisni budou papousci behaviordln¢ a vokaln¢ reagovat na
prezentované hudebni stimuly. V porovnani ¢etnosti vyskytt reakci (behavioralni X vokalni)
se, podobné jako u pisni pomalych, nebudou signifikantn¢ lisit, jelikoz, jak poukdzala

teoretickd Cast, pisn¢ s nevyraznou rytmikou obvykle u papouskii nevyvolavaji mnoho

reakci. Ocekéva se, ze se tak budou svou ¢etnosti podobat.

Papousci budou vice reagovat na skladby se zietelnéjSim rytmem (beatem). U
rychlejSich pisni se zieteln¢jSim rytmem tak bude zaznamenén vyssi pocet reakei papouski,
ocekava se také dominance reakci vokélnich nad behavioralnimi, které se pravé vokalnim

napodobovanim zdaji byt podminéné.
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3. 3. Behavioralni a vokalni reakce papouskti na hudebni stimuly odlisné

rytmiky (pomala % rychla; pomala x nemelodicka; nemelodicka % rychla)

Nasledné¢ budou porovnany reakce (behavioralni; vokalni) v rtiznych podminkéach

proti sobé, tedy tak, aby byla vzajemné porovnavana kazda z podminek.

Behavioralni a posléze vokalni reakce budou individualn€ porovnany v podminkéach
pomald x rychld; pomald x nemelodickd; nemelodickd x rychld. 1 zde se ocekévaji
signifikantni rozdily zejména v podminkach, kde budou porovnavany rychlé pisné, jejichz

rytmus by mél vyvolat zna¢né vyssi pocet reakci.

4. Subjekty

Reakce na hudebni stimuly byly sledovany u péti papouski Sedych, ktefi jsou
chovani v laboratofi mezidruhové komunikace FHS UK ve Stanici pfirodovédcti Drtinova
199/1a, Praha 5. Jedna se o Ctyfi samce (Titilayo, Shango, Jaro a Zden€k) a jednu samici
(Jarinka) papouska Sedého (psittacus erithacus). Tti papousci (Jarinka, Zden¢k, Tititlayo)
jsou umisténi na levé strané laboratote, zbyli dva papousci (Jaro a Shango) jsou na strané
pravé. Papousci jsou zde chovani v klecich (kazdy ve své vlastni), ale jsou spolecné v jedné
mistnosti. Toto rozmisténi v laboratofi je jejich béznym rozmisténim. V této jedné mistnosti
travi vétSinu Casu. V tomto jejich bézném prostiedi se také Casto dostavaji do interakce s
lidmi (krmi¢i, experimentatory apod.). Laboratof se nachazi ve Stanici ptirodovédcii v Praze
5, na Smichové. Pro vétsinu nasich subjektii nebude tento experiment jejich prvni zkusenosti.
Jarinka a Shango se jiz Ucastnili vyzkumu vénovanému referen¢nimu uceni slov, kde se
Shango naucil tikat slovo brcko. Dale se vSichni papousci, kromé Zdenka, také ucastni

vyzkumil vénovanych rozpoznavani a spolupraci.
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JiZ od prvni chvile pfichodu do laboratofe neslo prehlédnout odlisné vlastnosti a
jednotlivé vzorce chovani papouskil. N&které tyto poznatky byly jiz popsany v jinych
studiich, z nichZ bylo né€kolik informaci pfevzato. U nékterych papouskl je nize i druhy
odstavec, v némz jsou nékteré vlastni poznatky o papouscich, které byly zaznamenany za tu

dobu, co experiment probihal a v ostatnich studiich o nich nebyly zminky.

4. 1. Jarinka

Jarinka, tedy jediny papousek samic¢iho pohlavi (T. Roubalova, osobni komunikace,
12. tnora, 2021), je mensiho vzristu, a také je klidna. Dle bézného chovani byva ze zac¢atku
placha (pfedevsim v pritomnosti nékoho nezndmého, pii expozici noveé osob¢), a taktéz byva
velmi snazivd a ma rada jakékoli odmény. Jarinka si musi na nové podnéty zvykat. Je
zvédava a rada cvici (Kubizniakova, 2018). Narodila se v zajeti roku 2013 a nyni ji je osm

let (T. Roubalova, osobni komunikace, 12. tinora, 2021).

4. 2. Zden€k

Zdengk je jednoro¢ni mladé, je nejmladsim subjektem experimentu (T. Roubalova,
osobni komunikace, 12. tnora, 2021). Dle jinych studii byva popisovan jako nedivétivy a
bojacny - byl totiz §patn¢ odchovan, a ziejme i z toho diivodu si na lidi zvyka mnohem déle.
Kvili vSem uvedenym charakteristikdm je patrné, ze zachazeni se Zdeitkem musi byt

predevsim klidné a obezietné.

V pribehu navstévovani laboratote si Slo vSimnout toho, Ze si Zden¢k Skubal pefi,

vypadal neklidné a rozrusené. Pozdéji byl Zden€k odnesen do doméaci péce.
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4. 3. Titilayo

Titilayo je ucenlivy a aktivni (Prikrylova, 2018) a dle popist v dalSich vyzkumech je
alfa samec skupiny. Ze vSech subjekti se dokaze nejrychleji naucit nové dovednosti
(Prikrylova, 2018). V pritomnosti lidi, které nezna, se zpocatku chova lehce neuroticky, je
ale schopen si na nové lidi pomérné rychle a snadno zvyknout (Prikrylova, 2018). Dle dalSich
zdrojii se naucil mluvit, ale mluvi méné nez Shango ¢i Jaro a jeho typickym projevem je
zanechani jedné nohy ve vzduchu predtim, nez se zachyti. Narodil se v zajeti roku 2003 a

nyni mu tedy je 18 let (T. Roubalova, osobni komunikace, 12. tinora, 2021).

4. 4. Shango

Pro Shanga je dle dalSich studii typické, Ze se néjakym zplisobem snazi piilakat
pozornost — casto vyslovuje n€kterd konkrétni slova ¢i vokalizuje. Jeho typickym
projevem je taktéz prostrkovani hlavy skrze miize jeho klece nebo nacepyteni t¢la. Nema
rad, kdyz se ho nékdo n¢kde dotyka, ale je naucen 1ézt na ruku, a také se s nim dobfie
spolupracuje (Kubiznikové, 2018). Shango ma moc rad arasidy (Kubizniakova, 2018). Byl
narozen v zajeti, konkrétné roku 2003. Je mu 18 let (T. Roubalové, osobni komunikace, 12.
unora, 2021).

Shango od prvni chvile piisobil ustraSen¢ a lekave. Kdyz se kolem né€j prochazi, je
tteba si davat pozor na to, jak rychle se prochazi. Shango skoro pokazdé, co nékdo ptisel

do laboratote, vyslovil pozdrav ,tak cau.*
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4. 5. Jaro

Jaro pochézi z volné piirody, konkrétné¢ z demokratické republiky Kongo (T.
Roubalova, osobni komunikace, 12. tnora, 2021). Do laboratotfe byl dopraven roku 1999 a
dorazil do Ceské republiky jesté jako subadultni (T. Roubalova, osobni komunikace, 12.
unora, 2021). Nyni je mu zhruba 22 let (T. Roubalova, osobni komunikace, 12. tinora, 2021).
Je tedy nejstarSim papouskem ze vSech subjekti. Dle dalSich vyzkumt je jeho standartnim
projevem vokalizace. Dalsim charakteristickym rysem tohoto papouska je ,tik*“, tedy
klovani si do krouzku na noze. Partnerem papouska Jara je papousek Tititlayo (P. Bohmova,

osobni komunikace, 12. listopadu, 2021).

KdyZ se prochazi kolem Jarovy klece, musi byt veSkeré pohyby klidné a opatrné,
protoze se jednoduse snadno vyleka. Je velmi plachy, dalo by se mozZna i tvrdit, Ze je snad

nejplassim ze vSech subjektii tohoto experimentu.
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5. Stimuly a sezeni

Pro tento hudebni experiment byly vytvofeny celkem 4 padesatiminutova sezeni,
ktera se skladala vzdy z 15 populérnich pisni. V celém experimentu je tficet riiznych pisni.
Pisn¢ jsou rozdéleny do tii zdkladnich skupin. Jedna se o pisné rychlé melodické, pomalé
melodické a nemelodické. Jeden tfiminutovy usek vybrané pisné je v patnactiminutovém
stimulu prezentovan jako smycka. Stimuly byly vytvofeny v programu Audacity 2.05. Z
originalnich verzi pisni a nastrojovych covert se vybraly 20—30vtefinové Useky, které
odpovidaly 3 (vyse i nize) definovanym typiim (delsi usek nez zminénych 20 — 30sekund
obvykle déle nevyhovoval). Tyto tficetisekundové vynatky byly poskladany jeden za
druhym, dokud nevytvoftily tfiminutovy stimul. Po slozeni usekti skladby do stimulu byl v
programu Audacity pfidan do stimulu efekt ,,zesilit,” aby vSechny stimuly mély stejnou
hlasitost. Pfed zacatkem prvni pisné je v kazdém stimulu dvouvtefinové ticho, nez se skladba
spusti. Po skonceni skladby po 3 minutich je opét dvouvtefinové ticho, nez za¢ne pisen
nasledujici. V kazdé nahravce zhruba po 15 minutich nasleduje neutrdlni stimul ,,relaxing
sound. Jsou zde slySet zvuky jako napt. Suméni ¢i bublani vody, Suméni lesa. Nakonec byly

tyto stimuly z programu Audacity vyexportovany do mp3 formatu.

Prikladem rychlé, znateln€ rytmické, melodické pisné, je naptiklad skladba Don’t

vvvvvv

vewr

Rockova pisent Send Me an Angel od skupiny Scorpions, zastupuje pisn¢ z kategorie
pomalé, melodické pisn€, kde neni zcela zietelny rytmus. Pisent Send Me An Angel je svou

hudebni aranzi velmi propracovana balada, kde frontman skupiny zpiva v rozsahu E3—B4.

Pisn¢ nemelodické reprezentuje Bad Guy od zpévacky Billie Eilish, v niz je
minimum tént, ale naopak velmi znatelny rytmus. Pisent Bad Guy mé jednoduchy, repetitivni
rytmus a jednoduchy zékladni ,,beat. Hudebné tato skladba neni az tolik népadita, zpévacka

zde jak ve slokach, tak i v refrénech zpiva stale v zakladni toniné.
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NiZe jsou jednotlivé stimuly kazdého sezeni popsany dopodrobna.

5. 1. Stimuly prvniho sezeni

Stimuly prvniho sezeni obsahovaly nésledujici skladby: Bad guy, Out of the Woods,
Mpr. Brightside, One Note Samba, E.T., Forest Wind Sound, She is gone, Love of my life,
Send me an Angel, Soldier Of Fortune, When a Man Loves a Woman, Relaxing Sound of
Water Stream, Don't stop me now, Lambada, Mona Lisa, Shake it off, [ want to dance with
somebody. Pisn¢ v prvnim sezeni zaznély v originalni verzi. NiZe jsou pisné podrobnéji
popsany. Pisné€, které se v sezenich opakovaly jsou zde ptfedstaveny blize pouze v jednom

ze sezeni.

Pisent Bad Guy je pisen s minimalnim poctem tonli a pévecky neni narocnd. Ma
jednoduchou melodii. Pisent Out of the Woods je fazena mezi pisné stylu synth—popu, tedy
zanru, v némz vede hlavni linku syntezitator, a taktéZ je povazovéana za skladbu jednodussi

(hudebné i pévecky nenarocnou).

Myr. Brightside je rockova nemelodicka skladba, v niz zaznivaji vSechny typické
rockové nastroje jako napiiklad elektricka kytara, basa a buben. Nésledujici v poradi byla

pomald skladba One Note Samba, ktera je slozena z jednoho ténu, ktery hraje v pozadi.

Roku 2010 nahrala zpévacka Katy Perry velmi uspésnou pisenn E.T., ktera se fadi

mezi skladby nemelodické.

Pisent She is gone z 90. let fadime mezi pisn¢ pomalé a kapela, jez skladbu slozila, se
jmenuje Steelheart. V nasem experimentu byla ta Cast této skladby, kde je zpév doprovazen

jen pianem s houslemi. Skladba plisobi v této podob¢ jemné¢ a klidné.

Pomala skladba britské skupiny Queen, se jmenuje Love of my life. Origindlni verze
skladby je doprovédzena hrou na piano a na kytaru. V nasi, pfehravané ¢asti je zpév pouze s

doprovodem piana.

36



Send Me An Angel je pomala rockova balada skupiny Scorpions. Dals§i pomala pisen
od britské hardrockové kapely Deep Purple s nazvem Soldier of Fortune se svym Zanrem
fadi mezi blues rock. When a man loves a woman je jednou z nejznaméjSich, pomalych pisni

amerického drzitele ceny Grammy Michaela Bolotina.

Dalsi skladba skupiny Queen Don't stop me now se fadi mezi skladby rychlého
tempa. Svym zanrem skladba spada do pop rocku. Proto je tedy skladba hudebné pestiejsi.

Lambada je druh brazilského tance a zpévu, ktery, mimojiné, proslavil i
stejnojmenny hit od Kaomy, francouzské popové skupiny. Dalsi piseit Mona Lisa je rychla,

rytmicka pisen.

Z rychlych typt pisni dale nasledovala pisen Shake It Off od interpretky Taylor Swift.

Pisent od Whitney Houston zazné€la na konci prvniho sezeni experimentu s papousky.

Konkrétné se jednalo o rychlou, tane¢ni pisen I wanna dance with somebody.

5. 2. Stimuly druhého sezeni

Ve druhém sezeni zazné€ly rychlé, rytmické pisné, které byly interpretovany hrou na
saxofon. Jednalo se o pisn¢: Excited, Hero, Feeling, Firework, Survive, dale Forest Wind
Sound, coz je instrumentalni, kontrolni nahravka, ktera slouzi k oddéleni jednotlivych pisni.
Po ni nasledovaly skladby: One More Try, Who wants to live forever, Desperado, Changes,
On my Own, Relaxing Sound of Water Stream, Call me maybe, Teenage dream, On my mind,
Cheap, Tik tok.

Pisent Excited byla nazpivana americkou skupinou The Pointer Sisters, fadime ji mezi
skladby rychlého tempa. VSechny skladby, které nasleduji az po Forest Wind Sound, byly
pisné rychlé — taktéz I need a Hero od Bonnie Tyler, Feeling z filmu Flashdance, Firework
od zpévacky Katy Perry a Survive od Glorye Gaynor. Piseit George Michaela One More Try

je zafazena mezi pisné pomalé.
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Nasledujici pisné maji pomaly rytmus, jedna se konkrétné o tyto skladby: Who wants
to live forever od skupiny Queen, Desperado od Johna Teshe, Changes od Ozzyho Osbourna

a o pisent On my Own, ktera zaznéla v muzikdlu Les Miserables.

Po posledni relaxacni hudbé tohoto sezeni zazn€ly popové skladby jednoduchého
rytmu, pocinaje pisni od Carly Rae Jepsen s nazvem Call Me Maybe, hitem od Katy Perry
Teenage Dream, pisenn On my mind od Ellie Goulding, Cheap Thrills od zpévacky Siy. Celé

sezeni konCi pisni Tik tok od Keshy.

5. 3. Stimuly tfetiho sezeni

V tomto sezeni byly pisné¢ zahrany instrumentdlné na kytaru. Ve tfetim sezeni
zazn@ly pisné: Mona Lisa, Don’t stop me now, I wanna dance, Lambada, Shake it off,
Relaxing sound of water stream, E.T., Bad guy, Out of the woods, Mr. Brightside, One Note
Samba, Forest Wind Sound, Soldier of fortune, Send me an Angel, Love of my life, She is

gone, When a man loves a woman.

5. 4. Stimuly ¢tvrtého sezeni

Tyto skladby byly instrumentaln¢ zahrany na piano. Diky této akustické verzi zni
vice lehce a pomaleji. Ve ¢tvrtém sezeni hraly pisné: Desperado, Changes, Who wants to
live forever, On my own, One more try, Relaxing sound of water stream, On my mind, Call
me maybe, Cheap thrills, Tik tok, Teenage dream, Forest wind sound, Feeling, Excited,

Firework, Hero, Survive.
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Kazdy papousek byl tedy Ctyfikrat vystaven rychlému melodickému, pomalému

melodickému a nemelodickému stimulu. V jednotlivych sezenich (viz. vyse) jsou nazvy

pisni napsany piesné tak, v jakém potadi byly poustény. V ptilozené tabulce (viz. Tabulka

1) je rozpis typi stimuld.

5. 5. Rozpis sezeni

Tabulka 1

Rozpis sezeni dle typii stimulu

1. sezeni 2. sezeni 3. sezeni 4. sezeni
Nemelodicky zpév Melodicko—rytmicky ~ Melodicko—rytmickd ~ Malo rytmické piano
saxofon kytara

Kontrolni zvuk
Malo rytmicky zpév
Kontrolni zvuk

Melodicko—rytmicky
Zpev

Kontrolni zvuk
Malo rytmicky saxofon
Kontrolni zvuk

Nemelodicky saxofon

Kontrolni zvuk
Nemelodicka kytara
Kontrolni zvuk

Malo rytmicka kytara

Kontrolni zvuk
Nemelodické piano
Kontrolni zvuk

Melodicko—rytmické
piano
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Prvni sezeni se nahravalo 13. 6. 2021, druhé 14. 6. 2021, tfeti 14. 6. 2021 a ¢tvrté 15.
6.2021. V prubéhu druhého nataceciho dne se nahralo 2. i 3. sezeni, s ¢imz ptivodné nebylo
pocitano (jeden nahravaci den mél byt vzdy vénovan jednomu sezeni). Kazdopadné

zbyvajicim sezenim byl vZdy vénovan jeden nataeci den.

6. Postup nahravani

K nahravani reakci byly pouzity dvé kamery znacky Canon, kazdé z nich smétovala
na jednu stranu laboratofe tak, aby na nich byly zachyceny vSechny subjekty. Obé kamery
byly postaveny na stojanech u vchodu do laboratofe (viz. Schéma Obrazek 1, str. 32). Pro
lepsi zdznam zvuku byly kromé kamer vyuzity dva mikrofony, pficemz se jednalo o mikron
PG 81—XLR SHURE a bezdratovy, reportdzni mikrofon pro CVM—WM?200/300. Ty se
dale umistily na zidli v zadni ¢asti mistnosti tak, aby smétovaly na kazdou stranu laboratofe.
Mikrofony byly pfipojeny ke zvukové karté¢ od znacky Steinberg, jeZ byla propojena s
pocitacem z laboratofe, a takto se zaznamenaval zvuk. Hudebni stimuly byly poustény z
reproduktoru z laboratote, pfi jeho selhdni (kdy se reproduktor z ni¢eho nic zastavil a prestal
hrat), byl k ptehrani pouzit také pocitac ¢i vlastni reproduktor znacky CANYON BSP—>51.
Reproduktor byl postaven na stolek, ktery byl umistén vedle kamery na pravé strané u

vchodu.

Vsechna vyexportovana data z kazdého nataceni, (videa a zvukové nahravky), byla
po kazdém sezeni stazena na flashdisk ve formatu mts, posléze byla totozna data zkopirovana

1 na zalozni disk v laboratofi, a také do laboratorniho pocitace.

Pfi nahravani byla v laboratofi jen experimentatorka. Pfed zacatkem kazdého sezeni
nejprve nastavila klece papouski tak, aby byly co nejlépe viditelné na obou kameréch.
Zhruba pét minut pred zacatkem kazdého sezeni bylo vénovano habituaci papousktl na

zmény Vv prostiedi (rozmisténi aparatury, kamer, pfitomnost cloveka).
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Po zapnuti kamer §la experimentatorka doprostied mistnosti tak, aby byla vidét na
obou kamerach a oznamila kolikaté je to sezeni, jaké je datum a Cas pocatku nahravani.
Posléze odesla z mistnosti a po celou dobu sezeni byla ve vedlej$i mistnosti. Na zidli v zadni

¢asti mistnosti vZdy umistila dva mikrofony, sméfujici na kaZdou stranu laboratote.

V pribéhu kazdého sezeni byla experimentitorka v zadni mistnosti laboratofe,
protoze pfi zkuSebnim sezeni, kdy se zjiSt'ovalo, jak budou papousci reagovat na ptitomnost
ciziho ¢loveka v mistnosti, se ukazalo, Ze papousci byli z pfitomnosti ciziho ¢loveka nesvi a
nervozni — také v pribéhu pfitomnosti experimentatorky nevykazovali zadné projevy. V
dobé nataceni experimentu v laboratofi nebyl pfitomen nikdo jiny, z toho diivodu, aby reakce
papouskt byly ovlivnény pouze hudebnimi stimuly (kromé jednoho ptipadu, kdy na kratkou

chvili pfiSel do mistnosti krmic).

Schéma rozestavéni jednotlivych subjektt a dalSich potfebnych véci pro experiment

viz. niZze (Schéma — Obrazek 1).

Obrazek 1
Schéma umisteni papouskit a rozestaveni aparatury v laboratori

Vstup do mistnostni pro
experimentitora

Mikrofony

[TITILAYO M1 M2 .

JARO
EDENEK

SHANGO
JARINKA -

Kamera 2 Kamera 1
IVstupni dvefe |
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Nahravani probihalo od kvétna do Cervna roku 2021. V kvétnu experimentatorka
zacala k papouskiim chodit, aby se s nimi a s prosttedim, ve kterém ziji, seznamila. U¢ila se,
jak nejvhodnéji rozestavit aparaturu (kamery, mikrofony, reproduktor apod.) a jak se obecné

v pfitomnosti papouski chovat.

Celkem se tocila 4 sezeni, ktera se uskutecnila od rana (cca od 10 hodin) do zhruba
13—14 hodin, pii nichz byli vSichni papousci testovani naraz. VSechna sezeni se nahrala
béhem 3 dnt a jedno sezeni bylo zhruba 51 minut dlouhé. Jedno sezeni se skladalo z 1
patnactiminutové nahravky 5 riznych pisni, jejichZ tficetivtefinové tseky se ve tfiminutové
smycCce opakovaly. VSechna sezeni byla poté v priabéhu dvou mésici nakoédovana v

programu The Observer XT.
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7. Analyza behavioralnich a vokalnich reakci

Prace se skladd z kvantitativni a kvalitativni analyzy. Kvantitativni analyza
pojednava vysledky Cetnosti reakci papouskii na vybrané stimuly v nékolika odlisnych
podminkach (vice v kapitole Vysledky kvantitativni analyzy). Druhd, kvalitativni ¢ést je
obsaZena pod kapitolou Nestandardizované pozorovani. Behavioralni reakce papouskill byly
porovnavany s etogramem, ktery sestavila Mgr. Jana Brojerova (2013) pro experiment
zjist'ujici reakce na predatora a nové stimuly (etogram je ptilozen v podkapitole 8.1). Popis
chovani papouskll v tomto etogramu byl upraven tak, aby vice korespondoval s hudebnimi
stimuly, které v naSem experimentu byly papouskiim piehravany. Pro tento experiment byly
do pfilozeného etogramu pfilozeny nckteré polozky, jako napiiklad periodické kyvani
hlavou nebo periodické zvedani nohy. Nasledné bude potieba popsat dand chovani takovym
zpisobem, abychom je byly schopni spravné vyhodnotit. Na zdkladé popisu chovani
papouskil z uvedeného etogramu bylo vyhodnoceno chovani papouski. Behavioralni reakce
byly zanalyzovany programem Observer XT. V tomto programu se veskera nahrana videa
peclivé sledovala a zaznamenavaly se zde vSechny reakce papouskll. Provadéla se tedy
behaviordlni analyza. Pfed zahdjenim této observace bylo vzdy nutno zapsat jednotliva
jména reakci (viz. Etogram). V kazdé observaci byly ndzvy reakcei stejné. Také bylo nutné
uvést nezavislé proménné (vék, gender, typ pisn€ a pivod). Data se zde také zanalyzovala a

graficky se ukazalo, jak Casto se dana reakce v kazdém sezeni objevila.

Pro analyzu vysledka experimentu byl zvolen Wilcoxon Signed Rank Test, tedy
neparametricky test, ktery porovnava dvé skupiny vysledki. Podminkou t—testu je normalni
rozde€leni dat a velky vzorek. V pfitomné studii bylo pouze pét subjektii a Kolmogorov-
Smirnov test indikoval nenormalni distribuci dat K-S (D(233) = 0.07, p = 0.005).
Wilcoxonuv test se uziva pro hodnoceni parovych pokust, kdy veli¢ina neodpovida
Gaussovu normdalnimu rozdéleni. Test porovnavd dvé meéteni, kterd byla provedena u
jednoho vybérového souboru. Wilcoxontiv test pouziva jak informaci sméru rozdild, tak o
jejich velikosti ve formé potradi. To se projevuje také v niz§im pozadovaném minimalnim

rozsahu nahodného vybéru (Zvarova, 2011; Zvéra, 2014; Rosner, 2015).
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7. 1. Etogram

Po nakédovani reakci papouskt byl pouzit etogram z roku 2013, ktery byl sestaven
Janou Brojerovou. Dle néj byly reakce pojmenovany. Z etogramu byly vyiaty nékteré prvky,
protoze v prubéhu nékolika kodovani bylo mozné spatfit, ze papousci vSechny reakce
nevykazuji (Roztahovani ocasu, Protahovani kiidel, dale Krmeni, Zivani, Cisténi zobaku,
Cisténi vnittku zobaku, Brouseni zobaku, Drbani o miize). Papousci spise opakovali uréité
reakce. Vynechany byly také napt. reakce popisujici umisténi papouska v kleci. Nize je
ptilozen Etogram v textové podobg, ktery byl pro tento experiment doplnén o 2 nové reakce,
které byly sledovany na trovni ¢etnosti. Jedna se o posledni dvé zminéné reakce, tedy reakce
Pisknuti — vokalni projev a Pisknuti+ pohyb, tedy smiSena, vokalné-behavioralni reakce.

Brojerova (2013), reakce popsala nésledovné:

HOUPANI - Ptak se nachazi na n&jakém volné zavé§eném piedmétu (lano,

fetéz, hracka) a rozhoupéava ho prudkymi pohyby téla nebo mavanim kridel.

ZHOUPNUTI - Pohyb, kdy se ptik na zavé$eném predmétu zhoupne a
néasledné se zachyti za jinou podlozku a PRELEZE nebo se zaklesne zobakem do

hracky apod. -nedélali
BALANCOVAN[ KRIDLY - Situace, kdy ma ptak pfi pohybu po

nestabilnim substratu (napt. houpajici se vétev) roztazena kiidla, at’ uz pro udrzeni

rovnovahy nebo jako pfipravenost k letu.

ZAVESENI ZA NOHY - Pték visi pouze za nohy a manipuluje zobakem -

podava si predméty, chee na néco dosdhnout zobakem

ZAVESENI ZA ZOBAK - Ptak visi pouze za zobék a snazi se nékam nebo

na néco dosahnout nohama.
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INTENCE KE VZLETU; Situace, kdy se ptak pevné drzi nohama podlozky
(zpravidla na okraji vyvySeného mista), ale ptesto se naklani doptedu, kyva se v

bocich nahoru a dolii a pozveda kiidla jako pted startem letu.

CHUZE - Pohyb zpravidla po vodorovné plose (podlaha) kroky pii nichz
doslapuje na celou plochu "chodidel". Stejnym zplGsobem se pohybuji po
vodorovném miizovi ¢i podélné¢ po bidle, pficemz se ale piidrzuji sevienymi

prsty.

UKROKY - Typ chiize bokem ve sméru pohybu, nejéast&ji po bidle.

SPLH - Pohyb se zapojenim zobdku. Ptk se pfidrzuje i pfitahuje zobakem a
stfidavé nohama a to jak na vertikdlni tak i1 horizontalni podlozce. Pfi rychlém

vertikdlnim Splhani si pomahd mavanim kiidly.

EXPLORACE EXPERIMENTALNIHO PODMETU; Pték se piimo zabyva
"zkoumanim" experimentalniho pfedmétu, pficemz se nachazi bud’ v tésné blizkosti
dané¢ho predmétu, nebo (vzhledem k umisténi ptaka v kleci) v co nejkratsi
vzdalenosti k nému. Je to budto PLIZENI - Pohyb s CHUZ] s télem co nejnize u
bidla, s hlavou sklonénou a ohnutymi zady smérem k experimentadlnimu

podnétu.

PROSTRKOVANI ZOBAKU SMEREM K OBLASTI TESTOVANI - Ptak

prostrkuje zobéak skrz miize klece smérem k oblasti testovani.

POZOROVANI Ptak upird pohled (jednoho nebo obou o&) na
experimentalni podnét. Jeho hlava je natocena zobdkem smérem k podnétu, piipadné
muze byt natoCena bokem, ale jedno oko ma podnét v zorném

poli.
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PROHLIZENI Nejednd se o piimy pohled se zobikem smérem k
experimentalnimu podnétu. Podnét mize byt pozorovan i jednim okem, ptipadné
stfidave nejdiive jednim a poté druhym okem. MuzZe se jednat i o situace, kdy je ptak
nato¢en k podnétu zady nebo bokem, ale da se predpokladat, ze ho ma v zorném poli

nebo alespon periférnim vidéni.; Déle nez pét vtefin

PROBIRANI PERI - Cinnost, pi niZ si ptak zobakem probira pefi - upravuje
ho, protahuje zobadkem, a ¢isti si kizi mezi pery. Vybirda uvolnéna obrysova i

prachova pera.

DRBAN] - DRBANI NOHOU: Ptak sedi na jedné noze a druhou se drbe
drapkem na hlavé (kizi v obli¢eji, na ozobi 1 na zobaku) a v pefi hlavy, krku, zad,

kostrce, kofene ocasu, atd.

OZDIBOVANI NOHOU - Cisténi drapkd a kize na nohou
zobakem. UHLAZOVANI PERI - Stranou

hlavy a zobdku si ptak uhlazuje pefi na rtznych c¢astech téla (zada, ramena,

kfidla).

ROZTAHOVANI OCASU - Rozprostfeni ocasnich per do stran, nékdy
ocasni v&jit nachyli na jednu stranu. Pak pera bud’ opét slozi a nékolikrat s nim zavrti
ze strany na stranu nabo nasleduje protahovani per zobiakem - PROBIRANI

PERI.

PROTAHOVANI KRIDEL - Akt, kdy ptak zveda sou¢asné obé kiidla nad
zada do ¢aste¢ného ¢i uplného propnuti a poté je opét sklada do ptivodni polohy. Pti
této Cinnosti miZe ptak také nékolikrat prudce zamavat kiidly bez timyslu vzlétnout.
Do protahovani patii 1 ¢innost, pi niz ptak stoji na jedné noze a protahuje soucasné

stejnostranné kiidlo.
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SED RELAXOVANY - Postoj vzdy v SEDU nebo v SEDU NA JEDNE
NOZE, kdy je ptak klidny, pefi na téle volné leZi, v oblasti krku mize byt mirné
nacepyifené. Typicka jsou mirn€ svéSend kiidla s konci letek déal od sebe. V této
poloze dochézi ke KLIDU, ODPOCINKU nebo DRIMANI. ptak je v klidové pozici

bez toho, ze by jevil zndmky urc¢itého vyladéni.

MAVANI KRIDLY - Ptik stoji vzpiima na obou nohach, tdlo ma
predklonéné vodorovné s podlozkou a doptfedu natazeny krk je nacepyteny. Ptak
zveda kiidla nad zdda a trhavymi pohyby je roztahuje a skldd4. Tento pohyb je
opakovan ne vzdy se stejnou intenzitou. Nékdy se navic houpe v bocich nahoru a

dolt.

OTREPANI{: HLAVOU - Potfepani ze strany na stranu ¢asto nadepyienou
hlavou; CELYM TELEM - Akt, kdy ptik napiimi pefi na celém téle, nahrbi se a

jednou nebo vicekrat se otfepe.

NACEPYRENI CELEHO TELA - Cinnost, kdy ptdk napiimi od téla
obrysové pefi na celém téle. Pfedchazi to ¢i nésleduje po vétSiné komfortnich

projevil. Zpravidla pak nasleduje OTREPANI - OTREPANI CELYM TELEM.

SED/STOJ NAPJATY; Postoj s viditelnym napétim, vzdy s obéma nohama
na podlozce. Kiidla u téla a letky tésné sloZzené. Typické je nacepyiené biicho s
chvé¢jicimi se pirky. Ptak je casto nehybny, ale mize i pteSlapovat, Casto doprovazi
POZOROVANI (hodnoceno i pozorovani) zdroje znepokojeni. Ve vypjatéjsi situaci
jsou n€kdy kiidla ptipravena ke vzlétnuti. Pfi uklidnéni situace piechod do SEDU
RELAXOVANEHO.

PERIODICKE KYVANI HLAVOU; Ptak pokyvuje hlavou do rytmu dané

pisné.

PERIODICKE ZVEDANI NOHY; Ptik zveda konéetinu do rytmu dané
pisné. (str.166 — 171)
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Dodané reakce byly popsany nasledovné:

PISKNUTI — VOKALNI PROJEV; Papousek stoji staticky na jednom mistg,

pfi¢emz vokalné reagoval na hudebni stimul (pisknul).

PISKNUTI A POHYB; Papousek se pohybuje (pieléza, pochoduje apod.), pfi¢emz

se vokaln¢ projevuje, piska.
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8. Vysledky

8. 1. Porovnani vokalnich i1 behavioralnich reakci u pisni identické

rytmiky

8. 1. 1. Pomalé pisné

U pomalych pisni prokdzal Wilcoxon Signed Ranks Test, ze v porovnani frekvenci
vyskytll behavioralnich a vokalnich reakci nebyl signifikantni rozdil (Z= —1,753, p =
0,080).

8. 1. 2. Rychlé pisn¢

V porovnani behaviordlnich a vokalnich reakci pfi rychlych pisnich, je ovSem
signifikantni a rozdil mezi vyskytem téchto reakci vysel ¢iselné nasledovné: (Z=—2,023, p

=0,043).

8. 1. 3. Nemelodické pisné

V porovnani behaviordlnich a vokalnich reakci pti nemelodickych pisnich nebyl

zjistén zadny signifikantni rozdil (Z=—1,461, p = 0,144).

Na str. 49 jsou data uvedend v Tabulce 2.
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Tabulka 2

Porovnani p-hodnot vokalnich a behaviordlnich reakci v podmince pisné identicke
rytmiky

behavioralni a vokalni reakce

Z p
pomalé -1,753 0,08
rychlé -2,023 0,043%*
nemelodické -2,023 0,043*

Poznéamka. * hodnota p > 0,05.

8. 2. Porovnani vysledkl behavioralnich reakci u odlisSnych hudebnich

stimulu

Pii porovnani vysledkii behaviordlnich reakci u rychlych a pomalych pisni se

zjistilo, Ze mezi nimi neni signifikantni rozdil (Z=—0,271, p=0,786).

I u porovnani téchto reakci za pomalych a nemelodickych hudebnich stimul byla

cetnost vyskytu reakei také nesignifikantni (Z=—1,841, p=0,066).

Pii porovnani behaviordlnich reakci na nemelodické a rychlé pisné nam vysly

signifikantni rozdily, ptficemz (Z= —2,060 a p=0,039).

Data jsou k porovnani s vokalnimi reakcemi také k dispozici v Tabulce 3

v podkapitole 8. 4.
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8. 3. Porovnani vysledkd vokalnich reakci u odliSnych hudebnich

stimulu

Signifikantni bylo taktéZ porovnani vokalnich reakci na rychlé a na pomalé pisné

(Z= —2,023, p=0,043).

Ve srovnani vysledkli z nemelodickych a pomalych pisni nam nevysly zadné

signifikantni rozdily (Z=—1,826, p=0,068).

Pfi porovnani nemelodickych a rychlych skladeb, byl mezi vokalnimi projevy

signifikantni rozdil (Z=—2,023, p=0,043).

Data jsou k porovnani s vokalnimi reakcemi také k dispozici v Tabulce 3

v podkapitole 8. 4.
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8. 4. Tabulka k porovnani vysledkii behavioralnich a vokalnich reakci

v podminkach s odliSnymi stimuly

Tabulka 3

Porovnani vysledkit behaviordlnich a vokdlnich reakci u odlisnych hudebnich

stimulit
behavioralni reakce vokalni reakce
4 p 4 p
pomala x rychla -0,271 0,786 -2,023 0,043
rychla x nemelodicka -1,841 0,066 -1,826 0,068
nemelodicka x pomala -2,06 0,039* -2,023 0,043*

Poznamka. * hodnota p > 0,05.

52



8. 5. Grafické zndzornéni Cetnosti jednotlivych reakci na dany typ

stimulu: pomalé, rychlé, nemelodické

Na této a nasledujicich strankach jsou pruhové grafy, znazornujici jak behavioralni,

tak vokalni projevy. Kazdy papousek ma svou barvu (dole v legendé€), ktera je v grafu

vyobrazena. Grafy byly vytvofeny z dat, kterd byla zpracovana v Excelu.

8. 5. 1. Pomalé pisné

Na pomalé pisn¢ bylo zaznamenano nejvice Vokdlnich projevii — Pisknuti, poté

smiseného Vokalniho a behavioralniho projevu Pisknuti + pohyb. Z behavioralnich reakci

se nejéastéji objevila reakce Splh — pohyb + zapojeni zobaku nebo Houpani.

Cisteni

Drbani - nohou

Houpéni

Chuize

Intence ke vzlétnuti

Krmeni

Mavani kiidly

Otrepani (hlavou nebo celym telem)
0Ozdibovani nohou

Periodicky pohyb (hlavou, nohou, télem..)
Pohled

Pozorovani

Probirani pefi

Prostrkovani zobaku k oblasti testovani
Sed relaxovany

Splh - pohyb + zapojeni zobaku
Ukroky

Zavé&Seni za nohy

Zavéseni za zobak

Pisknuti - vokalni projev
Pisknuti + pohyb

Zhoupnuti - zavéSen na predmétu,..

ngumauaﬂ
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Graf1

Pruhovy graf zobrazujici cetnosti reakci u pomalych pisnovych stimulii
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8. 5. 2. Rychlé pisné

V grafu si lze opét v§imnout, Ze nejbéznéjSim projevem papouskli na rychlé pisné
bylo pisknuti (vokalni), anebo také pisknuti s pohybem (smisSen¢). Z behaviordlnich reakci

dominovala reakce Intence ke vzlétnuti, Splh, dale také Houpéani nebo Chiize.

4 N
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Drbani - nohou

Houpéani

Chuize

Intence ke vzlétnuti

Mavani kiidly

Otrepani (hlavou nebo celym telem)
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Periodicky pohyb (hlavou, nohou, télem..)

Probirani pefi
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Prostrkovani zobaku k oblasti testovani .
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Protahovani kiidel donsk
O Zdené
Ptelez - ptekonani prostoru bez kiidel
O Titilayo

Pudrovani - zéklon hlavy
Sed relaxovany @ Shango
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Pruhovy graf zobrazujici cetnosti reakci u rychlych pisiiovych stimuli
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8. 5. 3. Nemelodické pisné

Ukézalo se, Ze papousci na vSechny tfi typy stimulll nejcastéji reagovali prave

vokalni reakci Pisknuti (vokalni), ¢i Pisknuti s pohybem (smiSend). Pii behaviordlnich

reakcich na tento typ stimulu se ov§em nejhojnéji vyskytly nasledujici reakce: Probirani pefi,

Drbani nohou, Otfepani (hlavou, nebo celym télem), déale nasledovaly jiz dfive hojné

zaznamenané reakce jako napt. Houpani, Intence ke vzlétnuti, Chlize nebo také Zavéseni za

nohy.
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Pruhovy graf zobrazujici cetnosti reakci u nemelodickych pisniovych stimulii
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8. 6. Grafické zndzornéni nejcetnéjSich behavioralnich reakci na dané

stimuly u jednotlivych papouskl

Z davodu velkého mnozstvi behavioralnich reakci a jejich Cetnosti byly nékteré z

nich samostatné graficky zpracovany:

8. 6. 1. Pomalé pisn¢

——
Periodicky pohyb (hlavou, nohou, télem..) | ——
—
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Graf 4

Nejcetnéjsi behavioralni reakce u pomalych stimuli

Jarinka svou behavioralni reakci (Houpanim) piedcila reakce vSech ostatnich
papouskli. Dale byl nejéast&jsim projevem Splh, kterym dominoval papousek Zdengk.
Splhem na pomalé pisné reagoval kazdy z papouskt a obecné lze Fict, Ze je to jedina reakce,

kterou na pomalé stimuly projevil kazdy subjekt. Nejméné reakcei projevil Jaro.



8. 6. 2. Rychlé¢ pisné
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Nejcetnéjsi behaviordlni reakce u rychlych stimulu

wewvr

Houpéani na rychlé, rytmické stimuly bylo nejcastéjSim behavioralni projevem
Jarinky. Déle na rychlé stimuly hojné reagoval Jaro a Shango reakci Intence ke vzlétnuti,

nebo také Titilayo se Zdeiikem reakci: Splh.

8. 6. 3. Nemelodické pisné
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Graf 6

Nejcetnejsi behavioralni rekace u nemelodickych stimulii
Na grafu jde hezky vidét, ze na nemelodické stimuly papousci dle vybranych reakei

reagovali minimalné. Nejvice se na né projevovala Jarinka se Zdefikem, pfesto vSak nebyly

nijak hojné.

58



8. 7. Souhrn vysledkt

Prvni dvé hypotézy této prace lze potvrdit. PapousSci vokaln¢ reagovali na
prezentované hudebni stimuly. Podobné¢, papousci reagovali i behavioralné na prezentované
hudebni stimuly. Vysledky specifické pro druh reakce (behavioralni; vokalni), také
poukazuji na dominanci téch vokélnich. Castou reakci byla také smiSena reakce zaloZzena na

vokalnim pisknuti, kterou vSak nasledné provazel i pohyb.

Lze vyvodit i n¢kolik dalSich zavért. Na pomalé pisn€ byl nejcastéji zaznamendn
projev vokalni (reakci bylo celkem 211), a to pisknuti. Hned poté byl nejcastéji
zaznamenanym projevem pisknuti s pohybem (Ciselné 58 reakci), a z behavioralnich projev
dominoval projev Splh, ktery papousci projevili celkem 44x. Reakci na pomalé pisné bylo
celkem 496, pticemz 227 téchto reakci bylo behavioralnich a 269 vokalnich. Vyskyt reakci

byl tak porovnatelny, nezavisle na tom, zda §lo o reakci vokalni, ¢i behavioralni.

Zdalo se, ze se rychlé pisn¢ papouskim libily nejvice. S celkovym poctem 753
reakci, kdy 229 znich bylo behaviordlnich a 524 vokalnich 1ze potvrdit domnénku, Ze
papousci reaguji na stimuly se zfeteln¢jSim rytmem (beatem), tedy na skladby rytmicté;si,
v rychlej$im tempu. Znacné¢ dominovaly reakce vokalni. Z behaviordlnich reakci se
nejcasteji vyskytly reakce jako napiiklad Intence ke vzlétnuti nebo Houpani. Na reakci
Houpéni $lo také hezky vidét, jak papousci umyslné pohybuji zavéSenym predmétem, aby

se soucasn¢ s hudbou, pohybovali do rytmu.

Reakci na nemelodické stimuly nebylo mnoho. I ptesto lze vidét, ze vokalni reakce
Pisknuti (58) a Pisknuti s pohybem (24) zistaly nejcastéj$imi papousc¢imi projevy.
Behavioralni reakce na tyto stimuly se zdaly byt pfevazné ,,statické.” Velmi Casto se vyskytla
reakce Probirdni pefi, Drbani nohou, anebo Otfepani, které do jisté miry mohly symbolizovat

nedostateny zajem o prezentovany stimul.

V 1. sezeni bylo zaznamenano celkem 424 reakci, ve 2. 270 reakci, ve 3. 311 reakci
a ve 4. 388 reakci. Dle téchto Cisel nemélo prehrani dvou sezeni za sebou néjaky vedlejsi
efekt, jako napf. snizujici se reaktivnost, jelikoz pocet reakci ve 3. sezeni byl vyssi, nez pocet

reakci v sezeni 2.

59



8. 7. 1. Cetnost aktivity jednotlivych papouski

NejreaktivnéjSim papouskem z ptitomnych subjektd byl papousek Sedy Shango,
ktery, s celkovym poctem 630 reakci, ostatni subjekty znacné pievySoval. Aktivnim se
ukazal byt také papousek Zdenc€k s 279 reakcemi, Jarinka s celkovymi 222 reakcemi, druhy
nejmensi pocet reakei (138) projevil Titilayo a nejméné reakci projevil Jaro, s celkovym

poctem 124 reakci.
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9. Nestandardizované pozorovani

Nestandardizované pozorovani muze Iépe osvétlit osobnostni charakteristiky
papouskil. Proto byly na zakladé vlastnich zkuSenosti sepsany nékteré vlastni poznatky o

studovanych papouscich Sedych.

Jiz od prvni chvile pfichodu do laboratofe byly patrné jisté¢ odliSné vlastnosti,
tendence a chovani papouskil. Zda se piinosné tyto poznatky popsat, protoze mohou déle

1épe dovysvétlit a objasnit, pro¢ dany subjekt reagoval ¢i nereagoval.

NiZe jsou popsany osobnostni charakteristiky kazdého z papousk.

9.4. 1. Jarinka

Jarinka mize byt popsana jako placha (ptfedevs§im v pfitomnosti zcela neznamych ¢i
malo znamych lidi), ale velmi aktivni samicka, coz se shoduje s jejim popisem, ktery je
uveden vyse. V pribéhu nahravani byla velmi aktivni, ¢asto byla zavéSend na houpacce a
zdalo se, ze vice reakci, které projevovala, byly reakce behaviordlni, spiSe nez reakce

vokalni.

9.4. 2. Zdenék

Zden¢k je mladé, nejmladsi subjekt tohoto experimentu. V pribéhu navstévovani
laboratoie si Slo vSimnout toho, ze si Zden¢k Skubal pefi, vypadal neklidné a rozruSeng.
Zdenkovo mozna az uzkostné chovani mohlo predikovat to, Ze jeho reakci na hudebni
stimuly nebylo tolik. Pozd¢ji byl Zdenck odnesen do doméci péce, jelikoz si vyskubaval peti
a jeho pobyt v laboratofi pro néj nebyl dobry. Zden€k byl totiz Spatn€ odchovan a na lidi si

jesteé nezvyknul. Jesté ani neléta a je velmi bojacny.
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9. 4. 3. Titilayo

Lze potvrdit, Ze charakteristickym projevem Titilaya je zanechdni jedné nohy ve
vzduchu jesté predtim, nez se zachyti. Také by mohl byt popsan jako plachy, lehce neklidny
jedinec, s ¢imz se shoduje i TitilayQv popis vyse. Jako neurotického ho jiz diive popsala ve
své praci Prikrylova (2018). Titilayova aktivita v pribéhu pousténi stimulli se zdéla

v porovnani s ostatnimi minimalni.

9. 4. 4. Shango

Shango se od prvni chvile také jevil jako vice ustraseny a lekavy. Kdyz se kolem n¢j
prochézelo, bylo potieba davat pozor na to, jak rychle se clovék okolo pohybuje, muselo se
davat pozor na trhavé pohyby a podobné. Celkové se Shango projevoval ze vSech papousSkt
nejvice, jak behavioralng, tak vokalné. Shango skoro pokazdé, co nékdo pfisel do laboratofe,
vyslovil pozdrav, ,,tak ¢au®. Zdalo se, Ze Shango nejlépe ze vSech papouskt reagoval jak na

stimuly, tak na lidi.

9.4.5. Jaro

Jaro je nejstarsi ze vSech papouski, ktefi ve Stanici pfirodovédct jsou. Pokazdé, kdyz
jsem prochdzela kolem Jarovy klece, musely pohyby byt klidné a opatrné, protoze kdyz byl
nahle (nevédomky), proveden jakykoliv pohyb, tak se Jaro vyd¢sil. Jaro je velmi plachy,
snad nejplassi ze vSech zdejSich subjektii. Zdalo se, Ze celkove se Jaro ze vSech papouskil
projevoval nejméné. Cetnost Jarovych projevii se zda byt uzce spjatd pravé s jeho

charakterem.
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Co se tyce jednotlivych Cetnosti na hudebni stimuly, tak Ize v Tabulce 4 zpozorovat,
ze vsichni papousci reagovali nejvice na rychlé stimuly, krom¢ Jarinky, u niz je
zaznamenano vic reakci na pisné pomalé, 1 kdyZz rozdil vSak nebyl pfili§ vyznaény.
Pozoruhodny vysledek lze vidét 1 u Jara, jelikoz jeho reakce na rychlé pisné jsou sice ¢etnéjsi
nez na ty pomalé, ale i tento rozdil je minimalni. Teoreticky by mohl byt pfipsan jeho
pasivnéj$i a lekavé charakteristice, pomalejsi hudba mu mohla byt piijemnéjsi. Z tabulky
mohou byt patrné i rozdily v osobnich preferencich papouskt. Rychlé pisn¢ byly jasné
dominujici u ¢tyf z péti papousku, vSichni z téchto papouskl byli samci. Na nemelodické

hudebni podklady papousci reagovali nejméng.

Tabulka 4

Cetnost reakci na jednotlivé hudebni stimuly

Subjekt pomalé rychlé nemelodické
Shango 218 354 58
Jaro 51 56 17
Jarinka 96 91 35
Zden¢k 84 168 27
Titilayo 47 84 7
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Vyse zminéné piipadné individudlni odliSnosti v reakcich na prezentované stimuly
zachycené vtomto experimentu, mohou byt hloub&ji prozkoumény v navazujicim
experimentu a s kazdym jedincem zvlast. Kazdopadné lze konstatovat n¢kolik zavért z vyse

uvedenych zjisténi.

Na pomalé pisné¢ se vokalné a behaviordlné nejvice projevoval Shango. Jarinka se
vokaln¢ projevovala nejméné ze vSech papouskll, pfi¢emz behaviordlné byla celkovou
cetnosti svych reakci hned za Shangem. Zdenék byl se svym celkovym poctem reakci na
pomalé pisn¢ na druhém misté, taktéz za Shangem. Titilayo kromé statické reakce Sed
relaxovany, ¢asto reagoval reakci Splh nebo Periodickym pohybem (hlavou, nohou, télem).

Jaro byl hned po Shangovi druhym vokalné nejreaktivnéj$im papouSkem ze vSech.

Viibec nejcetnéjsi reakce ze vSech sezeni byla zaznamenéna na rychlé pisné€. Jednalo
se o Vokalni projev, kterym se nejvice projevoval Shango. Hned za nim byl Zden¢k, poté
Jarinka, Titilayo a nakonec Jaro. Jaro ze svych celkovych vysledkil reagoval vice vokalné
nez behaviordlné, u Jarinky z behaviordlnich reakci ptevazovaly tyto projevy: Houpani,
Drbani— nohou, Intence ke vzlétnuti. Zdenkiiv nejvyskytovang;si behavioralni projev byl
Splh. Titilayo se behavioralng nejéast&ji projevoval reakci Intence ke vzlétnuti, stejné tak,

jak tomu bylo u Shanga.

Na nemelodické pisné bylo nejméné reakci zachyceno u papouska Titilaya. Shango
na tento typ stimuld reagoval pouze vokalné. U Jara ptevazovaly vokalni projevy, pficemz
behaviordlni byly =zanedbatelné. U Jarinky bylo zaznamenano celkové nejvic
nejruznorodéjsich reakci, behaviordlnich 1 vokélnich. U Zdeiika dominoval projev vokalni,

pricemz behavioralné nejvice opakoval reakci ,,Otfepani.

Na pomalé pisn¢ se Jarinka projevovala pfedevS§im behaviordlné (reakce jako
Houpéni, Drbani — nohou, Cisténi nebo Splh). Zdeiikovych projevii bylo velmi malo, piesto

se dé Fict, ze Splh a Pisknuti s pohybem byly jeho nejéetn&jsimi projevy.
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10. Diskuze

10. 1. Diskuze nad zachycenymi behavioralnimi a vokalnimi reakcemi

Obecné fadime mezi nejfrekventovanéjsi reakce tohoto experimentu oba vokalni
projevy, jeden z nich smiSeny s pohybem, z behaviordlnich dominovaly tyto aktivni
reakce: Intence ke vzlétnuti, Houpani, Splh, Probirani pef, Drbani nohou, Otiepani (hlavou,
celym télem), a to napfi¢ pozorovanimi a bez specifického stimulu. Tyto projevy byly ve
vysledcich zaznamenany nejcastéji. Nekteré dalsi projevy jako napiiklad Probirdni pefi,
Pohled nebo Cisténi mohou byt pasivni reakce — nemusi tedy nutné souviset se stimulem,

mohly byt jen spontannim projevem papouska.

Shango byl nejreaktivnéjSim subjektem celého experimentu. Jaro, byl naopak,
nejméné reagujicim papouskem. Jiz z nestandardizovaného pozorovani lze odhadnout, Ze
dle osobnostnich charakteristik obou papouskt bylo mozné do jisté miry takové zavéry
predikovat. U popisu Shanga byly zminény Casté vokalizace, ¢i ¢asté interakce s lidmi (v
porovnani s ostatnimi papousky). Jaro pisobil jako nejvice neklidny, velmi snadno se

polekal.

Papousci produkovali néktera slova, piskali nebo se pokouseli napodobovat tony,
které zaznély (byli se tedy schopni naucit nékolik tonii a ty reprodukovat); ale také reagovali
behavioraln¢; kdy mimo projevy z etogramu jako napf. (intence ke vzlétnuti, sed/stoj napjaty
¢i periodické kyvani hlavou), také vykazovali synchronni vokalizace i synchronni pohyb,
které byly zaznamendny pii kodovani videi; také kombinovali obé€ ¢innosti — do daného
rytmu se dokdzali, jak synchronné pohybovat, tak také synchronné vokalizovat. Napftic
pozorovanimi byla také nejcetnéjsi reakce Pisknuti a pohyb. Proto tento experiment také dale
podporuje Schachnerovu tezi, ze schopnost synchronizace je navdzana na schopnost
vokalniho uceni. Také mlze navazovat na tvrzeni Darwina (1872) a Montagu (2017) o

ptivodu pohybu a jeho navazanost na produkci zvuku samotného.
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Giret et al. (2010) ve své studii mluvi o vzajemné imitaci reakci papouskil. Pfi tomto
experimentu bylo mozné na videonahravkach nékolik takovych imitaci také spatfit.
Ne¢kolikrat se v pritb¢hu natacenti stalo, ze jeden reagujici papousek svou reakci namotivoval
ostatni papousky, aby jeho reakci zacali opakovat. To navazuje na tvrzeni ze studii od Janik
et al. (1994), Reiss et al. (1997), Sayigh et al. (1995) a Tyack (2000), ze pokud dva jedinci
ladi své vokalizace, tak to délaji za GCelem navazani kontaktu s timto jedincem (coz je
vlastné primarni ucel hudby jako takové). Podobny hudebni experiment byl uskute¢nén také
roku 2021, kdy papousSkiim jiného druhu, korelam, experimentatofi piehravali skladby
z playbacku, na néz korely posléze vokaln¢ reagovaly (Seki, 2021). Studie je diikazem toho,
jak jsou korely schopné synchronizovat vokalizace s pfehravanymi skladbami; a také je
studie dikazem toho, ze vokalizace nebyly ndhodné (Seki, 2021). Zdejsi studie muze
naznacovat to samé. Jelikoz papousci v dob€ nahrdvani kazdého experimentu byli
v laboratofi vystaveni pouze jednomu stimulu, tedy hudb¢, mtizeme jejich reakce povazovat
jako nezautomatizované, a tudiz jako navazujici na to, co slysi. To, Ze jsou zaznamenany
reakce téchto papouskl na konkrétni hudebni rytmy (pomalg, rychlé, nemelodické) a ze se
od sebe vyskytované reakce lisily, muze taktéz podpofit argument, ze jejich reakce nemohly
byt nahodné. May (2004) a Chapman et al. (1989) tvrdi, ze papousci, ktetfi jsou v hejnu
vokalizuji proto, aby tak udrzeli vazby uvniti skupiny. Vi se také, Ze papousci ve volné
prirod¢ imituji vokalizace jinych ptacich druht, ¢i jiné zvuky z okoli (Giret et al., 2010).

Neni tak piekvapenim, Ze vokalni ¢i smiSené reakce u zdejSich subjekti znacn¢ dominovaly.
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Kvantitativni analyza prokazala, ze u specifickych hudebnich stimull, rozliSenych
do tfi kategorii (pomalé; rychlé; nemelodické) se prevalence vokalnich a behavioralnich
reakci liSila pouze u pisni rychlych. Ani pomalé, ani nemelodické pisn€ se v druhu reakci
papouskli zna¢né neliSily. To mlize zjevné indikovat, ze pravdépodobné pravé rytmika
rychlejsich pisni papousky vice zajimd, vice je aktivizuje a vice na ni tim padem reaguji.
Prevazovaly zde reakce vokalni, tedy reakce Pisknuti. Na rychlé pisn¢€ se v experimentu
Gupfingera (2017) papousSci nejcastéji projevovali kyvanim hlavou do rytmu, a také
vokalizovali. Zavér z této studie dodava, ze experimentatoti nejsou schopni zatim jakkoli
dokazat, zdali papousci preferuji hudbu se zpévem lidi, nebo jen hudbu instrumentélni.
Podobné¢ vysledky uvadeli Patel et al. (2009), ¢i Gupfinger (2017), ktefi popsali, jak rytmické
skladby a prevazné ty se souvislym rytmem, byly papousky preferovany. Nemtizeme sice
jednoznacné fict, jaké toniny jsou jejich nejoblibenéjsi, ale zda se, ze obecné preferuji
rytmické, rychlé stimuly. Pomalé a nemelodické pisné mohou naproti tomu nést uklidiujici
ucinek, ktery mize vyskyt téchto reakci snizovat, ¢i pisné takového charakteru vitbec nemusi
svou nevyraznou rytmikou papousky zaujmout. Péron ve své studii zjistil, Ze relaxacni hudba
ma na papousky uklidiujici vliv, tim padem lze predpokladat nizsi pocet jejich reakci a
snizeni aktivity obecné (2012). Péron (2012) k tomu také prokazal, ze klasickd hudba
papousky zrelaxovala, a to i1 pfesto, Ze se mezi papousky jinak objevovaly individudlni
rozdily v hudebnich preferencich - jeden preferoval spise hudbu klasickou, zatimco druhy
radsi poslouchal pop. Pisn¢€ nemelodické a pomalé by tak papousky mohly zajimat méné nez

prave takto vyrazné pisné s pravidelnou rytmikou.

Kvalitativni analyza tak potvrdila stanovené hypotézy ohledn¢ druhu (behavioralni
x vokalni) a Cetnosti reakci papouskll na hudebni stimuly stejné rytmiky (pomalé; rychlé;
nemelodické). U pomalych pisni tak papouSci behaviordlné a vokalné reagovali na
prezentované hudebni stimuly a v porovnani ¢etnosti vyskytt reakci (behavioralni % vokalni)
nebyly signifikantni rozdily, jelikoZ, jak poukazala teoretickd ¢€ast, pomalé pisné
s nevyraznou rytmikou obvykle u papouskii mnoho reakci nevyvoldvaji. Svou cCetnosti

vyskytu se tedy v této podmince podobaly.
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U rychlych pisni papousci behavioraln¢ 1 vokaln¢ reagovali na prezentované
hudebni stimuly. V porovnani cetnosti vyskytd reakci (behavioradlni x vokalni) se ale
signifikantné lisili, jelikoz, jak poukazala teoretickd Cast, rychlé pisné s vyraznéjsi rytmikou
obvykle papousky aktivizuji. Uké4zalo se, Ze papousci byli vokalné reaktivnéjsi, a zda se, Ze
vokalni napodobeni samotné je nezbytné k tomu, aby se nésledné objevily i1 reakce

behavioralni.

U nemelodickych pisni papousci behaviordlné a vokalné€ reagovali na prezentované
hudebni stimuly. V porovnani ¢etnosti vyskyti reakci (behavioralni x vokalni) se, podobné
jako u pisni pomalych, signifikantné neliSily, jelikoz, jak poukézala teoreticka cast, pisné
s nevyraznou rytmikou obvykle u papouskl nevyvolavaji mnoho reakci. Papousci také
mnohem vice reagovali na skladby se zfetelnéjSim rytmem. U rychlejSich pisni se
zietelnéjSim rytmem tak byl zaznamenan vys$S$i pocet reakci papouski a ocekavana

dominance reakci vokalnich nad behavioralnimi, se potvrdila.

V kvantitativni analyze pouze behavioralnich reakci tyto reakce dominovaly v
porovnani nemelodickych pisni s rychlymi, kde byly pravé u rychlych mnohem cetnéjsi a
Castéjsi. U pomalych a nemelodickych pisni nebyl nalezen zaddny vyznamny rozdil, a
prekvapive ani pfi porovnani pisni pomalych s rychlymi. Behavioralni reakce tak nemuseji

byt pro papousky dominantni tak, jako ty vokalni.

To potvrzuje i analyza reakci vokalnich. Pfi porovnani vokalnich reakci u
nemelodickych pisni s pisnémi pomalymi, se v Cetnosti vokalnich reakci nijak znacné

nelisily, a soustavné tak kopirovaly vysledky reakci behavioralnich.
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Kdyz se vSak porovnavaly vokalni reakce mezi pomalymi pisnémi s rychlymi
pisnémi, ale také mezi nemelodickymi pisnémi a témi rychlymi, v obou podminkach se
znacné lisily. To miize mit nékolik diivodi. Vokalni reakce byly obecné CastéjSim projevem
zdej$ich subjekti. Casta byla také smisend reakce pisknuti a pohyb. Jak uvedl Heylen et al.
(2006), motorické aktivity mohou byt zna¢n¢ dulezité pro samotné vnimani hudby. Rychla
rytmika tak byla zjevnou preferenci zdejSich papouskt a jejich viibec nejcastéjsi reakei byla
praveé reakce smiSena, pisknuti a pohyb, kde se projevovali jak vokalné€, tak behavioralné.
Pti poslechu hudby je 1 pro lidi pfirozené védét, jak vybirat stejné tony a jak zazpivat to, co
sly$i; mize se tedy jednat o automatiCtéjSi ¢i spontannéj$i reakci. Citlivost vici
subdominantnim tontim mtize byt slab$i, nez u siln¢ dominantnich tonickych struktur
(Heylen et al., 2006), a to jak u lidi, tak u papouskt Sedych. Vyraznéjsim pisnim tak mtizeme
vénovat vice pozornosti nez tém nevyraznym. [ v téchto podminkach se tak potvrdilo, Ze
rychlé pisné se t€$i mnohem vétSimu zajmu papouskt. V podminkéch, kde se porovnavaly
rychlé pisné (jejichz rytmus vyvolava obecné vyssi pocet reakci) s nemelodickymi ¢i

pomalymi pisnémi, bylo reakci na rychlejsi stimuly znacné vice.

Ve studii Schachnera (2009) bylo zjisténo, Ze papousci se umi synchronn¢ pohybovat
do jakéhokoli rytmu. Gupfinger (2017) ve své studii také potvrzuje, ze se neda fict, zdali
papousci preferuji rychlé ¢i pomalé skladby. My bychom na zakladé cetnosti reakci mohli
tvrdit, ze preferuji skladby rychlé (jelikoz reaguji na to, co se jim néjakym zplisobem
libi). Irene Pepperbergova osobné prohlésila, Ze jeji papousci maji velmi individudlni
hudebni preference (Gupfinger, 2017). Clara Mancini navrhla, aby byly rytmy skladeb
prezentovanych papouskiim vybrané podle rytmu jejich srdecniho tepu. Navrhla, aby byly
vybrany skladby, které jsou v tempu 340—600 beatli za minutu. Jelikoz je to ale velmi rychlé
tempo, doporucuje, aby toto tempo bylo o polovinu ¢i ¢tvrtinu snizeno (Gupfinger, 2017).

Papousci by na tento rytmus mohli reagovat ¢astéji a intenzivngji.
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10. 2. Diskuze o preferenci typu hudebniho stimulu

Tato studie ,,Reakce papouski Sedych na hudebni stimuly*“ koresponduje s
dalSim dosud zjisténym tvrzenim — naptiklad to, Ze preferuji rytmic¢téjsi hudbu, stejné tak,
jako Ze se jim vice libi, a proto také vice reaguji na melodie, které jsou ve vyssich toninach
(jelikoz v téchto toninach jsou zvykli ,,komunikovat®). Papousci dle Pepperbergové (2010)
imituji to, co se jim libi, nebo to co je né¢jakym zpiisobem zaujme. Z toho bychom mohli
odvodit to, Ze to, na co papousci reagovali, se jim také pravdépodobné nejvice libi. Byly to
tedy predevsim rychlé, melodické skladby, dale se zdalo, ze papousci preferovali skladby,
kde zaznély vyssi tony, at’ uz ve zpévu, ¢i pii hie na néjaky hudebni nastroj. Tato studie
nicmén¢ standardizovan¢ vysky tont a skladeb, na néz papousci reagovali, blize nehodnotila
a neanalyzovala. Navazujici vyzkumy by tyto specifické stimuly mohly podrobit analyze,
ktera by prokazala, zda jsou pro papousky skutecné zajimavéjSimi a zda je vice aktivizuji.
Na nemelodické ¢asti experimentu papousci moc nereagovali mozna pravé proto, Ze tyto

¢asti nemély nijak moc vyraznou melodii nebo toniny.

Giret et al. (2010) prohlasili, Ze papousci nebyli moc zdatni v tom se ucit né¢emu
z playbacku, tudiz ptedpokladali, ze od Zivého ucitele neboli v pfitomnosti zivého ¢loveka
by se to naucili snaz. V predvyzkumu s témito papousky Sedymi se ukézalo, Ze na ¢loveka,
ktery zpival, papousci nijak nereagovali. Jak jiz bylo zminéno, snad kdyby byl papousek na
daného cloveéka zvykly delsi dobu, tak je mozné, Ze by néjakym zplisobem reagoval. I toto

by mohlo byt pfedmétem dal$iho zkoumani.
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11. Limity a rizika studie

K provedeni tohoto vyzkumu byly pisné€ rozdé€leny do tii kategorii (rychlé, pomalé a
nemelodické). Nejsou zde tedy zastoupeny takové pisné€, které se rytmicky a melodicky
odlisuji od vybranych pisni, a proto nebude zcela jasné, jak by papousci reagovali na tyto
jinak rytmické a melodické pisné. Zajimavé by bylo pozorovat reakce papouskil také na
klasickou hudbu, ta vSak mezi stimuly nebyla zafazena. Muze se stat predméetem

navazujiciho zkoumani.

Dalsim limitem této studie je pocCet subjektl, k dispozici bylo pouze pét jedinct.
Kazdy mé jinou povahu a mize mit i své vlastni, osobité hudebni preference. V experimentu
byla zahrnuta malo pocetnd skupina subjektll, a proto nelze nase vysledky generalizovat na
cely druh. Pro Shanga, Zderika, Titilaya, Jarinku a Jara byly nicméné¢ obecné€ popsany jejich
preference a jejich pozorovani mohlo byt pravé diky nizkému poctu subjektt také velmi

detailni.

Co se tyce papouskil, obecné piisobili velmi neklidn€, bojacné a byli nesvi. To mozna
rozpolozeni mohlo nésledné ovlivnit jejich reakce a celkovou aktivitu. I samotné prostiedi
klece mlze byt pro papousky do jisté miry stresujici. Sice jsou na laboratorni prostiedi
zvykli, ale ve svém piirozeném prostiedi by se mohli chovat zcela jinak a vykazovat jiné
reakce, mnohem vice se pohybovat, Iétat, ¢i se socializovat mezi sebou, vyhledavat

vzajemnou zp&tnou vazbu, a tak 1 vice vokalizovat.

Bohuzel se stalo, Ze selhala technika, kdyz zamrzl obraz jedné z kamer. Pfi jednom
sezeni jedna kamera zcela nefungovala, a proto bylo sezeni nata¢eno na kameru notebooku.
Pro ptehrani hudebnich stimult byl pouzivan reproduktor, ktery témét vzdy, prehraval pisné
z flash disku. Reproduktor se pfi natdceni v jeden moment zasekl, proto se nasledné stimuly

piehravaly ptes notebook a zvuk byl tedy v této ¢asti pfehravan s jinou intenzitou hlasitosti.
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Préce v laboratofi by se piisté dala dale provést 1€pe napiiklad v tom, aby se dikladné
kontrolovalo, zdali jsou zamcéené dvefe do laboratofe, kvili tomu, aby nikdo nenarusil

nataceni.

Pro nahravani podobnych observacnich experimenti je nezbytné mit alespoil néjaké
nahradni technické pomutcky — nejlépe identickou techniku k té, s jakou probihd vyzkum,
nasledné alespont mobil, nebo vlastni pocita¢. Idedlni by byly alespoii tii kamery, které by
ve velmi vysokém rozliSeni mohly zaznamenat reakce papouskl. V neposledni fadé¢ mohla
papouskti bylo slozitym tkonem, a ackoliv experimentdtorka vynalozila veskeré usili k
tomu, aby byly vSechny reakce zaznamendny, mohlo se stat, ze n¢jaké byly opomenuty, ¢i

byly tak nendpadné, Ze nebylo mozné si jich povSimnout. Svou roli tak hraje 1 lidsky faktor.

Pro ptipadné navazujici a podobné studie by pravdépodobné byl vhodngj$im
programem ETHOVISION XT, jelikoZ tento program umi automaticky zacilit jednotlivé

subjekty a sledovat, a také zaznamenavat jejich pohyby.

S vySe uvedenymi zjisténimi a predpoklady, které by mély zajistit snazsi ziskani dat,
by tato dalsi studie mohla opét posunout informace o reakcich papouska Sedych na hudebni
stimuly, a také napomoci uskutecnit studii, kterd by méla provéftit reakci papouska Sedych
na zivy zpév. I zde by bylo nejlepsi papouskiim umoznit alespon vice vzajemného kontaktu
a interakce. Mezi stimuly, které by pfi Zivém zpévu byly prezentovany by mély nejlépe
zaznit rychlé, rytmické skladby; nejlépe ve vysSich toninach, nebo alespoil ne monotonni

skladby, ale takové, kde se hlas (zvuk) alesponl obc¢as zvysuje.
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12. Zaveér

Tento vyzkum piinasi nové poznatky predevSim do hudebniho vniméni papouskt
Sedych, ale také do srovnavaci psychologie, budou-li podobné experimenty realizovany a
porovnavany s lidskymi subjekty. Diky tomuto experimentu bylo zjisténo vice informaci o
tom, jak papousci Sedi reaguji na hudebni stimuly tii kategorii — pomalé; rychlé a
nemelodické. Na zdklad¢é tohoto experimentu lze tvrdit, Ze papousci Sedi preferuji hudbu
rychlej$iho tempa, se silnou dynamikou a zfetelnym rytmem. Na nemelodickou hudbu

reaguji sporadicky.

Experiment zdroven odhalil, Ze na nové zvuky (v tomto ptipad¢ zivy zpeév — tedy
novy hlas), papousci nereaguji, ale mozna by na n¢ reagovali, kdyby si na novy podnét mohli
dele zvyknout. Experiment také ukazal, Ze pokud se chceme do experimentu né&jakym
zpusobem osobné zapojit (tedy zpivat), je nutné se se subjekty vidat néjaky cas pied
samotnym zacatkem experimentu, a to po né¢jakou pravidelnou dobu, vzajemné se seznamit.
Tento poznatek obohatil problematiku vzajemné interakce mezi papouskem Sedym a lidskou
hudbou. Vyzkum poodhalil nové skutecnosti a fakta o percepcnich a kognitivnich
schopnostech papouskll Sedych — papousci vnimaji a reaguji na hudbu, a také vnimaji

rozdily v rytmice a melodi¢nosti.

S vySe uvedenymi zjisténimi a predpoklady by dalsi budouci studie, s podobnym
tématem, mohla op¢t posunout informace o reakcich papouski Sedych na hudebni stimuly,
a také napomoci tomu, jak nejlépe provéfit reakce papouskt Sedych na Zivy zpév. K tomu,
aby papousci co nejvice reagovali, by mezi stimuly, které by pii Zivém zpévu byly
prezentovany, mély nejlépe zaznit rychlé, rytmické skladby; nejlépe ve vysSich toninach.
Monotonni nemelodické skladby by se pravdépodobné tolika reakci nedockaly, ackoliv
pevny vztah mezi papousky a experimentatorem a jeho piipadna pfima Gcast v experimentu
by mohly ptinést i zcela odlisné vysledky. Hudba by méla uleh¢ovat komunikaci a pozndvani
jedincti, a proto by v piipadé kondni podobného experimentu bylo lepsi, kdyby
experimentator navstévoval papousky déle pred zahdjenim experimentu, jelikoZz by se tak
mohla zvysit pravdépodobnost participace papouskil k produkci zivého zpévu. To by mohlo
pomoci i k barvitéj$i mezidruhové komunikaci lidi s papouSky Sedymi, ¢i alesponl

k obohacovani lidského a papousciho souziti.
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14. P¥{lohy

Ptiloha 1 — Kontingen¢ni tabulka zaznamenanych reakci

Popisky Fadkid
2
a
Cisteni
Drbani - nohou
Houpani
Chize
Intence ke velétnut
Krrmeni
M&eani kiiidhy
Ctrepani thlavou nebo celym telem)
Oidibovani nohou
Periodicky pohyb (hlavou, nohou, télem. )
Fohled
Pazarovani
Probirani pefi
Prostrkovani zobaku k oblasti testovani
Sed relaxovany
iplh- pohyb + zapojeni zobaku
Clkraky
Zavéieni 1a nohy
Zavéieni za zobdk
Zhoupnuti - zavéden na predmétu, rozhoupava pohyby téla, kiidly
b
Pisknuti - vokalni projey
Pisknuti + pohyb

Cisteni

Drbani - nohou

Houpani

Chize

Intence ke velétnut

M&veani kifdhy

Ctrepani thlavou nebo celym telem)

Cidibovani nohou

Periodicky pohyb (hlavou, nohou, télem. )

Probirani pefi

Prostrkovani zobaku k oblasti testovani

Protahovani kiidel

Prelez - pfekonani prostoru bez kifdel

Pudrovani - zaklon hlawvy

Sed relaxovany

iplh- pohyb + 2apajeni zobaku

Uhlazovani pefi

Zavéseni za nohy

Zavéieni za zobdk

Zhoupnuti - zavéden na predmétu, rozhoupava pohyby téla, kiidly
b

Pisknuti - vokalni projey

Pisknuti + pohyb

4
a
Balancavdni kiidly
Cisteni
Drbani - nohou
Houpani
Chize
Intence ke wzlétnuti
M&eani kiiidhy

Ctrepani [hlavou nebo celym telem)
Periodicky pohyb (hlavou, nohou, télem. )
Pazarovani
Probirdni pefi
Prostrkovani zobaku k oblasti testovani
Protahovani kitidel
$plh - pohyb + zapojeni zobaku
Clkraky
Zavéieni za nohy
Zhoupnuti - zavéden na predmétu, rozhoupava pohyby téla, kiidly
b
Pisknuti - vokalni projey
Pisknuti + pohyvb
Celkowy soudet

- |Jaro
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Ptiloha 2 — vysledy z SPSS

Descriptive Statistics

Percentiles
Mean Std. Deviation ~ Minimum Maximum 25th 50th (Median)
2 Me (a) 5 3,1000 1,88414 1,00 6,00 1,5000 3,0000
3 Me (a) 5 2,9000 1,02470 2,00 450 2,0000 3,0000
4 Me (a) 5 1,0000 70711 .00 2,00 5000 1,0000
2 Me (b) 5 27,0000 38,29817 1,00 94 50 5,2500 10,5000
3 Me (b) 5 52,4000 60,77047 4,50 154,00 11,0000 23,5000
4 Me (b) 5 9,6000 11,73882 1,00 29,00 1,0000 5,0000

Page 63
i, a
Test Statistics
2Me(b)-2Me 3 Me(d)-3Me 4 Me(b)-4Me
(a) (a) (a)
Z A, 753 2.023° -1,461°
Asymp. Sig. (2-tailed) ,080 ,043 144

a. Wilcoxon Signed Ranks Test

b. Based on negative ranks.
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Test Statistics?

3Me(a)-2Me 4Me(a)-2Me 4 Me(a)-3Me 3Me(b)-2Me
(a) (a) (a) (b)

y4 <" -1,841° -2,080° -2,023¢
Asymp. Sig. (2-tailed) 786 066 039 043

Test Statistics?

4Me((b)-2Me 4 Me (b)-3Me
(b) (b)

z -1,826° -2,023°
Asymp. Sig. (2-tailed) ,068 ,043

a. Wilcoxon Signed Ranks Test
b. Based on positive ranks.

c. Based on negative ranks.
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