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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva porovnanim obsahu jedenacti textd trapové hudby
z USA a jedenacti textd z Ceské republiky. Cilem prace je zjistit, v jakych tématech se texty
zobou zemi lisi. V bakaldiské praci vychdzim z hypotézy, Ze plsobenim rozdilnych
sociokulturnich vlivii v USA a Ceské republice se bude obsah textii nejposlouchangjsich
trapovych skladeb lisit. Prace se zabyva vymezenim zakladnich pojmu, které se k tématu
vazou, historii a vyvojem zanru v obou zemich, a popisuje sociokulturni pozadi, které vznik
rapu a jeho subZanr trap ovlivnilo. Teoreticka ¢ast se také zabyva rapovym publikem, snazi
se definovat jeho odliSnosti od vétSiny populace a miiZze tak poskytnout lepsi pfedstavu o
propojeni zanru a jeho fanouskt. Dalsi kliové téma prace se zabyva streamovacimi
sluzbami, ptevazné serverem YouTube, ktery byl pouzit k i¢eliim vyzkumu. Empiricka ¢ast
préce se za pomoci kvalitativni obsahové analyzy snazi odpovédét na nasledujici vyzkumné
otazky: Jak se li§i Getnost témat obsazenych v nejposlouchangjsich skladbach z USA a CR?
Jsou ptivodni témata trapové hudby v USA &astéji zastoupena nez v CR? Jaké by mohly byt
divody pro odlisnosti v zastoupeni jednotlivych témat? Zavér prace odpovida i na hypotézu

poloZenou na zacatku bakalatské prace.

Abstract

This bachelor thesis deals with a comparison of the content of trap music lyrics in the USA
and the Czech Republic. It examines eleven Czech and eleven US songs with the aim of

finding out in which topics the lyrics from both countries differ. I hypothesize that the



differences in the themes present in Czech and US rap song are due to different socio-cultural
influences. The theory part deals with the definition of the basic concepts related to the topic,
the history and development of the genre in both countries and the socio-cultural background
which influenced the emergence of rap and it’s subgenre trap. In addition, it also examines
the rap audience, trying to define whether/how rap fans differ from the general population,
and in doing so, aiming to provide a better understanding of the connection between the
genre and its fans. The final theme discussed in the theory part are streaming services, mainly
YouTube, which was used for the purposes of the research. In the empirical part, qualitative
content analysis is used to answer the following research questions: (1) How does the
frequency of themes contained in the most listened to songs written by Czech musicians and
US musicians differ? (2) Is there a greater representation of original trap music themes in
songs currently produced in the US compared to songs produced in the Czech Republic? (3)

What could be the reasons for the differences in the representation of each theme?
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Uvod

Medialni studia se zabyvaji analyzou a zkoumanim rtiznych aspektii médii, vcetné
masovych. Mezi néz patii 1 hudba. Hudba, prostiedek masové komunikace, ovliviiuje stejné
jako jind média nase mysleni, chovani a postoje k riznym tématim.

Tématem mé préace je hudebni styl rap a jeho subzanr trap. Rap vznikl na zacatku 70.
let v USA na tzemi jizniho Bronxu v New Yorku (Chang, 2005). V té dob¢ §lo pouze o
prostfedek, ktery tamé&j$i komunita vyuzivala jako médium k vyjadfovani svych nazord,
zivotnich zkusenosti nebo jednoduse k zdbaveé. Rapova hudba se stala jednim z elementi
subkultury hip hop, jez v prab¢hu let ovlivnila podstatnou ¢ast americké kultury.

Texty rapovych skladeb jsou jiz od pocatku vzniku Zanru zajimavym medidlnim
obsahem, Casto diky jejich explicitnimu obsahu dostdvame nezkreslenou piedstavu o realité,
jak ji interpret proziva. Prostiednictvim textd mizeme ziskat ndhled do prostiedi, v némz
texty vznikaly.

V pocatcich zanru byl rap tvofen pfevazné afroamerickym obyvatelstvem z jizniho
Bronxu a pfedstavoval urcity druh kontrakultury viici dominantnim hudebnim Zanram.
Postupem casu se rap dostal do hudebniho mainstreamu a jeho kulturni vyznam v dne$ni
dobé¢, podle mého nézoru, roste.

Trap je v soucasnosti jeden z nejposlouchangjsich styld rapu. Ovliviiuje pomérné
velkou skupinu lidi, a proto jsem tento projev hiphopové kultury vybral pro svou
bakalédiskou préaci. Chtél bych se vénovat rozdilim mezi obsahy nejposlouchanégjsich
trapovych textli v americkém a ¢eském prostiedi. Budu sledovat obdobi poslednich deseti
let. Pfedpokladam, Ze se v textech vyskytnou rozdily, protoze sociokulturni prostiedi obou
zemi je zcela odliSné.

Na zacatku prvni, teoretické ¢asti, vymezim zakladni pojmy, které se budou v této
praci objevovat. Poté se zaméfim na vyvoj rapu, abych objasnil jeho kotfeny, ptivodni smysl
a posun smérem k hlavnimu proudu hudby. Vénovat se budu pocatklim historie rapu jak
v USA, tak v Ceské republice. Po¢atek vyvoje zanru by mohl naznadovat nékteré rozdily
ovlivnéné okolnostmi vzniku a prostfedim, ve kterém se texty zrodily. Dal§im krokem mé
prace bude deskripce publika posluchac¢t rapové hudby, jez se ménilo od doby, kdy byl rap

vniman jako folklorni uméni, az po soucasny mainstreamovy status zanru.



Pted empirickou Casti prace se pokusim charakterizovat vyznamné streamovaci
platformy. Zamé&iim se pfedevsim na internetovy portal YouTube, ze kterého budu vychazet
pii obsahové analyze textil.

Pro potteby analyzy vyberu na zakladé popularity jeden subzanr rapu. Skladby
vyhleddm na platform¢ YouTube. Budu analyzovat nejposlouchané;si pisné za poslednich
deset let.

Cilem mé teoreticko-empirické prace je ovéieni hypotézy, zda v ramci jednoho
subzanru rapu existuji rozdily mezi obsahy rapovych textii v USA a CR.

Odklonéni od vyzkumné teze: V bakalaiské praci jsem se odklonil od vyzkumné
teze. Piivodné jsem zamyslel vyzkum provést na platformé Spotify, ale You Tube disponuje

lepsi transparentnosti svych zebtick, a proto jsem mu dal pfednost.



1. Vymezeni zakladnich pojmiu

Pii vymezovani zakladnich pojmi z oblasti sociologie budu vychazet z Velkého
sociologického slovniku z roku 1996.

Prvnim pojmem, ktery se v mé praci objevuje, je pojem masmédia, kam patii i
hudba, tedy rap. Masmédia byvaji definovana jednoznacné jako specialni prostredky masové
komunikace, coz je zvlastni typ komunikace, pti které dochazi k rozsifovani a sdélovani
informaci a symbolickych obsahli uréenych Siroké vefejnosti. Masmédia jako nositelé
masové komunikace mohou ovliviiovat mysleni a jednani lidi 1 zplsob jejich zivota. Plisobi
neustale jak zprostiedkované, tak predev§im bezprosttedné na upeviiovani nebo
rozvoliiovani norem, na vytvafeni obecnych hodnot, na socializaci, utvafeni postoj,
vnimani, poznatky atd.

Jelikoz se budu vénovat obsahové analyze textli, vymezim zde také pojem obsahova
analyza. Jde o jednu z analytickych metod, respektive o jednu z technik analyzy dokumentd,
sméfujici kusporddani a odhalovani latentni informace v pisemnych materidlech
nejruznéjSiho druhu. Je postavena na objektivnim, systematickém a kvantitativnim popisu
zjevného obsahu sdéleni.

Pti béZné obsahové analyze se v souladu s vyzkumnou hypotézou voli zaznamova
jednotka. Zaznamovou jednotkou je minéno slovo, vyraz, celé prohldseni, zprava, dopis
apod. Vyskyt této obsahové jednotky se sleduje v kontextu ucelené casti sdéleni, resp.
materialu, ktery se definuje jako kontextova jednotka. Je to napf. jedno €islo Casopisu, ale
také Clanek, jeho odstavec, Ustni projev apod. Kontextova jednotka vymezuje rozsah textu,
ktery ma byt jednotlivé analyzovan.

Nejcastéji uzivanym pojmem mé prace je rap. Rap je vétSinou vnimén jako
rymovani. Je to typ interpretace poezie. Interpret rytmicky prondsi text, ¢asté jsou rymy a
hra se slovy, a to obvykle na pozadi hudby. Rapovani je zdkladnim elementem hip hopu a je
uzce spojeno s hiphopovou kulturou (Safire, 1992).

Pojem rap miizeme také nalézt ve Velkém nau¢ném slovniku, kde je definovén jako:
,,Diskotékovy styl, ktery se kontinualné vyviji od 1. poloviny 80. let 20. stoleti. T¢Zi z tradic
rytmicky recitovanych texti do vyrazného hudebniho doprovodu, casto se socidlné c¢i
etnicky motivovanym poselstvim* (Velky slovnik nau¢ny, 1999, s. 1220).

Pro ucely mé prace mizeme pouzit jednoduchou kompilaci z obou definic: Rap je

styl, kdy interpret rytmicky pronasi text za doprovodu hudby.
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V jedné z vyse uvedenych definic se uvadi, Ze rap je spojen s hiphopovou kulturou,
a proto je potieba také popsat tento pojem. Jednoduchy vyklad nabizi taktéz Velky slovnik
naucny: ,,Hip hop je moderni tane¢ni hudba doprovazena rytmizovanym zpévem* (Velky
slovnik nau¢ny, 1999, s. 532).

Poné¢kud Sirsi verzi vykladu hip hopu nalezneme v knize Can’t stop Won’t stop
(Chang, 2005), ze které vyplyva, ze hip hop je také kulturni fenomén zahrnujici spole¢enské
a politické sdéleni. Mnoho textli se zaméfuje na témata, jako jsou rasismus, socialni
nerovnost, nasili a chudoba. Hip hop se stal hlasem afroamerické komunity a umoznuje
lidem sdilet své zazitky a vyjadfovat sviij nazor.

Tento $irsi vyklad pojmu hip hop mi ptipada vystiznéjsi, a z toho divodu se k nému
priklanim.

Budu-li psat o subZdnru rapu, budu vychazet z definice, kterd je zaloZena na
obecném povédomi a bézné pouzivanych terminech v hudebnim svété. Subzanr rapu vychazi
z hlavnich prvki rapu a hip hopu, ale zahrnuje také dalsi hudebni nebo stylové prvky, které
ho odlisuji od tradi¢niho rapu.

Jelikoz budu mluvit o specifikach rapového publika, mél bych zde vymezit také
termin publikum. Definuje ho Velky sociologicky slovnik (1996): ,,Zpravidla vétsi skupina
lidi, cast verejnosti, ktera je kratkodobé ¢i dlouhodobéji v roli pfijemct ucastna nékteré ze
specifickych forem socialni komunikace, vyznacujicich se velkou mirou iniciativy ptivodct
sdélovani, ale 1 moznosti zpétné aktivity piijemci v pribéhu recepce nebo po jejim
ukonceni.*

V dalsi z kapitol se budu vénovat streamovacim platformam. Streamovaci
platformou rozumim webovou nebo mobilni aplikaci, kterd umoziuje uzivatelim
streamovat a sledovat rizné formy digitdlniho obsahu, jako jsou videa, hudba, podcasty a
dalsi zvukové a vizudlni materialy. Streamovani znamena, Ze uZivatel¢ mohou piehravat
digitalni obsah témé&f okamzité bez nutnosti stahovat cely soubor na sva zatizeni.

Casto se vtextu také objevuje pojem mainstreamovd kultura. Mainstreamova
kultura odkazuje na prvky, které jsou popularni v dané spolecnosti, jsou Siroce pfijimany a
konzumovény. Tyto kulturni prvky mohou zahrnovat hudbu, filmy, knihy, modu atd.
Hlavnim rysem mainstreamové kultury je, Ze se snadno §ifi a ovliviluje velké mnozstvi lidi
a Casto reflektuje soucasné trendy a vkus. Obvykle odraZi hodnoty, postoje a zajmy vétSiny
populace.

V ¢asti, kterd se zabyva historii rapu, budu €asto zminovat pojem DJ. DIJ je zkratka
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pojmu diskzokej, coz je osoba, kterd vytvari a mixuje hudbu pro posluchace. DJ pouziva
zvukova zafizeni, jako jsou mixazni pulty, sluchatka a reproduktory. DJ také Casto vyuziva
vlastni produkci nebo remixuje stavajici skladby. DJ je vniman jako vyznamna soucast
hiphopové kultury.

Jednim z pojm1, jenZ je Casto zminiovan v souvislosti s hip hopem a rapem, je termin
subkultura. Vnimani tohoto terminu neni jednozna¢né, dosud se o jeho ptfesné definici
vedou spory a existuji rizné piistupy, které na tento pojem nahlizi odlisn€. Piiklanim se k
pojeti, které predstavuje sociolog Daniel Bell, jenz subkulturu definuje: ,,Koherentni kulturni
systémy, které v celkovém systému nasi narodni kultury piedstavuji svét pro sebe. Takové
systémy vyvijeji strukturdlni a funkciondlni zvlasStnosti, které jejich Cleny do jisté miry

odlisuji od ostatni spolecnosti“ (Smolik, 2010).



2. Historie rapové hudby

2.1. Historie rapové hudby v USA

Pivodni kofeny rapu sahaji n€kolik set let zpatky do oblasti zapadni Afriky, kde se
vyskytoval v podobé griot, rytmické poezie s hudebnim doprovodem, kterd se oralné
predavala po generacich mezi tamé&j$Sim obyvatelstvem. Pomoci griot se predavaly ptib¢hy,
legendy 1 historické udélosti (Charry, 2012, s. 81).

Diky tomu byva rap popisovan také jako soucast afroamerického folkloru,
pokracovani ustni tradice afroamerickych komunit. Vznikl z potieby vyjadrit spole¢enské a
politické nazory, stejné€ jako to délali afroamericti zpévaci v minulosti (Baraka, 1963, s. 99).

Zaklady rapu tak, jak ho chapeme dnes, se objevuji az o mnoho let pozdéji na poc¢atku
sedmdesatych let v ulicich jizniho Bronxu. Byla to doba, kdy tato ¢tvrt’ prochéazela finan¢ni
krizi a nachdzela se v dezolatnim stavu. Celkovy stav ¢tvrti zhorSovaly Casté pozary,
zpusobené Spatnymi elektrickymi rozvody 1 imyslnym Zhafstvim. Vlivem upadajici zZivotni
urovné v této oblasti rostla kriminalita a v Bronxu postupem ¢asu zlistavaly pouze socidlné
slabsi rodiny a pfistéhovalci z cizich zemi. Diky pfilivu imigrantl se na toto uzemi
pristé¢hoval 1 jamajsky DJ Kool Herc, ktery se svou hudbou a inovativnimi technikami
zpracovani hudebnich smycek polozil zdklady hiphopové kultury, ktera se v této oblasti
zacCala vyvijet a pozdéji se rozsifila po celém svéte.

Za stézejni moment vzniku hip hopu je povaZovana udalost, ktera je z roku 1973. DJ
Kool Herc predstavil tzv. breakbeat, coz je zpusob ptehravani vinylovych desek pouze
v Casti desky, kde chybi vokélovy projev interpreta. V této ¢asti vzdy hraly pouze bici,
doplnéné napiiklad o basovou linku, ¢i jiny hudebni néstroj. Pro lepsi plynulost pfechodu
mezi skladbami zacal Herc pouzivat dvé identické desky, které stfidavé prehraval v této
breakbeatové pasazi (Hip-Hop Evolution, 2016). Ve skladb¢ bez vokalt vznikl prostor 1 pro
rap, ale prvni rapefti slouZili pouze jako vypli hudebni sloZky breakbeatu. Jejich ikolem bylo
podporovat atmosféru pomoci heslovitych vykiikt a kratkych rymovanych ver§a. Méli
dostat timto zpisobem dav do tane¢ni nalady. Jednim z prvnich umélct, ktefi zacali
v breakbeatovych paséazich skladeb pouzivat rap, byl Coke La Rock (Chang 2005, s. 29).

Také Africa Bambaataa (narozen jako Kevin Donovan) byl hudebnik a DJ a jedna

z klicovych osobnosti vrané hiphopové kultufe. V 70. letech zafal experimentovat



s riznymi hudebnimi Zanry a byl také jednim z prvnich, kdo zacali hrat hiphopovou hudbu
a pouzivat breakbeaty. Bambaataa a jeho hnuti Universal Zulu Nation sehrali klicovou roli
v §ifeni hiphopové kultury po celém svét€. Jeho hudba a poselstvi o miru, jednoté a vzdélani
ovlivnily mnoho dalSich hudebnikti a umélct.

V té dobé€ nebyl hip hop komeréni, organizovala se pouze zZiva vystoupeni interprett,
protoze hiphopové hudebni nahravky dosud neexistovaly. Rap v té dobé propojoval
komunity a mladym lidem cCasto ukazoval i jiné zivotni cesty nez cestu socidlniho vyvrhele.

V roce 1979 vysla prvni komer¢ni nahravka, kterd byla pro hiphop stézejni. Skupina
do mainstreamového povédomi, i kdyZz u mnoha tehdejSich raperti méla negativni ohlas.
Skupina podle mnohych vyuZzivala undergroundového statusu rapové hudby, a proto mohla
kopirovat rymy tehdy jiz zavedenych interpretl, kteti v té dobé Zadnou oficialni nahravku
neméli. Ohlasy $irsi vefejnosti byly vSak pozitivni.

Po uvedeni prvni komer¢ni nahravky méli i ostatni rapefi z4jem natocit vlastni singl
nebo desku. Jedni z interpretl, které pobouftila skladba Rapper's Delight, byli Grandmaster
Flash and Furious Five, ktefi jako ur¢itou formu odpovédi nahrali a vydali skladbu The
Message, kterd na rozdil od prvni zminované skladby stavi na autenti¢nosti. Téma skladby
vykresluje Zivot v ghettu a pfirovnava mésto k dzungli, ve které ¢lovek bojuje o preziti. Tato
skladba je patrn€ prvni nahranou socialné kritickou pisni tohoto Zanru, ktery na rozdil od
radiového hitu Rapper's Delight zobrazoval podobu rapu, jez méla k realit€¢ mnohem blize.

Rokem 1979 a vydanim singlti The Message a Rapper's Delight kon¢i prvni etapa
vyvoje rapové hudby. Dvé skladby zastupuji dva odlisné proudy. Jedna ze skladeb je v
podstaté business produktem uréenym k masovému Sifeni a obecné libivosti, zatimco druha
skladba zobrazuje Zivoty interpretli v neucesané podob¢, ktera je pro SirSi vetejnost hiife
stravitelnd, ale zachycuje realitu vérnéji (Hip-hop Evolution, 2016).

V priibéhu 80. let se rap rychle rozsifil a stal se jednim z nejpopularné;sich hudebnich
zanrt v USA apak 1 po celém svété. Rapova hudba se ¢im dél vice komercializovala a zacala
byt hrana v radiu a televizi. Rapové skupiny jako Run-DMC, Beastie Boys a Public Enemy
se staly hvézdami a pfispé€ly k popularité rapu. V té dobé se rapova hudba také zacala vice
zametovat na politické a socidlni otazky, coz odrazelo slozeni publika, které bylo tvofeno
pfevazné Afroameri¢any a mladymi lidmi z méstskych oblasti.

V pribéhu 90. let komercializace rapové hudby pokrocila a rap zacal byt

nejposlouchanéj$§im hudebnim zanrem v USA (Chang 2005). V dnesni dob¢ rapovi umélci,



jako Drake, Kendrick Lamar, Cardi B a Post Malone, patii k nejpopularnéjsim hudebnim
umélciim na svete.

Celkov¢ lze tici, ze rapova hudba se od 80. let 20. stoleti vyvinula z undergroundu
do jednoho znejpopularnéjSich a nejvlivnéjSich zanrd. V soucasnosti je hip hop

nejposlouchangjsi zanr na svété (Insanul, 2022).

2.2. Historie rapové hudby v Ceské republice

Zatimco ve svété se rap vyvijel jiz od 70. let minulého stoleti, Ceskoslovensko v té
dobé bylo pod vlivem komunistického rezimu. Tato skutecnost vyznamné omezovala
pusobeni zapadni kultury na vétSinu populace, a tak se zac¢atky rapové hudby u nas objevuji
se znaénym zpozdénim. Mezi prvni rapové pociny pravdépodobné patii skladba Jizdk od
Lesika Hajdovského a kapely Manzel¢ zroku 1984. Ta je inspirovana skladbou The
Message od Grandmaster Flashe, kterou Lesik Hajdovsky slySel v zapadonémeckém
rozhlasu a rozhodl se plivodni pisent v€novanou slozitému Zivotu v ghettu pretvofit do ¢eské
podoby; ustiednim motivem skladby je Zivot na Jiznim Mésté, kde Hajdovsky zil. Dalsi
rapové pokusy se pak objevuji az v 90. letech minulého stoleti, napt. od kapel Penefti Strycka
Homeboye (PSH), Chaozz a WWW.

Zajimavé je provazani rapové a hiphopové kultury s graffiti, protoZe vétSina hlavnich
interpretd zacinala jako writefi (writer je pojem pro ¢lovéka vénujiciho se tvorbé graffiti).
Jmenovité jako writefi figurovali naptiklad Abdul 52, Hugo Toxxx nebo Orion a Vladimir
518 z jmenovaného uskupeni PSH (Kic¢inko, 2019). Rozmach graffiti se vaze k obdobi padu
komunistického rezimu, kdy lidé méli moZnost vycestovat do zahrani¢i a mohli se inspirovat
umélci z jinych Casti svéta, prevazné z Berlina, kde scéna graffiti umélct zazivala velky
rozmach, jak poznamendva ve své bakalafské praci Lenka Komrskova (Komrskova, 2013,
s. 18). Je pravdépodobné, ze graffiti bylo vté¢ dobé popularni hlavné proto, ze zde
neexistovala jazykova bariéra, kterd by branila jeho porozuméni, na rozdil od anglofonnich
skladeb, jimZ vétsina obyvatel ¢erstvé porevoluéniho Ceskoslovenska pfili§ nerozuméla. O
jazykové bariéie v pocatcich ¢eského rapu se zminuje i DJ Poeta, autor knihy Ceskej rap,
kdyz pise: ,,V devadesatych letech, uplné¢ na zacatku, nevédé€li, o ¢em rapuji americké
kapely, takze ptfichazeli na zajimavé, az basnické utvary.* (Benediktova, 2021).

Za zminku v ramci historie ¢eského rapu stoji i to, Ze v nasi zemi neexistuje ,,pouli¢ni



podoba rapu‘ v pravém slova smyslu, tak jak to zname ze spojenych Stati (Rezie: Pavel
Abraham, Ceska RAPublika, 2008). Vyvoj rapu se tak odehraval hlavné na koncertech a
hiphopovych akcich. Tomu napomahal i fakt, Ze rapova komunita byla u nas zpoc¢atku velmi
mala, jeji zastupci se mezi sebou dobie znali a pravidelné se potkavali na hudebnich akcich.
Jednou z nich byla i akce s ndzvem Crunk Jackpot poradana Abdulem 52, kterd ma v ocich
mnoha rapovych veteranl zasadni vyznam pro rozvoj ¢eského rapu. Byl to prostor pro
sdileni novinek, zkusSenosti a vzdjemnou inspiraci.

Podobné jako v USA se i v CR za¢ina postupem &asu fesit otazka ,.komeréniho™
rapu, ktery stoji v opozici k podob¢ rapu, jez ma reprezentovat pravou nekomeréni podstatu
hip hopu. Za jednoho ze zastupct tzv. komeréniho hip hopu je povazovana skupina Chaozz,
ktera vznikla v roce 1995 a svym albem ,,... a nastal chaos* si ziskala pfizen i mimo rapovou
komunitu. Hlavné singly Policijeee a Planeta opic se dockaly kladného pftijeti mezi mladou
generaci.

Rap je v sou¢asné dob& mainstream i v Ceské republice. To potvrzuje i hudebni
hudebnich zanrt, v tuzemské hudebni hitparadé se stabilné drzi znacna Cast desek prave
tohoto stylu a nejstreamovangéjSimi zijicimi umélci jsou Cesti rappeii* (Hrach, 2021). Hudba
rapového Zanru se dostava i do vefejnopravni televize (napiiklad poad na CT1 Rap Story),
zaroven je slySet stale Castéji 1 v radiich (naptiklad. Radio Spin, Evropa 2), kde je ale
¢astecné cenzurovana kvuli explicitnimu obsahu skladeb. Do éteru tak mifi jen ¢ast rapové
produkce s neutrdlnimi texty. Rapové radio Spin v dubnu 2022 rozsifilo svoje vysilani
z Prahy do dalSich 8 Ceskych mést a jeho feditel Roman Blinka k tomu v rozhovoru pro
portal Mediaguru.cz, tika: ,,Jsem totiz pfesvédCen, Ze pro stavajici ceskou mladou populaci
uz neni rapovd muzika jen minoritnim hudebnim Zanrem, ale Ze dorostla do zanru
mainstreamového. Rada rapovych interpretii uréuje trendy nejen v hudbg, ale také v oblékani
nebo obouvani. Vnimam to tak, ze rap trh pro mlad¢ vyznamné promeénil.“ (Vojtéchovska,
2022).

Nejprehravangjsim ceskym interpretem je raper RedZed, ktery v srpnu roku 2022
dosahoval poctu vice nez 1 300 000 posluchacii mésicné.

V Ceské republice serap v pribdhu let ménil a vyvijel se. NejenZe se texty
vztahovaly k aktualnimu déni v zemi a svéte, ale také se ménila produkce a zvukova stranka.
Dnes je Cesky rap plny rozmanitosti a riznorodosti, kterd se promitd do textl i hudebnich

aranZma.



3. Charakteristika rapového publika

V nékterych publikacich se uvadi, ze charakter rapového publika je velmi rozmanity
a zavisi na mnoha faktorech, jako jsou geograficka oblast, vek, socialni a kulturni prostiedi
a preference. Ale existuji nékteré spolecné rysy, které lze v rapovém publiku pozorovat.

Rapové publikum byva Casto mladsi, ve vékové kategorii od teenagerti do 30 let, a
muze byt tvofeno pievazné lidmi z méstskych oblasti s nizsim nebo stiednim piijmem. Toto
publikum ma Casto zajem o hiphopovou kulturu a jeji rizné prvky, jako jsou moda, tanec,
graffiti.

Rapové publikum mulze byt také charakterizovano pocitem sdilené identity a
soundlezitosti s rapovou kulturou. Texty rapovych skladeb se Casto zaméiuji na takova
témata, ktera jsou poslucha¢im z urcité socialni skupiny blizka.

V publiku mize byt také pozorovana vysoka mira loajality k ur¢itym raperim nebo
hiphopovym skupinam. Fanousci také byvaji angazovani v online diskusich a komunitach a
mohou byt ovliviiovani rapovymi osobnostmi v oblasti médy, modnich trendi a styli.

I tak miZeme pozorovat rozmanitost rapového publika. Muze zahrnovat lidi
z riznych socialnich a kulturnich prostiedi, ktefi sdileji spole¢nou lasku k hiphopové kultuie
a hudb¢ (Watkins 2006, Chang 2005).

V USA ma rapové publikum tendenci byt vice multikulturni a diverzifikované, coz
odrazi kofeny rapu v afroamerické kultufe. Naopak v CR miize byt rapové publikum
homogennéjsi, protoze rap se stal popularnim az v 90. letech 20. stoleti, coz miize vést 1 k
mensi riznorodosti v tématech a stylech ¢eského rapu.

Rapové texty jsou Casto psany v neformalnim a specifickém jazyce, ktery je pak pro
nekteré posluchace obtizné srozumitelny nebo dokonce zavadéjici. V zavislosti na kulturnich
a geografickych specifikach miize byt rapovd hudba naptiklad spojovéna s urcitymi
slangovymi vyrazy, které jsou pro vétSinu posluchacli nesrozumitelné, ale rapové publikum
jim rozumi (Gates Jr. 2014).

Piikladem takového vyrazu je naptiklad slovo ,,beat” (hudebni podkres, do které¢ho
raper rapuje), jeZ znaji témet vSichni mladi lidé.

Rapovy fanousek by se dal oznacit za pfisluSnika subkulturni komunity. Vnima to
tak 1 raper Vladimir 518. Ve své pfednédsSce pro Elia TV hovoii o své knizni publikaci
s ndzvem Kmeny, ktera byla pozd¢ji zfilmovéana ve formé dokumentérni série; popisuje zde

rizné komunity, které podle terminu ,,urban tribes* nazyva méstské kmeny. Jedna z kapitol
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jeho knihy se vénuje pravé hiphopu. Sdm Vladimir 518 v pfednésce tikd, ze jeho Kmeny
jsou o skupinach lidi, ktefi uvnitt své komunity hovofti stejnym jazykem, oblékaji se stejné,
mayji stejné ndzory 1 mista setkavani (Vladimir 518, 2015).

Je zfejmé, ze tyto charakteristiky nemusi byt vzdy jednozna¢né nebo zahrnovat
vSechny fanousky rapu, ale mohou poskytnout urcitou predstavu, kdo tvoti rapové publikum
a co je pro n¢ dulezité. Navic diky rychlému vyvoji rapové hudby v posledni dob¢, kdy v

rapu dochdzi k prolinani rtiznych zanrt, se spektrum posluchact stale vice diferencuje.
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4. Vyzkum — obsahova analyza

4.1. Streamovaci platforma YouTube

Pro tcely obsahové analyzy pfedstavim streamovaci platformu YouTube, kterou
pouziji jako zdroj pro vybér analyzovanych texti skladeb. Platformu pfedstavim a vysvétlim
jeji specifika.

YouTube je internetovy server, ktery slouzi jako multizanrova knihovna milionti
ruznych videi, mezi nimiz miizeme nalézt i hudbu. Posluchac si videa mize vyhledavat sam,
nebo je mu obsah doporucovan na zakladé algoritmt, které berou v potaz individualitu
konzumenta a snazi se mu vybirat obsah na miru.

Tuto platformu jsem zvolil pro svlij vyzkum vzhledem k nékolika faktorim.
YouTube je ve své zékladni verzi bezplatny, proto umoziuje videa piehravat komukoliv,
kdo server navstivi. ProtoZe chci provést obsahovou analyzu pisni vydanych v letech 2012
az 2022 ptipadalo mi vhodné zvolit prostiedi, které v dobé publikace pisni jiz existovalo a
fungovalo v Ceské republice i USA. Uvédomuji si, Ze pfitomnost vizualni stranky v podobg
videoklipti mize pocet zhlédnuti jednotlivych skladeb urCitym zplsobem ovliviiovat.
Skladba muze byt piehravana castéji kvili vizualnimu obsahu, a ne kvili hudbé samotné.
Pro tcely této prace to vSak neni zésadni a samotnou obsahovou analyzu to neovliviiuje.
Server YouTube navic poskytuje mnohem vétsi transparentnost ohledné statistik skladeb nez
konkurenéni platformy, jako jsou Spotify, Apple Music nebo Deezer. Kviili velkému poctu
uzivatell a dostupnym Zebii€kiim zhlédnuti jsem YouTube zvolil jako optimalni prostfedi,

v némz vyberu skladby, které nasledn¢ podrobim obsahové analyze.

4.2. Uvedeni do problematiky vyzkumu

Soubor 20 vybranych skladeb, na némz provadim obsahovou analyzu, zahrnuje
hudebni nahravky z Ceské republiky a USA, publikované na platformé YouTube v letech
2012-2022 (viz Seznam piiloh). Vybrané skladby patii do hudebniho subzanru trap, ktery
je v soucasnosti velmi populdrni a v obdobi této dekady prevlada.

Pti popisu zkoumaného zanru trap je vhodné uvést jeho dvé zakladni definice. Prvni

definuje trap pomoci jeho hudebnich specifik, druhd definice je komplexnégjsi a tyka se
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sociokulturnich témat, o kterych tento zanr vypovida a na jejichz zékladu byl vystaven.

Hudebni podoba trapu byla findlné definovdna zakladateli Zzanru na zacatku
devadesatych let minulého stoleti. ,,Vyznacuje se hlubokou basou s nazvem ,,808%,
specifickym rychlym rytmem bicich a potemnélou atmosférou, nebo naopak velmi
uvolnénou atmosférou s jednoduchymi melodiemi‘ (Kaluza, s. 3, 2018).

Druha definice souvisi s americkymi redliemi a stylem zivota deklasovanych
komunit na jithu USA v okoli mésta Atlanta, kde byl termin trap (anglicky past) slangové
uzivan pro pojmenovani typu dievéného obydli na okrajich mésta. V tomto prosttedi byly
Casté ilegalni aktivity zahrnujici prodej drog, prostituci, kradeze i vrazdy (Kaluza, 2018,
citovano dle Adaso, 2017).

Texty trapové hudby se ¢astéji vénuji kriminalité (prodeji drog, prostituci a nasili),
popisu tizivé socialni situace a touze po uspéchu (Hale, 2018).

Pro obsahovou analyzu a vybér skladeb budu pouzivat hudebni definici. Tematicka
definice by pfili§ omezovala vybér skladeb do zkoumaného souboru. Diky tomu mohou byt
texty pouZité pro analyzu tematicky rozmanité&jsi.

Piedmétem mého vyzkumu je tedy hudebni styl trap. Ten jsem si vybral, protoze ve
sledovaném obdobi patii mezi populdrni rapové styly. Trap je oblibeny v poslednich letech
i v Ceské republice, kdy prevazné v tomto stylu tvoii vétsina souasnych ¢eskych rapovych
umélct (Viktor Sheen, Yzomandias, Ektor a dalsi).

Pii vzniku trapového Zanru ve Spojenych statech na zacatku 90. let vrcholila
skuteénost se odrazi i v textech, které se vtomto stylu pouZivaji. Oproti tomu Ceské
republika byla ovlivnéna padem komunistického reZimu, prochézela porevolu¢ni naladou a
nastupem demokracie. Diky otevieni hranic a snaz§imu pfistupu ke kultufe zapadnich statt
se do nasi zemé dostaly hudebni vlivy, které pozdé&ji vedly k rozvoji ceské trap music. Jelikoz
v Ceské republice zanr trap nevznikl a nevytvofily ho deklasované vrstvy obyvatelstva,
myslim si, Ze hlavni rozdily v obsazich textii budou pfevazné v tématech nasili a touze po
luxusu. Odlisné historické a sociokulturni pozadi v obou zemich tak mlize v obsazich textli

hréat vyznamnou roli; z toho vychézi i moje hypotéza.

Hypotéza: ,, Viivem rozdilnych sociokulturnich vliviiv USA a Ceské republice se bude obsah
textii nejposlouchanéjsich trapovych skladeb lisit.

Vyzkumné otazky:
Otazka &. 1: Jak se lisi cetnost témat obsazenych v nejposlouchanéjsich skladbdach z USA a
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CR?
Otazka &. 2: Existuje vétsi zastoupeni piivodnich témat trapové hudby v USA nez v CR?

Otazka €. 3: Jaké by mohly byt duvody pro odlisnosti v zastoupent jednotlivych témat?

4.3. Vybér zaznamové jednotky

Aby bylo mozné vytvorit kategorie, na jejichz zakladu budu porovnavat obsahovou
stranku textii skladeb zobou zemi, bylo nutné nejprve vybrat vhodnou zdznamovou
jednotku, ktera by byla ve zkoumané problematice, z hlediska sbéru dat, nejvhodnéjsi. Pii
vybéru vhodné zdznamové jednotky mi kromé samotné povahy zkoumanych dat byla
napomocna 1 literatura vénujici se tématlim obsahové analyzy.

Berelson piSe: ,,VE&tsi jednotky jsou vhodné pro zjiStovani, na jaké téma je
v komunikaci polozen diiraz, a vyzaduji mén¢ Casu pro kédovani nez malé jednotky pii
stejnych kategoriich a materialu® (Berelson, 1971, s. 146).

Z tohoto ditvodu jsem jako zaznamovou jednotku pro vytvoireni kategorii vyloucil
jednotliva slova, kterd se kvili zdlouhavému kodovacimu procesu a nutnosti znat jejich
kontext v pisni¢ce nejevila jako vhodnéa zdznamova jednotka. Vyloucil jsem 1 témata celych
textll. Celkovy pocet skladeb ve zkoumaném souboru neni dostatecné velky, a to by vedlo k
nizké Cetnosti dat, kterd by branila vyznamnéjSim a hlubSim zjiS§ténim ohledné rozdilnosti
obsahti skladeb mezi dvéma zemémi.

Rozhodl jsem se tedy pro zaznamovou jednotku v podobé Ctytversi, kterych v kazdé
pisni nalezneme dostate¢né mnozstvi, coZ prispéje k validnéjSim vysledkiim vyzkumu pii
zachovani rozumné miry pracnosti pii kodovacim procesu.

KaZzdou z téchto zdznamovych jednotek podrobuji vlastni sémantické interpretaci,
kde pomoci vyznami, které CtyiverSi obsahuji, ur€im indukénim zplsobem kategorie a
nasledné porovnam jejich cetnost (Blazek, 2008).

Pfi vyzkumu nastala 1 situace, kdy byly Casti zdznamové jednotky pfili§ abstraktni
nebo z nich pro jejich neurcitost ¢i absenci konkrétnich vyznamii nebylo mozné utvorit
presné kodovaci jednotky. Tyto ptipady jsem zafadil do samostatné kategorie. Nastala také
situace, pii které CtyfverSi obsahovala vice témat nez jedno, nebo neslo na zaklad¢ jejich
obsahu spolehlivé vytvofit pouze jednu kodovaci jednotku. Proto je v mém vyzkumu
pfitomen i jev, kdy jsem vyvodil z ur€itych Etyfversi vice nez jednu kddovaci jednotku.

Ve vyzkumu se objevuji i texty, kde pocet versti nebyl délitelny ctyimi, pokud mi ve
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sloce zbyly naptiklad dva verse, pro vyzkum jsem je nepouzil.
Pii opakovani stejnych ctyfversi, napiiklad v refrénech, jsem bral jejich vyznam

v potaz pro vyzkum pouze jednou.

4.4. Navrh systému kategorii

Na kvalité zvoleného systému kategorii zavisi kvalita celé obsahové analyzy. ,, Kategorie
musi byt jasné formulovany a pfizpisobeny jak vyzkumnému problému, tak obsahu
komunikace® (Berelson 1971, s. 147). Z tohoto diivodu vychazim piimo ze zkoumaného
materialu. Proces vytvafeni kategorii neni po celou dobu vyzkumu uzavien pro ziskani co
nejlepSich vysledki. Systém kategorii miZe byt zuZen, rozsifen, anebo mohou byt nékteré
kategorie slouceny, pokud se dana kategorie ukaze pro vyzkum nefunkéni.

Zvoleny systém kategorii rozdéluje Ctyfversi podle tématu. Ke kazdému ctyiversi
jsem sémanticky pfifadil vyznam nebo skupinu vyznami, které nejlépe vystihuji obsah
téchto Ctyfversi. Nasledné jsem spocital cetnost téchto vyznami a rozdelil je do kategorii,
aby bylo mozné porovnat tematické rozdily v trapovych skladbach mezi CR a USA.

Pted uvedenim cCetnosti témat v jednotlivych kategoriich by bylo vhodné nejdiive
objasnit i jakym zplsobem jsem témata interpretoval. Nize jsou uvedeny mé interpretace
kategorii, do nichz jsem zdznamové jednotky rozdélil. Pro lepSi pochopeni mnou uvedenych
definic jsem pod popis kazdé z kategorii ptidal uryvek skladby, ktery jsem do dané kategorie

zaradil.

1. Ego—V analyzovanych textech se ¢asto jako jedno z témat vyskytuje egoismus. Jsou
to Casti textl, které jsem zatadil do kategorie Ego. V téchto textech o sobé mluvi
interpret chvastavym zplisobem, €asto se jednad o povySovani nad ostatni v rapovém

pramyslu nebo o glorifikaci vlastnich schopnosti ¢i uspéchii.

., Still runnin' 'round with Mohawk, jet ready, pack the Goyard
People probably think I show off, I ain't even give it yet
Runnin' up a silly check, stayin' off the internet
Share the stage with Billie Eilish, turnt at any given time*
Lil Baby, In a Minute
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2. Laska — Dalsi kategorii, kterd vyplynula z analyzovanych textl, je laska. Do této
kategorie patii ¢asti textl, které se tykaji romantickych vztahti a vyjadieni partnerské

lasky v pozitivnim i negativnim vyznamu. U jedné skladby byla fe¢ o lasce otcovské.

., Mark my words, this love will make you levitate
Like a bird, like a bird without a cage
We're down to earth if you choose to walk away
Don't walk away (Walk away) “
Katy Perry feat. Juicy J, Dark Horse

3. Penize — Tato kategorie se tyka Casti textll o penézich, kde interpret hovoii o jejich
vyznamu, o ziskdvani penéz, touze po penczich, utrdceni pen¢z nebo o obnosu, ktery

vlastni. Ptipadn€ popisuje vztah ostatnich lidi a penéz.

., Rikaj, Ze jim nevadej prazdny kapsy
Ze jsou ready na to Zit jak hippies
Ale nechaj na sebe vat jak na psy

V praci, kde otrocej za par tisic “

Ektor feat. Rytmus, Penize

4. Uspéch — Ctyiversi spadajici do kategorie ispéch oznaluji Gasti textd popisujici
dosazeni Gspéchu interpreta ¢i jeho blizkych v riznych oblastech (nejcasteji kariérni
uspech). Také se jedna o osobni Uspéchy, vyhody a také nevyhody, které tspéch

provazi.

My mama called, seen you on TV, son
Said shit done changed ever since we was on
1 dreamed it all ever since I was young
They said I wouldn't be nothing *

Post Malone feat. Quavo, Congratulations

5. Cesta za uspéchem — Texty oznacené jako Cesta za Uspéchem popisuji cestu za

uspéchem, touhu po uspéchu, uznani a praci, kterd by k aspéchu meéla vést.

16



., Kazdy rano mi vcera prijde davno
A venku jesté tmavo, ale musim to zvladnout.
Ja nemiizu si dovolit cokoli odflaknout.
A jen tak rukou mavnout, ja musim za svou slavou “

Ben Cristovao feat. Cavalier, Tézky vahy

6. Navykové latky — Do této kategorie jsem zatadil ¢tyfversi, kterd hovoii o manipulaci
s ndvykovymi latkami a jejich uzivani (ilegalni v obou statech). Z tohoto diivodu do
této kategorie nespada marihuana a alkohol, kterym jsem vénoval samostatnou
kategorii, protoZe uzivani psychoaktivniho konopi je v mnoha statech USA legélni.

Do této kategorie jsem také zatadil ¢asti textil popisujici omamné ucinky téchto latek.

., Turn up, turn up, turn up, I get trippy, I stay live
All this purple in my cup, match them grape 5's
I'm so high, I got three bitches that go bi
I'm so fly, I'm gettin' head like a blow dryer“
Mike Will Made it feat. Miley Cyrus, Wiz Khalifa, Juicy J, 23

7. Marihuana — Do této kategorie jsem umistil ¢asti textli hovofici o u¢incich konopi
a Casti textl hovotici o manipulaci ¢i uzivani této latky interpretem nebo jinymi
osobami.

,,Jednou nohou tam, druhou nohou sem
Sem tak volnej, Ze vobcas viastné nevim kde sem
Jedu celej den, ruku v ruce s Mary Jane
Jedina buchta kterou rad rozdam uplné vsem “
Logic feat. Jackpot, Pod Vlivem

8. Alkohol — V kategorii alkohol jsou casti textd popisujici konzumaci a stavy
zpusobené alkoholem, at’ uz z osobni zkusenosti interpreta ¢i jinymi osobami nebo
skupinou osob.

,,Jsem oZralej a kus sebe utopil jsem uz
Ve sklenici, co cinka, sklenici co cinkd

Kourim cigo za cigem, za sebou shows plnej vikend
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Pred sebou prazdnou postel mam*

NikTendo feat. Hasan, Sedm

9. Nezatiidéno — Ctyfversi zatazena do kategorie Nezatéidéno obsahovala bud’ pfilis
abstraktni vyznam, ktery se mi v textu nepodafilo rozklicovat, nebo se mi je
nepovedlo prifadit k zadnym konkrétnim kategoriim, protoze méla nizsi vypoveédni
hodnotu nez ostatni zdznamové jednotky.

., I knew you were, you were gonna come to me
And here you are, but you better choose carefully
'‘Cause I, I'm capable of anything
Of anything, and everything *
Katy Perry feat, Juicy J, Dark Horse

10. Zeny — Tato kategorie na rozdil od kategorie ozna¢ené jako ldska neobsahuje zminky
o romantickém vztahu nebo citech k Zeng. CtyFversi v této kategorii ¢asto popisovala
pouze nékteré vlastnosti Zen z pohledu interpreta nebo o nich hovofila v obecném ¢i
hanlivém vyznamu.

I be in the loop, she be in a group (Yeah)
Brodie want her friend, throw 'em alley-oop (Yeah)
Turned somethin' to nothin', bruh, I'm livin' proof
How can I lose when we the who's? “

Lil Baby, In A Minute

11. PoniZovani — V kategorii oznacené jako poniZovani jsou zafazeny cCasti textll, ve
kterych se interpret navdzi do prevdzné nekonkrétnich osob; casto se mluvi o
konkurenci na hudebnim trhu, jez neni specifikovana jménem. Do této kategorie jsem
zafadil i zpochybiiovani a urazeni ostatnich osob. Casti textil z této kategorie jsem
velmi Casto pfifadil i do kategorie Ego, protoZe poniZzovani se Casto vyskytovalo ve
spojeni s glorifikaci svych vlastnich schopnosti a porovnavanim schopnosti ostatnich

s interpretem.

.1 back it up, cause I don't give a fuck (I don't)
If you're a lame, that's a shame you can't hang with us (Uh-uh)
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I'm MC Hammer fly (Fresh!), you can't touch (Nope!)
J's so fly I should work at Flight Club “
Mike Will Made it feat. Miley Cyrus, Wiz Khalifa, Juicy J, 23

12. Sex — Do této kategorie spadaji texty, které jsem sémanticky rozklicoval jako

ptipady, kde se pfimo mluvi o sexualnim aktu nebo o sexualizaci osob.

,, Got your girl on my line, world on my line
The irony, I fuck 'em at the same damn time
She eyein' me like a nigga don't exist
Girl, I know you want this dick“
ASAP Rocky feat. 2 Chainz, Drake, Kendrick Lamar, F***n’Problems

13. Auta — Ctyiversi, kde se mluvi o automobilech, které interpret vlastni nebo by chtél

vlastnit, jsou pfedmétem metafor Ci pfirovnavani, jsem pfifadil do kategorie Auta.

,,Jsem soudce, porota i kat (kat)
Porad bavi mé ti délat tlak (ej)
Fabie cernej lak (lak)
Lambo bude pak (pak) “
Yzomandias feat. Lvcas Dope, Holly Molly

14. Hudba — Pokud interpret ve ¢tyiversi mluvil o svém vztahu k hudbé, vyjadfoval se
o své vlastni tvorbé z hudebniho hlediska nebo se text tykal jeho tvorby, zatadil jsem
ctytversi do kategorie hudba.

,, Yeah, hey, huh
Switchin' my hoes like my flows (What?)
Switchin' my flows like my clothes (Like what?)
Keep on shootin' that gun, don't reload (Damn) *

Migos, Bad and Boujee

15. Zivotni styl — V piipadg, Ze étyfversi obsahovalo vyjadieni popisujici zptisob Zivota

interpreta ¢i jinych osob nebo to, jak proziva své dny, jaké ma zvyklosti a ritualy,
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zatadil jsem tato Ctyfversi do kategorie Zivotni styl.

,,Hodné prace, mdlo casu, sbiram cash jak retro J's
Mozek jinde, vztah se mnou? Neni Sance, nech to bejt
Sila zvyku, zkus to chapat, Zivot solo uz deset let
Oblikam se, méj se hezky, volam jindy, musim jet

Ektor, Prazdnej Sex

16. Sport — V mnoha analyzovanych textech se objevoval odkaz na sport. VSechna
vyjadfeni interpreta, ve kterych sebe ptirovnaval ke sportovci, popisoval sport nebo

se text tykal sportovnich vykon, jsem zatadil do kategorie Sport.

., My options right when I walk in, jump all them Jordans (Ooh)
I'm ballin', money jumpin’
Like I'm Davis from New Orleans
Or bitch, I'm Harden, I don't miss nothin'*

Post Malone, White Iverson

17. Misto pavodu — Do této skupiny jsem zahrnul ¢tytversi, kde interpret hovoii o misté,

ze kterého pochazi. Casto §lo o vyjadieni hrdosti na misto ptivodu.

,,»Might go down a G.O.D. (Yeah, wait)
1 go hard on Southside G (Yeah, wait)
I make sure that north-side eat
And still*
Drake, God’s Plan

18. Nenavist vidi interpretovi — Tak jsem oznacil ctyiverSi v textech, kde interpret
hovoii o negativnich pocitech vii¢i sobé€ ze strany fanouski, odpircii, konkurence.
Vsechna negativni prohlaSeni na adresu interpreta jsem zatadil do kategorie Nenavist

vuci interpretovi.

., Bad things
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It's a lot of bad things that they wishin' and wishin’
And wishin' and wishin', they wishin' on me
Bad things
Drake, God’s Plan

19. Nasili — Ctyiversi z pisni, kterd pojednavala o fyzickém nasili, zbranich nebo

vyhrozovani, jsem zatadil do kategorie nasili.

., Too many convicts that roll with me to play in this shit, woo
I'm tryna avoid nonsense, get Osama spray in this bitch, woo
They at the candlelight lightin' it up, nigga, anybody can get it, woo
I'm on a PJ lightin' it up, Backwood full of sticky, woo “
Future feat. Drake, Life is Good

20. Mo6da — Do kategorie mdda jsem zatadil zdznamové jednotky, ve kterych se interpret

zminoval o modé, znackach obleceni ¢i médnich doplicich.

., I be rockin' J's or
1 be rockin' Taylors
1 got lots of flavors, my kick game is major
More kicks than the players, call me up I'm scorin'“

Mike Will Made it feat. Miley Cyrus, Wiz Khalifa, Juicy J, 23

21. Bratrstvi — Pokud se interpret v nékterém ze Ctyiversi vénuje piislusnosti k nékteré
skupiné nebo se vyjadiuje kladné o svych blizkych ptatelich, zafadil jsem tyto

zdznamove jednotky do kategorie Bratrstvi.

., Kdyz prijdem do klubu, priprav si urnu
Shori tvoje crew, palim kazdou vetu jak cool-cool
Social Gang, utikej
Otevrel jsi Pandorinu skrinku, bang, bang “
Erazet, Logic, Cbch, Belxch, Robin Zoot, Lvcas Dope, Forest Blunt, SKiNNY BARBER,
Savage, Jackpot, Pretty Gadze
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22. Majetek — Interpret hovoii o hmotnych vécech, které chce vlastnit nebo je vlastni, a
nejednd se o auta nebo penize, pak jsem zaradil tato CtyfverSi do skupiny Majetek.
Auta jsem zvolil jako samostatnou kategorii, protoze Casto byla pfedmétem metafor

a tim se odliSovala od jiného hmotného vlastnictvi.

., Racks by the ton, I call up Serena
1 go tremendo for new fettuccine
All fact though, carat the pinky
All fact though, we ordered the Fiji“
Future feat. Drake, Life is Good

23. Stres — Do této kategorie jsem zaradil ¢asti textl, které vyjadiovaly neklid interpreta,

stresovou situaci a situace, které interpreta tizi.

., Fuck off na ex (Fuck off) — mas nervy, nejsi to ty (Ayy, ayy, ayy)
Prisaham uz potreboval vypadnout jsem
Rikal jsem to viem a vyjebané dlouho (Vyjebané)
My zastavujem na hotelu, nevime na kterym *

PTK feat. Yzomandias, Baby a Benzo

24. Smutek — V ptipad¢, Ze interpret v textu prozival trapeni a popisoval stesk, ktery

citi, zaradil jsem tyto ¢asti do kategorie Smutek.

., Vydech, nadech, vitr v zadech, v ruce lahev, noci plny vasné
Vydech, smoke, jdeme hloub, noci i tmou, oci jsou low
Jizvy na dusi, na ksichté, na srdci i na téle
Oteviu oci — jsem tu sam, kdyz zaviu — vidim tebe

NikTendo feat. Hasan, Sedm

25. Problém se zakonem — Do této kategorie patii zaznamové jednotky, jez vypovidaji
o problémech se zakonem, pohrdani zdkony nebo situaci, ve které interpret vyslovené

zminil, Ze zakon porusil on nebo lidé, o kterych mluvi v textu.
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,, Overbuying cars, I snatch the Brabus just for motivation
Shootout at the spot today, tomorrow, we in a new location
Free all of the guys, I hope y'all beat the case or get probation

Stash it at my mama house, four hundred bands in the ventilation*

Lil Baby, In A Minute

4.4.1. Redukce a slucovani kategorii

Pro zjednoduSeni a zptehlednéni obsahové analyzy jsem pfistoupil ke slouceni
vyznamov¢ podobnych kategorii a k vyrazeni kategorii s ¢etnosti nizsi nez 10. Vyjimkou
byly kategorie, které se vyskytovaly v textech pouze v jedné zemi, jez jsem zachoval,

protoze ziejme poukazuji na obsahova specifika textii dané zem¢.

Rozhodl jsem se sloucit nasledujici kategorie:
Cesta za tspéchem + Uspéch — Tyto dvé kategorie jsou si velmi podobné, lisi se pouze
v tom, Ze u druhé kategorie je uspéchu jiz dosaZeno a interpret ho popisuje. Z toho ditvodu

spojim tyto kategorie do jedné, s nazvem Uspéchy.

Majetek + Auta — Ob¢ kategorie se tykaji vlastnictvi né¢eho hmatatelného, verSe zatazené
do téchto kategorii jsou ve valné vétsin€ ptripadi uzity jako symbol prestize interpreta, proto
je logické spojeni, kategorie Majetek, kterda ma nizkou cCetnost, s kategorii Auta. Noveé

vzniklou kategorii nazvu Hmotné vlastnictvi.

Stres + Smutek — Ob¢ skupiny zahrnuji Casti texth referujicich o negativnich emocich.
PrestoZe maji po slouceni Cetnost jen sedm, pro vyzkum jsou podstatné, protoze obsahuji

vyluéné Ctytversi z Ceskych pisni. Nove vzniklou kategorii jsem nazval Negativni emoce.
Alkohol + Marihuana + Navykové latky — VSechny tyto tfi kategorie obsahuji 1 Casti text
pojednavajici o navykovych latkach. Piestoze jsem vySe popsal, pro¢ jsem piivodné tyto

kategorie oddélil, rozhodl jsem se po uvazeni tyto kategorie spojit, protoze pro ucely
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vyzkumu neni striktni déleni navykovych substanci do riznych kategorii podstatné. Novou

kategorii jsem pojmenoval Navykové latky.

Kategorie, se kterymi jsem dale nepracoval pro jejich velmi nizkou Cetnost a nizkou
vypoveédni hodnotu pro vyzkum, jsou: Nenavist vici interpretovi (Cetnost 5), Bratrstvi
(Cetnost 4), Problémy se zakonem (Cetnost 5), Nezatifidéno (Cetnost 7).

Kategorie, ktera (stejn¢ jako vyse jmenované, nespliiovala minimalni ¢etnost) byla i
Sport (Cetnost 9), ale kategorie Sport se vyskytla v americkych textech 8krat a pouze jednou
v ¢eskych. Sport byl v textech CcCasto vyjadfen metaforicky a vzdy byl spojovan
s basketbalem. Z dtivodu této unikatnosti jsem se rozhodl tuto kategorii nevytadit, protoze

pro vyzkum muize mit podstatnou vypoveédni hodnotu.

Pro dal$i postup v ramci obsahové analyzy jsem po vSech Upravach pouzil nize

uvedeny finalni seznam kategorii.

Ego Navykové latky Hudba Nasili
Laska Zeny Zivotni styl Moéda
Penize Ponizovani Sport Negativni emoce

Uspéchy Sex Misto pivodu Hmotné vlastnictvi

Tabulka ¢. 1: Finalni kategorie
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4.5. Vysledky obsahové analyzy

Zakladem této prace je hypotéza, zda se bude ,, Viivem rozdilnych sociokulturnich
viivii v USA a Ceské republice obsah textii nejposlouchanéjsich trapovych skladeb ligit?
Pro nalezeni odpovédi je nutné se nejprve podivat na vysledky vyzkumnych otazek. Teprve

po jejich zodpovézeni bude mozné zmapovat celkovy obraz k dané problematice.

Otazka ¢. 1: Jak se lisi Cetnost témat obsazenych v nejposlouchanéjsich skladbach z USA a
CR?

Z tabulky €. 2 vyplyva, Ze Cetnost témat obsazenych ve sledovanych skladbach se
mezi USA a CR vyrazné li§i. Z celkového poétu 16 kategorii méa 10 z nich &etnost v jedné
zemi vys$i neZz v zemi druhé, a to o vice jak 70 %. Existuji 1 témata, kterd se vyskytuji pouze
v jedné zemi. Jde o kategorii Zivotni styl, ktera se vyskytuje pouze v CR. Na druhé strané je
ale nutné poznamenat, ze existuji témata, kterd jsou v obou zemich zastoupena s velmi
podobnou frekvenci, viz napf. kategorie Penize a Uspéchy. Detailni vysledky jsou uvedeny

dale v textu.

Otazka ¢&. 2: Existuje vétsi zastoupeni piivodnich témat trapové hudby v USA nez v CR?
Odpovéd’ na tuto otdzku ukazuje také tabulka €. 2, kde vidime cetnost vyskytu

puvodnich témat trap music, jako je sex, nasili a navykové latky (v tabulce vyznaceno

cervené). Vysledky ukazuji, ze tyto kategorie jsou v americkych textech frekventovang;si

nez v CR. Detailnimu rozboru se budu vénovat v dal§im textu.

Otazka ¢&. 3: Jaké by mohly byt ditvody pro odlisnosti v zastoupeni jednotlivych témat?
Na treti vyzkumnou otdzku neodpovida obsahova analyza ptimo poctem Cetnosti, ale
pro jeji zodpoveézeni je nutné detailn€j$i posouzeni vysledkli. Ty se pokusim interpretovat

v nésledujici kapitole.
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Penize 24 21
Uspéchy 23 22
Navykové Latky 24 16
Sex 21 16
Ego 22 12
Zivotni Styl 0 33
PonizZovani 5 19
Nasili 18 5
Laska 8 14
Hmotné vlastnictvi 15 6
Zeny 5 13
Moda 13 5
Hudba 5 11
Misto Pivodu 8 2
Sport 8 1
Negativni emoce 0 7

Tabulka & 2: Cetnost kategorii v USA a CR

4.6. Interpretace vysledku vyzkumu

Pro pochopeni rozdilli nebo pfiblizné shody Cetnosti mezi obéma zemémi je nutné
vysledky interpretovat.

Jiz u prvni kategorie s nazvem Ego 1ze pozorovat rozdily v ¢etnostech u obou zemi.
V analyzovanych skladbach z USA byla Cetnost u této kategorie podstatné vétsi. To si
osobné vysvétluji skuteCnosti, ze rapovi interpreti z USA casto pochazeji z horSich
socialnich pomért nez interpreti z CR. Glorifikace své osobnosti a stavéni se do nadfazené

pozice vic€i okolnimu svétu mohou fungovat jako symbol Gspéchu. Kotfeny rapu pochézeji
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z chudinskych ctvrti, kde by ego mohlo slouzit jako symbol hrdosti a vzpoury viic¢i zbytku
spolecnosti. Je mozné, ze ptuvod zanru hraje v tomto ptipadé urcitou roli a Ceské texty tento
trend pouze pievzaly.

Laska je druhou kategorii, kde mizeme vidét vyraznéjsi rozdily v Cetnostech mezi
USA a CR. V textech interprettl z USA se laska objevovala téméf o polovinu méné &asto.
Tento jev si vysvétluji tim, Ze rapovi interpreti z USA se stavi do jiné role nez rapovi
interpreti z Cech. Americké skladby v mainstreamovém proudu rapu méné hovoii o hlubsich
pocitech a spiSe se stylizuji do stereotypni maskulinni role, pro kterou je méné pfirozené
vyjadfovat v textu pocity jako je laska. Toto tvrzeni mize podpofit i fakt, ze kategorie
Negativni pocity vykazuje v americkém prostiedi nulovou ¢etnost.

Kategorie Penize méla témeft identickou Cetnost v obou zkoumanych statech a jedna
se celkove o nejvetsi Cetnost ze vSech kategorii. Penize jsou jednim z hlavnich témat piivodni
podoby trap music. Dalo by se tedy tvrdit, Ze jedno z piivodnich stézejnich témat je v trap
music stale populdrni. Velké mnozstvi rapert z USA, jak jsem jiz uvedl dfive, pochazi
z chuds$ich pomért, a proto jsou pro n€ penize dilezitym tématem. Je otazkou, zda v piipade
Ceské republiky nejde pouze o Sablonovitou napodobu interpretii z USA, nebo &etnost
poukazuje pouze na velky vyznam pen€z ve stale konzumné;jsi spolecnosti.

Podobna &etnost se také vyskytuje i u kategorie Uspéchy, kde rozdily mezi obéma
zemeémi byly témét nulové. Vysokou Cetnost u této kategorie v USA si vysvétluji tim, Ze
zanr zacal jako folklorni uméni, které vzniklo z potfeby vyjadfit vlastni spolecenské a
politické nazory. Afroamerick4 minorita chtéla mit stejné moznosti a uspéchy jako béloSska
majoritni spolecnost. Hrdost na vlastni tispéchy by tak mohla ptedstavovat pottebu uznani,
ktera se v rapu v jeho zacatcich ukotvila a pfetrvala dodnes. Zaméteni na uspéch je podle
mého nazoru v americké kultufe silné zakotenéno. Proto tento zanrovy stereotyp pozorujeme
ziejmé i v Ceské republice. Tam se po padu komunismu lidem oteviely nové moznosti a
uspech zacal byt dilezitym aspektem v zivoté ¢loveka tak jako v zdpadnich zemich.

Kategorie Navykové latky mé vice cCetnosti u textl z Ameriky. Je dulezité
podotknout, Ze zatimco v Americe se v textech mluvilo pievazné o tvrdych drogach, v Ceské
republice pfevladaly zminky o marihuané, droze mékké. Podobné jako u kategorie Penize
jsou navykové latky jednim ze stézejnich témat trap music, kterd v drogovém prostiedi na
jihu USA vznikla. Prave tento fakt je dle mého minéni pfi¢inou vétsi Cetnosti v této kategorii
u textti z USA.

Zajimavé vysledky mizeme pozorovat i u kategorii Zeny a Sex. Umélci v USA se

27



vice vénuji sexualni tematice nez e$ti umélci. Cesi v analyzovanych textech ¢ast&ji mluvi o
zenach 1 bez sexudlniho kontextu. Tato skutecnost by opét mohla mit pficinu v pocatcich
trap music, ktera vznikla v prostiedi, kde byla pomérné bézna prostituce. Pokud bych hovofil
z pozice dlouholetého posluchace zanru, myslim si, ze ceSti umeélci popisuji okolni svét
Castéji z perspektivy obycejného cloveka.

PoniZovani je kategorie, kterd v CR dosahovala mnohonisobné vétsi Cetnosti.
Domnivam se, Ze to miiZe byt zptisobeno tim, Ze si rapeii z CR nejsou jisti svoji stalou pozici
na rapové hudebni scéné, proto se snazi upozornit na sebe a provokovat jak ostatni interprety,
tak 1 posluchace.

V kategorii Hudba byly také patrné rozdily. Ceska republika méla vice nez
dvojnasobnou &etnost v této kategorii. Casto jsem do této kategorie fadil ¢asti texti, kde
interpret mluvil o své hudbé ve spojeni s hrdosti. Myslim si, Zze Cesi se zmifiuji o hudbg,
protoze se snazi potvrdit si vlastni sebevédomi.

Nejvétsi rozdil Cetnosti v celém vyzkumu byl v kategorii Zivotni styl, kde CR
dosahla Cetnosti 33 a USA 0. Tento vysledek mé velice prekvapil a domnivam se, Ze stejné
jako u kategorie Zeny je tento jev zptisoben tim, Ze Gesti umélci pisi texty vice z perspektivy
obycejného c¢loveéka, zatimco v Americe umeélci vychéazeji pfi psani textd spiSe ze svého
spole€enského statusu rapera.

Kategorie Sport obsahuje texty, které¢ se vénovaly sportovni tematice. Ve vSech
ptipadech se jednalo o basketbal, proto pro mé nebylo piekvapivé, Ze ¢etnost u americkych
textli byla mnohonasobné vétsi nez v CR, kde byla jen jedna zminka o basketbalu. Basketbal
je v Americe mnohem popularnéjsi nez v Cechach a stejné jako u rapové hudby se jedna
primarn¢ o afroamerickou zélezitost. Z toho divodu mné vysoka ¢etnost u americkych textl
v kategorii Sport nepiekvapila.

Misto piivodu je dalsi z kategorii v tabulce. V této kategorii je vyrazna prevaha
cetnosti u analyzovanych skladeb z USA. Dle mého nazoru mizZeme pozorovat vysokou
cetnost kvili velikosti rozlohy zemé, ktera s sebou pfinasi rozdilnosti v Zivotech riznych
interpreti. Misto piivodu bylo v textech Casto uzito jako symbol spolecenského statusu a
umélci tim zaroven vyjadiovali soundlezitost s obyvateli mésta. ,,V rapové komunité
v Americe slouzi misto plivodu jako jedna ze zdkladnich informaci, podle které se casto

vytvaii dojem o Clovéku (stejné€ jako gender, rasa, vék...)*“ (Forman, s. 53, 1996).

V kategorii Nasili byly texty z USA zastoupeny s vyrazné veétsi frekvenci.
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Domnivam se, Ze mnoho autori té€chto textli pochazi z prostredi, kde ptichazeji do kontaktu
s fyzickym nasilim mnohem &ast&ji neZ interpreti z Cech, a ztoho divodu jejich texty

reflektuji tuto zkuSenost ve vétsi mife.

Méda se objevuje s vice nez dvojndsobné vétsi Cetnosti opét v USA. To mize byt
zpusobeno vice faktory. Prvnim faktorem mohou byt Castéjsi spoluprace americkych raperii
s modnimi znackami (napt. Kanye West a Adidas) Myslim si, Ze celkové je modda i
z historického hlediska s americkym rapem vice spojena nez v Cechach. Zaroveii jsem
presvédcen, ze se moda v rapu Casto uziva jako nastroj pro vyjadieni vlastni identity a je i

symbolem spolecenského postaveni, coz mohou néktefi interpreti pochazejici z horSich

pomérl povazovat za dulezité.

V kategorii Hmotné vlastnictvi byly texty z USA zastoupeny znatelné vice. Stejné

jako u kategorie Moda mize byt vétsi Cetnost zplisobena touhou interpreti poukazovat na

své socialni postaveni.

Na obrazku nize uvadim sloupcovy graf pirehledné znazornujici rozdil Eetnosti

v kategoriich mezi obéma staty.

m USA = CR

Graf 1: Rozdily cetnosti kategorii v USA a CR
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4.7. Shrnuti vysledkii vyzkumu

Po interpretaci vysledkl v jednotlivych kategoriich se pokusim shrnout vysledky
vyzkumu.

Interpreti z USA ve svych textech vice zminovali ndvykové latky, sex i nasili, dalo
by se tedy tvrdit, ze zanr v USA je do velké miry stale ovlivnén ptivodni povahou trap music,
ze které interpreti stale vychazi. Kategorie jako Ego, Hmotné vlastnictvi, Penize, Mdoda a
Uspéchy v &etnosti opét pievazovaly v USA. Tyto kategorie maji podle mého minéni
spole¢ného jmenovatele, a tim je moc.

V rapové kultuie mohou tyto kategorie poukazovat na dilezitost prestize a sociadlniho
statusu a potiebu dokazovat vlastni dulezitost i touhu po tvorbé vlastni identity. Pokud
bereme v potaz obecné okolnosti vzniku rapové hudby, zjistime, ze zCasti byla vystavéna
prave na téchto principech (Forman, 1996).

Socidlni témata, kterd rap ve svych pocatcich reflektoval (rasismus, texty o
utlacovani, chudoba, popis spolecnosti), z mainstreamové hudby patrn€¢ vymizela, i kdyz
podle mého nézoru existenci problematiky spojenou s témito tématy texty stale naznacuji
prave skrze individudlni snahu se odli$it a touhu ukazovat spole¢nosti svou moc.

Dalsi kategorie, jejichz Cetnost pievazovala u USA, byly Sport a Misto pivodu.
Zminky o misté ptivodu interpreta mohou opét naznacovat potrebu se odlisit a snahu budovat
vlastni identitu a dat svétu védet o svém socidlnim statusu (Forman, 1996, s. 53). K vysoké
cetnosti v této kategorii dle mého ndzoru ptispiva i fakt, Ze izemi USA je velmi rozséhlé
uzemi a jeho jednotlivé €asti se liSi socialn€, ekonomicky a ¢aste¢né 1 kulturné. Myslim si,
ze je tedy pfirozené, Ze rapeti v USA citi potfebu zminit se o misté svého piivodu.

Kategorie Sport se ve vyzkumném vzorku vzdy vztahovala k basketbalu; je to
kulturni rys, ktery v CR neni zakotveny, nizka Cetnost této kategorie v CR proto neni
prekvapujici.

Ceské skladby naopak dosahovaly vétsi etnosti v kategoriich Zeny, Zivotni styl,
Negativni pocity, PoniZovani, Laska a Hudba.

Na zéklad¢ cCetnosti kategorii Laska a Negativni pocity usuzuji, ze se CeSti
mainstreamovi interpreti neboji mluvit o hlubsich pocitech. Je mozZné, Ze tomu tak je, protoze
rap jako zanr v tuzemsku nevznikl, a je proto ochuzen o ptivodni sociokulturni podminky,
v kterych vznikl v USA. Interpreti se proto nedrzi tak striktn€ stylu texti, jenz je pfitomen

v Americe, a zda se, Ze vice nez budovani identity a prestize popisuji denni realitu, ktera je
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provazi.

Tomuto jevu by nasvéddovalo i zastoupeni v kategoriich Zeny a Zivotni styl.
V kategorii Zivotni styl byl rozdil &etnosti viibec nejvyssi ze viech zkoumanych kategorii.
Jedna se o texty, které popisovaly bézny zivot interpreta, jeho zvyklosti a prozivani dnd.
Druhé kategorie, Zeny, se tyka texti zmifujicich se o osobach Zenského pohlavi, ale bez
sexualniho kontextu. Oproti tomu interpreti z USA rapovali Castéji o Zendch v sexudlnim
kontextu. V USA byla podle mého nazoru sexualizace Zen v textech pouzita opét jako
symbol moci.

Vzhledem k témto vysledkim si myslim, Ze v CR se rapové texty vice dotykaji
reality a maji tendenci popisovat bézny zivot interpreta bez ptikras.

V kategorii PoniZovani méla CR také vétsi Getnost. Myslim si, Ze interpreti z Cech
maji men$i sebejistotu a vice bojuji o pfizen publika. Skrze texty se snazi svou pozici na
hudebni scéné obhdjit a misto glorifikace sebe sama pouzivaji ponizovani.

Skupina Hudba byla v Ceské republice také vice frekventovana a interpreti v mnoha
ptipadech hovofili pozitivné o své tvorbé. Domnivam se, Ze 1 skrze tuto kategorii umélci

v CR hledali pocit sebejistoty a snaZili se tak obhajit svou pozici na hudebni scéné.
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Z.aveér

V zéavéru prace bud’ potvrdim, nebo vyvratim hypotézu, kterou jsem uvedl na zacatku
své prace: ,, Vlivem rozdilnych sociokulturnich viivii v USA a Ceské republice se bude obsah
textit nejposlouchanejsich trapovych skladeb lisit.

Nejprve struéné popisu kapitoly, kterym jsem se v praci vénoval. Poté shrnu
odpovédi na vyzkumné otazky a vyvodim zavéry z vyzkumu a jejich vyznam pro moznost
dalsi védecké prace.

V textu jsem nejprve vysveétlil zdkladni pojmy, které se v ni vyskytuji. Popsal jsem
historii rapu a poukazal na vlastnosti streamovacich platforem i na specifika rapového
publika. Tyto kapitoly slouzily pro dokresleni kontextu mého vyzkumu. Nejvétsi vyznam
pro obsahovou analyzu textd maji kapitoly Historie rapu v USA a Historie rapu v CR. Pro
intepretaci vysledkl byla stézejni. Vysledky prace naznacuji, ze dosud existuje urcita
spojitost, pfedev§im v USA, mezi podobu rapu v pocatcich Zanru s podobou dnesnich
skladeb.

Empiricka ¢ast se vénovala komparaci obsahu nejposlouchanéjSich texti v subzanru
trap mezi USA a CR. Zkoumal jsem skladby z let 2012 az 2022 a zaméfil jsem se na
odli$nosti v tématech, ktera se v textech objevuji. Pfed vyzkumem jsem definoval tento
subZanr, popsal jsem okolnosti vzniku trapu a uvedl jeho zadkladni definice. Ve svém
vyzkumu jsem se piiklonil k druhé z definic, ktera definuje tento subzanr na zakladé jeho
instrumentalni podoby.

Mym vyzkumnym cilem bylo odpovédét na vyzkumné otazky a ovéfit hypotézu
z tvodni ¢asti prace. Pro potfeby vyzkumu jsem zvolil kvalitativni obsahovou analyzu, ktera
mi umoznila odhalit tematické odlisnosti skladeb z USA a CR. Jako zaznamovou jednotku
jsem zvolil kazdé Ctyfversi pisni, které jsem podrobil vlastni sémantické interpretaci, abych
mohl témata rozdélit do kategorii, v nichZ jsem porovnaval Cetnost jejich vyskytu. Timto
zpiisobem pro mé bylo mozné odpovédéet na nasledujici vyzkumné otazky, které jsem si na

zacatku vyzkumu stanovil:

Otazka €. 1: Jak se lisi Cetnost témat obsazenych v nejposlouchanéjsich skladbach z USA a
CR?
Z obsahové analyzy vyplyva, Ze Cetnost témat, obsaZenych ve sledovanych

skladbach, se mezi USA a CR vyrazné lisi. Jedind témata s podobnym zastoupenim byla
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Penize a Uspéchy.

Otazka &. 2: Existuje vétsi zastoupeni piivodnich témat trapové hudby v USA nez v CR?
Cetnosti v kategoriich témat spojenymi s ptivodnim zaméfenim trap music (nasili,
sex, navykové latky a uspéchy), ukazuji, ze skladby z USA ve vSech téchto kategoriich

dosahuji vétsi Cetnosti. Odpoveéd’ na otdzku tedy je, ze skladby z USA maji vétsi zastoupeni

puvodnich témat trapové hudby.

Otazka ¢. 3: Jaké by mohly byt ditvody pro odlisnosti v zastoupeni jednotlivych témat?
Domnivam se, ze hlavnim divodem pro odliSnosti v tématech je sociokulturni
prostiedi, ve kterém trap vznikl. Piivodni interpreti z USA se ve svém dennodennim zivoté
setkavali s poulicnim nasilim, prostituci, drogami a kriminalitou. Takovad zkuSenost
Castokrat schéazi ¢eskym interpretim. V jejich textech se tato témata objevuji spise jako
zanrovy stereotyp neZ zkusenost z vlastniho Zivota nebo ze Zivota piedeslé generace. V CR
se do textd promitaji i dalsi témata, jako je Zivotni styl, ponizovani a negativni emoce. To
muze souviset s tim, ze ¢eSti rapefi nepochazeji z tak chudych a spolecensky vyclenénych

komunit, jako je tomu v pocatcich trapu v USA.

V uvodu prace byla také stanovena hypotéza: ,, Viivem rozdilnych sociokulturnich
viivii v USA a Ceské republice se bude obsah textii nejposlouchanéjsich trapovych skladeb
lisit.

Odpovéd’: Vysledky vyzkumu ukazuji, Ze se pravdépodobné diky rozdilnym sociokulturnim
vliviim obsahy nejposlouchanéjsich trapovych skladeb v USA a Ceské republice 1isi.

Je potfeba zminit, Ze vyzkum slouzi spiSe jako sonda do rapového prostiedi.
Vysledky vyzkumu nelze generalizovat kviili malému vyzkumnému vzorku a subjektivni
interpretaci dat. Vysledky mé empirické prace ale mohou slouzit jako podnét k dalSimu
zkoumani obsahov¢ stranky rapu, véetné vlivu sociokulturnich rozdili mezi obéma zemémi
na jeho obsah. Nartstajici oblibenost Zanru naznacuje, Ze vyznam rapu jako média masové
komunikace v sou€asnosti nelze ignorovat. Osobn¢ si myslim, Ze rap, respektive hiphopova

kultura si zaslouzi v oblasti védeckych praci vétsi pozornost.
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Summary

In the conclusion part of the thesis, I will discuss whether my initial hypothesis, i.e.
that due to the different sociocultural influences in the USA and the Czech Republic, the
content of the lyrics of the most listened to Czech and US trap songs will differ, holds true.

I will first briefly describe the content of the individual thesis chapters. Then I will
summarize the answers to the research questions and present conclusions drawn from the
research. And lastly, I will discuss the relevance of my findings for future scholarly work.

In the opening chapters of the thesis, I explained the basic concepts involved. I
subsequently described the history of rap and pointed out the characteristics of streaming
platforms as well as the specifics of the rap audience. These purpose of these chapters was
to place my research in a broader context. Especially relevant were the sections dealing with
the history of rap in the U.S. and the background information necessary for the interpretation
of content analyses results. These results seem to suggest that especially in the USA, there
is still some connection between the form of rap in the early days of the genre and the form
of today's songs.

Prior to my research, I also defined the subgenre of trap music and described the
circumstances of its emergence. For the purpose of my own analyses, I adopted the
definition, which defines the subgenre based on its instrumental form.

In the empirical part, I conducted a qualitative analysis, focusing on thematic
differences in the lyrics of the most listened to trap songs written by Czech and US musicans
between the years 2012 and 2022. I chose the quatrian as the basic unit of analysis. I
subjected each quatrian to my own semantic interpretation in order to categorize the themes
and compare their frequency of occurance. In this way, it was possible for me to answer the
following research questions i set out at the beginning:

Question 1: How does the frequency of themes contained in the most listened to
songs written by Czech musicians and US musicians differ?

The content analysis showed that there were considerable differences between the
themes contained in the US songs and those contained in the Czech songs. The only themes
that were represented almost equally in songs coming from both countries were money and
achievment.

Question 2: Is there a greater representation of original trap music themes in songs

currently produced in the US compared to songs produced in the Czech Republic?
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The frequencies in the categories of themes associated with the original focus of trap
music (violence, sex, addictive substances, and achievments) show that these themes are
more commonly represented in the US songs.

Question 3: What could be the reason for the differences in the representation of
each theme?

I believe that the main reason for the differences in the themes is the socio-cultural
environment in which trap originated. The original performers from the US frequently
encountered street violence, prostitution, drugs and crime in their daily lives. Czech
performers, on the other hand, often lack such an experience. In Czech lyrics, these themes
apper as a genre stereotype, rather than as stories based on personal experience. Moreover,
other themes such as lifestyle, humilation and negative emotions are sometimes reflected.
This could be explained by the fact that Czech rappers usually do not come from poor and
socially exluded communities as the original US trap performers did.

I formulated the following hypothesis: "Due to the different sociocultural influences
in the USA and the Czech Republic, the lyrical content of the most listened to trap songs will
differ.” The findings of my empirical work have confirm this. It should
be noted that the research serves more as a probe into the rap environment. The results cannot
be generalized due to the small research sample and the subjective interpretation of the data.
Nevertheless, my empirical work can serve as a starting point for further research into rap
music, especially research focusing on the influence of sociocultural differences between the
two countries on the themes that are frequently represented in the lyrics. The increasing
popularity of the genre suggests that at present, the importance of rap as a medium of mass
communication cannot be ignored, Personally, 1 think that rap or hip hop culture deserves

more attention in scholarly works.
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T1. Teoreticka &ast (Stanovend zikladnich pojmil, Struény popis rapové hudby, jeji vivej v CR a v USA,
|=pecifika posluchale rapové hudby, pledstaveni platforem pro distribued skladeb, predstavend sub®anm,
ma kitendm bude proveden vizkum,

I ¥ yzboumnni st (Vymezend klife pro vibir zpracovivaného materidly, uwedeni obsahu jednotlivich
|skladeb, jejich vedjemnd komparnce)

IV, Vysledky vizkumu (Fhodnocend nashirandch dat, posudek visledkd vehledem k stanovené texi)

V. Favir

Vymezeni spracovivaného materidin (napf. konkréimi il periodika a obdobi jebo analizy):

¥V omed praci se zaméfirm na obsahovou analyzou nejposlouchangjich skladeb v sulsfdnru trap 2
katdého roku (2012-2022). Vidy vyberu jednu pisesi 2 USA a jednu z Ceské republiky, kieré maji v
daném roce nejvice plehrdni na platform ify a jem je budu obsahove k
Postup (technika) pii zpracovini materiilu:

Mnou vybrany nereprezentatival vzorek skladeb z let (2002 - 2022) podrobim obsahove analyze v
subdinru trap. Plipadné obsabové odliZnosti nebo pedobnosti komparovanich skladed rasmamendm a

#jistim, #on visledicy nienaduji, fe sociokulturni peoatfiedl opravdu oviiviiuje ohsahy rpovich skladeh.

Zékladni liternturs (nejméné 5 nejdileFidjdich timld k iEmate & rpisoby jeho zpracovini; u viech
Il.imlﬁ je nutné uvést strunou anotaci na 2-5 Fidki):
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* GIOLA, Ted, Hudba: podvramé déjiny. Pielodil Marek SECKAR. Brmo: Host, 2021. ISBN 978-
80-275-0588-3. (Popisuje jak ElovEk nahli# na budby, jak nas hudba ovliviije a jak se vywviji)

*  McQuail, Denis: Uvod do teorie masové komunikace. Praha: Portdl, 2009, ISBN 978-80-T367-
374-5 (Zabyvi se masovimi médii a masovou komunikaci, seznamuje se zikladnimi pojmy a
teoriemi mediglnich studii)

= Vyrost Jozef, Slaménfk Ivan, Sollirové Fva: Socidlnd psychologie: teorie, metody, aplikace.
Pruha; Grada. 2019. ISBN 978-80-247-3775-9 (Popisuje socidlng psychologii juko celek,
vysvitluje procesy socializace, venik socidlnich skupin apod.)

* Rap Story [dokumentimni cyklus]. Refie Simon Safrinck. Cesko: Ceskd televize, 2021 (Popisuje
vyvoj rapové hudebni seény v Ceské Republice)

* Hip-Hop Evolution [dokumendmi cyklus]. Refie Sam Dunn, Scot McFadyen, Darby Wheeler.
Kanada, 2006 (Pfedstavuje rapové umélee, chronologicky popisuje venik a vivin rapu &k po
SouCasnost 4 popisuje a popsivje sociokultumi viiv doby)

* PETCHAUER, Emery. Framing and Reviewing Hip-Hop Educational Rescarch. Review of]
Educational  Research [onling]. 2009, T, 946-978 [en. 2022-02-07). ISSN 0034-6543.
Dostupné 2 doi:10.3102/0034654308330967 (Popisuje hip-hop a jeho viivy na vedélivini a
porozuménd disiuimu jueykw, nuhlif na hip-hop jako kultumni viiv, kiery eviviupe mladé lidi a

igjich sebepojeti)

Diplomové price k tématu (scznam bakalifskjch, magisterskych a doklorskych praci, které byly

ktémam obhdjeny na UK, plipadné dalfich oborovd blizkych fukultach & vysokyeh 3kolich za

poslednich pét let)

Tranovi, Fruntifka. Analyza deskych hudebnich feb#itkd, 2006-2020: Diverzita, prinik, &asovi
prodleva & koncentrace, Praha, Univerzita Karlova, 2021

Bolbol, Jakub. Poetika Textl Enst Coast Old School Rapu o Hip Hopu. Praha, Univerzita Karlova, 2021

That, Vojtéch. Poldtky s vivoj Seského hip hopu v huzemskych hudebnich Easopisech. Praha,
Univerzita Karlova, 2021

Seghman, Marek, The "Music as therapy” trope in contemporary African American Fap music. Prala,
Univerzita Karlova, 2020

Blejtil, Petr. Rapové scéna jako vefejna sféra: jak se projevuje politicks kritika v teském rapu a jaké
jsou jejl diisledky ve vziahu k vefejnosti. Praha, Univerzita Karlova, 2020

Semitkovd, Lucie. Specifika slovni zisoby soucasného Seského rapu. Praha, Univerzita Karlova, 2018
Bamova, Daniela. Subkultury &eské mlidee se zaméfenim na mésiskou subkultury hip hop. Praha,

2017
Datum / Podpis studenta/ky

—

|TUTO CAST VYPLNLJE PEDAGOG/PEDAGOZKA: |
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Doporuleni k téman, struktuie a technice zpracovani materiiu:

Piipadné deporeéeni daliich tituli literatury pFedepsané ke zpracoviini tématu:

Potvrzaji, ke vile uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a e béma odpovid]
mému oborovéms améfeni a oblasti odberné price, kterou na FSV UK vyvkomdvim.

Saublagim s tim, Ee budu vedooei{m) této préce.

E!!lm_{ . 'nhu ! mmm l|| P:lﬂ';.rll';r-1 . Lo L] Fd-'

TEZE JE NUTHO CDEVZDAT YYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDEKEHD V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDMICTVIM
PODATELNY FSY UK. PRUATE TEFE JE NUTNE SI VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VY TISKL DIPLOMOVE PRACE.

JLINIHO OBOR
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Seznam priloh

Piiloha ¢&. 1: Nejposlouchangjsi trapové skladby z USA a CR pouZité v obsahové analyze
z roku 2012-2022

USA:

2012: ASAP ROCKY - F**kin' Problems ft. Drake, 2 Chainz, Kendrick Lamar
2013: Mike WiLL Made-It - 23 (Explicit) ft. Miley Cyrus, Wiz Khalifa, Juicy J
2014: Katy Perry — Dark Horse ft. Juicy J

2015: Post Malone — White Iverson

2016: Migos — Bad and Boujee ft. Lil Uzi Vert

2017: Post Malone — Congratulations ft. Quavo

2018: Drake — God's Plan

2019: Lil Nas X — Old Town Road ft. Billy Ray Cyrus

2020: Future — Life Is Good ft. Drake

2021: Lil Nas X, Jack Harlow — Industry Baby

2022: Lil Baby — In A Minute

CR:

2012: Logic Pod Vlivem ft. Jackpot

2013: Cbch, BELXCH, Robin Zoot, Logic, SKINNY BARBER, Erazet, Jackpot, Lvcas
Dope — Pretty Gadze

2014: Ben Cristovao — Tézky Vahy ft. Cavalier

2015: Ektor — Penize ft. Rytmus

2016: Ektor — Prazdnej Sex

2017: Yzomandias — Hannah Montana ft. Lvcas Dope
2018: Nik Tnedo — Sedm ft. Hasan

2019: Viktor Sheen — Mraz

2020: Ektor — Ted’ tady

2021: Viktor Sheen — Alucard

2022: PTK — Baby a Benzo ft. Yzomandias
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