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Abstrakt

Cilem bakalafské prace bylo zdokumentovani autorky vztahu s jeji matkou ve fotoknize s nazvem
Mama. Vztah mezi matkou a dcerou ma vzdy mnoho vrstev. Prakticka cast v podobé fotoknihy se jej
snazi dokumentovat pomoci fotografii a zapiski vynatych z diara, které si autorky matka vede jiz pies
dvacet let. Teoreticka ¢ast reflektuje vyuzité fotografické prvky v praktické ¢asti a teoreticky je zasazuje
do kontextu. Zabyva se rodinnou momentkou a jeji pravdivosti. Studuje kolektivni paméti rodiny, pta
se a odpovidd na otazku opakujicich se narativii v rodinnych albech. Také analyzuje dvé sbirky

fotografky Marie Tomanové, které se daji zaradit do rodinné umélecké fotografie.

Abstract

The aim of the bachelor's thesis was to document the author's relationship with her mother in a
photobook called Mama. The relationship between mother and daughter always has many layers. The
practical part in the form of a photo book aims to document it through photographs and notes taken from
diaries that the mother has kept for over twenty years. The theoretical part reflects on the photographic
elements used in the practical part and places them theoretically in context. It explores the family
snapshot and its veracity. It studies the collective memory of the family, asking and answering the
question of repetitive narratives in family albums. It also analyses two collections of photographer Marie

Tomanova that can be classified as family art photography.
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Podékovani

Na tomto misté bych rada podékovala moji mamince za trpélivost a ditvéru ve meé vlozenou.
Nebyt jejiho otevieného pfistupu, prakticka ¢ast bakalaiské prace by nikdy nevznikla. Dale
bych rada pod€kovala vedouci mé bakalarské prace Sandie Labové za skvelé vedeni, trpélivost
a rozsifeni obzorl pfi nasi spole¢né praci. Diky Vam jsem objevila lasku k fotografii. A velky
dik také patfi mym kamaradkam, které byly mou psychickou oporou po celou dobu mého

studia.
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Uvod

Bakalarska prace, kterou predkladam, se zabyva momentkou a jejim vyuzitim v
rodinné fotografii. Prace se sklada z teoretické a praktické ¢asti, pficemz ob¢ Casti se
vzajemné dopliuji a inspiruji.

Vysledkem praktické ¢asti je fotokniha dokumentujici Zivot mé matky a nas vztah.
Vzhledem k tomu, ze fotografie pouzité v praktické ¢asti maji charakter rodinnych snimki a v
mnohém se odkazuji na intimitu snapshotové fotografie, vénuje se teoreticka ¢ast bakalaiské

prace prave témto dvéma prvkiim ve fotografii.

Momentka se stala velmi populdrnim zanrem a pouziva se téméf vSude. Rocné
vznikaji miliony momentek, a pravé kvili jejich mnozstvi a riznorodému vyuziti je velmi
tézko definovatelna. Na jednu stranu momentku vyuziva vétSina amatérskych fotograft, kdy
slouzi k zachyceni dualezitych, soukromych momentil v uzavieném kruhu (rodiny, pratel

apod.). Na druhou stranu tento styl fotografie zacali vyuzivat i profesionalni fotografové.

Teoreticka cast predkladané bakalatské prace se d€li na dvé hlavni ¢asti. Prvni se
vénuje Cist¢ amatérské momentce, popisuje estetiku rodinnych alb a pracuje s otdzkou
opakujicich se motivli v nich. Pta se, proc stale fotime to samé, jaka jsou pravidla pro
amatérskou rodinnou fotografii a popisuje, jak moc nas svazuji socialni normy.

Druha ¢ast se zaméfuje na momentku z ruky profesionala. Konkrétné se zabyva praci
Marie Tomanové, zejména dvou jejich sbirek Live For The Weather a It Was Once My
Universe, ve kterych se pomoci snapshotové fotografie "vraci ke kofeniim". Ackoli tyto dva
projekty od Tomanové by se daly oznacit jako rodinné snapshotové fotografie, autorka
naopak porusuje vétSinu socidlnich norem a predstavy o rodinné fotografii popsané v prvni
casti. Jeji projekty maji navic podobny zamér jako prakticka cast této bakalarské prace —
objevuji se v nich prvky vyrovnavani se s realitou pomoci fotografie, aktualizace, zakotveni a

ujisténi.

Soucasti teoretické Casti praktické bakalarské prace je i metodologicka ¢ast, ktera
reflektuje, jak probihalo zpracovani praktické ¢asti bakalatské prace. Popisuje vyzvy, se
kterymi jsem se setkala, dvody, pro¢ jsem si zvolila t¢éma mé praktické bakalaiské prace a

jaké materialy jsem ke své praci vyuzila.



1. Momentka jako demokratické médium

Uvodem lze konstatovat, Ze z4nr momentky je prvnim fotografickym titvarem, ktery se
tésil hojnému vyuzivani Sirokou vetejnosti (Zuromskis, 2013, s.19-20). Pfestoze neni zcela
jasné, zda vznikla nejprve poptavka po jednodussim zptsobu fotografovani, a na tu reagovali
vyrobci fotoaparatd, ¢i naopak, tedy zda vznikl fotoaparat, ktery touhu ve spolecnosti vyvolal,
teoretici, jako napiiklad Geoffrey Batchen (2016), Catherine Zuromskis (2013) a Susan
Sontagova (2002), souhlasi s tim, ze za¢atek momentky lze pfipsat firmé Kodak a jejimu
prvnimu fotoaparatu pro amatéry z roku 1888.

Slogan ,,You press the button and we do the rest*// “Zmacknéte tlacitko a my udélame
zbytek® (Thompson, 2014) jasn¢ ukazuje, pro¢ se tento fotoaparat, ktery stal pouhych 25
dolard, stal hitem napfti¢ spolecnosti (ibid). Byla to jednoduchost, co zac¢ala prodavat —
fotoaparat vam pfisel jiZ s nabitym filmem a kdyz jste jej vyfotili, jednoduse jste cely
fotoaparat zase poslali zpét do firmy, kde se postarali o vyvolani filmu (ibid).

Po uspéchu nasledoval dalsi jeste levnéjsi fotoaparat, opét z dilny Kodaku. Fotoaparat Kodak
Brownie, ktery byl poprvé predstaven v roce 1900, byl navrzen tak, aby byl technicky i
ekonomicky dostupny. Jeho slogan zduraziioval snadnou ovladatelnost a pfistupnost, coz
umoznilo fotografovani jakymkoliv jedincem bez ohledu na jeho vzdé€lani nebo finanéni

situaci (Zuromskis, 2013, s. 20).

S nastupem levnych a technicky dostupnych fotoaparatt pfichazi opravdovy boom
fotografie. Foti mnohem vétsi mnozstvi lidi, ktefi si s kompozici a technickymi detaily piilis
neldmou hlavu (Zuromskis, 2013, s. 1-7). Podle teoretika fotografie Richarda Chalfena (1987,
s. 4) fotoaparaty pro kazdodenni pouziti ovlivnily zptisoby, jakymi lidé mohou dokumentovat
a ukazovat, kdo jsou a jak ziji. ,,Rostouci dostupnost levnych fotoaparati z nas udélala nejvice
fotografované lidi v historii lidstva.” (ibid). Tento pfistup k fotoaparatim nam poskytl
moderni vyjadfovaci formu, ktera podporuje prezentaci informaci o nas samych nasemu okoli
1 budoucim generacim a z fotografie se tak podle Chalfena stalo skute¢né demokratické

medium (ibid).



2. Amatérska rodinna snapshotova fotografie

Jak jiz bylo nastinéno v ivodu, definice snapshotové fotografie se ukazuje jako slozita
vzhledem k riznorodosti jejiho vyuziti. Nasledujici kapitola se proto zamétuje vyhradné na
amatérské fotografovani, kdy se momentky vyuzivaji zejména k uchovani pro jednotlivce

dilezitych vzpominek a rodinnych udélosti (Chalfen, 1987; Zuromskis, 2013).

Tato prace piebira definici "amatérského fotografa" od Chalfena, podle které je
amatérsky fotograf takova osoba, kterd usiluje o potizeni kvalitnich snimk, avsak tuto snahu
projevuje pouze v okamziku, kdy drzi fotoaparat. To znamen4, Ze se nezaméiuje na ziskavani
pokrocilych technickych dovednosti a nema rozsahlé znalosti ani v jinych oblastech vizualni
tvorby (Chalfen, 1987, s. 12). Takovy fotograf nevénuje pozornost kompozici ani novym
trendiim. Foti "podle oka" s cilem uchovat vzpominky, nebo spiSe dokazat, Ze se dana situace
opravdu stala (ibid).

Podle Chalfena tedy rodinna fotografie z rukou amatéra neni urcena pro masy. Je
focena pouze v ,,domacim modu*; fotograf zna fotografovaného a naopak. Fotograf také
predpoklada, ze na snimky se budou divat pouze znami, ktefi jiz znaji potiebny kontext (ibid.,
s. 5). ,,Dulezité na rodinné fotografii je, ze v sobé ma ukryt ptibéh — naraci, kterd je znama jen
velmi uzkému rodinnému kruhu. Funguje jako vzpominka na ptibéh, ktery se za fotografii

odehral.” (Sellnerova, 2014, s. 5).

2.1. Rodinna fotografie jako nositel kolektivni paméti

Dalo by se tak fici, Ze rodinna fotografie je nositelem paméti — at’ uz celé rodiny
(Bourdieu, 1990), nebo i jednotlivych ¢lenti (Halbwachs, 1992). Svym nastupem zptsobilo
fotografické médium revolu¢ni zménu v uchovani paméti, umoznujici dosdhnout tirovné
vyuzivajici dokumenta¢niho potencialu fotografie jsou rodinné amatérské snimky.” (ibid.).
Jako lidé mame “touhu zaznamenavat nasSe blizké, uchovavat jejich podobu navzdory toku

casu. To Cini fotografovani jednou z nejrozsitenéjsich socidlnich aktivit.” (ibid).



Zminénou touhu zaznamenavat potvrzuje i Roland Barthes (1994, s. 123) ve své knize
Svetla komora, ve které uvadi, ze fotografie slouzi jako médium, které ukazuje to, co bylo.
Fotografie je tak podle n¢j odkazem minulosti, nesouci strach z katastrofy, ktera jesté
nenastala (Barthes, 1994). Fotografové jsou pak v jeho pohledu posly smrti. S timto tvrzenim
se ztotoznuje 1 Sontagova (2002), ktera uvadi, ze ,,vSechny fotografie jsou mementem mori.
Fotografovat znamena tcastnit se na smrtelnosti, zranitelnosti, nestalosti né¢koho (¢i néceho)
jiného. Pravé vyjmutim tohoto momentu a jeho znehybnénim vypovidaji vSechny fotografie o
netprosném plynuti ¢asu.” (Sontagova, 2002, s. 20-21). “Fotografie umoznila navrat jiz
povsimnuvsiho — ¢imz pfinesla proroctvi budoucich névrati.” (Batchen, 2004, s. 344). Bez
ohledu na to, co bylo piedmétem fotografie, umoznila vizualni zaznamenani pribéhu Casu a
ukazala také na nevyhnutelnost zaniku kazdého divaka. Fotografie tedy pfinasi nejen esteticky

zazitek, ale také reflektuje lidskou zkuSenost s ¢asem a jeho nevyhnutelnym uplynutim (ibid).

Zminéni teoretici se tedy shoduji na tom, ze fotografie je nositelem minulosti. V této
souvislosti se v§ak objevuji i ivahy nad objektivni pravdivosti fotografii. Je totiz otazkou, zda
je fotografie nositelem minulosti jako objektivni pravdy, ¢i minulosti jako soucasti nasi
paméti a o¢ekavani. ,,Sam Barthes oznacuje fotografii pfimo jako ,bizarni médium‘, jako
,novou formu halucinace®, ktera je nepravdiva na roviné€ percepce, ale pravdiva na roviné
casu.” (Ticha, 2016, s. 91). Svym znamym vyrokem tak naopak symbolizuje svou rezignaci
na pravdivy piepis skutec¢nosti a upozornuje na svazanost fotografie s referentem (ibid).

Myslenky Rolanda Barthese o kolektivni paméti rozviji Annette Kuhn (2002), ktera
nahrazuje jeho frazi "toto bylo" svym vyrazem "takovi jsme byli". Podle Kuhn (2002) se
rodinné fotografie nezamétuji pouze na to, ze jsme byli nékde piitomni, ale spise na to, jak
jsme v daném okamziku vypadali a jaké jsme méli emoce. Tyto fotografie v nas probouzeji
vzpominky, které mohou byt odlisné od toho, co je ve skutecnosti na fotografiich zachyceno.
Kuhn také poukazuje na to, ze rodinné fotografie v albech Casto prezentuji idealizovanou
verzi rodinné historie. Manipulace s vlastni rodinnou paméti je mozna pravé diky rozporu
mezi tim, co se skute¢n¢ odehralo pied objektivem fotoaparatu, a tim, co je na zachyceném
obrazu vidét. Diky mechanické povaze fotografického zaznamu a vyuziti fotografie jako
nastroje paméti se miize mira vizualni podobnosti fotografie se skutecnosti lisit (Kuhn 2002,
s.13).

Na tento fakt narazi i Jo Spence, ktera se zmifuje o tzv. foto-terapii. Riké, ze bychom méli
vytvoftit fotoalbum zaloZené na reflexi naSeho vlastniho alba rodinnych fotografii. Protoze

rodinna alba, jak vyplyva z vySe popsanych skutecnosti, jsou pouze idealizovanou skute¢nosti



(Spence, 2005). ,,Proto Spence nabada v ramci své terapie nejprve hovofit o nasich stavajicich
rodinnych fotografiich, abychom odkryli vzpominky, které vyvolavaji, a poté se soustredila
na vytvoreni nového rodinného alba, v némz budou zaznamenany i okamziky, které jsou
zpravidla vynechavany, jako jsou naptiklad nemoci, imrti, ale tfeba také rozvod.” (Ticha,

2016, 5. 93).

2.2. Opakujici se motivy

Popsana potfeba zdokumentovat a uchovat mize slouzit i jako vysvétleni stale se
opakujicich motivii v rodinnych albech. Soucasti mé praktické bakalarské prace je i
dvoustrana, ktera zobrazuje fotografie potizené¢ v mém détstvi, nebo i pfed mym narozenim, a
poté fotografie pofizené mnou. Ackoli tento jev nebyl nikterak planovany, pti prochazeni
naSich rodinnych fotoalb jsem narazila na velké mnozstvi opakujicich se momentt, jen s jinou
generaci ¢lend rodiny. (VEtSina ze mnou zachycenych osob v dobé pofizeni starSich fotografii
jesté nebyla na svéte).

Timto jevem se ve své knize Snapshot Version of Life zabyva Richard Chalfen. Béhem
svého vyzkumu si poklada nékolik otazek — jaka je pricina stale se opakujicich narativii? Jak
to, Ze se v tak Cist¢ soukromé zpovédi, jako jsou rodinna alba, globalné opakuji stale jedny a

ty samé motivy? Jak si vybirame, co je a co neni vhodné fotografovat? (Chalfen, 1987, s. 9).

Na okraj je dulezité si uvédomit, ze fotografovani se stalo témét nepostradatelnou
soucasti nasich zivotti. Podle prizkumu spolecnosti Kingston, ktery se zaméfil na zhotovovani
snimkl a videozdznamt, a byl proveden v bieznu 2019 na reprezentativnim vzorku 505
internetovych uzivateld, fotografuje 82 % Cechii alespon jednou mésiéné. Ti nejaktivngjsi (7
% z celkového vzorku) dokonce pofidi vice nez 100 snimkli za mésic. VéEtSina z nas pouziva
pro zhotovovani fotografii telefon (92 %) a pouze tretina (34 %) vyuziva také samostatny
fotoaparat (Vacovsky, 2019).

Oblibenost fotoaparatu vysvétluje teoretik Pierre Bourdieu. Ucinil tak sice mnohem
drive, pted vznikem smartphont, ptesto jsou jeho poznatky, dle mého nazoru, stale
aplikovatelné. Takovou miru oblibenosti fotografie totiz Bourdieu pfipisuje nenarocnosti
osvojeni si zakladnich postupi (Bourdieu, 1990, s. 13), coz nastup smartphonti a digitalnich
fotoaparatl pouze umociiuje. Bourdieu tvrdi, ze diky tomu, Ze fotoaparat jednoduse, rychle a
celkem piesn¢ (v porovnani naptiklad s malbou, textem apod.) zaznamenava udalosti, zacala

se fotografie vyuzivat jako zptisob dokumentace rodinnych udalosti (ibid). “U¢elem snimku



tedy neni estetizace fotografovaného tématu, ale jeho co mozna pro budoucnost nejzietelné;jsi

zaznamenani.” (Ticha, 2016, s. 93).

Odpovéd na Chalfenovy otazky tykajici se opakujicich narativii se tedy ¢astecné
skryva v ucelu rodinné fotografie. Rodinné fotografie dokazuji, Ze se ur¢ité momenty staly,
jsou ztélesnénim vzpominek a slouZzi jako zaklad kolektivni paméti rodiny (Bourdieu, 1990).
“Bourdieu pii svém uvazovani o rodinné fotografii zohlediuje jeji roli jako prosttedku
zaznamenavani: jako socialné podminéné entity. Vychazi pfitom z presvédceni, ze tito
amatérsti fotografové nemaji estetické ambice, ze motivace k fotografovani vychazi primarné
z potfeby dokumentovani zivota rodiny. Nezfidka vedeni pfanim okoli po vyfotografovani
urc¢itych okamzikt, hromadi v rodinném albu snimky, jejichZ produkei vnimaji podobné

nevyhnuteln¢ jako rodinné ritudly, které zobrazuji.” (Ticha, 2016, s. 95).

Ve fotografii tak mizeme pozorovat stale opakujici se trendy. Naptiklad neni
nahodou, Ze si rodina obvykle pofidi fotoaparat ve chvili, kdy se jim narodi prvni dité a ze
rodice Castéji fotografuji své déti, kdyz jsou malé, nez kdyz jsou star$i (Chalfen, 1987, s.
10). Svtj dGvod ma i fakt, ze se ,,v rodinnych albech ¢astéji objevuji snimky spojené
s narozenim nez s umrtim, s uspéchy spise nez s porazkami nebo zklamanim, s Casem

dovolenych spise nez s profesnimi aktivitami.” (ibid).

Chalfen uvadi, Ze nez se amatérska fotografie objevi v rodinném albu, pfedchazi tomu
né¢kolik fazi, kterymi kazdy, kdo se takového foceni Gcastni, projde. Z jeho pozorovani
vychazi, ze jde o tzv. ritudly, které se objevuji ve vétsin¢ zkoumanych rodin. Dané ritualy se
postupem Casu stavaji socialni normou, ktera urcuje, co je ,,vhodné chovani pro pofizeni
»dobrych snimkt““ (Chalfen, 1987, s. 14-47). Tyto piipravy rozdéluje do dvou kategorii. Prvni
kategorii jsou tzv. , komunikacni udalosti“, béhem kterych probihéd planovani fotografovani,
samotné fotografovani (z pohledu pied a za fotoaparatem), editovani a vystavovani; podle
Chalfena jsou vSechny tyto ¢innosti produktem lidského rozhodnuti a na zaklad¢ tohoto
tvrzeni zkouma védomé a nevédomé zameéry pfti porizovani fotografie. Druhou kategorii jsou
komponenty*, kter¢ fotografovani ptimo ovliviiuji — mezi ty Chalfen zatfazuje ucastniky,
téma, prostiedi, formu sdéleni a kod (ibid).

Na zakladé tohoto zkoumani vyvozuje, ze podobnost snimkti ¢asto vychazi z jiz
zminovanych lidovych zvyklosti a vyvinutych socialnich norem. Na rozdil od fotografie

zurnalistické ¢i dokumentarni totiz amatérska fotografie nema zadny kodex a zakony ji



omezuji pouze okrajové. Mnohem vic ji omezuji prave prevzaté normy (ibid). ,,Je ziejmé, ze
neexistuje zadny narodni, statni, méstsky nebo okresni zakon, ktery by nutil rodice
fotografovat noveé narozené déti nebo détské narozeninové oslavy; je vSak ,zvlastni‘ a
zvyky fotografovani a ukazovani obrazki se fidi nevyslovenymi a nerealizovanymi
spolecenskymi konvencemi.” (ibid, s. 32).

,» 10 potvrzuje i teoretik Pierre Bourdieu, ktery pfisuzuje zésadni roli v rdmci
rodinného zivota vyznamnym udalostem, jako jsou svatby, prazdniny, narozeni ditéte, oslavy
narozenin, Vanoce a podobn¢. Tyto nazyva tzv. upevinovacimi mechanismy, skrze které si jeji
prislusnici uvédomuji svou ptislusnost ke skuping a stvrzuji vazby se vzdalenéjSimi
ptibuznymi. Zaznamenavani téchto udalosti ma slouzit k posileni socialni soudrznosti.”
(Ticha, 2016, s. 95).

Zaroven podle studie Thotsteina Veblena mame potifebu nejen zaznamenavat dtlezité
udalosti, ale i ty, které dokumentuji, jak travime nas volny ¢as. Rik4, Ze zaznamenavani
volného ¢asu (ktery on oznacuje jako ,,zahalku‘), symbolizuje uspéch a prestiz. Takové fotky
naznacuji, Ze jsme ve spolecnosti natolik uspésni, Ze si miizeme dovolit okazale plytvat nasim
casem. Zaroven takové fotografie stale slouzi jako vzpominka na krasné spole¢né chvile
(Veblen, 1999, s. 34-57). “Vysledkem je vSak dosti idealizovany obraz rodiny, jejiz historie se
pti zpétném pohledu sestava povétsinou z rodinnych oslav, vyletli na hory ¢i dovolenych

stravenych u mote.” (Ticha, 2016, s. 93).

vvvvvvv

Prvni nam tik4, co je zahodno fotografovat — je dobré uchovavat hezké vzpominky, momenty,
kterymi se chceme pochlubit, kterymi chceme dokazat své socialni postaveni, zpecetit piijeti
nového ¢lena do rodiny a podobné. A druhd ndm naopak tikd, co neni dobré fotografovat —
castecné tedy vychazi ze skupiny prvni. Naptiklad neni normou fotografovani pii nemoci,

kdyz placeme, kdyZz umirame a podobné.

Jako dtkaz, ze se zminéné normy v ¢ase proménuji, miize slouzit napiiklad
fotografovani mrtvych. V minulosti bylo napiiklad standardem potizovani fotografii se
zesnulym ¢lenem rodiny. Zemfteli byli na posmrtnych fotografiich aranZovani a samotné
fotografie byly editovany tak, aby ptisobily co nejvice jako zivi (Ruby, 1995). Dnes ndm
takova véc pripada zvlastni. Naopak nyni normy, co je vhodné fotografovat Casto urcuji tzv.

,rodinni influenceti na socialnich sitich. Castym se tak stalo naptiklad fotografovani se



v t€hotenstvi ve volné ptirod€ v teplych barvach. A vypozorovat by se dalo mnoho dalSich

trendt. To vsak neni pfedmétem této prace.

3. Profesionalni snapshotova fotografie

Predchozi kapitola se vénovala amatérské rodinné fotografii a jejim specifiktim.
Nasledujici kapitola naopak analyzuje fotografii profesionalni, ktera ale presto nabyva podob
rodinnych snapshoti. Definice profesionalniho fotografa opét vychazi od Chalfena, ktery fika,
ze profesionalni fotograf je ten, kdo se fotografii zabyva hloubkove a vétSinou jej i zivi, ¢i

tvoii ¢ast jeho piijma (Chalfen, 1987).

Na propojeni profesionalni a rodinné fotografie je zajimava hlavné ona piedstava, ze
rodinna fotografie, jak Chalfen upozoriuje, snadno ziskava nalepku ,,naivnich* snimki, které
plni pouze ucel uchovani vzpominek kvili svym technickym nedokonalostem (Chalfen, 1987,
s. 50). Tento problém vsak v ,,profesionalni“ ¢i umélecké fotografii mizi. Zaroven se meni i
dokumentované narativy; jak vysvétluji ptedchozi kapitoly, socialni normy a rodinné ritualy
nas navadgji fotografovat pouze hezké véci, ale za zminku stoji, ze fotografie umélecka
pristupuje k rodinné fotografii naprosto odlisné. “Tyto snimky zaloZené na principu
fotografovani vlastni rodiny zobrazuji pfevazné praveé okamziky nelichotivé, v touze po
podani pravdivého obrazu rodiny.” (Ticha, 2016, s. 93). Piikladem muze byt soubor fotografii
Richarda Bilinghama, ktery na svych fotografiich zachycuje otce alkoholika (ibid), nebo série
Mama od Libuse Jarcovjakové, ktera zachycuje nelehké obdobi Jarcovjakové matky a konci
jeji smrti.

Jako dalsi ptiklad 1ze uvést praci Marie Tomanové, konkrétné dvé jeji sbirky Live for
The Weather a It Was Once My Universe, které budou v nasledujicich kapitolach rozebrany
podrobnéji. Tomanova, ackoli v obou sbirkach foti snapshotové své nejblizsi okoli, opét,
jakozto i predesli autofi, porusuje dané ritudly a normy. Svym fotoaparatem zvécnuje i
momenty velmi intimni — jedna jeji fotografie tak naptiklad zachycuje moment hned po
sexualnim styku s ochablym muzskym pohlavim a spermatem na bfise, na jiné zase
Tomanova place. Takové fotografie, ackoliv by se pravdépodobné v typickém rodinném albu
neobjevily, stale splituji onu potfebu uchovani urcitych situaci — jiz n€kolikrat zminované

,»toto bylo* (Barthes, 2005).



Ackoli je Marie Tomanova nyni uznavanou fotografkou, fotografie nebyla jeji prvotni
zajem. Nejprve absolvovala studium malby na FaVU VUT v Bmé v roce 2010 a rok po
dokonceni odjela do Ameriky jako au-pair. Po prestéhovani se ale zcela od malby odvratila a
zacCala se vice zajimat o fotografii (Tomanova, 2023). Zlomovou pro ni byla vystava
Francesky Woodmanové, kterou navstivila v New Yorku (Gregor, 2021). ,,Zaujalo mé¢, jak
prezentovali i FrancesCiny deniky a osobni zdznamy, az mi doslo, Ze je Skoda, ze jsem nikdy
nezacala fotit.“ (ibid). Proto se ptihlasila na vecerni hodiny fotografie na newyorskou School
of Visual Arts a zacala fotografovat sebe sama. Tento proces pro ni byl skvélym zplisobem,
jak zlepsit své schopnosti prace s fotoaparatem, protoze byt jak pted, tak za objektivem ji
umoznilo mit kontrolu nad celym procesem. (ibid). ,,KdyZ se na to podivam s odstupem,

mozna mi to dalo vic neZ cela studia v Brng.“ (ibid).

Béhem tohoto procesu vznikla série Self-portraits (2016), ktera byla zaroven prvni,
kterou Tomanova predstavila vefejnosti (nikoli vSak prvni, kterou Tomanova nafotila). Série
zachycuje Tomanové proces vnimani sebe sama jako soucasti americké krajiny. Je o vife a
prijeti toho, Ze se stava soucasti této krajiny, aniz by ztratila své kotfeny, spojené s mistem,
kde vyrustala, tedy s ceskym venkovem. ,,Soucasti tohoto projektu, nebo mozna prave tam,
kde to vlastn¢ zacalo, je snaha obnovit v mém zivot¢ onu uklidiujici pfitomnost piirody, ktera
byla tolik soucasti mého détstvi a od niz jsem se ve Spojenych statech vzdalila, a pfesto jsem
se ji zoufale potiebovala pevné drzet, abych na novém misté emocionalné piezila“ (Gregor,

2021). Jeji prace tak od zacatku nabyva velmi osobnich, az fototerapeutickych kontur.

Bakalatska prace analyzuje dvé série od Marie Tomanové — Live For the Weather a It
Was Once My Universe. Obé série vznikly béhem jejiho pobytu v Mikulové, piicemz prvni z
nich byla pofizena jesté¢ v dob¢ studia malby a druha az po osmi letech od navratu do tohoto
mésta.

Vybeér téchto sérii je ze dvou hlavnich diivodl. Zaprvé, obdobné jako prakticka cast
bakalarské prace, se ob¢ série Tomanové vraci k zakladiim, predev§im k tématu ptivodu,
domova a hledani vlastni identity. Otazky, jako kam ¢lovek patii, co znamena byt doma a jak
dilezité je mit tuto informaci, jsou v obou sériich klicové. Zadruhé, série Live For the
Weather a It Was Once My Universe prakticky ilustruji teoretické poznatky, které jsou v prvni
¢asti bakalarské prace popsany. Marie Tomanova se svymi sbirkami fotografii snazi poukazat
nejenom na mementa mori a terapeutickou aktualizaci rodinnych alb, ale také na to, jakym

zpisobem dokaze fotografie pomoci jednotlivci utvaret vlastni misto ve spolecnosti.
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3.1. Live For the Weather

Tomanové prvni sbirka Live For the Weather vznikla jesté béhem studia malby v Brn¢,
ale vystavena byla mnohem pozdé&ji (2017). ,,Na osmactyficeti snimcich v nizkém rozliSeni,
které¢ mohou byt nainstalovany nebo promitany na zed’, Tomanova zachytila na fotoaparat
svého mobilniho telefonu kazdodenni zivot v Mikulové, kde vyrtstala (...) V Live for the
Weather Tomanova sebejisté pozuje pred objektivem v rtiznych stadiich odéni. Jeji milenci,
pratelé a clenové rodiny, ktefi se misi v tomto asynchronnim narativu, jsou ob¢as doprovazeni

snimkem nalezené¢ho pfedmétu, zatoulaného psa ¢i venkovské krajiny* (Nouril, 2017).

V té dobé dle svych slov na fotku viibec nemyslela. Myslela si, Ze bude malifkou a fotila
jen pro zabavu (Tomanova, 2023). ,,AZ pozd¢&ji mi doslo, Ze i béhem studia malby jsem stejné
vetsinu Casu fotila.* (ibid).

Sbirka znazornuje pterod Tomanové z amatérské fotografky v tu profesionalni a zaroven
ukazuje, jak tenka hranice mezi témito dvéma svéty muze byt. Sérii Tomanova nafotila na
stary telefon s bleskem a nikdy nepocitala s tim, ze by se n¢kde objevila (ibid). ,,Ja prosté
fotila uplné€ vSechno. Fotila jsem to sama pro sebe a myslela jsem si, ze to nikdy nikdo
neuvidi. A vtom si myslim, Ze je ta sila.“ (ibid). K publikovani téchto fotek ji presvédcil az
kurator a dnes i jeji manzel Thomas Beachdel (ibid).

Tomanova popisuje, ze divodem, pro¢ zacala fotit, byla potfeba tniku. Se studiem
malby v Brné€ se pojilo hodné¢ frustrace (Dinsdale, 2022). ,,Je to série fotek z doby, kdy jsem
byla zamilovana a nezamilovana. Kdy jsem se snazila patfit do svého vlastniho domova a kdy
jsem prozivala své vlastni mladi velmi realné a bez ptikras. Koukat se na to zpétn¢ boli.*

(ibid).

Série tak odpovida teorii Sontagové (2002) i Barthese (2005), kteti shodné tvrdi, Ze
fotografie je pouze dikazem, ze vyfotografovanim, tedy vyjmutim momentu a jeho
znehybnénim, vypovidaji v§echny fotografie o netiprosném plynuti ¢asu a jsou mementem
mori. To mi potvrdila i Tomanova v naSem rozhovoru. ,,Kdyz jsem se k fotografiim po
n¢kolika letech vratila, tak pro mé bylo tizasné je znovu vidét a nahlédnout do toho svéta,

ktery jsem uz opustila.” (Tomanova, 2023).
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3.2. It Was Once My Universe

Druha sbirka, jiz se tato bakalafska prace vénuje, je It Was Once My Universe (2018),
z niz v roce 2022 vzesla stejnojmenna kniha. Fotografie obsazené v této sbirce se zabyvaji
tématem navratu domi a vyjadiuji pocit ztracenosti (Tomanova, 2023). "Série je svédectvim o

nemoznosti navazat na détstvi a hledani porozuméni dospélému ja.* (ibid).

Sbirka zacala vznikat béhem prvniho navratu Tomanové do rodného Mikulova. Kdyz
po osmi letech ptijela domu za rodinou, uvédomila si, Ze si béhem let ve Statech svlij domov
idealizovala a véci nejsou presné takové, jakeé si je predstavovala (Tomanova, 2023).

Podle mého nazoru se zde projevuje pamét’ z fotografii popsana vyse v této bakalarské
praci. Jak jiz bylo popsano v ptedchozich kapitolach, fotografie v nas casto probouzeji
vzpominky, které ale mohou byt odlisné od toho, co je ve skutecnosti na fotografiich
zachyceno. Rodinné fotografie tak Casto prezentuji idealizovanou verzi rodinné historie
(Kuhn, 2002).

Po navratu a uvédomeni, ze véci jiz nejsou takove, jaké si je pamatuje, pocitila
Tomanova potiebu tyto vzpominky aktualizovat (Tomanova, 2023). Nasledovala tak (ackoli
nevédom¢) fototerapii, kterou popisuje Jo Spence (2003) a aktualizovala své ,,rodinné album®.
Tuto teorii mi opét Tomanova potvrdila v nasem rozhovoru. ,,Byl to emotivni proces. Celé
dva a ptl tydne, které jsem stravila doma o Vanocich 2018, jsem byla docela zdrcena. Bylo to
hodné ¢asu s rodinou, po kterém jsem touzila, moje mama se také vdavala (¢ekali, az budu
doma kvili tomu), a pak vanoc¢ni svatky se vSemi tradicemi a jidlem, které pro mé tak silné

predstavuji domov.“ (Tomanova, 2023).

I tyto fotografie, jako vétSina Tomanové snimki, jsou snapshoty pofizené analogovym
fotoaparatem. Vétsina fotografii je fotografovana s pouzitim blesku. Fotografie ze sbirky /¢
Was Once My Universe nesou dataci, ktera uvadi, kdy byly potizeny — v jaky den, mésic a
¢as. "Tyto tdaje na fotografiich jsou stale nastaveny podle newyorského ¢asu a symbolizuji

muj konflikt ohledné toho, kam patiim, kde je mlj domov a ma identita.” (Tomanova, 2023).
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4. Metodologie praktické bakalarské prace

Vztah mezi dcerou a matkou je vzdy hluboky a slozity. Na jedné strané se s maminkou
vidam nékolikrat tydn¢, vyménujeme si recepty a knizni tipy, ale na druhé stran€ ji téméf
vibec nezndm. Co délala moje matka, nez jsem se narodila? Nebo kdyz jsem byla mala? A co
déla, kdyz je sama? Jak se ji vlastné dafi?

To jsou otazky, které jsem si kladla pfi tvorbé praktické ¢asti bakalarské prace.
Vysledkem této prace je fotokniha slozena z fotografii a pfepsanych ¢asti z matéinych denikd,

které¢ jsem k praci vyuzivala.

Pro téma této prace jsem se rozhodla po nékolikamésic¢nich resersi. Od zacatku jsem
védéla, ze se chei vénovat dlouhodobéjsimu motivu a pozorovat a zachycovat vyvoj do vetsi
hloubky. Ve vétsSin€ svych témat jsem se nakonec vzdy obloukem vratila k problematice a
sloZitosti naseho vztahu s matkou. Po n¢kolika konzultacich jsme se tak s moji vedouci

bakalarské prace pro dané téma rozhodly.

V ramci pochopeni tématu jsem se musela zacit mé maminky ptat i na neptijemné
véci, které jsem do té doby odkladala. Citila jsem, Ze proto, abych opravdu dobie
zdokumentovala jeji Zivot, musim jit do hloubky. Vedly jsme proto velké mnozstvi rozhovort
0 jejim Zivoté pred tim, nez jsem se narodila, o rozvodu, o smrti jejich rodict. V ramci reserse
jsem si také precetla vétsinu jejich denikd, které mi poskytla. Deniky si psala kazdy den od
roku 2003, tedy od mych tfi let. Jejich precteni mi napomohlo pochopit spoustu véci. Poskytly
mi také moznost dozvédét se o urcitych udalostech v jasném svétle — tim, ze udalost
v denicich byla popsana Cerstvé po proziti a nemusela jsem se tak spoléhat pouze na matky

pamet’.

Fotografie v knize obsazené maji charakter rodinnych snimkti a v mnohém se odkazuji
na intimitu snapshotové fotografie. Ve vétSin€ ptipadl jde o analogové fotografie potizené
poloautomatickym fotoaparatem znacky Minolta Dynax 7xi, AF Zoom Xi 28-80mm. Mensi
cast je pak potizena digitalnim fotoaparatem Olympus OM-D E-M10 Mark III S a mobilnim
telefonem — Casto jde o fotografie méné€ planované a nahodilé, kdyz jsem u sebe zrovna
neméla sviij analogovy fotoaparat.

Fotografovala jsem v obdobi od ¢ervna 2022 do dubna 2023 a béhem této doby jsem
nafotila ptiblizné 13 negativli na film od firmy Kodak, ISO 400. Fotografie prosly zakladni
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editaci — ofez, jas, kontrast a podobné.

Analogové a digitalni fotografie v knize také propojuji s historickymi prameny a
archivnimi fotografiemi z rodinného alba. Tuto taktiku jsem zvolila z dGvodu, Ze jsem chtéla

co nejlépe popsat cely piibeéh — a k nému byly potieba i dalsi fotografie.

Fotografie také v mnohém vychazi z teorie, kterou jsem popsala v teoretické ¢asti této
bakalatské prace. Jednim z takovych ptikladi uvédoméni si teorie je napiiklad dvojstrana
obsahujici na jedné poloviné staré rodinné fotografie a na druhé poloviné fotografie, které
jsem poridila v rdmci foceni této prace. Ackoli jsem to neplanovala, nalézame na nich
opakujici se narativy (o kterych pisu v teoretické ¢asti této prace), a dokonce i opakujici se
mista a véci.

Dalsim z prikladt je fotografie moji matky se svoji maminkou. Na fotce jsou ob¢ jeste
mladé a vybrala jsem si ji proto, ze dle mého nazoru nejlépe popisuje jejich vztah i osobnost.
Takova fotka by, i podle tvrzeni teoretika Barthese, mohla slouzit jako dikaz, ze fotografové
jsou poslové smrti a fotografie znazoriuji strach z katastrofy, ktera na nich jest¢ nenastala.
Text pfidany k fotografii jasn€ naznacuje, Ze babicka je jiz po smrti, piesto se na fotografii
zda plna Zivota. Odkazuje tedy na ontologii fotografie, které jsem se ve své teoretické praci
také kratce vénovala.

Na fotografiich jsem se snazila také dokazat ono vyjmuti momentu z déje ztélesnénim
své nepiitomnosti na fotografii. Pomoci prazdné zidle, odrazu, nedopitého hrnecku s kavou,
rozevienou knihou a podobné ukazuji, ze v oné situaci se nachazel jesté nékdo jiny — ten
nékdo vsak nyni stoji za fotoaparatem a ve fotografii tak o¢ividné chybi. Avsak poté, co bude
fotka vyfocena, znovu usedne ke své knize, ¢i nedopité kavé a ona situace bude pokracovat
dal.

Jde-li o knihu samotnou, snazila jsem se na ni otestovat moznosti jeji
multimedialnosti. V knize tak mtZete napf. ucitit parfém, ktery moje matka pouziva od mého
détstvi a stal se pro mne symbolickou viini domova.

I zvoleni Svycarské vazané vazby ma svtyj divod. Vazba je z venku uhlazena,
odkryjete-li vSak prvni vrstvu a knihu otevtete, uvidite lepenou vazbu. Vidite tedy, jak byla
sloZena. To podle mé poeticky symbolizuje i samotny vztah ditéte s matkou — musite odkryt

nékolik vrstev, abyste mohli nahlédnout, pro¢ se véci maji tak, jak se maji.
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Prace samotna mi piinesla mnohé — nejen jsem se pod vedenim vedouci mé bakalarské
prace Sandry Labové, méla moznost zdokonalit v praci s fotografii, ale dostala jsem i Sanci
pochopit mnoho skute¢nosti z mého vztahu s matkou. Cela prace se tak odkazuje na teorii Jo
Spencové a jeji fototerapii; aktualizovala jsem své rodinné album, prosla staré fotografie a
odhalila nékteré ptibéhy za nimi. Zajimavym momentem bylo matky zvykani si na fotoaparat.
Nejprve byla vic¢i nému velmi skepticka — i ja se ji snazila vyobrazovat v co nejlepsim svétle.
Pozdé&ji si na n¢j vSak zvykla a stal se na téméf cely rok soucasti nasi domacnosti. Naucila
jsem se matku pozorovat, m¢la jsem moznost od neékterych udalosti poodstoupit a podivat se
na n¢ zpoza hledacku moji Minolty. Zajimavé také bylo Cist si vSechny deniky a vzpominat na
moje vyrustani. I diky témto zaznamim jsem si uvédomila, jak hlubokou lasku k nam (ke
svym détem) moje matka chova — v jediném zdznamu se o nds nezminovala Spatn¢, i kdyz

psala, Ze jsme ji nastvaly.

Nejvétsi vyzvou tak asi bylo ziskat dostate¢nou hloubku a zaroven odstup. S tim mi
nastésti velmi pomohl muj pilro¢ni pobyt v zahranici, ktery se odehral tésné pred zacatkem
mé prace. KdyZ jsem se tak po Sesti mé&sicich vratila domi, méla jsem jedinecnou Sanci vidét
véci uplné nove, presto, Ze jsem je jiz davno znala.

Druhou vyzvou byla technika fotografie — té jsem se zacala vénovat poradné prave az
s bakalatskou praci. Velké spousta véci tak pro mne byla ipln€ nova a musela jsem hodné
pracovat na technice, kompozici a podobné. PiestoZe ne vSechny fotografie jsou uplné

technicky spravné, piijde mi, ze i v tom muze byt jejich sila.
I ptes limity této prace, jako je naptiklad jeji technicka neptesnost, bych v ni chtéla

pokracovat i po odevzdani. Spole¢né s matkou uvazujeme o pietransformovani knihy

v multimedialni vystavu doplnénou o nahravky nasich rozhovort.
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5.2avér

Predkladana teoreticka ¢ast bakalatské prace se zabyva dvéma hlavnimi body —
nejprve pojmenovava snapshotovou rodinnou fotografii, popisuje jeji postaveni ve
spole¢nosti, mozné nastrahy v jejim interpretovani a divody, proc se v ni objevuji opakujici
se narativy. Poté se vénuje praci profesionalni fotografky, vénujici se snapshotové fotografii,
Marii Tomanové; konkrétné jejim dvéma sbirkdm (Live For the Weather a It Was Once My

Universe), které by se daly oznacit za urcitou formu rodinné fotografie.

Prvni ¢ast popisuje, ze fotografovani rodinnych fotografii méa pro mnoho lidi zvlastni
vyznam. Fotografie jsou Casto propojeny s emocemi a vzpominkami na dtlezité okamziky a
udalosti v zivoté rodiny. Umoziuji nam zachytit a zhmotnit takové okamziky, ke kterym se
pak mtizeme kdykoli vratit a pfipomenout si je. Podle nekterych teoretikti fotografovani
rodinnych fotografii také pomaha posilovat rodinné vazby. Dalsim dtivodem pro
fotografovani mtize byt i touha po uchovani rodinné historie; na fotografiich mtizeme sledovat
zmény v rodin€, jako je naptiklad rtst déti. Fotografie tak umoznuje sdilet rodinnou historii s
dal$imi generacemi a uchovat pamatku na piedky a jejich zivot. Fotografie se tak stava
nositelem kolektivni paméti.

Jak v8ak méa prace upozoriiuje, je dilezité mit na paméti, ze fotografie nezobrazuje
objektivni pravdu, ale pouze jeji fragment. Pokud tak bude jedinym zdrojem uchovéani
vzpominek, miize pozménit kolektivni pamét’ nasi rodiny.

Prace se dale zabyva opakujicimi se narativy ve fotografiich. Ty vyplyvaji praveé z
potteby uchovani hezkych vzpominek a dilezitych meznikl v roding. Zaroven nas ovliviiuji
socidlni normy, které urcuji nejen to, co neni vhodné fotit, ale i to, co vhodné fotit je.
Neznamena to, Ze tyto normy jsou Spatné, je vSak dobré, jako fotografové (at’ uz amatérsti, ¢i

profesionalni), o nich védét, a naptiklad se pokusit je do urcité miry porusovat.

Do budoucna by bylo zajimavé zabyvat se aktualnimi vlivy socialnich siti a tzv.
,rodinnych influenceri“ na popsanou problematiku. Jak moc socidlni sit€ ovliviiuji nase
vnimani rodinné fotografie? Fotografuje viibec jesté nékdo v ,,home mode®, nebo uz vsichni
pocitame s tim, ze naSe fotografie uvidi masy? Urcuji influencefi trend opakujicich se

narativi ve fotografii? To jsou otazky, které by bylo dobré v budoucnu zodpovédét.
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Druhé ¢ast mé prace analyzuje tvorbu Marie Tomanové, u které se praveé ono
porusovani socialnich norem a zvyklosti u rodinné fotografie objevuje. Zajimavé je také
sledovat Tomanové pierod z amatérské do profesionalni fotografky. Zrovna jeji ptiklad
ukazuje, jak je hranice mezi t¢mito dvéma poly tenka. Tato ¢ast bakalatské prace vychazi
hlavné z analyzy jeji prace, porovnanim ji s teorii popsanou v prvnich kapitolach a nasledném

rozhovoru pfimo s autorkou.

Rozhovor s ni mi pomohl i ve vypracovani mé praktické ¢asti bakalaiské prace a
studium jeji prace bylo velmi inspirativni. V praktické Casti bakalaiské prace jsem se zabyvala
ontologii fotografie, rodinnou paméti a opakujicimi se narativy. Zavéry, které jsem ziskala z
teorie, jsem se snazila prevést do predkladané fotoknihy. V praxi jsem tak naptiklad vyuzila
teorie Rolanda Barthese, ve které fotografii popisuje jako pifedzvést néceho Spatného (Barthes,
2005). V nasich rodinnych albech jsem zase nasla ditkkaz opakujicich se narativi, kterym
taktéz vénuji jednu stranu fotoknihy. Celkoveé mi vypracovani teoretické ¢asti pomohlo se

posouvat i v té praktické, pfinaSet nova témata a otazky.

Summary

The theoretical part of the bachelor thesis deals with two main points - first, it defines
snapshot family photography, describes its place in society, possible difficulties in its
interpretation and the reasons why repetitive narratives appear in it. It then examines the work
of a professional snapshot photographer, Marie Tomanova; specifically, her two collections
(Live For the Weather and It Was Once My Universe), which could be described as a form of

family photography.

The first part describes how taking family photographs has a special meaning for many
people. The photographs are often linked to emotions and memories of important moments and
events in the family's life. They allow us to capture and materialise moments that we can then
return to and recall at any time. According to some theorists, taking family photographs also
helps to strengthen family bonds. Another reason for taking photographs may be the desire to
preserve family history; we can use photographs to track changes in the family, such as the
growth of children. Photography thus allows us to share family history with the next generation
and preserve the memory of our ancestors and their lives. Photography becomes a carrier of

collective memory.

17



However, as the thesis points out, it is important to remember that a photograph does
not portray an objective truth, but only a fragment of it. Thus, if it is the only source of
preserving memories, it may alter the collective memory of our family.

The thesis further explores the repetitive narratives in photographs. These arise precisely
from the need to preserve fond memories and important milestones in the family. At the same
time, we are influenced by social norms that determine not only what is inappropriate to
photograph, but also what is appropriate to photograph. This doesn't mean that these norms are
wrong, but it is good for us as photographers (amateur or professional) to know about them and,

for example, to try to break them to some extent.

In the future, it would be interesting to look at the current influences of social media
and so-called "family influencers" on the issues described above. How much do social networks
influence our perception of family photography? Does anyone still take photos in a participant-
only (or "home mode") or are we all already counting on the masses to see our photos? Are
influencers setting the trend for repetitive narratives in photography? These are questions that
would be good to answer in the future.

The second part of my thesis, on the other hand, analyses the work of Marie Tomanova,
whose family photography precisely shows this violation of social norms and traditions. It is
also interesting to follow Tomanova's transformation from an amateur to a professional
photographer. Her example shows how thin the line between these two poles is. This part of the
bachelor thesis is mainly based on an analysis of her work, comparing it with the theory
described in the first chapters and then interviewing the author directly.

The interview with her also helped me in the development of the practical part of my
bachelor thesis and studying her work was very inspiring. In the practical part of my bachelor
thesis, I explored the ontology of photography, family memory and repetitive narratives. I have
tried to transfer the conclusions I have drawn from the theory into the photobook submitted. In
practice, for example, I used Roland Barthes' theory in which he describes photography as a
precursor of something bad (Barthes, 2005). In our family albums, I in turn found evidence of
repetitive narratives, to which I also devote a page of the photobook. Overall, working out the
theoretical part helped me to move on to the practical part, bringing in new themes and

questions.
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Seznam priloh

Piiloha ¢. 1: rozhovor s Marii Tomanovou

Za jakym zamérem foti§ snapshotovou fotografii? Je za tim viibec néjaky zamér, nebo se

to jenom stalo?

Ja viibec nejsem fotografka, piivodné jsem malitka a fotit jsem zacala délat proto, Ze jsem
chtéla co nejlépe zachytit realitu. Takze moji fotku jsem ptivodné viibec nevnimala jako
snapshot, az vlastn¢ od jinych lidi jsem se dozvédéla, ze se da do této kategorie zaradit. Ja
tedy ani neveédéla, ze takova kategorie je. (smich) Asi jsem vlastné nikdy nefesila klasické
fotografické otazky, které asi fesi lidé, kteti fotografii studuji. Moje fotografie jsou hodné
intuitivni a vychazeji z momentu — takze pokud to je definice snapshotu, pak asi fotim

snapshot. (smich)

Jaky vlastné pouzZivas fotoaparat?

Ze zacatku jsem zkousela spoustu riiznych fot'aki. Zacinala jsem s digitalem, pak jsem fotila
né&jaké polaroidy, potom jsem fotila na medium format. Pak jsem taky fotila na analog 36 mm,
na ten jsem nedokézala ani pofadné zaostfit, ani udélat dobrou expozici. Zkousela jsem
vSemozné fot'aky, které se mi dostali pod ruku — kdyz mi ho nékdo pijcil nebo dal... A
nakonec jsem skon¢ila u Yashici T4. Casto jsem fotila uvnitt, a tak jsem zacala fotit

s bleskem a né¢jak z toho v§eho vysel mij look fotografie.

Budu ted’ vychazet z terorie, kterou v moji praci popisuji. Chalfen, jeden z teoretiku
fotografie, popisuje, Ze rodiné fotografie vznikaji v tzv. ,,home mode* a jsou urceny jen
pro urcitou skupinu lidi. A v obou tvych sbirkach, které zkoumam (It Was Once My
Universe a Life For The Weather) beres$ ,,home mode* fotku a davas ji veFejnosti.

Nebojis se, Ze se ztraci kontext?

Myslim si, ze tyhle dvé sbirky dobte popisuji tu proménu. Kdyz vezmu Live For The Weather
— to jsou fotky nafoceny na stary mobil. A nikdy jsem nepocitala s tim, Ze je n¢kdo krom mé
uvidi. Byly to takovy moje deniky; fotila jsem vSechno, aniz bych nad tim néjak hluboce

premyslela. Tenkrat nebyly ani socialni site, takze jsem fakt fotila jenom pro sebe. A v tom si
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myslim, ze je velka sila té prace.

Naopak sbirka It Was Once My Universe je v tomhle upln¢ jind. V porovnani, jak normalné
pracuju byla celkem dost konceptualni. Méla jsem jasnou ptedstavu, co chci, aby z toho

foceni vzeslo — je tedy celkem jasné€ ohraniCena.
Jak se tedy potom stalo, Ze jsme sbirku Live For The Weather mohli vidét?

Kdyz jsem v roce 2017 v New Y orku kuratorovala vystavu s Thomasem Beachdelem, nyni uz
mym manZelem, tak jsem mu tyhle fotky ukézala. A on z nich byl ipIné nad$eny. Rikal, Ze je

to skvély a Ze se to musi vydat. Zacal fotky editovat, vybirat a potom jsme ud¢lali vystavu.
Mohla bys mi jeSté popsat, jak vznikala sbirka It Was Once My Universe?

Sbirka It Was Once My Universe je pro m¢ hrozn¢ dulezita. Vratila jsem se domi po osmi
letech, coz pro me bylo strasné dlouhé obdobi, nikdy piedtim jsem na tak dlouho ani neodjela.
Zila jsem celou dobu v Americe, neméla jsem tady Z4dnou rodinu, byla jsem sama. Téch osm
let bylo docela dost naro¢ny obdobi a ja casto vzpominala na domov a asi jsem si ho dost
idealizovala. Byl to takovy ten pfipad, kdyz se na néco hrozné moc t€sis§ a mas od toho velké
ocekavani a pak se vratis a jsi zklamana. A to se mi presné stalo.

Najednou se prosté stalo, ze jsme ja a milj americky manzel stali na nadrazi v Breclavi a
realita mi dala facku. Hlavou a srdcem jsem ale potad byla nékde mezi Amerikou a Moravou
— to symbolizuje i datace na vSech fotkach. Ty udaje jsou stale nastaveny podle newyorského

casu a symbolizuji muj konflikt ohledné toho, kam patiim, kde je mij domov a ma identita.

Pro mé tedy bylo hodn¢ dulezity fotit — mohla jsem se za fotoaparat schovat a mohla jsem se

focenim i zabavit. Takze ten projekt se pro mé stal i emocionalni zachranou.

Teoreticka Jo Spence pise o fototerapii a Fika, Ze rodinné fotografie nesou idealizované
vzpominky a sama radi, Ze ve snaze vyrovnat se s minulosti bychom méli prefotit své

rodinné album, aktualizovat ho. Myslis si, Ze si néco takového nevédomky udélala?

Ano, myslim si, Ze v tomhle mas pravdu. Do knihy jsem nefotila, jak vSichni $tastn€ sedime

vedle sebe u stolu a mama se na m¢ usmiva. Moje mama se tieba hrozné¢ nerada foti a ja ji
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divodem, pro€ jsem se vracela domu. V It Was Once My Universe se snazim ukazat i samotu,
vykofenéni. Proto jsem se do knihy zakomponovala zatisi a krajiny.

A me¢la jsem pocit, ze musim aktualizovat predstavu sebe v onom misté. Protoze kdyz jsem
odjela, neméla jsem pied sebou Zadnou budoucnost, a i kdyZz jsem se vratila, méla jsem pocit,
7e mé potad vidi jako tu malou Marusku, protoze takhle oni mé znaji, kdyz jsem odjela. A

s tim v§im jsem se musela vyrovnat a ud¢lat si nové misto sama pro sebe. To si myslim, Ze

jsem tou fotografii urcité také délala.

Jak moc pak u takovych projekti eSiS kompozici, edit a zavéreény vybér?

Kompozici fesim hodné€ — tu fesim at’ fotim cokoli, a protoze fotim na film, tak fesim kazdy
snimek. Na editovani pouzivam jenom Lightroom a vétSinou jen trochu upravim kontrast,
nebo jas a expozici, jinak vlastn¢ zadnou postprodukci pfili§ nedélam. A hlavné nikdy

fotografii neofezavam, vzdy premyslim nad tim, jak chci, aby to vypadalo a uz neofezdvam.
Naopak v Live For The Weather jsem kompozici nefesila viibec. Tam to bylo vSechno hodné

intuitivni, ale mam pocit, ze i pies tu malbu kompozici celkem vidim, takze i v téhle sbirce to

vlastn¢ docela jde.
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