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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva koncem filmového zpravodajstvi v Ceskoslovensku, které
bylo realizovano v podob¢ filmovych tydeniki az do roku 1990. V prvni ¢asti definuji
filmové zpravodajstvi z teoretického a terminologického hlediska a snazim se postihnout
jeho specifika. Nasledné popisuji jeho zrod a vyrobu zpravodajskych filmi na nasem
uzemi, od jejich pocatki pted prvni svétovou valkou az do padu komunistického rezimu
v Ceskoslovensku a nastoleni demokracie, s nimz skonéila kontinualni, stitem dotovana
afizena tvorba pravidelné¢ vydavanych tydeniki. Ve druhé, praktické c¢asti metodou
kvalitativni obsahové analyzy zkoumam podobu a tematicky ramec tydenikd natocenych
vroce 1989, kdy =zacala platit nova koncepce filmového zpravodajstvi zamétfena
na takzvané magaziny, a v roce 1990, do néhoz Ceskoslovensko vstupovalo jako
demokratickd zemé. Mym cilem je zjistit, jakd byla role tydenik coby prosttedku
socialistické propagandy a zaroven i1 kanélu spoleenské kritiky v prvnim, revolu¢nim roce
a jak se zménily v roce druhém, svobodném. Tehdy je sice pfestala svazovat ideologicka
rovina, ale se zanikem statniho filmového monopolu skoncila jejich finan¢ni podpora

1 mocenské ochrana, coz vedlo k brzkému ukoncent jejich vyroby.

Abstract

This thesis deals with the end of film news in Czechoslovakia, which was realized in the
form of film weekly newsreels until 1990. In the first part I define film news from the
theoretical and terminological point of view and try to describe its specifics. I then explain
its birth and the production of newsreel films on our country’s territory, from its
beginnings before the First World War until the fall of the communist regime
in Czechoslovakia and the establishment of democracy, which ended the continuous, state-
subsidized and controlled production of regularly published weeklies. In the second,
practical part, I use the method of qualitative content analysis to examine the form
and thematic framework of the weekly newsreels produced in 1989, when a new concept
of film reporting focused on the so-called magazines began to take effect, and in 1990, the
year Czechoslovakia entered the democratic process. My aim is to find out what was the
role of weekly newsreels as a means of socialist propaganda and a channel of social

criticism in the first, revolutionary year and how they changed in the second, democratic



year. Although they were no longer bound by ideology, the end of the state film monopoly
brought an end to their financial support and power protection, which led to an early end

of their production.
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1. UVOD

Tématem této diplomové prace je zpravodajsky film, zvlastni druh zurnalistické Cinnosti,
ktery lze chapat jako jeji specificky zéanr, ale i jako samostatné plnohodnotné médium.
Piedmétem mého zajmu je filmové zpravodajstvi v Ceskoslovensku, respektive jeho
nejcharakteristi¢téjsi zastupce, filmovy tydenik. Konkrétné se pak soustiedim na posledni

dva roky, kdy u nas tydeniky byly vyrabény: 1989 a 1990.

Zpravodajsky film piedstavuje jakysi prisecik mezi Zurnalistikou a kinematografii, ktery je
rozkro¢eny mezi obéma mnozinami. Tato jeho fascinujici nejednoznac¢nost byla hlavnim
divodem, pro¢ jsem si jej zvolil za své téma. Oba obory jsou mi totiz blizké, nebot” pied
svym magisterskym studiem zurnalistiky jsem studoval filmovou védu a dokumentérni
rezii. V Zurnalistice jsem pak vidél funk¢ni a logické propojeni obojiho. Soucasti filmové
védy je 1 kritika a publicistika a dokument ma zase blizko televiznimu Zurnalismu a obecné
se snazi postihnout realitu a zprostiedkovat pravdu. Podobné jako se v mém magisterském
vzdélani v mych ocich snoubi dva filmové obory, teoreticky a prakticky, a syntetizuji
prave v jim ptibuznou Zurnalistiku, také zpravodajsky film vnimam jako fenomén, ktery si
pUjcuje z obou svétl, a tudiz jej povazuji za vhodny pfedmét pro moji diplomovou praci,

JiZ své studium zakon¢im.

KdyZ jsem si své téma vybiral, mlij prvotni ndpad se odvijel od doby, v niZ tuzemskeé
filmové tydeniky ukoncily svoji existenci. LetopoCet 1989 je pevné spjaty s ménicim se
politicko-spolecenskym klimatem v Evropé, kdy v prabéhu roku doslo v n¢kolika dosud
socialistickych zemich k revolucim, které stavajici totalitni komunistické reZzimy svrhly
avyslaly je vstfic k demokratickému a kapitalistickému zfizeni. Po sérii revoluci
v sousednich statech zavriilo pravé Ceskoslovensko se svymi listopadovymi udalostmi
demokratizaci stfedni Evropy a do nového roku a nové dekady vstoupilo jiz coby stat

zbaveny autoritafského monopolu moci.

V této nové dobé politické 1 ekonomické, kdy se kinematograficky priimysl po bezmala
pulstoleti vymanil ze statni kontroly, tak mohl filmovy tydenik, jehoZ propagandisticka
funkce a proreZimni rétorika jsou vSeobecné znamé, pisobit rdzem jako relikt. Mou

puvodni myslenkou tedy bylo zjistit, nakolik se v tydenicich vydavanych v roce 1989



objevuji zpravy, které by referovaly o politickych otfesech napti¢ celym Vychodnim
blokem a silicim protisocialistickém pnuti piimo v Ceskoslovensku. Po sametové revoluci
bych naopak patral po tom, jak markantni byla v tydenicich snaha se oprostit od minulosti,
nastolovat témata, ktera byla dosud zapovézena, a vymezovat se proti predchozimu
politickému zfizeni. Od téchto zdmért, jez jsem formuloval i v tezich své diplomové prace,

jsem vsak byl nucen ¢aste¢né ustoupit a sviij pfedmét zkoumani jsem musel preformulovat.

Dtivody pro to byly dva. Za prvé jsem na zacatku svého seznamovani se s problematikou
zjistil, ze tydeniky se v sedmdesatych letech transformovaly z takzvané Sotové struktury
na monotémata. Jak je casteCné patrné jiz z nazvu, Sotové tydeniky sestavaly
z jednotlivych Sotd — zpravodajskych reportazi, které informovaly o aktualnim déni napfic
spektrem riiznych oblasti. D4 se fici, Ze byly urcitou obdobou struktury televizni
zpravodajské relace, kde jsou piispévky, takzvané CRT neboli carty, jejim zakladnim
stavebnim kamenem. Monotematicka vydani oproti tomu vénovala celou svoji stopaz
jedinému namétu, na n¢&jZ pohlizela publicistickym prizmatem. Takové tydeniky
nepojednavaly informativné o bezprostfednich udalostech, ale spiSe se zamétovaly
na n¢jaké zpravidla nadcasové téma, které do hloubky analyzovaly a usazovaly do SirSich
souvislosti. Z podstaty véci tedy takové tydeniky nemohly piindSet domaci, natoZpak

zahrani¢ni politické zpravodajstvi.

Druhym divodem bylo poznéni, Ze od roku 1989 se ptihodné zacala konecné realizovat
dlouho odkladana ,magazinovd reforma®, jez meéla skomirajicimu filmovému
zpravodajstvi vlit novou krev do zil. Pokud jsem vySe zmifioval, jak monotematické
tydeniky piesly od zpravodajstvi k publicistice, nebylo to pravidlem pravé az do zavedeni
této markantni zmény. Tydeniky pfed rokem 1989 se stile pribéZzné vénovaly aktudlnimu
déni, jen namisto série Sotd nabidly jednu dlouhou reportdiz o konkrétni udalosti.
S ptevahou, jiz uz davno meéla televize, se ale tento styl jevil zcela prezité. Vedeni
Kratkého filmu, ktery tydeniky vyrdbél, mélo snahu zabrénit pokracujicimu odlivu
divackého zajmu — i proto, ze Ustiedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska
(UV KSC), pod jehoz piimy dohled zpravodajsky film patiil, v nich stéle spatfoval mocny
propagandisticky potencial. Zavedeni magazinti, ¢ili zajmovych formati, které divakim
ukéazi atraktivni a davérné¢ znamé véci z kazdodenniho Zzivota namisto uniformni Sedi

socialistického aparatu v podobé¢ sjezdil a navstév v tovarnach a druzstvech, ptedstavovalo



logicky krok. V revoluénim roce tedy nedochdzi jen k prevratnym udalostem
spolecenskym a politickym, ale dramaticky se méni i tydeniky. Politika jde zcela stranou,
propaganda je v nich pouze subtilni a naopak se objevuje piekvapivé konkrétni

kritika moci.

Nakonec je proto piedmétem mého vyzkumu obecnd analyza tydenikli vyrobenych
v téchto dvou rocnicich s umyslem zjistit, nakolik se reformu zpravodajského filmu,
dozajista ovlivnénou obdobim perestrojky a glasnosti, podafilo realizovat v praxi. Napjaté
spolecenské klima roku 1989 totiz pro tyto piedpoklady mohlo byt lakmusovym papirkem,
ktery by ukazal, zda jsou tydeniky skutecné schopny se vymanit z unavné frazovitosti
a propagandistické oficiality a poukazovat na spolecenské nesSvary i pozitivni kazdodenni
realitu, nebo se radgji drzi v komfortnich mantinelech statem ovladaného média. Jelikoz
bylo cilem zachovat filmové zpravodajstvi a pozvednout zajem o n¢j, aby mohlo plnit svij
propagandisticky ucel, paradoxné mohlo pomoci propagandu, alesponn zpocatku, potlacit
na snesitelnou, takika nepostichnutelnou troven. V praci proto podrobim hloubkové
obsahové¢ analyze celkem 115 unikatnich ¢isel tydenikli vyrobenych v letech 1989 a 1990
v ramci dvou periodickych fad, tydenné vydavaného Filmového zpravodaje a mési¢niku
Filmova kronika. Induktivni metodou se hermeneuticky pokusim postihnout, jak tehdejsi
filmové zpravodajstvi vypadalo, jaka byla jeho stéZejni témata a okruhy a v jaké mife se

v ném objevuje hlavni spolecenska ideologicka linie 1 alternativni demokratické hlasy.

Pro usazeni problematiky do patficného kontextu nejprve dikladné popisuji zékonitosti
zpravodajského filmu a jeho historii. Ve druhé kapitole proto ¢tendt nalezne defini¢ni
a teoreticky Uvod, ktery se pokousi odpovédét na otdzku, co je vlastné¢ filmové
zpravodajstvi. Vytvaiim 1 urcity terminologicky ramec, nebot’ v této problematice miZzeme
narazit na mnozstvi nazvu, které se vzajemné prekryvaji a zaménuji, ackoliv ne vSechny
jsou spravné a vhodné v debatich o filmovych tydenicich a zpravodajstvi obecné.
Naésleduje podrobna historie zpravodajského filmu na naSem tizemi, od prvnich snah kratce
po vzniku ¢eskoslovenské kinematografie az po rok 1979. Pro zachovéni co nejvétsi miry
srozumitelnosti a koheze jsem se rozhodl vénovat pouze ¢eské produkéni veétvi kontinudlné
vyrabéného statniho zpravodajstvi, ktera vznikala nejprve mezi roky 1937 az 1945 v ramci

komanditni spolecnosti Aktualita a nasledné az do svého zaniku pod rliznymi subjekty

vvvvvv



Kratky film. Az na nékteré zminky proto zcela opomijim slovenskou produkci,
neinstitucionalizovanou i stitem fizenou, jelikoz citim, ze bych tématu nebyl schopen,
1 z davodu nedostatku materiali daného geografickou vzdalenosti, vénovat odpovidajici
pozornost. Problematika slovenského filmového zpravodajstvi by si totiz bezesporu

zaslouzila vlastni praci.

Klicovym osmdesatym létim, ktera vedla k nutnosti upravit pojeti tydenikl a k vyrazné
proménénym poslednim dvéma ro¢nikiim, se podrobnéji vénuji ve tfeti kapitole. Popisuji
nejen dobové uvazovani nad jejich poslanim a koncepci, ale i praktickou stranku jejich
vyroby a typickou obsahovou népln. Ve ctvrté kapitole pak nasleduje samotnd analyza

poslednich dvou let, kdy se zpravodajské filmy urcené pro kina na nasem tizemi vyrabély.

Soucasti prace jsou i Ctyfi prilohy. Prvni je seznam pouzitych zkratek, zatimco druhd
obsahuje specialn¢ vytvotrenou dvojici tabulek evidujici jednotliva Cisla periodik, ktera
vznikla ve zkoumanych letech, vcetné potadového c¢isla a zafazeni do magazinové
taxonomie. Tyto tabulky jsou vysledkem vice jak rok trvajici reSerSe vSech dostupnych
tydenikd v medialni badatelné Ceské televize a peélivého studia dalsich priméarnich
pramenil. Ve tieti ptiloze je série archivnich fotografii, které ilustruji bohatou historii
filmového zpravodajstvi v Ceskoslovensku, zatimco posledni p¥iloha ma podobu orientaéni

tabulky, jez ukazuje pfehled vyrabénych specializovanych periodik.

Co se zdroji tyCe, spoléhal jsem kromé historické a odborné teoretické filmové
a zurnalistické literatury také na dobové prameny archivni povahy, které se mi podafilo
nalézt ve vefejnosti béZné¢ nepiistupnych sbirkach Narodniho filmového archivu.
Neocenitelnymi pomocniky bylo i nékolik zaveére¢nych studentskych praci, které vznikly
v dobé¢, kdy se tydeniky dosud vyrabély nebo byly minulosti teprve Cerstvou — v obdobi let
1986 az 1993. Velmi napomocné byly rozhovory se tfemi pamétniky, ktefi se v t& dob¢
podileli na rtiznych pozicich na vyrobé tydenikd a diky tomu mi pomohli v SirSich
souvislostech pochopit nejen jejich produkci 1 jeji ukonceni, ale také odhalili nékteré dosud
nezndmé informace a detaily. Liceni vSech tfi muzi se v drtivé vétSin€ shodovalo,
na nékterych mistech se ale jejich tvrzeni mirné rozchézela, coZ své€d¢i o rlizné optice
vychézejici z jejich odlisSnych pracovnich pozic. Zajimavy byl i1 rozdilny pohled

dotazovanych na to, pro¢ tydeniky skoncily.



2. ZPRAVODAJSKY FILM

., Ivdenik v mirové podobé je jen kvapny slepenec naprosto bezvyznamnych ceremonii.
Jeho pusobivost tkvi v rychlosti, s niz dovede blekotani néjakého politika (zirajiciho tupé
do kamery) priblizit béhem nékolika dnii padesati milioniim usi, které o to nijak
zvldst nestoji. !

John Grierson

Za prvni reportaz zpravodajského filmu byva n¢kdy poklddan snimek Funeral of President
McKinley (Pohieb prezidenta McKinleyho), natodeny v zafi 1901.2 Jak si ale ukdZeme
v historické podkapitole této prace, toto tvrzeni je pravdivé jen CasteCné. Pii zohlednéni
nckterych skute¢nosti se dobereme poznédni, Ze produkce, kterd nesla zpravodajské
areportdzni rysy, vznikala jiz od samych pocatkii kinematografie. Za¢neme-li vSak
zkoumat jednotliva teoretickd vychodiska a definice, zdanlivd jednozna¢nost mizi
a objevuje se nejistota, jak presné zpravodajsky film rozpoznat — a co pod timto oznacenim
vlastné chapat. Jaky je rozdil mezi prvnimi snimky bratii Lumiert a zdznamem nékolika
situaci z pohibu pétadvacatého prezidenta Spojenych stati americkych? Lze je vibec
jakkoliv ~ srovnavat tfeba s reprezentativnim Cislem  politicky pfetézkaného
Ceskoslovenského filmového tydeniku z padesatych let? A méa ten ndco spoleného
s publicistickymi magaziny z let osmdesatych? To jsou otazky, které davaji tuSit mnoho

rozmérl pestrého a multifunkéniho odvétvi zpravodajského filmu.

Na samy tivod je proto tfeba nastolit terminologicko-teoreticky ramec zkoumaného tématu
a pokusit se vymezit, co piesn¢ je zpravodajsky film a jaky je rozdil mezi jednotlivymi
pojmy, které se v této praci objevi. Jak jsme si jiz fekli v tvodu, filmové zpravodajstvi je
zvla$tnim druhem c¢innosti, v niZ se protina Zurnalistika s kinematografii. Prvni obor
napliluje obsahov4 stranka, tedy nakladani s informacemi a jejich zprostfedkovani publiku.
Druhy obor je reprezentovan ve formalni strance filmového zpravodajstvi, ¢ili vytvareni
audiovizudlniho sdéleni, kdy jsou informace vyjadifovany a komunikovany prostiednictvim

zvuku a obrazu. Zpravodajské filmy miZeme chéapat coby zvlaStni tvar ¢i Zanr jak

! GRIERSON, John. Prvni zasady dokumentarniho filmu. In: BROZ, Jaroslav — OLIVA, Ljubomir (eds.).
Film je uméni: Sbornik stati. Praha: Orbis, 1963, s. 103.

2 GURTLER, Frantisek (ed.). Maly filmovy slovnik. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1949,
s. 379.



kinematograficky, tak Zzurnalisticky. Stejn¢ tak je vSak lze povazovat za samostatné
médium. Marshall McLuhan tvrdi, Ze obsahem média je jiné médium, coz filmové
zpravodajstvi napliiuje — obsahuje v sobé noviny a film, ktery navic s pfichodem zvuku
zase pohltil rozhlas. S vyjimkou svétla se vSechna média vyskytuji v parech, z nichz jedno
je obsahem druhého a zakryva piisobeni obou z nich.? Teze o medialnosti obstoji i dalsi
zkousce, totiz Ze poselstvim kazdého média je zména méfitka ¢i tempa v ramci lidskych
zalezitosti. * Prvni primitivni &asovosti zachycujici kazdodenni okolni svét ranych
s niz referovaly o aktualnim déni, i pfekondvaly Casoprostorové bariéry. Navstévnici kin
mohli najednou v pohodli sdlu ve svém mésté vidét zdznamy déju tieba z druhého konce
planety. Doslova bychom filmové zpravodajstvi mohli oznacit pojmem hybrid, ktery
McLuhan uzivd pro setkani dvou médii. V rozvinutém filmovém zpravodajstvi, jak jej
chapeme piiblizné od prvni svétové valky, se smisila ndzornost a obraznost filmu
s informacéni hodnotou a popisnosti novin a vznikla syntéza, jez divaky udrzela na pomezi
obou forem. Na tomto pomyslném misté podle McLuhana dochdzi k vytrzeni z otup€losti,

k niz vede dlouhodobé vystaveni médiim.’

V obecné roviné lze filmové zpravodajstvi definovat jako svébytny druh Zurnalistické
¢innosti, ktery obrazem a zvukem sdé€luje zpravodajské obsahy. Je jedinym informaénim
médiem, které se vyzna¢uje kolektivnim vniméanim predkladaného sdéleni a jeho sdileni.®
Od dokumentarniho filmu jej odliSuje absence vykladu zobrazovanych fakti, specifického
pojeti svého tviirce, jimz promlouva k divakiim.” Bill Nichols tento projev nazyva hlasem.

Vysledny produkt je kombinaci redaktorské a filmatské prace.®

Zpravodajsky film s tim dokumentarnim vSak sdili zachyceni urcité skutec¢nosti v jeji
podstaté, prostfedi a Case. Dokument coby metoda, nikoliv forma ¢i dokonce Zanr, je tak

neodmyslitelnou soucasti zpravodajského filmu, nebot’ je mu vlastni zachyceni jevu v jeho

3 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: Extenze ¢lovéka. Praha: Mlada fronta, 2011, s. 66.

4 Tamtéz, s. 20-21.

> Tamtéz, s. 69.

6 LOKSIK, Martin. Filmovy Zurnal jako souéast ¢eskoslovenské mezivaleéné zurnalistiky. In: CENKOVA,
Jana — CEBE, Jan (eds.). Mezivdlecna ceska a slovenskd zurnalistika (1918—1938). Praha: Univerzita
Karlova, Nakladatelstvi Karolinum, 2019, s. 259.

7 GURTLER, FrantiSek (ed.). Maly filmovy slovnik..., s. 77-78.

8 Tamtéz, s. 378.



konkrétni existenci.’ Jan Kudera ale dokumentdrnost vnima jako prosty zaznam udalosti —
Cisty dokumentarni film je takovy, ktery zachycuje jev registracné, tedy naptiklad stroha
instruktazni videa, jez divakiim ukazuji néjaky pracovni postup. Filmy, na néz by se dala
aplikovat pfitomnost Nicholsova hlasu, oznacuje jako publicistické, respektive
dokumentarné-publicistické — zobrazuji realitu a soucasn¢ ji z autorského hlediska jejich
tvurct vykladaji, analyzuji a nabizeji zptsob, jak ji Cist. Publicistika se snazi mechanicky
zachycené jevy vysvétlit, ale zaroven i1 zobeciiovat: ukazuje jejich vyjimecnosti i stycné
plochy s podobnymi jevy.!” Kugera proto nabizi tuto definici dokumentarng-publicistické
tvorby: dokumentarni metodou zachycuje konkrétni udalosti z aktualniho spolecenského
hlediska, tj. tak, aby co nejsirsi vefejnost méla z jejich zhlédnuti maximalni mozny uzitek.
Ten ma byt okamzity a soudoby, ¢emuz odpovida i volba atraktivnich, aktudlnich
namét.!! Vidime tedy, Ze uréujicim rysem je tvofivy, ale objektivni zplisob zpracovani,

jakoz i prakticka funkce.

S ptichodem televizniho zpravodajstvi byla spatfovana nutnost diferenciace zpravodajstvi
filmového. V dobé, kdy se zacaly vést debaty o jeho udrZzitelnosti, o nichZ pojednava
hlavni ¢ast této prace, se objevuje nazor, ze zpravodajsky film by mél upustit od prosté
informace a soustfedit se na jeji hlubsi analyzu v ramci jiného Zanru. Casta je analogie
rozdilu v jednotlivych forméach tisku: denikd versus tydenik®i a ¢asopisii.'> Objevuje se
1 technicko-umélecka perspektiva — filmové zpravodajstvi je vniméno jako okomentovany

obraz, zatimco televizni zpravy jsou slovem, které je doprovéazeno obrazem.'?

Typickym zastupcem filmového zpravodajstvi je filmovy tydenik, ktery mulZeme
definovat jako periodicky vychézejici Utvar, jehoZz obsahem jsou udalosti, které se nedavno

t.! Simon Bauer nabizi

staly, a jehoZ funkci je o nich v co nejkrats$i dobé zpravit vetejnos
i strukturalni definici, v niz zdaraziuje, ze jde o typ poradi kompilovany z nékolika
kratkych filma (Sott) riznych zanra. Tydenik je zastfeSujicim pojmem pro periodicky se

obmeénujici soubor takto pestrych Soti, které podléhaji koncepcnimu uspotadani, jez zavisi

9 KUCERA, Jan. Specificnost dokumentdrné-publicistického filmu. Praha: Ceskoslovensky film, 1957, s. 6-7.
10 Tamtéz, s. 23-24.

I Tamtéz, s. 32.

2 HUMPLIK, Alois. K soucasné problematice filmového zpravodajstvi. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Fakulta zurnalistiky, 1987 (diplomova prace), s. 14.

13 Tamtéz, s. 10.

4 GURTLER, Frantisek (ed.). Maly filmovy slovnik..., s. 378.



na kritériich stanovenych redakci. Zdiraziuje vsSak, ze ne vSechny musi pracovat

s aktualni realitou.!®

Ackoliv timto tvrzenim Bauer zifejmé predjima posun od Sotovych zpravodaju
k magazinové publicistice, pro kterou uz neplati ani podminka pfitomnosti dil¢ich Sott,
zcela jim rozporuje tradiéni chapani filmového zpravodajstvi a jeho klicovou vlastnost.
Ve starsi literatufe a dobovém tzu prvnich nékolika desetileti existence kinematografie se
muzeme setkat s pojmy aktualita a ¢asovost neboli ¢asovy snimek. V kontextu doby pied
vznikem pravidelné¢ vydavanych filmovych periodik jimi mizeme rozumét dosud nepfilis
koncepéni dokumentarné-reportazni filmy, které zachycuji néjaké aktudlni, atraktivni
udalosti a jsou produkty obdobi fascinace novym médiem s jejim dirazem na atrakce. Tyto
terminy maji okamzitost vetknutou pifimo do svych nazvl, pfesto jde pifi védomi
zminovanych definic o pojmy nepfesné a zastaralé, ackoliv stdle uzivané i po druhé
svétové valce. Kucera definuje Casové snimky jako takové, které maji bezprostiedni vztah
k soucasnosti, a to nejen zachycovanymi udélostmi, ale i vnitinim vyznamem. Casovost
neboli aktualnost je dana nikoliv pouze namétem filmu, ale téZ procesem jeho vyroby,
tviréim stylem a distribuci. S tim je zakonité spjata i docasnost — asovy film jim piestane
byt, kdyz definujici okolnosti pominou, ale za zvlastnich okolnosti se jim opét mize stat.
Kucera sice uvadi, ze asovosti maji tvar dokumentu, reportaze, filmového tydeniku nebo
jeho Sotu, ale podotyka, Ze jim mbze byt i hrany film.'® Uvédomuje si vSak i prakti¢t&jsi

dané chvili a poté pozbyva vyznamu, aZ miize byt po n&jaké dobé zcela zavadgjicim.!”

Co se tedy spravného oznacovani tyce, v praci se budu uchylovat k né€kolika terminiim.
Mezi pojmy zpravodajsky film a filmové zpravodajstvi kladu rovnitko, ackoliv by se dalo
polemizovat o existenci velmi jemnych nuanci. O jednotlivych zpravodajskych snimcich
budu referovat jako o tydenicich, tiebaze zejména v klicovych osmdesatych letech jde
vlastn€ o sérii riznych periodik magazinového typu, ktera obvykle vychazela

s periodicitou dva tydny az mésic. Jelikoz vsak v Ceskoslovensku bylo mezi lety 1937 az

1S BAUER, Simon. Ceskoslovensky filmovy tidenik v obdobi 50. let: Analyza a interpretace vyvoje formalni
struktury filmového tydeniku. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav filmu a audiovizualni
kultury, 2008 (bakalarska prace), s. 14-16.

1 GURTLER, Frantisek (ed.). Maly filmovy slovnik..., s. 338.

7 KUCERA, Jan. Specificnost dokumentdrné-publicistického filmu..., s. 86.
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1990 produkovéano filmové zpravodajstvi az na nckolik drobnych vypadkil kontinudlné
s pravidelnosti alespont jednoho nového vydani tydné, tohoto terminologického tzu se
budu drzet. Podobné¢ budu pouzivat oznaceni Zurndl jako synonymum, ackoliv
etymologicky odkazuje na francouzsky journal, tedy denik (jour — den). Toto slovo ovsem
v Ceském jazyce diive oznacovalo obecné periodicky publikované noviny a casopisy
a dnes tidceji dokonce implikuje Casopisy, jez vychazeji v delSich intervalech a honosi se
urcitou exkluzivitou, proto neni nutné Ipét na jeho ptivodnim vyznamu. Slovnik cizich slov

jej navic chape jako zastaralé oznadeni pravé filmového tydeniku.'®

2.1 Filmové zpravodajstvi jako nastroj propagandy

,, Divak nesmi miti dojem, zZe je mu vaucovan urcity hotovy nazor, nybrz fakta mu musi byti
priedlozena tak, aby si sam mohl utvoriti spravné zavery. “ 1

zprava o stavu filmové oblasti,

7. Cervna 1946

kulturni a propagaéni oddéleni UV KSC

Za socialismu bylo filmové zpravodajstvi integrovano do takzvaného systému prostiedkli
masovych informaci a propagandy (PMIP). Slo vlastné o soustavu tehdy znamych
a dostupnych sdé¢lovacich prostredkii ¢ili médii — tisku, rozhlasu, televize, tiskovych
agentur a zpravodajského filmu —, jen zatiZenou o ideologickou roli, ktera byla zdiraznéna
jako jejich ptedni funkce. PMIP byly klasifikovany do nékolika kategorii: podle plisobeni
na smysly, podle moznosti ¢asové volby piijemce a podle prostredi pifjmu.?’ V tomto
systétmu filmové zpravodajstvi zaujimalo zvlaStni pozici, nebot’ kompetencemi spadalo
ptimo pod UV KSC, respektive jeho tiskové oddéleni, coz mu dodavalo
patfi¢nou dileZitost.?!

PMIP miizeme chapat jako spolecenskou instituci vybavenou politickymi funkcemi, jejimz

poslanim bylo formovat moralné-politické vlastnosti socialistického ¢lovéka a napomahat

18 KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981, s. 790.

19 SVOBODOVA, Helena. Propaganda ve filmovych tydenicich v roce 1947. Praha: Univerzita Karlova
v Praze, Fakulta sociadlnich véd, 1997 (diplomova prace), s. 45.

20 SPAL, Josef. Specializovand periodika Studia dokumentdrnich filmit v letech 1945-1970. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Fakulta Zurnalistiky, 1986 (diplomova prace), s. 7.

21 Rozhovor s Janem Slabym vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 12. 9. 2022.
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uskute¢iiovat a prosazovat politickou linii KSC. Toho bylo docilovano spojovanim teorie

s praktickou ¢innosti.??

Filmové zpravodajstvi bylo proto v tomto diskurzu oznaovano coby specificky druh
filmové tvorby, ktery se zabyva pravidelnym nebo obCasnym vytvairenim publicistickych
utvard s umyslem informovat divaka o aktualnich udalostech, ukolech a problémech. Bylo
zaroven slozkou kinematografe i Zurnalistiky, v niz pfedstavovalo moderni druh PMIP.
Charakterizovano bylo aktudlnosti a casovosti, pohotovosti a periodicitou. Vedle
informacni funkce mélo také, dle leninskych zasad, roli ideologickou, propagandistickou,
agitacni a organizatorskou. Jeho tradi¢ni a nejvice flexibilni formou byl filmovy tydenik,
ktery az do ptichodu televizniho zpravodajstvi zlstaval jedinym prostfedkem audiovizualni
zurnalistiky.??

Akademik FrantiSek Ledvinka povazoval tydenik za nejucinnéjsi publicisticky prostiedek
k vefejnému oziejméni politickych timysli vladnouci garnitury. Diivodem bylo, Ze tydenik
nemél pouze funkei spocivajici v informovani vetejnosti, ale rovnéz ji politicky ovliviioval.
Jiz v roce 1946 ptedjimal Ledvinka klicové tkoly, pfed nimiz stali propagandisté
1 0 Ctyficet let pozdé&ji, kdy se tydeniky nachédzely v hluboké krizi, o niz tato prace bude
pojednavat. Uz tehdy navrhoval vydavat zvlaStni mési¢niky pro mladez a volal
po disledné dramaturgii politickych periodik, kterda byla ve Cctyficatych letech

pfipravovéana nahodile.?

V témze roce oznaéilo kulturni a propagaéni oddéleni UV KSC ve své hodnotici zpravé
filmové Zurndly za jeden z nejpfednéjSich propagandistickych prostfedkli. Komunisté
vyzdvihovali bezprostfednost jejich vizudlniho elementu, ktery oproti tisku disponoval
patficnou nazornosti, 1 mluveného slova. Zna¢ny vyznam pro né totiz také mél politicky
spravny komentaf, v jehoz kombinaci s vymluvnym obrazem strana spatfovala ndstroj
schopny ovlivnit Siroké masy. Ve srovnani s tiskem ale mélo filmové zpravodajstvi jesté
jednu pfednost — zatimco noviny lidé nemuseji viibec Cist nebo si je vybiraji podle svého

politického ptesvédCeni, tydenik vidi pii navstéve kina vSichni ndvstévnici, nezavisle

2 VYMETAL, Jiti. Zurnalistické prostiedky a ideologicky boj I. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1982, s. 47-49.

2 SPAL, Josef. Specializovand periodika..., s. 7-8.

2 SVOBODOVA, Helena. Propaganda ve filmovych tydenicich v roce 1947..., s. 43—44.
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na svych nazorech.?> V novinach si navic tenafi vybiraji konkrétni ¢lanky a poradi jejich
Setby podle zajmil, zatimco pfi sledovani tydeniku se podfizuji zdméru redaktori. 2
Adresatem sdé€leni je masa lidi, kteti jej vnimaji kolektivné, coz jej umocnuje. Jde
soucasn¢ o jednotlivce, ktefi se pfisli do kina podivat na dlouhy hrany film a jsou ochotni
pfed nim zhlédnout tydenik. V dusledku tedy zpravodajsky film byl schopen ovliviiovat
i ¢lovéka, ktery se jinak masové komunikaci branil, a v tom tkvéla jeho unikatnost, za niz
jeho zastanci brojili i v problematickych osmdesatych letech a pfipadné zruseni by

povazovali za zasadni omyl.?’

2.2 Historie filmového zpravodajstvi

Zrod zpravodajského filmu mizeme pozorovat jiz v samych prvopocatcich kinematografie.
Jeji rozvoj byl po prvotni viné experimentovani s novym vynalezem pravé ve znameni
touhy zaznamendavat a zprostfedkovavat publiku jakysi pocit kazdodenni vSednosti, ktera
zUstavala ¢i mohla zistat tehdejSim divakiim nedostupna. UZ né€které z prvnich kratkych
filma bratri Louise (1864—1948) a Augusta (1862—1954) Lumiérovych nesou rysy zanru
zpravodajského filmu. Jmenujme naptiklad film z roku 1895 zvany Le débarquement
du congres de photographie a Lyon (Vylodéni ucastniki fotografického kongresu
v Lyonu), nékdy téZ oznacCovany jako Promenade des congressistes sur le bord de la
Saone (Prochézka ucastniki kongresu na bifehu Sadny). Jeden z mnoha jednoduchych
statickych vyjevi o délce n¢kolika desitek sekund, které Lumiérovi na samém pocatku
svého filmového podnikani natocili, mé vSefikajici ndzev — zachycuje skupinu muzi a Zen
obtéZkanych fotografickym vybavenim, jak se v lyonském pfistavu vyloduji a mifi

na zdejsi kongres.

Pominme fakt, Ze filmy bratfi Lumicri jsou ze své podstaty peclivé aranZované
a inscenované, nebot’ pravé proto o nich nelze hovofit jako o filmech ¢ist¢ dokumentarnich.
Jejich role, krom¢ demonstrace moznosti nového vynalezu (a média), je totiz ziejma —
zprostiedkovat nahled na konkrétni uddlost vymezenou prostorem a Casem. Informacni

hodnota tohoto jediného zabéru neni velka, ptesto i tento konkrétni Sot umoznil dobovému

25 Tamtéz, s. 44—45.
26 KUCERA, Jan. Specificnost dokumentdarné-publicistického filmu...,s. 119.
Y HUMPLIK, Alois. K soucasné problematice filmového zpravodajstvi..., s. 72-73.
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publiku na celém svété néco, co dnes povazujeme v ramci globalizované spolecnosti
a dostupnosti technologii za samoziejmé — tedy fotorealisticky nahled na cosi, co je ndm

mistem a ¢asem vzdaleno.

Lumierovi si coby zdatni obchodnici a proziravi podnikatelé, jimiz byli pfedevSim,
atraktivitu tohoto rozméru svého vyndlezu zahy uvédomili. V ostré konkurenci dalSich
viktorianskych volnocasovych aktivit vSak nechtéli riskovat, Ze se potencial nového objevu
brzy vycerpa a z filmu se stane pomijiva senzace. Rychle se proto jali se svou novou
obchodni aktivitou expandovat. V nasledujicich letech vysilali do svéta své zaméstnance,
aby nejen poradali zajezdni predstaveni jejich filmu, ale pfedevSim rozSifovali portfolio
nabizenych filmli o nové Soty z navStivenych mist. Promitaci na svych zahrani¢nich
cestach pofizovali zdbéry taméjSich pamétihodnosti a uz od roku 1896 se katalog Lumieri

¢ile rozriistal o stovky zabérii z mnoha svétovych zemi.”®

K prvnimu promitani kinematografu na tGzemi Ceskych zemi doSlo 15. Cervence 1896
v kasinu v Karlovych Varech.?” K prvni prazské projekci dochazi az 22. fijna 1896
v hotelu U Saského dvora v Hybernské ulici, pficemz jen o Ctyfi dny diive se zacaly
v hlavnim mésté promitat filmy z konkuren¢niho kinetoskopu Thomase Alvy Edisona
(1847-1931).%° O rok pozdéji je na naSem Uizemi natocen i historicky prvni film, zdznam
slavnych pasijovych her v Hoficich na Sumavé.?' Tradi¢ni monumentalni slavnost, ktera
uz od pocatku 19. stoleti kazdoro¢né lakala desetitisice divakl z celého mocnafstvi, v roce
1896 upoutala i amerického zastupce Lumiérii Charlese Smithe Hurda. Ten se domluvil
s rakousko-uherskymi trady, v. USA ptfedprodal distribu¢ni prava a na pfisti jaro

zorganizoval nati¢eni.*?

Vysledkem byl padesatiminutovy Horicky pasijovy film (The Horitz Passion Play), ktery

byl sestiihem nejvyznamnéjSich obrazii vice jak tfihodinové nabozenské hry. Film mél

2% THOMPSONOVA, Kristin — BORDWELL, David. Déjiny svétového filmu: Prehled svétové
kinematografie. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2011, s. 31.

29 Tamtéz, s. 30.

30 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek: Vzestup a pdd
filmového tydeniku Aktualita. Praha: Touzimsky & Moravec, 2022, s. 9.

31 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i Izi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu. Praha,
Nakladatelstvi AMU, 2002, s. 69.

32 The Horitz Passion Play — identifikace &asti Hofického paSijového filmu (1897). Schwarzenberska
granatnicka garda [online]. Vyslo nedat. [cit. 8. 12. 2022]. Dostupné z: https://www.krumlovskagarda.cz/film-
horice/.
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premiéru 22. listopadu 1897 v americké Filadelfii a zaznamenal enormni uspéch,
pfedev§im mezi véficimi divaky. Projekce doprovéazely prednasky a ziva hudebni
vystoupeni a neutuchajici zdjem publika vedl k tomu, Ze snimek se v USA a Kanad¢ hral
jeste deset let poté. Prvni Casovost natoCenou na naSem uzemi, navic o takto dlouhém
rozsahu, zhlédlo za tu dobu v severoamerickych kinech vice jak ptl milionu divakd.?
Cechtim vsak byla paradoxné nedostupna. Informace o uspéchu filmu byla v tuzemském
medidlnim prostfedi marginalizovéna a po tézkostech béhem obou svétovych valek bylo
po nastupu komunistli k moci potadani hotickych slavnosti v roce 1948 zakazano. Kvuli

témto otfestim ziistala existence filmu pred ¢eskou laickou vetejnosti prakticky utajena.

Firma Lumiére Freres vSak neméla na vyrobu a distribuci filmi monopol.
Na francouzském trhu se vedle ni objevily dalSi dvé silné spole€nosti. Charles Pathé
(1863—1957) uz v roce 1895 kupuje nekolik exemplait konkurenéniho kinetoskopu a o rok
pozdé¢ji zaklada firmu Pathé Freéres. Ta se zacina od roku 1901 zabyvat ziskovou vyrobou
filmid. Od roku 1897 natd¢i 1 spolecnost Gaumont, kterd dosud obchodovala
s fotografickym vybavenim. Jeji doménou se staly pravé aktuality, za nimiz stala Alice
Guyova (1873-1968), prvni rezisérka v d&jinach kinematografie.** V roce 1902 piichazi
zakladatel firmy Léon Gaumont (1864-1946) s napadem spojit jednotlivé kratké zabéry
do souvislého programového pasma a zacina jako prvni vydavat pravidelny tydenik. Zahy
se mySlenkou inspiruje i Pathé a diky podobné siti kameramant, kterou disponuji
1 Lumiérové, ma pravidelny piisun dostatku obsahové pestrého materidlu z celého svéta.

Spoleénost proto se svym Zurnalem brzy bez potizi expanduje i do zahrani¢i.>

Cestopisy, Cili pfirodopisné a geografické snimky ze vzdalenych koncin, se ukazaly pro
dobové publikum jako nesmirné atraktivni. VétSinu tehdejsi tvorby vSak tvofily praveé
Casovosti, které informovaly o spoleenskych novinkdch. Rani filmati se Casto vydavali
na autentickd mista toCit vyznamné déni, ale béZné bylo 1 inscenovani jiz probéhlych
udalosti. KdyZ se v roce 1898 za nejasnych okolnosti v havanském pfistavu potopila
americka bitevni lod’ Maine, coZ byl incident, jenz odstartoval Spanélsko-americkou valku,

hned nékolik tehdejSich filmovych spolecnosti v Evropé 1 USA tuto udélost rekonstruovalo

33 Hofické pasijové hry — tradice i prvni hrany film v Ceské republice. Kudy z nudy [online]. CzechTourism,
vyslo nedat. [cit. 8. 12. 2022]. Dostupné z: https://www.kudyznudy.cz/ceska-nej/kulturni/horicke-pasijove-
hry-tradice-i-prvni-hrany-film-v.

3 THOMPSONOVA, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny svétového filmu...,s. 31-33.

35 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé i ..., s. 69.
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pomoci modelt. Neptedpoklddame, ze jejich cilem bylo publikum osalit tvrzenim, ze
sleduji autentické zabéry potopeni. Filmafi zfejmé spiSe pfistupovali k novému médiu
dobovym prizmatem ozivlych obrazii — film pro né byl dokonalejSim a nazornéjSim

ekvivalentem obrazové ilustrace v novinach.>®

Cestopisy a aktuality ovSem nebyly pouze vdécnym a vizudlné ptitazlivym vyrazovym
a sd¢lovacim prostiedkem, ktery mohl konkurovat tisténym médiim. Byly t€Z novatorské
a prukopnické z hlediska rodici se filmové fe€i. Pravé v nich nalezneme prvni kamerové
jizdy a Svenky, tedy pohyb kamery kolem jejich os. Vynalezcem pohyblivé kamery se stal
francouzsky fotograf a jeden z Lumiérovych prominentnich kinematografickych operatért
Alexandre Promio (1868-1926).3” Prvnim filmem, v némZ byl pohyb kamery pouzit, je
jeho benatsky cestopis Panorama snimané z lodi (Panorama du grand Canal pris d’un
bateau) z roku 1896. Promio v ném postavil aparat na plovouci gondolu, ¢imz docilil
pusobivého efektu. Technika se osvédcila a filmaf timto stylem natocil mnoho dalsich
atraktivnich cestovatelskych miniatur z celého svéta, tieba snimek Egypte: Panorama des
rives du Nil (Egypt: Celkovy pohled na biehy Nilu) z téhoZ roku nebo istanbulskou
Constantinople, panorama de la Corne d’Or (Konstantinopol, celkovy pohled na Zlaty

roh)*8 (1897).

Koncept filmovych Zurnali se rychle etabluje a v zdkladni podobé zlstdva nezménén
1 do dalSich let. V priibc¢hu desatych let 20. stoleti dochazi spolu s posunem filmového
média smérem k celovecernim hranym snimkim coby dominantnimu formatu 1 k zakladani
velkych filmovych studii, kterd mnohdy funguji dodnes. Ta zatazuji produkci tydenikt
do svych repertoari a dafi se jim vytvafet mezinarodné distribuované tituly, které maji
odbyt v mnoha zemich a ptedstavuji témét likvidacni konkurenci pro doméci filmova
periodika. Ve Spojenych statech zacinaji pravidelny tydenik vyrabét studia Paramount
Pictures Corporation a Fox Film Corporation, v Némecku UFA a v Sovétském svazu

statni filmovy podnik Goskino (a pozdéji Sovkino).

36 THOMPSONOVA, Kristin —- BORDWELL, David. Déjiny svétového filmu. .., s. 29.

37 Tamtéz, s. 31.

38 Stejné jako u v samém tvodu zmifiovanych snimki lumiérovské produkce je velmi b&Zné narazit na vice
nez jeden ndzev pro dany film. Jako referencni bod pro uvadéni nadzvli mi poslouzila svétova internetova
filmova databaze Internet Movie Database (IMDb). Jediny oficidlni ¢esky nazev jsem &erpal z Cesko-
Slovenské filmové databaze (CSFD), dalsi vychazi z Eeského piekladu Déjin filmu a zbyvajici jsou mym
vlastnim pfekladem.
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Tyto spolecnosti zaCaly natacet zurnaly zplsobem podobnym tomu, jak fungovaly
novinaifské agentury. Pravé diky tomu zédhy doslo k tomu, ze na mezindrodnim trhu
dominovalo né&kolik silnych hract, ktefi fakticky vytvofili oligopol. * Nejen kvili
kartelovému ovladnuti sektoru nékolika velkymi spolec¢nostmi na ukor malych produkci,
ale 1 systémem vertikalni integrace byl trh mezinarodnich tydenika jakousi predzvésti
nejznamejSim z nich byl samoziejmé ten americky — Hollywood. I na poli filmového
zpravodajstvi jiz o vice jak dekadu diive doslo k tomu, ze si trh rozd€lilo n€kolik velkych
firem, které své filmy vyrabély, distribuovaly i uvadély v uzavienych systémech, kam bylo

pro lokalni konkurenci velmi tézké vstoupit.

Tématem této prace jsou vSak tydeniky ceskoslovenské provenience, procez bude
nasledujici podkapitola mapovat dalsi vyvoj tydenika jiz se zaméfenim na ceské zemé.
Na tuzemském piikladu Ize ovSem pozorovat sty¢né plochy s vyvojem svétovym v tom,
jak se proméiovala kinematografie, Zurnalistika a publicistika tvaii v tvaf vyzvam, které

ptfindSely spolecenské, politické i technologické zmény v pribehu 20. stoleti.

2.3 Historie u nas

I v Ceskych zemich se filmové zpravodajstvi rodi spolu se samotnou kinematografii.
19. Cervna 1898 je v Praze v ramci Vystavy architektury a inZenyrstvi otevien samostatny
pavilon, kde jsou pfedvadény kinematografické Zivé obrazy.*® Autorem expozice je mlady
architekt Jan KftiZenecky (1868—-1921), ktery se pro vynalez Lumieri nadchl a rozhodl se
jeho moZnosti pfiblizit svym krajanim. KfiZeneckého pokusy byly provedenim vlastné
amatérské, fascinovaly jej samotné moznosti, jaké film nabizel, a nepoustél se
do experimentd a hledani umélecké formy. Piesto jeho snimky divaky pfitahovaly. Dobie
znamé jsou hrané skeée s popularnim komikem Josefem Svabem-Malostranskym (1860—
1932), které tvoii kanonickou soucast nejstarsi historie nasi kinematografie, Ktizenecky
ovSem tocil predev§im aktuality. Zminime naptiklad Alarm staroméstskych hasici nebo

Voltyzovani jizdniho sboru Sokola prazského (oba 1898).

3 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé & I5i..., s. 69-70.
40 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek. .., s. 9.
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2.3.1 Rakousko-Uhersko

Podobné Casovosti se pak stavaji doménou Ceské kinematografie na dalsi dekadu, ktera se
nese ve znameni osamocené a individualizované tvorby nadSenych a nijak organizovanych
jedincti. Teprve roku 1911 zaklddd Antonin Pech (1874-1928) prvni profesiondlni
produkéni spoleénost Kinofa, jez se krom¢ hranych filmi zamétfuje 1 na pokracujici
dostateCnou pripravu coby filmovy nadSenec z piedchozich let. Prace na Casovostech
prindsi firme uspéchy — jeji snimek Svatojanské proudy (1912) obdrzi prvni cenu, Velkou
zlatou vystavni medaili v kategorii filmut, na I. Mezinarodni fotografické a filmové vystavé
ve Vidni v roce 1913. Sesty slet vSesokolsky v Praze (1912) je zase prvnim &eskym

snimkem, ktery je promitan v zahrani¢i.*!

Roku 1906 zaklada dalsi z prukopniki Ceské kinematografie, podnikatel Alois Jalovec
(1867-1932) spolu se svym Svagrem, tiskafem FrantiSkem Tichym (1896-1961),
spole¢nost Prvni Cesky a kiestansky zavod Illusion, ktera ze zabyvala promitanim,
pronajimanim a zpracovavanim filmd. Pod znackou Illusion pak firma od roku 1913
zahajuje puvodni vyrobu filmi. Kromé n€kolika hranych snimkti se produkce snazi
predevsim peclivé mapovat prazské veiejné déni. Z jejich tvorby muizeme jmenovat
Otevrieni mostu arcivévody d’Este nebo Pohreb Jakuba Arbese (1914). Jalovec podobné
reportaze uvadel pod znackou Prazské aktuality, ¢imz fakticky vznika nas historicky prvni
filmovy tydenik a jsou polozeny zdklady tuzemského filmového zpravodajstvi

a publicistiky.

Jalovcova zpravodajska aktivita oplyvala ptrekvapivou pohotovosti — Prazské aktuality
uvadél ve vlastnim kin& hned dalsi den, nékdy dokonce hned ten samy.* Hrané snimky
Kinofy vSak negenerovaly dostatecny zisk a naklady na vyrobu zafaly byt neunosné.
Pocatkem roku 1914 proto spolecnost vyhlasuje bankrot.** Na jeji technické a archivni
zakladné vyrlstd nova spolecnost Lucernafilm, jejimz zakladatelem je stavitel Vacslav
Havel (1861-1921). Také ta zpocatku navazuje na programové usili své piedchiidkyné

a vénuje se tvorb¢ aktualit a reportazi. Jeji filmy pojednavajici o dobovych udélostech se

4 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i IZi..., s. 23.
42 Tamtéz.
3 BARTOSEK, Lubos. Nds film: Kapitoly z déjin 1898—1945. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 40.
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jest¢ v prabéhu prvni svétové valky dostaly do zahrani¢i a k propagaci svych
vlasteneckych snah jich vyuzival i Tomas Garrigue Masaryk. O vlastni pravidelny zurnal
se pokousela i spolecnost ASUM, zaloZzenda roku 1912 manzeli architektem Maxem
Urbanem (1882—-1959) a hereckou Andulou Sedlackovou (1887-1967). Jejich Prazsky

kinematograficky Zurnal (1913) v§ak mél Zivotnost pouhych n&kolik &isel. 4

., V zaplave astronomickych cifer, které zname z vice méné prehnanych zprav zahranicnich
produkci (...), jevi se kapitdl, investovany do prvni cCeské filmové vyroby, (...) jako
chudicky ubor Popelky z pohadky. (...) [V]yvojové zpozdeéni [Ceského filmu] nastalo teprve
po roce osmadevadesatéem, kdy Krizenecky uvedl na svet cesky film a dal mu do vinku
svétovy priimer. (...) Skoda, Ze o néjaky ten rok pozdéji (...) nesnesl jiz srovndni s béznou
aktualitou zahranicni ani po technické strance. Ustrnuli jsme prosté na stadiu z prvnich
dnii kinematografu,“ hodnotil napiiklad zpétné situaci nultych a desatych let jeden
z prakopnikti ¢eského zpravodajského filmu a filmovy historik Jindfich Brichta (1897—
1957).4

2.3.2 Prvni republika

S ohledem na popisované nelspéchy neni piekvapivé, Ze s vypuknutim prvni svétové
valky se v Ceskych kinech promitd predevsim rakouské valecné zpravodajstvi. Po jejim
konci vSak otevieni novych trhii bryskné vyuZivaji velci zahrani¢ni producenti a rychle
opanuji Ceskoslovensky trh. Spolecnosti jako Paramount zde ztizuji své filialky a tvofi
dokonce lokaln& upravena vydani, obohacenid o doméci aktuality. *® Neorganizovana
a nedostatecné¢ financovand domaci produkce zacind tvaii v tvaf ostré zahrani¢ni
konkurenci nepopiratelné upadat. Zaostani piedev§im za Amerikou se v Ceskoslovenské

kinematografii stava po valce jesté markantnéjSim.

Ve dvacatych a tficatych letech moznosti nonfikéni kinematografie hojné vyuzivaji
soukromé subjekty, které v ni spatiuji vhodny prostfedek své propagace. Aktuality, da-li se

o nich stale jesté tak hovofit, se zamétuji na obskurni a lokalni akce, jak dokazuji extrémni

# NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i lzi..., s. 23-24.

4 BRICHTA, lJindfich. Kus kroniky vyvoje natdGeci techniky. I. In: WASSERMAN, Véaclav (ed.).
Pritkopnici ¢s. kinematografie VII.: Jindrich Brichta — Sbornicek. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1959, s. 27-28.

4 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i Izi..., s. 71.
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ptipady typu snimku Oslava 50. vyroci trvani spolku veznikii v Jiciné (1927). Vznikaji
reportaze o délnickych akcich, slavnostech a manifestacich Komunistické strany
Ceskoslovenska, stavkiach a podobnych udalostech, které s historickym odstupem
pomahaji ilustrovat étos doby svého vzniku, ale dobové publikum sotva zdbavnou
a stravitelnou formou informacné¢ obohatily. Zijem filmaiG se soustfedi i na okrajové
a podruzné spoleCenské udalosti, jako jsou soutéze krasy. V tomto trendu muizeme

spatiovat paralelu k dnesnimu bulvaru.

Zajimav¢jsi obraz doby mohou poskytnout technicko-dokumentarni a propagacni filmy
zachycujici vznik riznych stavebnich dé€l, naptiklad Praha zavadi moderni asfaltovou
dlazbu (1926) ¢i Stavba Masarykova zdymadla u Strekova (1927). SpoleCensky
orientované zpravodajstvi se vSak nesoustfedi pouze na povrchni a pomijivé udalosti;
vznikaji i reportaze oficialnéjsi, zachycujici navstévy zahranicnich statnik a vyznamnych
osobnosti kulturniho a védeckého svéta — Mary Pickfordové s Douglasem Fairbanksem ¢i

Marie Curie-Sktodowské.*’

Navzdory neexistujicimu instituciondlnimu, finanénimu a legislativnimu ramci,
nedostateénym zkuSenostem tvircti, chybéjici dramaturgii a tvarci strategii i neuspotradané
a roztfisténé koncepci se vSak zpravodajstvim této €ry pieci jen vine jista jednotici linie. Je
ji vlastenecké citéni hrani¢ici az s propagandou, které oslavuje mladou demokratickou
republiku.*® Ve dvacatych letech kazdoroéné vznikd mnoho reportazi o oslavach 28. fijna,
mnohdy 1 na regiondlni urovni; reklamné-propagacni rozmeér téchto filml je stale
banality barvit¢ a dlouze informuji divackou obec o bezmdla kazdém kroku prvniho
prezidenta nové vzniklého Ceskoslovenska — o jeho mimoprazskych cestach, ale

i soukromi.*

Stale vSak chybi programovy tutvar, ktery by jednotlivé reportdze uspotadal do funkcni
koncepce, aniz by Slo o chaoticky shluk kratkych filmd, kterymi se musi publikum

na zaCatku promitani s nelibosti prosedét — filmovy tydenik. Dominance zahrani¢nich

47 Tamtéz, s. 28-29.

48 Hodnotici popis Antonina Navratila v§ak miize byt ovlivnén pozadavky komunistické historiografie, ktera
se snazila potlacovat masarykovsky demokraticky mytus. Pfesto jsou vSak fascinace postavou TGM a jeji
nekritické obdivovani v téchto ¢asovostech, soud¢ dle dochovanych prament, zjevné.

4 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i IZi..., s. 30-31.
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magnatl je silnd a stat o domaci produkci nejevi zajem, presto se béhem prvni republiky
naslo dostatek nadSenct, kteii se pokusili o pravidelné vydavani vlastniho tydeniku. Prvni
vlastovkou byl v roce 1923 tydenik spolecnosti AB, nazvany jednoduse AB Zpravodaj.
Periodikum vsak zaniklo hned v nasledujicim roce.’® Vétsi Gispéch zaznamenali bratii
Emanuel (1894-1973) a Karel (1896-1951) Deglovi, ktefi v rdmci své spolecnosti Bratii
Deglové vydavali mezi lety 1927-1930 Degliiv zurnal. S nastupem zvuku vsak vyrobna

ukoncuje svoji ¢innost a s ni prestava vychazet i tydenik.

Pro obdobi mezi roky 1926-1937 je charakteristicky rozmach mnoha tituli nepravidelné
periodicity a nevalné technické urovné, z nichz nékteré vydrzely n€kolik let, zatimco jiné
jen pouhych né&kolik &isel.’! Jmenujme naptiklad Favorit-Journal (1928-1929), brnénsky
Legiazurnal (1928-1933), némecky mluveny Filmrundschau (1926-1927), Merkurjournal
(1926), Republic-zurndl (1926, 1930, 1933) ¢&i Revue Gong (1931-1932).°2 Dochazi
k rozmachu lokalnich a regionalnich periodik, ktera vSak z hlediska pravidelnosti oznaceni
tydenik ¢i Zurndl stézi dostoji — nékterd z nich konci tieba uz po jediném vydani, zatimco
u jinych ptipadil je periodicita jedno Cislo rocné (Menclitv plzernisky zurnal, 1934—1936;
Prazsky ctrnactidenik, 1925; Radiojournal, 1926-1927; Brnénsky zurnal, 1930). Vznika
rovnéz trend armadnich (Vojensky zpravodaj, 1930-1937), podnikovych (Batiiv zurndl,
1927-1931) a oborovych (Osvétovy zpravodaj, 1931-1934) periodik, ktera vSak nebyla

uréena vefejnosti.™

Vsechny tyto neuspéchy mély spolecny jmenovatel v nedostatecném financovani. Stat byl
k filmovému zpravodajstvi lhostejny, coz nékterym soukromnikiim nebranilo v udrZeni
nizkych vyrobnich nékladd, kterym ovSem odpovidala i nizka kvalita. I pfesto nedokazali
pravidelné vydavani tydenikGi udrzet. Chybéjici prostiedky ztéZovaly jejich

konkurenceschopnost prestiznim zahrani€nim tituliim, které navic velka studia dodavala

0V roce 1933 probéhl pokus o comeback vlastniho Zzurnalu firmy AB v podobé zvukového tydeniku,
nazvaného AB noviny. Vyslo v§ak pouze jediné ¢islo. Zeman ovSem uvadi, ze tydenik nazvany AB aktuality
vysel celkem ve tfech ¢islech, z toho prvni jiz v roce 1932.

5! Pfes zna¢né usili se mi nepodaiilo u nékterych specializovanych periodik ve vSech pifpadech uréit jasnou
dataci. Jednotlivé prameny, podobn¢ jako naptiklad u ranych filmt z doby pted prvni svétovou valkou, se
totiz nékdy rozchazeji. Jako rozhodujici kli¢ jsem se pro vSechna specializovand periodika v této préci
rozhodl brat sbornik Jitiho Havelky Ceskoslovenské filmové hospodarstvi VI. Dokumentdrni film 1922—1962
a u spornych letopocti cerpat z né&j a ptiklonit se k jim uvadénym letopoctim. V nasledujicim
prvorepublikovém vyctu jsou diskutabilni pouze pocatky vydavani Favorit-Journalu (1926 vs. 1928).

2 HAVELKA, Jiti. Ceskoslovenské filmové hospodaistvi VI.. Dokumentdrni film 1922—1962. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1965, s. 12.

53 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i IZi..., s. T1-72.
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kinlm zdarma k celoveernim programim. Tvlrce pak tento handicap svazoval
iz hlediska jejich plisobnosti; nckteré tydeniky mély regiondlni zaméfeni, coz
znemoznovalo $irSi distribuci a tedy nadéji na finanéni névratnost. Kviali podobnym
omezenim a Spatné logistice navic putovaly do kin se zpozdénim, coz je jeSté vice
indisponovalo ve srovnani s pohotovymi a atraktivnimi zahrani¢nimi Zurnaly. Pouze jedina
firma dokazala Cetné obtize piekonat a etablovat se s kvalitnim a pravidelné vychazejicim

tydenikem — Elektajournalem.

2.3.3 Zrod Ceskoslovenského filmového tydeniku

Elektajournal zagal v ramci stejnojmenné>* firmy vznikat v roce 1925% a zalozil tim
tradici ndrodniho periodika, které s vyjimkou jediné¢ho tydne na konci druhé svétové valky
pravideln¢ vychazelo nepfetrzit¢ az do roku 1990. S néaroky na kvalitu ale vznika potieba
dramaturgického vedeni, které by tydenikim vetklo logicky koncept. Obvyklou praxi totiz
bylo pouze za sebe sefadit jednotlivé Soty bez vétSi provazanosti. V nové firmé proto
vznikd 1 nové funkce redaktora — prvnim se stava filmovy scendrista, kritik a publicista
Karel Smrz (1897—-1953). Na konci dvacatych let je nahrazen Janem Kucerou (1908-1977),
ktery svoji pozici rozsifuje 1 nad ramec novinafe redigujiciho u psaciho stolu a aktivné se
podili na vysledné podobé¢ tydenikti ve stfizné¢ a dokonce i na samotném nataceni.
Vyznamnym je i zfizeni bohatého archivu domacich i zahrani¢nich zabérti ¢, ktery

shromazdil a utiidil jeden ze spolumajiteld spole¢nosti, Karel Peceny (1899-1965).%”

4 Miizeme vsak narazit i na varianty Elekta Journal, Elekta Journal Praha a Elekta-Journal. Filmovy piehled
uvadi vSechny pfipustné nazvy spolecnosti. Viz Elekta Journal. Filmovy prehled [online]. Narodni filmovy
archiv, vyslo nedat. [cit. 9. 3. 2023]. Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/127387/elekta-
journal.

55 Podle materiali ulozenych v NFA viak samotné firma byla zaloZena aZ v roce 1927. Viz LOKSIK, Martin.
Filmovy zurnal..., s. 262.

3¢ Tento archiv, ktery bude v této kapitole jest& ne&kolikrat zminén a jehoz drZeni vyznamné zaséhlo
do smétovani ceskoslovenského filmového zpravodajstvi v dobé valky, obsahoval skutecné cenny
a pfedevsim pestry material, negativni i pozitivni. Peceny shromazdil zabéry zachycujici ceskoslovenské
legionafe v zahraniéi, ale i zahraniéni aktivity — a po vzniku CSR také oficidlni cesty — politikti jako Masaryk
Benes ¢ Stefanik. M&l zaznamy raznych piehlidek, sokolskych sletil, privodi a armadnich cviceni. Ziskal
proslov amerického prezidenta Roosevelta, inauguraci TGM a jeho novoro¢ni poselstvi ¢i zdznam BeneSovy
nastupnické feci po zvoleni prezidentem. Sbirka obsahovala i reportaze z vyznamnych zahrani¢nich navstév
v Praze — spisovatele Thomase Manna, zpévaka Maurice Chevaliera, generdla Douglase MacArthura,
amerického prezidenta Herberta Hoovera, letce Charlese Lindbergha a dalSich osobnosti, pfedevsim statnikia
a diplomatl. Peceny rovnéz vlastnil pocetnou sbirku Sotd z tydenikG zahrani¢ni provenience.
Viz CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek..., s. 48—49.

ST NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i [Zi..., s. 73.
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Ten po zaniku firmy v roce 1930 odmitd vzdat Gsili o pravidelny Zzurndl a pokracuje
ve vydavani zpravodaje pod nazvem Ceskoslovensky filmovy tydenik. Periodikum oviem
trpi Cetnymi nedostatky — snimky jsou pouze doméaci provenience, ¢asto dokonce pouze
z Prahy a okoli. Tydenik je navic distribuovan pouze ve dvou kopiich a jeho technicka
kvalita je nevelkd. Stat ale tvaii v tvaf houstnouci politické atmosféfe v Némecku
a ptihranici kone¢né za€ina vnimat nutnost koordinované propagandy smérem k vlastnim
ob¢antim, jakoZ i propagace Ceskoslovenska v zahrani¢i, a uvédomuje si potencial filmu
na tomto poli. 13. dubna 1937 je proto na popud Jindficha Elbla (1902-1969)
ze zpravodajského odboru ministerstva zahrani¢nich véci zalozena komanditni spole¢nost>®
Aktualita. Jejimi podilniky jsou:

e Ministerstvo zahrani¢nich véci, zastoupené nakladatelstvim Orbis — podil 35 %

e nakladatelstvi Melantrich — podil 35 %

e Milos Havel — podil 15 %

e Karel Pegeny — podil 15 % *°

Elbl si byl védom nejen propagandistického rozméru tydeniki, ale coby ¢lovek zajimajici
se o film i nutnosti statu podilet se na financovani jejich vyroby. Bez néj totiz sotva mohlo
domaci filmové zpravodajstvi soupefit s urovni zahrani¢nich Zurnali. Nebyl to ovSem
prvni plan na reorganizaci tydenikil za Gcasti statu. V letech 1935 a 1936 predlozili své
vlastni soukromopodnikatelské navrhy Filmovému poradnimu sboru sochai FrantiSek
Vladimir Foit (1900-1971) a Milo§ Havel (1899-1968). Ptednosti Elblova projektu vSak
kromé jasné predstavy a raciondlniho finanéniho odhadu byla i pfima Ucast statu

prostiednictvim ministerstva, jenZ tak mohl ovliviiovat chod a obsah tydeniki.®

Peceny nov€ vzniklé spoleCnosti poskytuje technické vybaveni Elektajournalu
a zmitiovany unikéatni archiv a stava se jejim feditelem. Séfredaktorem se stava Jan Kucera
a 30. Cervence 1937 vychdzi prvni Cislo ceskoslovenského zvukového tydeniku Akrualita.
Redakce navazuje spojeni se svétovymi tydeniky a korespondenty, napiiklad v New Yorku,

Tokiu, Pafizi, VarSavé, Rim¢, Moskveé, Stockholmu, Barceloné, Bukuresti, Budapesti ¢i

v Bélehradé. Peceny s Kucerou kolem sebe soustied’uji pocetny tym s dostateCnou

58 Komanditni spole¢nost je takovd, v niz alesponi jeden spoleénik ruéi celym jménim a ostatni jen
svymi vklady.

59 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek...,s. 21.

60 ZEMAN, Pavel. Stat a filmova propaganda ve tficatych letech. lluminace. 1999, 11(1), s. 87.
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profesné-technickou i tvir¢i urovni. Az do nésledujici roku vychazi pro pohrani¢ni oblasti
1 némecka verze, nazvand Tschechoslowakische Tonbildschau, poté redakce pfistupuje
k produkci dvou &eskych verzi a na kratkou dobu i slovenské mutace.®' Poznavacim
znamenim 1 nepostradatelnym pomocnikem Aktuality se stdva nové pofizeny, specialné
upraveny autobus od amerického vyrobce Diamond, ktery slouzi coby pojizdna redakce. Je
vybaven moderni zvukovou aparaturou, mikrofony, stativy, reflektory, kabelazi a dalSimi
nezbytnymi technickymi proprietami. Stfecha je specidln€ vyztuzena a vybavena zebtikem,
aby byla pfistupna pro nataceni a unesla dvé viceobjektivové kamery Vinten 1 s jejich
operatéry. Diky nému se tvlirci mohli efektivné pohybovat a kvalitné natacet

po celé zemi.%?

2.3.4 Protektorat Cechy a Morava

Po obsazeni Ceskoslovenska nacistickymi vojsky 15. bfezna 1939 a zfizeni Protektoratu
Cechy a Morava spole¢nost pretrvala® a vedeni i zaméstnanci se rozhodli togit tydenik dal
pod dohledem pfedstaviteli okupac¢ni moci. Béhem dvou let se tak prvorepublikovy
liberalisticky zurndl stal soucasti sdélovacich prostfedktl totalitni okupacni vlady.
Dramaticka situace a nové pofadky nejsou vSak pro zpravodajsky film, ale i pro celou
Ceskoslovenskou kinematografii viibec ptiznivé. Od 8. zafi 1939 je zakazano v zemi
promitat veSkeré britské a francouzské filmy. Expozitury hollywoodskych studii zaviraji
své prazské provozovny a okupované Ceskoslovensko se stava izolovanym a zavislym

na domaci a némecké produkci.

Kinematografie podléhd dozoru Ceskomoravského filmového tstiedi, které piebira
smérnice z Kulturné-politického referatu ¢. IV-2 (odd€leni pro oblast kinematografie)
vramci prazského Utadu fi§ského protektora. Ten se fidi pokyny piimo z fi§ského
Ministerstva kultury a propagandy ftizen¢ho Josefem Goebbelsem. Pifimou kontrolou nad
Aktualitou jsou na kratké obdobi povéreni po sobé nejprve Peter von Hamm a Egon

Biixenstein, nez pozici trvale obsadi Erich Lampl. NeSlo o zaméstnance Aktuality, pfesto

61 LOKSIK, Martin. Filmovy zurndl..., s. 265.

62 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek. .., s. 22.

63 Karel Pegeny piebird podily Orbisu a Melantrichu a stava se majitelem Aktuality. Jeho cilem je ochranit
na vlastni osobni riziko spolecnost pied nacisty. Peceny véri, ze okupace brzy skondi, a planuje poté podily
opét vratit. Viz GURTLER, Frantisek (ed.). Maly filmovy slovnik...,,s. 27.
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mé&l v prostordch spolecnosti vlastni kancelaf, vyzdobenou Hitlerovym portrétem. %4
Tematicky okruh reportazi je vyrazné zuzen a do programu jsou piednostné zafazovany
zpravy z bojisteé. Od roku 1943 Cinil podil téchto v Némecku vyrabénych Sotl témér

90 procent obsahu tydeniki.®

Neni divu, Ze po celou druhou svétovou valku byl Peceny coby feditel podniku pod
znacnym tlakem. Byl nucen projevovat loajalitu viici Némciim nejen v ramci své prace
prostiednictvim tydenikd®, ale i v soukromi. Podfizenost nacistim a bezvychodnost
situace pracovnikii Aktuality se nejvyraznéji projevila ve tfech zakazkovych natacenich,
kterymi byli povéfeni od nejvysSich predstavitelii nacistické moci. Zejména ve spojitosti
s touto trojici projektl se po skonceni valky na Pe¢eného a jeho tym snesl hnév vetejnosti,
ve viru povale¢nych tribundlli v§ak byly ptedevs§im Zivnou pudou pro Pe¢en¢ho obzalobu

z kolaborace.

Lidicky film

Prvnim pfipadem je natdceni tydeniku ve vyhlazenych Lidicich, a to nedlouho po tragédii,
k niz doslo 10. Cervna 1942. Nacisté obec zni¢ili coby pomstu a varovani za atentat
na Heydricha, ale 1 jako urcity thybny manévr k odvedeni pozornosti vys$Sich mist
od neschopnosti prazskych tradt vypatrat pachatele. Nechvalné prosluly dopis, ktery
implikoval zapojeni nékterych lidickych obyvatel do odbojové ¢innosti, se ukéazal byt
slepou ulickou a nebyl shledan dostatecnym k odvetné akci. Zaminkou k masakru se tak
staly podvrzené diikkazy o pomahani a podpofe vesnicani strijcim atentatu, véetné nalezu
udajnych trosek znicené britské vysilacky a zbrani britské vyroby. Jest€¢ v dob¢, kdy byla
¢ast obyvatel nazivu, dorazili na misto kolem devaté hodiny ranni dokumentaristé
a obchodni partnefi Franz Treml (1908-1945) a Miroslav Wagner (1900-1963). Treml byl
prazsky Némec, podnikatel v oblasti filmu a poradce NSDAP pro tuto problematiku;

nepiekvapi tak, Ze byl do Lidic povolan pravé on na ptikaz K. H. Franka a hlavniho striijce

lidického masakru, $é¢fa Bezpecnostni policie SiPo Horsta Bohma. Ten muZe po Lidicich

64 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cendk Zahradnicek. .., s. 31-32.

65 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i Izi..., s. 111.

% Peceny coby fidici pracovnik a exponovana osoba vSak udrzoval, at’ uz z nutnosti nebo dobrovolnég, dobré
vztahy s Némci i nad rdmec produkce Aktuality. Nekteré skutky lze odivodnit jejich nevyhnutelnosti,
naptiklad kdyz Peceny musel ke svym zaméstnancim pronést 18. cervna 1942 projev, v némz odsoudil
atentat na zastupujiciho fiSského protektora Reinharda Heydricha — tedy v den, kdy Némeci zabili paraSutisty,
ktefi za n&j byli odpoveédni. Nutnost jinych, napiiklad servilita viici K. H. Frankovi, zlstavaji diskutabilni.
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provadél a instruoval, co maji natacet, se zvlaStnim dlirazem na pohozené zbytky

nastréené radiostanice.

Treml s Wagnerem se do Lidic vratili 26. ¢ervna. Toho dne jsou ale piedevsim povolani
zurnalist¢ z Aktuality. Némci jim vyhradi stanovist¢ na kopci a nafidi jim, aby
dokumentovali destrukei lidickych budov, véetné Skoly, barokniho kostela a Hordkova
statku, kde bylo postiileno 173 muzii. Potfizeny material je pod pfisnym dohledem vyvolan
a nakopirovan, do tydenika se z n&j vSak nedostane nic — Némci se zfejm¢ obavali reakci
Ceskych divakl. Natocené zabéry vypaleni Lidic se nedochovaly, z navstévy kameramanti
Aktuality na misté neStésti ale vznikly usvédCujici fotografie, které jeji zaméstnance

kompromitovaly v povaleénych vysetiovanich.5’

Terezinsky film

7w .

Ke konci roku 1943 projevuje Mezinarodni vybor Cerveného kiize piani navitivit
internacni tabor v Terezin¢ a presvédCit se, ze tam umisténi obyvatelé Ziji v dustojnych
podminkach. Terezin, ve skutecnosti vSak pouhé ghetto a piestupni stanice bezuté$né
zivoticich Zid na jejich cesté do vyhlazovacich tdborti mimo tzemi protektoratu, musel
proto pted navstévou komise projit velkou proménou. Terezinsky velitel Karl Rahm spolu
s §éfem prazského Ustiedniho tfadu pro uspoiadani zidovské otazky Hansem Giintherem
nafizuji proménit mésto v normalné plisobici sidlisté. Vytipované lokality dostavaji novy
vzhled — silnice jsou opraveny, domy omitnuty, objevuji se obchody, restaurace, hfiste,

ordinace, kulturni diim a dokonce 1 banky.

Giinther chce vynaloZené usili na tuto potémkinovskou Saradu zlrocit a pfichazi s ndpadem
natoCit propagandisticky kvazidokument, ktery zachyti a vychvali fiktivni blahobyt
terezinskych obyvatel. Ukol je v rezimu piisné ml&enlivosti zaddn Aktualité. Rezii je
poveéten Kurt Gerron (1897—-1944), vyznamny némecky herec zidovského ptivodu, ktery je
specidlné za timto Gcelem pievezen do Terezina, po pouhych dvandcti natacecich dnech jej
ale vystfida sdm Peceny. Zadéani bylo jasné — vyvratit zkazky o krutém zachédzeni a ukazat,
7e Terezin je az jakymsi lazefiskym méstem, kde Zidé Ziji v normaélnich, ba dokonce
skvélych podminkach. Peceny pfi rezii pry vykazoval aZ ptehnanou horlivost a snazil se

pusobit pronémeckym dojmem, nebot se podle vypovédi svédki k nedobrovolnym

67 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek...,s. 37-41.
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zidovskym herciim Casto choval hrubé. Soucasné ale spolu se svym $tabem do tdbora

pronasel vzkazy a proviant.®®

Nata€eni skon¢ilo 11. zafi 1944 a za dohledu Peceného a Giinthera vznikl asi
devadesatiminutovy film nazvany Theresienstadt. Ein Dokumentarfilm aus dem Jiidischen
Siedlungsgebiet.®® Za dozoru Bezpe¢nostni sluzby SD vznika prvni kopie, ktera se poprvé
promita 6. dubna 1945 na uzaviené projekci pro nejuzsi kruh zasvécenych, vcetné
K. H. Franka a Adolfa Eichmanna. Film mél jit do zahrani¢ni distribuce do neutralnich
stati, s koncem valky ale z plana seslo a ze tii vyrobenych kopii se nedochovala zadna.
Teprve v roce 1964 byl objeven fragment filmu. Nalezeny material byl rezisérem
Vladimirem Kresslem (1927-1996) za spoluprace Statniho zidovského muzea sestfihan
do kratkometrazniho snimku \% produkci Kratkého filmu, nazvaného

Meésto darované (1965).7°

Ttebaze se, na rozdil od lidické kauzy, nedochoval Zadny usvédcujici filmovy material,
stejn¢ jako u tohoto natdfeni byl dostatek dikazi o participaci pracovniki Aktuality
na tomto aktu nacistické propagandy. Pritézujici okolnosti pro Pe¢ené¢ho bylo napiiklad

mnozstvi svédectvi od hercii z donuceni z tad terezinskych vézna.

Slovenské narodni povstani

V dobé¢, kdy vrcholilo nata€eni terezinského filmu, vypuklo na Slovensku 29. srpna 1944
narodni povstani. Kdyz bylo po n€kolika tydnech ziejmé, ze Némci vzpouru potlaci, Frank
nafizuje do zem¢ vyslat skupinu Ceskych a némeckych Zurnalisti s propagandistickym
zamérem. Vypravy se diky Lamplové lobovani ma z(castnit 1 dokumentarista Aktuality.
Navzdory Peceného namitkam (slovenské filmové zpravodajstvi sdruzené ve spolecnosti
Nastup bylo samostatnou jednotkou a Aktualita se mimo hranice Cech a Moravy
neangazovala’') je do sedmnacti¢lenné skupiny zafazen kameraman Cendk Zahradnigek

(1900-1989). Vyprava stravi na Slovensku bezmadla dva tydny a vysledkem Zahradnickova

%8 Tamtéz, s. 50—54.

% Tedy v piekladu zhruba Terezin, Zidovské samosprdvné sidelni mésto. Navzdory hluboce zakofen&nému
vefejnému presvédeeni se film nikdy nejmenoval a nemél jmenovat Viidce daroval Zidiim mésto. Pavod
tohoto mytu je neznamy.

70 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cendk Zahradnicek. .., s. 54-55.

" Oficialni linie vSak Gplné neodpovidala pravdé. Na slovenském tydeniku Ndstup pracovali Cesti
kameramani, laboratorn¢ zpracovavan byl zase ve Vidni. Technické vybaveni bylo nedostatecné ale i pfi
nataceni — Slovaci pry mivali od Aktuality zaptijceny i zminovany zvukovy autobus.
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snazeni je bohaté¢ obrazové svédectvi o dusledcich boji mezi partyzany

a tisovskym rezimem.

Potizené filmové materialy ale na vyssi mista velky dojem neudélaji, coz se Lampl snazi
vylepsit sepsanim komentéit k danym Sottim, které jsou natolik urazlivé a tendencni, Ze je
komentator odmitd namluvit a radg&ji rezignuje. Aktualita tak na téma Slovenského
narodniho povstani v listopadu a prosinci roku 1944 vydava nékolik ¢isel tydeniku, ktera
jsou 1 pres skutecnost, ze nékteré¢ zabéry byly dodany z Némecka, svou pronémeckou
rétorikou velice kontroverzni.”? Slovenska mise se stava poslednim ¢inem, ktery rozhodl

o dalsim osudu Peceného a jeho firmy.

Soumrak Aktuality

Posledni ¢islo tydeniku Aktualita (19/1945) vychazi 4. kvétna 1945, tedy pouhy den pred
Prazskym povstdnim, u néhoz kameramani Aktuality nemohli chybét; casto ptitom
riskovali Zivot.”® Vlastenecké odhodlani je od povéaleénych represi ale neochrénilo. Jiz
5. kvétna je podnik pfevzat noveé ustanovenym Narodnim vyborem ceskych filmovych
pracovniki 7*| v zastoupeni mj. reZisérem Otakarem Vavrou (1911-2011).7° Zmény
v reorganizaci ¢eskoslovenského filmového zpravodajstvi jsou rychlé a razné. Ministr
informaci Vaclav Kopecky vydava 23. kvétna verdikt, podle néhoZ se dosavadni Aktualita
stava Sestou slozkou z celkem osmi tsekll rekonstruované kinematografie. Spolecnost se
nyni komplikované nazyva Ceskoslovenska filmovia kronika — Tyden ve filmu’® a jeji
zurndl Tyden ve filmu (1945-1963). Filmati reaguji pruzné a prvni ¢islo nového periodika
uvadéji do kin uz 8. Cervna. O tyden pozdé&ji nasleduje prvni slovenské vydani Tyzden

vo filme (1945-1982).”

11. srpna 1945 podepisuje prezident Edvard Bene$ jako viibec prvni ze svych dekreti

Dekret presidenta republiky o opatirenich v oblasti filmu ¢. 50/1945, ktery vstupuje

v platnost 28. srpna. VSechny soukromé subjekty jsou jim zbaveny prava vyrabét, dovazet

2 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cendk Zahradnicek. .., s. 55-58.

73 Tamtéz, s. 61-64.

7 GURTLER, Frantisek (ed.). Maly filmovy slovnik...,s. 27.

75 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cendk Zahradnicek. .., s. 65.

76 Utvar zvany Ceskoslovenska filmova kronika byl délen na dvé organizaéni slozky. Prvni zastfeSovala
periodika a roku 1947 se stala Ceskoslovenskym zpravodajskym filmem. Druha se jmenovala Kratky film
a vénovala se neperiodické dokumentarni tvorbé. Viz SPAL, Josef. Specializovana periodika...s. 12.

77 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek..., s. 64.
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a distribuovat filmy a veskeré kinematografické aktivity jim pfechazeji vyhradné na stat.”®

V praxi to znamenalo pfevzeti kapitdlu dosavadnich podnikl vcetné Aktuality. Po ztraté
jména je tak srdcovy projekt Karla Peceného celkové pohlcen vzniklym statnim

monopolem, zvanym Ceskoslovensk4 filmova spole¢nost.”

Peceny zahy po konci valky celi cetnym obvinénim za své pronémecké postoje a chovani
ke svym zaméstnancum. Jiz 5. ¢ervna 1945 Zavodni rada noveé vzniklého periodika (¢ili
Peceného dosavadni zaméstnanci) podava pod natlakem riznych aktéri na svého byvalého
$éfa stiznost Disciplinarni komisi Svazu filmovych pracovnikt. Jest¢ nez jej Svaz dne
21. Cervna vylouci ze svych tad, je na PeCeného 18. Cervna uvalena soudni vazba. V ni

Peceny pobyl sice ani ne mésic, ptesto obvinéni pfibyvala a jeho ptipad se rozriistal.

Zatimco statni zastupce pripravoval obzalobu, Peceny sepsal sedmdesatistrankovy traktat
na svoji obhajobu, nazvany Moje cinnost za okupace 1939—1945. V tomto dokumentu, ale
1v Cetnych vyslesich byvaly teditel Aktuality veSkerd obvinéni popird a brani se, Ze
s Némci nijak proaktivné nespolupracoval. VZzdy mél slouzit v co nejvetsi mife ceskym
zajmum a snazil se na sebe pfili§ neupozornovat, aby Aktualita nepfiznivou dobu pieckala.
S Némci se udajné stykal pouze pracovné, vyhybal se spoleCenskému Zivotu 1 oficialitdm
potadanym okupanty a filmoval pro n¢€ pouze z rozkazu, pokud uz nebylo zbyti. Za nejtrpci
oznacil pausalni obvinéni z asocidlniho chovani ke svym zaméstnanclim, k nimz pry vzdy
pfistupoval slusné. Veskera konkrétni nafc¢eni dementoval a popisoval kontext, z n¢hoz
méla byt vytrzena v jeho neprospéch. Jako hlavni cil svého jednani oznacil
bezpodmineénou ochranu svého osobniho filmového archivu®’, ktery se nakonec skute¢ng

podatilo zachranit pfed po ném pasouci némeckou moci.®!

Nebylo mu to ale nic platné, 5. biezna 1947 je Krajskym soudem odsouzen za zlo€iny proti

statu k péti letim odnéti svobody a propadnuti osobniho majetku vcetné archivu

8 Dekret €. 50/1945 Sb.: Dekret presidenta republiky o opatienich v oblasti filmu. Zdkony pro lidi [online].
AION CS, vyslo nedat. [cit. 28. 2. 2023]. Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1945-50.

7 GURTLER, Frantisek (ed.). Maly filmovy slovnik...,s. 387.

80 Rozhodl jsem se pro osamélou vilu stranou v lesich u Unhosté (...). Tam jsem dal v posledni chvili
dopravit cely archiv negativii, uloZeny do zvlast' pro tento ucel zhotovenych beden. Bylo jich celkem 137
po 60-80 kg. Soucasné jsem tam ulozil i vétsi cast nastradanych surovin, celkem 78 000 m
nenaexponovanych obrazovych a zvukovych negativii v Sestndacti bednach. Viz CVANCARA, Miroslav —
CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek..., 103.

81 CVANCARA, Miroslav — CVANCARA, Jaroslav. Kameraman Cenék Zahradnicek...,s. 86—104.
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ve prospéch statu. PeCené¢ho obhiajce Vilém PospiSil se ale nevzdava. Ptibyvaji nova
svédectvi a pivodni rozsudek je nakonec zrusen a Peceného trest zmirnén. Téhly soud jesté
zkomplikuje Zadost Pecen¢ho sestry o milost k prezidentu Edvardu BeneSovi, béhem niz je
vykon trestu prerusen. PeCeny je nakonec omilostnén az v dubnu 1949 Klementem
Gottwaldem. Mezi lety 1945-1948 stravil vice nez rok ve vazbé a Sest dni ve vézeni. AC se
nakonec dockal spravedlnosti a své jméno ocistil pied soudy, pfesto m¢l Karel Peceny,
zbaveny majetku vCetné milovaného archivu, dozivotni zakaz pracovat u filmu. Zneuznany
a zlomeny, neschopny téz8i fyzické prace, dozil nestor ceskoslovenského filmového
zpravodajstvi s cejchem kolaboranta v TUustranni z penze a invalidniho diichodu

své manzelky.®?

2.3.5 Tydenik hledici k zitiku

Vratme se vSak do obdobi bezprostfedné¢ po konci druhé svétové valky. Produkce
pravidelné¢ vydavanych tydenikGi mohla pokracovat. ¥ Diky efektivnimu zestatnéni
existovala technickd, odbornd 1 materidlni zdkladna k =zahajeni okamzité vyroby
zpravodajského filmu fizené statem, navic podepiena legislativou. K 7ydnu ve filmu a jeho
slovenské mutaci se na podzim roku 1945 ptidava dalsi titul, nepravidelny magazin Novy
cas (1945-1949).3* Od 5. dubna 1946 zaéinaji vychazet Ceskoslovenské filmové noviny
(1946-1956).%° V roce 1947 spole¢nost méni nazev na Ceskoslovensky zpravodajsky
film (CZF) a pfibyvaji dal§i periodika s ur¢itym konkrétnim zaméfenim — zemé&délska
Kronika venkova (1947-1948), sportovni Start (1948-1951) nebo Kino cas %
(1947-1963)%7 88

82 Tamtéz, s. 105-107.

$3 Sporné datace jsou v tomto obdobi dvé. Podle Havelky vychéazeji Ceskoslovenské filmové noviny do roku
1956, jinde lze narazit na rok 1953. Podle Spala byl magazin Start vyrabén v letech 1946—1949, zatimco
Havelka ho v Ceskoslovenském filmovém hospoddrstvi piekvapivé zcela opomiji ve svém vyétu. V jeho
Kronice je pritom zminka s casovym vymezenim, které jsem v textu uvedl.

$ HAVELKA, Jiti. Ceskoslovenské filmové hospoddistvi..., s. 384.

85 ZEMAN, Pavel. My se nemstime...: Ceskoslovensky zpravodajsky a dokumentarni film 1945-1947
aodsun Némclu. Pameér a déjiny [online]. 2013, 6(2), s. 16-23 [cit. 10. 3. 2023]. Dostupné z:
https://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-dejiny/pad1302/016-023.pdf.

8 Kino c¢as ale nebylo periodikem v pravém slova smyslu. Slo o specificky druh komponovanych
celovedernich programil uréenych vyhradné pro stejnojmenna kina Cas, o nichz bude v textu je$té zminka.
Byly slozeny z pasma zpravodajskych filml (jinych specializovanych periodik i zahrani¢nich tydeniku), ale
i popularné-védeckych a animovanych snimkt. Viz SPAL, Josef. Specializovana periodika..., s. 16.

87 Tamtéz, s. 95.

8 HAVELKA, Jiti. Kronika naseho filmu. Praha: Filmovy ustav, 1967, s. 64.
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Obrozeny tydenik si, podobn¢ jako v predvalecnych letech, klade za cil mobilizaci
spoleCnosti. Jeji promény, spolu se znarodnénim hospodarstvi, vSak piinaseji pro
aktivisticky smyslejici tviirce nové vyzvy. Jiz neni tieba bit na poplach proti vnéjSimu
nebezpeci a budit nad€ji na lepsi budoucnost bez nadvlady okupantt. Zakladnim tkolem je
pfedat publiku nezkreslené¢ informace v duchu novych cila lidové demokratického statu.
Tydeniky maji ptisobit na pokrokové, tj. socialisticky, smyslejici obCany, ale i burcovat ty,
kteti dosud jsou politicky neptili§ aktivni.®® ,, Ukol dnesniho filmového tydeniku se lisi
od ukolu, ktere méely tydeniky predvalecné. Ty se ohlizely vétsinou po tak zvanych
senzacich. Dnesni tydenik musi sledovat domaci a svetové deni. (...) Dnesni filmové
zpravodajstvi (...) md byt synthetické a ideové,” zamyslel se Jan Kucera na pocatku

roku 1946.%°

Tydeniky jsou ¢im dal vice politicky orientované. Zprvu propaguji Narodni frontu coby
celek, ale postupné se zacinaji pfiklanét k vyhradni podpoie a propagaci Komunistické
strany Ceskoslovenska a pomahaji prosazovat jeji idealy. Kugera v programové formulaci
shrnul jejich novou funkci: ,,/PJrave u nds stoji tydenik pred ukoly, jez nemaji obdoby
téemer nikde jinde na svete. (...) [Flilmovy tydenik mad (...) spolutvorit nové moralni
a myslenkové védomi nasi spolecnosti. (...) [P]otirebujeme tydenik narodni, po pripade
statni. Statni nikoli ve smyslu oficialnim, rFizeném. Potrebujeme tydenik, ktery odpovida
pozadavkiim a potiebam naseho lidu. (...) Je treba tvorit takovy tydenik, ktery neni
obrazem, obtiskem doby, jez jiz minula, nybrz ktery ze soucasnosti cerpd podnéty pro

budoucnost. Tydenik tvorivy a tydenik, hledici k zitiku. “'

Produkce CZF se na poli filmového zpravodajstvi stiva monopolni. Zahrani¢ni americké
tydeniky, jejichZ uvadéni mélo za prvni republiky tradici, se jiZ nepromitaji. Zajemci o né
v§ak mohli navitévovat kina Cas, ktera po ur¢itou dobu CZF provozoval. Zde byly nonstop
promitany domaci 1 zahrani¢ni aktuality a kratké filmy. NavsStévnici mohli zhlédnout
tydeniky francouzské, britské ¢i americké, ale i z produkce socialistickych zemi. Jsou
obnovena valkou zpfetrhand pouta a opét dochézi k ¢ilé vymeéné materialt se zahrani¢nimi
zurndly z celého svéta. S ustanovenim novych ukold, mezi néz patiila vétsi metraz 1 Sirsi

distribuce, se viak objevuji problémy. Stavajici technické zazemi CZF narazi na své limity

8 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravde ¢i lzi. .., s. 145-147.
% KUCERA, Jan. Ukoly a moznosti filmového zpravodajstvi. Filmovd prdce. 1946, 2(1), s. 4.
I KUCERA, Jan. O ukolech filmového tydeniku. Filmovd prdace. 1946 2(18), s. 2.
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na poli zasobovani filmovou surovinou a laboratorniho zpracovani a v roce 1946 je tieba
vydavani Ceskoslovenskych filmovych novin na &as prerusit a oba narodni tydeniky zkratit.
I pfes tyto obtize a nelehky dramaturgicko-ideovy zamér, kde se mély kloubit atraktivita
amoderni divacké pojeti s propagandistickymi cili, si 1 v napjaté vnitropolitické situaci

eskoslovenské filmové zurnaly udrzuji vysokou urove.”?

2.3.6 1948-1968

Po Unoru 1948 dochazi v persondlnim obsazeni CZF k citelnym zmé&nam, nebot’ filmové
tydeniky jsou nejexponovanéjSimi nonfikénimi snimky. ZkuSené pracovniky stiidaji
uvédoméli amatéti z fad stranikli a pracné budovana publicisticka koncepce je nahrazena
neskryvanou propagandou. Bezradné a neumételské zpracovani, spolu s uvadénim ceské
verze sovétského tydeniku Novosti diia, které se dokonce roku 1954 stanou soucasti Tydne
ve filmu **, vedou k nechuti a naprostému nezdjmu divakd. Tydenik coby specificky format

za¢ina upadat.*

Dost mozna nejvyznamnéj$im zlomem v historii vyvoje zpravodajského filmu je zahdjeni
vysilani Ceskoslovenské televize 1. kvétna 1953. Pro filmové tydeniky zprvu
nepiedstavovala televize zddnou hrozbu, ba pravé naopak; az do roku 1956 z diuvodi
technologickych limitaci televize nevysilala Zivé. Misto vlastnich zprav tak zahrnovala
do programu prave tydeniky a rozhlasové zpravy. Vlastni kazdodenni zpravodajska relace,
nazvana Televizni aktuality a zajimavosti, se pravidelné¢ =zaCala vysilat az

od 1. ledna 1957.%°

I presto vSak bylo jasné, ze filmovy tydenik stoji pted vyzvou, kterda v neutéSené
popfevratové situaci vyzaduje prudkou zménu kurzu. Novy $éfredaktor Jindfich Ferenc
(1913-1991) zavadi nové rubriky a drasticky méni unylou koncepci — eliminuje obrazova
1 komentarova klisé a fraze a dava diiraz na rozmanitost formy zpracovani jednotlivych

reportazi a vSedni informace. Tydeniky se snazi hledat a zpracovavat obycejnd, ptesto

92 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i IZi. .., s. 146—-147.

% HAVELKA, Jiii. Kronika naseho filmu..., s. 64.

9 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i IZi..., s. 147-148.

95 KOPPLOVA, Barbara et al. Déjiny ceskych médii v datech: Rozhlas, televize, medidlni prdvo. Praha:
Karolinum, 2003, s. 203.
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zajimava témata, aby si opét ziskala prizen divakt. Filmové zpravodajstvi musi byt

za usvitu zpravodajstvi televizniho nejen lepsi, ale dostat i novou funkci.

V roce 1953 se zaCina vydavat patrné¢ nejznaméjsi filmové periodikum u nas,
Ceskoslovensky filmovy tydenik (CFT, 1953—1988). Jesté predtim je ale obnovena nékdejsi
tradice regionalnich &trnactidenik®® (Ostravské filmové noviny, 1951-1955; Brnénské
filmové noviny, 1952-1955; Ustecké filmové noviny, 1952—-1955). Pod novym nazvem je
rovnéz oziveno zemedelské periodikum (Vesnické filmové noviny, 1952—1954), dosavadni
Start méni nazev na Telovychovu a sport (1951-1962). Jsou zaloZzeny nové meésiniky
(Kulturni piehled °’, 1952-1956; Ceskoslovensky pionyr, 1952—1956; Zahranicni mésicnik,
1951-1954). K pokusiim o vlastni produkci opét dochdzi i v jinych studiich nez v tom
dokumentarnim, napiiklad Ceskoslovensky armadni film*® vydava Nase vojsko (1952—
1953). Objevuji se nové a nové magaziny a jsou zase ruSeny, jakmile splni svoji
spole¢enskou funkci, a tento trend pietrvd i do Sedesatych let.”” Snaha o Zanrovou
rozriznénost a cileni na pestrou Skalu demografickych skupin je patrna, pfesto vSak

tydeniky zlistavaji nezdzivnym a mezi divaky nepopularnim produktem.!?

Roku 1956 je zaloZena International Newsreel Association (INA), mezinarodni asociace
vyrobeil zpravodajskych filmd, jiz se Ceskoslovensko stava ¢lenem.'®! V praxi to znamena
napojeni na dobfe organizovanou a bohaté zasobovanou vymeénnou sit, kterd umoziuje
rychlé a efektivni zafazovani materidlu ze zahrani¢nich tydenikd z celého svéta. Vedle
Sotovych vydani sousttedicich se na aktuality se objevuji i prvni tydeniky koncepéné pojaté
coby kratké publicistické utvary, kde lze oproti Sotim ptredkladané informace rozpracovat

do sirsich souvislosti. Jejich néplni je typicky politika, véda, kultura, sport ¢i zeméd¢lstvi.

% Sporna je datace opét u dvou titulii. Podle Havelky skonéilo vydavani Vesnickych filmovych novin v roce
1954, jinde 1ze objevit rok 1956. Télovychova a sport skoncila podle Havelky v roce 1962, podle Spala az
o rok pozdéji.

%7 Prvni rok se magazin nazyval Kulturni mésicnik, PFehledem se stal az od druhého ro¢niku.

% Tvorba Ceskoslovenského armadniho filmu (CAF) je zcela samostatnym tématem. CAF produkoval
pfedevsim dokumentarni, vycvikové, instruktazni, propagandistické a zakazkové filmy, ale rovnéz snimky
hrané a rtizné dalsi periodika. Ta vSak nebyla urCena vefejnosti, ale putovala do specialni distribu¢ni sité
armadnich a posadkovych kin Ceskoslovenské lidové armady.

9% HAVELKA, Jiii. Kronika naseho filmu..., s. 64.

100 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i [Zi..., 183—184.

101 Ceskoslovensko patfilo k zakladajicim Glenskym statim, a¢ bylo oficialné uznano az v roce 1957.
Zékladnimi cili, stanovenymi roku 1958, byly organizace vzijemné vymény materialit a dokumentd, boj
o zruSeni dovoznich cel, usnadnéni mezinarodni spoluprace pfi nataceni vyznamnych akci nadnarodniho
charakteru (napfiklad olympiad) a spoluprace s televizi. Od roku 1984 byla INA soucasti UNESCO.
Viz HUMPLIK, Alois. K soucasné problematice filmového zpravodajstvi..., s. 61.
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S pocatkem televiznich zprav vyvstavaji i prvni obavy o efektivité filmového zpravodajstvi.
V reakci na né proto vznikaji prvni monotematickd vydani orientovana svym ndmeétem

i civilngji.!2

Presto do Sedesatych let vstupuje filmové zpravodajstvi zatizeno schematismem ptedchozi
dekady, ktery zastfel nejen jeho novinafskou informativni funkci, ale i tu publicisticky
hodnotici; zbyla jen vyprazdnéna frazovitost. Spolu s liberalistictéjSim sméfovanim
spolecnosti a piiklonem také tuzemského dokumentarismu k metoddm jako direct cinema
¢i cinema vérité je ovSem rovnéz v tydenikové tvorbé pocitovana nutnost zmény. Jak
pomalu vitézilo televizni zpravodajstvi, odklanélo se to filmové od aktualnosti a sméfovalo
k publicistice a ¢asto jesté dal, na pomezi socialné-analytického dokumentu. Cilem tvirct
je zobrazit negativni jevy nad rdmec povrchni kritiky, s plnym v€domim souvislosti. Snad
tomu prospéla i nova reorganizace zestatnéného filmového podnikéni, k niz doslo roku
1964. Dosavadni studia zanikaji a jsou nahrazena C¢tyfmi dramaturgicko-vyrobnimi
skupinami; tydeniky spadaji pod tu zvanou Dokumentarni film. V témze roce zaCinaji
vychazet i dva vyrazné mésicniky: Radar (1964-1969), piinasejici technické novinky

a zajimavosti, a Reflektor (1964-1969)'% cileny na mladez.!*

2.3.71969-1979

Pocatkem sedmdesatych let tydeniky televiznimu zpravodajstvi pfestavaji stacit. V pfimé
konkurenci zac¢ind uvadéni aktualit se zpozdénim nékolika dnl ¢i tydnii plsobit jako
anachronismus. Televizni zpravodajstvi je ze své podstaty orientované na obsah
a informaci, divaci tak st€zi mohli docenit, Ze vidi néjakou udalost zpracovanou s lepsi
kamerou a promyslenéjSim stfihem, nez jaké mohly nabidnout televizni reportaZe, navic
na velkém platné. To, co zhlédli jiz pted asem v televizi, neméli potiebu sledovat znovu
v king, zbavené aktualnosti. S rozmachem televize proto svétové tydeniky staly pred
jednoznacné definovanou volbou — skoncit, nebo se vyrazn¢ promeénit a diferencovat

od televiznich zprav, které zpochybiiuji jeho funkci.'%®

12 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze, Filmova
a televizni fakulta, Katedra dokumentarni tvorby, 1993 (postgradualni prace), s. 9.

103 SPAL, Josef. Specializovand periodika..., s. 49.

104 NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé ¢i I5i..., s. 255-256.

195 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch..., s. 4.
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Zapadni zurndly konc¢i. Zanechéavaji po sobé bohaté archivy, s nimiz jejich nckdejsi
producenti Uspé$né obchoduji. Tam, kde piezivaji, jsou jejich periodicita i funkce
redukovany na propagaci a propagandu magazinové formy a stézi se da hovoftit
o ¢asovostech v tradi¢nim chépani tohoto filmového utvaru. V socialistickych statech jsou
naopak neodmyslitelnou soucasti struktury sdélovacich prosttedkli a propagandy a nadale
plni vyznamnou ideologickou ulohu. Nejvice vSak tydeniky prosperuji v rozvojovych
zemich, kde televize dosud absentuje ¢i jeji signal nepokryva celé iizemi. Jejich vyroba

byva fizena ¢i alespoi finan¢n€ podporovana statem.

V normalizaénim Ceskoslovensku plati druhy piipad. Od roku 1970 nadale vychazeji uz
jen dvé periodika, Ceskoslovensky filmovy tydenik a Svét ve filmu, ktera jiz od jejich vzniku
(1953, resp. 1964) vyrabi Studio zpravodajskych filmi Kratkého filmu Praha
(za obCasného prispéni bratislavského studia). A¢ ztraci divackou atraktivitu, predstavuji
tydeniky prostfedek masového Sifeni vhodnych informaci za ucelem indoktrinace
obyvatelstva. Pfesto je tydenik uSetfen vyraznéjSich kéadrovych otfesti. Novy feditel
Kratkého filmu (KF) Kamil Pixa (1923-2008), byt’ prominentni komunista, udrzuje svym
vlivem podnik ve stavu, ktery umoziuje tviréi klid.!* Je si viak dobie védom toho, jaky
potencial tydenik coby politicky nastroj skyta. Mtze jim tak efektivné na vyssich mistech
potvrzovat dulezitost existence KF. Navzdory zastaralé form& proto razi tezi

0 nezastupitelnosti filmového tydeniku.'’

Po Pixov€ nastupu na podzim 1969 vznikaji kratce po sob& hned dvé koncepce nové
struktury filmového zpravodajstvi, které se snazi definovat i1 funkci jednotlivych tad.
mésicniki, a nové vydavany Svét ve filmu méa mapovat hlavné zahrani¢ni politiku. Nadale
vSak chybi pevné dramaturgické vedeni a mnohdy se stava, Ze tydeniky sestavuji reziséti
podle svého uvéazeni a aktudlniho rozpolozeni. Citelné schazeji i zahrani¢ni materidly,
které vedou k opakovani a spoléhani na fotografie a ilustra¢ni zabéry. Z téchto divodi Sver
ve filmu zanikd a je od 1. ledna 1972 nahrazen Filmovym zpravodajem. Zacinaji se

vypracovavat ro¢ni tematické plany, které se snazi dat tydenikiim jisty obsahovy fad, a je

196 7a Pixova vedeni se KF stal uto¢i§tém pro mnohé tviirce, jimZ rezim zakézal ¢innost, a to navzdory tomu,
ze jeho feditel byl ne¢kdejsi vysoky distojnik StB a jeden z jejich zakladateli. Moznost pokracovat v praci
zde dostali tfeba Jifi Barta ¢i Drahomira Vihanova. V produkci KF ale vznikl i celovecerni film Véry
Chytilové Hra o jablko (1976), ktera se diky Pixovi vratila k hrané rezii po osmi letech vynucené pauzy.

197 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch...,s. 11-12.
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zavedena spoluprace s Casopisy a predeviim s UV KSC a oddélenim masovych
sdélovacich prostiedki.!?® Tak jako celd spole¢nost, normalizuje se i zpravodajsky film.

Hledani jeho spravného a efektivniho uchopeni vSak pokracuje.

Dtivodem jisté strnulosti pfitom mutize byt i to, ze s po¢atkem sedmdesatych let KF zcela
prestava vydavat specializovana periodika. Mezi lety 1970—-1984 nevychazeji zadné takové

tituly a zpravodajsky film je redukovan na vy$e zminénou dvojici oficialnich Zurnalé.'*”

V poloviné¢ sedmdesatych let ale dochazi, i diky pfichodu cerstvych absolventi FAMU,
ke snahdm nové definovat funkci filmového zpravodajstvi. Zacinaji se proto tocit prvni
tzv. monotémata — publicisticky orientované formaty, které rezignuji na Sotovou strukturu
avénuji se pouze jediné mySlence: udalosti, vyznamné osobnosti nebo tieba
spoleenskému problému. Je to predzvést nevyhnutelné promény filmového zpravodajstvi
ve filmovou publicistiku. Uz nejde pouze o audiovizualni zprosttedkovani urcité informace
v relativné kratké dobé, ale o dodéani Sir§tho kontextu, hlub$i analyzu a vyjadieni

hodnoticich soudi a vlastnich nazorua tvurcu.

Sotové tydeniky jesté ze setrvacnosti vznikaji, ale v roce 1978 jejich vyroba definitivné
konéi. ,,[J]e zirejmé, Ze mnohaSotovy tydenik (...) se prezil. Je tedy nutné od tohoto
zpiisobu zcela ustoupit, “ zhodnotil KF situaci v fijnu tohoto roku v internim dokumentu
nazvaném Ceskoslovensky filmovy tidenik — Navrh na prohloubeni propagandistické
ucinnosti."'° Pretrvava viak potieba dokumentovat vyznamné spolecenské udalosti, které
mohou mit asem dokumentéarni a archivni hodnotu. Jsou jimi piedevs§im rtizné oficiality,
statni a stranické akce, ale 1 portréty umélcli a sportovcil, promény krajiny a pamatek,
naladové snimky riiznych ro¢nich obdobi ¢i ,,péna dni*“ v podobé kazdodennich vyjevii
nebo soucasné mody.!!! Zaginaji se proto tocit tzv. letopisy, které se pouze zaloZi coby
hruby materidl do archivu a nejsou nijak zpracovavany ani uvadény na vefejnosti (je to

pfi¢ina 1 disledek jejich nizkého rozpoctu). SlouZi coby urcité audiovizudlni poselstvi

18 HUMPLIK, Alois. K soucasné problematice filmového zpravodajstvi..., s. 17-23.
109 SPAL, Josef. Specializovand periodika..., s. 44.

110 HUMPLIK, Alois. K soucasné problematice filmového zpravodajstvi..., s. 24.

T Tamtéz, s. 28-29.
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o dob¢, zanechané dalSim generacim, ale maji 1 funkci =zalohy, odkud Ize

materialové erpat.!'!?

Nastup monotémat je chapan i pragmaticky. Tak jako jinde ve svété (a jak je tomu
do dnesnich dni), do kina chodi pfevazné mladi lidé, na néz by méla propaganda vzdy cilit
predevs§im. Atraktivni témata v modernim pojeti jsou tedy nezbytnym piedpokladem zajmu
této demografické skupiny o tydeniky. Logicky se nabizi, aby k omlazeni doslo i mezi
jejich autory. Z pohledu producenta jsou tak redefinované tydeniky vhodnym prostiedkem,

jak otestovat mladé, za¢inajici filmate, ktefi smysleji progresivné a mohou byt pfinosem.!!

Stavajici podoba tydenikl ale stale budi nevoli. Vedeni KF se navic tentokrat mize opfit
o konkrétni poznatky tykajici se zdsadniho ukazatele uspéSnosti — divacké recepce.
Pocgatkem osmdesatych let krajské filmové podniky vybizeji Ustiedni pajéovnu filmu (UPF)
na zakladé poznatkl kinaii k omezeni vydavani filmového tydeniku pouze na jeden titul,
ptipadné volaji po uplném zruSeni. Divdaci pry v sélech Casto usedaji v pribehu projekce
tydeniku ¢ dokonce po jeho skonéeni, tudiZ je jim lhostejny. Spatna praxe v distribuovani
ostatnd vede k podobnym uvahdm i samotnou UPF. Na zakladé jimi zadaného
sociologického prizkumu z roku 1979 maji v rukou znepokojujici statistiky. Kladny postoj
k filmovym periodikiim zaujima pouze 32 % respondenti. V klicové demografické skupiné
15-19 let ma zaporny postoj k tydenikiim celych 27 % dotazovanych.!'* Tlaky sili a je

jasné, Ze v piisSti dekadé musi filmovy tydenik bezpodminecné podstoupit dal§i zmény.

Ustiednim tématem této prace jsou posledni dva roky, kdy tydeniky v Ceskoslovensku
vychézely. Tyto dva ro¢niky byly vyrazné jiné, nez jaké mohli divaci, reformnimu usili
navzdory, sledovat na konci sedmdesatych let, ale napiiklad jeSté ve druhé poloving let
osmdesatych. Pro pochopeni kontextu, ktery vedl k proméné podoby ceskoslovenského
zpravodajského filmu mezi roky 1980-1989, popisi historicky vyvoj tydeniku

v osmdesatych letech samostatné v nasledujici kapitole.

112 Rozhovor s Janem Krasou vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 1. 11. 2022.
113 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdach..., s. 12-14.
114 Tamtéz, s. 68—70.
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3. ZPRAVODAJSKY FILM V CESKOSLOVENSKU
80.A90. LET

Situace na poli Ceskoslovenského zpravodajského filmu se vSak navzdory popisovanym
tézkostem jevi pocatkem osmého decennia 20. stoleti zklidnéle. Strana stale podporuje
ideu filmového periodika coby masove propagandistického instrumentu, dikazem cehoz je
$t&dra suma 10 miliond korun, které stat kazdoro¢né vyhrazuje na vyrobu tydeniki. Ridici
pracovnici KF s vladnouci garniturou udrzuji dobré vztahy a soucasné¢ se jim dafi nadale
omlazovat tviiréi zékladnu o novou generaci absolventi FAMU.'!®> V roce 1980 produkuje
KF dvé série tydenikii — propagandisticky orientovany Ceskoslovensky filmovy tydenik
(CFT) a Filmovy zpravodaj (FZ), majici podobu monotématickych magazini. Oba maji
tydenni periodicitu, celkem tedy vznikd 104, pfipadné¢ 106 zpravodajskych film ro¢né

ve dvou fadach.'!® Situace je tak identicka se stavem pied osmi lety.

Roku 1981 dochazi k reorganizaci KF a vznika Studio dokumentarnich filmi (SDF), pod
néhoz spada vyroba tydenikdi i dokumentl. !'7 A& je diky technologicko-personalni
zakladné na dobré urovni, prehlednd dramaturgie, zaloZend na modelu 2 x 52 tydenikd, se
pongkud vytraci. Diivodem je to, Ze od roku 1983 je vyroba 12 &isel CFT kazdoroéné

prenechavana Slovenské filmové tvorbé v Bratislave. '8

FZ nadale vychazi
v chronologickém ptehledu 1-52. Soubé&zné funguje plnohodnotna vyroba zpravodaje

na Slovensku, kde ro¢né vznika dalsich 52 slovenskych vydéni.'!

Jasné organizaci navzdory se prvni polovina osmdesatych let nese ve znameni vypracovani
¢etnych navrhti nové koncepce zpravodajského a publicistického filmu, ktera by méla
jednou provzdy vyfeSit problém postaveni tydeniku v nejisté dobé, kterd jeho existenci
pfili§ nepfeje. Zadna z nich se vSak nerealizuje z ekonomickych, technickych
1 organiza¢nich diivodl. Nékterd nastolend témata se ale vinou vSemi témito navrhy. Jako

kli¢ové aspekty ,,nového tydeniku* jsou chapany:

5 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch. .., s. 15.

116 Seznam filmii dokoncenych v roce 1980. Praha: Kratky film, 1981, s. 24. Archiv NFA, f. KF,
k. R11B/AI/1P/1K.

""" SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechach..., s. 15.

'8 HUMPLIK, Alois. K soucasné problematice filmového zpravodajstvi..., s. 37.

119 Rozhovor s Janem Krasou vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 1. 11. 2022.
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e cileni na mladé publikum

e vyroba vyhradné barevnych vydani

e jasna diferenciace obsahu mezi CFT (nebo jinym, nastupnickym hlavnim &
oficialnim formatem) a FZ (nebo jinym, nastupnickym zajmovym formatem)

e piiklon k magaziniim

e zkraceni obéZné doby v kinech!'?’

V poloviné roku 1985 je feditel Pixa po dlouhych Sestnacti letech vystfidan Lubomirem
Jakesem (*1950), dosavadnim naméstkem feditele pro dokumentarni tvorbu a synem
budouciho generalniho tajemnika UV KSC, zatim vSak jen ¢lena jeho piedsednictva,
Milose Jakese. Jakes je dlouhodobym zastancem myslenky o dalsi obohaceni monotémat,
kterou razi 1 po nastupu do fidici funkce KF. S ohledem na cilovou skupinu divéakd, tedy
mladé¢ lidi, panuje mezi vedenim a dramaturgy shoda v tom, Ze tydeniky by se mély jesté
vice formalné i obsahové odlehéit. Zafind se uvazovat o konceptu specializovanych
publicistickych magazinii, které by se vénovaly naptiklad riznym zdjmovym oblastem.'?!
Také tviirci citi, Ze by zpravodajstvi méelo zacit brat v potaz mladou generaci a jeji zajmy

a obecné by tydeniky mély pfinaset témata, kterd maji lidem co fici.!??

Pionyrem nové magazinové formy je dramaturg a rezisér Petr Skdla (1949-1993), ktery se
pokousi navazat na tradici filmové publicistiky ze Sedesatych let a souCasné na prvni
pokusy s monotématy z poloviny let sedmdesatych. Spolu s dramaturgyni Hanou
Stibralovou (*1946) navazuje spolupraci s Ceskoslovenskou televizi, Ceskoslovenskym
rozhlasem a asopisy Mlady svét 1% a Dikobraz. Jejich snahou je nejen zanrova a namétova
pestrost, ale 1 vytvoreni urcité liberdlné¢ smyslejici publicistické fronty. Vibec prvnim
magazinem se v roce 1986 stava prvni Cislo tydeniku Kulturné-politicky magazin, nazvané
Magazin 1/86. Je vydan v ramci CFT a nese &iselné oznadeni 1986/7. Objevuje se prvni
¢islo magazinu Mlady svét, vydany pod stejnym jménem jako FZ 1986/51. V nésledujicim

roce premiéruji dal$i magaziny: Magazin o filmu, poprvé jako Magazin o filmu I

120 HUMPLIK, Alois. K soucasné problematice filmového zpravodajstvi..., s. 49.

121 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch..., s. 14.

122 Rozhovor s Josefem Harvanem vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 4. 10. 2022.

123 Spolupraci s Mladym svétem navrhl Josef Harvan. Vymyslelo se ur€ité téma, jez bylo nejprve zpracovano
v magazinové podobé¢ a nasledné o ném vysel v casopisu dlouhy clanek, ktery souc¢asné zminil souvisejici
vydani tydeniku. To samoziejme piedstavovalo publicitu pro FZ.
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(FZ 1987/13), Technicky magazin (opét pod stejnym jménem; FZ 1987/33) a Magazin Nej
(Nej, nej, nej ¢. I CFT 1987/46). Divacké ohlasy jsou ptiznivé.'>*

Presto se tydeniky nadale potykaji s problémem neaktualnosti. Jejich obézna doba byla
v ptipadé CFT az $est tydnt, u FZ dokonce tfi mésice. Kopii nebyl dostatek a o etfeni
vypovidala 1 skutecnost, Ze se do kin obcCas dostala i ¢ernobild verze tydeniku. Razantni
reforma filmové publicistiky byla na spadnuti. V cCervnu 1988 je po dvouletém
projednavani vypracovana posledni verze Navrhu nové koncepce filmové publicistiky
v CSSR. Jde o spoleény projekt SDF, Slovenské filmové tvorby a UPF. O mésic pozdéji je
tato koncepce schvalena celostatnim vedenim Ceskoslovenského filmu (CSF). Zavedena

ma byt od nasledujiciho roku.

V preambuli nové koncepce filmového zpravodajstvi jsou vytyCeny jednoznacné cile, které
si filmovi pracovnici od reformy slibuji:
., 1. zkvalitnit ideové propagandistickou pusobnost filmového periodika;
2. zatraktivnit obsah i formu a pribliZit se divakovi pomoci vyrazovych prostredkii, jez
odpovidaji soucasnému estetickemu citéni i soucasné estetické urovni ostatnich
audiovizudlnich prostredkii;

3. prinést ekonomické uspory. “ %

Celkové Ize obdobi od roku 1986 oznacit jako zcela zasadni pro zkoumani findlni podoby
tydenikl. Podle dramaturgicko-vyrobnich planti, schvalovanych kazdorocné celostatnim
vedenim CSF, vznikaji pestré roéniky, v nichZ se snoubi planovana oficialnost (zachyceni
sjezdl, voleb ¢i vyroci) s improvizovanymi tématy aktudlniho charakteru i neplanovanymi
zakazkami z vy$Sich mist. Mezi divaky jsou oblibené stfihové dokumenty a kultura, ¢asto
nejen ta oficialni. Zacind se fteSit 1 problematika ochrany Zivotniho prostiedi, ktera
pfedstavuje pro autory ozehavé téma — jakakoliv kritika rezimu za pochybeni v tomto

ohledu je samoziejmé nezddouci. Sportu v tydenicich ubylo, nebot ty na tomto poli

vvvvvv

piimym pienostim.!?¢

124 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch..., s. 15-16.
125 Tamtéz, s. 17.
126 Tamtéz, s. 23-30.
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Od roku 1987 je na politickych reportdzich citit vliv pfestavby. Objevuji se plnohodnotné
kratké socialni dokumenty a vydani zaméfena na zdravotni prevenci (napt. AIDS, CFT
1987/42; Kdyby vsechna dévcata, FZ 1987/19 — o alkoholismu). Piibyva cestopist, které
sved¢i o urcité dramaturgické nouzi. Na druhé stran€ je ziskdvani zahrani¢nich materiala
¢im dal t€zs8i. INA sice funguje, ale svétova periodika nadale méni svoji podobu ze Sotové
na monotematickou. Stabilni pfisun zabé&rt ma KF pouze z Polska a SSSR.!?” V roce 1988
1ze pozorovat vzrustajici apel mladych tviircti na problémy doby, tfebaze kritika zakladnich
pilifti moci je nadéle tabu. Vznikaji snimky, které pojednavaji o podpotfe drobného
soukromého podnikani nebo poukazuji na nutnost reformovat skolstvi a fesit diskriminaci
mensin, a oteviengjsi reportdze o kultute (Bila vrana, FZ 1988/26). Oficialni jiz neni
jedinou, o niz pojednavaji, a stejn¢ tak jsou jistd alternativa ¢i underground

prozkoumavany ve sportu (Skateboard, FZ 1988/13).!28

3.1 Revolu¢ni rok 1989

Hlavni ¢asti zminované schvalené koncepce je vSak reforma struktury vydavani periodik.
CFT je zrufen a nahrazen Filmovou kronikou (FK) s mésiéni ob&znou dobou, jejiz
realizace je rozloZzena mezi SDF a Bratislavu. Podobné jako jeji ptredchiidce bude FK
odleh¢en¢jsSim, pod jehoz znackou je soustfedéna soustava Sesti magazinli a jednoho
monotematického formatu. Nebude vazano pevnym tematickym ukotvenim, ale bude se

soustiedit na aktualni otdzky a apelovat.

Nova podoba ceskoslovenského filmového zpravodajstvi, kterd vchazi v platnost 1. ledna

1989, tedy vypada takto:

e Filmova kronika — mési¢nik reagujici na vyznamné udalosti domaci i zahrani¢ni
politiky (volby, sjezdy KSC, statni navitévy, vyznamna stranicka vyro&i)

e Filmovy zpravodaj — z4jmovy format volng zasteSujici tyto magaziny, které jsou
pfipojovany k distribuovanym celovecernim filmim s cilem minimalizovat

pravdépodobnost, Ze je divak uvidi vicekrat:

127 Tamtéz, s. 31-34.
128 Tamtéz, s. 36-38.
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= Milady svét — dvoumésicnik ureny mladym, vyddvany ve spolupraci
se stejnojmennym ¢asopisem

*» Filmovy osten — dvoumcésic¢nik satirizujici spoleCenské nesSvary, vydavany
ve spolupraci s casopisem Dikobraz

» Magazin NEJ - |, dvoumeésicnik zverejiiujici zajimavosti a atraktivity
z nejruznéjsich oblasti naseho zivota, kterym je mozno dat privlastek Nej “

= Technicky magazin — Ctvrtletnik zaméfeny na védu, techniku a hospodafstvi

»  Kulturné politicky magazin — dvoumesicnik informujici
o vyznamnych vyrocich

* Magazin o filmu — mési¢nik o novinkach ve svéte filmu

= Zpravodaj Kratkého filmu — , mésicnik reagujici na aktudlni problémy

soucasného Zivota nasi spolecnosti *“ '*°

Jednoduchym s¢itdnim se dobereme celkového poctu 12 Cisel FK a 52 ¢isel FZ, ktera maji
kazdy rok vzniknout. Tydeniky maji byt vyrabény vyhradné v barevném provedeni a jejich
distribuce pfipadne krajskym filmovym podnikiim a spravé kin. Na vyrobu je naddle

poskytovana ¢astka 10 milionti K¢&s z Fondu filmové tvorby.'*°

Podivame-li se na finalni podobu toho, jak roénik 1989 nakonec vypadal (viz Ptiloha 2),
zjistime, Ze dodrZet pldnovanou strukturu se ptili§ nepodaftilo. Nejviditelngj$i zménou je to,
Ze misto pivodné planovanych dvou tydenikd, coz byl ostatné mnohalety tzus, zacal
vychézet jesté treti druh periodika — mésicnik Vsevéd, orientovany na mladé publikum
a majici zabavné vzdélavaci funkci. Vznikl na ptani UPF, ktera chtéla ngjaky kratky film,
jenz by mohla pravideln& piipojovat k détskym piedstavenim. 3! Oviem pfi bliz§im
pohledu se realita odklani od peclivych plant 1 v ptipadé¢ Filmového zpravodaje

a Filmové kroniky.

Vyslo sice celkem 53 ¢isel FZ, nepovedlo se ale udrzet jednotnou chronologii 1-53.
Namisto toho vypadla ¢isla 50 a 52 a ¢&isla 51 a 53 naopak vysla ve dvou verzich,
znaCenych jako A a B. Proklamovana periodicita dil¢ich magazinl rovnéZ nebyla dodrzena.

S vyjimkou Kulturné politického magazinu Zadny dvoumésicnik nevysel s takovouto

129 Tamtéz, s. 18-109.
130 Tamtéz, s. 18-20.
131 Rozhovor s Janem Slabym vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 3. 3. 2023.
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pravidelnosti, tedy 6 ¢isel rocné, ale pouze v poctu 4 nebo 5 ¢isel. Selhal i Ctvrtletni plan
vydavani Technického magazinu (vysla pouze 3 cCisla) a mésicnik Magazin o filmu rovnéz
nevySel ve 12 cislech, nybrz jedno schazelo. V disledku toho obsadil volnd mista
monotematicky Zpravodaj Kratkéeho filmu, ktery tim také nedostal své mésicni periodicité.
Jeden tydenik byl distribuovan zcela bez zarazeni jako solitérni dokument, ackoliv
s ohledem na své téma mohl patfit do Magazinu NEJ. V ptipad€ tohoto magazinu nedoslo
nejen k dodrzeni obsahové koncepce a periodicity, ale dokonce ani k rovnomérné
distribuci napfi¢ ro¢nikem — dvé po sob¢ nasledujici Cisla FZ 1989/29 a 30 jsou obé

vydanim pravé Magazinu NEJ.

V piipadé FK se sice podafilo dostat poctu 12 &isel, ale tim piiklon k dramaturgickému
planu nového konceptu konci. Oproti proklamacim vznikla vSechna Cisla v SDF bez
zapojeni Bratislavy a pfedevsim se zcela vytratila vize oficiadlniho tydeniku, ktery mél razit
stranickou linii a poukazovat na vnitropolitické zalezitosti. Misto toho se objevuji nejen
témata podobna zaméteni FZ, ale hned v prvnim Cisle 1 progresivni solitérni dokument
s nadechem spolecenské kritiky bez titulku FK. Po sametové revoluci se FK dokonce
naopak stala kanalem demokratické propagandy s intenzitou, jakou v ptedeslych ¢islech
totalitni rezim mit pouze planoval. Nefunkéni bylo 1 cislovani, které rezignovalo
na chronologické mési¢ni fazeni 1-12, ale oznacovalo jednotliva ¢isla FK podle tydnd.
Z toho divodu v nékterych tydnech vysly oba tydeniky a v jiném naopak pouze jediny.
Pravidelny odstup ¢tyt tydni mezi jednotlivymi &isly FK se po ¢isle 1989/27 rovnéz
vytratil a vznikla mezera 12 c¢isel. Zpozdéni tvlrci dohnali pravé po revoluci, kdy
v rychlém sledu vznikla ¢isla 1989/49, 50 a 52, ktera vSechna pojednavala o udalostech

po 17. listopadu.

V roce 1990 se vinou zmény spolecensko-politickych poméra plan hrouti jiz zcela. Vznika
pouze 49 cisel FZ, Cislo 2 ovSem absentuje, takze posledni tydenik ma oznaceni 50.
Filmovy osten zanika a od ostatnich magazinl je vydano pouze jediné ¢islo, s vyjimkou
Magazinu o filmu (3 Ccisla). RozloZeni napfi¢ ro¢nikem je nepravidelné a nahodilé
a zbyvajici mista obsazuje monotematicky Zpravodaj Kratkého filmu. Vyjimkou je jen

uplné prvni tyden v roce 1990, kdy opét vysel solitérni dokument bez zatazeni.
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FK vychazi v poctu 11 ¢isel, ale ani zde se nepovedlo dodrzet logické Cislovani. Oproti
pfedchozimu ro¢niku sice vznikla samostatnd soubéznd chronologicka tfada (1, 2, 3 atd.),
ale &islo 1 maji hned dvé samostatna vydani. '*? Poslednim je tedy &islo 10, které navic
vyslo jako opakovéni ¢isla 2. Diky tomuto zjisténi se mi tak podafilo vyvratit léta
zakofenény mytus, ze vibec poslednim tydenikem, ktery u nas kdy vysel, bylo znamé Biih
zehnej Ceskoslovensku! (FK 1990/9) od Olgy Sommerové a Jana Spaty. Ve skuteénosti jim

bylo samostatn¢ evidované Cislo FK 1990/10, nazvané Za hokejem do Kanady.

Magazin Vseved je zrusen dokonce jiz po pouhych tiech ¢islech.

Podrobna analyza obsahu obou ro¢niki je predmétem nasledujici kapitoly. Nejprve se vSak
podivejme na to, jaka byla role filmového zpravodajstvi béhem revolu¢nich udalosti
v listopadu 1989, jakoz i po ném v poslednich tydnech osmdesatych let. Ve stru¢nosti pak

ptiblizim i jeho postaveni v roce 1990, které vedlo k jeho nevyhnutelnému konci.

3.1.1 Filmové zpravodajstvi béhem sametové revoluce

Veskeré plany na znovuzrozeni tydeniku coby mocného nastroje v ramci prostiredki
masovych informaci a propagandy a stabilizaci systému vSak berou za své s udalostmi
17. listopadu, které uvedly do pohybu sametovou revoluci a politické zmény vedouci
k padu vy&erpaného socialistického rezimu. Staby KF dokumentuji revoluéni déni dnem
1noci v Praze i dalSich méstech. Tyto materidly mohou vzniknout jen diky tomu, Ze se
pracovnici KF na rozdil od dalsich dramatickych umélcti rozhodnou nejit do stavky.'®?
Tvirci zpravodajského filmu se v téchto dnech namisto toho spontanné vzepjali k n¢kde;jsi
pohotovosti, jakou se filmové tydeniky vyznacovaly v davnych, ptedteleviznich dobach,
a s dlouho nevidénou rychlosti a flexibilitou zpracovavaji a vysilaji vydani o ptevratnych

udalostech do kin.

Podobné vzrostl 1 zajem divakd, ktefi v kinech tydenik vyhliZeji snad jesté nedockavéji nez
samotné filmové piedstaveni. Diivodem miZe byt i to, Ze zpravodajstvi Ceskoslovenské

televize o aktudlnim déni je sice obsahlé, ale velmi opatrné a vlastn€ 1 tendencni — televize

1320 této a dalsich diskrepancich v &islovani zkoumanych tydenikii vice pojednavam v nasledujici

praktické kapitole.
133 Rozhovor s Josefem Harvanem vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 4. 10. 2022.
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totiz zlstava az do posledni chvile siln¢ prorezimnim médiem obsazenym provérenymi
kadry, jimz byla, na rozdil od KF, po celou dobu své existence. V prubchu sametové
revoluce je pracovniky SDF natoceno asi 20 tisic metri negativii, z nichz vétsi ¢ast je

uloZena do letopist. '**

Jako letopisnd nataceni jsou ale pfimo koncipovana i nataceni jednotlivych demonstraci
na Vaclavském namésti. VétSinou jde o samostatnou praci kameramani, jejimz vysledkem
je dostatek materialu, z néhoZ se teprve ex post vymysleji tydeniky.!** Vysledkem tohoto
nasazeni je hned pét riznych vydani FK, jez pojednavaji o sametové revoluci i naslednych
politickych zménéch: Sedmndcty listopad (FK 1989/49), Deset dnii (FK 1989/50)
a Svedomi proti nasili (FK 1989/52), které informuji o sou¢asném déni, a nasledné jedno
uz podle nazvu shrnujici vydani, jez se na udalosti diva s odstupem a vychdzi az na zacatku
dalsiho roku: Reflexe (FK 1990/1). Zkraje roku se pod nazvem Prezident Vaclav Havel

objevuje rovnéz Cislo oslavujici nové zvolenou hlavu statu (FK 1990/1).

KF ale sviij aktivismus projevuje i v podnikové politice. Jakes, toho ¢asu v zahranici, je
spontanné sesazen z funkce a fizenim podniku je povefen jeho nékdejsi naméstek

Ji¥i Mika.'3¢

V materidlech KF ohlizejicich se za rokem 1989 nalezneme opakujici se formulace, které¢
hodnoti publicistickou tvorbu tohoto pielomového letopoctu snad az zbytecné prisnym
prismatem porevolu¢niho étosu — nesla pry ,,stopy minulého obdobi, za néZ mohlo jeji
zatazeni pod UV KSC, o &emz viak lze polemizovat; podrobnou analyzou v kapitole 4 se
pokusim cCtenafe presvédcCit, Ze tento vyrok neni zcela pravdivy. Na druhou stranu je
vyzdvihovéna jeji schopnost reagovat na aktudlni déni v zavéru roku, jez potvrdilo jeji

nezastupitelnost. Diky tomu mohly vzniknout ,,trvalé dokumenty doby*.!¥

134 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch..., s. 20.

135 Rozhovor s Janem Krasou vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 1. 11. 2022.

136 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch...,s. 21.

137 Zprava o hospodaieni kapitoly ¢ 166 — Ceskoslovensky film za rok 1989. Praha: CSF, 4. 5. 1990, s. 7;
Naévrh rozpoctu kapitoly ¢. 166 — Ceskoslovensky film na rok 1990. Praha: UR CSF, 1990, s. 11. Archiv NFA,
f. UR CSF, k. R14/A1l/2P/5K. Rocni rozbor vysledkii cinnosti Ceskoslovenského filmu za rok 1989. Praha:
UR CSF, 1990, s. 6. Archiv NFA, f. UR CSF, k. R13/BII/6P/7K.
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3.2 Zavérecny rok 1990

Od nového systému se Cekala stabilizace vyroby zpravodajského filmu do dalSich let,
do cesty ale vSem planim vstoupily dé&jiny. Pfechod statu od socialismu k demokracii
znamenal i proménu pldnovaného hospodaistvi v trzni kapitalismus a v disledku
1 privatizaci. A podobné jako byl hned po druhé svétové valce Ceskoslovensky film
urychlené zestatnén, Ctyficet let totality a jeji ndhly rychly konec byl impulsem k debatam

o jeho vymanéni z moci statu.

vvvvvv

na daslednou exploataci tydeniku coby nastroje propagandy najednou minulosti. V praxi to
znamena nutnost upustit od pivodnich tematickych zaméri. Vznika zvlastni rozpor, kdy
divaci ocekavaji reflexi nedavnych udalosti, tedy jakysi navrat k aktudlnosti a ptivodni
funkei tydeniku, zatimco dramaturgové a tvlrci se snazi rozvijet publicistické sméfovani,
nyni zcela oprosténé od jakychkoliv ideologickych nanost. Boufliva situace a panujici
nejistota vedou také k ¢astéjSimu sahani do rezerv — do kin se dostavaji neaktudlni ¢isla,
ktera byla natoCend v predchozim roce do zasoby nebo ta, kterd ustoupila vydanim

spontanné reagujicim na spolecenské déni. To u obecenstva vzbuzuje uréité rozpaky.'*®

Uz od pocatku roku 1990 se hovoii o nutnosti zrusit Ustfedni feditelstvi Ceskoslovenského
filmu (UR CSF) a pievedeni jeho kompetenci na vladu.'3® Na apel ministerstva kultury se
o to zasazuje Svaz Ceskych dramatickych umélcti, oproti tomu Cesky filmovy a televizni
svaz FITES, obnoveny po dvaceti letech, loboval za zachovdni fondu na podporu
za¢inajicich rezisérd.'*" V souvislosti s touto zménou opét 0ziva debata o piinosu tydenikd,
jez byla vazngji oteviena kolem roku 1986. Zatimco pifed revoluci byla ideologicka
motivace nadfazena opadajicimu zdjmu publika diky dostatku finan¢nich prostfedkd, toto
hledisko po revoluci ztraci smysl. Nékdejsi dramaturg KF Jan Slaby si proto mysli, Ze by
vyroba tydenikli vlivem zmény mySleni spoleCnosti stejné diive ¢i pozdéji skoncila,

nezavisle na existenci institucionalizované a centralizované produkéni spolecnosti

133 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch. .., s. 52.

139 Dopis mistopredsedy vlady CSSR ThDr. Josefa Hromadky naméstkovi ustfedniho feditele
Ceskoslovenského filmu Ing. Bietislavu Pivodovi ze dne 14. bfezna 1990, ¢. j. 492/90-06. Archiv NFA,
f. UR CSF, k. R14/AIl/2P/5K.

140 Rozhovor s Josefem Harvanem vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 4. 10. 2022.
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a statnich dotaci.'*! Byvaly vedouci produkce Jan Krasa ale seriézni dlouhodobé tivahy
o zruSeni filmovych periodik popira. Navzdory televizi pry byla navitévnost kin v CSSR
v osmdesatych letech natolik dobrd, Ze tato forma propagandy stile méla potencial

a vyznam.'#?

V dubnu 1990 se feditelem KF stava Jan Knoflicek (*1945), n€kdejsi naméstek feditele
Pixy. Jeho kol je jasny — navigovat podnik v porevolucni nejistoté k zachrané. Se zanikem
starych struktur ale pfestava statni subvencovani tydenikli. Nic na tom nezménil ani hojné
diskutovany chystany novy zdkon o kinematografii, jenz se pfipravoval z presvédceni
o ekonomické nesobéstacnosti Ceskoslovenského filmu, ktery bez statnich dotaci nebude
schopen zajistit tvorbu hodnotnych snimkii. Pocitalo se tedy s pokracovanim Fondu
filmové tvorby. Zvlastni zfetel byl pii téchto rozpravach vénovan pravé i1 filmové
publicistice, u niz bylo konstatovano, ze od tficatych let byla bez piestdvky subvencovana

statem, coz vedlo k jejimu vymanéni se z komerce. Zamysleno bylo zachovat i letopisy.!'*

Debata v roviné tvlréi, dramaturgické i ekonomicko-politické ale nakonec dochazi
k jasnému zavéru — filmové zpravodajstvi je prezitkem, ktery jiz opravdu nemiize
konkurovat televizi a jehoZ propagandisticky vyznam se s ptfiklonem statu k demokracii
zhroutil. Ke 31. prosinci 1990 je zruseno UR CSF (jakoz i Ceskoslovensky film coby
vyrobné-hospodéiska jednotka) a kinematograficky fond a s nimi forméln¢ dochézi

k ukonéeni investic stitu do vyroby filmovych periodik.'**

Filmovy zpravodaj 1 Filmova kronika vSak konci jesté diive. Posledni ptivodni Cisla se
v kinech objevuji patrné¢ 22. listopadu 1990 — Videoart (FZ 1990/50) a Biih Zehnej
Ceskoslovensku! (FK 1990/50). Pravdépodobné o tyden pozdéji je uvedeno jiz zminované
opakovani vydani FK nazvané Za hokejem do Kanady, evidované jako samostatné Cislo
FK 1990/10. Posledni ceskoslovensky filmovy tydenik tak ziejme vstupuje na platna
kinosali 29. listopadu 1990.

141 Rozhovor s Janem Slabym vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 12. 9. 2022.

142 Rozhovor s Janem Krasou vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 1. 11. 2022.

5 Divodova zprdava k navrhu zdkona o Cs. kinematografii, s. 1-4. Archiv NFA, f. UR CSF,
k. R11/AIlI/1P/5K.
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S koncem vydavani tydenikl ptichazi i upadek letopist. Ty se sice jest¢ né€jakou dobu
nataCeji i po privatizaci KF, ale zdaleka jiz ne s takovou pravidelnosti a daslednosti.
Nekteré jsou zakdzkové natoCeny pro Narodni filmovy archiv (NFA), ktery je ziizen

v roce 1992.'4

3.3 Doznivajici kontinuita

Tématem prace jsou filmové tydeniky, jejichz historie kon¢i rokem 1990. Jak jsem popsal,
jde o konec nikoliv postupny, ale jasn¢ urcitelny s presnosti prakticky na dny. Pfesto bych
na tomto misté rad ve stru¢nosti piiblizil, jak pokracovala, nyni jiz pouze dokumentarni,
nonfikéni tvorba v rdmci Kratkého filmu, ktery tydeniky produkoval pfes tii dekady

od svého zfizeni v roce 1957.

Jesté pred zanikem UR CSF je KF coby hospodaiska organizace zruSen a uspéiné
zprivatizovan. Dne 23. ledna 1991 vznikéd oficidln¢ zapsanim do obchodniho rejstiiku
spole¢nost KF a. s.!*6 Zakladatelskou smlouvu vsak jesté v prosinci 1990 uzavielo
UR CSF a Ceska statni pojistovna. Spole¢nost piebira nejen hmotny majetek nékdejsiho
KF, ale i autorskd prava k exploataci veskeré jeho produkce.'*” Mira zmén, kterym se
firma musela pfizplsobit, ohrozovala jeji samotnou existenci — ukonceni systému
financovani programové tvorby dokumentii a zpravodajskych a animovanych filmt
ke konci roku 1990 znamenaly pro KF ztratu vyroby ve vysi 40 az 50 miliond K¢&s.!'#®
Piesto se spolecnosti podafilo transformovat strukturu byvalého statniho podnikani
v systém silnych podnikatelskych subjektl. Klicova byla decentralizace podniku za tc¢elem
vétsi konkurenceschopnosti vii¢i soukromym produkcim, které v devadesatych letech
vznikaji. Je zruSen systém studii organizovanych podle primyslovych principti a misto
nich vznika 15 studii tvorby fizenych vykonnymi producenty, dvé studia animovaného
filmu, studio Prométheus v Ostravé, usek distribuce a technické oddéleni.'* Tato nova

studia se vénuji zakazkové tvorbg.!>°

145 Rozhovor s Janem Krasou vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 1. 11. 2022.

146 Vyrocni zprava za rok 1991. Praha: KF a. s., 1992, s. 1. Archiv NFA, f. KF, k. R11B/AI/1P/1K.

4T LOHROVA, Jana. Vyvoj ochrany autorskych prav audiovizudlnich dél: autorskopravni problematika
filmovych del. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2007 (bakalatska prace), s. 23.

8 Vyrocni zprdva za rok 1991. Praha: KF a. s., 1992, s. 2. Archiv NFA, f. KF, k. R11B/Al/1P/1K.
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Ptiblizné do roku 1993 dobiha statni podpora animovanych a loutkovych filmd, k niz se
vlada zavézala prostfednictvim dlouhodobych smluv. Poté nasleduje krizové obdobi,
ukon¢ené propadnutim nového sidla KF a predeviim jeho archivu Ceské

statni pojistovng.'>!

V roce 1996 spole¢nost méni nazev na KRATKY FILM PRAHA a. s. Od roku 2005, kdy
krachujici podnik pievzal od Ceské statni pojistovny soukromy vlastnik, hlavni akcionaf
KRATKY FILM Produkéni, s. r. o., sidli firma navzdory ,,Praze* ve jméné v Olomouci.'>
Neékdejsi moloch kratkometrazni produkce je vSak fakticky jiz jen pouhou fasddou —
spoleCnost ma tii zaméstnance a jeji aktivity spoc¢ivaji v obchodnim nakladani s materidly
z portfolia KF a licencemi k jejich uZivani. Soucasné spravuje fyzicky archiv, dba o jeho
udrzovani a prabéZzné digitalizovani. Odborna vefejnost ale drzeni takto cenného

kulturniho dédictvi v soukromém vlastnictvi ¢asto kritizuje, byt’ je pravné zcela legitimni.

Co se tyée daldi exploatace tydenikii a moznosti jejich sledovani, Ceska televize (CT)
zaCala s pocatkem nového milénia uvadét tydeniky, které odpovidaly dobé vzniku pted
padesati lety. V lednu 2000 tedy tento televizni cyklus odstartoval tim, ze se zacaly
chronologicky vysilat tydeniky hrané v kinech v lednu 1950, a analogicky se takto
postupuje uz pies dveé desetileti. Jak jsem zjistil pfi zajisStovani svého vyzkumného vzorku,
ditvodem je to, Ze na veSkerou produkci KF (tedy i na tydeniky) mladsi 50 let ma vyhradni
prava KRATKY FILM PRAHA a. s. Pokud n&kdo chce s jakymkoliv audiovizualnim
dilem pted uplynutim této lhity naklddat, musi uhradit licenci a casto i ndklady
na digitalizaci nebo vznik nové projekéni kopie. NFA a CT sice disponuji rozmnoZovacimi
materidly nebo dokonce ve druhém piipad€ 1 digitdlnimi kopiemi, nemaji vSak prava

na jejich vefejné uzivani.

V soucasné dobé je tedy mozné diky CT sledovat tydeniky z roku 1973. Pofad je pod
nazvem Ceskoslovensky filmovy tydenik vysilan v nedéli rano na stanici CT2 a nasledné
reprizovan v pond¢li vecer tamtéz. Po urcitou dobu je mozné ho diky licenénim ujednanim

zhlédnout i v internetové videotéce CT iVysilani. Kompletni repertoar studia i jeho

151 Rozhovor s Josefem Harvanem vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 4. 10. 2022.

152 KABATOVA, Séarka. Kde je Ferda Mravenec?,Snad filmové dédictvi neshnije v archivu soukromého
viastnika‘. Lidovky.cz [online]. MAFRA, 5. 1. 2017 [cit. 29. 3. 2023]. Dostupné z:
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zpravodajskych aktivit bude z hlediska vlastnickych vztahti vefejné piistupny v roce 2040,
tedy pul stoleti od chvile, kdy kromé& samotné existence KF skoncila ptihodné i vyroba
tydenikti. Samotné materidly vSak budou i naddle majetkem nasledovnika nékdejSiho

statniho podniku.

3.4 Cenzura filmového zpravodajstvi

Cenzura filmovych tydenikii byla ve druhé poloviné osmdesatych let velmi mirna. To
ovSem neznamena, ze by byla néjakym zplisobem ochabla a nevénovala zpravodajskym
sdélenim pozornost. XVIL sjezd KSC v bieznu 1986 zdiraznil vyznam masovych
sd&lovacich prostfedki jako mocné zbrané ovliviiovani vefejného minéni. Spicky
komunistické garnitury v té souvislosti hovofily 1 o filmovém zpravodajstvi coby
specifickém nastroji propagandy v ramci hromadnych sdélovacich prosttedkii a o tom, jak
jeho koncepce musi vychdzet z jeho spolecenskych tkold. Poukazaly i na nutnost odlisit

filmovou publicistiku od televize, rozhlasu a tisku.'>?

Podobné te¢i mohou dnesni optikou ptisobit jako abstraktni a vzletné fraze, ale takovéto
rezoluce, jez na stranickych sjezdech zaznivaly, mély odezvu a urfovaly chod vetfejného
zivota. V dobg, kdy filmové zpravodajstvi v Ceskoslovensku hledalo svoji novou tvaf, byly
zavéry ze XVIL sjezdu brany s veskerou vaznosti. Reditel CSF Jifi Purs (1924-2017)
na jejich zékladech jako jeden z klicovych tikoll pro rok 1987 stanovil vénovat pozornost
pusobeni filmu mezi détmi a mladezi a dokoncit jeho integraci do systému Skolni
a mimoskolni vychovy. Kratké filmy mély byt zapojeny do systému politického vzdélavani.
Dalgim ukolem bylo dotvofit koncepci vyuzivani kratkych filmi v distribuci.!>* Implikace
téchto planii jsou ziejmé — ptitdhnuti pozornosti mladeze k filmovému zpravodajstvi

a nalezeni efektivni distribuc¢ni strategie v kinech.

Jak ale komunisticky rezim v Ceskoslovensku spél ke svému konci, snaha o zatraktivnéni
tydenikd paradoxné vedla k omezeni interni cenzury a umoznéni vEtsi miry kritiky.

Vlednu 1989 nastoupilo nové vedeni CSF a doSlo k organizatnim, strukturdlnim

153 HUMPLIK, Alois. K soucasné problematice filmového zpravodajstvi..., s. 51.
154 Rozhodnuti ¢ 10/1986 ustiedniho Feditele Cs. filmu, Praha, 19. prosince 1986. Archiv NFA, f. UR CSF,
k. R11/AII/1P/5K.
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a personalnim zménam, v jejichz ramci byly zruSeny i kadrovaci odbor a odbor kulturni
politiky.'>> Ani z4jem afadti nebyl pfili§ velky. Hlavni dramaturg FZ sice ze strategickych
a diplomatickych diivodii chodil na tydenni porady Séfredaktort sdélovacich prostiedkl
na UV KSC, jeho ptitomnost ale nebyla vyzadovana.'>® Na téchto poradach se pfitom
hodnotila ideologickd spravnost uvefejnénych informaci, udélovaly pochvaly a vytky
a delegovaly ukoly. Pro hlavniho dramaturga KF, ktery dochazel povinné, z téchto schiizek
nékdy vyplynula nutnost zmén dramaturgického planu, ale 1 tyto zésahy byly
v osmdesatych letech méné cCasté nez diive. Podobné¢ jako hral svoji roli vék tvirct

i divakd, tato benevolence funkcionéit byla zptisobena omlazenim jejich stavi.!’

Dramaturgiim se dafilo omezovat ideologicky podtext a feditel KF Kamil Pixa povoloval
konstruktivni kritiku, podobné jeho néstupce Lubomir Jakes, ktery ji pfimo poptaval;
musela vSak byt umétend.!® Stale §lo o prominentniho a vérného stranika, od néhoz se
ocekavalo narovnani pomérd v KF. Pixa byl kvuli svym mocnym vazbdm na StB
povazovan za exponenta ministerstva vnitra a jakysi rebelsky prvek, ktery je tfeba odstranit.
Stfedni dramaturgie KF Uidajné pfimo spolupracovala s tajnou policii a JakeSovym ukolem
bylo eliminovat tyto kontakty a uéinit z KF spolehlivou odnoZ statni propagandy.'* Pfitom

jen asi 20 % z celkového poétu zhruba 1 500 zaméstnancii bylo ¢leny KSC.

Do SDF v této dob& nastoupilo nékolik ,.kadrovych posil“ z CAF, znichz ale nakonec
zadni ideologicti propagatoii nebyli — néktefi z téchto tvirci byli naopak pokrokovi
a kriticti. Obecné reZiséfi ale nijak nevybocovali, patfili podle Jana Slabého do jakési Sedé
zony: méli urcité ndzory, odvazili se kritizovat, nikoliv vSak n&jak vyrazné, nebot’ védeli,
Ze by z toho méli nepiijemnosti. Autofi se vyhybali zahrani¢ni politice a aplikovali na sebe
autocenzuru. Z hlediska nazorové otevienosti §lo o ,,mirny pokrok v mezich zdkona* —
spiSe nez o projev osobni statecnosti se tvlrci pohybovali v mantinelech tolerované miry
kritiky. Oblibenou metodou se stala anketa, kterd navazovala na fenomén tzv. komunalni
kritiky — obc¢ané si na kameru radi postéZovali, Ze nedalekd samoobsluha je nedostate¢né

zasobena a v systému jsou nedostatky. Hledani a oznaovani konkrétnich vinikii nebo tfeba

155 Rocni rozbor vysledkii ¢innosti Ceskoslovenského filmu za rok 1989. Praha: KF a. s., 1990, s. 1. Archiv
NFA, f. UR CSF, k. R13/BII/6P/7K.
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kritika ptredstavitell moci vSak neptichdzely v tivahu. Tvirci tydenikl se proto navzdory

sveé otevienosti nedostavali do konfliktl s pfislusnymi organy.

Tydeniky byly schvalovany na projekcich, jichz se ucastnili vedouci dramaturg a $éf
dokumentarné-publicistické tvorby, kteti se pfimo zodpovidali tediteli KF, a zéstupce
Utadu pro tiskové informace.'®® Cenzofti podle vzpominani pamétniki neoplyvali vysokou
intelektualni Grovni a dogmaticky Ip€li na politice coby klicovém faktoru. KdyZz cenzofi
pozadovali naptiklad néjakou cCast tydeniku vytadit ¢i pfesunout, tviirci si radéji nechali
snimek zakazat, protoze i1 mald uprava mohla zcela naruSit scenaristicko-stfihovou
koncepci. Odmitnuti ale mohlo byt i diplomatickym tahem — cenzofi poté zacali ohledné
svych pozadavki smlouvat. Ve filmech se proto nékdy umyslné nechavaly prvoplanové

provokativni prvky, které se nasledné odstranily a cenzofi byli spokojeni.

Cenzura ale nékdy zakrocila uz v ptipravné fazi. Namét Josefa Harvana (*1947) na tydenik
o Palachové tydnu, v némz chtél pozéddat o rozhovor demonstranty zbité piisluSniky
Veiejné bezpelnosti, byl zakazan. Cast&j$i viak bylo vetovani jiz natotenych nebo
dokoncenych snimkii. Diivody a méfitka udajné nevhodnosti ptfitom byly nevyzpytatelné;
do distribuce se naptiklad nedostala reportdz o tom, jak armadni délostielci zacali pouzivat
prvni pocitaCovy zaméfovaci program, ktery nahradil logaritmicka pravitka a rucni
vypodty — pry mélo jit o kritiku nevybavenosti arméady.'! Portrét pisnickafe Vladimira
Merty byl zakdzan pro jeho pratelstvi s Vaclavem Havlem a volnomySlenkaistvi —
na druhou stranu natoceni letopisného rozhovoru se samotnym Havlem poté, co v fijnu

1989 obdrzel Mirovou cenu némeckych knihkupct, provazely jen malé vytky.

Je tieba si ale uvédomit, Ze cenzurni zasahy nebyly zarukou nezdvadnosti obsahu. Obcas se
stalo, Ze na odvysilany tydenik pfisla stiznost od tfeti strany z divodu, Ze jeho autofi méli
nespravné piedlozit ¢i piekroutit fakta a stézovatele tim poskodit. Reportaz o pfistroji
na magnetoterapii Strasidlo zvané Rumburak (FZ 1988/47) vyvolala nevoli u ministerstva
zdravotnictvi, které se k metod¢ stavélo zdrzenlivé a obstruovalo masovou vyrobu aparatu,
kolem c¢ehoz tvirci film vystavéli. Na tydenik o neutéSeném stavu parku Stromovka

(FZ 1988/6) a vystavbé jim prochéazejiciho Bubenecského tunelu si zase stéZovala

160 Rozhovor s Janem Slabym vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 12. 9. 2022.
161 Rozhovor s Josefem Harvanem vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 4. 10. 2022.
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zainteresovand stavebni firma spolu s prazskym narodnim vyborem. Z téchto ,,hiichi* bylo
nékdy zapotiebi se vykoupit. Cislo nazvané SURPMO (FZ 1989/26) vzniklo jako tlitba
pamatkovému ustavu, jehoz jméno je skryto v této zkratce, ktery si jednou také stézoval

na své medialni zobrazeni.

V poloviné roku 1989 je zveifejnéna petice Nekolik vet, pod niz se podepise jen nékolik
pracovniki SDF, ktefi jsou nasledné pokarani bez postihd.!®? V ramci iniciativy tviirci
vznaseji pozadavek na zménu dramaturgického pldnu. Na strané tviirci jsou na konci
osmdesatych let i dramaturgové, kteti se Casto stavi do opozice viuci vedeni KF a pomahaji
jim.'® S tim roste i jejich odvaha; rezisér Martin Hoffmeister (*1947) naptiklad v 1ét&
1989 pfichazi s namétem na dokument mapujici ¢esky disent a pfedstavujici jeho klicové

osobnosti.!%* Neprekvapivé neuspéje, ale zahy po revoluci dvoudilny snimek nato&i.

3.5 Vyroba a distribuce

Nez se zaméfim na samotné tydeniky z hlediska jejich obsahu, pfiblizim v kratkosti proces
jejich vyroby, od pfiprav az po uvedeni v kinech, tak jak byl zavedenou, rutinizovanou
praxi pravé ve sledovanych osmdesatych letech. Tato podkapitola je parafrazi rozhovort
vedenych se tfemi pamétniky, priibézné citovanymi napii¢ celou touto praci — n€kdejSim
dramaturgem SDF Janem Slabym, byvalym vedoucim vyroby Janem Krasou a rezisérem

a stalym zaméstnancem studia Josefem Harvanem.

Néameéty na jednotliva vydani tydeniku byly nékolikerého ptivodu. Nékteré byly autorskeé,
tzn. ptiSel s nimi rezisér a nabidl je dramaturgii. Ne vZzdy byl dany namét schvélen, a to
z riznych divodi. Téma napiiklad nemuselo mit potencidl na samostatné monotematické
zpracovani, nebo naopak mohlo byt adaptovano v dokument. Casté bylo i to, Ze néktery
namét na dokument nebyl, at’ uz z hlediska finanéniho nebo jeho potencidlu, realizovan,
ale tvirce si jej mohl natocit coby soucast tydenikové fady. S nékterymi ndméty piisla
dramaturgie a oslovovala zkuSené tvlrce, které¢ si pro jejich realizaci vytipovala. Dalsi

naméty uréené dramaturgii byly planované — predevs§im za tuz$i normalizace se dopfedu

102 Rozhovor s Janem Slabym vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 12. 9. 2022.

163 Rozhovor s Josefem Harvanem vedeny Ondifejem Cernym v Praze dne 4. 10. 2022.
164 Rozhovor s Janem Slabym vedeny Ondfejem Cernym v Praze dne 12. 9. 2022.
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potitalo s dokumentovanim réiznych oficialnich udalosti, naptiklad sjezdit KSC. Tato
vydani si povétsinou brali politicky angaZovani autofi, mnohdy &lenové strany. Casto se
zatazovaly opakujici se udalosti zachycujici cyklicnost Zivota v socialistickém
Ceskoslovensku — v tydenicich se tak objevovaly 3oty o prvomajovych privodech,
skliznich nebo navratu déti z prazdnin do Skol. Do dramaturgickych plant se ale

zahrnovaly i1 zakézky a pocitalo se s rezervou pro neocekdvané a neplanované udalosti.

Za umeélecky plan tvorby s prvotnimi podnéty a napady, sestavovany a schvalovany
s velkym ptedstihem, byl odpovédny séfredaktor. Po dokonceni jej schvalil nejprve feditel
KF a nasledn¢ UV KSC. Vedouci dramaturg vytvafel jiz zavazny vyrobni plan, ktery
odevzdaval fediteli, ten do néj uz vSak nijak nezasahoval. Podfizeny vedoucimu
dramaturgovi byl vedouci vyroby, jenz zodpovidal za smlouvy a predev§im hospodafil
se svéfenymi prostiedky z Fondu filmové tvorby, ktery spadal po UR CSF. To finance
rozdélovalo mezi Filmové studio Barrandov, Filmové studio Gottwaldov a KF, ktery
pterozdéloval prostfedky na loutkovou, animovanou a dokumentdrni a publicistickou
tvorbu. Ke konci osmdesatych let byl ro¢ni rozpocet pro celé SDF, tj. i na vyrobu zhruba
30 kratkometraznich dokumentd, asi 20 milionti korun. Jedno ¢islo tydenikd na zacatku
osmdesatych let vychazelo asi na 60 tisic K&s, pozdéji se naklady vySplhaly k primérnym

80 tisicim. Vedouci vyroby mél rovnéz na starost propagaci a vetejna vystoupeni.

Reziséti byli stdlymi zaméstnanci, nebo externisty, a byli placeni od dila, tj. podle poctu
natocenych filmu, za rezii a scénaf. Soucasné ale mohli byt kmenovymi zaméstnanci KF
s mésicnim platem. KdyZ se jim nedafilo namét uplatnit v KF, mohli jej nabidnout
v televizi nebo jiném studiu. Jakmile bylo urcité téma zafazeno do dramaturgického planu,
rezisér védél, ze pijde o konkrétni ¢islo tydeniku, a pfesné datum, kdy tento tydenik bude
nasazen do kin. Od toho se odvijel termin, do néhoZ musel snimek dokoncit. Pocitalo se

s urc¢itou rezervou po schvalovaci projekci, kdyby bylo tfeba pfistoupit k né¢jakym tpravam.

Na tydeniky byly zpravidla vyhrazeny tfi nataceci dny, z toho jeden byl obvykle rezervni
a slouzil pro pfedtacky nebo navstévu v ateliéru. Na stfih a dokonCovaci prace byly tii az
Ctyfi dny. Pro pfidél negativniho materidlu platilo pravidlo dvouaptlnasobku oproti
planované metrazi. NeSlo vSak o néjaké rigidni nafizeni a vzdy zdleZelo na konkrétni

domluvé s dramaturgii a produkci. Typicky desetiminutovy tydenik, coz byla primérna
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délka téchto snimki, tak mél metraz 274 metrti. To znamenalo piidél tfeba 600 metrt
filmové suroviny neboli péti krabic po 120 metrech. Z podstaty tohoto zptsobu ¢innosti
tvlirci obvykle pracovali na nékolika projektech najednou podle toho, co mélo zrovna
prioritu a kde naopak bylo nutné pockat, napiiklad podle domluvenych termint

s protagonisty.

Pokud bylo téma tydeniku nadcasové, coz byl typicky piipad ptispévkl pro FZ, od napadu
k realizaci mohly uplynout 1 mésice podle lidskych kapacit. Prioritni reportaze, napiiklad
Biih zehnej Ceskoslovensku! (FK 1990/9) nebo Ndvstéva M. S. Gorbacova v CSSR
(CFT 1987/17), které obé zachycuji vyznamné zahraniéni navitévy, vznikaji kompletné
bcéhem tii az Ctyf dnl, od literarni fize po dokonceni. Distribuovany jsou do deseti dnil

po zobrazované udalosti.

Distribuce byla zcela v gesci UPF, ktera tydeniky odkupovala. Ta mohla operativnd
pozménit nadvodny vyrobni plan SDF a nasadit misto planovaného c&isla né&jaké jiné,
prohodit pofadi nebo tieba né&jaké vydani zopakovat &i zcela vyfadit. CFT byl federélni,
zpravodaje se toCily soub&né v Cesku a na Slovensku pro tu kterou zemi, pozdéji
federalni tvorba zanikla. Strategie uvadéni v kinech byla postupnad — distribu¢ni kopie
zaCaly svoji cestu v Praze, poté¢ zamifily do vétSich mést jako Brno, do krajskych mést
a dale do menSich sidel a na venkov, coz vedlo k neZaddoucimu potlaceni aktualnosti. Kvili
tomuto zpisobu byvaly oficidlni tydeniky v distribuci bézné¢ mésic a zpravodaje tieba
i &tvrt roku. Néktera kina uvadéla pouze CFT (pozdgji FK), jina zase pouze FZ. Toto
rozhodnuti bylo opét vyhradné na UPF, ktera méla vypracovany plan, do jakého kina posle

to které vydani.
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4. ANALYZA FILMOVYCH TYDENIKU Z LET 1989 A 1990

., Hlavni tviir¢i problém u domacich sotii spociva v tom, abychom nasli (...) poutavy zpusob,
jak ucinné hovorit k hlavni problematice nasich dnu: o primyslu a zemédélstvi,
o brigadach socialistické prace, o usili zlepSovatelii a novatorii. (...) Neni to snadné a ani
nehodlame jit cestou nékterych , radci”, kteri nam doporucuji nezabyvat se takovymi
otazkami vitbec a tim odpolitizovat nase zurnaly. Vzdyt cely smysl existence filmovych
tydenikii je v tom, aby slouzily jako jedna z forem nasi agitace a propagandy. “ '%

Bedfich Rohan

Obsahovou analyzu mizeme definovat slovy Bernarda Berelsona jako tradi¢ni vyzkumnou
techniku pro systematicky, objektivni a kvantitativni popis obsahu komunikace.
Kvantifikuje vybrané jevy vyskytujici se ve zkoumaném obsahu a fadi je do zvolenych
kategorii.'® Pii kvalitativni analyze dat se v8ak nespokojime s pouhym roztiidénim vzorku
a vycislenim jeho jednotlivych slozek. Dilezité je v nich najit hlubsi smysl a induktivné

z nich vybudovat koherentni obraz zkoumané problematiky.

Na pocatku mého Setfeni tedy byla dikladna obsahovd analyza vSech dostupnych
a stanovenym kritériim vyhovujicich tydenikl. Nasledn¢ jsem provedl selekci vzniklého
souboru za ucelem sestaveni reprezentativniho vzorku, ktery v této praktické casti nyni
podrobim zevrubné interpretaci. JelikoZ jsem se rozhodl ve filmovych Zurnalech patrat
po vice ¢i méné postiehnutelnych stopach politiky, ideologie a propagandy, zajimat mé
bude pfedevsim obsahova stranka, tedy text komentafe a scendristicka vystavba reportaze.
Pozornost jsem ale vénoval 1 obrazové a zvukové-hudebni slozce, nebot’ v nékterych
ptipadech zejména opozi¢ni politické smysleni a kritika pronikly do téchto formalnich ryst

a byly ventilovany jejich prostfednictvim.

V této kapitole proto podrobim obsahové analyze a interpretaci celkem 24 Cisel tydenika
napii¢ osmi pracovnimi kategoriemi, jez jsem si pro potifeby svého vyzkumu stanovil,

dvéma filmovymi periodiky, Sesti magaziny a jednim monotematickym formatem

165 ROHAN, Bedtich. O filmovych zurnalech. In: STRUSKOVA, Eva (ed.). Krdtky film 1962—1963. Praha:
Ustiedni ptijéovna filmil, 1963, s. 9.

166 CABELOVA, Lenka et al. Prakticky projekt Cesky rozhlas o Ceské televizi. In: REIFOVA, Irena (ed.).
Analyza obsahu medialnich sdéleni. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Karolinum, 2004, s. 76.
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zauCelem odhalit, jak jednotlivé organizacni slozky nové koncepce filmového
zpravodajstvi piispivaly v zavéru Ceskoslovenského socialistického rezimu k propagaci
veci statu a strany, jak se viC€i ni naopak vymezovaly a jak bylo s politikou pracovano

analogicky po demokratickém obratu zem¢.

4.1 Metodologie a pouZzité metody

Metodologickym vychodiskem pro mé Setfeni bude metoda interpretativniho cteni,
kvalitativni technika navrzena Jane C. Kronickovou v roce 1997. Jeji piednosti je moznost
zpracovani rozsdhlych textovych souborti kvalitativnimi analytickymi postupy.
Interpretativni ¢teni vychazi z hermeneutiky, jejimz hlavnim rysem je diraz na detailni
porozuméni textu a odhaleni jeho skrytych struktur pod kulturnimi ndnosy (vytvofenymi
vyznamy) s ohledem na kontext jeho vzniku. Je nezbytnd znalost historickych okolnosti
a souvislosti zrodu textu. K odhaleni jeho vyznamu je tedy potieba zohlednit i kulturni,
historicky, ptipadné€ i psychologicky kontext. Spolu s tim je nutné si uvédomit, Zze také
interpretace se proméhuje s dobou.!¢” Hermeneutick4 analyza se vyznacuje vysokou mirou

otevienosti a umoziuje velmi diikladny rozbor jednotlivych medialnich obsahd.!'®8

Vyzkumnik rovnéZ vnasi do interpreta¢niho procesu tzv. ptedporozuméni (Vorvestdindnis),
které vychazi z prvotniho sezndmeni s materidlem, jenZ bude pfedmétem jeho badani,
a spoluvytvari vyznam textu. Tento uvodni pfedpoklad je nadale ovéfovan a zptfesnovan,
jak dochazi k priibéznému porozuméni textu. ' V mém piipadé je takovym
pfedporozuménim domnénka, Ze ve filmovych tydenicich né&jakym zplsobem bude

pfitomna politika a ideologie.

Podstatné u této metody je uvédomeéni si, Ze z logiky kvalitativni obsahové analyzy nelze
analyzovat vSechna data. Nejprve proto musi dojit k vybéru textd, jez budou interpretovany.
Je tak ur€en vzorek zasadni dlleZitosti a na zdklad€ ného vyzkumnik hleda obecné&ji platné
a kulturné sdilené vyznamy. Volba konkrétnich textl ale musi probehnout podle dilleZitosti

pro téma, nikoliv z pozadavku na reprezentativnost vzorku. To ov§em neznamend, Ze by

167 SEDLAKOVA, Renata. Vyzkum médii: Nejuzivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada, 2014, s. 390-391.
188 SCHERER, Helmut. Uvod do metody obsahové analyzy. In: REIFOVA, Irena (ed.). Analyza obsahu
medidlnich sdéleni. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Karolinum, 2004, s. 29.

169 SEDLAKOVA, Renata. Vyzkum médii..., s. 390-391.
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nebylo nutné znat i dalsi texty, jelikoz spravné pochopit urcitou ¢ast textu lze jen ve vztahu
k celku a naopak. Do doby, nez porozumime jeho ¢astem, nemizeme v celku hledat jasny
smysl. Teprve po seznameni se s celym textem a okolnostmi vzniku tyto vytipované tseky
muzeme interpretovat, ovSem opét z pohledu doby vzniku a jejiho diskurzu — od soucasné

optiky se musime zcela oprostit.'”

Kvalitativni data je tfeba nejprve analyzovat, Cili roztiidit, strukturalizovat a rozdélit
do dil¢ich skupin nebo usekii. Aby mohla byt data takto rozdélena, vyzkumnik nejdiive
musi urcit adekvatni kritéria. Nasleduje samotna interpretace neboli vysvétleni smyslu dat
s ohledem na kontext.!”! V. mém vyzkumu analytick4 &4st spocivala ve zhlédnuti viech
dostupnych tydenikii ze zvoleného obdobi, disledném popisu a rozboru s ptihlédnutim
pfedevsim k obsahové strance a politicko-ideologické roving a jejich presné kategorizaci
na zékladé dvou ruznych systémi (oficidlniho distribuéniho a mého soukromého,
interpreta¢niho). Se znalosti dobovych realii diky odborné literatute, archivnim prameniim
a vypovédim pamétnikli ziskanych oralné historickou metodou jsem nasledné mohl

pfistoupit k samotné interpretaci dat — tydenikii z let 1989 a 1990.

4.2 Zkoumany vzorek

Ve své analyze se soustfedim na dvojici hlavnich periodik, kterd vychazela ve vybranych
dvou letech, a sice na tematicky pestry, odlehéeny a zajmovy tydenik Filmovy zpravodaj
a na oficialngjsi, reprezentativni mési¢nik Filmovd kronika. Rozhodl jsem se z vyzkumu
zcela vyloucit tieti periodikum Vsevéd, nebot’ §lo o magazin zaméfeny na détské publikum
zhruba do dvandcti let véku. JelikoZ jeho forma byla hraveé vzdélavaci, bylo by zbytecné se
vném snazit dopatrat néjakych skrytych sdéleni, kterd by se dala oznalit za rezimni

propagandu nebo naopak kritiku, a pouze by zkresloval data.

V Piiloze 2 je formou dvojice tabulek zpracovan ptesny piehled vSech periodik, ktera
ve sledovanych ro¢nicich vysla. Jsou v nich zaneseny a oznaCeny i tydeniky, které se mi
nepodatilo dohledat, a tudiz jsem je nemohl podrobit rozboru. Byl jsem proto nucen je

ze svého vzorku vyfadit.

170 Tamtéz, s. 391-392.
71 Tamtéz, s. 397.
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Po vytvofeni téchto tabulek lze s jistotou prohlasit, ze v roce 1989 bylo do kin
distribuovéno celkem 78 tydeniki — 53 ¢&isel FZ, 12 ¢isel FK a 13 cisel Vsevéda.
Ve Zpravodaji ceskoslovenského filmu €. 1990/24 nalezneme udaj o jednom ¢isle FK, které
vSak do distribuce nakonec z neznamych divodi nedoputovalo. JelikoZ jsem Vsevéda

vyloucil ze své analyzy a 6 vydani FK jsem nenasSel, celkem jsem analyzoval 59 ¢isel.

Ro¢nik 1989

» Analyzovano = Nenalezeno = Vyiazeno

Graf 1: Vyzkumny vzorek za rok 1989

V roce 1990 bylo distribuovano celkem 63 tydeniki — 49 ¢isel FZ, 11 ¢isel FK a 3 ¢isla
Vievéda. Po vytazeni Vsevéda a dvou nenalezenych vydani, po jednom z FZ a FK, zbylo
58 vydani. Jedno z nich vSak bylo ¢islo FZ z roku 1989, které se znovu dostalo do kin,
a stejné tak byl dvakrat uvadén jeden dil FK. Dohromady jsem proto analyzoval 56 ¢isel.

Ro¢nik 1990

= Analyzovano = Nenalezeno = Vyfazeno

Graf 2: Vyzkumny vzorek za rok 1990
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V souctu jsem tedy zhlédl a nasledné rozebral 115 unikatnich ¢isel tydeniki, jejichz
tematické zaméteni bylo velmi pestré. V fecéi dil¢ich poctd Slo o 100 cisel FZ, z toho
vyrazné pievladal Zpravodaj Kratkého filmu (56 Cisel), nasledoval Magazin o filmu
(15 cisel), poté Kulturné politicky magazin (7 Cisel), Magazin NEJ (6 Cisel), Mlady sveét
(6 cisel), Filmovy osten (4 Cisla), Technicky magazin (4 ¢isla) a 2 solitérni dokumenty bez

oznaceni. Zbyvajicich 15 Cisel pattilo FK.

Celkem

S

= Analyzovano = Nenalezeno Vytazeno

Graf 3: Celkovy vyzkumny vzorek

4.3 Sbér dat

Kdyz jsem si zvolil téma své diplomové prace, zdhy jsem stanul pfed necekanym
problémem, ktery ohrozoval vznik prace, respektive setrvani na tomto tématu. Jak jsem
totiz zjistil, tydeniky z let 1989 a 1990 nejsou kvili vySe popisovanym licen¢nim
ujednanim vetejné dostupné. Své patrani jsem zapocal v NFA, kde ale disponovali pouze
rozmnozovacimi materialy, jeZ neni technicky mozné promitat, a odkdzali me
na KRATKY FILM PRAHA. Dozvédél jsem se, Ze firma neposkytuje badatelské sluzby,
v jejichZ ramci by bylo mozné poptavané filmy zhlédnout, a jedinym zpisobem je pozadat
o jejich digitalizaci. Pfepis jednoho ¢isla tydeniku z plivodnich negativii by vSak vysSel
na 5 500 K¢ bez DPH, pfi velikosti vzorku tak toto feSeni nepfichdzelo v ivahu. Byl jsem
poslan zpét do NFA, nebot’ se domnivali, Ze jimi pfeci jen disponuji tam, ale v archivu mé
ujistili, ze tomu tak skute¢né neni. Doporudili mi vSak obratit se na CT, kde jsem
v medialni badatelné koneéné uspél. Ackoliv CT nemiize s témito tydeniky nakladat, ma

jejich digitalni prepisy, které je mozné in situ sledovat v programu Provys.
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Prakticky na posledni chvili jsem zjistil, ze KRATKY FILM PRAHA zadal nahravat své
tydeniky na internetovou platformu YouTube. Vlastni kanél, nazvany Ceskoslovensky
filmovy tydenik, si spolecnost zalozila 9. biezna 2022, tedy paradoxn¢ jen par dni ptedtim,
nez jsem zacal chodit sledovat tydeniky do badatelny. V kvétnu pak zacala na kanal
umistovat tydeniky, pocinaje pravé rocnikem 1989. Toto zjisténi mé ale nijak
nedemotivovalo, pravé naopak. Ackoliv jsem diky nému mohl zhlédnout jesté dva
tydeniky, které jsem v Provysu nenaSel, kanal ma podobné katalogiza¢ni nedostatky jako
tento systém CT, které popisuji u souhrnnych tabulek zkoumanych tydenika v P¥iloze 2.
Kdybych spoléhal pouze na tento zdroj, vzorek by opét byl neuspokojivé neuspotradany
a nekompletni — na YouTube naptiklad zcela chybi FK.

4.4 Cile a vyzkumné otazky

Cilem mého Setfeni je zmapovani obsahové stranky tydenikli z vybranych dvou ro¢nika
ve vztahu k politické ideologii a jeji rdzné proméne. K jeho naplnéni jsem zformuloval

nasledujici dil¢i cile:

1) Zjistit, v jaké mife jsou tydeniky z roku 1989 politicky a ideologicky zabarvené.

2) Zjistit, nakolik se v nich projevuje propaganda socialistického rezimu a ideologie
a nakolik v nich zazniva jejich kritika a demokratické nazory.

3) Zjistit, zda je politika v podobé oslavy demokracie a kritiky socialismu pfitomna

1 v tydenicich z roku 1990.

Abych tyto cile mohl naplnit, zformuloval jsem celkem tfi vyzkumné otazky (VO), jednu

hlavni a dvé vedlejsi:

VOI1: Jak moc je ve filmovych tydenicich z let 1989 a 1990 zastoupena politika, at’ uz
ve form¢ tematickych zminek, ptfimé propagandy nebo opozi¢ni kritiky?

VO2: Jak moc je v tydenicich z roku 1989 ptitomna socialisticka propaganda a jak moc
v nich zazniva kritika rezimu?

VO3: Jak moc je v tydenicich z roku 1990 piitomna oslava piiklonu Ceskoslovenska

k demokracii a jak moc v nich zazniv4 kritika pfedchoziho rezimu?
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4.5 Kvalitativni obsahova analyza tydeniku

Cely vzorek jsem nejprve rozdélil do osmi tematickych kategorii podle obsahu tydenikii.
miry se tato kategorizace shoduje s magazinovym c¢lenénim FZ, ktery tvofi dominantni ¢ast
vzorku, nékteré kategorie jsem ale stanovil zcela nové a jinde zase shrnul nékolik

tematickych okruhti pouze do jediné nadfazené mnoziny.

1) Politika — politické zalezitosti a akce, propagace a propaganda politického ziizeni
aideologie, krittka a vymezeni se proti systému a rezimu, upozornéni
na vnitropolitické problémy a nedostatky, volby, socialisticky a demokraticky étos

2) Véda a vzdélavani — véda, technika, vzdélavani, osvéta prostiednictvim filmi

3) Socialni otazky — problematika bydleni a obcanské vybavenosti, mensSin,
znevyhodnénych, pravni otazky, socidlni problémy

4) Spole¢nost — spolecenské déni, zajimavosti, piibéhy, konicky

5) Ekologie — ochrana pfirody a zivotniho prostfedi, znecisténi, chov zvifat a péce
ong

6) Kultura a sport — kulturni akce, uméni a umeéleckd Cinnost, paméatky a péce
o0 né&, sport

7) Historie — historické naméty, medailonky vyznamnych osobnosti, stfithové
zpracovani za vyuziti ptedevsim archivnich zabéri a materialt

8) Zahrani€i — cestopisy, zahrani¢ni reportdZe nato¢ené Staby KF, nikoliv vystavéné

na vyménnych materialech (tzv. cizinach)

V kazdém tydeniku jsem nasledné patral po explicitni pfitomnosti politiky a ideologie.
Vysledky jsem poté zrevidoval podle skutecného dopadu politického nebo ideologického
prvku, kdy velmi zaleZelo na kontextu a bylo tfeba jednotliva ¢isla posoudit pfipad
od ptipadu. Pokud v jedné z reportazi o vytvarném umeéni vystoupi feditel newyorského
Guggenheimova muzea, nepovazuji tuto reportaz za projev reakéniho imperialistick€ho
smysleni autort. Naopak tydenik o vystavé o historii amerického filmu, na niz je prostor
vénovanym 1 Ceskym emigrantim, ktefi se prosadili v Hollywoodu, je jist¢ politicky
podbarveny. Tydenik vypravejici o mentalné postizenych, kteti byli za socialismu

vytésilovani mimo vétSinovou spolecnost, obdobné nepovazuji za prodchnuty kritikou
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socialismu, nebot’ jeho vyznéni je velmi humanistické a oprosténé od jakékoliv politické

ideologie. Miru politizace tydenikli zachycuje nasledujici tabulka:

Kategorie Pocet tydenikii £ toho pohtilcky Z toho neutralnich
zabarvenych
Politika 15 15 0
Véda a vzdélavani 8 6 2
Socialni otazky 13 6 7
Spolec¢nost 9 3 6
Ekologie 5 3 2
Kultura a sport 42 27 15
Historie 15 11 4
Zahranici 8 4 4
Celkem 115 75 40

Tab. 1: Zastoupeni politiky a ideologie v jednotlivych tematickych kategoriich

V kazdé kategorii jsem nasledné vybral tfi tydeniky, které jsem podrobil obsahové analyze
s imyslem zjistit, jak se dany okruh v pribéhu dvou zkoumanych let proménoval. Prvni
tydenik jsem se vzdy snazil zvolit z prvniho pololeti roku 1989, druhy z nésledujiciho
ro¢niho obdobi od poloviny roku 1989 do poloviny roku 1990 a tieti ze zavérecného

obdobi druhé poloviny roku 1990, neZ se filmové zpravodajstvi piestalo vyrabét.

4.5.1 Politika

Pro tuto kategorii jsem zvolil nasledujici tydeniky:
o FZ 1989/31 — Jak jsme na tom (rezie Petr Slavik)
o FK 1989/50 — Deset dnii (rezie kolektiv autoril)
e FZ 1990/33 — Hranice bez opony (reZie Petr Kudela)

Jak jsme na tom

Vydani Filmového ostnu 3/89 se vénuje problematice dostupnosti informaci. Anketa klade
lidem na vefejnosti dvé jednoduché otazky — jste dobfe informovani, divétujete nasim
sd€lovacim prostifedkim? Lid¢é spiSe nesouhlasi: nemysli si, Zze informace budou nékdy
uplné, protoze je to politickd otdzka: kdo co chce fict a co zamlCet. Nezazniva vSe a zcela
absentuji vSechny nézory, tfeba z Ameriky. Jedna starsi Zena si chvali, Zze je informovana

dobfe, nebot’ krom dalSich stanic poslouchd londynsky, kanadsky, némecky i americky
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rozhlas. Komentat zdlraziuje, Zze informovanost je i o dialogu, toleranci cizich nazora.
A glasnost’ zase spo¢ivd v moznosti vytvofit si vlastni ndzor, ne byt postaven pted

hotovou véc.

Nasledujici pasaz se vénuje vystavbé zizkovské veéze, nazor na niz je zjiStovan druhou
anketou. A opét 1idé z mnoha divodu stavbu kritizuji. Dal$i otdzka se zamétuje na reklamu,
kterou lidé znovu shodné pranytuji jako nefunkc¢ni, nezazivnou, obtézujici, nevhodné
zpracovanou, ale predevSim zavadéjici — inzerované zbozi Casto neni vibec k sehnani.
Komentai poznamenava, ze konzumenti reklamy maji pravo od ni ocekavat pravdivost,
uplnost a kulturnost obsahu i formy. V rozporu k tomuto tvrzeni jsou ukazany kuriézni
reklamni Soty z let 1985-1987. V posledni ¢asti ankety se respondenti opét shoduji,

tentokrét ale na apolitickém tvrzeni, ze Ces$i maji smysl pro humor.

Tydenik konéi sekvenci zabéri na propagandisticka hesla ve vefejném prostoru,
podkreslenou oteviené kritickym komentatem: ,, Prazdné frdaze a obsahu zbavend hesla?
Ano, kdyz odpovédnost za reseni probléemu prendseji z konkrétnich lidi na anonymni lid.

Osobni odpovédnost clovéka je dana mirou podilu na sprave véci verejnych. “

Deset dnii

Tydenik mapujici revolu¢ni déni pfipominad ,.deset dni, ve kterych jsme se konetné
probudili.“ Lidé vyjadiuji na kameru svoji nespokojenost, ale sledujeme i vyjevy z oslav.
Panuje povznesena nalada, z pddia zpiva Jaroslav Hutka, 1idé maluji obrazky a pisi vzkazy
kolem kyvadla na Letné. Zatimco studenti stavkuji a Skoly jsou zaviené, stavkujici herci
divadla ponechali oteviend a zvou obCany k debatdm. ,, Mym dceram je osmndct a ja
konecné vidim, kam jdou ty penize, ktery nesly na zdravotnictvi, nesly na vychovu, nesly
na dobrej vzduch. Jdou na ty policajty, ktery mou Andulu zmlatili,” 1i¢i pohnuté jedna

z UcCastnic verejnych diskuzi. Je zminéna nadéje vkladand do Obcanského fora, nacez

navstévujeme jejich tiskovou konferenci.

, Lid Zadal dialog s vedenim statu. Ukazalo se vSak, Ze ti politici, kteri republiku privedli
na pokraj katastrofy ekonomické a moralni, jsou ochotni rozmlouvat jen z pozice
sily.“ Dokumentarni zabéry ukazuji, jak jeSté 20. listopadu ozbrojenci stavi barikady

kolem vladnich budov a odhangji demonstranty. ,,Po dve desetileti byly soucasti statni
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politiky demagogie a lez. Také v téchto dnech nékteré stranické a viadni kruhy branily
volnému sireni informaci.” Nasleduji zdznamy proslovii, z nichZz jeden zachycuje
arogantniho stranického funkcionaie, ktery se snazi uklidnit shromédzdéni délnikt, ale

neobratnymi formulacemi se mu podafi vyvolat piskot a skandovani o demisi.

Pohled na Véclavské namésti priblizuje zivy ruch, ktery zde v revolu¢nicich dnech
probihal 24 hodin denné. ,, Vile lidu oznacena jako pomijivé emoce nasla svou tribunu
v ulicich nasich mést. Deset dni bylo srdcem republiky Vaclavske namésti. *“ Zprava o tom,
jak se vrcholni predstavitelé strany na mimotadném zasedani vzdali svych funkei, v ulicich
vyvola jasot. Druhé mimotadné zasedani KSC vede k dal§im zménam; ,, V sirsim vedeni
strany zistavaji presto muzi zodpovédni za padek Ceskoslovenska v priibéhu poslednich

dvaceti let, “ ptipomina ale nevesele komentar.

Tydenik kon¢i zabéry z generalni stavky a vyjadienim nadéje, Ze zemé ucinila ,,prvni krok
k navratu do soucasné Evropy“. VzduSné zabéry zaplnéného Vaclavského namésti jsou
doplnény zpévem pisné Modlitba pro Martu. ZavéreCny titulek informuje divéky, ze
29. listopadu 1989 Federalni shromazdéni CSSR zrusilo ustavni zakotveni vedouci

tilohy KSC.

Hranice bez opony

Dokument o konci Zelezné opony a pohrani¢niho pasma nejprve piiblizuje zékladni
informace o této pfisné metodé¢ straZeni statnich hranic, jiz zavedli komunisté nedlouho
po svém néastupu k moci. Stab navitévuje pohraniéniky pii praci a jeden z nich hovoii
o tom, jak se postupem casu stala jeho funkci obrana hranic pted vlastnim lidem, procez
doslo k jeho posunu do vnitrozemi. Nékolik starSich starousedlikd s pohrani¢énikem hovofi,
li¢i své negativni pocity a vypraveji, jaké to bylo, kdyz se hranice konecné oteviela —
za velkého zijmu zahrani¢nich médii. Ce§ti pohrani¢nici jsou néasledné nataeni pfi
druzném hovoru s némeckymi kolegy na mistech, kterd nesou fyzické stopy nedavné

minulosti, kdyZ zde jeste stavaly zdi a silni¢ni zébrany.
Je ukdzano, jak s koncem hrani¢niho pédsma oZivaji vesnice v pohrani¢i — napiiklad

pamatkoveé chranéna kolonada ve Valticich nebo jihoCesky poutni kostel Svaty Kémen.

Odsud knéz pted ctyficeti lety uprchl po posledni msi pfed zatCenim ze sakristie rovnou
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za statni hranici. Hlubiny zakazané¢ho pasma ale ukryvaly i nepiijemné véci, které stat
nechtél davat na odiv — napiiklad Gstav pro postizené déti v zamku Bystiice nad Uhlavou.
V kontrastu ke zchatralym budovam kamera ukazuje i udrzované rekreacni objekty pro

prislusniky straze.

Pohrani¢nik se zamys$li nad dal$i budoucnosti organizace, jejiz muzi nyni pomédhaji
prazskym policistim. V samém zéavéru sledujeme pouli¢ni vystavu mapujici historii této

kontroverzni ozbrojené slozky, jiz si se zaujetim prohlizi mnozstvi chodci.

Shrnuti:

Patnactka politickych tydenikli je z logiky véci bez vyjimky zatizena politikou. Zcela
ptekvapivym zjisténim ale je, Ze do jednoho propaguji myslenku pluralitni demokracie
a 14 z nich bylo distribuovano az po 17. listopadu 1989. Jediny piedrevolucni politicky
tydenik, vyse rozebirany Jak jsme na tom, je pon¢kud Spatn¢ koncipovanou a zmate¢nou
kritikou nesouvisejicich fadovych problémii v duchu komundlni satiry. Exkurz
do problematiky nedostate¢né informovanosti obyvatel a cenzurovani reakcionaiskych
nazorl je ale pomérn¢ odvaznou socidlni kritikou. Nad zbytkem reportdze vycniva

1 zavérecnd montaz zesmeésnujici vSudypiitomna budovatelska hesla ve vefejném prostoru.

Doprovodny komentat vnimam jako velmi ostry a na dobu svého vzniku znaéné odvazny.

Druhy tydenik, vznikly a distribuovany v case probihajicich spolecenskych zmén,
prekypuje revoluénim étosem a kritikou dosluhujici garnitury. Komentatr poukazuje na to,
jak socialisticky rezim stdl na brutdlni sile, 171 a poSlapavani svobod a je zodpovédny
za celkovy upadek zemé od potlaceni Prazského jara. Vypovéd obcanky o tom, Ze
vetejnost si z dani plati nikoliv zlepSovani zivotni Grovnég, ale ozbrojené slozky, které biji
jeji déti, je rozhodné nejvice vyhranénou kritikou a invektivou socialistického rezimu
ze vSech tydenikl. V Deseti dnech je ale ptitomen i znacny patos, ktery se projevuje
zavéreCnym komentafem a vyuzitim nahravky pisné Modlitha pro Martu zpivané tisici
shromazdénych obcanti. Dobovym prizmatem ovSem pisei nemliZzeme vnimat coby
zprofanovanou a vyprazdnénou, jakou se stala jejim naduzivanim béhem nasledujicich

tficeti let.
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Tteti analyzovany tydenik zkouma jeden z pozlstatkl padlé totality, neprodysSné uzaviené
hrani¢ni pasmo a to, jak se do n¢j vraci zivot. Oprostuje se od pfimé a kontaktni vrcholné
politiky vazané na hlavni mésto a misto toho se vénuje regiontim a tomu, jaky dopad m¢l
socialismus na fadové obyvatele z piihrani¢i a jaky je v téchto oblastech jeho odkaz.
Autofi hledaji ptivod problému v politické roving, nikoliv ve vykonavatelich jeji zvile,
a proto je prostor vénovan i pifisluSnikim straze. Ti nejsou démonizovani a vidime je
interagovat s civilnim obyvatelstvem. Tento dokumentdrni snimek tak vyzniva
konstruktivné a optimisticky, ale nezaklina se pro dobu pifiznacnym patosem

a antisocialismem.

Politické zpravodajské filmy ve zkoumanych letech slouzily vyhradné k propagaci
demokraticky opozicnich nazord, upozorfiovani na spolecenské nedostatky a k Sifeni
skepse vici socialistickému ztizeni. Po revoluci pievzaly propagacni az propagandistickou
roli, jiz se tydeniky vyznacovaly do roku 1988. Zatimco normalizacni zpravodaje ale
nemély pfiliSnou potfebu napadat kapitalismus a demokraticky Zéapad, porevolu¢ni
tydeniky se s oblibou vymezovaly vici pfedchozimu rezimu. Pokud ale vénovaly
pozornost jeho fadovym protagonistim (zminovanym pohrani¢nikim nebo vojakim

ze sovétskych posadek), piekvapiveé na né hledély humanizujici, smiflivou optikou.

4.5.2 Véda a vzdélavani

Pro tuto kategorii jsem zvolil nasledujici tydeniky:
o FZ 1989/18 — Jak precist cloveka (rezie Josef Harvan)
e FZ 1989/36 — CtyFikrat o technice (rezie Ale§ Sobotka)
e FZ 1990/16 — Kaleidoskop technickych zajimavosti (rezie Ale§ Sobotka)

Jak precist ¢lovéka

Tématem naucného filmu je grafologie. Komentai za pomoci vypoveédi experta popisuje
tuto metodu a jeji zékonitosti, jak podle rukopisu poznat autora i odvodit jeho povahu.
Kriminalisté pak dilezitost pismoznalectvi demonstruji na jednom trestném piipadu, ktery
tato technika pomohla vyfteSit. SouCasné metody a teorie v grafologii ptfiblizuji dvé

psycholozky, které 1i¢i ptipady ze své klinické praxe.
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Renomovany grafolog je poté vyzvan k UcCasti na experimentu v podobé rozboru
pisemnych praci dvou studentii gymnazia, které nikdy nevidé€l. Jeho zavéry jsou srovnany

s tim, jak tfidni ucitelka 1i¢i povahy téchto zakli; v mnohém se shoduji.

V samém zavéru tento grafologicky expert nazyva situaci v oboru ,velice Spatnou®.
Vznikla zde dekady se prohlubujici propast mezi ¢eskou a svétovou psychologii, kontakt
se zahrani¢ni literaturou a $kolami byl ztracen a obor se v Ceskoslovensku uzaviel pied
novymi objevy. Vyvoj psychologie pisma je opozdén a ,,(...) je ke Skodé cele nasi

3

spolecnosti, ze byl jeji vyznam podcenén.

CtyFikrdt o technice

Ptedposledni vydani Technického magazinu si drzi pro tento magazin typickou Sotovou
strukturu. V prvnim pfispévku se dozvidaime o $pickové cyklistické technice na Zavodé
miru — jednou do roka se u nas mihne a pak zase zmizi a nasinci si ,,mohou nechat zajit
chut™. Cesti cyklisté by ozeleli tu nejlepsi techniku, ale byli by radi, , kdyby v nasich
obchodech alespon byla néjaka lépe vybavend kola. (...) A pritom jsme patiivali mezi
predni vyrobce cyklistickych kol.*“ Dnes se ale vyrabi kola klasickd, zastarald, nejsou

materidly, informace ani kapacity — ani na nahradni dily, natoz na novinky.

Druhy Sot popisuje prototyp inovativniho stroje k haseni dilnich pozarti, zvaného mobilni
odpafova¢ dusiku. Tato reportdz je naopak uvozena slovy, Ze ,,(...) nasi konstruktéri

a délnici umi dohnat svétovou techniku. “

Tteti ¢ast pojednava o problémech pii vyrobé freonovych spreji. Zatimco jinde ve svété se
od téchto vyrobkii upousti kvili nep¥iznivému ekologickému dopadu freonti, v CSSR je
davod ptizemnéjsi — nejsou kovové lahvicky. Zemé je zavisla na dovozu z kapitalistickych
zemi, ktery byl ale pferusen. Byla vybudovana nova linka, takze uz se pfestalo dovazet,

ovSem jes$té se nezacalo vyrabét.

Na zéavér tydeniku bylo zatazeno ,,néco hezkého* — reportdz z piiprav na prazsky koncert
amerického zpévéka Stevieho Wondera. Sot klade diiraz na technickou stranku — aparaturu
hudebnikd, logistiku, zamysli se také nad nedostatky prazského stadionu. Kuriozitou je

zapojeni pocitace, na némz je prednahrana hra na klavesy jednoho z hudebnikd, ktery ti¢ast
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na koncertu musel narychlo odfeknout. Komentat chvali hudebni stranku a v zavéru

zadoufd, ze ,,bude i n¢jaké priste*.

Kaleidoskop technickych zajimavosti

Tydenik je tvofen celkem Sesti $oty. Prvni popisuje fenomén vodnich kol na Sumavé
a informuje o tom, Ze se budou opét vyrabét. Druhy je reportazi z vystavy bavorské
elektrotechniky a medicinskych strojii v Praze. Zazniva povzdech, jak je Ceskoslovensko
oproti Némecku ve vSem pozadu. Tteti pfispévek je zpravou o novém modelu vyrobniho
robota v podniku CZ Strakonice. Existuje jeden jesté lepsi prototyp, ale v Ceskoslovensku

se nepouziva, protoze k nému nejsme schopni vyrobit vyhovujici fidici systém.

Ctvrty a paty Sot se vénuji tkalcovstvi. V Rokytnici nad Jizerou pouZivaji sto let staré stavy,
které zkusebn¢ nahradily nové sovétské modely — vibec se ale neosvédCily. Komentar
trochu jinotajné nazve mistni tkadleny ,,skute¢nymi hrdinkami socialistické prace. Jina
tovarna ve Studenci dostéala halasnym sliblim a disponuje Spi¢kovymi tkalcovskymi stavy,
ackoliv by to podle komentafe méla byt uz samoziejmost. Je podotknuto, Ze kvalita

¢eského Inu se horsi, protoze se ,,néco” déje s pudou.

Posledni Sot informuje o zahijeni sériové vyroby kompaktnich diskii v Supraphonu
v Lodénicich. Hlavnimu technologovi jsou poloZeny tfi neptijemné otazky ohledné Spatné

kvality vyrobk, které¢ v§echny dementuje a uvede situaci na pravou miru.

,, Doufejme, Ze se uz blyska v technickém vybaveni naSich tovdaren na lepsi casy.

Potrebujeme to vSichni. “ uzavira komentar pasmo Sott.

Shrnuti:

Z celkem 8 technickych tydenikd je 6 angazovanych — oba porevoluc¢ni a 4 ptedrevolucni.
Ruku v ruce s novinkami na poli védy, vyzkumu a technickych objevli jde kritika
neuspokojivych pomérd v Ceskoslovensku — opozdéného vyvoje, $patné koncepce
a financovani, nedostatecnych lidskych kapacit a vylou€eni z mezinarodni scény.
Principidlné apoliticky dokument o historické technické pamatce, plavebnim kandlu, je
pfeveden na alegorii o tom, Ze podobné jako si dvé teky ,,podavaji ruce®, hledani

spojenectvi a vzajemného porozumeéni je nyni ,,vice nez aktudlni®. Ve druhém neutrdlnim
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vydani, jesté predrevolucnim, je zminén let dobré viile historického dvojplosniku na trase
Moskva—Londyn. Posadku tvofili anglicky pilot a sovétsky navigator a mélo jit o gesto

pratelstvi ku prilezitosti navstévy Michaila Gorbacova v Londyn¢.

Védecko-vzdélavaci zpravodajské filmy zhusta vyuzivaly svého modu operandi ke kritice
nevybavenosti na tomto poli, najdeme v nich ale i jednu sovétsky propagandistickou, byt
vyznénim vlastné pozitivni reportdz o spolecné cesté dvou letcii ze zneptatelenych zemi,
poradané na pocest cesty otce perestrojky a glasnosti do britského hlavniho mésta.
Za nestora védeckych tydenikli miizeme oznalit reziséra AleSe Sobotku (*1947), ktery

mj. natoc¢il vSechna ctyfti ¢isla Technického magazinu.

4.5.3 Socialni otazky

Pro tuto kategorii jsem zvolil nésledujici tydeniky:
e FK 1989/3 — Zizkov v jedendctém roce prestavby (rezie Martin Vadas)
o FZ 1990/14 — Démonicka organizace? (rezie Josef Harvan)

o FZ 1990/42 — Policajti (rezie Petr Slavik)

Zizkov v jedendctém roce piestavby

Vibec prvni ¢islo FK, které pfitom paradoxné neobsahuje titulkovou kartu s ndzvem
periodika, bylo svého ¢asu chvéleno jako progresivni a zdafily spolecensky dokument.
Prazska ¢étvrt’ Zizkov se jiz deset let prestavuje, kviili ¢emuz bylo vyst&hovano asi 3 000
rodin. Stavi se nové byty a modernizuji ty staré. Situace ovSem neni pfiili§ pfizniva
a dlouha doba trvani projektu neni dana jeho naro¢nosti — statni podnik Kolektiva stavi
pomalu, takZe ve vysledku se plivodni obyvatelé Casto ani nevraceji a zrekonstruované

byty zlistavaji bez majitelli. Firma rovnéZ neSetii s prostiedky.

Tydenik vénuje znacny prostor kauze historické budovy Skoly, kterou podnik v rdmci
pfestavby pfevzal do opatrovani. Jeho zaméstnanci o ni méli pecovat, ale ted’ chtéji
pamatku strhnout — pry nespliiuje normy, je ve Spatném stavu a vystavba nové vyjde
levnéji nez oprava stavajici. Filmaii poskytuji prostor mnoha respondentim z ftad

odbornikl, zaznivaji hlasy pro 1 proti tomuto planu.
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Komentdif se na samy zavér ptd, co mame d¢lat, abychom za dalSich deset let
nepiestavovali znovu to, co jsme praveé dostavéli. Uvahy nad rozsahlym a ne Uplné€ spravné
fizenym stavebnim dilem dopliuji ilustra¢ni zadbéry jeho soucasného stavu: zpustoSeného

zizkovského sidliste.

Démonicka organizace?

Socialné-kriticky dokument popisuje podivné jednani okresniho narodniho vyboru v Brné
pii prodeji domu po zemtelé Zené, ktery je uz tii roky zapecetén a chatra. V zavéru zivota
se 0 nemocnou obyvatelku i jeji domov staral jeji prasynovec, jemuz ho slibila odkézat;
nestacila vSak sepsat zavét. Pro muze to neni piekazka — rad by tedy dim odkoupil, nebot’
potiebuje vice mista pro svoji rozristajici se rodinu. Soucasné by ho vyuzival pro svoji
vytvarnou ¢innost i nabidnul prostory lidové Skole uméni, kde uci. Mésto vSak
nepochopiteln¢ uptednostnilo zdjemce z druhého mista seznamu — rozveédcika, ktery patrné
mél dobré vztahy s ministerstvem vnitra, pod néjz narodni vybory spadaly. Tvirci timto

pfibéhem oteviené kritizuji bytovou politiku a pomeéry v socialistické spolecnosti.

V telefonickém rozhovoru s pifedsedou vyboru, ktery odmitl hovotit na kameru, pofizeném
15. listopadu 1989, se rozhoiceny ufednik brani jakémukoliv pochybeni a atoci. ,, Odkdy se
zpravodajskej film zabyva takovejmadle vécma, kdo dostane koupit rodinnej diim z majetku
statu? “ pta se redaktora. Tvrdi, ze zaleZitost je véci ufadu, byt mohlo dojit k n&jakému
pochybeni v postupu prodeje domu. ,, /PJroc¢ by se mél kazit film, to ja nechdpu. A jestli to
chcete davat nékde v tydenikach, to se nezlobte. Ja o takovoudle popularitu nestojim

’

a myslim, Ze to neni véc verejna.’

Aktivismus filmai ale odménén nebyl. V zavéru tydeniku se dozviddme, Ze ackoliv byl
vytvarnikovi po vSech utrapach piisliben prodej alespon poloviny domu, zatimco druhou
mél dostat druhy zdjemce, cely dim byl nakonec nabidnut zaméstnancim Podniku
bytového hospodaistvi a prasynovec odesel uplné s prazdnou. Tydenik vSak ziejmé zvedl
jistou vlnu zajmu o toto téma, nebot’ podle vzpominani reziséra Harvana muZ nakonec

uspél a dim ziskal cely.
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Policajti

Tydenik se vénuje policistiim a popisuje je jako indikator svobody a systému bezpecnosti
demokratického statu — pokladd si tedy otazku, jak si vede policie deset mésict
po revoluci? Anketa na ulici odhaluje jednotnou nespokojenost ob¢anti z raznych divoda —
Spatné zkuSenosti, nizky moralni kredit ¢i podstav. Komentat pfipomina, ze v Praze
od loniského roku trojndsobn¢ vzrostla kriminalita, protoze policii chybéji lidé. Sami
policisté si ale stézuji na nizky plat, Spatné hygienické a socidlni podminky, nedostatek

jidla a dlouhé smény.

Komentar se zamysli nad pivodem problému. ,, Priciny momentalniho neutéseného stavu
policie netkvi v soucasnosti; je to jen jeden z dalsich viedii na téle nasi chronicky nemocné
spolecnosti, ktery se (...) musel provalit az v téchto dnech. Problémy zanechal minuly
rezim svym Spatnym vycvikem, deformovanymi kritérii pro nabor posil, technickou
a materidlni zaostalosti a $patné nastavenymi zakony. Kdyz se nic nezménilo, jak mize byt
skutecnost jina, nez je? O neSvarech oteviené hovoii sami policisté. Svého rozhodnuti dat

se k policii nelituji, ale prochézeji deziluzi.

“Zatizena minulosti, vysmivana verejnosti, jen tézko nalezne [policie] svou novou podobu.
(...) Uroveii bezpecnosti v kazdém staté je primo vimérnd virovni celkovych spolecenskych
pomeéru. Proto dokud budou jednou z mala znamek demokracie u nas poulicni stanky,
kameloti a zpevaci, jen stézi budeme mit diiveryhodnou a profesionalné fungujici

policii, “ uzavira komentar.

Shrnuti:

Tydeniki kladoucich socidlni otazky vzniklo 13, 6 jich bylo angaZovanych a 7 neutralnich.
V rocniku 1989 se z 5 socidlnich tydenikll politice vénuji 3, z nichZ hned 2 kritizuji
stavebnictvi a nesplnéné sliby o zkraSlovani dvou prazskych ctvrti. Néarodni vybor se
zaklinal velkolepymi hesly ohledné revitalizace sidlist¢ Kosik, ale jeho obyvatelé zmény
nepocit'uji, nebot’ schizeji penize i lidé. Podobné je to u popisované prestavby Zizkova.
Posledni tydenik dava prostor dialogu mezi konzervativnimi star§imi lidmi a mladezi, ktera
vola po ptestavbé vedouci ke kapitalismu. Pétice tydeniklt z roku 1990 prozkoumava

ozehava témata mensin, znevyhodnénych a amnestovanych véziii. Popisované dva Zurnaly
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a jeden dalsi pak kritizuji ni¢ivé dopady komunistické vlady na moréalku a svédomi naroda

a vraci se ke Spatné bytové politice.

Zpravodajské filmy z této kategorie bezvyhradné slouzi opozi¢ni kritice a posléze
demokratické propagandé. Neutrdlni témata ale piredstavuji hodnotné umélecké

dokumentarni snimky, které pojednavaji o bohuzel stale nad¢asovych problémech.

4.5.4 Spole¢nost

Pro tuto kategorii jsem zvolil nésledujici tydeniky:
e FZ 1989/3 — Filmovy osten 1/89 (rezie Petr Skala)
o FZ 1990/8 — Hledani porozumeni (rezie Jan Petras)
o FZ 1990/23 — Dvé cesty (rezie Josef Harvan)

Filmovy osten 1/89

Vibec prvni vydani magazinu Filmovy osten, ktery vznikal ve spoluprédci s ¢asopisem
Dikobraz, je rozdélen do Ctyt Sotl. V prvnim z nich se pfedstavuje zamySleny koncept
potadu. Nejprve sledujeme vyrobu animované znélky, nacez hovoti $éfredaktor Dikobrazu
Jindfich Besta. Zurnalu pfeje odvahu odhalovat véci, které ,,mély zistat pod pokli¢kou®,
a ,,jit do veci, které budou mit spoustu zastancu, ale jsou Spatné pro spolecnost*. Zamysli

se nad tim, Ze to magazin nebude mit lehké, stejné€ jako to nema lehké Dikobraz.

Druhy Sot se zabyva servisem televizorti. Srovndva aktualni podminky s dobovou
reklamou z roku 1959 a zamysli se, jak se za tiicet let tyto sluzby zménily. Stab navstivi
soucasnou opravnu televizi a chvali jejich sluzby, vzapéti se ale sugestivné pta, zda by
v8ak vSechno toto nemélo byt v roce 1989 normalni a vSedni — ,,Jaky jsme tedy udélali
pokrok ve sluzbach za dlouhych tricet let?“ Tteti Sot na tuto otazku navazuje. Je zatazen
humorny verSovany spot proti piejidani, nato€eny v roce 1961. A opét se komentar taze,

zda se lidé n¢jak zménili, nebo je situace stale stejna.
V poslednim Sotu ilustrator Dikobrazu Pavel Rak nakresli obrazek jen pro divaky
magazinu. Zachycuje muze za stolem, kterého snimé kamera. Po strandch stolu stoji dalsi

dva muzi, ktefi za sedicim drzi napnuté bilé pozadi, jimz zakryvaji velikou hromadu
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nepotadku. ,, Kdo se ma cervenat: filmari, nebo nékdo jiny? “ taze se komentar. Rak sdéluje
svilj ndzor na zivot, podle n&jz existuji dva typy lidi: prvni vidi v chodniku louZze a diry,

druhy se raduje, ze kus je jesté nerozbity.

Hleddni porozuméni

Navstéva letniho kurzu jégy, pofadaného kulturnim domem Prahy 4, piiblizuje divakim
poetickym stylem tento zpiisob cviCeni, relaxace a meditace. Sledujeme ucastniky pii
cviceni a spole¢nych aktivitach. Mimo obraz hovofi o tom, co jim joga dava, jak na né
pusobi a pro¢ ji praktikuji — chtéji byt zdravi, lepSimi lidmi, dojit vyrovnanosti, klidu
a pohody. Komentar zdlraznuje, jak jéga mize zkvalitnit zivot, a ze zdjem o ni vzrusta,
nebot’ nabizi vychodisko k ,,dneSnimu chaosu®“ — ptedstavuje harmonii a svobodu,
umoznuje byt panem sama sebe, vlastni mysli a emoci. Kratka vsuvka je vénovana osvéte
zdravého stravovani, jak je praktikovano na tomto soustfedéni. Film je doprovazen pisnémi
Pepy Nose, folkového zpévaka a propagatora jogy, o némz v zavérecné montazi zjisStujeme,

ze se kurzu také i¢astni a vecer ostatnim hraje na kytaru.

Dvé cesty

Dalajlama je ustfedni postavou tohoto Zurndlu, ktery srovnavd prvni setkani
Ceskoslovenskych divakt s tibetskym duchovnim vidcem a jeho aktualni navstévu
v Ceskoslovensku. V roce 1954 se dva dokumentaristé vypravili do Tibetu a natoéili o ném
filmovy tydenik, ktery jej Cechoslovdkim piedstavil. Ukazky z historického filmu
doprovazeji vzpominky obou muzii na natdeni. Komentaf nasledné zdiraznuje, ze
zatimco tehdy mohlo téma vyznit jako zahrani¢ni kuriozita z exotické dalavy, dnes je

dalajlama, Cerstvy drzitel Nobelovy ceny za mir, svétovou osobnosti.

Véclav Havel, na jehoZz pozvéani dalajlama do Ceskoslovenska piijel, pfipomina svij
zavazek bezprostitedné po svém nastoupeni do ufadu — vnaSet do ,zvichiené
spolecnosti*“ duchovno. Proto vefejné¢ pozval dalajlamu i papeze. Nasleduje zmapovani
pribéhu samotné navstévy, kdy se dalajlama setkal s kardindlem Toméskem 1 dvojici

filmaid, ktefi o ném tocili pted Sestatficeti lety.

Komentéai nésledné zdiraziiuje tehdejSi rozdily mezi obéma zemémi, které vSak cas

setfel —ob¢é byly ovladnuty cizi vojenskou silou. Je pfipomenut hrozivy dopad ¢inské
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kulturni revoluce na tibetskou spolecnost. Sinolog Josef Kolma§ vysvétluje okolnosti
dalajldmova exodu a jeho celozivotni mirové usili. Nasleduje uryvek z Tibetanova
proslovu béhem tiskové konference a Havlovo zhodnoceni navstévy, v némz vyzdvihuje

jeho lidskou stranku a hovofi o jejich pratelstvi.

V zavéru sledujeme dalajlamu, jak zapaluje svicku a modli se u sochy na Vaclavském
namésti za pamatku pronasledovanych, ktefi usilovali o svobodu naseho naroda.

,,Dvé cesty obou zemi tak miri k jedinému cili: ke svobode.

Shrnuti:

Z celkem 9 tydenikii zamétfenych na spolecnost pouze 3 obsahuji politiku. 5 jich vzniklo
v roce 1989, z toho hned prvni, Filmovy osten 1/89, poslouzil jako platforma pro abstraktni
komunalni kritiku riznych neurcitych a nepfili§ zdvaznych témat. Zbyvajici Cisla roku
1989 jsou neutralni — vypravi o nevidomém uciteli hudby, sbératelich kuriozit, obnové
soutéze krasy Miss a univerzité tietiho véku. Ze 4 tydenikil z roku 1990 se 3 zabyvaji
naboZenstvim a duchovnem, coz jsou témata, jez byla za socialismu do jisté miry vniména
jako zavadova a nebylo jim doptano pfili§ pozornosti ve vefejném zivote. Zatimco reportaz
o kurzu jogy je poeticka, v tydenicich o navstéveé papeze a dalajlamy je vénovan prostor
Véaclavu Havlovi. Ve Dvou cestich nalezneme ostrou kritiku sovétskych a c¢inskych

komunistl a jejich expanzivni zahrani¢ni politiky.

Miizeme tedy konstatovat, ze tydeniky z této kategorie v roce 1989 neexploatovali ani
rezimni propagandisté, ani kritici. V nésledujicim roce pfevladd zaméieni na duchovni
témata, z nichZz soucasné¢ vyplynulo vyzdvizeni humanismu a demokracie

a odsouzeni komunismu.
4.5.5 Ekologie
Pro tuto kategorii jsem zvolil nésledujici tydeniky:
o FZ 1989/8 — Nejvetsim nepritelem cloveka je clovek (rezie Petr Slavik)

o FZ 1989/20 — Zvirata a zviratka (rezie Evzen Plitek)
o FZ 1990/41 — Rovnovdaha Zivota (rezie Evzen Plitek)
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Nejvétsim nepiitelem clovéka je clovék

Prvni tydenik pojednava o zasazich ¢lovéka do ptirody a nabizi dvoji perspektivu —
negativni a pozitivni. Zameéteni na Skodlivy vliv civilizace na zivotni prostfedi je piitom
dominantni, udava varovny ton celého snimku a ma podobu tii ptikladl, z nichz dva jsou
domaci a jeden zahrani¢ni. Autor poukazuje na ekologickou katastrofu v Krkonosich, které
jsou postizeny klirovecem a silné znecistény, podobné jako oblast Slezska. Skepse graduje
ajako posledni je prostiednictvim pfevzatych zabérti ukazana zkdza Aralského jezera
na hranici Kazachstdnu a Uzbekistanu, které je nechvalné proslulé svym postupujicim
vysychanim. To zpusobil sovétsky projekt zavlazovani pousté za ucelem jejiho zarodnéni.
Jelikoz jezero lezi na uzemi tehdejSitho Sovétského svazu, Ize v této prvni negativni
poloviné vypozorovat zobecnénou kritiku péfe o Zivotni prostitedi v zemich
se socialistickym zfizenim. Vymluvny je 1 zavérecny komentaf, jenZ zobrazované
problémy oznacuje jako ,,varovani vsem, kteri by chtéli poroucet vetru a desti, kteri
kratkozrace a sobecky vyuzivaji prirodu jen ke svému okamZitému prospéchu.“ Ptima
citace zndmého komunistického hesla o ovladani pocasi v jasné negativni konotaci budiz

vymluvnym ditkazem.

Pozitivni linie se pln¢ soustfedi na zahrani¢i a vyzdvihuje zkonstruovani lodé¢
na odstranovani ropy uniklé do mote a nizozemsky projekt upravy pobtezi, ktery naSel
rovnovahu mezi zajmy lidi a jejich pobfezni infrastruktury a pfirodnimi potfebami.
Komentat opét explicitné stvrzuje své presvédceni o tom, Ze zdpadni zemé maji k ekologii
lepsi vztah, kdyZ poukazuje na to, Ze ,, vyspélost naroda se projevuje ve smyslu pro kulturu

Zivotniho prostredi “.

Zvitata a zviidtka

Tento tydenik ma, poné¢kud vyjimecné, Sotovou strukturu. Na zacatku je jakysi prolog,
ktery divaky informuje o vystavé v prazské zoologické zahrad¢, kde navstévnici mohou
zhlédnout ilustrace studentii Akademie vytvarného umeéni inspirované zde chovanymi
zvitaty. V komentafi opét zazniva nepfili§ skryvana kritika podobné ptfedeslému vydani,
kdyzZ je film pfedstaven jako zamysSleni nad slovy Jana Amose Komenského o kladném

vztahu vzdélaného ¢lovéka k piirode.

76



Nasleduje Sot o neutéSeném stavu pavilonu pro slony v této zoo. Komentai jmenuje
subjekty zodpovédné za jeho stav a podotykd, ze uz v dob¢é pievzeti zahrada odhalila
286 nedostatkti. Jde o kvapnou praci, Slendrian, jenz nevyhovuje ani sloniim, ani
chovateliim, ktefi namisto péci o zvifata museji vénovat Cas napravovani nedostatki.
Do slonince zatékd, nelze jej vytopit na spravnou teplotu a rozpada se, v dusledku tedy
nadale pohlcuje zdroje. Komentai pavilon oznacuje za piiklad Spatného vztahu k piirodé,

nezodpovédnosti a lhostejnosti ke zviratim.

Druhy Sot zac¢ina optimisti¢téji, reportazi z vystavy kocek. V ostrém rozporu ale nasleduje
pohled k Zenég, ktera se stara o nalezené kocCky z ulice, ¢imz je vlastné zachranuje ptred
témer jistou zdhubou — chovatelka vyjmenovava rizika, kterym kocky celi, a kritizuje
chovani lidi. Ve vysledku tak druhé polovina tohoto Sotu plisobi pozitivnéji, coZ umociiuje

1 vlidngjsi hudba a vyuzivani kontaktniho zvuku v podob& mioukani.

Rovnovdaha Zivota

Posledni zvoleny ekologicky tydenik se vénuje neutéSenému stavu feky Luznice
v chranéné krajinné oblasti Trebonisko. Komentai vysvétluje, ze feku znicili v roce 1947
komunisté, kdyz ptistoupili k jeji melioraci ¢ili zasahu do ekosystému za ucelem zlepSeni
urodnosti pidy. V disledku toho dnes celd oblast trpi, voda je Spatnd a stojata a mizi
zpévné ptactvo. Poznatky potvrzuje vodohospodaf, ktery S§tab podél feky provadi
a katastrofalni dopady zemédélskych uprav popisuje ze svého odborného hlediska.
V zavéru komentar zdiraziuje, jak diive bylo Trebonsko evropskym ptikladem, jak citlivé
premeénit krajinu pro potieby hospodarského vyuziti, a je tedy nutné opét najit balanc mezi

pfirodou a lidskymi pozadavky.

Shrnuti:

Z celkového poctu 5 ekologickych tydeniki jsou kritické tyto 3, zatimco 2 jsou neutralni.
AC je tato kategorie mald, presto se da fici, Ze vice nez polovina z jejich zéstupcu je
politicky zabarvena a vsSechny do jednoho se ostie vymezuji vici nedostateCné péci
o Zivotni prostiedi a zvifata v socialistickém Ceskoslovensku. Kritika zaznivé jiz v roce
1989, v roce 1990 vychazeji 2 ekologické tydeniky, z nichz jeden se k problematice krajiny
»postizené komunismem vraci a snazi se nastolit téma feSeni alarmujici situace

na Tfebonisku. Za ekologicky angazovaného tvirce lze oznacit reZiséra Evzena Plitka
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(*1938), ktery natocil 3 z celkem 5 ekologickych filma, véetné dvojice analyzovanych.
Protoze byl jako tviirce souCasné¢ velmi angazovany i politicky, jeho kriticky postoj je

necekanym piekvapenim.

4.5.6 Kultura a sport

Pro tuto kategorii jsem zvolil nasledujici tydeniky:
e FZ 1989/15 — Nevyslapané cesty (rezie Vladislav Kvasnicka)
o FZ 1989/47 — Podoby humoru (rezie Martin Tobias)
o FZ 1990/48 — Prach jsi... (rezie Petr Slavik)

Nevyslapané cesty

Tento tydenik se zamysli nad dichotomii souc¢asného uméni — jak odrazi nazor spolecnosti,
ale hleda i nové cesty. Pojednava o dvou vystavach, nazvanych 12:15 a Forum ’88, které
hledaly prerusenou kontinuitu ¢eského uméni a vytvarné kultury. Je zminén fenomén
neoficidlnich vystav, které¢ jsou dasledkem postoje ufadl, jez umélce nepodporuji.
., Z oficialnich mist se nam tolik prileZitosti zatim nedostalo, prestoze jsme nékolikrat
zadali, “ povzdechne si vytvarnik Jifi Berdnek. Vyjadiuje téz neodbytny pocit ,,nutnosti
kontaktu s obyc¢ejnejma lidma*. Praveé toto neoficialni uméni nema ambice jit do vefejného

prostoru, jak je tomu zvykem, ale chce obnovit kontakt s divakem, ktery vymizel.

DalSim zpovidanym je malit Jifi Naceradsky, ktery 18 let nemél vystavu, nebot’ mu to
nebylo dovoleno. ,, Podle jednoduchého kadrového klice: dejchal v Sedesatejch letech,
Sedesaty léta neexistujou, tudiz ja taky neexistuju. Napred jsem si myslel, Ze to je osobni,
ale pak jsem zjistil, Ze to je podle tohodletoho setrvalého kadrovackého mysleni. (...)
Individualni [vystavu] jsem zatim tedy v Praze nemél Zadnou, protoze si myslim, zZe bych ji
stejné nedostal, za soucasného stavu véci.” Naceradsky cituje postoj oficidlnich kritika,
ktefi tvrdi, Ze navstévnici podobnych vystav jsou snobové, a podotykd, Ze se tim musi
vysvétlit, pro¢ na oficialni vystavy nikdo nechodi, zatimco akce typu /2:15 pfitdhnou jen
na vernisaz tisice navstévnikd. Vlastni cestu hleda i vytvarnik Michal Rittstein. ,, Nemuseli
[bychom to] délat tak uplné na kolené (...), nékdo by nam s tim mohl pomoct. “ Instituce,

jez to maji v pracovni ndplni, na né¢ zapominaji.
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V zévéru nasleduje koldz o sochach vytvorenych v duchu zasad socialistického realismu
na prazskych sidlistich. Za zvukii vysmésné hudby sledujeme provokativni juxtapozice:
pod jednou ze soch jakasi zena poklizi odpadky, vSechny jsou zavaté sné¢hem a nikdo jim
nevénuje pozornost. ,,Divaka vidy bude pritahovat jen skutecné umeéni, podotyka

vyznamn¢ komentar.

Podoby humoru

Neméné pichlavy je dalsi kulturni zpravodaj, ktery ptedstavuje tvorbu péti mladych
reziséra tvoficich satiru na konci osmdesatych let: Karla Smyczka, Jana Svéraka, Milana
Steindlera, Zdetika Troiky a ToméSe Vorla. Tydenik je vystavén formou kratkych

inscenovanych satirickych rozhovori s t€émito tviirci, doplnénymi ukédzkami z jejich filmu.

Nejprve je predstaven Smyczek, ktery instruuje herce Oldficha Navratila pfi namlouvani
postsynchrond filmu Nemocny bily slon. Navratilova postava si na néco stézuje ohledné
kulturniho domu, ale Smyczek s hercem se nyni rozhodli repliku pozménit a hledaji tu
nejlep$i. Prvni je pry moc tvrdou kritikou, druhd zase moc mirnou. Nakonec vyhraje
varianta, v niz Navratil vysvétluje, ze na mist¢ stavby se zadné vykopavky provadét

nebudou, protoZe to stavbu zdrzuje.

Ve druhé scéné hovoii Jan Svérdk o tviréi svobod€ v souvislosti s tspéchem ekologicky
zamétenych Ropdkii. Rozhovor je potfizen na rusné Nérodni ttid€. ,, Twviiréi svoboda
v humoristickych filmech? No, nemohu si stézovat, Ze by ji byl néjak nedostatek. V podstaté
si muzeme délat legraci z téch vaznych spolecenskych problému. “ Rezisér nasledné zacne
mluvit na toto téma a vyjmenovavat tyto problémy, ale mikrofon za¢ne snimat cinkdni
arachot projizd¢jici tramvaje a Svérdka neni slySet. , . Jde jenom o to vyslovit svij
nazor, “ uzavird spokojené filmat. V jiném rozhovoru chvali, jak se soucasna tuzemska
kinematografie vyhyba ,,sexudlnimu bésnéni a bahnéni se v nechut’arnach* a Ze ukazuje
zivot, jaky skutecné je, ,,plny barev a radosti“. V pozadi ale probiha jakasi ptestielka

a do objektivu vystiikne krev.
Tteti scéna zachycuje Steindlera pii stfihu jeho debutu Vrat se do hrobu. Snimek oznaluje

za generacni vypoveéd, nacez nasleduje scéna z filmu, v niz je Steindlerova postava zbita.

., Prave z téchhle Zivotnich situaci prameni, vekl bych, ten generacni pocit,* doda tvilrce.
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Ujistuje ale Stab, Ze si na nic nestéZuje a je docela spokojeny a Stastny. Druhd ukazka
z filmu zachycuje debatu, v niz postava svazaka vybizi k projeveni osobniho nazoru.

Steindlertiv protagonista se piihlasi a sdéli mu, Ze se mu udélalo $patng.

Ctvrta scéna sestava z ukazek z filmu Slunce, seno a pdr facek. Jeho rezisér Troska se
podivuje, ze s nim §tab chce délat rozhovor, kdyz je podle kritikd ,,nejvétsim Skiidcem
dobrého vkusu socialistickych divaki®. V kontrastu k tomu podotyka, kolika statisicim
z nich, které na jeho film pfisly do kina, jej zkazil. KdyZ je pobidnut, at’ kritikim néco

vzkéze, nalepi do objektivu zvykacku.

V posledni ¢asti se Vorel zamysli nad tim, co je humor. Jeho duméni je prostfihdno
ukézkami z parodického segmentu filmu Prazska 5, ktery imituje budovatelské snimky.
Uvédoméla divka odmita kovboje, jelikoz se S§titi prace. Pfitom ma rad pfirodu a neni
Spatny cClovék. ,,Tak pro¢ s nami nejdete v jedné rade? Pro¢ nepriloZite ruku
ke spolecnému dilu? Toulanim novy svét nevybudujeme. Ach, proc¢ jste takovy
Jjiny? “ Nakonec k sob¢€ ale najdou cestu a odchézeji spolu do zapadu slunce. Vorel dochazi

k zavéru, Ze humor neexistuje.

Prach jsi...

Poeticky dokument vypravi o udrZzovani mauzolea Klementa Gottwalda na prazském
Vitkové. Jeho forma je jednoduchd a soucasné netradi¢ni. Kamera provadi dlouhymi
jizdami soucasnou podobou pamatniku, podbarvena hudbou a ptedCitdnim verSt z Knihy
Mojzisovy a Knihy Kazatel hercem Josefem Kemrem. Tyto pasdZe jsou prokladany
ukdzkami ze starych tydenikid, které zachycuji vefejnou tryznu za komunistického
prezidenta a jeho pohieb, doprovazenymi patetickym komentafem. V zavéru dokumentu se
komentat oprosti od recitovani a uvadi fakta: Gottwaldovo télo bylo po smrti
nabalzamovano a vystaveno v mauzoleu. Po deviti letech udrZovani bylo ale v ramci
botfeni kultu osobnosti zpopelnéno a na Vitkove zistala pouze urna. Ta byla s padem

komunismu odstranéna a majestatni pamatnik nyni c¢eka na sviij dalsi ucel.
Shrnuti:

Tydeniky zamétené na kulturu, uméni a sport tvoii s prevahou nejveétsi ¢ast mého vzorku

(48 %). Celkem jich je 42, z toho 27 s politickymi konotacemi. Je ale velmi piekvapivé, Ze
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pouze 2 z nich nesou socialistickou ideologii (z toho jeden navic velmi malo, kdyz
kritizuje pozlatko amerického filmového primyslu); naprostd vétSina takto zabarvenych
zurnalti vyjadiuje spolecenskou a politickou kritiku totalitniho rezimu, pochvalné hovofti
o zapadnich zemich vcetné Spojenych stati americkych a podporuje demokracii. Tomu
odpovidaji 1 ¢isla vybrana pro interpretaci. Zatimco prvni tydenik o neoficidlnim uméni
nechava zaznit stiznosti ufady odstrkovanych nekonformnich vytvarniki a doprava sluchu
jejich oteviené kritice, druhy tydenik o filmovych komediich pracuje s nadsazkou a jinotaji,
presto jsou jeho poselstvi a nazorova zakladna zcela Citelné. Dokument o Gottwaldové
odkazu naopak sazi na lyri¢nost formy i obsahu a vyuziva porevolu¢ni naprosté otevienosti,
aby se viubec mohl k takovému tématu vyjadfovat — samotné pojeti je vSak umeéfené,
umélecké a takika neutrdlni. Kontrapunkt mezi oslavnymi komentafi z tydenikil
padesatych let a kiestanskymi citdty je pfitom vymluvnou ilustraci toho, jak se

poméry zménily.

Co se hlediska tvlrct tyce, kriticky raz Nevyslapanych cest neni piili§ necekany — jejich
autor Vladislav Kvasni¢ka (1956-2012) byl velmi progresivnim filmarem, ktery razil
snahu o jistou osobni glasnost’. Nedlouho po revoluci nato¢il dokument o homosexualité
Zapoveézend laska (1990), jeden z prvnich filmd vénujici se tomuto tématu u nas.!’? Ostfe
satiricky ton Podob humoru je ponékud piekvapivy, nebot rezisér Martin Tobia$ byl
predsedou zavodni organizace KSC.!” Jak jsem ale popisoval vyse, kyZené kadrové posily,
mezi nimiz byl prav€ Tobids, do publicisticko-zpravodajské tvorby SDF naopak vnesly

necekany zavan lidskosti a politické oprosténosti.

Kulturni tydeniky tak lze oznalit nejen za hlavni kategorii z hlediska produkce, ale
1 za nejuzivanéjsi prostfedek k vymezovani se vii¢i socialistickému zfizeni zemé a s nim
souvisejicich spolecenskych nesvart.

4.5.7 Historie

Pro tuto kategorii jsem zvolil nasledujici tydeniky:

e FZ 1989/11 — 15. brezen 1939 (rezie Jan Slaby)

172 Rozhovor s Janem Slabym vedeny Ondiejem Cernym v Praze dne 12. 9. 2022.
173 Tamtéz.
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o FZ 1990/11 — Jan Masaryk (rezie Bohuslav Musil)
e FZ 1990/46 — Sokol (rezie Bohumil Sobotka)

15. biezen 1939

Prvni archivni tydenik pfipomina 50. vyroci nacistické okupace. Dokument ale zmifuje
také obsazeni litevského meésta Klaipéda, k némuz doslo o tyden pozdé&ji, vpad frankist
do Madridu na konci bfezna 1939 a anexi Albanie Mussoliniho vojsky na pocatku dubna.
Nasleduje priblizeni Hitlerova vzestupu k moci, pocatku druhé svétové valky a boje
o zachovani Ceského naroda. V této souvislosti v komentéii zazni: ,, Duvéru si stale vice
ziskavali  komunisté, kteri predstavovali nové politické i socialni jistoty (...)
po vdlce. “ Po kratké vsuvce na téma holocaustu a koncentra¢nich taborti nasleduje popis

konce Treti fiSe a oslavovani osvoboditelu Ceskoslovenska.

Jan Masaryk

Medailonek vyznamného ceskoslovenského politika a diplomata popisuje nejprve
vzletnymi slovy jeho osobnost, povahu i pracovni kréda. Nasledné mapuje jeho kariéru
od roku 1940, kdy se stal ministrem zahrani¢i v exilové vladeé, pies navrat do vlasti
po valce, kde je pouzit Masaryklv kratky archivni proslov na letisti po ptiletu, az po prvni
svobodné volby v roce 1946. Komentar klade diraz na Masarykiliv boj proti komunistim
acituje jeho posméSné pripovidky na jejich adresu. Vzapéti je ovSem piipomenuto
ministrovo t&zké rozhodovani po Unoru 1948, zda jit pravé s komunisty do vlady, a jsou

zdtraznény podezielé okolnosti jeho smrti.

Sokol

Dokumentarni film pfibliZzuje historii t€lovychovné organizace Sokol. Li¢i okolnosti jejiho
zalozeni v roce 1862 a nasledné se vénuje tfem milnikim v jejim pohnutém ptib¢hu:
rokiim 1945, kdy se organizace po valce obnovila, 1948, kdy ji byla znovu zakazéna
¢innost komunisty, a 1989, kdy byla s padem totality opét vzkiiSena jiz par tydnl
po listopadovych udalostech. Komentai se velmi dirazné vymezuje vici komunistim,
pripomind napiiklad, jak byli po Unoru sokolti dorostenci jedni z prvnich, kdo poradali
demokratické demonstrace, za coz byli zatykani a biti — ,UZ od svého zacatku
komunisticka moc bila do lidi a nikdy neprestala. “ Vrcholné averze vici nim ale dosahuje

o n¢kolik chvil predtim, kdyz unorovy puc popisuje slovy ,, Nasim prezidentem misto
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milovaného doktora Benese bude komunista Gottwald.“ Tydenik kon¢i tivahami, jak se

organizaci bude dafit do budoucna a zda dokdze obnovit svoji zpfetrhanou kontinuitu.

Shrnuti:

Z celkem 15 historickych tydeniki jich méa hned 11 politicky podkres. 8 z nich se dostalo
do kin pied listopadem a z toho pouze 3 se zcela vyhybaji politice. Ostatnich 5 tydenik je
viditeln¢ prostoupeno nardzkami na spravnost socialismu, vraci se k jeho historickym
meznikim a vyro¢im a zmifuje jeho pfiznivce mezi znadmymi osobnostmi. Dobrym
prikladem je zdiraznéni role komunismu v povale¢né obnové Evropy v prvnim
analyzovaném tydeniku. Po revoluci se vSak rétorika historickych zurnali prudce
proménuje ve prospéch demokracie. 7 vydani z roku 1990 s jedinou vyjimkou oslavuje
demokracii a jeji predstavitele, vraci se k tématlim, kterd socialisticka historiografie

potlacila (napf. osvobozeni Americany), a kritizuje piedesly rezim.

Format historickych tydeniki tedy byl obéma rezimy s oblibou vyuzivan pro pienos
politickych hesel a myslenek, soustfedil se hlavné na minulost nedavnou a jeho osvétova
role byla miziva. Intenzivnéj§i rétoriku pritom kupodivu nalezneme ve vydanich

z roku 1990.

4.5.8 Zahranici

Pro tuto kategorii jsem zvolil nasledujici tydeniky:
e FZ 1989/21 — Mésto pani Penh (rezie Milan Muchna)
o FZ 1989/34 — Sluzebni cesta podporucika Svéraka (rezie Vitézslav Bojanovsky)
e FK 1990/2 — Za hokejem do Kanady (rezie Jiti Stfecha)

Meésto pani Penh

Cestopis predstavuje divakiim hlavni mésto KambodZze Phnompenh, ktery se i deset let
od padu brutalniho rezimu Rudych Khmert dosud nevzpamatoval z jejich hrGzovlady.
Meésto je dosud na nékterych mistech zpustosené, zdlraznéna je Spatnd situace v détském
lékatstvi — ve mésté proto poméaha mnoho zahrani¢nich pediatri véetné Cechoslovaki.
Vsamém uvodu zazni, zZe vlivem amerického vmeéSovani do Vietnamu se

z ,.kvetouciho* Phnompenhu stalo frontové mésto, poté nastal khmersky teror. Reportaz
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ale pokracuje v pozitivnéj§im duchu — pfiblizuje kambodzskou kuchyni, zplisob zivota

a phnompenhské pamétihodnosti.

SluZebni cesta podporucika Svérdaka

Odlehcena reportaz sleduje mladého a zacinajiciho reziséra Jana Svéraka, ktery podstupuje
zakladni vojenskou sluzbu. Je mu vSak dovoleno vzit si volno a ,,odskoc¢it si“ do Los
Angeles na predavani studentskych Oscari — pravé touto prestizni cenou americké
Akademie filmovych véd a uméni je odménén jeho Skolni film Ropaci, ktery koprodukoval

KF. Tuto cenu do t¢ doby neziskala zddna filmova skola ze socialistické zemé.

Na cest¢ ho kromé §tabu KF doprovazi tehdejsi vedouci katedry dokumentarni tvorby
na FAMU, profesor Antonin Navratil. Film nejprve ptfedstavi Hollywood jako misto plné
neont, kiiklavych reklam a no¢niho zivota, pficemz cituje texty zpévaka Franka Zappy,
jenz zpivd o AmeriCanech jako ,,0 lidech z umélé hmoty“, o jejich ,nepopularni
politice ao ,chlapech z CIA, co Smejdi okolo“. Je pfipomenuto, o ¢em Ropdci
pojednavaji, a nasleduje zaznam ze samotného ceremonidlu. Komentai hled4d paralelu

k americké spole¢nosti, kde ,,byznys zapasi s ekology*.

Ptedstavovani Hollywoodu pokracuje jeho kritikou — je zminéna ,reklama za kazdou
cenu®. Vzapéti je viak vyzdvizena jeho role jako mista setkavani. Stab zde zastihl reZiséra
Jittho Bartu, ktery prohlasuje, Ze idealni by bylo utuZit spolupraci mezi obéma zemémi
a pristoupit ke koprodukcim. Komentdi ovSem kontruje, Ze v Americe se umeéni
»konzumuje, ale nevytvari“, a bez konexi a pen¢z v ni nelze prorazit. I proto je zdiraznén
ditvod Bartovy pfitomnosti v Los Angeles — pozval jej totiZ Frank Zappa, ktery ma zajem
o jeho film Krysar a rad by jej v Americe uvedl do kin. Zappa na kameru kratce pohovori
o nutnosti obohacovat americkou kulturu a ze je zapotiebi, aby Ameri¢ané Zivot nebrali tak
vazné. To ziejme maji ilustrovat komické vsuvky v podobé anket, v nichz evidentné
neznali Americané zastaveni na ulici vyslovuji slavu Svérdkovi, Navratilovi 1 KF, ktery

oznacuji jako ,,Hollywood Evropy*. Film kon¢i navratem Svéréka do sluzby.
Za hokejem do Kanady

Tento tydenik se vydal po stopach &eskoslovenského hokeje v Montrealu. Stab navstivil

profesionalniho hokejistu Petra Svobodu, ktery emigroval z Ceskoslovenska v roce 1984.
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Svoboda je dotazovan na rozdily mezi evropskou a americkou hrou, ale tfeba i na vysi
platu, na coz odmitd odpovédét. Pouli¢ni anketa se snaZzi zjistit, zda osloveni chodci znaji

n¢jaké Ceskoslovenské hrace; ukaze se, ze Kanad’ané maji slusny prehled.

Pozornost se poté piesouva k hlavnimu divodu navstévy — dorosteneckému turnaji, jehoz
se ucastni tymy Olomouce, Plzné a prazské Sparty. Mladi hraci bydli v hostitelskych
rodindch; do jedné Stab zavitda a vyzpovida ,,nahradni matku®, ktera ceskoslovenské
chlapce chvali a poznamena, ze by klidné ubytovala celé druzstvo. O néco mén¢ idylicky
je néhled do Satny béhem zéapasu, kde se trenér na dorostence zlobi a pobizi je k lepSim

vykontim. Tato scéna upomina na to, jak je i mladeznicky hokej bran vazné.

Shrnuti:

Ve zkoumanych ro¢nicich vzniklo celkem 8 zahrani¢nich tydeniki. Prekvapivym zjisténim
je, ze z toho 5 v roce 1989, kdy moznosti bézného cestovani byly zna¢né¢ omezené. D4 se
ale predpokladat, Ze po revoluci byla poptavka po zahrani¢nich pofadech niz§i, nebot si
divaci mohli vice mist prohlédnout sami nazivo a nespoléhat na filmy. Jen 2 z 5
predrevolucénich cestopisii zminuji politiku a ze 3 porevolucénich jsou ji prodchnuty dalsi 2.
Prvni zkoumany tydenik pojednavd o socialistické zemi a neopomind zkritizovat
mamerickou* véalku ve Vietnamu, ackoliv ve snimku i jeho komentafi tolik odsuzované
fadéni Rudych Khmerl vyrostlo na zakladech, tfebaZze znacn€ prekroucenych,
komunistického uceni. Druhy analyzovany snimek se naopak vypravuje do jednoho
ze svetovych center kapitalismu, Los Angeles, které popisuje jednostrannou a ponékud
posmésnou optikou coby povrchni misto Ipici pfedev§im na penézich. Za pomoci pisné
Franka Zappy se strefuje do Americantl a jejich Zivotniho stylu. Tteti, porevolucni tydenik
o hokeji je sice oprostén od politiky, ale je prodchnut vlivem rodiciho se kapitalismu.
Redaktor se bez ostychu pta uspéSného Ceskoslovenského emigranta na jeho plat a cely
tydenik je navic ukdzkovym ptikladem pocinajiciho fenoménu ,,sponzorskych filma®,
nebot’ zachyceny turnaj nebyl pro ceskoslovensky hokej v této sezoné pfilis

dulezitou udalosti.'

174 SLABY, Jan. Konec filmovych tydenikii v Cechdch. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova

a televizni fakulta, Katedra dokumentarni tvorby, 1993 (postgradualni prace), s. 49.
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Tendencnost losangelského cestopisu mizeme zdivodnit postavou jeho autora Vitézslava
Bojanovského (*1955), ktery byl jednim z mala reZisérti ve SDF, jez byli ¢leny KSC. Slo
o velmi politicky angazovaného tvirce, ktery za tuzsi normalizace, pfed magazinovou
reformou, Gasto natadel oficialni a politické tydeniky (Festival Moskva 85, CFT 1985/37;
Nikaragua, CFT 1986/30; 35 let PS VB '"; CFT 1987/19).

V roce 1989 tydeniky umoznily divakiim nahlédnout do vychodnich i zapadnich zemi,
v komentari a celkovém vyznéni vSak pusobila kriticka optika vici Zapadu. Trojice
cestopist z roku 1990 se vénuje vyhradné zapadnim zemim, jeden z tydenikti vSak vznikl
v 1ét¢ 1989 a s ohledem na jeho téma (mistrovstvi svéta v triatlonu) §lo v dobé uvedeni
o rozpacité neaktudlni Cislo. Zbylé 2 Zurndly se oba trochu kuridozné vénuji Kanadé,
zminuji prezidenta Havla, navstévuji Ceskoslovenské emigranty a oplyvaji

demokratickym étosem.

4.6 Interpretace vysledkii

Pohledem na interpretaci jednotlivych tematickych kategorii zjistime, ze v nich lze
pomérné jasné pozorovat dichotomické ¢lenéni na socialistické a demokratické vyznéni.
Ned4 se naptiklad fici, Ze by reZimni propaganda prostupovala napii¢ celym rokem 1989
nebo naopak kritika socialismu vystoupila do poptedi s pocatkem roku 1990 a zasahovala
soustavn¢ do obsahu a dramaturgie v ném vydavanych Zurnald. Na misto toho miizeme
konstatovat, ze né&které kategorie byly neskryvané propagandistické, prorezimni
a socialistické, zatimco jiné slouzily ke kritice politické ideologie a statniho zfizeni

a k prosazovani demokratickych myslenek.

Z podstaty véci jsou nejvice zatizené ideologii a propagandou tydeniky orientované
na politiku, kterych v téchto dvou letech vzniklo 15. Naprostym piekvapenim je ale
zjisténi, ze vSechny propaguji mysSlenku demokracie, dodrZzovani lidskych prav,
humanismu a kapitalismu. V ,,socialistické* ¢asti roku 1989, do listopadovych demonstraci,
vznikl pouze jediny politicky tydenik, ktery kritizoval $patnou informovanost vefejnosti,
¢imz implikoval existenci cenzury, a ostrou rétorikou se vymezoval vii¢i vSudypfitomnym

prazdnym budovatelskym hesliim, jez pfendsela problémy konkrétnich jednotlivct na cely

175 Potadkova sluzba Vetejné bezpecnosti.
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lid. Po revoluci, tedy ¢asteéné jesté ve zbyvajicich tydnech roku 1989, vzniklo 14 zurnald,
které vSechny informovaly o revoluci a jejich pozitivnich dopadech, zamyslely se nad
budoucnosti, kladly otazky ohledné praktického i moralniho vyporadani se s pozlstatky
predeslého rezimu (napiiklad kradez statniho majetku komunistickou stranou)
a propagovaly demokratizaci Ceskoslovenska i Evropy. Kritika mifila predev§im neurgité
do vyssich politickych mist, naopak fadové postavy rezimu, jako tfeba ptislusnici Vetejné
bezpecnosti, byli vykreslovani shovivavé. Tydeniky, zejména ty oficialni pod hlavickou
FK, se opét staly platformou pro informovani vefejnosti o aktivitach politikii a déni
na politické scéné, které hraniGilo s propagandou — srovnejme napiiklad CFT 1988/3
Gustav Husak 75 let a FK 1990/1 Prezident Vaclav Havel, jakési medailonky obou statniki
ku piilezitosti jejich zvoleni, nebo CFT 1986/42 Soudruh Husdk v Alziru a FK 1990/4

Cesty k demokracii, jeZ ptinasely zpravodajstvi z jejich zahranicnich cest.

Druhou nejvice zpolitizovanou kategorii je véda a vzdélavani. Trebaze obsahuje pouze
8 ¢isel, hned 6 z nich je ideologicky zabarvenych, coz odpovida podilu 75 %. Velmi casta
je kritika technologické a odborné zaostalosti CSSR za zahrani¢im, piedev§im ve srovnani
se zapadnimi kapitalistickymi staty. Tyto vytky nalezneme ve 4 z 6 téchto tydenika
a ve viech tiech mnou interpretovanych &islech. Podle nich je Ceskoslovensko pozadu
v psychologii, vyrobé bicykli, freonovych spreji, medicinské techniky a spottebni
elektroniky. Pochvélena je pocinajici vyroba kompaktnich diskii a textilii na velmi
modernich strojich, ackoliv je zdlraznéno, Ze by to méla byt samoziejmost. Explicitné se
vola po potieb¢ ,,nds vSech®, aby byly ceskoslovenské tovarny 1épe vybaveny. Miizeme
narazit 1 na jeden paradox, kdy jsou v jiné tovarn¢€ pochvaleny sto let staré tkalcovské stavy,
k nimZ se po Spatné zkuSenosti s novymi aparaty ze Sovétského svazu textilka vratila.
Komentar si v souvislosti s touto skutec¢nosti rypne do socialistického kultu hrdint préce.
Jedinym piikladem budovatelského nadSeni, které vyzdvihuje svétovou tUroven
Ceskoslovenského primyslu, a l1ze jej tak povazovat za prvek socialistické propagandy, je
Sot o mobilnim odpafovaci dusiku. Prise¢ikem povzdechli nad zaostalosti
a vyzdvihovanim Uspéchil tuzemského priimyslu je uznaly Sot o novém vyrobnim robotu,
vnémz po jeho predstaveni nasleduje informace o tom, ze kvili nevyhovujicim
podminkam ve sféfe vypoletnich technologii jej nelze v Ceskoslovensku testovat.
Reportdz o koncertu Stevieho Wondera lze chapat i jako otevienou propagaci

amerického hudebnika.
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Jen o néco mén¢, ze 73 %, je tendencni kategorie tydenikil o historii. Z celkem 15 ¢isel
jsou pouze 4 neutrdlni, z nichz pfitom 3 vysly pied revoluci. Zbylych 11 je silné
prostoupeno ,,oficidlni* politikou. Tydeniky z roku 1989 oslavuji socialismus, jeho
historické osobnosti, milniky a souc¢asna vyroci. Porevolu¢ni vydani oslavuji vyroci spjata
s osobnostmi, které si spojujeme s demokracii a humanismem (Karel Capek, TGM, Jan
Werich). Vyznamna je snaha o napraveni kfivd a vénovani se témattim, které komunisté
,vytlacili z dé&jin“ béhem budovani své totalitni historiografie, jako je Prazské povstani
a osvobozeni protektoratu americkou armadou. Historické tydeniky tak obéma politickym
systtmim slouzily jako vhodnéd platforma propagandy, pfi¢emz vice jich vyuzival
demokraticky rezim. Na tukor politické agendy ale viceméné postradaly nau¢nou funkci

a zabyvaly se piedevsim historii nedavnou.

Nejrozsahlejsi kategorii je kultura a sport, do niz jsem zaradil 42 tydenikl. Z nich bylo
27 zabarvenych a 15 neutralnich, coz mizeme vyjadfit pomérem 64 : 36 %. Pouhé
2 tydeniky ale podporuji oficidlni politickou doktrinu, zatimco 25 vydani ji kritizuje
aupind se k zdpadnim zemim, demokratickym hodnotdm a kapitalismu. Prostor je hojné
vénovan alternativnimu uméni (vCetné napiiklad svépomocné opravy zchatralych pamatek,
k nimz je stat lhostejny) a nekonformnim umélctim, ¢astym tématem je sebereflexivné film
— zde zazniva kritika schemati¢nosti normalizacni kinematografie a polemizuje se nad
svobodou tvlr¢iho vyjadieni. Po revoluci se zase hovoii o tom, jak filmafi tdajné
v poslednich ptedlistopadovych filmech pracovali s jinotaji a skryvali sva kriticka poselstvi.
Kulturni tydeniky ptinaSely v roce 1990 portréty umélct, ktefi nebyli poplatni oficialni
kultufe (Jiti Suchy), zahrani¢nich hvézd (Ray Charles) nebo tvirct, jez byli rezimem
ptimo zapovézeni (Josef Skvorecky). Ve sportovnich reportazich jsou ¢asté povzdechy nad
Spatnou situaci Ceskoslovenského sportu (tj. finanénim a organizaénim zabezpeCenim
arozvojem talentl). Obecné byly kulturni a sportovni tydeniky hlavnim Zanrem, jehoz
prostiednictvim se jejich autofi kriticky vyjadfovali k souvisejicim problémim vzeSlym

z politického vedeni a zfizeni.

V poméru 60 : 40 % ve prospech politiky mizeme rozdé€lit kategorii ekologie. Z celkem
5 tydenikii zabyvajicich se ochranou zivotniho prostfedi a zvifat jsou 3 vydani kriticka
a poukazuji na negativni jevy nejen v CSSR, ale i v Sovétském svazu. Po jednom v obou

letech vznikly ekologické tydeniky neutrdlni, ptfesto apelativni (o kriticky ohroZeném
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bilém nosorozci a klesajicim stavu koroptve polni u nas). Kladny vztah k pfirod¢ je zminén
v souvislosti se zdpadnimi zemémi, z nichz bychom si méli vzit piiklad. Ekologické
tydeniky z roku 1989 se rovnéz pii své kritice statu coby vinika popisovanych nesSvart
vyznaCuji piekvapivé silnou a otevienou rétorikou, kterd by jest¢ o rok diive

byla neptedstavitelna.

Vyrovnanou skupinou jsou tydeniky o zahranici. Z poctu 8 reportazi a cestopisti jsou
4 zatizené a 4 neutralni. Pfed revoluci vzniklo 5 zurnalli, z nichz 2 jsou politické a oba
propagandistické. Kritizuji AmeriCany, jejich zahrani¢ni politiku, kapitalismus, kulturu
a zminuji penize a povrchni honbu za nimi jako jejich hlavni métitko uspéchu. V roce 1990
se Staby KF vypravily ve 3 reportazich do zapadnich zemi, z toho jedna pochazela
zarchivu a byla natofena pirede$lého roku. V ni opét nalezneme kritické podtony
k zaostalosti Ceského sportu. Zbylé dvé se vénuji Kanadé, jedna apoliticky opét
ve sportovni rovin¢, druhd mapuje zahranicni cestu prezidenta Havla vcetné setkani

s emigranty.

Podobné vyrovnany pomér politiky a neutrality nalezneme i v kategorii socidlnich otazek.
Z celkem 13 reportaZi jich je 6 zatizenych timto tématem (46 %) a 7 je ho prostych (54 %).
V kazdém rocniku nalezneme 3 politické tydeniky. Pted revoluci se déaval prostor kritice,
ktera se pielila i do devadesatého ro¢niku. Veskeré problémy ve spole¢nosti, na néz tato
druhd trojice ukazuje (Spatna organizace policie, rasismus, kriminalita) klade za vinu
pfedchozimu rezimu (,,viedy na téle chronicky nemocné spolecnosti®), Démonicka
organizace? je potom vylozené obzalobou socialistickych poméri a bytové politiky,
natocenou na sklonku normalizace. Apolitickd témata se v roce 1989 sousttedi na rodinu,
respektive rodiovstvi, v roce 1990 na vyloucené spolecenské skupiny: menSiny,
psychiatrické pacienty, mentalné postizené a propusténé vézné. Jeden tydenik se zabyva

narodnostni otazkou Cechu a Slovaku.

Nejméné angazovanou kategorii jsou tydeniky ze spolecnosti. Pouhd tietina z celkem
9 vydani nese stopy politiky, zatimco dvé¢ tietiny jsou nezicastnéné. V roce 1989 vyslo
jedno spolecensky kritické Cislo, které se strefovalo do neurcité formulovanych problému
soudobé spole€nosti. V roce nasledujicim objevime v této kategorii 2 Cisla, kterd davaji

prostor Vaclavu Havlovi a jako jiz tradicn€ vyjadiuji obzalobu komunismu, tentokrat
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iinvaznich tazeni Sovétského svazu a Ciny. Jinak je pro tuto kategorii ale pfiznacny
eskapismus a celkova odleh¢enost namétu, které se zaméiuji na zajimavé ptibehy ze vSedni
kazdodennosti, béhem roku 1989, a naopak snaha o komunikovani dulezitych témat,

spjatych s vefejnym zivotem a piedevsim duchovni oblasti, v roce nasledujicim.

Mam-li se pokusit tyto poznatky néjak zobecnit, mohu prohlasit, ze mira politiky,
ideologie a propagandy v analyzovanych Zurnadlech je proménlivda a velmi zalezi
na jednotlivych tematickych kategoriich. Odmyslime-li si politickou kategorii, v niz se
logicky vénuji vécem vetfejnym uplné vSechny tydeniky, jako nejvice zpolitizovana
skupina vychazi Véda a vzd¢lavani, jez se vyjadiuje ve prospéch opozi¢nich nazoru.
V technicky orientovanych tydenicich se asto kritizuje Spatny stav ¢eskoslovenské védy,
Skolstvi a primyslu a za vzor je kladen kapitalisticky Zapad. Tteti nejvice zatizena
kategorie, Historie, naopak slouzila k §ifeni vladnouci ideologie — v roce 1989 socialistické
a v roce 1990 demokratické. Co do poctu byly nejvice angazované tydeniky o kultuie
asportu. Tuto kategorii drtivé ovladla kritika pomérti ve spolenosti se zaméfenim
na alternativni umeéni a nedostatek tviréi svobody i statni pomoci. Po revoluci se tydeniky
Casto vracely k minulému rezimu prostiednictvim riznych témat a reportazi z akci, které
reflektovaly zmény pomérti a novy smér na kulturni scéné. Ekologické tydeniky coby pata
nejvice zabarvend namétova mnozina v roce 1989 upozorfiovaly na niceni Zzivotniho
prostfedi vlivem necitlivého zemé&délstvi a primyslu a odvazily se 1 pfeshrani¢ni kritiky
»spratelenych zemi“. Obviflovani komunismu z ekologickych S$kod pokrac¢ovalo
1 po sametové revoluci. Zcela rovnomérné vyuzivaly kategorii zahrani¢nich reportdzi
k prosazovani svych nazori a ideologickych postoji socialisticka propaganda
a demokratickd opozice, pozdé€ji vladnouci sila. V téchto Zurndlech je velmi patrna
geopolitickd bipolarnost Zapadu a Vychodu, tfebaze studena valka béhem zkoumanych
dvou ro¢nikt pomalu konc¢ila. Angazované tydeniky kladouci socidlni otazky se zamyslely
nad problémy socialistické spolecnosti. KdyZz tyto neduhy po pfevratu samovolné
nevymizely, redaktofi zacali s oblibou poukazovat na skon¢eny rezim jako na jejich strijce.
Kategorii, kterd vychazi jako nejméné zpolitizovand a zideologizovana, je Spolecnost,
kterd za normalizace poskytovala pfedevs§im vitany Utk z reality a politika do ni pronikla

az v roce 1990.
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Obecné lze fici, ze Ceskoslovenské filmové zpravodajstvi v letech 1989 a 1990 bylo velmi
politicky aktivni a angazované, ideologicky nasycené a casteCné propagandistické.
Vratime-li se k tabulce na stran¢ 63, z celkového poctu 115 analyzovanych tydenikt jich
bylo neutralnich pouze 40, coz odpovidd 35 %. Bezmala dvé tietiny zpravodaji tak
navzdory proklamacim o odlehceni a dlouhodobym snahdm o vétsi atraktivitu stéle
inklinovaly k politickym otdzkdm, problémim a pfedstavam. Jak ale ukazuje nabizena
interpretace, stranické sjezdy, budovatelskd hesla, stachanovské nadSeni a posmésky viici
Zépadu vystiidala perestrojkova skepse, vzhlizeni ke kapitalismu a volani po vétsi svobode
vyvolané¢ unavou a hnévem z dvé dekddy trvajici normalizace pod dohledem

okupacnich vojsk.

4.6.1 Mira Kriti¢nosti

Jednim z hluboce zakotenénych piedpokladi, které jsem ve své praci chtél provétit a uvést
na pravou miru, je tvrzeni, Ze filmové tydeniky byly propagandistické a kritizovaly vSe, co
bylo v rozporu s ,,oficidlnem*. Mym ptedpokladem naopak bylo ptesvédeni, Ze na konci
socialismu mohly tydeniky slouzit ke kritice totalitniho rezimu. Jaka tedy byla mira

kriti¢nosti filmového zpravodajstvi ve sledovanych dvou letech?

Nasledujici graf vyjadiuje, kolik tydenikli bylo kriticky zaméfenych v kazdém z osmi
ctvrtleti zkoumaného obdobi. Zanesl jsem do néj jak kritiku socialismu (Kritika 1), tak
kritiku z hlediska dominantni ideologie (Kritika 2). V prvnim ptipadé€ kritikou rozumim
veSkeré vymezeni se vuci vladnouci garnitufe a politickym a mocenskym orgdniim
v Ceskoslovensku mezi lety 1946 a 1989, zemim Vychodniho bloku, Sovétskému svazu,
Ciné a dal$im proprietdm asociovanym s komunismem. V piipadé druhém jde o kritiku

Zapadu, imperialismu a kapitalismu.
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Mira kriti¢nosti
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Graf 4: Mira kriti¢nosti tydeniki v letech 1989 a 1990

Pohledem na graf okamzité zjistime, ze v zavéru své existence byly filmové tydeniky
vysoce kritické vi¢i stavajicimu politickému zfizeni. S koncem roku 1989 kriti¢nost
vzriistd a zstava podobné vysoka 1 v celém nasledujicim roce, kdy tviirci a dramaturgové
meéli potiebu vymezovat se vici jiz padlému rezimu a reflektovat jej. Zintenziviiuje se
i pouzivana rétorika. Zpocatku jsou zdporné komentafe neurcité a neadresné, hned
po revoluci se ale objevuji v souvislosti s byvalymi politickymi vladci nejen konkrétni
obzaloby, ale také siln€¢ negativné zabarvena slova a obraty (,,demagogie®, ,lez“,
LHargumenty vymeénéné za obusky*). V devadesatém roce trend pokracuje (,,z14 pohadka®,
,upadek spolecnosti®, ,,pfezity mocensky systém®, ,,valka vladct s témi, jejichZ jménem
udajné vladli®, ,,ideologie nendvisti, ,,materidlné¢ a moraln¢ zpustoSena zeme*, ,,nesmysiné
vykonnostni normy*) a objevuji se 1 pejorativni oznaceni (,,opice ve fraku®, ,hlupaci®).
Dochazi soucasné k urcité glorifikaci Vaclava Havla, jeZ nese propagandistické podtony

(,,Na Hradé je opét intelektual. *; ,,Je uz ted’ nesporné, Ze za pét mésicii udelal Vaclav

Havel pro dobré jméno nasi zemé vic, nez pét komunistickych prezidentii za ctyricet let. ).

Pfitomnost hanéni opozicnich nazort a ideologii z dominantni pozice moci je naopak
naprosto zanedbatelna. Tento graf je tedy jakousi koncentrovanou ilustraci celého mého
vyzkumu, na jejimz zékladé mtizeme konstatovat, ze filmové zpravodajstvi v roce 1989
prakticky neslouZilo statnim z&jmim, doptavalo znacny prostor opozici a siln€¢ provladnim

se stalo naopak az v roce 1990.
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4.6.2 Proména formy

S novou koncepci filmového zpravodajstvi, jez vesla rokem 1989 v platnost, se zménila
i formalni stranka tydeniki. D¥ivéjsi oficidlni zurnal CFT disponoval dvacetisekundovou
znélkou, stejné tak zajmovy FZ mél znélku trvajici 10 sekund. Ve znélkach bylo uvedeno
gislo a roénik tydeniku, obé& byly ¢ernobilé. CFT byl obvykle délen do $otf, ale mohl byt
1 monotematicky. Nebylo vyjimkou, Ze ¢ernobilé byly celé tydeniky. V osmdesatych letech
bylo zpracovani divacky vstiicné a nckdejSi schematismus a strnulost byly minulosti.
Komentai mohl byt seridézni i odleh¢eny, hojné se uzivala hudba (komponovana i archivni,
at’ uz vazna, nebo popularni). Kamera byla tviir¢i a misty az experimentalni a stejné tak
sttih. Lehce problematickou sloZkou byl zvuk. KF disponoval jednou zvukovou kamerou,
o niz byl mezi $tdby velky z4jem, takZze kameramani a reziséti museli né¢kdy improvizovat
a vytvaret faleSné zvukové zabéry — rozhovor se naptiklad zabiral z dalky teleobjektivem
nezvukovou kamerou, aby samotny provozni hluk pfistroje nerusil, a vypovidajici osoba
byla nahravdna na magnetofon.!’® Z t&chto divodd je v tydenicich obvykla absence
kontaktniho zvuku a ruch, jeZ jsou nahrazeny komentafem a hudebni slozkou. Rozhovory
v podobé¢ ,,mluvicich hlav* proto byly peclivé planovany, ¢asté jsou vypovedi respondentii

mimo obraz.

S magazinovou reformou je upusténo od znélek periodik. Kazdé ¢islo FK je uvozeno
prostou titulkovou kartou, v pfipadé FZ rovnou s nazvem ptislusného magazinu. Po nich
obvykle nésleduje jméno samotného vydani. Magazinové karty pfitom nemély ustalenou
podobu, ktera by konkrétnimu magazinu davala vlastni grafickou identitu a slouzila jako
jeho logo; témér kazdé Cislo ma jedinecny titulek a spiSe vyjimecné nalezneme motiv

opakujici se v nékolika tydenicich.

Vyjimku tvoti magaziny Filmovy osten a Mlady sveét, které disponuji vlastni znélkou.
Osten ma jednoduchou Sestivtetinovou znélku, v niz postavicka dikobraza barvou
namaluje napis FILMOVY OSTEN a ¢&islo magazinu. Kazdé &islo je tak fakticky
samostatnym magazinem, nebot v ndzvu je pevné obsazeno toto oznacCeni (1-4/89).
U ¢tvrtého Cisla absentuje hudebni motiv. Mlady svét méa potom propracovanou humornou

animovanou znélku o délce 29 sekund, jez v sobé v prvnich dvou piipadech obsahuje

176 Rozhovor s Josefem Harvanem vedeny Ondfejem Cernym v Praze dne 4. 10. 2022.
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1 stylizovany titulek s ndzvem konkrétniho ¢isla magazinu a animovana loga KF a ¢asopisu
Milady svet. Rovnéz zaverecné titulky jsou vyvedené ve stejném stylu. Od tfetiho Cisla
(Tvrdohlavi, FZ 1989/41) je od této praxe ale upusSténo. Z toho lze vyvozovat urcitou
dramaturgickou nejistotu a zafazovani konkrétnich zpravodajskych filma pod hlavicku
Miladého sveta az v pozdéjsich fazich planovani a vyroby. Hned prvni Mlady svét je
cernobily, a proto je monochromatickd i znélka. Autorem znélky je s nejvetsi

pravdépodobnosti tvlirce animovanych filmt Pavel Koutsky (*1957).

S novou koncepci se tydeniky z formdlniho hlediska vyraznéji neproménily a k zZadnym
zméndm nedoSlo ani v priibéhu sledovanych dvou let. Jedinym markantnim rozdilem je
barevné provedeni vSech ¢isel FK a FZ, s pochopitelnou vyjimkou archivnich stfihovych
vydani. Komentaf uz neni vSudypfitomny a déjem nckdy provazeji jen protagonisté,
objevuji se ale i experimenty s vypravénim, kde absentuji komentar i vypovédi (Zed' poté,
FK 1990/6), nebo je komentar lyricky a verSovany (Prach jsi..., FZ 1990/48). Obecné lze
prohlasit, ze formalni stranka filmovych tydenikt z let 1989 a 1990 je pomérné nadcasova
a mnoha z c¢isel jsou dodnes plisobivymi malymi dokumenty, nato¢enymi a sestfihanymi
s femeslnou zrucnosti i pevnou a suverénni rezisérskou vizi. Diky tomu v mnoha ptipadech
nezestarly ani z hlediska obsahového a tematického, jindy zase funguji jako cenny

historicky material.

4.6.3 Kapitalismus za socialismu?

Vyraznym motivem krize filmového zpravodajstvi, o niz tato prace pojednava, je rébus,
pfed nimz se vedouci pracovnici CSF ocitli. Jak znovu zvysit zijem o tydeniky
u vyplasené¢ho obecenstva, jez bylo od poloviny stoleti soustavné ubijeno budovatelskou
schemati¢nosti, a soucasn¢ zachovat vyrazné postaveni zpravodajského filmu v systému
PMIP? Politici, ideologové, fidici pracovnici i dramaturgové stdli pied zdanlivé
nefesitelnou hadankou, v niZ se oba cile jakoby vzajemné vylucovaly. Rozpor prosazovani
stranické linie a snahy oslovit divaky si ovSem kompetentni osoby uvédomovaly jiZ
v poloviné¢ padesatych let. Tato konfliktni podvojnost pifitom alibisticky vzeSla pifimo

z nejvys$§ich mist, od ministra kultury Véaclava Kopeckého.!””

17 BAUER, Simon. Ceskoslovensky filmovy tydenik v obdobi 50. let: Analyza a interpretace vyvoje formalni
struktury filmového tydeniku. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav filmu a audiovizualni
kultury, 2008 (bakalarska prace), s. 63—64.
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V disledku tedy mtzeme pozorovat zvlaStni fenomén, kdy statni kinematograficky
monopol, ovladajici primysl od vyroby po distribuci a zdanlivé nelimitovany
ekonomickymi faktory, nelibé nesl klesajici navstévnost tydeniki a Spatnou divackou
recepci. Da se pfitom prakticky s jistotou hovofit o tom, ze roli nehraly ani tolik divody
ideologick¢é a obava o polevujici propagandistickou indoktrinaci obyvatelstva
prostiednictvim tohoto média, jako spiSe finan¢ni z4jmy. Tydeniky byly pravé z téchto
divodi Stédie dotovany, ale jejich obliba klesala. Je tfeba si uvédomit, ze z divodu
monopolizace a ekonomického kruhu, v némz prostredky na filmovou tvorbu
v Ceskoslovensku od roku 1945 proudily, byl jakykoliv piidavek k hlavnimu snimku
fakticky vzato prodélecnym podnikem. V Kkapitalistickych statech s konkuren¢nim
prostfedim mohly kratké filmy generovat zisk, nebo naopak byly bezplatné ptidavany
k hlavnim programiim coby znak prosperity vyrobce; jak jsem popisoval v historické
kapitole, americka studia si pfidavanim tydeniki zdarma k zakoupenym hranym snimkim
upeviiovala svoji hegemonii v Evropé. V Ceskoslovensku ale §lo o zvlastni investici,
kterou musela zaplatit hlavni ¢ast programu, celovecerni film. V piipad¢ tydeniki mél

proto propagandisticky rozmér stale velky vyznam.

Distribuce, ktera by se nesnaZzila pfitdhnout divaky za tcelem zisku, by byla distribuci
Spatnou. V ramci trzniho hospodafstvi jde o zfejmé paradigma, v hospodafstvi
socialistickém je ale situace komplikovanéjsi, nebot’ jsou na ni kladeny rovnéz ideologické
naroky. Tyto pozadavky postupem ¢asu ustupovaly ¢im dal vice t€ém ekonomickym, jak je
patrné i pii studiu distribu¢nich trendli u zahrani¢nich filmi v pribéhu normalizace, coz
napiiklad vysvétluje oblibenost obnovenych premiér.'’® Ackoliv i¢ast americké produkce
nesméla v tuzemskych kinech piesahnout 40 % celkového poctu uvadénych filmd, jeji
podil na celkovych ro€nich trzbach ptesahoval 60 %. Tuzemskéd filmova distribuce
v takovych pfipadech ¢Celila vnittnimu napéti mezi ideologickymi pozadavky

a ekonomickymi potiebami.!”

S koncem filmového monopolu a rozvojem kapitalismu z programt kin vymizely tydeniky

a kratké filmy, které se v rdmci predstaveni hraly pfed samotnym filmem. Nékdy Slo

78 HAVEL, Ludék. Hollywood a normalizace: Distribuce americkych filmii v Ceskoslovensku 1970—1989.
Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav filmu a audiovizualni kultury, 2008 (diplomové
prace) s. 80-81.

179 Tamtéz, s. 110.
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o vitané zpestfeni, jindy o utrpné zdrzovani. Uvolnéného programového prostoru se
s povdékem ujaly trailery a reklamy. Zatimco filmové upoutavky nejspise vétSina divaka
vita, pro distributory a kinafe jde souCasné o propagacni Cinnost, jez laka k opétovné
navstéve kina. Reklamy jsou ale pouze jednostranné vyhodné, nebot’ z nich tyje vyhradné
provozovatel kina, jemuz plyne nejen zisk z prodeje listku, ale i z reklamy, kterou jsme
nuceni zhlédnout. Jde o typicky ptiklad participacni kultury a konceptu tzv. produsera,
uzivatele, ktery obsah zaroven konzumuje (divak) i vytvari (piijemce reklamy generujici
v jiné podobg, vlastné platny uz tehdy. Kratky film, at’ uz animovany, hrany, dokumentarni
¢i groteska, divéka ,,zadarmo* obohatil, stejné jako tydenik, ktery mu misto zabavy poskytl
informaci. Vyménou za to ale divak pfistoupil na dohodu zhlédnout produkt jednoho
zklicovych amocnych prostfedkii propagandy, jehoZz prostiednictvim na néj bylo

ideologicky ptisobeno.
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5. ZAVER

Filmové zpravodajstvi tvoii integrdlni a neodmyslitelnou soucast tuzemské medidlni
historie. Casové snimky mapujici pivab kazdodenni viednosti byly hlavnim pfedmétem
zajmu prukopniki kinematografie v ¢eskych zemich a aktivné ptispivaly k rozvoji nového
média. Po prvni svétové valce se rodici se koncept tydeniku stal u¢innym prostfedkem
propagace mladého statu a posilovani narodniho sebeuvédoméni. Spolecnost ale viela
a pohrani¢ni némecky nacionalismus vyustil v roce 1939 ve ztratu cCeskoslovenské
suverenity a ziizeni protektordtu. Zpravodajsky film se pod piisnym dohledem nacistl
proménil v mocny ndstroj propagandy ovladany statem, jimz zistal az do svého konce
skoro presné o padesat let pozdé€ji — mizeme jej totiz oznacit za jedno z mala médii, jez

byla nahrazena a pohlcena jinymi a z naSich zivotli vymizela.

Navzdory roli, jiz sehraly ve vyvoji audiovizualni Zurnalistiky 1 v historii nasi zemé¢, je
tydenikiim a zpravodajskému filmu obecné vénovana v odbornych kruzich neptili§ velka
pozornost. Snad proto, Ze jako médium zanikl a stal se pouhou vzpominkou,
charakterizovanou v kolektivni paméti budovatelskymi hesly a utrpnou propagandistickou
nudou. Jde ale o zjednodusSujici a nepiesny pohled. Ve své diplomové praci jsem se
rozhodl zabyvat touto aktivitou na pomezi kinematografie a zurnalistiky dikladnéji
apokusit se zmapovat, nakolik je pravdivd zakofenénd predstava o bezostySné
propagandistické roli tydenikii, kterd béhem normalizace nutila divaky jit si rad&ji jeste

zakoufit a dorazit do kina az na zacatek hlavniho filmu.

Pro tyto ti¢ely se mi jevilo naprosto vhodné analyzovat dva posledni ro¢niky, kdy tydeniky
vychazely a existovaly: 1989 a 1990. Socialismus se hroutil v celé¢ Evropé, studend valka
polarizujici svét do dvou znesvafenych tdborG spéla ke svému konci a ve statech
Vychodniho bloku véetné Ceskoslovenska byla na obzoru vidina svobody a individuality
napfi¢ celou spolec¢nosti. Rok 1989 byl turbulentnim obdobim, v némz tvirci filmového
tydeniku tapali mezi propagandistickymi pozadavky a dtlitbou perestrojkovému tani.
Dilema, zda by zurnaly mély branit véc socialismu a zachranit tim i vlastni existenci, nebo
se stat pokrokovym informacnim kanalem a riskovat svilj zanik, za né vyfteSily déjiny.

Do posledni dekady 20. stoleti Ceskoslovensko vstoupilo jiz jako demokratickd zemé
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se zpravodajskym filmem coby pfezitym a smyslu zbavenym pfitézkem, ktery byl

zahy odhozen.

Stézejnimu tématu politické a ideologické role filmového zpravodajstvi v osmdesatych
letech a na pocatku let devadesatych se vénuji ve tfeti a ¢tvrté kapitole. Shledal jsem vSak
nutnym pokusit se nejprve definovat, co je vlastn¢ zpravodajsky film a jakéa jsou jeho
specifika a zékonitosti. Popisuji 1 jeho zrod a zevrubnou historii na nasem uzemi.
Nasledujici dvojice hlavnich kapitol nejdiive pfiblizuje dobovy vyrobné-dramaturgicky
kontext zpravodajského filmu v osmdesatych letech, kdy s masovéjSim rozsifenim televize
prichazi jistd bezradnost, jak by se k ni mély tydeniky coby sdélovaci prostfedek postavit.
Ctvrta kapitola jiz je podrobnou analyzou 24 vytipovanych tydenikii, které jsem vybral
z celkového korpusu 115 zhlédnutych zpravodajskych filml ze zkoumaného obdobi.
Nabizim jejich interpretaci, ktera ve vztahu ke kliCovym otdzkdm mého Setfeni piinasi

pomérné prekvapiva zjisténi.

Zamérem této prace bylo odvypravét piib&h pozapomenuté zurnalistické praxe, jez se
zrodila spolu s objevem kinematografie a na naSem uzemi bezmala piezila 20. stoleti,
mnoha tézkostem a problémim navzdory. Filmové zpravodajstvi u nas bylo kontinualné
vyrabéno v rtiznych podobach a pod riznymi produkénimi strukturami 65 let, pohledem
nezucastnéného pozorovatele zvenci skoncilo ale ze dne na den. O dalSich 33 let pozdéji
pak pisobi jiz jen jako zastfeny artefakt z davnych cast, ackoliv jeho spoleCensky
1 odborny vyznam byl obrovsky a Zurnalistika i kinematografie mu vdéci za mnohé. Nejen
na ustfedni analytické Casti zkoumajici miru politi€nosti a propagandy v samém zavéru

vyroby tydenikid se ma prace pokusila pfiblizit, jak dramaticky a fascinujici ptib¢h to je.
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6. SUMMARY

Newsreel news forms an integral and inseparable part of the Czech media history. Time-
lapse films depicting the glamour of everyday mundanity were the main interest of the
pioneers of cinematography in the Czech lands and actively contributed to the
advancement of the new medium. After the First World War, the emerging concept of the
weekly newsreel became an effective means of both promoting the young state and
strengthening national self-awareness. However, society boiled over and the borderland
German nationalism resulted in the loss of Czechoslovak sovereignty and the
establishment of the Protectorate in 1939. Under the strict supervision of the Nazis, the
news film was transformed into a powerful propaganda tool controlled by the state, which
it remained until its end almost exactly fifty years later — for it can be described as one of

the few medias that were replaced and absorbed by others and disappeared from our lives.

Despite the role they have played in the development of audio-visual journalism and in the
history of our country, weekly newsreels and news film in general have not received much
attention in professional circles. Perhaps this is because it has disappeared as a medium
and become a mere memento, characterised in collective memory by rallying slogans and
tedious propaganda dullness. But this is a simplistic and inaccurate view. In my thesis
I decided to examine this activity at the border between cinema and journalism more
thoroughly and to try to map how true is the deeply rooted notion of the brazen propaganda
role of weekly newsreels, which during the normalization period forced the audience to go

for another smoke and to arrive at the cinema only at the beginning of the feature film.

For these purposes, I found it perfectly appropriate to analyse the last two years of the
weeklies’ production and existence: 1989 and 1990. Socialism was collapsing throughout
Europe, the Cold War polarising the world into two warring camps was approaching its
end, and in the Eastern Bloc countries, including Czechoslovakia, the vision of freedom
and individuality across the whole of society was on the horizon. The year 1989 was
a turbulent period in which the creators of the weekly newsreels were torn between
propaganda demands and appeasement of the perestroika thaw. The dilemma of whether
the journals should defend the cause of socialism and thereby save their own existence, or

become a progressive information channel and risk their own demise, was resolved for
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them by history. Czechoslovakia entered the last decade of the 20th century as
a democratic country with the newsreel as an outdated and meaningless burden that was

soon discarded.

I address the central theme of the political and ideological role of film journalism in the
1980s and early 1990s in chapters three and four. However, I have found it necessary to
first try to define what news film reporting actually is and what its specific features and
rules are. I also describe its birth and its history in our country. The following two main
chapters first present the contemporary production and dramaturgical context of the
newsreel films in the 1980s, when with the mass spread of television came a certain
cluelessness as to how the weekly newsreels should approach it as a medium. The fourth
chapter is a detailed analysis of the 24 newsreel films I have already selected from a corpus
of 115 newsreel films viewed during the period examined. I offer an interpretation of them
that yields some rather surprising findings in relation to the key questions of

my investigation.

The intention of this thesis was to tell the story of a forgotten journalistic practice that was
born with the discovery of cinema and almost survived the 20th century in our country,
despite many difficulties and problems. Film reporting in this country was continuously
produced in different forms and under different production structures for 65 years, yet from
the point of view of an uninvolved outside observer it ended overnight. Another 33 years
later, it seems to be just an obscured artefact of the old days, although its social and
professional significance was enormous and journalism and cinema owe much to it. It is
not only the central analytical section exploring the degree of politics and propaganda
at the very end of the production of the weeklies that my thesis has attempted to convey

just how dramatic and fascinating a story it is.
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Poté, co pfevzala a vstfebala metody tydeniki, je televize postupné vytladila — nikoliv vSak
v Ceskoslovensku. Zde dalii dekady koexistovaly se zpravodajstvim a pietrvaly az do poitku
devadesatych let. Tento anachronismus lze vysvétlit tim, Ze tydeniky vzdy pfedstavovaly pro
dominantni spoletenskou ideologii vhodny néstroj reprezentace. V rdmci stitem ovladaného
aplinovaného tuzemského filmového primyslu byly jakymsi implicitnim ndstrojem propagandy
a soudasné déavaly uplatnéni mnohym tviirciim, &imZ vznikal vzajemny konsenzus.

Toto téma jiz bylo zpracovavano, vzdy viak historickou &i formalni optikou. Ve své prici bych rad
zkoumal tydenik jako Zinr, format, snad mon4 i samostatné médium, navic v pribehu Sasu oscilujici
mezi dokumentem, zpravodajstvim a publicistikou, a to z pohledu jeho zpravodajské role v poslednich
dvou letech jeho existence.

Zaméfil bych se tak na jakysi politicko-ideologicky aspekt tydenikii jako informagniho kanalu
vefcjnosti, Na pifpadu probihajicich spoletenskych zmén nejen v CSSR, ale i v mnohych dalsich
evropskych stitech pod sovétskym vlivem bych pozoroval, jak se ménila podoba a rétorika tydenikii
b&hem roku 1989 a nasledné po sametové revoluci, kterd odstartovala jejich zanik. Pfesné rok po ni byl
totiz natoden posledni dil, pfedevéim vinou privatizace priimyslu a ndstupu kapitalismu.

Piedpokladany cil price, pfipadné formulace problému, vyzkumné otizky nebo hypotézy (max.

1800 znak):

Cilem price bude prozkoumat roli filmového tydeniku jako svébytného a jiz ponkud zastaralého

prostfedku tuzemského zpravodajstvi, lapeného v dobé, kterd nepfila pluralité ndzorl a svobodnému

%ﬁsmpu k informacim. Domnivam se, Ze jeho Zurnalistickd role bude obzvlasté zajimava v bezdasi
eskoslovenska osmdesétych let, kdy socialismus navzdory pokusim o reformaci zafal skomirat.

Popii okolnosti, za jakych byly tydeniky natiteny v obdobi, kdy jiz televize vysilala kazdy den
na dvou programech a barevné, a zmapuji, jaké obsahové a formélni zmény museli tviirci uéinit, aby
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alespofi zdanlivé plisobili vi&i televizi konkurenceschopn&. Pfedpoklidam, Ze nejvétsi vypovédni
hodnotu by mohly mit tydeniky v poslednich dvou letech své vyroby, které snad nemohly byt odlisnéjsi.
Zatimco v roce 1989, kdy se socialismus v Evropé zagal hroutit, bylo jisté v zijmu stitu toto pred
vefejnosti zamléovat, roku 1990 se s nastolenim demokracie naopak étos svobody promitl i do tydeniki.

Svoji pozornost tedy budu sméfovat pravé na tyto turbulentni dva roky a pokusim se popsat, jak vypadal
zénik filmového tydeniku v Ceskoslovensku. V zévéru price pak struéng pfibliZim, co k jejich rychlému
konci vedlo, kdyzZ je pfedtim neohrozil ani nastup televize. Budu ové&fovat hypotézu, zda svoji roli hrila
ideologicka funkce, kterou zestatnény film v tydeniku spatfoval, nebo Slo pouze o disledek privatizace
a souvisejicich zm&n vyrobnich a vlastnickych struktur &eskoslovenského filmu.

Piedpokladana struktura prace (rozdéleni do jednotlivich kapitol a podkapitol se stru¢nou
charakteristikou jejich obsahu):
1. Uvod: piedstaveni problematiky a ziméri prace, diivody vybéru tématu, nistin osnovy
Teoretickd &ist:
2. Filmové tydeniky: vymezeni tydeniku jako Zumalistického formatu, historicky kontext — vyvoj
a promény zpravodajského filmu, situace v CSSR 80. let
Prakticka &dst:
3. Tydeniky v letech 1989-90: kvantitativni a kvalitativni analyza sledovanych &isel — zkoumani
obsahu ve vztahu k politickému ziizeni a jeho proméné
4. Diskuze: vyhodnoceni vyzkumu
5. Zavér: shruti nabytych poznatki

Vymezeni podkladového materidlu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):

Filmové tydeniky z let 1989-1990 a starSi, pfedev8im Filmovd kronika; primami archivni prameny —
programové broZury, zpravodaje, dramaturgické plany, stranickd usneseni o filmové vyrobé apod.;
rozhovory s paméiniky.

Metody (techniky) zpracovini materidhu:

ReserSe primérnich a sekunddmich prameni a pfipadné oralni historie pro teoretickou ¢4st zabyvajici se
historicko-vyrobnim kontextem; kvantitativni a kvalitativni analyza vybranych tydenikii v praktické
&asti.

Zakladni literatura (nejméné 5 nejdileZit&jSich tituli k tématu a metodé jeho zpracovéani; u viech

titulil je nutné uvést strunou anotaci na 25 fadki):

e BAUER, Simon. Ceskoslovensky filmovy tydenik v obdobi 50. let. Analyza a interpretace vyvoje
Jormalni struktury filmového tydeniku. Brno: FF MUNI, 2008 (diplomové price).
Diplomovd price Simona Bauera, filmového védce a Feditele Centra dokumentdrniho filmu, se
zabyvd podobou filmovych tydenikii v padesdatych letech. Autor analyzuje skiadbu nékolika
zpravodajskych tydenildii a poukazuje na znacné zastoupeni komunistické ideologie v obsazenych
Sotech a jejich rutinni zpracovani. RovnéZ upozoriiuje na to, jak se tydeniky v této dobé snazi
zatraktivitovat sviij obsah.

» BEDNARIK, Petr — JIRAK, Jan — KOPPLOVA, Barbara. Déjiny éeskych médii: Od
do soucasnosti. 2. upravené a doplnéné vyd. Praha: Grada, 2019. ISBN 978-80-271-0553-3.
Chronologicky prehled vyvoje médii v tuzemském prostiedi popisuje promény kulturniho,
spolecenského, politického i technologického aspektu ve vztahu k jednotlivym médiim, od tisku pres
film aZ po internet. Probirané zmény téZ zasazuje do kontextu svétovych déjin. Soucasti publikace
jsou i medailonky vyznamnych osobnosti, které u nds utvdrely podobu dilcich médii.

¢ KONCELIK, Jakub - VECERA, Pavel—- ORSAG, Petr. Déjiny eskych médii 20. stoleti. Praha:
Portil, 2010. ISBN 978-80-7367-698-8.
Publikace prindsi obraz promén ceskych médii v SirSich souvislostech medidalni legislativy, cenzury
Gi profesni kultury. Auto¥i chronologicky zkoumaji jednotlivé etapy rozvoje tisku, rozhlasu, televize
a dalSich médii ve spojitosti s vyznamnymi déjinnymi milniky naSeho geografického prostoru.

e NAVRATIL, Antonin. Cesty k pravdé & Fi: 70 let Ceskoslovenského dokumentdirniho filmu.

2. vyd. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2002. ISBN 80-7331-909-8.

_uzndvaného pedagoga, dokumentdarniho reziséra_a_dramatu

ga_a _spoluzakladatele Katedr
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dokumentarni tvorby FAMU Antonina Navrdtila je stézejnim dilem vyzkumu historie
deskoslovenského dokumentarniho filmu. Pivodné vysla v roce 1968, tedy presné 70 let od chvile,
kdy Jan KriZenecky svymi , casovostmi v Ceskych zemich nejen etabloval film jako takovy, ale
zaloZil i tuzemskou dokumentdrni skolu. Autor zevrubné a kriticky popisuje jeji diléi etapy.
e PTACEK, Lubo§ (ed.). Panorama eského filmu. Olomouc: Rubico, 2002. ISBN 80-85839-54-7.
Tato kniha je ziejmé nejucelenéjsi publikaci o ceské kinematografii. Postihuje jeji vyvoj od samych
pocatki aZ do situace na prelomu tisicileti, kdy vysla. Jednotlivé kapitoly, napsané odborniky
zabyvajici se danym tématem, jsou chronologicky clenéné, psané srozumitelné a ukotvené
ve spolecensko-kulturnim kontextu dané doby i v ramci svétovych trendi a déjin filmu.
SEDLAKOVA, Renata. Vyizkum médii: NejuZivanéisi metody a techniky. Praha: Grada, 2015,
ISBN 978-80-247-3568-9.
Kniha predstavuje metodologické mozZnosti empirického vyzkumu médif a nabizi navod, jak si osvojit
zakladni pravidla védecké prdace na poli medidlnich, kulturalnich a komunikaénich studii. Vysvétluje
zdkladni terminy, jejich sprdavné uZivini a nejcastéj$i metody a techniky medidlniho vyzkumu.
Rovnéz rozviji ¢tendFovu schopnost porozumét vysledkim Setieni a kvalimé s nimi pracovat.
o SLABY, Jan. Konec Silmovych tydenikii v Cechdch. Praha: KDT FAMU, 1993 (postgradualni
price).
Postgradudlni price Jana Slabého, byvalého dramaturga Studia dokumentirniho filmu Kratkého
filmu, popisuje poslednich pét let existence tydenikii v Ceskoslovensku optikou tvorby jeho
nékdejsiho zaméstnavatele. Prdce se zaméfuje na prechod tydenikii k publicistice a popisuje
obsahovou a formadlni sloZku a tematické okruhy zde produkovanych cykli. Autor se rovnéz snazi
zodpovédét otdzku, jak dalece pravdivy obraz doby tydeniky ke konci své existence davaly.

Diplomové a disertaéni price k tématu (seznam bakalaiskych, magisterskych a doktorskych praci,

které byly k tématu obhdjeny na UK, pfipadné dalsich oborové blizkych fakultach ¢i vysokych skolach

za poslednich pét let)

o KHUN, Patrik. Slovensky spravodajsky film (Tyideii vo filme) v obdobi ceskoslovenskej jari.
Brno: FF MU, 2018 (diplomovi price).

Datum / Podpis studenta/ley

29. zifi 2021

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEBAGOZKA:

Doporudeni k tématu, struktufe a technice zpracovéini materidlu:

Pripadné doporuéeni dalSich titulii literatury p¥edepsané ke zpracovini tématu:

Potvrzuji, Ze vySe uvedené teze jsem s jejich autorem/keu konzultoval(a) a Ze téma odpovida
mému oborovému zaméieni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykondvam.

Souhlasim s tim, Ze budu vedouci(m) této price.

Loksik Martin PhDr. Mer. 2L ...
Prijmeni a jméno pedagedky/pedagoga Datum / Podpis pedago#(ylpedagoga

£

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT VYTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO V HARMONOGRAMU PRISLUSNEHO AKADEMICKEHO ROKU, A TO PROSTREDNICTVIM
PODATELNY FSV UK. PRIJATE TEZE JE NUTNE ST VYZVEDNOUT V SEKRETARTATU PRISLUSNE
KATEDRY A NECHAT VEVAZAT DO OBOU VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

TEZE NA IKSZ SCHVALUJE GARANT PRISLUSNEHO STUDLINiHO OBORU.

107



SEZNAM PRILOH
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Priloha €. 1: Seznam pouzitych zkratek

a. s. — akciova spole¢nost

atd. — a tak dale

CRT - cart (zpravodajsky pfispévek); odvozeno od systému Betacart pro automatizované
odbavovani prispévku do vysilani z videokazet Betacam SP

¢. —cislo

CAF — Ceskoslovensky armadni film

CFT — Ceskoslovensky filmovy tydenik

(@

. J. — ¢islo jednaci

(@3

. p. — Cislo popisné

¢s. — Ceskoslovensky

CSF — Ceskoslovensky film

CSFD — Cesko-Slovenska filmova databaze

CSR — Ceskoslovenska republika

CSSR — Ceskoslovenska socialisticka republika

CT — Ceska televize

CZF — Ceskoslovensky zpravodajsky film

DPH — dan z pfidané hodnoty

f. — fond

FAMU - Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze
FK — Filmové kronika

FZ — Filmovy zpravodaj

IMDb — Internet Movie Database (Internetova filmova databaze)
INA — International Newsreel Association (Mezinarodni asociace vyrobct zpravodajskych
filma)

k. — karton

K¢ — koruna ceska

K¢&s — koruna ¢eskoslovenska

KF — Kratky film

KSC — Komunisticka strana Ceskoslovenska

napft. — napiiklad

NFA — Narodni filmovy archiv
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NSDAP — Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei (Narodné socialistickd némecka
délnicka strana)

Obr. — obrazek

PMIP — prosttedky masové informace a propagandy

Q — kvartal

resp. — respektive

S. — strana

SD — Sicherheitsdienst (Bezpecnostni sluzba)

SDF — Studio dokumentérnich filmi

SiPo — Sicherheitspolizei (Bezpecnostni policie)

s. 1. 0. — spolecnost s ru¢enim omezenym

SSSR — Svaz sovétskych socialistickych republik

StB — Statni bezpecnost

Tab. — tabulka

TGM — Tomas Garrigue Masaryk

tj. —to jest

tzn. — to znamena

tzv. — takzvany

UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (Organizace
OSN pro vzdélani, védu a kulturu)

UPF - Ustfedni ptjéovna filmi

UR CSF — Ustiedni teditelstvi Ceskoslovenského filmu

UV KSC — Ustiedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska
VO — vyzkumna otdzka

vyd. — vydani
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Priloha €. 2: Piehled filmovych tydenikii uvedenych v letech 1989 a 1990

Obsahem této piilohy je dvojice tabulek, které zachycuji presny piehled vSech filmovych
periodik, jez vysla v letech 1989 a 1990. Nutnost jejich sepsani se zrodila poté, co jsem
za&al chodit do medilni badatelny CT sledovat jednotlivéa &isla tydenikil. Zjistil jsem totiz,
ze nelze spoléhat na informace uvedené v databdzovém programu Provys, ktery jednotlivé
tydeniky fadi podle seridlii a ¢isel. Zakladni zmatky pramenily uz z prvotniho nespravného
oznacovani, kdy dochazelo k riiznym terminologickym zaménam (naptiklad pouzivani jiz
neplatného oznadeni Ceskoslovensky filmovy tydenik nebo taxonomickému nadfazeni
magazinu Zpravodaj Krdtkého filmu na pozici ndzvu periodika). Vysledkem prvni faze
vyzkumu, ktera trvala pfiblizné ptl roku, byl proto velmi ,,déravy* seznam, na jehoz konci
bylo uvedeno mnoho tydenikd, které se mi sice podafilo v Provysu dohledat, ale nevéd¢l
jsem, jaké je jejich Cislo v fadé. V dusledku toho jsem ani nebyl schopen fici, kolik pfesné

vydani FZ a FK v danych letech bylo, nemluvé o naprosté neznalosti existence Vsevéda.

Ve druhé fazi vyzkumu mi velmi pomohly vyro¢ni seznamy vSech kratkometraznich filmu,
vyrobenych v jednotlivych letech v KF, které jsem objevil v nezpracovaném fondu KF
v NFA. Diky nim jsem byl schopen nékteré z dosud nezatazenych tydenika z konce svého
seznamu spravné ocCislovat a chronologicky umistit. Soucasné jsem se z nich dozveédél
nejen o existenci Vsevéda, ale 1 nékterych dosud neznamych ¢isel FZ a FK, ktera jsem pak
jiz snadno dohledal podle konkrétnich nazvii v Provysu. Zjistil jsem tak, ze na systém
seriall, ¢islovani vydani i identifikacni ¢isla IDEC, kterd v sobé spravné maji obsahovat
1rok vyroby (napf. predvolba 289 znamena: 2 = prazské studio, 89 = 1989), se prakticky
nelze spolehnout a v celé taxonomii téchto dvou ro¢nik jsou hluboké nedostatky. Nelze to
v§ak Archivu CT a jeho pracovniktim klast za vinu — materidly z KRATKEHO FILMU
PRAHA, ziejm¢ jiz na zacatku chaoticky organizované, pfichazeji nahodile a mnoZstvi
audiovizualniho obsahu, ktery je tfeba v rdmci Provysu digitalizovat, archivovat a spravné

katalogizovat, je neptedstavitelné.

Urc¢itymi pojistkami, jimiZ jsem si ovéfoval dosavadni vysledky patrani, byla vydani
oborového Casopisu Zpravodaj ceskoslovenského filmu, ktery nepravidelné informoval
o nov¢ distribuovanych tydenicich, a postgradudlni prace Jana Slabého Konec filmovych

tydenikii v Cechdch, v niz veelku podrobné vyjmenovava a analyzuje tydeniky z obdobi let

111



1986—-1990. V obou piipadech vsak bylo tfeba piistupovat k informacim s jistym odstupem.
Zpravodaj ve dvou ptipadech oznamoval distribuci tituld, jez se do kin z neznamych pfticin
nakonec nedostaly. Doktor Slaby zase v ro¢niku 1990 pouziva odlisné ¢islovani FK, které
jsem vypozoroval i v CT; namisto chronologického oznacovéni ¢isly 1-10 ze seznamu KF
pouziva systém tydntl, ktery byl u FK vyuzivan v roce 1989. Plvod tohoto druhého

systému je nejasny.

Ani na seznamy KF se vSak neslo zcela spolehnout, nebot” obsahovaly mnozstvi faktickych
omyld (napf. chybné uvedend jména rezisérii nebo rtizné zdmeény). Velmi cCasté bylo
zkomoleni nazvu tydeniku. Bylo tedy tfeba veSkeré postiehy konzultovat se samotnymi
tydeniky, které jsem bral jako hlavni referen¢ni materidl. Pokud tak tfeba seznam filmi
vytvofeny KF tvrdi, Ze tydenik o Véaclavu Havlovi je FZ 1990/2 s ndzvem Volba
presidenta, ale Cislo s uvedenou tematikou, metrazi a rezisérem ma na zacatku titulkové
karty Filmova kronika a Prezident Vaclav Havel, povazuji jej dle obsahovych voditek
za prvni ¢islo FK tohoto roku, a to i za cenu, ze ¢islo FZ 1990/2 zcela chybi a naopak jsou
dvé ¢&isla FK 1990/1. Dva takovéto ptipady, kdy doslo ke zdvojeni ¢isla, jsem v tabulce
oznacil Sedivou barvou. Jmenné udaje (magazint, tydenikl i rezisérd) tedy odpovidaji
tomu, co je napsano v tydenicich, a tyto nazvy jsou uvadeény v této pfesné podobe, vcetné
chyb. Ctenaii si napiiklad mohou poviimnout nediislednosti v pojmenovéni jednotlivych

vydani Magazinu NEJ.

Orientace v tabulkach je jednoducha — tydeniky jsou sefazeny chronologicky a seskupeny
podle dil¢ich periodik — Filmového zpravodaje, ktery vychazel kazdy tyden, ptfiblizné
mésicné vydavané Filmové kroniky a Vsevéda se stejnou periodicitou. U kazdého vydani
FZ je uveden magazin, do n€hoz byl dany tydenik zafazen, a jednotlivé magaziny jsou
barevné odliseny. Nasleduje nazev a identifikaéni &islo CT, tzv. IDEC, pomoci néhoz jej
1ze dohledat v Provysu. V poslednim sloupci jsou uvedeni reziséti. Ve dvou piipadech se
mi podafilo tydeniky zhlédnout na platformé YouTube — zjistil jsem totiz, Ze v prub¢hu
mého roéniho dochazeni do badatelny zadal KRATKY FILM PRAHA filmova periodika
prabézné zvetejnovat pro vetejnost. Tato dvé Cisla tedy maji v kolonce IDEC uvedeny
odkaz na video na YouTube. Tydeniky, které se nepovedlo dohledat ani zde, jsou oznaceny

slovem ,,nenalezeno®. Tato Cisla jsem tedy nevidél a tudiZ jsem je vyloucil ze své analyzy.
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MCMLXXXIX

! stejné jako FZ 1990/10

: neobsahuje titulek Filmovi kronika

Tab. 2: Ptehled filmovych tydenikl uvedenych v roce 1989

113

Cislo Periodikum|Magazin Nizev CT IDEC |Rezie

1989/1 FZ v SVEt Zivot je jen nihod. 289 532 33040/0001 |Helena Trestikova
1989/2 FZ Magazin o filmu Film a kniha: o filmovych podobich literirnich dél 33040/0002 | Bohumil Sobotka
1989/3 FZ === 33040/0003 | Petr Skala

1989/4 FZ Zpravodaj Kritkého filmu Hrana bilému nosoroZci 33040/0004 [Jan Sikl

1989/5 FZ Technicky i O novém a starém 33040/0005 [Ales Sobotka
1989/6 FZ Zpravodaj Kritkého filmu Nezletilé matky 33040/0006 | Vladislav Kvasniéka
1989/7 FZ Leden — inor 33040/0007 [Jaroslav Cernv
1989/8 FZ Nejvétsim nepfitelem élovéka je Elovék 33040/0008 | Petr Slavik

1989/9 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Minulé i pfitomné 33040/0009 |Evzen Plitek
1989/10 FZ azin o filmu Filmovi vyroéi 1989 33040/0010|Bohumil Sobotka
1989/11 FZ 15, birezen 1939 33040/0011 |Jan Slaby

1989/12 FZ Vivrav dim 33040/0012[Katefina Rollovd
1989/13 FZ Nejvyse... a nejhloubgji 33040/0013 |JiFi Stfecha
1989/14 FZ Déti nase filmové 33040/0014]JiFi Stfecha
1989/15 FZ Nevysl € cesty 33040/0015 | Vladislav Kvasnicka
1989/16 FZ Magazin o filmu Veliky Charlie 33040/0016|Bohuslav Musil
1989/17 FZ — Nejveétsi ti moderniho uméni 33040/0017 [Jaroslav Cerny
1989/18 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Jak piecist Elovika 33040/0018 |Josef Harvan
1989/19 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Vyslanci kultury 33040/0019 | Ales Sobotka
1989/20 FZ Zpravodaj Kratkého filmu ZviFata a zvifitka 33040/0020|Evzen Plitek
1989/21 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Mésto pani Penh 33040/0021 [Milan Muchna
1989/22 FZ Zpravodaj Kratkého filmu ZalKe 33040/0022 |Martin Tobias
1989/23 FZ v SvEt O Klubech v klubech 33040/0023 | Ales Sobotka
1989/24 FZL Vyroci kvéten — éerven 1989 33040/0024 | Bohuslav Musil
1989/25 FZ Magazin o filmu Informace o pohadce 33040/0025 | Miroslava Humplikova
1989/26 FZ Zpravodaj Kratkého filmu SURPMO 33040/0026|Martin Tobias
1989/27 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Hudba mého Zivota 33040/0027 |Jifi StFecha
1989/28 FZ Technicky i Zajimavosti z techniky 33040/0028 | Ales Sobotka
1989/29 FZ Krasné Silenstvi 33040/0029 |Helena Sobotova
1989/30 FZ Rallye faraoni 33040/0030 |Milan Vani3
1989/31 FZ Jak jsme na tom 33040/0031 | Petr Slavik
1989/32 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Dialogy 89 33040/0032 | Pravoslav Flak
1989/33 FZ Vyrodi éervenec —srpen 33040/0033 | Petr Skala

1989/34 FZ Magazin o filmu Sluiebni cesta podporuéika Svérika 33040/0034| Vitézslav Bojanovsky
1989/35 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Vidyt' létat je tak snadné 33040/0035 [Josef Harvan
1989/36 FZ Technicky i Ctytikrit o technice 33040/0036| Ales Sobotka
1989/37 FZ Miss CSSR 33040/0037 | Jifi StFecha
1989/38 FZ Magazin o filmu Kino kratkych filmi 33040/0038 | Jifi Strecha
1989/39 FZ Magazin o filmu Americky film 33040/0039 | Tifi Strecha
1989/40 FZ Kdo za to miize 33040/0040 |Jitka Pistoriusova, Eva Vietickova
1989/41 FZ v sVl Tvrdohlavi 33040/0041 |Martin Tobia
1989/42 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Remeslo md slovo 33040/0042 | Martin Vadas
1989/43 FZ Magazin o filmu 40. ro¢nik FFP 33040/0043 | Petr Slavik
1989/44 FZ Kilizin Ignic Dientzenhofer 33040/0044 | Maxmilian Petiik
1989/45 FZ Magazin o filmu Annecy 89 33040/0045 | Drahomira Vihanova
1989/46 FZ Mlady svét Vzpominka na Mir Caravane 33040/0046 | Marie Sandova
1989/47 FZ Magazin o filmu Podoby humoru 33040/0047 [Martin Tobias
1989/48 FZ Zpravodaj Kritkého filmu Déti svym détem 33040/0048 [ Vitézslav Bojanovsky
1989/49" FZ Zpravoda] Kritkého filmu Babi ué se! 34123 I Chlumsky
1989/51a FZ Praiskeé vystavy 1989 33414|Jaroslav Cerny
1989/51b FZ Mlady svét Psychoterapie Vladimira Merty 32459 |Josef Harvan
1989/53a FZ Magazin o filmu CILECT 291 383 60247 |Marketa Jirouskova
1989/53b FZ___|Zpravodaj Kritkého filmu Brina dokofin http://bitly. ws/D97K |Martin Tobias
1989/3° FK — Ziikov v jedenzictém roce prestavby 289 532 3138 [Martin Vadas
1989/7 FK Filmova kronik Novelizace Zikoniku price & Helena Sobotovi
1989/11 FK Filmova kronika IH Tatry, Viceudelové sportovni haly nen &) Fmil Fornay
1989/15 FK__ |Filmovi kronika Most pro Zivé Milan Maryska
1989/19 FK Filmova kronik Deset roki od propasti REWR S M ilan Muchna
1989/23 FK Filmova kronik Volnost, rovnost, bratrstvi / Francouzski revoluce nenal W Karel Marsalek
1989/27 FK Filmovd kronika 24 hodin Jifi Strecha
1989/39 FK Filmova kronika Korso nenal

1989/43 FK Filmova kronika Je lehké byt ptikem? nenal G Evien Plitek
1989/49 FK Filmova kronika Sedmnacty listopad kolektiv autori
1989/50 FK Filmové kronika Deset dnii 32673; 33040/0050 [kolektiv autori
1989/52 FK Filmova kronika Svédomi proti nasili 33724|kolektiv autoru
1989/1 Vieved |— Délime si pro radost 289 532 33001 |Helena Sobotova
1989/2 Vievéd |— Mime ridi zvifata 33695 | Bohuslav Musil
1989/3 Vievéd |— O vytvarném uméni 33708 |Jan Ekl

1989/4 Vieved |-— S kamerou po svété Petr Skala

1989/5 Vieved |— Niavitéva v orchestru 33707 |Jaroslav Hovorka
1989/6 Vieved |-— Z tajnosti ceského podzemi 32309 Ales Sobotka
1989/7 Vieved |-— O jednom kralovstvicku Jitka Pistoriusova
1989/8 Vieved |— T¥i obycejni piini 33710|Petr Skala

1989/9 Vievéd |-— Kola a kifidla 33056|Bohuslav Musil
1989/10 Vieved  |— Hry s miéem 35664|Ales Sobotka
1989/11 Vieved  |-— S kamerou po péti svétadilech Petr Skala

1989/12 Vieved |-— Obrizky ze staré skoly 33706/ Ales Sobotka
1989/12 Vievéd |-— Nirodni muzeum v Praze | 33?{]9|Jan Ekl
Poznimky:




MCMXC

Cislo Periodikum|Magazin [Nizev CT IDEC | Retie
1990/1 FZ Karel Capek 290 532 32882 |Bohuslav Musil
1990/3 FZ Leden, tinor, biezen 1990 35481 |Bohuslav Musil
1990/4 FZ Magazin o filmu Hrané filmy roku 1989 34794| Ales Sobotka
1990/5 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Nasi hosi v Avignonu 34795 | Tomas Tintéra
1990/6 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Tapiserie 35727 |Petr Skala
1990/7 FZ Kola, talenty a fandové 34796 Jaroslay Cerny
1990/8 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Hleddni porozumeéni 34797 |Jan Petras
1990/9 FZ Magazin o filmu Dokument o Zvliitnich bytostech 35961 |Olga Sommerova
1990/10° FZ Zpravodaj Kritkého filmu Babi ug se! 34123|JiFi Chlumsky
ravodaj tkého filmu an Masary ohuslav Musi
1990711 FZL Zpravodaj Kratkého fil Jan M; k 35757|Bohuslav Musil
1990/12 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Semafor Jifiho Suchého 36029; 99337/8807 |Jifi D. Novotny
1990/13 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Kanadski sethani 36390|Jifi Strecha
1990/14 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Dé icki organizace? 35193 |Josef Harvan
1990/15 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Schwarzenbersky plavebni kanil 34790 |Evzen Plitek
1990/16 FZ Technick gazi Kaleidoskop t vch zajimavosti 34791 | Ales Sobotka
1990/17 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Ameriéané v Plzni 32520|Ales Sobotka
1990/18 FZ Zpravodaj Kratkeho filmu Ray Charles 32590 |Miroslava Humplikova
1990/19 FZ Zpravodaj Kratkého filmu V kvétnu 1945... 32624|Bohumil Sobotka
1990/20 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Evangelium 34806 | Vitézslav Bojanovsky
1990/21 FZ Zpravodaj Kratkého filmu V tiboie 291 383 60246 Viliam Poltikovié
pravod atkého fil ili Itikovi
1990/22 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Navstéva ve tiech ateliérech http:/bitly.ws/CBX5 |Josef Kofan, Josef Jarolimek
1990/23 FZ Zpravodaj Kratkeho filmu Dvé cesty 290 532 34798 |Josef Harvan
1990/24 FZ Zpravodaj Kratkeho filmu Mali ekologicka zastaveni 35284 |Evzen Plitek
1990/25 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Samota 291 383 60235 | Petr Skala
1990/26 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Majetek KSC 290 532 34760 | Jaroslav Cerny
1990/27 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Volby 1990 34808 | Martin Tobias
1990/28 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Pacienti svédomi 35285|Tomas Spanlang
1990/29 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Ziji mezi nami 35291 |Josef Harvan
1990/30° FZ Zpravodaj Kritkého filmu Otazniky Martin Tobias
ravoda) tkého filmu daskou Jose orec Miroslav Khun
1990/31 FZ Zpravodaj Kritkého fil S liskou Josef Sky, ky 33867 |Miroslav Kh
1990/32 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Pod znackou SOE 291 383 60258 |Rudolf Krejéik
1990/33 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Hranice bez opony 290 532 33722 | Petr Kudela
1990/34 FZ Zpravodaj Kritkého filmu Causa Letensky kopec 34792 |Helena Sobotova
1990/35 FZ Zpravodaj Kritkého filmu Setkdni fotografii zipadu a vychodu 32434 |Josef Harvan
1990/36 FZ Mlady svét Kouleni 34793 |Marie Sandova
1990/37 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Dialog 90 36371Jaroslav Cerny
1990/38 FZ Zpravodaj Kritkého filmu Louéeni s NDR 34193 |Jan Slaby
1990/39 FZ Magazin o filmu Mezinirodni filmovy festival Karlovy Vary 32750|Ales Sobotka
1990/40 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Velehrad 35286|Petr Zmo
1990/41 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Rovnoviha Fivota 35287|Evzen Plitek
1990/42 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Policajti 35288 | Petr Slavik
1990/43 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Valdice 35289 Jaroslav Cerny
1990/44 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Hleddini 35290 |Josef Harvan
1990/45 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Kdy# se Fekne ., Velkai* 32638 |Martin Hoffmeister
1990/46 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Sokol 291 383 60248 | Bohumil Sobotka
1990747 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Vietnamei v Cechich 290 532 32490|Vladislav Kvasnicka
1990/48 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Prach jsi... 33711 |Peir Slavik
1990/49 FZ Zpravodaj Kratkého filmu Po roce — Listopad 90 34985 | Pavel Koutecky
1990/50 FZ Zpravodaj Kritkého filmu Videoart 291 383 60249 Petr Skala
1990/1° FK Prezident Viclav Havel 290 532 33700| Vitézslav Bojanovsky
1990/1 FK Reflexe 207 382 54083 |Martin Tobids
1990/2° FK Za hokejem do Kanady 292 383 60588 |JiFi Stiecha
1990/3° FK Autodrom Maost 32724|Petr Slavik
1990/4° FK Cesty k demokracii 34761 |ifi Strecha
1990/5 FK Moinosti ieSeni nenal W] Pravoslav Flak
1990/6 FK Zed’ poté 32323 |Petr Slavik
1990/7° FK Odsun 34319|Vladislav Kvasniéka
1990/8° FK Cesko-slovenska ohlédnuti 32530|Petr Skala
1990/9" FK Biih 7ehnej Ceskoslovensku! 32435 {?Iga Sommerova, Jan Spata
[ 1990/10"" | Za hokejem do Kanady 60588 Jifi Stfecha
1990/1 Vieved |— Sbiram, sbiras, sbirame REVRIEEIM Helena Sobotova
199072 Vievéd |- Polirni stanice nenalezeno |RYEPYHEN
]M3n Vieved |- Proé experiment 290 532 37004|Kvetoslav Hecko
Pozniamky:

! stejné jako FZ 1989/49

? ke zhlédnuti na YouTube kandlu Ceskoslovensky filmovy tidenik

* v zivéretné zpravé KF mylné uvedeno jako FZ 1990/2 Volba presidenta

4 Jan Slaby ma uvedeno pouze jako 1990/10
7 Jan Slab¥ ma uvedeno jako 1990/18
®¢Talan Slaby maji uvedeno jako 1990/22
7 Jan Slaby ma uvedeno jako 1990/30
fCTalan Slaby maji uvedeno jako 1990/33
? Jan Slab¥ ma uvedeno jako 1990/48

1% €T a Jan Slaby maji uvedeno jako 1990/50

' stejné jako FK 1990/2

. neobsahuje titulek Vieved

Tab. 3: Ptehled filmovych tydenikli uvedenych v roce 1990

114




Priloha €. 3: Historické fotografie

Obr. 2: Karel Peceny
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Obr. 3: Jan Kucera

-

Obr. 4: Zaméstnanci Aktuality nataceji likvidaci Lidic

Ky,

zleva: $ofér Leo Chodil, zvukai Josef Franék, v podiepu kameraman Cenék Zahradnigek,

Séfredaktor Jan Kucera, fiSsky povetenec Erich Lampl
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Obr. 5: Programovy bulletin z biezna 1945
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Obr. 6: Autobus Aktuality zaklinény v barikadé béhem Prazského povstani

A ' i : :
Obr. 7: Cen&k Zahradnicek nataci popravu K. H. Franka (22. kvétna 1946)
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¢. p. 819 na Véaclavském namésti, sidlo Aktuality (Cerven 1944)

Obr. 8: Dim

zdroj: Muzeum hlavniho mésta Prahy
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Priloha €. 4: Prehled specializovanych periodik v letech 1945-1969
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Kronika venkova

Novy ¢as

Nase vojsko

Véda, kultura a zivot

Ceskoslovensky pionyr

Zahrani¢ni mési¢nik

Kulturni mési¢nik

Kulturni prehled

Start

Télovychova a sport

S kamerou za sportem

Reflektor

Radar

Tab. 4: Piehled specializovanych periodik v letech 1945-1969'8°

180 SPAL, Josef. Specializovand periodika Studia dokumentdrnich filmii v letech 1945-1970. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Fakulta Zurnalistiky, 1986 (diplomova prace), s. 49.
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