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Abstrakt (Cesky)

Tato diplomova prace se zabyva otazkou existence zenského ekvivalentu flanéra, tzv.
flaneuse. Analyzou textl z flanérova 19. stoleti a z obdobi o par desitek let pozdé&jsiho,
v nichZ prochazi zenska hlavni hrdinka ulicemi mésta, je poukdzano na to, ze se Zeny ve
meéstech prirozené vyskytovaly a vyskytuji. K tomuto zaméru je vyuzito péti literarnich dél,
ato konkrétné Pani Bovaryovd Gustava Flauberta, Tereza Raquinovd Emila Zoly, Pani
Dallowayova Virginie Woolfové, Good Morning, Midnight Jean Rhys a Pod sklenénym
zvonem Sylvie Plathové. Pomoci téchto knih je popsdna role Zen v méstském prostiedi a je
také upozornéno na potize, se kterymi se zde, na rozdil od flanéra, musely vypotadavat a které
se u veétSiny analyzovanych flaneuses do urcité miry shoduji. U prvnich tiech zminénych knih
provadim komparaci Zenského a muzského prostoru, zniz vyplynuly jisté nerovnosti
v postaveni Zeny a muze na ulicich mésta. V ptipadé zbylych dvou knih neni mozné tuto
komparaci provést z divodu homodiegetického vypravéni, a tedy nedostatecné moznosti
zmapovat v nich rovnéz muzsky prostor. Posledni Cast prace se vé€nuje vizudlni reprezentaci
zenské flanérie prostrednictvim fotografie. Cilem prace je tedy rozsifit hranice pojmu flanéra

a zahrnout do n¢j také dalsi postavy méstské scenérie.
Abstract (in English):

This thesis deals with the question of the female equivalent of the flaneur, the flaneuse. The
analysis of texts from the flaneur’s 19th century and a few decades later, in which the female
protagonist walks through the streets of the city, points out that women naturally occurred and
occur in cities. For this purpose, | use five literary works, namely Madame Bovary by Gustave
Flaubert, Thérése Raquin by Emile Zola, Mrs. Dalloway by Virginia Woolf, Good Morning,
Midnight by Jean Rhys and The Bell Jar by Sylvia Plath. In these books, I describe the role of
women in the urban environment and I also draw attention to the difficulties with which,
unlike the flaneur, they had to deal with and which to some extent coincide with the majority
of analyzed flaneuses. In the first three mentioned books, I compare the female and male
space, which revealed certain inequalities in the position of women and men on the streets of
the city. In the case of the other two books, it is not possible to implement this comparison
due to the homodiegetic narration, and thus the insufficient possibility to map the male space
in them as well. The last part of the work is devoted to the visual representation of female
flanerie through photography. The aim of the work is therefore to expand the boundaries of

the concept of flaneur and include other figures of the urban scenery in it.
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Uvod

Literarni prostor meésta predstavuje idealni prostiedi pro prozkoumavani nejen meéstské
krajiny, ale také charakterti postav. Prochdzeni po mésté ponechava prostor toku myslenek
a poodkryva osudy literarnich postav. Jednou z perspektiv, jak se k literarnimu prostoru
apostavam v ném vztahovat, je tedy flanérie neboli bezcilné potulovani se meéstskym
prostorem. V této praci tak bude hlavni pozornost vénovana konceptu literarni postavy, jez
prochazi hlavnimi mésty a kterd mésto zpfistupiiuje a estetizuje. Nejvyznamnéjsi méstskou
postavou je nepopiratelné flanér, ktery se rodi spolu s piestavbou Patize v poloving 19. stoleti.
Predstavuje svobodomyslného muze, jenz se tould velkymi mésty, lelkuje, zda se byt oprostén
od povinnosti béZzného zivota, poklidné a beze spéchu prochdzi metropoli a pozoruje. Postava
flanéra je vSak pokazdé reprezentovand muzem. Tato diplomova prace si tak klade za cil
predevsim prozkoumat dal$i chodce méstem a pokusit se v nich nalézt flanériv Zensky

protéjsek, tedy flaneuse, jejiz existence je Casto piehlizena.

Budu vychdzet z definice flanéra, kterou naznacil Charles Baudelaire v eseji Malir
moderniho Zivota a kterou pozd¢€ji rozpracoval Walter Benjamin v knize Dilo a jeho zdroj,
pfedevsim v esejich vénujicich se Pafizi 19. stoleti. Nasledn€ porovnam rysy flanéra s definici
flaneuse, se kterou prichdzeji naptiklad Janet Wolff v eseji Neviditelnad Zena, Griselda Pollock
v ¢lanku Modernity and the Spaces of Feminity, Lauren Elkin v knize Flaneuse. Women Walk
the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London nebo Elizabeth Wilson v eseji The
Invisible Flaneur. Aplikaci jednotlivych definic na analyzované Zenské hlavni hrdinky se

pokusim zodpovedét otazku existence flanérova zenského ekvivalentu.

Nasledné se budu vénovat rozdilu mezi soukromou sférou, ktera byla urCena Zendm,
a vefejnou sférou, do niz méli pfistup prevazné pouze muzi. Nastinim tak problematiku tzv.
ideologie oddélenych sfér, ktera vysvétluje odsunuti Zen z méstského prostoru do domécnosti
a uvalila na né roli ,,and¢la v dome*, jenZ piedstavoval dokonalou hostitelku, matku

a manzelku.

Analyzu dél s Zenskou hlavni hrdinkou prochazejici méstem rozdélim do dvou casti.
V prvni Casti se budu vénovat dvéma kniham, a to konkrétné knize Pani Bovaryova Gustava
Flauberta a knize Tereza Raquinovd Emila Zoly. Tato dila jsem zvolila jednak z toho diivodu,
ze v nich vystupuje hlavni Zenské hrdinka majici urcity vztah s méstskym prostorem, jednak
proto, Ze vznikala v obdobi, které je pro flanéra signifikantni, tedy ve druhé poloving 19.
stoleti. Zaméefim se zde na postaveni Zenskych hrdinek na ulicich mésta. JelikoZ se jedna

o obdobi, kdy byla Zena uvéznéna v domaci sféfe, dostat se do méstského prostoru pro ni
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pfedstavovalo fadu casto nepiekonatelnych piekazek. Druhd cast prace se bude vénovat
kniham vyhradné Zenskych autorek prvni poloviny 20. stoleti, konkrétné¢ romantim Pani
Dallowayova Virginie Woolfové, Good Morning, Midnight Jean Rhys a Pod sklenénym
zvonem Sylvie Plathové. VSechny knihy byly zvoleny na zaklad¢ hlavni Zenské hrdinky, jez
prochazi hlavnimi mésty. Vzhledem k Zenskym autorkam téchto romand se nabizi
pravdépodobnost autentické zkuSenosti zeny v méstském prosttedi. Zde je vSak dilezité
zminit, ze si tato prace neklade za cil provadét feministickou analyzu literatury psané zenami,
jejim zajmem je pouze analyza zenské postavy v méstském prostiedi. U vSech analyzovanych
knih provedu komparaci Zzenského a muzského prostoru, ktera odhali rozdily mezi Zzenskou

a muzskou postavou prochazejici metropoli.

V zavérecné Casti této prace predstavim Zenskou flanérii rovnéz prostfednictvim
vizualniho uméni, konkrétné prosttednictvim fotografii. Zameiim se na dila tfi fotografek,
ato Berenice Abbottové, Vivian Maierové a Sophie Calle. Na fotografiich téchto umélkyn
poukédzu na prvky typické pro flaneuse a v kontextu méstského prostredi, které je nahlizeno

zenskou perspektivou, porovnam médium fotografie s médiem literarnim.

Cilem prace je nahlédnout na jiné formy flanérie a predev§im dokazat ne/existenci
flaneuse v literatufe. Toho bude docileno jednak analyzou Zenskych protagonistek z obdobi
vzniku fenoménu flanéra, jednak analyzou hrdinek Zenskych autorek z obdobi o néco
pozd¢jsiho, které by mohly nastinit specifickou Zenskou zkuSenost na ulicich mésta. Tato
prace si tedy klade za cil zejména upozornit na to, Ze se Zenské hrdinky na ulicich mésta

vyskytovaly, a bude se snazit prozkoumat, jakou zde sehravaly roli.



1 Literarni chuze a chodci méstem

Prochéazeni neboli flanérie znamend uméni bezciln€ se potloukat méstem, pozorovat a vnimat
okoli, jez je realizovano postavou flanéra, ktery je neodmysliteln€ spjat s rozvojem modernich
mést. Rapidni industrializace a urbanizace v 19. stoleti se pro flanéra stavaji determinujicimi
faktory. V literatufe moderny se vSak hovoii pouze o muzské zkuSenosti s chlizi ulicemi
mésta, a zenskd zkuSenost tak zlstdva neprozkoumana. V této kapitole bych proto rada
nejdiive nastinila pojem flanéra, jehoz pfedzvést mlzeme nalézt v tvorbé Charlese
Baudelaira, ktery se veénoval rozvoji modernich mést, a jehoz hloubé&ji popsal Walter
Benjamin v esejich vénujicich se pravé Baudelairovym textim. Dale se budu vénovat
konceptu Zenské flanérky neboli ,,flaneuse®, jejiz existence byva Casto zpochybniovana

a problematizovana.

1.1 Baudelairiv ideal moderniho umélce a Benjaminiv flanér

Flanériv ptivod Ize nalézt jiz v dile Charlese Baudelaira, jenz byvéa oznacovan za ,,piivodce
modernismu*.! Baudelaire v eseji Malii moderniho Zivota popisoval ,milovnika a inkognitu*,
malife Constantina Guyse, ktery pfedstavuje zté€lesnéni idedlu moderniho umélce, jenz se
,udivoval harmonii Zivota v metropolich®. Baudelaire o tomto ,,muzi svéta® ¢i ,,muzi davu®,
jak jej sdm nazyva, nehovoii jako o flanérovi, piesto vytyCuje znaky, které jsou pro flanéra
charakteristické a na které o nékolik let pozd¢ji upozorni Walter Benjamin v knize Dilo a jeho

zdroj.

Baudelaire se pfi popisu muze davu ve zminéné eseji zametuje na povidku E. A. Poea
s totoznym nazvem. Muz sedici za oknem kavarny z povidky Muz davu je typickym flanérem.
»Za oknem kavarny pozoruje rekonvalescent srozkoSi dav a v duchu se misi do vSech
myslenek, jez se Zenou kolem.*? Podstatou tohoto méstského pozorovatele je tedy dav, ve
kterém se mize ukryt, nendpadné pozorovat okoli a ztracet se ve svych myslenkach. ,, Tak

jako je Zivlem ptaka vzduch, jako je zivlem ryby voda, jeho Zivlem je dav. Jeho vasni a jeho

! WOLFF, Janet. Neviditelna flineuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press,
2002, s. 93.

2 BAUDELAIRE, Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon, 1968, s. 593.
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povolanim je splynout s davem.*’ Walter Benjamin v souvislosti s touto povidkou rovnéz

upozoriiuje, Ze ,tento neznamy je flanér par excellence*.*

Ptesto Baudelaire zdlraziuje, ze ma tento chodec méstem ,,vyssi cil, nez je cil pouhého
zevlouna, obecnéjsi cil, nez je pouhé prchavé ptilezitostné potéSeni (...) hleda cosi, co snad
smime nazvat modernosti“. Baudelaire tak popisuje moderniho ¢lovéka, ktery dokaze ve své
mysli zachytit onu prchavost moderniho mésta a ktery se ,,diva s potéSenim na krasné
ekvipaze, hrdé koné&, skvouci se Cistotu groomd, obratnost sluhti, chlizi pruznych zen, krasné
déti, §tastné, Ze 7iji a e jsou dobie ustrojené, slovem veskery zivot“.’ Dilezité je oviem
upozornit na pocit tzv. osamélého byti, na ktery poukazuje také Hana Bednaiikova v ¢lanku
T7i trhliny Baudelairova casu, jenz se rodi spolu se ztratou soukromi, kterd souvisi se zménou
zédkladniho nastaveni moderny.® Baudelaire podle Benjamina miloval samotu; ale chtél ji mit

v davu, chtél ,,byt pry¢ z domova, a presto se vSude citit doma, vidét svét, byt ve stfedu svéta

a zlstat svétu skryt, (...)*.”

Walter Benjamin se konceptu flanéra vénuje zejména v esejich Pariz, hlavni mésto
devatenactého stoleti a O nekterych motivech u Baudelaira, v nichz se vénuje Baudelairoveé
tvorb¢, a flanér se tak stava ,,ustiedni postavou Benjaminovych esejii o Baudelairovi a Parizi
19. stoleti“.® Pravé u Baudelaira se totiZ podle Benjamina ,,poprvé stane PafiZ objektem
lyrického basnictvi“.” Flanér ptedstavuje neodmyslitelnou postavu v diskurzu modernizace
a urbanizace, postavu prochdzejici patizskymi ulicemi 19. stoleti. Ztélesiiuje bloumajiciho
chodce méstem, ktery lelkuje, tould se se zvédavosti mu vlastni a ktery v metropolich hleda
predevSim pot&Seni. Neni nikterak zatiZen kaZdodennim Zzivotem, je oprostén od povinnosti,
ukoll a cilti, méstem totiz prochazi poklidng, beze spéchu a svobodné. ,,Flanér je moderni
hrdina; jeho zkuSenost, stejn€ jako zkuSenost Guysova, znamena svobodné se pohybovat po

mésté, pozorovat a byt pozorovan, ale nikdy si s nikym nezadat.“!° S nikym tedy neinteraguje,

3 BAUDELAIRE, Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon, 1968, s. 595.

4 BENJAMIN, Walter. Muz davu, in Mésto, ro¢. 3, ¢. 2, Brno: Masarykova univerzita, 2006, s. 35.
S BAUDELAIRE, Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon, 1968, s. 597.

¢ BEDNARIKOVA, Hana. T#i trhliny Baudelairova &asu, in Tvar, &. 7, 2021.

"BAUDELAIRE, Charles. Uvahy o nekterych soucasnicich. Praha: Odeon, 1968, s. 595.

8 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualite. Praha: One Woman Press,
2002, s. 97.

® BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 74.

10 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. Praha: One Woman Press,
2002, s. 97.
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nikoho nekontaktuje. Také Janet Wolff ve studii Neviditelnd flineuse: Zeny a literatura
moderny poukazuje na to, ze se flanéfi nikdy ,,neusadi a nikdy ani nenavazou kontakt s lidmi
kolem sebe*.!'! Svobodné potulovani, pozorovani a konzumovani mésta s sebou nese az
voyeursky vztah k méstu samotnému, o kterém hovoii Benjamin. Elizabeth Wilson ve studii
The Invisible Flaneur zase zmiiluje snobismus; flanér s nadfazenosti pozoruje lidi pracujici

tfidy, vojaky, délniky a Zeny z nizsi spole¢enské vrstvy.!?

Charles Baudelaire popisoval chodce méstem jako soucdst masy, jehoz podstatou je
splynuti s davem, upozoriiuje ale predevSim na samotu, kterou tento muz uvnitf davu
pocituje. Walter Benjamin tuto tezi potvrzuje a dale rozviji. Soustfed’'uje se na osamostatnéni
se, na individualitu a ,,privatissimo‘ uprostied davu. Nejedna se tedy o konven¢niho pésiho
chodce, ktery v davu zapadne; flanér vyzaduje vlastni prostor, nedokaze se vzdat svého
soukromi. ,,Chodec, ktery se zaradi do rodiciho davu, se 1isi od flanéra, jenz pozaduje vlastni
prostor ke hie a nemini se vzdat svého privatissima ani uprostied davu.*!* Benjamin@v flanér
reprezentuje anonymitu vradmeci vefejného zivota a fragmentarnost c¢lovéka zijiciho
a prochézejiciho modernim méstem. Odolava davu, jehoZ je soucasti, zlistavd nezcastnén

a nespaten. Disponuje tak svobodou, se kterou md moznost cestovat o samoté, dobrovolné

vystoupit ze svych kofent, opustit jemu zndmé a anonymné vstupovat na nova mista.'*

V jedné z Baudelairovych basnich, Jedné kolemjdouci, jejimuz rozboru se Walter

Benjamin dikladné vénuje, je tato flanérova svoboda patrna:

,,Kol mne se vzdouvala a fvala ulice. / Tu nahle, ve smutku, jak pyS$na bolest sama, / m& piesla
velika a §tihla krasna dama, / houpajic festonem své dlouhé suknice./ Sla, s nohou sochy,
vpted, jas vzneSenosti v lici, / a ja ji roz€ilen, jak blazen touhou Stvan, / pil ji z o¢i, nebes v

tmach, kde kli¢i uragan, / okouzlujici slast a rozko§ znicujici.“*

Lyricky subjekt prochdzeje se, narazi na ,Stihlou krdsnou dému®. Benjamin zde

upozorituje jednak na ono voyeurstvi, zaujaté pozorovani ciziho. Objektu, ktery lyricky

' WOLFF, Janet. Neviditelna flineuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. Praha: One Woman Press,
2002, s. 98.

12 WILSON, Elizabeth. The Invisible Flaneur, in The Contradictions of Culture: Cities: Culture: Women.
California: SAGE Publications, 2001, s. 78.

13 BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 93.

14 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press,
2002, s. 98.

1S BAUDELAIRE, Charles. Kvéty zla. Praha: KMa, 2001, s. 181.
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subjekt obdivuje, se vSak prilis nevénuje. Jedna se o zenu, kterd jej okouzlila, s niz ale proziva
»lasku na posledni pohled“, a na zdkladé tohoto letmého setkdni popisuje Benjamin
zrychlenou zkuSenost velkomésta — naznacuje anonymitu, jiz je kazdy ve meésté obklopen.
Z basné je vsak patrné, ze této krasné damé¢ zminéna anonymita dopiana neni. Lauren Elkin
v knize Fldaneuse. Women Walk the City poukazuje na nutnou neviditelnost, jiz je flanér
obdafen. OvSem je to pravé flanér, ktery €ini zenu pfili§ viditelnou na to, aby proklouzla
neviditelna.!® Flanér je vtom pfipadé vzdy muz, jelikoz Zena nedokaZe zlstat v zastupu
nespatiena, nema ani dostatek svobody, aby mohla nezaujaté pozorovat a sama piitom nebyt

pozorovana.

Benjamin patrd po tom, co se ,,musilo stat s flanérem, jakmile mu bylo odnato prosttedi,
do kterého patfil“.!” E. A. Poe totiz ve své povidce hovoii o ,,muzi zastupu®, ale tento muz
zastupu se podle Benjamina nemuze ztotoznit s flanérem, a to ztoho divodu, ze se d¢j
povidky odehrava nikoliv v Pafizi, nybrz v Londyné¢. ,,Londyn ani Berlin neposkytuji presné
ty podminky zatfazenosti/nezatazenosti, v jakych vzkvéta flanér v PafiZi, a nenabizi je ani
Patiz z doby jen o trochu pozdé&jsi, kdy zacal byt utek do anonymity vlivem ,sité¢ kontrol
nemozny.“'® Stejné tak si Baudelaire pii nav§tévé Bruselu stéZzuje: ,,Zadné vykladni skiing.
Flanérie, jiz narody s fantazii miluji, v Bruselu neni mozné. K vidéni tu neni nic a ulice jsou
nepouzitelné.” Paklize je flanér natolik spjaty s Pafizi, je otdzka, zdali je stejné tak spjat
s genderovou kategorii. Elfride Dreyer ve studii Imagining the flaneur as a woman totiz
upozoriiuje na to, Ze flanér jiz neni limitovan ulicemi a pasaZzemi 19. stoleti v centru Pafize,
ale ze vsoucasné terminologii je flanér povazovan za figuru komentujici problematiku
soucasného méstského zivota bez ohledu na ¢as nebo misto. Presto je i v dnes$ni dobé, kdy

neni na genderové role pohlizeno jako na striktné binarni a kdy Zeny nejsou diskriminovéany'®,

vniman koncept Zenské flanérky stéle jako sporny.

1.2 Flaneuse

V této praci se budu vénovat zejména otazce existence zenského ekvivalentu flanéra, tedy

»~flaneuse®, jeZ byva Casto prehliZena.

16 ELKIN, Lauren. Fldneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 13.

7 BENJAMIN, Walter. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 93.

'8 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindach a vizualité. Praha: One Woman Press,

2002, s. 97.

1Y DREYER, Elfride. Imagining the flaneur as a woman, in Communicatio, ro¢. 38, &. 1, 2012. s. 33.
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Ani u Baudelaira, ani u Benjamina se totiZ neobjevuje zminka o Zen¢, ktera by zastavala
funkci flanéra, a oba s timto konceptem pracovali pouze jako s pfedstavou muzské postavy.
Zeny viak rovnéz obyvaly mésta a pohybovaly se na ulicich stejné jako muzi, nemély ovem
ani zdaleka takovou svobodu. Elfride Dreyer poukazuje na to, ze ,,jediné zeny na ulicich byly
prostitutky nebo pracujici zeny“.?® A pravé Walter Benjamin stavi prostitutky jako piimy
ekvivalent flanéra. Zeny, které se na ulicich vyskytovaly za ucelem prostituce nebo
nakupovani, vSak nebyly vnimany rovnocenn¢ a nebyla jim vlastni stejnd prava nachazet se
ve vefejné sféfe jako muzim. Lauren Elkin totiz upozoriiuje na to, ze dokonce ani prostitutky
nemély ve méstech svobodu pohybu. ,,Jeji pohyby byly striktné kontrolovany: v poloviné 19.
stoleti tady bylo spoustu zakont, které diktovaly, kde a mezi kterymi hodinami miize
kontaktovat muze.“?! Elfride Dreyer pfi vy¢tu rozdilli mezi flanérem a prostitutkou zmifiuje
také Spatnou ekonomickou situaci, kterd nuti Zenu k prostituci; kdezto flanér je ,(figura
maskulinnich privilegii se spoustou ¢asu a penéz*.?? Prostitutky tak nereprezentuji pouze Zeny

na ulicich mésta, ale také sexualni, socialni a ekonomické rozdily.

Zena je podle Elfride Dreyer soudasti méstské architektury a prostitutky piirozenou
soucasti ulic. Rebecca Solnit v knize Wanderlust rovnéz upozoriiuje, ze nemuzeme vyloucit
skuteCnost, ze tady Zeny byly vzdy, nemohly ale zastavat funkci flanérky, jelikoz nemély
kyzenou svobodu, anonymitu a bezcilnost jako jejich muzské prot&jsky. Staly se tak pouze
objektem, na némz ulpivda muziv pohled; redukuji se pouze na predmét flanérova zajmu
a potéSeni. Dreyer poukazuje na fakt, ze je to pouze muzsky pohled, ktery zname, jelikoZ je to
pravé flanér, ktery ma moznost ,.konzumovat“ Zenu na ulicich mésta bez nutnosti za ni

platit.?

Hille Koksela v ¢lanku The Gaze without Eyes zmifluje, Ze pozorovani konotuje silu,
kdezto byt pozorovan je vzdy spjato se slabosti.’* Zeny ale nemohly uniknout z pozice

objektu, a ziistavaji tak pouze predméetem flanérova zajmu.

Ulice mésta zustavaji maskulinnim privilegiem a Zeny se na vefejnosti objevovaly, pouze
pokud byly néjak vztazeny k muzim, skrze vztahy kmuzim ve vefejné sfére

a prostfednictvim nelegitimnich ¢i excentrickych vyletd do svéta muzi — tedy v roli ,,dévky,

20 DREYER, Elfride. Imagining the flaneur as a woman, in Communicatio, ro€. 38, &. 1,2012. s. 32.

21 ELKIN, Lauren. Flaneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 9.

22 Tamtéz, s. 3.
2 DREYER, Elfride. Imagining the flaneur as a woman, in Communicatio, ro¢. 38, ¢. 1, 2012, s. 32.
24 KOKSELA, Hille. The Gaze without Eyes, in Progress in Human Geography, ro¢. 24, ¢. 2, 2000, s. 255.
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vdovy & obéti vrazdy“.?® Baudelaire vyZzaduje, aby Zena ,budila izas, aby okouzlovala;
protoze je modlou, musi se zdobit zlatem jako kazdé boZstvo, aby byla zboziiovana“.?® Zena
je tak nutné pfedmétem pozorovani, ona sama vSak pozorovat nemuze; nepotuluje se méstem
a nema schopnost splynout s davem, neni ,,inkognitou®. Griselda Pollock v ¢lanku Modernity
and the Spaces of Feminity kromé jiz zminénych roli narazi také na postavu milenky: ,,Zena,
ktera se jde ven navecefet do restaurace, i za pritomnosti svého manzela, byla skandalni.
Kdezto muz vedefici se svou milenkou byl obdafen fiktivni neviditelnosti.“?” Na nerovnost ve
vefejném prostoru poukazuje také Richard Sennett v knize The Fall of Public Man, podle
kterého ,,jest€¢ na konci 19. stoleti Zeny nemohly jit do kavarny v Pafizi nebo do restaurace
v Londyné bez doprovodu®.?® Marita Struken v knize Studia vizudlni kultury zase zmiiuje, Ze
zenam ,,nebylo dovoleno prochézet se o samoté v ulicich moderniho mésta, pokud si mély

zachovat tictyhodny status*.?’

Paklize Zena usilovala o emancipaci, bylo zapotiebi, aby alespon ¢astecné disponovala
maskulinnimi rysy. Bylo nutné zamaskovat jeji vzhled, a umoznit ji tak stat se pozorovatelem.
Zeny se musely prevlékat za muZe a osvojovat si gesta, ktera byla vnimana jako muzska, aby
unikly muzskému pohledu, a ¢im dal vic tak dochazelo k odsouvani Zen z vetejného zivota.
Travestie, kdy u zen dochazelo k zapteni sebe sama, stoji v kontrastu s dandismem, jenz byl
typicky pro muze, ktefi si velmi zakladali na svém vzhledu. Zena ale musela ,,daleko vic dbat
na urCité ,znaky‘ svého odévu, podle nichz se dalo odhadnout, jaké ma spolecenské
postaveni; v 19. stoleti toto zkoumdni odévu slouzilo k odliSeni Zen ,beztthonnych® od
,prostopasnych‘“.3® Nutna sebekontrola a neustdlé pfemyslenim nad svym zevngjskem znaéci
absenci typické flanérovy volnosti. Janet Wolff napiiklad cituje uryvek zdeniku George
Sandové, kterd touzila poznat ulice PatfiZe, ale musela se proto ptevlékat za chlapce, aby

»Ziskala tu svobodu, ktera, jak védéla, zenam nendlezi®. ,,A tak jsem si z té¢zké Sedé¢ latky usila

25 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindach a vizualité. Praha: One Woman Press,
2002, s. 107.

26 BAUDELAIRE, Charles. Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon, 1968, s. 618.

27 POLLOCK, Griselda. Modernity and the Spaces of Femininity, in The Expanding Discourse. London:
Routledge, 1992, s. 31.

282 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. Praha: One Woman Press,
2002, s. 109.

2 STURKEN, Marita. Studia vizudini kultury. Praha: Portal, 2009, s. 126.

30 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického myslent o feminismu, déjindch a vizualité. Praha: One Woman Press,
2002, s. 100.
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pfevlecnik a k nému kalhoty a vestu. V Sedém klobouku a objemném vInéném nakréniku ze
m¢ byl dokonaly student prvniho ro¢niku. Neda se ani popsat, jak rozkosné mi bylo v botach:
nejradéji bych v nich spala, stejné¢ jako kdysi muj bratr, kdyz dostal své prvni. V téch
okovanych podpatcich jsem se na chodniku citila tak pevné! Poletovala jsem z jednoho konce
Patize na druhy. Pfipadalo mi, Ze se v nich mizu vydat na cestu kolem svéta. A pak, ty Saty
snesly vSechno. Behala jsem venku za kazdého pocasi, pfichazela domt v kteroukoli hodinu,
sedavala v parteru v divadle. Nikdo si m¢ nevSimal a v nikom muj pieviek nevyvolal
podezieni. Nikdo m¢ neznal, nikdo se na m¢ nedival, nikomu jsem nepfipadala divna; byla
jsem atomem ztracenym v tom nesmirném davu.*>' Na zakladé této citace Wolff upozoriiuje
na neexistenci role flaneuse, jelikoz se Sandova stane flanérem az ve chvili, kdy se prevlece

za muze.

Zenam a jejich pohledu na méstsky prostor dlouho nebyla vénovana pozornost. Literatura
moderny popisuje pouze zkuSenost muzul, jelikoz vefejny svét prace, politiky a méstského
zivota byl muzskym svétem. A pravé z téchto oblastni byly Zeny tradicné vylu¢ovany nebo
v nich byly prakticky neviditelné. Absence zenské flanérie neni zplisobena nedbalosti, ale je
to ,,z4sadni slepa skvrna spole¢nosti“.’?> Janet Wolff ve své studii doklada, Ze ,literatura
moderny popisuje zkusenost muzi“, a také poukazuje na to, ze zadnd z postav literatury
moderny neni zenou: ,,.Dandy, flanér, hrdina, cizinec — vSechny postavy, jez mély byt
ztélesnénim moderniho Zivota — jsou vzdy postavy muzské.* Tuto skutecnost odiivodiiuje tim,
ze 1instituce jako tovarny byly vybudovany muzi, pro muze a byly muzi vedeny — byli to
mayjitelé, manaZzefi, finan¢nici nebo priimyslnici. S tim rovnéZ souvisi tzv. proces ,,postupného

odsunovéni zen do ,soukromi‘ domacnosti a na predmésti**.%

Elisabet Wilson poukazuje na rozdily v muzském a zenském pohledu na méstsky prostor.
Muz pozoruje mésto prostiednictvim umeélecké perspektivy, je umélcem, ktery se méstem
inspiruje, kdezto Zena mésto ,,.konzumuje* a Zenou se tak Wilson zabyva spise jako postavou,
kterd se vydala do mésta nakupovat, nez jako tuldkem, umélcem bloudicim méstskymi

ulicemi. Wilson v této souvislosti poukazuje na to, Ze jednou z forem Zenské flanérie mize

31 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press,
2002, s. 101.

32 DREYER, Elfride. Imagining the flaneur as a woman, in Communicatio, ro¢. 38, ¢. 1, 2012. s. 38.

33 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualite. Praha: One Woman Press,
2002, s. 91-109.
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byt pravé nakupovani v obchodnich centrech, které se v 19. stoleti rozvijely. ,,Obchodni dim,
ktery se etabloval v 50. a 60. letech 19. stoleti, pfedstavoval novy a vyznamny prostor,
v némZ se mohla Zena ze stfednich vrstev legitimné objevovat na veiejnosti.“** Elfride Dreyer
zminuje, ze obchodni domy svym zplisobem navazuji na princip prostituce, jelikoz obchodni
domy vystavuji zbozi stejné jako Zeny vystavuji sva téla. Obchodni domy devatenactého
stoleti tak podporuji kulturu sexudlniho vystavovéni. ,Je to pravé zde, kde je flanérie
pozensténd a kde se flaneuse stava soucasti procesu smény zbozi.“>*> V obchodnich domech si
ovSem zeny mohly dovolit pocitit anonymitu. ,,Nakupovani je ,znak nezavislosti‘, ktery
definuje (zenského) flanéra.” I ptesto, Ze je postaveni zeny ve méstech sporné, v ndkupnich
centrech disponovaly relativni svobodou, jelikoz bylo toto prostfedi vniméano jako bezpecné.
A pravé v tomto ,,polovefejném® prostoru mohly zeny zacit fungovat jako flaneuse. Obchodni
domy jsou tedy pocatkem zrodu flaneuse, podle Benjamina jsou vSak paradoxné ,,flanérovou

posledni §taci*.*¢

Vyvstava tedy otazka, zda je flanér skutecné jen muzskym fenoménem, nebo zda
muze existovat také Zensky ekvivalent — flaneuse jako aktivni Cinitel vyjadiujici sebevédomi
a potéSeni Zeny voln¢ se pohybujici v méstském prostiedi. Griselda Pollock striktné odmita
jakykoliv ekvivalent této ryze maskulinni figury, podle ni zde tedy ,,neni a nemtize byt Zenska
flaneuse**.?” Janet Wolff rovnéZ poukazuje na to, Ze je nemozné, aby se Zena stala flanérem,
aniz by tim utrpéla jeji reputace. ,,Nejde o to vynalézt flaneuse: takova Zena piedevSim
nemohla s ohledem na propastné rozdily v Zivoté¢ obou pohlavi viibec existovat.” Lauren
Elkin je mirnéj8i a upozoriiuje na to, Ze narativy chlize, které v sob¢ jasné otiskuji genderovou
binadrni opozici, vylu€uji Zenskou zkuSenost, a bylo by podle ni idedlni tuto terminologii zcela
zbavit genderové konotace. Navrhuje tak celkovou redefinici tohoto konceptu ,,spiSe nez se

pokouset otisknout Zzenskou zkusenost do maskulinni formy*.3®

Neni ov§em nutné koncept flanéra ani pfepracovavat, ani zavrhovat; cilem této prace

je nahlédnout na jiné formy, které na sebe flanér miiZze v ramci genderu piebirat, a poukazat

3 WOLFF, Janet. Neviditelna flaneuse: Zeny a literatura moderny, in PACHMANOVA, Martina. Neviditelnd
Zena: antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjinach a vizualite. Praha: One Woman Press,
2002, s. 108.

35 DREYER, Elfride. Imagining the flaneur as a woman, in Communicatio, roé¢. 38, ¢. 1, 2012. s. 39.
36 BENJAMIN, Walter. Muz davu, in Mésto. Masarykova univerzita, 2006, 1o¢. 3, €. 2, s. 38.

37 POLLOCK, Griselda. Modernity and the Spaces of Femininity, in The Expanding Discourse. London:
Routledge, 1992, s. 71.

38 BELKIN, Lauren. Fldneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 11.

17



na to, ze také Zzeny mohou byt pozorovatelé méstského moderniho Zivota. Je ziejmé, Ze
flaneuse nemulze byt pfimym protikladem flanéra, jelikoz zena neméla stejné podminky, za
jakych se mohli ve vefejné sféfe pohybovat muzi. Ve méstech se vSak rozhodné vyskytovaly,
a je tedy na misté snazit se pochopit, co pro né tato mesta znamenala. Pravé diky dichotomii
zenského a muzského, soukromého a vefejného prostoru je mozné uvazovat také o jiné
perspektivé nahlizeni meésta. Jelikoz byly zeny utlaceny do domacnosti, do jasné
ohranicené¢ho prostoru jejich pokojt, je patrné, ze moderni literatufe chybi jejich pohled na

méstsky prostor, a je tedy mozné patrat také po jiné perspektive a jinych forméch flanérie.
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2 Ideologie oddélenych sfér

Podle Siobhan Mcllvanney a Gillian Ni Cheallaigh, autorek knihy Women and the City, je
mesto konstruovano jako vyhradné muzsky prostor, usporadany a raciondlni. Naproti tomu
venkov, s jeho divokosti a neukdznénosti, je spojovan s zenami. Jak jiz bylo feceno, Janet
Wolff odlvodiuje pfirovnani mésta k muzskému prostoru tim, Ze instituce, jako jsou
naptiklad tovarny, byly konstruovany muzi, pro muze a byly muzi vedeny. Az do 19. stoleti
tak bylo mésto pro vSechny tctyhodné Zeny charakterizovano jako tzv. zakdzana zona, ,,jako
nemoralni, vykofistovatelska a zkorumpovana sila, kvtli které Zeny nemély moc Sanci zstat
Cisté3° Zeny se tak v ulicich mésta devatenactého stoleti nepohybuji piili§ asto, a pokud
ano, neciti se tam komfortné. Ti, ktefi vysedavali v kavarnach, prochézeli se ulicemi, chodili
do divadel a voln¢ svobodné prochézeli vefejnymi misty, byli jednozna¢né¢ muzi. ,,Snaha
o stale vétsi osobni soukromi, Uzkostlivd anonymita a odtazitost ve vefejném Zzivoté byly
mozna spolené muziim i zendm, ale dé¢lici linie, kterd se mezi vefejnym a soukromym
zivotem rysovala ¢im dal zfeteln&ji, zarovenn Zeny nedobrovolné odsunula vyhradné do sféry
soukromé, zatimco muzi si uchovali svobodu pohybovat se v davu ¢i navstévovat kavarny

a hospody. 4

V souvislosti s méstskym prostorem se vytvaii dichotomie nazyvana ,ideologie
oddélenych sfér, tedy rozdéleni na prostor vefejny a prostor soukromy. ,,Kategorie, které
bychom pro zjednodu$eni mohli nazvat ,vefejny muz‘ a ,soukroma Zena‘.“*' Zeny spolu
s détmi a sluZebnictvem patfily do soukromé sféry, rurdlni, domaci; a stavaly se tak finan¢né
zavislé na svém partnerovi. A pravé timto prostfedim byly Zeny charakterizovany —

prostiedim, ze kterého ,,byly penize a sila vylouceny*.*?

JelikoZ se modernita odehravala pfedev§im ve vefejném prostiedi, byla tato sféra vzdy
dominantou muzi, ktefi se mohli mimo domov svobodné pohybovat a podilet se na vefejném
zivot€. Také podle Griseldy Pollock ,,vefejna sféra, definovana jako svét produktivity, placené

prace, politické ¢innosti, vlady, vzdé&lani a prava, patiila vyhradné muzim®.* Vefejny prostor

3% MCILVANNEY, Siobhin a Gillian NI CHEALLAIGH. Women and the City in French Literature and
Culture: Reconfiguring the Feminine in the Urban Environment. Wales: University of Wales Press, 2019, s. 1.

40 Tamtéz, s. 99.

41 TINKOVA, Daniela. Oddélené sféry — tradiéni polarita nebo dédictvi 19. stoleti?, in REPA, Milan. /9. stoleti
v nas: modely, instituce a reprezentace, které pietrvaly. Praha: Historicky ustav, 2008, s. 458.

4 POLLOCK, Griselda. Modernity and the Spaces of Femininity, in The Expanding Discourse. London:
Routledge, 1992, s. 68.

4 Tamtéz, s. 67.
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tedy zahrnuje oblasti, které je mozné vetrejné uzivat, jako naptiklad ulice, chodniky, parky,
namésti, pasaze apod.** Tento prostor umoziuje jedinci setkdvat se s cizinci, pozorovat
a interagovat, a vytvari tak nejen ,,nenahraditelné socializac¢ni prostfedi, ale rovnéz misto,
kde mohou lidé své pozadavky ,,vefejné demonstrovat*“.*> Griselda Pollock dale zmifiuje, Ze
,»aby Zena ziistala tictyhodnou, (...) znamenalo to pro ni nevystavovat sebe sama vetejnosti*
a ze vetfejnd sféra znamenala pro Zenu ,,neptfedvidatelnd rizika™ a misto, kde ,,ztraci cnost

a zaspini se*. %

Zajimavé vSak je, ze muzi mohli mezi sférami volné ptfechazet, ménit své role podle
toho, kde se praveé vyskytovali; ptijit po t€Zkém dni z prace a stat se hned manzelem ¢i otcem,
kdezto ,,zeny byly odkazany obyvat pouze domaci prostiedi, a to samy*. Muzim tedy nalezi
ob& sféry, zatimco Zena se omezuje pouze na sféru soukromou.*’” Griselda Pollock v tomto
ptipadé poukazuje na asymetrii, kterou s sebou pfinesla vefejnd sféra moderniho mésta, jez
m¢éla znamenat svobodu a ztratu zodpovédnosti; nikoliv v§ak pro zenu. Daniela Tinkova ve
studii Oddelené sféry — tradicni polarita nebo dedictvi 19. stoleti? vysvétluje, ze tyto sféry
nebyly vnimany jako rovnocenné a soukroma sféra ,,stoji hierarchicky niz ve spolecenské

valorizaci neZ sféra vetejna“.*® To mimo jiné konotuje Zeninu bezprostiedni podiizenost muzi.

Tato teorie méd odrdzet pfirozené rozdily mezi muzem a Zenou a navazuje na uslovi
,muzi stat, Zzené rodina“.** Zeny se tedy uchylovaly do doméci sféry, vychovavaly déti,
pecovaly o domacnost a snazily se byt skromné, nevinné, az and¢€lské. ,,Ideologie domesticity,
kterd definuje Zenu predevSim jako néZnou, milujici, naslouchajici, pe€livou manZelku
a matku uréenou a omezenou piedevsim vztahem k muZi a détem, se uplatiiovala praveé v 19.
stoleti. Pro nového, zaméstnaného muZze kapitalistické éry vytvofeni citového zazemi pro
manzela, vystaveného vétsSim konkurenénim a psychickym tlakim nez ve ,stabilni®

spole¢nosti, ma byt tedy Zena ,andélem v domé&‘“.>® S pojmem ,,andél v dom&* se snazila

# POSPECH, Pavel. Semivefejné prostory, in MATOUSEK, Roman a Robert OSMAN. Prostor(y) geografie.
Praha: Karolinum, 2014, s. 148.

45 Tamtéz, 150.

46 POLLOCK, Griselda. Modernity and the Spaces of Femininity, in The Expanding Discourse. London:
Routledge, 1992, s. 69.

47 TINKOVA, Daniela. Oddélené sféry — tradiéni polarita nebo dédictvi 19. stoleti?, in REPA, Milan. 9. stoleti
v nas: modely, instituce a reprezentace, které pietrvaly. Praha: Historicky ustav, 2008, s. 463.
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4 BOCK, Gisela. Zeny v evropskych déjinach: od stredovéku do soucasnosti. Praha: Nakladatelstvi Lidové
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pozdéji vypotadat Virginia Woolfova v eseji z roku 1931 s ndzvem Killing the Angel in the
House a doufala, ze nastupujici generace Zen se s nim jiz nebude muset konfrontovat. Virginia
Woolfova se v eseji, ktery znamenal vyrazny obrat v zenském mysleni, vyrovnava s hlasem

v hlavé, ktery ji omezuje a naSeptava, jak by se spravna zena mela chovat.

Vzhledem ke striktnimu oddéleni soukromé a veiejné sféry a k omezenému pfistupu zen
do meésta poskytuje Justine Fouqueau de Pussy jakozto redaktorka cCasopisu Journal des
Demoiselles v nékterych textech ¢tenarkam podrobny popis urcitych oblasti Pafize. Umoziiuje
tak zenam vstupovat do méstského prostiedi alespoil prostiednictvim Cetby, aniz by méstem
skute¢n¢ prochazely, jelikoz byly jejich moznosti v tomto velmi omezené. Mohou na okamzik
vstoupit do mysli a téla nékoho jiného a ze soukromé sféry se tak dostavaji do sféry vetejné,
z domova do mé&stskych ulic. Lucie Roussel Richard ve studii 4 City for Young Ladies: The
Parisian Fldaneuse of the Journal des Demoiselles popisuje, ze mnoho spisovatelek vyuzivalo
téchto clankd k ,,bohatym népaditym toulkdm* a cCerpalo z nich pii popisu méstského
prosttedi ve svych knihach, jelikoZ jej samy neznaly.’! Na $patné postaveni spisovatelek 19.
stoleti poukazuje také Elaine Showalter v knize A Literature of Their Own, kterd mimo jiné
ukazuje, Ze se zenam sice dostalo vzdélani, ovSem ,,na rozdil od svych bratrti, kteti odchazeli
na univerzity a do vefejného Zivota, byly tyto Zeny vyucovany a drzeny doma*.>’ Na Zenu
jako spisovatelku obecné nebylo nahlizeno pfili§ valné, jelikoz se spole¢nost domnivala, Ze
kvili literarnim zajmim Zzena zanedbava rodinu a domdécnost, a namisto toho se vénuje

vlastnimu intelektualnimu obohacovani.

Nicméné rist modniho priimyslu ve druhé poloviné devatenactého stoleti vyrazné piispél
k feminizaci méstskych prostor. Zeny totiz touzily nakoupené Saty piedvadét na ulicich
a stejny prumysl také ptitahoval venkovské délnické divky a Zeny do méstského prostiedi,
aby obleCeni pro Zeny zvySSich spolecenskych vrstev vyrdbély. Také Lauren Elkin
upozoriiuje na to, Ze se pravé diky rozvoji obchodnich domt v 50. a 60. letech 19. stoleti zeny
jiz ptirozené¢ vyskytovaly na ulicich mést jako Londyn, Pafiz ¢i New York a doslo
k normalizaci jejich pfitomnosti na ulicich mést. Elkin napftiklad cituje privodce z roku 1870,

ktery dokonce obsahoval ,,mista v Londyn¢, kde mohou Zeny, vyhodné poobédvat, kdyZ jsou

Sl MCILVANNERY, Siobhan a Gillian NI CHEALLAIGH. Women and the City in French Literature and
Culture: Reconfiguring the Feminine in the Urban Environment. Wales: University of Wales Press, 2019, s. 7.

52 SHOWALTER, Elaine. 4 Literature of Their Own. British Women Novelists from Bronté to Lessing.
Princeton: Princeton University Press, 1977, s. 45.
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ve mésté za nakupy a nejsou doprovazeny panem“.>® Tento nové vznikajici polovefejny
prostor je pfilezitosti pro Zeny, které se snaze dostavaji do ulic mésta, ptestoze tak ¢ini pouze

za ucelem nakupt, kina ¢i kavaren.

Pavel Pospéch definuje polovefejny prostor ve studii Semiverejné prostory bud
deskriptivné jako osu, kterd se nachazi mezi dvéma sférami, ,,na jejimz jednom konci tuSime
znamy a bezpecny prostor domova a na konci druhém vefejny prostor meésta: prostor

neznamého, anonymity a nepiedvidatelnosti*>*

, nebo analyticky ,,jako vysledek promény
vefejného prostoru a jeho vnimaného tipadku*.>> Zajimavé je, Zze Posp&ch vnim4 polovefejny
prostor jako narusitele tradi¢niho vetejného prostoru, jako ,,novy vefejny prostor®, ktery
oznacuje ,kontrolovana, hlidana mista urCend pfedevSim pro spotfebu — nakupni centra,
obchodni galerie, zdbavni parky a podobné®. Paklize vnimé polovefejny prostor jako tipadek

re¢
1

vetejného prostoru, souhlasi tak s, flanérovou posledni Staci®, kterou Benjamin zmifuje
v souvislosti s rozvojem obchodnich domi. Pospéch vSak zaroven ptiznava, ze ,,ohrozeni
vetejného prostoru je zvelké ¢asti zplsobeno pravé snahou wulinit tento prostor
akademicti zastanci vefejného prostou tento vyvoj kritizuji. Tato kritika se pohybuje v rdmci
tradice urbannich studii, kterd povazuje vefejny prostor za zakladni prvek zkusenosti mésta:
snaha o jeho sanitizaci je tedy doslova anti-urbanni.“>® Zpf¥istupnéni mésta Zenam tedy bylo
podle Pospécha doslova v kontrastu s podstatou méstského prostoru a rovnéz podle
Benjamina je rozvoj obchodnich domii koncem flanéra. Diky vzniku polovetejného prostoru
se vSak ve skutecnosti rodi Zenska flanérie a Zenina pfitomnost na ulicich mésta je tak
stvrzena. V literatufe moderny je ovSem reflektovana pouze vetejna sféra, a podle Janet Wolff
je dokonce ,specifickd zkuSenost moderny v podstaté totoznd se zkuSenosti ve vetejné
57

sféfe*’ a o zkuSenostech ze soukromé ¢i polovetejné sféry toho tak vime velmi malo.

Diky pfileZitosti piest¢hovat se z venkova do mésta mohly Zeny dosdhnout vzdélani,

vétsi financni nezavislosti ¢i moZnosti profesniho rlstu, a tedy ekonomické emancipace. Sian

33 ELKIN, Lauren. Fldneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 14.

4 POSPECH, Pavel. Semivefejné prostory, in MATOUSEK, Roman a Robert OSMAN. Prostor(y) geografie.
Praha: Karolinum, 2014, s. 148.

35 Tamtéz, s. 153.
36 Tamtéz, s. 156.
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Reynolds ve svém c¢lanku Women and French Identity During the Belle Epoque rovnéz
poukazuje na rostouci feminizaci pracovniho prostiedi ve vétSich méstech na pocatku
dvacatého stoleti. Zeny zacaly vykonavat sekretaiskou, obchodni a tovarni praci, a piestoZe se
podle ni toto dalo stézi nazvat emancipaci, zeny se alespon diky tomu dostavaly do mést
a opoustély své rodné vesnice; mély tak moznost vést odliSny zivot nez jejich matky ¢i
babicky. Tyto pracovni pozice vSak nebyly dostateéné financované, a tak byly Zeny nuceny
stavat se prostitutkami, aby vydélaly dostateny obnos penéz pro preziti. Na to upozoriuje
také Gisela Bock v knize Zeny v evropskych déjindach, podle niz byla prostituce ,,vychodiskem
z trpké chudoby*. ,,Prostitutky jsou nuceny ,opustit svou jedinou piimétenou sféru a pracovat
za pouhé pieziti — az k smrti hladem‘.“>® Podle Sidn Reynolds je tedy velmi dilezité
rozliSovat méstsky prostor jako ,,dynamické a obohacujici misto pro Zeny na jedné strané

a jako nebezpeéné nebo tisnivé misto na strané druhé*.>

Daniela Tinkova také upozoriiuje na situaci, kdy s ,,s pokrocilejsi industrializaci
arozvojem kapitalistické organizace prace a vyrobnich vztaht doslo k odd¢€leni sféry vyroby
a obchodu od sféry konzumu (rodina), coz si vynutilo novou organizaci prace i uvnitf
domacnosti. Vyrobni jednotky se zvétSovaly a vyrobni aktivity se presouvaly z domova do
dilen a tovaren, kde se vykonavala prace za mzdu, na nichz se podilela stidle podstatné;si
sloZzka obyvatelstva piesouvajiciho se z venkova do meést. Zatimco rand industrializace
(zejména v oblasti textilni vyroby) byla do zna¢né miry zavisla na levné praci Zen a déti, tak
s rozvojem strojové vyroby se 1 tato forma prace stivala nadbyte¢nou. S ndstupem této
strojové vyroby a soucasné s narustem specializaci bylo stdle vétsi mnozstvi chudSich Zen
donuceno k Spatné honorované, nekvalifikované praci nejen v textilnim pramyslu. Placena
zenska prace byla nepravidelnd, plnila spiSe dopliitkovou funkci v rodinném rozpoctu a byla
stale vice povaZovana za neslucitelnou s pé¢i o domacnost a déti; proto ji vykonavaly hlavné
neprovdané divky a Zeny. Na druhé strané Zena stfedostavovskd, méStanska, ziskala novou
socialni roli a funkci oddélenou od vydélecné ¢innosti, roli naptisté financné neohodnocenou,
do niz spadala pfedev§im zodpovédnost za domécnost. Disledkem tak tedy bylo naristajici
mnozstvi ,nepracujicich‘, ekonomicky marginalizovanych stfedostavovskych majetnych dam
na jedné strané socidlniho Zebficku — a na strané druhé degradovanych, proletarizovanych

a vyuzivanych (vykofistovanych) Zen z prostych socidlnich vrstev.” Rovnéz Gisela Bock

8 BOCK, Gisela. Zeny v evropskych déjinach: od stiedovéku do soucasnosti. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2007, s. 138.

3% MCILVANNEY, Siobhan a Gillian NI CHEALLAIGH. Women and the City in French Literature and
Culture: Reconfiguring the Feminine in the Urban Environment. Wales: University of Wales Press, 2019, s. 3.
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polemizuje s timto striktnim rozdélenim, jelikoz se také Zeny dostdvaly do pracovniho
procesu. ,,Patos zdlraziujici Cist¢ domaci poslani vSech Zen bez rozdilu tfid tu vyrazné
kontrastoval s zivotem velké Casti ,masy prostych lid® (...) Délnice v expandujicim
pramyslovém Manchesteru, které ve tiicatych letech 19. stoleti musely pracovat dvanact az
Sestnact hodin denné, aby si vyd¢laly na existenéni minimum, pracovaly navzdory bolestem
az do dne a ¢asto do hodiny porodu.“®® Az do konce 19. stoleti bylo zenskym povolanim
piredevSim péce o domdacnost, ,,at’ se jiz jednalo o dochazeni nebo o trvalou praci v domé.
Tato ¢innost se stala zenskym zaméstnanim a pro migrujici mladé Zeny predstavovala clanek
na cest¢ z venkova do mésta a Casto také do tovarny s pravidelnou pracovni dobou
a mzdou.“®! Ideologie oddélenych sfér je tak slovy Janet Wolff , neukonéeny proces, protoze
fada Zen stdle musela chodit do prace, aby si vydélala na Zivobyti (pfestoze velmi vysoké
procento znich tak c¢inilo vrdmci sluzby v domdcnostech); i tyto Zeny — v tovarnach,
pradelnach, skolach a kancelafich — vSak zlstavaly v tradi¢ni sociologickych textech

neviditelné. %>

V pozdni fazi industrializace se ovSem ekonomické podminky méni a muziv plat je
,hejen vyssi nez zensky plat, ale mél by stacit skute¢né pro celou rodinu. (...)“. Tento rozvoj
profesi ,,vyloucil zeny ze vSech expandujicich oblasti, ackoli v n¢kterych z nich se diive
tradiéné angazovaly (napf. v mediciné€), n€které profese je ,odstavily uz ddvno‘ (napi. prava
a akademicka povolani) a n€které byly nové (napt. vzdélavani umélcti). Dva hlavni disledky
této skuteCnosti pro sociologii jako novou disciplinu spocivaly vtom, Ze vni jednak
dominovali muZi a Ze se také pfednostné soustfedila na ,vefejné oblasti‘ — tedy na préci,
politiku a trh.“6® Vytvéii se tak zde typ tzv. nepracujici manzelky a hospodyné, ,,jejiz prace
byla ur¢ena roding€, méla Setrnym hospodafenim s muzovym vydélkem realizovat pfimétenou
spotiebu a spolu s nastupem kultury masového konzumu zajis§tovat Zivotni standard, s jehoz

rcc 64

zvySovanim rostly muZovy naroky na domaci pohodli a rovnéZ naroky na vychovu déti.

Janet Wolff poukazuje na to, Ze ,tento fyzicky ,odsun‘ znamenal, Ze uZz se nemohly jako diiv
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uzce a vyznamn¢ podilet na tom, co Casto piedstavovalo rodinné zajmy — at’ uz na obchodu,
vyrobé, nebo dokonce na kvalifikované praci. Skutecnost, Ze zeny byly stale vice odsouzeny
do sféry domécnosti a k zivotu na predmésti, vyrazné¢ posilovala ideologie oddélenych sfér.*
Soucasné ovSem, a odivodnéné, hovoii o tom, Ze byla ,,ve skutecnosti situace zen v druhé
se lisila podle spolecenské tfidy a dokonce i podle jednotlivych geografickych oblasti,
v zavislosti na mistnim priamyslu a stupni industrializace a na nescetnych dalSich

faktorech®.®

Vnimat Zenu pouze v oblasti domaci sféry by bylo jisté povrchni. Zeny se tedy
bezprostfedn¢ vyskytovaly také ve vefejné sféfe, podilely se na pracovnim procesu,
vykonavaly vSak Spatné¢ honorovanou praci, jelikoZ nemély stejné postaveni jako muzi,
uchylovaly se k prostituci a casto koncily na hranici preziti. Bock ovSem soucasné poukazuje

“66 5 kteti Casto

na bidné postaveni muzi, ktefi ,,netrpi tvrdosti svéta o nic méné nez zeny
nedokézali vydélat tolik pen¢Zz, aby mohli uzivit rodinu, a proto ,,skromné vydélky Zen, at’ jiz
manzelek nebo dcer, byly nezbytnosti“.%” Bock timto upozoriiuje na to, Ze vefejna a soukroma
sféra nebyly natolik striktné odd€leny, nybrz ,,tésné spjaté a vzajemné se prolinajici®. Neni
tedy mozné pohliZet na situaci oddélenych sfér Cernobile, obé sféry se vzajemné prostupuji,
,nebylo ani zcela pravdou, Ze by muZi pouze ,pracovali‘ a Zeny se jen ,staraly* o rodinu*t®,
jelikoZ i ony vykondavaly profese jako d€lnice ¢i Svadleny. PiestoZe se Zeny dostavaly do mést
a k pracovni ¢innosti, , hierarchie prace a mezd u Zen a muzi byla striktng oddélena“® a ,.ve
vSech fazich industrializace ptizpisobovala vétSina zen, stejné jako diive, svou vydélecnou
praci pozadavkiim rodiny, nikoliv naopak.“’® Vztah obou pohlavi tak ,,i nadale vychazel
v zésad¢€ z idedlu oddélenych sfér Cinnosti a z tradi¢niho, s nastupem industrializace jen nové

formulovaného postulatu Zenské ménécennosti*.”!
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Tinkova pak upozorfiuje na to, Ze ,zminéné modely zaCaly na sklonku 20. stoleti
prochazet pomérné vyraznymi zménami,* zaroven vsak trefn¢ zmifluje, Ze toto rozdéleni ,,je
stale aktualni a Zivé a nékdy se miZe jevit jako ,nad¢asové‘ a ,pfirozené:.”> Koncept
oddé€lenych sfér se ovSem postupné rozvoliiuje, dochazi k stale vétsi expanzi veiejného
prostoru do soukromého a naopak. S nastupem 20. stoleti mizeme sledovat jisty vyvoj,
pfedev§im v mysleni Zen, které se stile vice dostavaji z Cisté domadci sféry do vetejného
prostoru a snazi se proti svému postaveni vymezovat, ¢i dokonce boufit. Hranice mezi
vefejnym a soukromym je viak stile patrna. Zivotni podminky byly pro Zeny sice lepsi nez

v 19. stoleti, ,,ale stale jests zalostné*.”

Koncept oddélenych sfér se tedy jevi jako do znacné miry problematicky, jelikoz nelze
povrchné hovofit o soukromé sféfe jako Cisté¢ Zenské a naopak o sféfe vefejné jako zcela
muzské; zeny se nevyskytovaly pouze v prostoru domdcnosti, ale podilely se rovnéz na
pracovnim procesu, jakkoliv pro n¢ byly pracovni podminky odlisné od podminek muzi.
Dichotomie soukromé a vetejné sféry je tedy mnohem komplexnéjsi, oba prostory ned¢li
nepropustna linie, nybrz se vzajemn¢ prostupuji — nejednd se tedy o striktné ,,odd€lené sféry*.
Presto se mi tento koncept zda jako vhodny néstroj pii popisu méstského prostiedi z zZenské
perspektivy. Lze diky nému zobrazit vyvoj, jakym zplsobem se zena postupné¢ dostava
zdomaci sféry do méstského prostoru, na zakladé¢ cehoz je mozné vysvétlit nedostatek
zenskych ,flanérek* na ulicich velkych mést, které v literatufe moderny vyrazné absentuji.
Zaroven tento koncept mapuje situaci Zen, jez se do vetejného prostoru skutecné dostaly,
a odkryva jejich nedtstojné podminky. Vedle vefejné a soukromé sféry se rodi rovnéz
polovetejny prostor, ktery je pro Zenskou flanérii stéZzejni a ktery bude rovnéz stézejni
v nasledné analyzovanych knih4dch. V nich jsou totiZ nedostate¢nd ,,jakakoliv svédectvi
0 zivoté mimo vefejnou sféru, o prozitku ,modernosti‘ tak, jak se promital do soukromi, a také
o znatn¢ odliSené¢ povaze zkuSenosti téch Zen, jez se ve vefejné oblasti prese vSechno
skutecné objevovaly: basen napsana la femme passante, pasantkou — Zenou kolemjdouci,

o jejim letmém setkani. .. Tieba s Baudelairem.*”*
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3 Meésto jako symbol nedosazitelnosti a zkazy

Literatura 19. stoleti se mimo jiné vyznacuje vyraznou absenci Zenskych hrdinek, které by
poskytly autenticky pohled na méstsky prostor, tak jako to ¢ini naptiklad Frédéric Moreau
z knihy Citliva vychova Gustava Flauberta ¢i EvZzen de Rastignac v Otci Goriotovi Honoré de
Balzaca, ktefi se do mést stéhovali s vidinou slavy a lepsi budoucnosti.”> Nedostatek dgl
zenskych autorek ¢i obecné dél s zenskou hlavni hrdinkou, jez by reprezentovala fenomén
flaneuse, odpovidd nerovnému postaveni zen ve spoleCnosti. A protoze autofi vétSiny dél
z méstského prostiedi, které jsou obsazeny v literarnim kdnonu, jsou muzi nebo zobrazuji
prevazné muzské postavy, je muzska zkuSenost rovnéz odrazena v jejich perspektiveé. Piesto
bych se chtéla pokusit analyzou vybranych knih s Zenskou protagonistkou z obdobi, kdy byly
meéstské ulice pro zeny prakticky zakdzanou zonou, predstavit jisty typ zenské flanérie ve
druhé polovin€ 19. stoleti a zobrazit perspektivu, s jakou zenskd hlavni hrdinka nahlizi na
méstsky prostor. Zaméiim se na zenské vnimani méstského prostiedi, nezavisle na tom, zda je
jejich vztah s méstem redlny ¢i imaginarni, a pokusim se vystavét analyzu také na tradi¢ni
genderové dichotomii muzského vefejného a zenského soukromého prostoru, kterd byla

v tomto historickém kontextu stale jest¢ velmi vyrazna.

V této kapitole se budu vénovat analyze dvou dél z obdobi druhé poloviny 19. stoleti,
a to konkrétné knihdm Pani Bovaryova (1856) Gustava Flauberta a Tereza Raquinova (1868)
Emila Zoly. Oba romany zobrazuji zenu, kterd se snazi vymanit ze stereotypniho Zivota
a kterd se chce vzdat tradi¢ni role manZzelky, ani jedna z divek v této rebelii ovS§em nema Sanci
uspét. V nasledujicich analyzach bude ukézano, jakym zpiisobem Zena skonci, bude-li se
dozadovat svobody a stejnych prav jako muzi, pfi¢emz absence Zenské zkusenosti je v téchto

romanech vyznacna.

3.1 Gustave Flaubert: Pani Bovaryova
3.1.1 Imaginarni flineuse

Karel Bovary se po studiich mediciny stava lékafem v Tostes, malé vesnici, kde pisobil jen
jeden stary 1ékaft, jehoz misto Karel nahradil. Jednoho vecera obdrzi dopis, aby se dostavil do
Bertovky oSetfit zlomenou nohu sedldka Rouaulta. Na statku se setkava se sedlakovou dcerou,

slecnou Rouaultovou, a nasledné zacina, pod zaminkou dohlizeni na zdravotni stav pana

> MCILVANNEY, Siobhan a Gillian NI CHEALLAIGH. Women and the City in French Literature and
Culture: Reconfiguring the Feminine in the Urban Environment. Wales: University of Wales Press, 2019, s. 2.
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Rouaulta, do Bertovky pravidelné dojizdét. ,,Misto, aby se do Bertovky vratil za tfi dny, tak
jak slibil, byl tam hned druhy den a pak tam jezdil pravidelné¢ dvakrat tydné, nepocitaje ani
navstévy nenadale, kdy prichdzel jakoby omylem.“’® Piestoze je Zenaty, krasa slecny
Rouautlové jej tolik okouzlila, Ze je nucen jeji pfitomnost vyhledavat stale Castéji. Jejich
vztah zahy pteklene v lasku a tato rana zasdhne pani Bovaryovou natolik, Ze zanedlouho
umird. Karel nakonec pozada sedldka o ruku Emy Rouaultové a po svatbé se za nim

z Bertovky do Tostes piestéhuje.

Ema vsSak Karlovu lasku neopétovala s pfiliSnou horlivosti a mnohem radé&ji se
uchylovala ke knihdm. Ema se brzy zacala v domé v Tostes nudit, prahla po zabave a vzruSeni
z méstského Zivota. Jiz v Bertovce Karlovi vykladala, Ze se na venkové ,,valné nebavi“’’ a Ze
by si ,,pfala bydlit ve mésté alespon pies zimu, ackoli dlouhé letni dny d¢€laji venkov v 1été
jesté nudn&jsim; (..)“.”® Zivot na vesnici ji tedy nepfinasi zadné potéSeni, a uz vibec ne Zivot

vedle smiflivého a tichého Karla.

Z nudy vytrhne Emu pozvani na ples do Vaubyessardu k markyzovi d’ Andervilliers, kde
protancila celou noc, a potom tydny nemyslela na nic jiného: ,,Prochazela se v zahradce sem
atam po tychz cestickach, zastavovala se pted zdhony, u zakrski, pied sddrovym fararem
a s iZasem pozorovala vSechny ty staré, tak znamé véci. Jak davno uz je tomu, zdélo se ji, co
cesta do Vaubyessardu udélala do jejiho zivota trhlinu na zpiisob onéch hlubokych dér, jaké
nékdy boufe vymelou v hordch za jedinou noc. Smifila se vSak s osudem; zbozné slozila do
Satniku krasnou robu a vSechno ostatni, i atlasové stievicky, jejichZ podrazky celé zeZloutly
parketovym voskem. Jeji srdce bylo jako ty stfevicky; styk s bohatstvim na n€ nanesl néco, co
uZ nikdy nemélo byt smazano.“’® Cim vice se Ema seznamovala s jinym prostfedim, nez na
jaké byla od mala zvykla, touZila po zmén€ mnohem urputnéji. Pravé nepoznanost piepychu
a méstského Zivota Cinila z téchto zalezitosti néco tak vzrusSujiciho. ,,Kdyby bylo jeji détstvi
uplynulo v temném kouté né€kde za kramem v kupecké Ctvrti, snad by se tehdy byla oteviela
lyrickym néjezdim pfirody, jaké k nam doléhaji zpravidla jen ptes liCeni spisovateld. Avsak

Ema pfili§ znala venkov; znala buceni stad, praci s mlékem, pluhy. Uvykla vidét kolem sebe
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pokoj a mir, tihla naopak k tomu, co vzrusuje.“*® Emu uZ nijak net&s$i pohled na pasouci se
kravy ¢i vyhled z okna na pole s kvétinami. Dfive tolik idealizovany vesnicky zivot tak nyni
vyvolava spiSe odpor a pifedstavy o harmonickém venkové jsou zde pretaveny na ideal

velkomésta. Stejn¢€ jako obyvatelé mésta sni o klidném venkovée, ona ¢ini opak.

Ema je vesnickym zivotem znudénd a neustdle sni o vzruSeni, které by ji vymanilo
z dosavadniho stereotypniho zivota. Romény o velké lasce odehravajici se v pafizskych
ulicich ji zhyckaly a ona sni o néCem podobném. A stejné¢ jako chtéla zazit nepoznanou,
vasnivou lasku jako zromanu, touzila okusit také velkd mésta, o nichz doposud pouze jen
cetla. ,,Koupila si plan Patfize a prstem prochéazela ulicemi hlavniho mésta. Znovu a znovu se
vydévala na bulvary, zastavovala se na kazdém rohu, v linkach ulic, pfed bilymi bloky domii.
Kdyz kone¢né pocitila v o¢ich unavu, pfivirala vicka a vidé€la, jak v temnotich ve vétru
poslehavaji plynové plaménky a pted pracelim divadel se s velkym tieskem spoustéji stupatka
kocart. (...) Predplatila si Zensky casopis Kosicek a Sylfidu salont. Hltala vSechno do
posledniho pismene, vSechny zpravy o premiérach, o dostizich a vecircich, zajimalo ji prvni
vystoupeni pévkyn, otevieni obchodniho domu. Znala nové mody, adresy dobrych krejci,
védéla, kdy se v Bulonském lesiku nebo v Opeie schazi spole¢nost. V Evzenu Sueovi
studovala popisy bytovych zatizeni; cetla Balzaca a George Sandovou, hledajic v ni pomysiné
ukojeni své vlastni zadostivosti.“®! Vlastni myslenky ji poskytovaly bezpeény prostor pro
nekonecné prochazky a poznavani meéstskych zdkouti a radosti méstského Zzivota. Tolik
milovala Patiz a ptala si ji doopravdy navstivit. ,,Jaka je ta Pafiz? Jaké pfenesmirné jméno!
Polohlasité si je opakovala, pro svou vlastni rozkos; znélo ji v uSich jako varhany velechramu;
plalo jejim o&im i z kazdého Stitku jejich kelimkd s pomadou.“®?> Tyto sny viak ziistavaly

uvéznény pouze v jeji vlastni mysli.

Pafiz se ,tipytila v Eminych o&ich v stiibrozlatém oparu®®?

a stdva se pro ni symbolem
lepsiho Zivota, ktery nikdy nepozna a ktery neustale porovnava s zivotem dosavadnim. Ema je
pfesvédCena, Ze by v PafiZi vedla naprosto jiny zivot — prala si zde ,,soufasné¢ zemfit
a bydlet.®* Je tedy mozné se domnivat, Ze pokud by v Patizi nékdy skutecné Zila, nepoustéla

by se do nestastnych milostnych afér, nevyhledavala by neustale rtizné druhy vzruSeni,
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nezadluzila se — jeji Zivot by tak nemusel skoncit smrti. Skutecnost, ze tomu tak neni, Ze Ema
nema tuto svobodnou volbu, z ni déla jakousi neviditelnou flaneuse, jiz se méstsky prostor
vyjevuje pouze v mySlenkdch ¢i snach a kterd& mésty prochazi pouze v knihach. OvsSem
absence mestského prostoru, o kterém tolik snila, pro ni nakonec byla fatalni

a nedosazitelnost tohoto zivota ji znicila.

Ema si nepfestava na Tostes sté¢zovat, a jelikoz ji Karel stale bezmezné miloval a byl by
schopen tém¢ét cehokoliv, aby ji u€inil Stastnou, rozhodl se usadit jinde a ptijal misto 1€kare
v Yonville I’Abbaye. Ema tuto zménu vita velice pozitivné, jelikoz ji ,,.bavi kazdé vyruSeni
z klidu“ a je rada, kdyz miize ,,ménit misto.®> V Yonville se setkdva s pisafem Leonem, ktery
sdili jeji vaSen pro méstskou zadbavu, hudbu a literaturu, o niz hodiny rozpravéji vecer u krbu.

» P10 mne, ktery ziji zde, daleko od svéta, je to jediné rozptyleni; ale Yoneville nabizi tak

mélo moZnosti!* ,Asi jako Tostes,* odvétila Ema.*3¢

Pratelstvi, které Ema s Leonem udrzovala, zanedlouho pierostlo v lasku, Leon se vSak
zahy rozhodne odjet za studiem do Patfize a Tostes opousti. TouZzic po velké vasni a mozna
také z jeji prirozené nestalosti, vSak Emino srdce rychle vzplalo pro jiného muze, jenz ji zacal
navstévovat, a pocali spolu udrzovat milostny pomér, o kterém jeji muz nemél nejmensi
povédomi. ,,Ema byla vyloZzena z okna (délala to velmi Casto: na venkové okno nahrazuje
divadlo a korzo) a pozorovala pestrou smésici venkovanti, kdyz tu spatfila pana odéného
v zeleny sametovy redingot.“®” Tato citace dokladd rozdilnost vesnického a méstského
prostiedi a zpusob, jakym zde mohly Zeny fungovat. V citaci jsou zminéna tfi mista; okno,
divadlo a korzo — tato prostiedi by se dala definovat jako sféra soukromd, polovefejna
a vefejna. Ema tak z okna pozoruje venkovsky lid a se stejnou horlivosti pozdé&ji sledovala
herce v divadelnim pfedstaveni v Rouenu. Korzo viak v knize nikdy nenavstivi. Zenam tak
byla pfirozené urcena sféra soukromd a polovetejna, kterd znac¢i naptiklad obchodni domy,

divadla ¢i kina, nikoliv vSak sféra vefejna.

Pan v zeleném redingotu byl Rudolf, jehoZ zac¢ala Ema navStévovat, a téméf denné tak
absolvovala trasu z Yonville do Huchette: ,,Kdyz se od n¢ho vracela, vrhala kolem sebe

znepokojené pohledy, bedlivé pozorovala kazdou siluetu, kdyZz se objevila na obzoru, a kazdy
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viky¥ v obci, znéhoz mohla byt spatiena.“®® Ema tedy na cesté k milenci a od milence
pozoruje okoli ze strachu, aby jeji hfich nékdo nerozpoznal, skryva se a nechce byt spatiena.
Ohlizi se kolem sebe ovSem nikoliv ze zvidavosti a zdjmu o okolni krajinu, nybrz ze strachu
z prozrazeni. Kraci také velmi rychle, vesnicka chiize vSak s rychlosti nebyva spjata, jak tomu
byva ve meéstech, presto Ema pospichd a chlizi si neuzivd. Prochazi se pouze po vesnici,
aitato chlize je spjata s prekotnosti a skryvanim a pfedevSim s jinym muzem. ,,Samy tyto
milostné ndvyky zménily chovani pani Bovaryové. Jeji pohled byl smélejsi, fe¢ volnéjsi; byla
dokonce 1 tak neslusna, ze se prochazela s panem Rudolfem s cigaretou v tstech, jako lidem
na truc; konecné ti, kdo jesté pochybovali, pochybovat piestali, kdyZ ji jednoho dne vidéli,
jak vystupuje z Viastovky ve veste tésné priléhajici k télu, jako u muze; a kdyz se stard pani
Bovaryova po jedné hrozné scéné se svym muzem uchylila k synovi, nebyla nejméné
pohorSenou méstkou.“ Ema se prochéazi, dokonce kouii cigaretu, ovSem takovou rozmatilost
si muze dovolit skute¢n¢ pouze ve chvili, kdy vedle ni kra¢i také muzska postava. Lauren
Elkin upozoriiuje na to, ze toulat se mize vzdy jen jeden, a pokud jsou chodci dva, nutné
nékam sméfuji. Emino chovani tak odpovidd konvencim 19. stoleti, tedy Ze Zena se ve
vefejném prostoru vyskytuje jediné po boku muze a sama se nikdy toulkdm meéstem

neoddava.

Jeji zavislost na muzi znaci také samotny nazev knihy — Pani Bovaryovd. Na néco
podobného narazi také Rudolf, kdyz zminuje, ze Emino jméno ani nepatii ji samotné, nybrz
jejimu manzelovi: ,,(...) Nebot’ jméno, to jméno, jehoz je moje dusSe plna a které¢ mi ted
uklouzlo, to yjméno mi zapovidate! Pani Bovaryova!... Hm, tak vam tika kdekdo!... A neni to

ani vase jméno; je to jméno né&koho jiného!*’

S Rudolfem se spole¢n¢ dohodli, ze uteCou z Tostes az do Janova a za¢nou spolecné
novy zivot. KdyZ vylet planovali, pfedstavovala si Ema, Ze ,,odjede z Yonville, jako by jela
do Rouenu nakupovat“.”® Musela si vymyslet zaminku, pro¢ Yonville opustit, vylet do mésta
za ucelem nakupl by tedy nevzbudil podiv, jelikoZ by mél jasny cil. Nicméné Rudolf se

rozhodne tento plan neuskute¢nit a napiSe Emé dopis, ve kterém se s ni louci.

Ema tento rozchod nese velmi téZce a Karel, ve snaze Emu rozveselit, naplanuje vylet do

rouenského divadla. Poprvé se tak dostavd do vétSitho mésta a vymanuje se z vesnickych
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otézi. Neprochazi vSak ulicemi, ale nejprve se vydava na nakup rukavicek, klobouku a kytice
a nasledné do divadelniho 16ze. Vyskytuje se tedy v polovetejném prostoru, kde snad poprvé
muze plné€ projevit své emoce na vefejnosti, vzivat se do pociti hercii, kde se citi svobodna
akde se ji okamzité ,,rozbusilo srdce®. ,,Octla se v Cetbé svych mladych let, rovnou ve
Walteru Scottovi. K uchu jako by ji dolehl pies zavoj mlh zvuk skotskych dud zaznivajicich
nad viesovisti. Protoze ji vSak reminiscence z Cetby usnadnovaly chépat libreto, sledovala
intriku vétu za vétou, kdezto nepostizitelné myslenky, jak ji prochazely hlavou, se okamzité
rozptylovaly pod naporem hudby. (...) Nevédé€la, kam dfive s o¢ima, aby si prohlédla vSechny
ty kostymy, dekorace, osoby, malované stropy, které se tfasly, kdyz se kolem nich Slo,
sametové barety, plasté, mece, vSechny ty pieludy, jez se harmonicky mihaly jako v ovzdusi
jiného svéta.“”! V jeji snaze vyhnout se davu ve chvili, kdy vstupuje do divadla a ,,vidouc, jak
se dav vrha napravo jinou chodbou, kdezto ona stoupala po schodisti k 16zim prvniho potadi*
s ,,nenucenosti vévodkyné&®, Ize spatiit naznak flanérstvi.”? Jeji privilegovanost a bohatstvi ji
odlisuji od ostatnich navstévnikti divadelniho piedstaveni a uvrhaji ji do osaméni v 10zi,
odkud ma moznost dav neruSené¢ pozorovat. Touzi po aristokratickém zivot€¢ a po
kultivovanosti mésta a divadla a pravé moment, kdy je ji tento Zivotni styl nabidnut, je
jedinym v celé knize, kdy Ema pfirozen¢ oplyvd anonymitou, nikoliv na zakladé volby,

cileného skryvani nebo ptehlizeni, ale diky privilegiim, které ji dodava bohatstvi.

V divadle ndhodou narazi na Leona, ktery se pravé vratil z Pafize do Rouenu. Navstivi
manzelsky par v jejich 1671 a mezi nim a Emou okamzité zaZzehne stara jiskra. Po predstaveni
Karel ihned odjizdi do Yonville a Ema zlistdva s Leonem v Rouenu. Nabada ji, aby s nim
nasedla do kocaru, Ema se sice nejdiive zdrah4, ale Leon si ji nakonec ziska vétou: ,,,V Patizi
se to déla!* A to slovo, jako by to byl blihvijaky padny diivod, rozhodlo.“”* Nasledné Ema
zaCind Leona v Rouenu pravidelné navsStévovat a opét se musela skryvat, aby ji nikdo
nespatiil: ,,Mé&sto se pravé probouzelo. Ptiruci v feckych capkéch otirali vyklady a na néarozi
chvilemi zvu¢né vyktikovaly Zeny s koSi opfenymi o kycle. Ema kracela u samych domt
s hlavou sklopenou a slastné se usmivajic pod ¢ernym zdvojem. Aby ji nikdo nezahlédl,
obycCejn¢ se neubirala nejkratsi cestou. Nofila se do temnych uli¢ek a celd utficend dochazela
na dolni konec Narodni tfidy, ke kaSné. Je to ¢tvrt’ divadel, kavaren a holek. Chvilemi ptejel

okolo ni viiz s dekoracemi, néklad se otiasal. Sklepnici v zdstérach sypali pisek na dlazdice
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mezi zelenymi kefi. Pachlo tu absinthem, doutnikem a ustficemi. Na jednom rohu zahnula;
poznala ho podle napdlenych kadefi, jak se mu draly zpod klobouku. Leon Sel dal po
chodniku. Sla za nim az k hotelu; stoupal po schodech, otviral dvete, vchazel... Jaké
objeti!*“** Stejné jako pii navstévach Rudolfa se musela halit do anonymity a snaZit se zlstat
nespatiend, nutnost neviditelnosti, o kterou usilovala, pramenila z hiichu. A je to rovnéz
htich, ktery ji dotahl do méstskych ulic, do hotelu, kde se oddava cizolozstvi. AZ v momenté
jejiho uSpinéni dokéaze vyjit do ulic mésta, ovSem stale zlistavd zahalena a nechce byt
nicem nezalezelo, a ,,najednou se tak vrhla do pozitkli zivota. Hned se rozcilovala, byla
labuznické a rozko$nicka; prochazela se s nim po ulicich, hlavu vzhiru; (...)* Zena hodna
respektu se podle Baudelaira na ulicich mésta vyskytovat nemohla — Ema tedy musi byt

zneucténa, aby se mohla po ulicich sebevédomé prochazet.

Ani romanek s Leonem vsSak nemé¢l dlouhého trvani a stejné jako vSe bylo v Eminé
zivoté nestdlé a proménlivé, také tato laska nakonec spéla ke konci. Mezi Eminymi
milostnymi aférami a jeji ¢tenadfskou vasni Ize nalézt jistou paralelu; ,brala knihu, opoustéla
ji, poustéla se do jiné“*® stejné jako v ni neustéle zazehal cit pro jiného muze. Nejvice ji viak
zaujmou romany o velkych méstech ¢i mapy Pafize stejné jako nakonec nejsilnéjsi lasku

ocituje k Leonovi, ktery se praveé vratil z Pafize a ktery se pozoruhodné az v tu chvili muze
9

stat jejim milencem.

Hannah Thompson ve své studii s nazvem Dirt, Disintegration, and Disappointment: Sex
and the City of Paris upozoriiuje na to, Ze Ema nebere v potaz negativni aspekty Zivota
v moderni metropoli, neuvédomuje si je, jelikoz ,,modni a spolecenské Casopisy, které hlta,
ani mapy a privodce, které studuje, tyto informace neposkytuji“.”’” V jeji idealizované
predstavé o Patizi tak absentuji obrazy chaosu kazdodenniho zivota na ulicich hlavniho
mésta, Spiny ¢i hluku. Pfesto vSak podle Thomspon Emina vize odpovidd konvenénimu
zobrazeni Pafize jako romantického a elegantniho mésta zakotenéného v kolektivni paméti.”®
Ema je totiZ uvéznéna v prozaické francouzské vesnici a mésto vnima jako nedosaZitelny

Mrwe

idedl, ovSem pravée tato nepiistupnost se nakonec stala pfi¢inou jejiho zaniku. Pro Emu byla
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Patiz mistem snd, neustale si jej idealizovala, piestoze toto mésto nikdy nenavstivila. Touzila
zit zivot na vysoké noze, obklopovat se lidmi z vyssi spoleCenské vrstvy ¢i umélcei, nikdy se
vSak k navstévé Pafize neodhodlala, a pravé proto je pro ni Pafiz zahalena do jakéhosi
tajemna hmatatelného na dotek, ovSem nedosazitelného. Piedstavuje pro ni moznost uniku
z vlastni reality a napliuje jeji zivot kyZzenym vzrusenim. Do jisté miry ji tato romantizujici
predstava o velkém mésté pomaha prezit stereotypni a nudou oklestény zivot, nakonec ji vSak
dozene pfilisSna touha poznat méstské ulice, a mésto pro ni jiz nepfedstavuje splnény sen,

ktery by ji zajistil lepsi budoucnost, nybrz naopak.

Nazorné je zde zobrazena zena provinild z cizolozstvi, kterd je za ucelem smilstva
schopna vchazet svobodné do ulic mésta. Musela se nécim provinit, aby mohla zakusit
méstsky prostor. Uctyhodna Zena se totiz sama na ulicich vyskytovat nemohla, a tak Emin
zivot konc¢i smrti. Lauren Elkin v recenzi knihy Adéle marocko-francouzské spisovatelky
Leily Slimani trefné poukazuje na to, ze zenské hlavni hrdinky roméana 19. stoleti jsou
pfedureny bud’ k manzelstvi, nebo smrti. A mozna pravé snaha téchto hrdinek vymanit se
z konvencéniho uspotadani rodiny, z tradi¢ni role manzelky, jim nakonec nedala na vybér nic

jiného nez volit moznost druhou.

Zenské postavy mohly v polovefejném prostoru, ktery je vétsinou definovany jako
obchodni domy, pocitit flanérovu svobodu a pohybovat se volné a bezmySlenkovité.
V ptipadé Emy Bovaryove je tento poloveiejny prostor predstavovan budovou divadla. Ema
v knize prakticky zddné mésto nenavstivi, pokud ano, je to vzdy se zdmérem navstivit svého
milence, jeji cil je tak opét necisty. Mnohem zajimavéjsi jsou ovSem jeji ,,prochazky* ulicemi
PatiZe, o kterych v pfedstavach sni a o nichZ ¢te v knihach. Ema pfedstavuje typ neviditelné,
imaginarni €1 téz literarni flaneuse, kterd se uc¢i zpaméti mapovat méstsky prostor, jelikoz ji
nebylo umoznéno jej skute¢né navstivit, piesto témito mésty miize prochazet alespon ve
svych predstavach. K cetb€ se uchyluje predevsim z diivodu nudy, kterou na venkové zaziva,
a pravé nuda se stava Zivnou pidou flanérovych prochazek; ve chvili, kdy se Ema zacina
nudit, vydava se na své imagindrni toulky patizskymi ulicemi. Nuda tak z Emy vytvafi typ

flaneuse-ctenaiky, ktera se odebira do ulic ve vlastni mysli.

3.1.2 Komparace muzského a Zenského prostoru

Mlady student mediciny Karel Bovary se z vesnice, v niZ stravil celé své détstvi, dostava do
Rouanu, a louci se tak na moment s venkovskym prostiedim: ,,Jak je asi u nich doma p&kné!

Jaky chlddek v bukovém lese! A mlady Bovary rozviral chiip¢, aby se nadychal viné
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venkova, ktera nedochazela az k nému. Zhubl a vytahl se; na tvar mu lehl vyraz Zalobného
smutku a délal ji témer zajimavou. ZpohodInél, a tak ovSem odstoupil ode vSech predsevzeti,
ktera si kdysi ucinil. Jednoho dne nesel na vizitu, druhy den na pfednasku, a kdyz mu lenost
zachutnala, pomalu tam ptestal chodit vitbec. Zvykl si chodit do hostince a vasnive rad hral
domino. Uzavirat se kazdy vecer do Spinavého lokalu, vrhat na mramorovy stolek cerné
teCkované ov¢i kostky, to byl v jeho o¢ich drahocenny akt svobody; citil sdm k sob& vétsi
uctu. Bylo to jako uvedeni do svéta, pfistup k zapovézenym rozkosim; kdyz vchézel, kladl
ruku na knoflik u dvefi, se slasti zrovna smyslnou. Tehdy se v ném uvolnilo mnoho do té
doby potlaceného; naucil se nazpamét zpivat kuplety a predvadél je hostim na uvitanou.
Nadchl se pro Bérangera, naucil se pfipravovat pun¢ a kone¢né poznal lasku.“” A pravé
lenost, jiz se v Rouenu pfiucil, se stdva pro Karla signifikantni a ptedurcuje vyvoj jeho Zivota;
setkava se s Emou, jez touzi po sebemensim vzruseni, které ji Karel neni s to nabidnout, coz

nasledné vede k fadé stézejnich a d&¢j modifikujicich rozhodnuti.

PtestoZe je to pravé nuda, kterd Zene flanéry do méstskych ulic a kterd podporuje jejich
poflakovani, u Karla toto zpohodInéni jen prohlubuje jeho uz tak plochy charakter. Karel je
spokojeny s Zivotem na vesnici a po ni¢em jiném netouzi, na rozdil od Emy, ktera prahne po
vecircich ve velkomésté. ,,Karlovy fe¢i byly ploché jako chodnik na ulici a ve vSednim
rouchu v nich defilovaly vSedni mysSlenky: nedrazdily, nebudily smich, neladily ke snéni.
Kdyz bydlel v Rouenu, fikal, nikdy nepocitil touhu, aby se Sel podivat do divadla na patizské
herce. Neumél ani plavat, ani Sermovat, ani stfilet z pistole, a jednoho dne ji neumé¢l vysvétlit
jezdecky vyraz, s nimz se setkala v jakémsi romanu. CozZpak naopak muz nema vSechno znat,
vynikat v tolika Cinnostech, zasvécovat vas v silu vasnég, v rafinovanosti zivota, do vSech
tajemstvi? Tenhle v8ak o ni¢em nepouéi, nic nevi, nic si nepieje.“!° Karel neprojevuje
sebemensi zajem o méstsky prostor, ,,nepocitil touhu* prochdzet se ulicemi mésta, a neni tak

pro Emu v ni¢em zajimavy.

Postaveni muze je vSak v knize privilegovano, Karel disponuje svobodou, kterou Ema
okusit nemize. A prave proto, kdyz otehotni, touzi po synovi, jelikoz ,,muz je alespoii trochu
svobodny tvor; jsou mu otevieny vasné a svét, mize pfemahat prekazky, mize se pokouset
urvat sebevzdalenéjsi Stésti. Okolo Zeny je vSak sama zabrana. Bezvladna i poddajné zaroven,

ma proti sob¢ slabost téla 1 zavislost na zdkonu. Jeji vile jako Sndrkou pfidrzovany zévoj

% FLAUBERT, Gustave. Pani Bovaryova. Praha: Odeon, 1966, s. 17.

100 Tamtéz, s. 42.
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jejiho klobouku poletuje, jak vitr zafoukd; stidle ji vleCe n&jakd touha, zadrzuje néjaka

konvence. 10!

Karel vsak tato privilegia nikterak nevyuziva, je spokojeny a o ni¢em nesni. Prochazky
meéstskymi ulicemi jsou pro Karla doslova no¢ni mtirou. Pti navstéveé divadelniho predstaveni
v Rouenu, kam jeli zejména pro potéSeni Emy, byl Karel cely nesviij, a kdyZ Ema pred
predstavenim pozadala o kratkou prochazku ptistavem, ,,Bovary z opatrnosti drzel listky
vruce vkapse u kalhot a tiskl je k bfichu®“.!> Mé&sto v ném vyvolava kie¢ a nejistotu,
nepohybuje se voln¢ a s lehkosti jako typicky flanér. ,,Karel se ihned vydal do mésta. Spletl si
proscénium s galerii, parket s [6zemi, zadal o vysvétleni, nerozumél jim, od kontrolora ho
poslali k fediteli, Sel zpét do hostince, vratil se k pokladné a takto n¢kolikrat sbéhal mésto po
celé délce od divadla po bulvary. Pani si koupila klobouk, rukavicky, kytici. Karel se jen bal,
aby nezmeskali zacatek predstaveni; neméli ani ¢as narychlo pojist trochu polévky, a kdyz se
dostavili ke vchodu do divadla, bylo jesté zavieno.“!®® Z této citace je patrna Karlova
zmatenost a Uzkost z kiivolakych méstskych ulic, chaoticky pobihd po mésté a snazi se nalézt
spravnou cestu. Karltiv chaoticky vztah k méstu stoji v protikladu k Baudelairovu flanérovi,

ktery z méstského prostoru Cerpa inspiraci a pretvari jej v umeéni.

Pozoruhodna je rovnéz postava Leona, jenz na pocatku ptibéhu zazehne v Emé milostny
cit, neni ji vSak schopen nic nabidnout a opousti ji kvili studiu prav v Patizi. Je to prave
zkuSenost velkomésta, kterd dodavad Leonovi odvahu, méni jeho charakterové rysy, navyky
a stava se tak Eminym milencem. Hannah Thompson upozoriiuje, Ze to, Ze Leon je schopen
plnit roli milence aZz po navratu ze studii v hlavnim mésté, je dal§im dikazem Ccasto

104

spojovaného vztahu mezi PafiZi a romantickou pfedstavou o ni.”™ ,Jeho plachost se ostatné

stykem s nevazanou spole¢nosti opotiebovala, a kdyZ se vracel na venkov, opovrhoval v§im,
co nechodilo v lakovkéach po asfaltu bulvari. Pired néjakou Patfizankou v krajkach, v saléné
slavného doktora, osobnosti s fady a koCarem, byl by se ubohy pisat bezpochyby klepal jako
dité; ale zde, v Rouenu, v pfistavu, pied Zenou takového felCarka, citil se jako doma, pfedem

jist, Ze oslni. Sebevédomi zavisi na prosttedi, do n¢hoz se stavi: v mezaninu se nemluvi jako

ve Ctvrtém poschodi a bohatd zena ma, zda se, k ochrané své cnosti vSechny své bankovky

10l FELAUBERT, Gustave. Pani Bovaryovd. Praha: Odeon, 1966, s. 83.
102 Tamtéz, s. 192.
103 Tamtéz, s. 191-192.

194 THOMSPON, Hannah. Dirt, Disintegration, and Disappointment: Sex and the City of Paris, in Dix-Neuf,
2013, ro¢. 17, ¢. 2, s. 183.
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jako né&jaky krunyi v podsivce své $nérovacky.“!®> Diky této zkuSenosti je schopen Emu
okouzlit natolik, ze zapomene na svého prvniho milence, a dokonce i manzela, a za¢ne jej
v Rouenu pravidelné¢ navstévovat. Jeho zkuSenost s Pafizi ma piimou souvislost se ziskanim
Eminy lasky. Karel Emin cit nikdy nezakusil v takové mife proto, ze je natolik spokojen
s venkovskym, usedlym zivotem. A pravé to ¢ini rozdil mezi Leonem a Karlem a rovnéz to
pfinasi davod, pro¢ se Ema nechala tak snadno svést nikoliv vlastnim manzelem, ale
milencem, jenz se prave vratil z Patize — byla to pfece prave véta ,,v Pafizi to tak délaji®, ktera

ji pfiméla s nim nastoupit do koc¢aru.

Muzské postavy tedy na rozdil od Emy disponuji jistymi privilegii, musi vSak projit
zkusenosti velkomésta, aby naplnili roli, ktera se od nich ocekava. Karel svobodu nevyuziva
ve svlij prospech, spiSe naopak, upadd do pohodlnosti, méestské ulice mu ptivozuji tizkosti
anema sebemensi touhu jimi prochazet pro své vlastni potéSeni. Nemd tedy jak Emu
zaujmout, kdezto Leona zkuSenost se studiem v Pafizi posiluje, dodavd mu kyzené

sebevédomi a ziskéva diky tomu také Eminu lasku.

3.2 Emile Zola: Tereza Raquinova
3.2.1 Z periferie do centra

Tereza Raquinova se kratce po svatbé na pfani svého choté ptest¢huje z malého méstecka
Vernonu do hlavniho mésta Francie. Ze skromného domku na bfehu Seiny se s manzelem
a jeho matkou ptesunuli do pasaze Pont-Neuf v PafiZi, kde si potidili obchtidek s galanternim

zbozim.

Pasaze vSak zacCaly v souvislosti s rozvojem obchodnich domt v 60. letech 19. stoleti
upadat. Walter Benjamin napiiklad poukazuje na to, ze s, vymiranim pasdzi vychdzela

«“106 coz v knize Tereza Raquinova potvrzuje také Emile Zola: ,,PasaZ Pont-

z mody 1 flanérie
Neuf neni mistem prochazek. Pouzivaji ji ti, kdo si chtéji zkratit cestu a uSetfit par minut.
Chodi tudy smésice zaméstnanych lidi, jejichZ jedinou starosti je kracet rychle a pfimo za
nosem. Vidime tu ucedniky v pracovnich zéstérach, doméci délnice odvadéjici praci, muze
a zeny s baliky pod pazi (...).!%” PasaZe uz tedy nejsou vhodnym mistem pro flanéry, naopak;
ztélestiuji klaustrofobni prostor, ktery se pfed chodci uzavira jako rakev. Stejné tak pasaz, ve

které se nachazel obchod pani Raquinové, nenabizela nic zalibeni hodného, co by mohl flanér

195 FLAUBERT, Gustave. Pani Bovaryovd. Praha: Odeon, 1966, s. 203.
106 BENJAMIN, Walter. Muz davu, in Mésto. Masarykova univerzita, 2006, ro¢. 3, €. 2, s. 36.
107 ZOLA, Emile. Tereza Raquinova. Praha: Odeon, 2014, s. 6.
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se zajmem pozorovat. ,,Kdyz pfichdzime od nabfezi, narazime na rohu ulice Guénégaud na
pasaz Pont-Neuf, jakousi tizkou a temnou chodbu vedouci z ulice Mazarine do ulice de Seine.
Pasaz je dlouha tficet krokli a neni SirSi nez dva kroky; je vydlazdéna nazloutlymi,
ochozenymi a rozestupujicimi se dlazdicemi, ustavicné opocenymi Stiplavou vlhkosti;
sklenéna pravouhla stfecha je Cerna Spinou. V krasnych letnich dnech, kdyz prudké slunce
rozpaluje ulice, dopadd sem zapraSenymi skly bélavé svétlo a uboze se tdhne pasazi.
V mlhavych ranech zamrazenych zimnich dnii se snasi sklenénou stfechou na lepkavou
dlazbu jen $edavé $pinava, ohavna tma.“!%® Podle Benjamina se tedy Zola v Tereze Raquinové
Hlouci s pasazemi“.!'” Sarah A. Peterson ve své diplomové praci s nazvem Fldanerie in Zola’s
Paris polemizuje nad tim, Ze tento Uipadek pasazi jako by korespondoval s osudem Tereziny
postavy.!® Zpustosena pasdz Pont-Neuf, do niz je roman zasazen, totiZ odpovida Terezing
konecné zkéze a konecné i celkovému vyznéni romédnu. Terezin osud je tedy od prvnich tadki
preduréen: ,,Kdyz Tereza vstoupila do kramu, kde bude od nynéjska zit, ptipadalo ji, Ze se
zavrtava do hliny hrobu. Zvedl se ji zaludek, hrdlo se ji stdhlo, zachvéla se strachem.*!!!
A pravé do tohoto obdobi zaniku zasazuje Emile Zola i roman Tereza Raquinovd. Tereza

umiré stejné¢ jako pasdze koncem devatenactého stoleti.

Terezino chovani se v disledku zmény prostiedi pomérné razantné méni; ve Vernonu
pronikala jeji divokost a mladickost, dny travila venku, ,,sama v trdvé, na biehu feky, lehala si
na bficho jako zvite (...) A vydrzela tak celé hodiny, na nic nemyslela, nechala se spalovat
sluncem, §tastnd, ze mlze zatinat prsty do hliny.“!'? Vesnicky Zivot ji dopiaval svobodu,
Patiz jako by v ni vSak vSe udusala a uvéznila ji ve Spinavé pasazi: ,,Tereza hned prvni den
usedla za pult a ani se ztoho mista nehnula.“'!'* Na negativni dopad PafiZe na Terezinu
osobnost poukazuji rovnéZ Siobhdn Mcllvanney a Gillian Ni Cheallaigh v knize Women and
the city in French Literature and Culture, podle kterych ji klaustrofobickd a staromddni Ctvrt’

limituje v pohybu. ,,Misto aby se prochazela Patizi, vnotuje se dovnitf, jako by to byl hrob.

108 7OLA, Emile. Tereza Raquinovd. Praha: Odeon, 2014, s. 5.
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Tmavy obchod vedeny jeji tchyni nikdy neopousti.© Tereza z domu sama nevychazi, ,,protoze

presné to je od vdané Zeny ve velkém mésté oekdvano.!1*

Na rozdil od Camilla, Terezina manzela a syna pani Raquinové, jenz se oddava

a“!’> a  nehnula se

kazdodennim prochazkam podél Sieny, tu byla Tereza ,,skli¢ena a uzkostn
z loznice*.!'® Kdyz se Camille vpodveder vraci z jedné ze svych pravidelnych prochazek,
piivede domu také svého starého pritele Laurenta, s nimz si jako dit¢ hraval ve Vernonu.
Laurent za¢ind do domu Raquinovych pravidelné dochézet a zanedlouho se do sebe s Terezou
vzajemné zamiluji. Siobhan Mcllvanney a Gillian Ni Cheallaigh trefn¢ poukazuji na fakt, ze
,Laurent jakozto prvni ,Pafizan‘, jemuz Tereza vénuje pozornost, paradoxné rovnéz pochazi
z Vernonu“.!'” Divokost, jiz v ném spatiovala, ji pfipominala nezkrotnost p¥irody na venkové,
kterd ji ve strukturovaném a geometrickém meésté chybéla. Zpocatku vztahu mezi Terezou
a Laurentem jej Tereza zada, aby ji prichazel navstévovat do jejich domu ve chvilich, kdy je
Camille v praci a jeji tchyné v obchodé. Nazorné je timto zplsobem ukazana Terezina
neschopnost opustit diim; nezbyva ji nez se zde schazet se svym milencem, jelikoz z domu
nemohla odejit. ,,Ale j4 nemizu piijit... UZ jsem ti to fekla, nemam Zadny diivod, abych
odesla zdomu. (...) Nemam zadnou zaminku, jak se dostat z domu, a nedokazu si nic

vymyslet.«!!8

Jelikoz v8ak zacinaji byt jejich schizky ¢im dal vice nebezpe¢né a Camille jim je
vlastni pfitomnosti znemoznuje, vydava se Tereza, byt pod zdminkou pochiizek souvisejicich
s obchodem, poprvé navstivit Laurenta. Je to tedy pravé Laurent, ktery nakonec Terezu
pfiméje opustit obchod s galanternim zboZim, v némz byla do té doby véznéna. ,,Mlada Zena
utikala k Port aux Vins, nohy ji klouzaly po vlhké dlazbé&, vraZzela do chodcii, spéchala, aby
dorazila co nejdfive. Tvéie ji skrapél pot, ruce ji Zhnuly. Vypadala jako opila.“!" Tato
narazka na opilost je pozoruhodnd — jako by byla Tereza opojena svobodou opustit zdi
zndmého domu a ,,u¢i se znovu chodit: klopytd, uklouzavd a nardzi do kolemjdoucich®.

Z pasaze Pont-Neuf se tedy vydava do ulice Saint-Victor. Siobhdn Mcllvanney a Gillian Ni
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Cheallaigh analyzuji tuto prochézku z pohledu dnesniho chodce, jemuz by tato cesta trvala
ptiblizné dvacet minut. Pro Terezu je vSak chiize méstem ,psychicky i emo¢n€ narocna,
vyzadujici Gplné nové dovednosti. Jeji sukné ji zpomaluje a jen stézi se vejde do dvefii
podkrovni mistniistky, jez Laurent obyva.“'?° Terezin ndvrat domd vs$ak neni v knize nijak
detailngji popsan. Vyrazn¢ zde absentuje flanériiv zkoumavy pohled, ktery by detailné
mapoval méstskou scenérii: ,, Tereza se vratila domii v jedenéct hodin. S hlavou v jednom
ohni, napjata a soustiedéna dorazila do pasaze Pont-Neuf a vliibec netusila, jak se sem dostala.
Zdalo se ji, ze zrovna odchazi od Laurenta, tak jasné ji pofad v uSich zné¢la slova, ktera prave
vyslechla.“!?! Jeji zrychlené putovani ulicemi Pafize, které neni nikterak reflektovano, je
v rozporu s bloumavou a ni¢im neuspéchanou prochdzkou skutecného flanéra a jen je tak
podtrZzena Terezina nesvoboda pohybovat se po Pafizi vlastnim tempem. Na rozdil od
zdlouhavych popist méstské scenérie, kterou produkuje flanér, o tom, co na ulicich mésta vidi
Tereza, nevime vibec nic. Tereza tedy mohla vstoupit do pafizskych ulic, ale nebylo ji

umoznéno sehrat flanérovu roli.

Tereza se krom vySe zminéné milostné schiizky ven dostala pouze za ptfitomnosti
jejiho muze, ktery ji ,,vlacel po chodnicich, zastavoval se pfed obchody, divil se, pronasel
naivni Gvahy, nebo mlcel jako hlupak*.'?> Nerada vsak na tyto prochazky chodila, jelikoZ se
po boku svého muze nudila. Jednoho dne se trojice, Tereza, Camille a Laurent, rozhodla
opustit Pafiz a vydat se na venkov do Saint-Ouenu. ,,Tereza mnohem ochotnéji, dokonce
s radosti, pfistupovala na tyhle vylety, pfi nichz mohla byt na ¢erstvém vzduchu az do deseti
nebo do jedenacti hodin. Saint-Ouen ji se svymi zelenymi ostrivky pfipominal Vernon; opét
se v ni tam probouzela vSechna jeji divokéd néklonnost k fece, kterou pocitovala jako dévce.
Sedala si na bieh, macela si ruce ve vodé, ozivala pod slunecnimi paprsky, jejichZ pal€ivost
zmirfioval svézi vétiik stinnych zakouti.«!?* Jakmile se Tereza dostala do kontaktu s ptirodou,
ozivala, a tyto vyjizd’ky mimo centrum PaftiZe se pro Terezu stdvaly mnohem ptijemnéjsi nez
prochazky s Camillem podél Seiny. Vylet do Saint-Ouenu se ovSem stdva milenclim
osudnym; rozhodnou se nadobro zbavit Camilla, pronajmou si tedy lod’ku a Laurent pfitele

shodi do vody, nacez se Camille utopi.
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Od tohoto momentu se pro milence mnohé méni. Kdyz byl Camille nazivu, Tereza se
zakuklovala v pfitmi starého domu a nikdy jej sama neopoustéla; po jeho smrti se vSak jeji
chovani proménuje, domov opousti a chce vidét a byt vidéna. Camilliv duch se drzi ve zdech
a jeho prizrak ji nakonec donuti pokoj opustit. Jeho duch ji honil ven z domu na ulice mésta,
kde se nyni citila bezpecnéji nez doma. Jeji osvobozeni od zdi domu a volnost vychazet na
ulice vSak vzbuzuji u Laurenta podezieni a domniva se, ze Terezinym jedinym cilem je
policejni stanice s umyslem udat jejich hrtizny Cin. ,,Tereza obcas na celé¢ odpoledne n¢kam
mizela. Nikdo nevédél, kam chodi. (...) Vecer se vracela utahana, vicka ¢erna vycCerpanim
(...). Tereziny Casté odchody z domu tak pro n¢j nabyly désivého vyznamu. Podeziival ji, ze
venku hledd né&jakého diivérnika, 7e pfipravuje zradu.“!'** Z citace vyplyva, ze Tereziny
vypravy mimo domov musi nezbytné¢ sméfovat ke konkrétnimu cili, ptestoze Camille
1 Laurent se bezdécnym prochdzkam oddavaji pravidelné. A skutec¢né¢; Terezin cil musi byt

nutné¢ necisty.

Laurent se jednoho dne rozhodne Terezu sledovat: ,(...) vtom uvidél Terezu
vychazejici hbitym krokem z pasaze. Méla na sobé& svétlé Saty s vleckou a on si poprvé v§iml,
ze se obléka jako pouli¢ni holka; na ulici se vyzyvave kroutila v bocich, divala se po muzich,
zvedala tak vysoko piedek své sukné, az ukazovala nohy, Snérovaci botky a bilé puncochy.
Stoupala nahoru, ulici Mazarine. Laurent Sel za ni. Bylo teplo. Mladéd Zena kracela pomalu
s hlavou lehce zaklonénou, vlasy na zddech. Muzi se na ni divali zepfedu a otaceli se za ni.
Aby si ji prohlédli i zezadu. Ted to vzala ulici L*Ecole de-Medicine.“'?> Tereza nyni poprvé
kraci s pohledem nikoliv upfenym do zemé, nybrz naopak. Prochazi hrdé€ a vSete¢né pohledy
muzl se neostychd opétovat. D&je se tak ovSem az v momenté, kdy je Tereza pfirovnana
k ,,pouli¢ni holce*. Jeji svoboda pohybu je vykoupena poSpinénim reputace a je vnimana jako
prostitutka. Tereza se zbavuje spole¢enskych i genderovych predsudki, opousti diim pro své

vlastni potéSeni, nepfinasi ji to vSak kyZzenou svobodu, naopak ji tento akt uSpinil.

Siobhan Mcllvanney a Gillian Ni Cheallaigh upozoriiuji na akt, pfi kterém se Tereza
snazi zabranit uSpinéni $atd a chlubi se nohama. Podle nich jde o ,,Spinavé gesto doprovazené
kyvéanim boka®. Jakkoliv je toto gesto mozné vnimat negativné, konotuje svobodu, kterou
Tereza do té doby nezakusila. Jestlize tedy Tereza nemiZe vstoupit na ulici jako respektovana

Zena, ptesto touzi prochdzet méstskymi ulicemi, musi tak ucinit jako prostitutka. ,,Najednou
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Tereza vysla na byvalém namésti Saint-Michel a zamifila ke kavarné, co byla tehdy na rohu
ulice Monsieur le Prince. Pfisedla si ke skupince Zen a studentli, ke stolu na chodniku.
Duvérne si se vSemi stiskla ruku. Potom si objednala absinth. Vypadala naprosto klidné.
Hovorila s jakymsi svétlovlasym mladikem, ktery tady uz na ni patrné néjakou dobu cekal.
Dveé holky se sklonily ke stolu, u néjz sedéla, tykaly ji a néco ji drsnym hlasem povidaly.
Zeny kolem ni koufily cigarety, muZi libali Zeny p¥imo na ulici pfed chodci, ktefi se ani
neotocCili. Padala necudna slova, ozyval se hlu¢ny smich a doléhal az k Laurentovi, ktery stal
nehybn¢ na druhém konci namésti, pod branou do prijjezdu. Kdyz Tereza dopila sviij absinth,
zvedla se, zavésila se do svétlovlasého mladika a kracela s nim doli ulici De-la-Harpe.
Laurent je sledoval az k ulici Saint-André-des-Artes. Tam vesli do jakéhosi hotylku. Zustal
stat uprostied vozovky, zvedl oc¢i a dival se na fasddu domu. Jeho Zena se na okamzik ukézala
v otevieném okné ve druhém poschodi. Mél dojem, Ze vidi ruce svétlovlasého mladika, jak

bloudi po Terezing t&le. Okno se se suchym tieskem zavielo.“!

Tento moment je tak skute¢né prvnim okamzikem, kdy je mozné vnimat Terezu jako
flaneuse, pfestoze jeji toulky méstem mély jasny cil a lis§i se od znudéného poflakovani
Laurenta ¢i Camilla. Tereziny vychazky jsou nutné spjaty s necistotou a absenci anonymity,
kterou oplyvaji muzské postavy; Tereza se totiz druzi s dal$imi zenami a muzi v kavarné, a je
tak soucasti davu. Nestavd se ekvivalentem k postavé flanéra, kterou ztélestiuji Camille
a Laurent, pfesto je ji nyni umoznéno se v méstském prostoru jistym zpiisobem vyskytovat

a konzumovat jej, byt tak dochézi k poSpinéni jeji reputace.

V momenté, kdy Tereza opusti konvence spjaté s genderovymi a spoleenskymi
normami, miiZze dim opustit; je ovSem nazvana poulicni divkou. Stava se tak ale urcitym
typem flaneuse, ktera prochazi po mésté a je ji umoznéno pozorovat okoli; sledujeme piesnou
trajektorii jejiho pohybu, cozZ stoji v rozporu s jejim pfekotnym navratem od Laurenta. Oplaci
muzské pohledy, stavd se ovSem soucasti davu a neoplyvd anonymitou, jeZ je pro flanéra
stéZejni, neni neviditelna a jeji prochdzky nejsou bezcilné. Janet Wolff trva na tom, Ze flanér
je nutné¢ muz, protoze zZena se v devatenactém stoleti nemize sama potulovat méstem, aniz by
byla oznacena jako ,,pouli¢ni divka®, a striktn€ rozdéluje mezi flanérem a prostitutkou. Terezu
vSak neni moZné oznacit jako pouhou prostitutku, protoZze ty nemohly opétovat muzsky

pohled, kdezto Tereza se ,,divala po muZzich* a mohla se svobodné pohybovat, kudy se ji
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zachtélo. Neni tedy prostitutkou, kterd pouze ,,nedbale a bezosty$n¢ zvedala sukné
ale ani ekvivalentem muzského flanéra. Nesplnuje rysy, jez jsou pro flanéra charakteristické,
spiSe predstavuje urCity typ Zenské flanérie, zpodobniuje Zenu, jez prochazi ulicemi, je
pozorovana, piesto ji vSak neni upfena moznost pohledy oplacet. Na zacatku je patrné, ze
nemtize opustit domov, aniz by jeji vychazky byly spjaty s muzem, nevychézi ven pro vlastni
potéseni, ale bud’ se prochéazi vedle Camilla, nebo utika k Laurentovi, nyni je vSak do jisté

miry svobodna.

3.2.2 Komparace muzského a Zenského prostoru

Terezu mésto nicilo, na rozdil od jejiho manzela Camilla, ktery v pfesunu z vesnice do
velkomésta spatfoval naplnéni snii v lepsi a bohat$i budoucnost a tyto vize se mu skute¢né

naplnily.

Hned v Gvodu knihy na tento rozdil nardzi pani Raquinova, ktera zafizuje piesun
z Vernonu do Pafize: ,Zitra pojedu do Pafize; najdu tam malou galanterii a za¢neme
s Terezou znovu prodavat nité¢ a jehly. To nas zaméstnd. Ty, Camille, budes délat, co se ti
zlibi; bude§ jen tak bloumat na sluni¢ku, nebo si najdes néjaké zaméstnani.“'?® Camille ma
tedy moznost ,,délat, co se mu zlibi“, prochazet se méstem a stat se tak plnohodnotnym
flanérem, zatimco pani Raquinova s Terezou jsou nuceny zUstat v obchodé a pracovat, aby
Camillovi doptaly kyzenou volnost. Jako by jeho svoboda pohybu byla podminéna setrvanim

matky a manzelky v obchod¢. Z piesunu do Patize tak profituje jediné Camille.

KdyZz Camille poprvé pfijede do pasaZe, nevyvolava v ném stisnény prostor Zadné
negativni pocity, uklidiiuje se tim, Ze si brzy najde vhodnou kancelafskou praci a tam bude
moct travit vSechen sviij volny ¢as. ,,Mladik by nikdy nepfistoupil na to, ze bude bydlet
v takové note, kdyby nepo¢ital s pifjemnou, vlahou atmosférou své kancelate. Rikal si, Ze
bude cely den v teple ve svém Gifadé a Ze vecer si plijde brzy lehnout.“!?° Tato lhostejnost stoji
v kontrastu s Tereziinymi pocity ,,zavrtavani se do hliny hrobu® — Camille mél tedy

v okamziku jejich pfichodu do Pafize na vybranou; otevirala se pfed nim fada moznosti,

kdezto Tereza byla v pasazi pohibena za Ziva.

Kniha obsahuje barvité pasaze, jez popisuji Camillovy cesty do prace ¢i zpét domd, pii

kterych se tould ulicemi Pafize: ,,Rano odchazel zdomu v osm hodin. Sel dola ulici
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Guénégaud az na nabiezi. Tam cupal srukama v kapsach podél Seiny, kolem Institutu
a botanické zahrady. Tuhle dlouhou cestu podnikal dvakrat denné a nikdy se ji nenabazil.
Koukal se, jak plyne voda, zastavoval se a pozoroval na fece naklad dfivi plavené¢ho po
vorech. Nemyslel na nic. Casto se zastavil pfed katedralou Notre-Dame, kterou v té dobé
opravovali, ziral na leSeni, jimz byla obehndna; ty mohutné trdmy se mu libily, ani netusil
pro¢. Potom se cestou zadival na Port aux Vins, pocital fiakry, které ptijizdély od nadrazi.
Vecer, cely otupeny a s hlavou plnou néjaké hloupoucké historky, kterou kdosi vykladal
v kancelafi, prochdzel botanickou zahradou, a pokud moc nespéchal, zasel se podivat na
medveédy. Zistaval tam pll hodinu, naklanél se nad ptikopem a sledoval pohledem tézce se
kolébajici zvifata.“!*° Camillovo poklidné tempo, zastavovani se a zvédavé pozorovani okoli
jsou typickymi znaky flanéra. Prochézky, béhem kterych se nic podstatného nepiihodi, jsou
popisovany s nepatfi€nou rozsahlosti v kontrastu s konstatovanim, Ze ,,jeho matka a manzelka
mélokdy vysly z krdmu®.!3! Tereza se ven dostala pouze pii ptileZitosti nedélnich prochazek,
kdy ji Camille vyvedl ven ,,aby ji ukazal“. ,,Za krasného pocasi nutil Camille ob¢as v ned¢li
Terezu, aby s nim §la na prochazku po Champs-Elysées. Mlad4 Zena by radgji zistala doma,
ve vlhkém pfitmi kramu; (...)*!*? Tereza se na veiejnosti piili§ nechce ukazovat a radgji se
skryje v obchod€ nebo doma. Sarah A. Peterson se v souvislosti s touto pasazi rovnéz zmiiuje
o tom, Ze Tereza nema jakykoliv zdjem o méstsky prostor a hovoti o téchto prochazkach jako
o ,,vynucené flanérii*; Terezu nezajima jak prostfedi, kterym prochdzi, tak ani ,,genderové

aktivity, jako je nakukovéni do vyloh*.!3

Také Terezinu milenci Laurentovi je dovoleno oddavat se poklidnym, ni¢im
neruSenym prochazkdm: ,,Bydlel vulici Saint-Victor proti Port aux Vins v mali¢kém
zatizeném pokojiku, za né&jz platil osmnact frankii mésicné, pokojik byl v podkrovi, uplné
nahotfe m¢l jednom jedno vikyfové okno, které se jen na Skvirku pooteviralo do oblohy,
a mé&fil sotva Sest metrii ¢tverecnich. Laurent se vracel do toho krcalku co nejpozdéji v noci.
Nemeél dost penéz, aby mohl vysedavat po kavarnach, a tak, neZ potkal Camilla, zdrzoval se
co nejdéle v obycCejném bufetu, kde vecerel, koutil dymku a daval si cernou kdvu s rumem za

¥ V7

tf1 sous. Potom se pomalu vracival do ulice Saint-Victor, toulal se po nabfeZich a sedal na
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lavicky, kdyZz bylo teplo.“!** Camille s Laurentem se tedy nerusené prochdzeji ,,po nabiezi;
ob&ma se tahle diivérnost libila; méné se nudili, toulali se a rozpravéli“.!*> V tu samou chvili
se rozhodne Tereza navstivit Laurenta v jeho skromném pokoji, jeji prochazka ovsem neplyne

z nudy, netould se, nybrz klopyta, spéché a ve zmatku narazi do kolemjdoucich.

Muzské postavy zahangji nudu prochdzkami Patizi, kdezto Tereza ,,chodila  z jidelny
doli do kramu, neklidna a zmatend, nevédé€la, jak vyplnit prazdnotu, kterd se v ni stale den
ode dne prohlubovala.“!*¢ Tereza nemohla vypliiovat dlouhou chvili prochazkami méstem,
jeji vypravy mély vzdy jasné vytyCeny cil, zatimco Laurent ,,maloval dvé nebo tfi hodiny

kazdé dopoledne a odpoledne se potuloval po Pafizi a okoli*.!3’

Po Camillové smrti snil Laurent o novém postaveni, o zdzemi, které mu poskytne pani
Raquinova, o penézich, diky kterym bude moct opustit dosavadni povolani, a o volném case,

po dobu kterého bude ,,lenosit a toulat se*“!3®

meéstem; jenze jeho prochazky se brzy zacinaji
stavat projevem nervového neklidu, utékem pred ptizrakem Camilla. No¢ni milry, v nichz se
utonuly muz neustdle vyjevuje, ho v noci vyhani do ulic. ,,Mnohokrat se mu stalo, ze se
nechtél vratit k sob¢, ze stravil celou noc chozenim po pustych ulicich. Jednou prozil celou
noc az do rana pod mostem v prudkém desti; tam sed€l na bobku zmrzly, neodvazoval se vstat
a vréatit se na nabfiezi, skoro Sest hodin ziral, jak v bélavém Seru plyne Spinava voda; chvilemi
ho obchézela hriiza a pfibijela ho k vlhké zemi: zddlo se mu, ze pod mostnim obloukem vidi
dlouhé fady utopenct, ktefi plynuli s proudem.*!*® Tereza rovnéz trpi nonimi mitirami, pokoj

vSak uprostfed noci neni s to opustit a jeji no¢ni trdpeni je nastinéno pouze vétou: ,, Terezu

rovnéz b&hem té hore¢naté noci navstivil Camilliv ptizrak.«!'4

Jejich situace se vSak stava rovnocennou kratce po snatku, kdy v domé jiz nedokaze
vydrzet ani jeden z nich: ,,Jakmile m¢l Laurent v kapse zlato, opil se, chodil za holkami, vrhl
se do hluéného a bladznivého viru Zivota. V noci nebyl doma, spal pies den, celé noci
proflamoval, vyhledaval silné zazitky, snazil se uniknout skute¢nosti. Ale po tom vSem byl

jeste skleslejsi. Kolem néj to hucelo, on mél vSak v dusi propastné, désivé ticho; néjaka
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milenka ho objimala a libala, on vyprazdnoval svoji sklenici, ale ukojeni mu pfineslo pouze
tézky smutek. Chlipnost a obzerstvi uz mu nic nefikaly; jeho zchladl¢ a uvnitt jako by ztuhlé
bytosti se protivilo milovani, znechucovalo ho hodovani.“!#! Popis Tereziina a Laurentova
Zivota se v tomto okamziku tolik neriizni. Oba se zdrzovali na ulicich mésta a bali se navratu
domil; nasli si milenku/milence a propadli alkoholu. ,,Cely mésic prozila stejn¢ jako Laurent
na chodnicich, v kavarnach. Vracela se na chvili az vecer, nakrmila pani Raquinovou, ulozila
ji a znovu vychazela ven a objevovala se az rano. S manzelem se jednou Ctyfi dny viibec
nevidéli. Potom zazila hluboké znechuceni, citila, ze nefest ji neulevi, jako ji neulevila
komedie s vycitkami svédomi. Zbytecné se tahala po hotylcich v Latinské ctvrti, tenhle
hlu¢ny a oplzly zivot byl k ni¢emu. Nervy méla nadranc; smilstvo, hyfeni a fyzicka rozkos uz
ji nedokézaly otfdst a ptivodit ji zapomnéni. Byla jako opilec, jehoZ spalené patro neciti
pal¢ivost ani nejsilngjsi kotalky.“!*? Od této chvile se mohou oba svobodn& a téméf
rovnocenn¢ pohybovat v méstském prostoru, presto je Terezin zplisob Zivota popisovan slovy,
jako je ,,nefest” ¢i ,,smilstvo®, a opét se zde vyskytuje narazka na ,,opilce”. Vyznéni tohoto
odstavce implicitné naznacuje odsouzeni jejiho chovani, kdezto Laurent zije Zivot ,,hlucny
a blaznivy“, k uniku zreality mu nedopomaha smilstvo, nybrz ,silné¢ zazitky*“. Ptestoze

Tereza nyni disponuje ur¢itou mirou svobody, tak nepfestava byt souzena.

Tereza se musi stat pouli¢ni divkou, aby byla vniména jako rovna svému partnerovi
a aby mohla sehrat roli flaneuse. Zpocatku ptibéhu je Tereza uvéznéna v pasdzi, kterou nema
diavod opoustét, na rozdil od muzskych postav, jez dlouhymi prochazkami bojuji proti nud¢.
Vsechny jeji vypravy do patizskych ulic jsou spjaty s muzskymi postavami, at’ jsou to ned€lni
prochazky podél Seiny po boku Camilla, ¢i no¢ni schiizka v Laurentové podkrovnim pokoji.
Sama se bezciln¢ do méstského prostoru nevydava, ucini-li tak, je vystavena kritice a je
povazovana za prostitutku. Ale pravé vtento moment zaziva Tereza svobodu flanérie
a mestsky prostor se z¢asti otevird také jeji perspektivé. OvSem o tom, co Tereza skutecné
vidi na ulicich mésta, je v knize jen velmi malo zminek; jeji chlize je zpoc€atku piekotna,
nesoustiedi se na méstskou scenérii, pozdé&ji stoupa ulici Mazarine az k Rue de 1‘Ecole de-
Medicine, avSak pohled na méstsky prostor je nahrazen pohledy muzl, které sebevédomé
oplaci. Ve srovnani stim, co na ulicich mésta vidi Camille s Laurentem, je pozornost

vénovana Terezin¢ perspektivé miziva.
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4 Meésto psané Zenami

V této kapitole se budu vénovat tfem romantim napsanym zenskymi autorkami, a to konkrétné
knize Pani Dallowayova (1925) Virginie Woolfové, Good Morning, Midnight (1939) Jean
Rhys a Pod sklenenym zvonem (1963) Sylvie Plathové.

Jestlize totiz v literatufe podle Janet Wolff chybi autentické zachyceni zkuSenosti Zen
s méstskym prostorem'4, rozhodla jsem se v této Gasti vénovat svédectvim Zenskych autorek
prvni poloviny 20. stoleti, které se srGznou mirou obtizi staly spisovatelkami a jejichz

bezprostiedni prozitky méstského prostoru tak dokdzaly v literatuie zachytit.

Hrdinky romanti psanych zenami casto zapasi snemoznosti nalézt své misto
v moderni spole¢nosti, paklize se snazi vymanit z predpokladu jejich spolecenské role dcer,
manzelek a matek. Velice Casté je také mapovani strastiplné cesty k jejich spisovatelské
kariéte. Tematicky je tedy literatura psand zenami vcelku omezena, a proto nebyla kritikou
hodnocena piili§ pozitivné. Zeny byly koneckoncti od spisovatelského povolani &asto
odrazovany, Lauren Elkin doslova poukazuje na to, ze se Jean Rhys musela ,,vzdat svého snu

byt §tastnou Zenou*!**

, chtéla-li se stat spisovatelkou. Elaine Showalter v knize A Literature
of Their Own zminuje, Ze byla v aktu psani implicitné obsaZena sebestfednost a pro Zeny byla
tato kariéra hroziva, sobecka, nezenska a nekfestanska.'* Zeny mély predstavovat ,,andéla
v dome®, kterého Virginia Woolfova nakonec zni¢ila a vypotddala se tak s pfedsudky
o vlastnim Zivoté, které ji byly podsunovany. ,,A kdyZ jsem zacala psat, setkala jsem se s ni
hned na prvnich fadcich. Stin jejich kiidel dopadal na mou stranku, slySela jsem Susténi jejich
sukni v pokoji. Vzala jsem do ruky pero, abych napsala recenzi novely slavného spisovatele,
aona za mnou vklouzla a zaSeptala: ,M4 drahd, jsi mladéa Zena. PiSe$ o knize, kterou napsal
slavny muz. Bud’ soucitna; bud’ nézn4; zalichot’; oklamej; pouzij vSechna uméni a uskoky
svého pohlavi. Nikdy nenech nikoho dovtipit se, ¢ ma§ vlastni mysl.““!*® Ve srovnéni
s muzskymi autory tak musely Zenské autorky ptekondvat fadu piekdzek, potykaly se

4

s predsudky a setkavaly se s neporovnatelné nizsi podporou.
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Podle Elkin je to pravé akt chtze, ktery dopomohl Virginii Woolfové stat se
spisovatelkou. Mésto poskytlo Woolfové ,,tolik romand, ptibéhti, basni, tolik literarni i osobni
svobody“.'*” Protoze Woolfova Zila v Londyné&, mohla své zkuSenosti s méstskym prostorem
zuzitkovat také ve své literarni tvorb¢. Diky tomu zna Clarissa Londyn natolik dobfe, ze se
v ném muze citit jako doma. Stejné¢ tak Jean Rhys, kterd zila v Pafizi ve 13. obvodé, zasadila
svou hrdinku pravé do tohoto patizského prostiedi. Zaroven je vSak Sasha limitovana pouze
touto méstskou ctvrti a do jiné se nevydava, a to snad v disledku absence autorCiny znalosti
jiného patizského obvodu. Sylvia Plathova pak zila v Bostonu a je to pravé toto mésto, do
kterého Esther neustale utika, kam se vraci, byt by rada poznala i mésto jiné. Je samoziejmée
dilezité v tomto piipadé rozliSovat mezi zenou-autorkou a Zenou-postavou, presto je zde vliv

autor¢inych znalosti méstského prostfedi na protagonistky jejich romant velice vyrazny.

Autorky si nicméné uvédomovaly, Ze nemaji tolik zkuSenosti s méstskym prostorem
jako muzi, pfesto jejich dila reprezentuji pokrok, kterého Zeny na ulicich mésta dosahly. Zeny
se ¢im dal vice dostavaji do méstského prostoru, kde kazdé plni riznou funkci a vnima ulice
meésta odliSnym zplGsobem — nikdy se vSak jejich vnimani mésta nerovna tomu, jakym

zpisobem konzumuje méstské prostiedi flanér.

Donald Mitchell a Lynn A. Staeheli, které ve své studii Semiverejné prostory cituje
Pavel Pospéch, prichdzeji s faktory, jez dokladdaji dilezitost vefejného prostoru. Zminuji
naptiklad vytvafeni socidlnich kontaktli (byt nestalych a neosobnich)!*®, ale zejména
,udrzovani a stvrzovani identit“.!* Je mozné se tedy domnivat, 7e paklize Zeny nemély
rovnocenny pfistup do méstského prostiedi, potykaji se svlastni rozpolcenosti
a neukotvenosti. NiZe analyzované knihy dokladaji autentickou zkuSenost Zen ve mé&sté
a tém¢ft u vSech je do jisté miry mozné spatfovat tuto vykofenénost a odcizenost sama od sebe
1 od okolniho prostfedi. Jako by omezenost piistupu do mésta souasné znamenala nemoznost

konstituovani vlastni identity.

Elaine Showalter popisuje tii faze vyvoje Zenské literatury; femininni, feministickou

a zenskou. Femininni faze se vyznaCuje imitaci dominantni tradice, tedy naptiklad uZivani
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muzskych pseudonymi nebo pievliékani za muze, aby mohly Zeny vyjit svobodné na ulice
mésta. Tuto fazi Showalter vymezuje od 40. let 19. stoleti po rok 1880. Feministicka faze je
pak vyznac¢na protestem proti dosavadnim standardiim a hodnotdm a dozadovanim se vlastni
autonomie. Tato faze trvala od roku 1880 do 20. let 20. stoleti. A kone¢né posledni, Zenska
faze je specifickd objevovanim vlastni identity, jez trvala do konce 60. let 20. stoleti.'*° Tato
¢ast diplomové prace se tedy bude zabyvat druhou a tieti fazi vyvoje Zenského psani a bude
mapovat vyvoj Zzenské flanérie, ktera souvisi s posilovanim zenské identity. Soucasné si vSak
tato prace neklade za cil provadét feministickou analyzu literatury psané zenami, ale vénuje se
vyhradné konceptu literarni postavy flaneuse. Ukazuje, jak se tato postava lisi v souvislosti
s dobou vzniku daného literarniho dila, motivaci flaneuse, jejim v€kem ¢i socidlnim

postavenim.

Vzhledem k homodiegetickému vypravéni dvou analyzovanych knih, Good Morning,
Midnight a Pod sklenénym zvonem, nebylo mozné dostatecné zmapovat také muzsky méstsky
prostor, piibéh je nahliZen vyhradné z perspektivy Sashy a Esther, a z toho diivodu jsem se
rozhodla podkapitolu ,, Komparace muzského a zenského prostoru v piipadé téchto dvou

romand vynechat.

4.1 Virginia Woolfova: Pani Dallowayova
4.1.1 Bloudéni mysli

Clarissa Dallowayova travi jedno cervnové rano nakupem kvétin v londynskych ulicich, aby
dokoncila pfipravy na sviij ve€irek. Pomalu prochazi od Victoria Street pfes Bloombsbury
Street a praveé diky aktu chiize se postupné rozvzpomind na minulost a odhaluje tak své nitro.
Poodkryva tok svych myslenek, vzpominek a Gizkosti, které se soucasné proplétaji s mysli lidi,
které miji. UZ jen samotna ,,svéZest* tohoto ¢ervnového rana pfipomene Clarisse obdobnou
chvili, kdy ji bylo pouhych osmnact let. Spolu s touto vzpominkou do pifib&hu vstupuji nova
jména lidi a udalosti, které se zacinaji proplétat s ptitomnosti. Pii prochazce Parkem sv.
Jakuba si naptiklad vybavi hadku s Peterem Walshem, jez se odehrala jiZz pfed lety, ale ktera
v ni stdle vzbuzuje silné emoce: ,,Jak se hadali! Jednou si vezme ministerského predsedu
abude vitat hosty na horni podesté; dokonald hostitelka, ekl o ni (kvili tomu si doma
v loznici poplakala), ma vSecky predpoklady stat se dokonalou hostitelkou, tvrdil. A tak se

s nim co chvili hadala v Parku sv. Jakuba, co chvili se ujistovala, Ze ud€lala dobte — taky ze

150 SHOWALTER, Elaine. 4 Literature of Their Own. Princeton: Princeton University Press: 1977, s. 13.
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ano —, ze si ho nevzala.“!*! Clarissa je tedy v jeden okamzik fyzicky pfitomna na ulicich

meésta, jeji mysl je vSak ztracena hluboko v minulosti.

Trajektorie jeji prochazky neni striktné piedepsand, nepostupuje ve spéchu bod po
bodu, ale je patrné, Ze si chlizi uziva a nasava atmosféru mestského prostoru. Clarissa mesto
miluje; vS§ima si drobnosti na ulicich mésta a dikladné pozoruje lidi, jiz prochazeji kolem.
,V ocich lidi, v rytmu, v dupotu i trméceni, v rachotu i viavé téch povozl, automobili,
omnibust, dodavek, nosi¢l reklam Sourajicich se a nahle se otacejicich, téch dechovek,
flaSinetd, v tom triumfu a cinkotu a podivném bzuceni n¢jakého aeroplanu nad hlavou bylo to,
co milovala: Zzivot, Londyn, tento okamzik v ¢ervnu.“!>? Clarissa snad$enim popisuje
moderni Londyn, s jehoz ulicemi jako by splyvala a citila se v nich jako doma. Piestoze je
vSak jeji prochdzka rozvlacna a pozorné reflektuje okoli, tak jasné€ spéje k jistému cili. ,,Bond
Street ji fascinovala, Bond Street ¢asn¢ rano v tomhle rocnim obdobi, s vlajicimi prapory,
s obchody; zadny ptepych zadné pozlatko; jeden sSticek tvidu v obchodé, kde si jeji otec
kupoval obleky padesat let, par Siiirek perel, losos na kusu ledu. ,To je vSe,* fikala si, kdyz
nahliZzela do vyloh rybarny. ,To je vSe,* opakovala si, kdyZ na chvilicku zastavila u vylohy
rukavickafstvi, kde jste pred valkou mohli koupit témé&f dokonalé rukavice.“!>® Z této citace
vyplyva, ze a¢ Clarissa disponuje svobodou flanéra a miize se zastavovat u vyloh a pozorovat
okoli, tak je pfesto jeji flanérie podminéna kone€nou zastavkou v kvétinafstvi. Clarissina
bezprostfedni motivace k prochdzce ulicemi centra Londyna sice nepochybné souvisi s jeji
potiebou pfipravit se na vecirek nez s pfanim zmapovat méstské prostiedi, samotny akt chiize
ji v8ak dava pfrilezitost a podnét ke vzpominkdm a analyze kliCovych vztahll v jejim Zivoté.
Nakup kvétin tak pisobi jako pouhd zdminka k prochdzce méstem. Neni tedy bezcilna
poutnice, jeji prochazka nutné musi mit Gcel. Jak o Clarisse poznamenava Peter Walsh,
,,domnivala se, e lidé nemaji pravo se jen tak poflakovat s rukama v kapsach“!>*, ani ona se
ve mésté nepoflakuje, ale vydala se na ndkup kvétin. Pfesto jsou v jejim pohybu patrné znaky

flanéra.

Clarissa nevnima meésto jako pouhou zmét' ulic, v mysli se tzkostlivé nerozpomina,
kudy vede ta kterd ulice, aby se ni mohla dostat na kyzené misto, ale nasava atmosféru.

Popisuje ndladu, vlastni pocity z mésta, zvuky, které k ni doléhaji, a barvy, které ji ulice

151 WOOLFOVA, Virginia. Pani Dallowayovd. Praha: Odeon, 2004, s. 8.
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evokuji, spiSe nez ptresny popis jeho rozlozeni. ,,Kdyz totiz ¢lovék zije ve Westminsteru —
kolik uz je to? ptes dvacet let — pocit'uje i uprostred vSeho toho dopravniho ruchu, nebo kdyz
se probudi, Clarissa to vi jisté, takové zvlastni ticho, nebo snad vaznost, nepopsatelnou pauzu,
nap¢ti (ale to by se mozna dalo pficist srdci, které, jak ji fekli, oslabila chiipka), nez se ozvou
udery Big Benu. Tak! Pravé se rozeznél. Nejdiiv trosku jako upozornéni, zpévné, pak cela,
neodvolatelné. Olovéné kruhy se rozplyvaly ve vzduchu. Jak jsme posetili, napadlo ji, kdyz
piechéazela Victoria Street. Jenom nebe vi, proC to clovek tak miluje, jak to vidi, vytvaii si to,
obklopuje se tim, bofi to a kazdym okamzikem znovu vytvaii.“!>> V této citaci Clarissa
nepopisuje ani tak vzhled mésta jako spise jeho ovzdusi. Neni tedy ani tak dtlezité, co presné
Clarissa vidi, jako spise co s ni chlize déla a jaké pocity v ni vyvolava. Pozoruhodna je rovnéz
zminka o dvaceti letech, které Clarissa v Londyné stravila, a mé¢la tak moznost jeho ulice

dokonale poznat; a prave tato znalost ji dodava sebevédomi prochazet se svobodné méstem.

Janet Wolff poukazuje na to, ze ,.historicky i v soucasnosti je bezcilnd prochazka
méstem zndmkou privilegia®“.!*® Clarissina svoboda pohybu je tedy vice nez s jejim pohlavim
spjata s tfidnim postavenim a s jejim v€kem. Podle Rebeccy Solnit Clarissu ,,jeji starnouci
plet’ maskuje az k neviditelnosti®. I ddle se zmifiuje o dtlezitosti Clarissina véku v souvislosti
s flanérstvim: ,,52leté a vdané zen¢ tak nehrozi, ze by ztratila ctnost prochazenim po
ulicich“.!>” Respekt, ktery Zeny na ulicich mésta mohly ztratit, si Clarissa zajistuje
navstévami pouze téch mist, kterd jsou pro ni spolecensky piijatelnd. Navstévuje tedy jen
mista, kterd jsou v souladu s tim, co se od ni ocekava. Kvétinaistvi na Bond Street, kam
Clarissa kracela a kde si pokazdé, kdyz potadala vecirek, zamlouvala kvétiny, je nevinné
misto plné krasy, kam by se Clarissa nebo jakakoli jina vysoce postavena flaneuse stfedniho
véku mohla bez nasledkli zatoulat. Clarissa si je v kazdém okamZiku védoma pravidel, podle
kterych musi hrét, aby byla dokonalou hostitelkou, a své prochdzky smétuje do poloveiejné
sféry obchodl. Soucasné se vSak snazi vymanit z piedstavy dokonalé idedlni zeny a premita,

jakeé by to bylo, kdyby v Zivoté volila jinak.

Clarissa se stava bystrou pozorovatelkou svého okoli a zaroven je sama vidéna; at’ uz
lidmi, ktefi ji znaji, ktefi jsou s ni v né¢jakém vztahu, ale také naprostymi cizinci. Rebecca

Solnit v knize Wanderlust: A History of Walking upozoriiuje na to, ze vétSina méstskych
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chodcii se oddava ,,jakémusi druhu vyhtivani se v samot&®, které je vSak Casto ,,pferusovano
setkanimi*.!*® S prihlédnutim k této definici méstského chodce Ize tak pani Dallowayovou
s jistotou nazvat flaneuse, kterd se prochdzi sama bez doprovodu, uziva si vlastni samotu, jiz
prerusuje praveé setkavani s okolnimi chodci. ,,Okouzlujici zZena, pomyslel si Scrope Purvis
(ktery ji znal jen tak, jako ¢loveék zna své sousedy ve Westminsteru), je v ni néco ptaciho,
jakoby soj¢iho, modrozelena barva, lehkost, Zivost, 1 kdyZ je ji uz pres padesat a od té nemoci
hodn¢ pobledla. Tr¢i tam jako na bidylku, viilbec ho nevnima, narovnana jako podle pravitka
¢eka, az bude moct piejit.“!> Z této citace lze vy¢ist, jak Clarissa plisobi na své okoli; jako
svazana a upjata primérnd zena stiedniho véku. V prubéhu chiize Londynem vsSak ¢tenarim

odkryva svilij vnitini svét, ktery s tim vnéj§im svadi marny boj.

Pani Dallowayové je jako Zené z vyS$i tiidy umoznéno uzivat si bezstarostné své
okoli. Ptesto je vSak ¢im dal vice patrné, Ze je tato svoboda pouze zdanliva. Mlze opustit svij
dim ve Westminsteru a volné se prochazet ulicemi mésta, pouze pokud mé tato prochazka
néjaky ucel; v Clarissiné ptipad¢ je to nakupovan kvétin na vecirek. Jeji vnéjsi vzhled
pfipomind spokojenou manzelku z vys$$i spolecnosti, ve svém domé ve Westminsteru se
proménuje v matku, manzelku a ,,dokonalou hostitelku®, ale jakmile ¢tenaf nahlédne do jejiho
nitra, je jasné, ze této predstavé neodpovida. Myslenky, které ji béhem prochédzeni protékaji
mysli, totiz siln€ kontrastuji s ptivodnim Ucelem prochazky. A tento paradox si uvédomuje
1 samotnd Clarissa; ve svém vypravéni se tak neustale kontroluje a snazi se dostat svému
postaveni. Zmitd se mezi svobodnou flaneuse a vysoce postavenou manZelkou clena
parlamentu Richarda Dallowaye. Ob¢ tyto Clarissiny ¢asti stoji v rozporu, jsou vSak
nevyhnutelné¢ propojeny; kdyby Clarissa neméla toto postaveni, nemohla by svobodné

prochéazet ulicemi mésta.

Clarissa tak neustdle svadi boj mezi vnitinim a vnéjSim ja. Pti setkani s Hughem
Whitbreadem je Clarissa v rozpacich ze Spatné volby klobouku. ,,Ne zrovna nejptihodné&jsi
klobouk na tuhle ¢asnou ranni hodinu. (...) vedle Hugha si vZdycky pfipadala troSicku
nedooblecen4, jako Skolacka (...)“!®® OvSem vnitini hlas Clarissy, ktery je reprezentovan
zavorkami, kriticky nahlizi spiSe na samotného Hugha, ktery ,,(chodil vzdycky az piilis

vybrané obledeny, ale nejspis kviili tomu miste¢ku u dvora musel)*.!6! Z této citace je patrné,
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ze je Clarissa unavend z neustalého hodnoceni vlastniho vzhledu, jako by stala pfed soudem.
Jennifer Poulos Nesbitt v ¢lanku The Act of Passing By: Walking, the City Novel, and Its

Subjects poukazuje na to, Ze se tak déje, protoze Hugh ,,ma za sebou silu kultury*.!6?

Pti prochézce po Bond Street je Clarissa zmatend, zda bylo spravné si vzit Richarda
a odmitnout Petera Walshe. Tento zmatek je zalozen na konfliktu mezi Clarissinym vné&j$im
vzhledem a jejim skuteCnym ja: ,,JJak moc ji na tom zalezi — aby se lidé zatvaiili potésenc,
kdyz vejde, pomyslela si Clarissa, otoCila se a vracela se k Bond Street podrazdéna, protoze je
hloupé mit postranni divody pro to, co délate. Mnohem radéji by patfila k lidem jako
Richard, kteti d€lali véci kvili tém vécem, zatimco ona, fikala si, kdyz ¢ekala, az bude mozné
piejit, z poloviny nedéla véci prosté, ne pro n€¢ samé; ale pro to, aby si lidé mysleli to ¢i ono;
védéla, Ze je to naprostd blbost (a to uz policista zvedl ruku), protoze tim nikdy nikoho ani na
okamzik neosalila. Kdyby tak mohla sviij zivot zit znovu! pomyslela si, kdyz vstoupila do
vozovky, mohla by dokonce i vypadat jinak!“!®* Clarissa se tak neustile zmitd mezi roli
manzelky a dokonalé hostitelky, kterou by Zena v jejim véku a jejiho postaveni méla
vykonavat, a vnitini flaneuse, kterd si uzivd prochdzeni méstem a jiz urCitd mista vyvolavaji
vzpominky na konkrétni lidi a udalosti, které tak mize znovu prozit a utfibit si myslenky.
Jako flaneuse dokaze uniknout z domaci sféry, ktera je pro Clarissu dusiva, sama pifemitala,

,,ze tak n&jak v ulicich Londyna, v proudu i b&hu véci, tuhle i tamhle pieziva ona sama“.'®*

I pfesto, ze by Clarissu jiz nemuselo trapit hodnoceni okoli, jelikoz jiz dosahla
urcitého veéku, a prestava tak byt pro spolecnost zajimava, jeji postaveni ji nedovoli se uvolnit
a neustale se potyka s vnitini dualitou: ,,Citila se velmi mladg; zaroven nevyslovné stafe.
VSim projizdéla jako niZz; zaroven zistavala vné, pouze piihlizela. Jak sledovala taxiky,
ovladl ji neutuchajici pocit, Ze je kdesi daleko, daleko, piedaleko na moii a sama; (...).<!®
Jediny unik z konven¢niho Zivota spociva pravé ve vlastni niternosti a vymezuje se timto
zpisobem proti spoleCensky pfiijatelné verzi sebe sama. Clarissa se tak s nedostatkem

svobody vypotfadava prostiednictvim svého nitra a uzavird se sama do sebe a teprve tam je ji

umoznéno proZzit pravou volnost.
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Pozoruhodny je také samotny nazev knihy, ktery absenci kiestniho jména explicitné
odkazuje nikoliv na Clarissu samotnou, nybrz na jeji spoleCenské postaveni; na Zenu Roberta
Dallowaye, na zenu, jez je definovana z hlediska svého manzela, coz si i sama Clarissa
uvédomuje. ,,M¢la takovy prapodivny pocit, ze je neviditelnd, nevidéna, nezndma; ted’, kdyz
uz ji neCekala ani svatba, ani déti, ale pouze tohle udivujici a pon¢kud vazné posouvani vpired
spolu se vSemi ostatnimi, nahoru po Bond Street, protoze je pani Dallowayova — uz ani ne

Clarissa —, protoZe je Zena Richarda Dallowaye.*!%

Clarissina dcera Elizabeth disponuje mnohem vétsi svobodou, ktera je podle Nidii Marii
Melgozy déna proménou povale¢ného Londyna, coz zminuje ve své diplomové praci
snazvem Finding the Fldaneuse: the Cultivation of Women's Interiority in the City. Mésto
s nové nabytou svobodou nabizi Elizabeth jiné moznosti; mize chodit po mésté se svobodou,
kterou Clarissa jako mlada neméla. V dusledku prvni svétové valky se tak méni postaveni
flaneuse ve mésté. Povalecna flaneuse se jiz mize v ramcei urcitych pravidel svobodné vydat
do méstskych ulic. Clarissa rovné€Z poukazuje na to, ze maji nyni divky véts$i svobodu, nez
jakou méla ona v jejich véku. Muzsky pohled ztratil svou moc nad ulicemi mésta, ,,protoze

muzska téla chybéla, zanechavala vakuum pro piitomnost Zen*'®’

a mladé Zeny se mohly
prochazet se svobodou, kterou piedtim nepoznaly. To také vede k tomu, ze Elizabeth viditelné
netouzi po nezavislosti a svobodé a neuvédomuje si moznosti, které ji Zivot nabizi a které ji
Clarissa ptedhazuje. ,,Nebot' nikdo z Dallowayii nechodil denné po Strandu; ona byla
pritkopnici, zatoulany tvor, odvazujici se, diivétujici.“!® Elizabeth je ,,priikopnici®, vymatuje
se ze spoleCenskych konvenci, a ma tak moZnost stat se flaneuse, kterou jeji matka touzila
byt. Ta je vSak jesté siln¢ svazana dobovymi a genderovymi konvencemi. ,,Ale pfipozdilo se
vic, nez si myslela. Matce by se nelibilo, ze se takhle tould sama. Otocila se a vydala se po
Strandu zpatky.“!%’ Elizabeth ma pied sebou nescetné mnozstvi piileZitosti, které vsak
Clarissa neméla. ,,Pravo, lékatstvi, politika, vSechny profese jsou oteviené zenam vasi
generace.“!”" Na rozdil od své matky viak Elizabeth neciti potiebu zaZit néco jiného, nez co ji

zivot jiz nadélil. Clarissa oproti tomu neustale pfemitd o tom, jestli v Zivoté volila spravné

a co by se stalo, kdyby se tenkrat rozhodla jinak.
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Ptestoze ma Elizabeth urcitou volnost, jeji cesta vede rovnéz k jasnému cili; ,,do
chladného hnédého oddé¢leni tabaku v obchodnim domé& Army and Navy“ do oddé¢leni
spodnicek. Zajimavé rovnéz je, ze pii cesté z nakupniho centra zpét doml voli namisto
prochazky omnibus: ,,A Elizabeth ¢ekala na Victoria Street na omnibus. Venku bylo tak
pijemné. Rekla si, e se mozna zatim nemusi vracet domil. Venku na vzduchu bylo tak
ptijemné. Nastoupi do omnibusu.” Ernest Fouinet v ¢lanku Un Voyage en omnibus popisuje
omnibus jako ,,svatyni rovnosti®, kterd zenam umoznuje vétsi svobodu pohybu po meésté.
Tento novy zptsob dopravy opét piinasi nové moznosti pro Zeny, jak pobyvat ve mesté, je ale

otazkou, nakolik se v tomto piipad¢ mize Zena jedouci omnibusem nazyvat flaneuse.

Elizabeth Dallowayova rovnéz nedisponuje anonymitou, ktera je pro flanéra pfiznacna,
a je také patrné, Ze ji méstsky Zivot neni tolik pfijemny jako jeji matce: ,,A uz jak tam stala
v téch velice dobfe stfizenych Satech, to zacinalo... Lid¢ si ji zacinali pfirovnavat k topoltim,
rannimu rozbtesku, hyacintiim, kolouskiim, tekouci vod¢ a zahradnim liliim; a jeji Zivot ji pak
ptipadal jako bfimé, protoze méla mnohem lepsi pocit, kdyz ji nechali na pokoji a ona si jako
na venkové mohla délat, co chtéla, ale oni ji véén¢ pfirovnavali k liliim a musela chodit na
vecirky a Londyn ji pfipadal tak pfiSerny ve srovnani s tim, kdyz pobyvala na venkové sama
sotcem a se psy.“!”! Kontrast mezi Elizabeth a Clarissou, kterd na rozdil od Elizabeth
,»hrozné rada chodila po Londyné* a bylo to pro ni ,,lepsi nez prochédzet se nékde na venkove®,
je pozoruhodny. Clarissa nevnimala venkov jako lepsi misto, milovala mésto, 1 kdyZ se v ném
Casto citila tolik svazana a jeji vnitini hlas ji nedovoloval chovat se svobodné&, prestoze na to
méla diky svému v€ku a postaveni narok. Jeji dcera Elizabeth se vSak ve mésté neciti
komfortné, a to pravé z diivodu neustdlého hodnoceni jejiho vzhledu, neustdle na ni Ipi
vSechny o¢i lidi na ulicich mésta. Je sice svobodnéjsi nez Clarissa, piesto je mladou Zenou,

ktera bude vzdy objektem pohledii.

At uz se jednd o rozvoj obchodnich domu v 19. stoleti nebo vznik omnibusli, oboji
velkou mirou pfispélo k tomu, Ze se Zeny zacaly do jisté miry svobodné pohybovat na ulicich
meésta. Clarissa Dallowayova jako dokonald hostitelka spliiuje veSkeré pozadavky, které byly
na zeny té doby kladeny. OvSem v momenté, kdy vstoupi do londynskych ulic, se stava
flaneuse a je pohlcena tokem svych myslenek, které analyzuji zdsadni okamziky jejiho Zivota.
Zaziva tak vnitini rozpor mezi tim, jaka by méla byt, a tim, co by ona sama chtéla d¢lat.

Nasava atmosféru méstského prostoru a v tuto chvili se citi naprosto svobodna. Uzivat si

7' WOOLFOVA, Virginia. Pani Dallowayova. Praha: Odeon, 2004, s. 107.
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méstského prostiedi ji vSak umoznuje jeji vysoké postaveni a zejména jeji vek, na zakladé
kterého se stdva pro vétSinu spolecnosti neviditelnd. Neni tak konfrontovand s neustalymi
pohledy cizich kolemjdoucich a nestava se objektem muzského pohledu; sama je tak
pozorovatelkou méstskych ulic. Neni vSak tolik podstatné, co konkrétn¢ Clarissa na
londynskych ulicich spatfuje, ale spiSe co s ni chlize d€la a jaké pocity v ni vyvolava. Je
omamenda méstskym prostorem, do néhoz je zamilovana a kde se citi volnd. Cil jeji prochazky
je vsak jasné dan, a chize tedy nutné¢ vede do poloveiejného prostoru. Vzhledem k jejimu
postaveni mohla pro kvétiny nechat poslat, vyuziva vSak tuto zaminku pro chiizi méstem, kde
muze na okamzik splynout s davem. Londyn je rovnéz méstem, které Clarissa velmi dobie
zna, a tato skute¢nost hraje v jejim flanérstvi vyznamnou roli. Clarissa Zije v Londyné¢ jiz pies
dvacet let, a pohybovat se ve znamém prostiedim je pro Zenu mnohem komfortnéjsi nez se
voln¢ prochazet naprosto neznamymi misty. Navazuje kratkd setkani s kolemjdoucimi, ale
sama je vice pozorovatelkou. Clarissina dcera Elizabeth pfedstavuje typ povale¢né flaneuse,
ktera se mize svobodné pohybovat na ulicich mésta, neni viak usetiena pohledim okoli. Cim
vétsi volnost ma, tim méné o ni stoji. Na rozdil od Clarissy teskni po venkové a nevyuziva tak

privilegia, ktera ji moderni mésto poskytuje.

Pani Dallowayova oc¢ividné disponuje fadou flanérovych rysu, je to vSak pouze z diivodu
jejiho spolecenského postaveni a véku; nemusi se jiz starat o to, co si o ni mysli okoli. Jeji
pohyb rovnéz sméfuje do kvétinafstvi, nepoflakuje se, ale voli trasu, kterou prosla za svij
zivot jiz n€ékolikrat, a azZ v tomto momenté je schopna pln¢€ obdivovat Londyn. Neni svobodna
jako flanér, uvédomuje si nedostatek privilegii, ktera se ji jako Zen€ nedostavaji, a tak nikdy
nedostoji podminkam flanéra. Clarissa tedy vstupuje do ulic Londyna jen diky piedem
naplanované prochéazce do kvétinafstvi a také na zéklad¢é svého ve€ku; presto vSak diky témto

aspektim vytvaii typ flaneuse, kterd se nehodld spokojit s ndlepkou dokonalé hostitelky,

a vydava se do ulic Londyna.

4.1.2 Komparace muzského a Zenského prostoru

Jako nejvyznamnéjsi flanér pisobi v knize Pani Dallowayova Peter Walsh; je schopen toulat
se ulicemi Londyna v naprosté anonymité. Pfi jedné ze svych prochazek pies Trafalgarské
namesti si v§imne atraktivni mladé Zeny. ,,Je ovSem nebyvale pfitazlivd, fikal si, kdyZ na
Trafalgarském namésti cestou k Haymarketu potkal mladou Zenu, kterd, jak prochazela kolem
Gordonovy sochy, fikal si Peter Walsh (jak byl nachylny k lecCemu), jako by odhazovala

zavoj za zavojem, az se z ni stala presné ta Zena, kterou si vzdycky predstavoval; mlada, ale
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vzneSena; vesela, ale diskrétni; tmava, ale okouzlujici.“172 Hodnoceni, které Peter Walsh
divce vénuje, se da snadno pfirovnat k Baudelairové basni vénované jedné kolemjdouci. Tato
mlada Zena je opét pouhym objektem muzského pohledu. O to zajimavéjsi je nasledujici
pasaz: ,,Ale neni vdana; je mlad4; docela mlad4, tikal si Peter a ten rudy karafiat, ktery na ni
uvidél, kdyz ptichazela ptes Trafalgarské ndmésti, opét zahotel v jeho ocich a zbarvil ji rty do
ruda. Cekala u obrubniku. Nebyla to 74dna svétacka, jako Clarissa; nebyla bohata jako
Clarissa. Jak se dala do pohybu napadlo ho, jestli je to slusna Zena.“!”® Pravé z diivodu, Ze
nebylo bézné, aby se mladé zeny, které nebyly vysoce postavené jako Clarissa, nachazely na
ulicich mésta, vznasi Peter pochybnost o tom, zda ,,je to slusna zena®. Je zde patrnd ona ,sila
kultury®, o které se zminuje Nesbitt; Peter ma nad zenou ocividnou moc, stava se objektem
jeho touhy. S naprostou dychtivosti Zenu nasleduje a neni schopen odolat jejimu kouzlu, byt
s ni nikdy nepromluvil jediné slovo. ,,Narovnal se a potaji v kapse piejel po stience noze,
pustil se za tou Zenou, za tim vzrusenim, které byt k nému zady jako by ho zalévalo svétlem,
jez je spojovalo, jez si ho vybiralo, jako by nahodily dopravni ruch Septal skrze ruce jako
tlampacem jeho jméno, ne Peter, ale jeho soukromé jméno, kterym si fikal ve svych

myslenkach. ,Ty,* ¥ikala, pouze ,ty*, vyjadfovala svymi bylimi rukavi¢kami a rameny.“!’*

Zena, kterd se stiva obéti Peterovy touhy, se viak proméiiuje. A zde Woolfova Gétuje
s Baudelairovou pasantkou, kterd se poddava muzskému pohledu: ,,On Sel dal; ona se
promé&nila. Z¢ervenaly ji tvafe; v oich méla vysméch; (...). Ona §la dal a dal pies Piccadelly
a dal po Regent Street kus pfed nim a jeji plast’, jeji rukavice a ramena se misily s tfasnémi
a krajkami a boa z labutiho peti ve vykladech a vytvarely ducha krdsného zbozi a rozmaru,
ktery se lil z obchodu na chodnik jako se svétlo lampy rozléva nad Zivym plotem ve tmé.
Rozkosné se zasmala, pfesla Oxford Street a Great Portland Street a zahnula do jedné z téch
postrannich ulicek a nyni se pfiblizil ten velky okamzik, nyni totiz zpomalila, oteviela
kabelku a jednim pohledem smérem k nému, ale ne na né¢j, jednim pohledem, ktery fikal
sbohem, shrnula celou situaci a vitézné ji hodila za sebe. NavZdy, vsunula kli¢ do zdmku —
a byla pry&!“!”> Mocenska pozice se nyni obraci a je to mladd Zena, kterd ma nyni navrch,
kterd v této situaci zvitézila. Vysmiva se Peteru Walshovi, utece pfed nim a tim jednim

pohledem, ktery se ani neobtézuje v€novat pfimo nému, ho urazi. Podryva tak Peterovy

12 WOOLFOVA, Virginia. Pani Dallowayovd. Praha: Odeon, 2004, s. 43.
173 Tamtéz, s. 43—44
174 Tamtéz, s. 43.

175 Tamtéz, s. 44.
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sebevédomé touhy. Obdivovana kolemjdouci, Baudelairova pasantka se nyni proméiuje

v sebejistou flaneuse.

Londyn se Peteru Walshovi co chvili méni pfed ofima v souvislosti s jeho
emocionalnim rozpolozenim, coz do jisté miry odpovida jeho vlastni nestalosti. Naptiklad po
navstéveé Clarissy se citi vyvedeny z miry, nevyznd se ve vlastnich citech, a tak mrak
v Londyn¢ zakryl slunce a na mésto padlo ticho. Zvon u Svaté¢ Markéty mu pifipomene
Clarissinu nemoc, ,,a ten zvuk vyjadfil malatnost a utrpeni® (...) a pak nahle ten posledni tder
zaznél tak hlasitg, ze pfipomnél umiracek, ktery piekvapi uprostied zivota, Clarissa pada tam,
kde stala, v salonu. Ne! Ne! vyktikl. Neni mrtva! Nejsem stary, kiicel a razoval si to po
Whitehallu, jako by se mu tam mocné, nekonecné valila v Gstrety jeho budoucnost.“!”® Mésto
na sebe bere podobu negativnich emoci, které se Peterovi hromadi v mysli. Tu se vSak
Londyn znovu méni, kdy citi hrdost, ze zije v tak vyspélé civilizaci, kudy projizdi ambulance
a zachranuje zranéného. ,,A jak se vSechny ty dvefe otviraly a lidé vychazeli a odjizd¢li,
vypadalo to, jako by cely Londyn nastupoval do malych lodi¢ek zakotvenych u biehd,
kymaécejici se na vodé, jako by celé mésto odplouvalo na karneval.“!”” Prochazky po ulicich
Londyna ho napliiuji hrdosti a pocitem nadfazenosti, mésto na n¢j tedy pisobi pozitivné:
Peter Walsh se jako flanér pii prochazce ulicemi Londyna citi bezpecnéji a muznéji nez
v Clarissiné¢ pfitomnosti v jejim domé&, kde se ,.cely klepal®, ,unikl“ a najednou ,,stal

u zac¢atku nekoneénych cest, po nichZ se mize toulat, pokud se tak rozhodne*.!”®

Peterovy popisy londynskych ulic se pfili§ neli§i od téch Clarissinych. Zachycuje
naladu ¢ervnového dne, popisuje lidi, které na své prochazce miji a pozoruje. Peter Walsh je
tedy postavou s typickymi rysy flanéra, zaujaté pozoruje své okoli a ztraci se v davu. ,,Nebyla
to Cista a prosté krasa — od Belford Place na Russell Square. Byla v tom pfitomnost a prazdno,
jisté; symetrie chodby; ale také osvétlend okna, zvuky klaviru a gramofonu; pocit radovanek,
skryty, ale obcas vyplouvajici na povrch oknem bez zaclony, kdyZ bylo oteviené, clovek vidél
skupinky lidi u stolu, mladé lidi pomalu krouzici v tanci, hovory mezi muZzi a zenami, sluzky
necinné vyhliZejici ven (ty jejich podivné komentare, kdyz konci s praci), puncochy schnouci
na fimsach, papouska, par rostlin. Poutavy, tajemny, nekonecné bohaty tenhle zivot. A na
velkém namésti, kde tak rychle vyjizd€ly a ptedjizdély taxiky, se pomalu prochazeli milenci,

koketovali, objimali se, skr¢eni pod ptevislou korunou stromu; to bylo jimavé; tak tisi, tak

176 WOOLFOVA, Virginia. Pani Dallowayovd. Praha: Odeon, 2004, s. 41.
177 Tamtéz, s. 130.

178 Tamtéz, s. 43.
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zabrani sami do sebe, Ze ¢lovek kolem nich prochézel diskrétné, bojacné, jako by mijel néjaky
posvatny obfad, jejz narusit by bylo bezbozné. To bylo zajimavé. A tak dale do zafe a jasu.
Do jeho lehkého kabatu se opiral vitr, kracel s nepopsatelnou zvlastnosti, v mirném
predklonu, klopytal, srukama za zady a oCima stale jesté trochu sokolima; klopytal

Londynem k Westminsteru a pozoroval.«!”

Ulice moderniho Londyna jsou jak pro Clarissu, tak i Petera vitanym tutocistém. Oba
vnimaji mésto podobnym zptsobem, obdivuji jeho krasu a atmosféru, ale zejména jsou oba
fascinovani davem a vyzivaji se v ruchu mésta. Toto nadSeni z vymozenosti moderniho mésta
vSak chvilemi stfida skliceni z odcizeni jedince, ktery ztraci svou stopu v neustale rostoucim
davu. Prochazky obéma pomahaji odcizeni ptrekonat, kdyz se vSak Clarissa vraci z ndkupu
kvétin zpét domi, ,.hala domu byla chladna jako hrobka® a opojeni z méstskych ulic zahy
mizi. Clarissa zjist'uje, ze lady Burtonova pozvala jejiho manzela na obéd, ovSem ji nikoliv.
,Pomalu vykrocila po schodech, s rukou na zabradli, jako by opustila vecirek, kde ji tu tenhle
ptitel, tu zas jiny oplacel pohledy, mluvil s ni; zaviela dvete, vySla ven a stala tam sama,
jediné postava proti straslivé noci, nebo spis, abychom byli ptesni, proti upfimnému pohledu
tohoto vécného ¢ervnového dopoledne; pro nékteré hebkého jako zativé okvétni listky razi, to
védela a sama pocitila; ale kdyz postéla u otevieného okna na schodisti, jimz bylo slySet, jak
pleskaji rolety, jak Sté€kaji psi, pomyslela si, a ndhle si pfipadala scvrkld, stard, s plochymi
fadry, Ze to vrzani, piskdni a kveteni venku, za oknem jdou mimo jeji t€lo a mozek, kterd ji
nyni vypoveédely sluzbu, protoze lady Burtonova, jejiz obédy jsou pry vyjimecné zabavné, ji
nepozvala.“'® Pot&seni ze splynuti s davem, ve kterém zaZivd anonymitu a samotu, se
rozplyvd v momenté, kdy je opusténa svymi blizkymi. Samota v davu s sebou pfinasi takeé
izolaci od jejiho manzela. Stejné tak Peter, ktery pozoruje dav mladych lidi ,,pomalu krouZici
v tanci, hovory mezi muZzi a Zenami, sluzky necinné vyhliZejici ven (...). Poutavy, tajemny,
nekonecné bohaty, tenhle Zivot.“ Jeho radostnou prochdzku vsSak stfidd navstéva Clarissina
vecirku, ,,chladivy proud vizudlnich vjeml ho nédhle opustil, jako by oko bylo Salek, ktery
pretekl, a nechal zbytek plynout po svych porcelanovych sténach bez odezvy. Mozek se uz
musi probrat. T¢lo se musi stahnout do sebe, az vstoupi do domu, do osvétleného domu, kde
byly oteviené dvete, kde stala auta a vystupovaly z nich piivabné Zeny: duSe se musi obrnit

a preckat to.“!8! Jeho chladny, soustiedény jazyk naznacuje, Ze spojeni je pro né&j jako pro

17 WOOLFOVA, Virginia. Pani Dallowayovd. Praha: Odeon, 2004, s. 129.
180 Tamtéz, s. 26.

181 Tamtéz, s. 129.
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moderniho hrdinu obtizné. Ze pouze v prochazeni ulicemi mésta spatfuji smysl a jen tyto
chvile jim doptavaji §tésti. Tato vykotenénost je v§ak rovnéz charakteristickym rysem flanéra,

u néhoZ podle Benjamina dochazi k ,,vyhlazeni stopy jedince ve velkoméstském davu*.!?

4.2 Jean Rhys: Good Morning, Midnight

4.2.1 Lhostejna flaneuse

Na jedné ze svych londynskych zdravotnich prochazek okolo namésti Mackleburg a podél
Gray’s Inn Road potka Sasha Jensenova, hlavni hrdinka romanu Good Morning, Midnight,
starou zndmou. Ta se rozhodne, Ze Sashe puj¢i penize a zaplati hotel v Pafizi, jelikoz podle ni

potfebuje zménu a nové obleceni. A Sasha s pasivitou ji vlastni tuto nabidku piijima.

~ro o

D¢j zacina detailnim popisem hotelového pokoje: ,,Jsou tady dvé postele, jedna velka pro
madame a mensi na druhé strané¢ pro monsieura. Umyvadlo je schovano za zavésem. Je to
velky pokoj, s chabym zapachem levného hotelu, témét neznatelnym. Ulice venku je 0zka,
dlazdéna, vede prudce do kopce a je zakondend schody.“'®* Ctenaf se musi spokojit pouze
s timto subtilnim popisem prostfedi, ve kterém se Sasha naléza, jez navic nic nevypovida
o méstské cCasti ¢i budové hotelu. Z ulice se tak Sashina perspektiva dostavd rovnou do
hotelového pokoje. V knize vyrazné absentuji deskriptivni popisy Patfize, vypravéni se
mnohem vice zaméfuje na emoce, jez urCitd mista v protagonistce vyvolavaji, nez na popis
konkrétnich mist. Sashin zivot je tak poskladan z , kavaren, kde mé maji radi, kavaren, kde ne,
ulic, které jsou pratelské, ulic, které nejsou, pokojli, ve kterych bych mohla byt St'astna,
a pokojii, kde $tastnd nikdy nebudu (...)“!3* Piibéh tedy nabizi pouze subjektivni, emoc¢né
zabarvené popisy jednotlivych mist a blizSi topografie mésta neni nikterak zminéna. Podle
Lauren Elkin ,,Rhys voli nékteré z nejznam¢jSich znaka levého biehu Pafize — bulvar Saint-
Michel, bulvar Montparnasse, Seinu, nabieZi, kavarny, obchody — a pfetvafi je, jako by prosly

filtrem emo¢niho Zivoty hlavni hrdinky*.!8°

Ze Sashinych sevienych vyjadieni lze vycist, Ze toto neni jeji prvni navstéva Patize a ze

v ni jeji posledni pafizsky pobyt nezanechal zcela pozitivni pocity. ,,Ted’ uz jsem zapomnéla

132 BENJAMIN, Walter. Pafiz druhého cisaistvi u Baudelaira, in Teoretické pasdze, Praha: Oikoymenh, 2011, s.
226-307.

18 RHYS, Jean. Good Morning, Midnight. London: Penguin Books, 2000, s. 3, (vSechny citace z tohoto romanu
uvadim ve vlastnim piekladu).

18 Tamtéz, s. 35.

185 ELKIN, Lauren. Fldneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 62.
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na ty temné ulice, temné feky, tu bolest, trapeni a topeni se. (...) Bylo to v roce 1923 nebo
1924, kdyz jsme bydleli za rohem, v ulici Rue Victor-Cousin (...) Bylo to 1926, nebo
19277186 A snad pravé zobav, Zze by ji mohla minulost odnékud znovu zasihnout, si
uzkostlivé planuje kazdy sviij den do posledniho detailu: ,,Vybrala jsem si podnik, kam budu
chodit na obéd, podnik, kam budu chodit na vecefi, podnik, kam po veceti zajdu na sklenicku.
Zatidila jsem si sviij maly zivot. (...) VSechno si naplanuji. Jidlo. Kino. Zase jidlo. Jedna
sklenicka. Dlouhé prochazka zpét do hotelu. Postel. Luminal. Spanek. Druhy den po poledni
ve CGtyfi hodiny sedim v kiné na Champs-Elysées, podle programu.“!®” Snaha mit vse
dokonale pod kontrolou tak ocividné souvisi se strachem z minulosti a bolesti, kterd by
v prazdné chvili mohla propuknout. Sasha chce uniknou svétu, ve kterém zije, neoddavat se
mu a neucastnit se jej. Proto také, kdyz ptijde vecer do hotelu, spolyka n€kolik luminald, ,,aby
mohla spat patnact hodin z &tyfiadvaceti“.!®® Prasky tedy nesouvisi ani tak s pasivitou
pramenici v dobrovolny unik ze svéta jako spiSe ze strachu, co by se mohlo stat, kdyby jej

zacala pln¢ prozivat.

Jeji ambivalentni vztah k PafiZi jen umocnuje tajemstvi, do néhoz je jeji zivot zahalen.
»Pafiz vypada dnes ve€er velmi krasné... Vypadas dnes vecer velmi krasn¢, ma krasko, muj
drahousku, ale jak4 umis byt mrcha! Ale pies to viechno jsi mé nezabila, Ze ne?*!%’ Presto se
vSak v Pafizi citi mnohem 1épe nez zpatky v Londyné: ,,Krac¢im zpét k hotelu a nejsem ani
trochu smutnd. Kdyz si predstavim, Zze mé v Londyné polozi jedno spravné namifené
,paneboze‘, opravdu m¢ prekvapuje, jaky vliv md na mé toto mésto. Bude to asi tim, ze
napoje jsou zde o tolik lepsi.«!*® Pafiz na ni ma o¢ividné prospésny vliv, i pfesto Ze je tento
vliv umocnén alkoholem — coZ jen odrazi Sashino zoufalstvi — a i navzdory tomu, ze zde
proZila cosi, co ji siln€ poznamenalo. Snad pravé proto piijela do Pafize — aby se s touto
udalosti vypotadala, aby znovu obnovila vzpominky, které ji ur€ita mista vyvolavaji. Piestoze
se znamym mistim chtéla vyhnout, omezit jejich navstévu a nevystavovat se znamym tvafim,
které by ji mohly na terasadch kavéaren rozpoznat, neubranila se tomu, a dokonce i hotel voli

par ulic od hotelu, ve kterém bydlela kdysi.

18 RHYS, Jean. Good Morning, Midnight. London: Penguin Books, 2000, s. 4-5.
187 Tamtéz, s. 9.
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Sashina snaha zdmérné se stranit urCitym mistiim se odrazila v pfesné¢ naplanovaném
zivoté: ,,Omezi§ piti, budes se vyhybat uritym kavarndm, urcitym ulicim, uritym mistim,
a vSechno bude v nadherném poradku. Dilezité je mit program, nic nenechat ndhod¢ — zadné
mezery v rozvrhu. Nepoflakovat se bezduse (...).“!! Zajimavé viak je, Ze nedokaze své plany
ptilis dodrzovat. Chce si dat zivot do potadku, presto je jeji snaha marna. Snazi se vyhybat
mistim, kterd by ji ptili§ pfipominala pfedesly zivot, ale stejné nedokaze jit jinam. Pokazdé se
vrati na dobfe znama mista, kde nalézd znamé tvare a kde fragmenty jeji minulosti, od které
se nemuze osvobodit, vyplyvaji na povrch. Sashin zivot, ale i jeji pohyb po mésté, se tedy toci
v kruhu, nevybocuje z pfedem naplanovanych tras, neobjevuje nova mista — volby kavéren
a restauraci se tak neustdle opakuji, navzdory jeji snaze se témto mistim vyhnout. ,,Pokazdé
ten stejny hotel, (...) pokazdé ty stejné schody, pokazdé ten stejny pokoj.“!®> Ubytovat se
v Latinské ctvrti, prochazet se po Lucemburskych zahraddch a ulicich Montparnassu —

a nikdy nikam jinam.

Jeji prochazky tedy po vétSinu Casu kopiruji pouze patizskou ctvrt Montparnasse,
sama sebe dokonce nazyva ,blaznivou starou Anglicankou, kterd se potuluje po
Montparnassu®. Piestoze se ubytovala v ulici Rue Saint-Jacques a jeji spolecnici nemohou
Montparnasse vystat a snazi se se Sashou domluvit schiizku v Latinské ¢tvrti, ona se neustale
to¢i kolem montparnasského bulvaru. Drzi se tedy v jistém bezpec¢i zndmé Ctvrti, navstévuje
znamé podniky, vyhleddva znamé tvare. Jeden z muzii, kterého Sasha pii prochdzkéich
pafizskymi ulicemi potkava, ji rozpravi o jeho lasce k Latinské ctvrti. ,,,VSimla jste si nékdy,*
tekl, ,ze kdyz jdete z jedné Casti Patize do druhé, je to jako chodit z jednoho mésta do jiného —
moznéa dokonce z jedné zemé& do jiné?*“ A Sasha odpovida: ,,Montparnasse se velmi zménil,
od toho, co jsem zde byla naposledy.“ Jako by skute¢né jinou c¢ast Pafize nikdy
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neprozkoumala. Sama Jean Rhys Zila ve 13. obvodé¢, v sousedstvi na jihu Paftize, které se ,,do
dnes$niho dne stale nezbavilo nddechu oSunt&losti“!®?, a pfestoze se setkdvala s pafizskou
bohémou, nikdy do jejich prostiedi 5. a 6. obvodu, kolem bulvaru Saint-Michel a Saint-
Germain, nepronikla. Hrdinky roméni Jean Rhys se tedy budou prochazet téméf vyhradné
pouze kolem Montparnassu, jelikoz jej jako jediny dokonale znaji a mohou o ném podavat

sveédectvi.
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Patiz vSak poskytuje Sashe idealni misto pro jeji prochazky. Miize tak sama svobodné
prochazet ulicemi mésta a vyseddvat v restauracich a kavarnach, kde si promita vzpominky na
minulost. Nikdy vSak neztistavd v davu neviditelna, nemtize uniknout minéni okoli a velmi
Casto ji oslovuji naprosti cizinci: ,,V t€ chvili se za mnou vynofi dva muzi a kraceji dale se
mnou, kazdy z jedné strany. Jeden ¥ika: ,,Pourquoi étes-vous si triste?*!** Na hotelové chodbé
zase pokazdé narazi na muze z vedlejSiho pokoje, ktery se pted Sashou neustale produciruje,
pozoruje ji a snazi se s ni navazat kontakt. Sasha se rovnéz stava ¢astym tématem rozhovoru
lidi u vedlejSich stol v kavarnach. Prestoze se pohybuje po ulicich mésta a vysedava
v kavarnach sama, nikdy doopravdy o samoté¢ nezlstava. Je neustidle pod dohledem zraku
okoli. ,,Ted se na mé& vsichni v pokoji divaji; viechny o&i v pokoji jsou upfené na mé.«!%>
Zatimco flanér ma svobodu prochdzet nepozorované v davu, Zeny, které se pohybuji po
mesté, si jsou bolestné védomy, Ze jsou pozorovany a konfrontovany s vysméchem
a hodnocenim. Sasha se zoufale snazi byt neviditelna. Utrati vSechny své penize za oblecCeni,
které by zakamuflovalo jeji nizké postaveni, ale je vzdy nevyhnuteln€ nachytana a obtézovana
muzi. Susan Buck Morss v élanku The Flaneur, the Sandwichman and the Whore: The
Politics of Loitering zmituje, Ze se flanér pokousel ,reprivatizovat spoledensky prostor!*S,
coz je pro Sashu ocividn€ nemozné, prestoze jediné, po cem skutecné touzi, je, aby ji vSichni
nechali na pokoji. Hyungju Park ve studii The Negative Flaneuse in Jean Rhys’s Voyage in
the Dark Sashino chovani pfirovnava k ,,vetfejné Zené, ve viktoridnském slova smyslu, jak
kra¢i noénim méstem, sedi na vefejnych mistech a vyzyvaji ji nezndmi muzi*.'”’ Toto
vyjadfeni vSak jen podporuje problematiku Zenské flanérie; v momenté, kdy se objevi na
ulicich mésta v nespravnou hodinu ¢i s nespravnym doprovodem, nebo dokonce samy — jsou

nutné znevazovany jako prostitutky.

Dav v Sashe na rozdil od Benjaminova flanéra vyvolava tuzkost: ,,(...) dojdu na misto
a duSevné se pfipravim na to, Ze vejdu do mistnosti pIné 1idi.“!”® Snazi se pred pohledy cizich
lidi ukryt v kavarnach, ale ani tam jich neni uSetfena, a tak s plaCem utika na toalety nebo zpét

do hotelového pokoje. Objednava si jidlo a ji ho s pohledem upfenym na talif: ,,Brzy budu
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zase venku na ulici. Budu se citit 1épe.“!*° Spise nez soucasti davu se citi 1épe sama na ulici,
bohuzel ani tam se nikdy nebude moci zahalit do flanérovy anonymity. Sasha touzi byt
neviditelna, ale uvédomuje si, ze je to nemozné. Ulicemi mésta nemtiize prochazet
nepovSimnuta tak jako flanér, proto se také bezhlavé nepotuluje, ale vzdy se snazi dostat
z jednoho bodu do druhého s ptfesné napldnovanou trasou. Ptesto jako své cile voli vefejna
mista, na kterych se zdrzuje, navzdory dotérnym a hodnoticim pohlediim okoli. Vyjadiuje tak
touhu po rusném, modernim, méstském zivoté na ukor vlastniho pohodli a zaroven pocituje
absenci domova, kde by se citila 1épe. Je tedy zjevné, Ze se flaneuse v méstském prostiedi
nikdy nebude citit zcela komfortné, nepiestane se vSak snazit nalézt si zde své vlastni misto.
Sasha zobrazuje uplné novy typ meéstské flaneuse, a to Zenu vykofenénou ze spolecnosti,
avSak stale snazici se udrzet si vni své misto — marnivymi ndkupy, pitim alkoholu
a navazovanim kontaktu s cizinci. Neprochazi méstem z dlouhé chvile ¢i vlastniho potéSeni,
meéstské prostiedi ji nijak nenapliiuje, ale je donucena unikat do ulic, aby se skryla pred

vlastnim osudem.

Sasha se stylizuje do burZoazni damy ve stfednim véku, ale ve skutecnosti profituje
z penéz jeji pritelkyné a vzdy ¢ekd na n¢jakého muze, ktery by za ni zaplatil ucet v kavarné.
V kavarné ji oslovi neznamy muz, René, ktery, vzhledem k Sashiinu honosnému kabatu, véti,
zZe je bohatd a mlze z ni vymamit n¢jaké penize. Piesto za ni veSkerou utratu plati prave tento
mladik a Sasha s nim stravi cely vecer v baru Closerie de Lilas ve ¢tvrti Montparnasse. ,,On
nema penize a ani ji Z4dné nemam. Jsem nezranitelnd.“?®° Je to také poprvé, kdy se Sasha
nestard o to, co si o ni mladik pomysli, ale sama si jej touzi pofadn¢ prohlédnout. Jsou na
stejné urovni. Necha ho za sebe zaplatit také taxi na cest¢ domi a s iSklebkem si pomysli
,, Tim hiif pro tebe. To t& nauci 1épe si vybirat tviij typ.©?°! Sasha neustale vyviji urputnou
snahu o to, aby si o ni spole¢nost myslela, Ze je vzneSena a bohata, aby za kazdou cenu
pusobila jako respektovana Zena; kazdy ji ale nakonec prohlédne a zjisti, ze nema zadné
finan¢ni zézemi. ,,Jsem Uctyhodnd Zena, une femme convenable, (...).“22 A tak touzi po
vznesenych hotelovych pokojich, Cerstvé nabarvenych vlasech, novych Satech ¢i kloboucich
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a vefi, Ze praveé tyto malickosti z ni mohou ud¢lat jin¢ho ¢lovéka: ,,Pak jsem zacala premyslet
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o téch cernych Satech, touZit po nich, blaznivé, zufivé, kdybych je jen tak mohla ziskat,

véechno by bylo jinak.*?%

Rozdily mezi chudymi a bohatymi reflektuje také cel¢ mésto. Sasha vnima, jak se
mesto méni, prochazi-li nim bohaty ¢i chudy. ,,Prochdzet se v noci s tmavymi domy, které t&
obklopuji jako monstra. Kdyz mas penize a pratele, domy jsou prost¢ domy se schody
a pfednimi dvefmi — pratelské domy, kde se tyto dveie oteviraji a nékdo t¢ v nich s tsmévem
vita. Pokud jsi si sebou jisty a tvé kofeny jsou pevné, poznaji to. Ustoupi stranou a ¢ekaji na
toho chudaka bez pfitel a bez penéz.“?** Toto metaforické vyjadfeni jasné poukazuje na
rozdily mezi Sashou jako flaneuse a typickym flanérem. Flanér je bohaty muz, ktery si
o penize nemusi d¢lat starosti a voln¢ se prochdzi méstem, jez ho bezprostiedné piijima.
Zatimco Sasha zadné penize nema a nemuze dostat tomuto privilegovanému postaveni, a tedy
nemiize byt ani piimym ekvivalentem flanéra. Mésto se k ni stavi odmitavé a zobrazeni

meéstského prostoru je prizptisobeno Sashiné spolecenské vrstve.

Sasha je vykofenénd ze spolecnosti, nema zadny domov, spi v oSuntélych hotelich,
které donekonecna stiida a které ji nenabizi kyzené zazemi. ,,Nemam zadnou hrdost — zddnou
hrdost, zadné jméno, Zadny oblicej, zadnou zemi. Nepattim nikam.“?% Hotelovy pokoj pro ni
zna¢i pouze piechodny pobyt, nevytvaii domov, ve kterém by se mohla trvale usadit.
Nakonec ji vSak pftili§ nezalezi na tom, v jakém hotelu stravi noc, jelikoz: ,,Pokoj je misto,
kde se miizes skryt pred vlky tam venku, ale takové jsou viechny pokoje.“?°® Piesto ma
tendenci zjednoho hotelu utikat do druhého, hnand touhou za lepSim zivotem. ,Mam
v kabelce adresu, brozuru s obrazky. Le hall, le restaurant, le longue, loZnice s vanou, loZnice
bez vany a podobné. Vie jen to nejlictyhodn&jsi — to je misto pro mé...*?"” KdyZ ji Zena na
recepci sdéli cenu pokoje, Sasha se zdé&si, jelikoz si tak drahy pokoj nemtize dovolit. Ale
presto s tim souhlasi, protoze ma pocit, ze svétly pokoj s vanou, dvéma okny, s rizovymi
zavesy a kobercem ji umozni stat se alespon na par noci jinym ¢lovékem. Deborah Parsons
v knize Streetwalking in the Metropolis: Women, the City and the Modernity identifikuje
hrdinky v knihach Jean Rhys jako ,pfirozené tulacky®, které travi hodiny bezcilnym
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chozenim po ulicich v Patizi. Pro Sashu vSak chiize neni ani tolik pfirozend, jako spiSe nutna.
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Jeji nekonecné potulovani pafizskymi ulicemi neni ni¢im, co by si Sasha sama zvolila, ale
k ¢emu je nucena a co zdiraziluje jeji vykofenénost a absenci domova. Podle Parsons
demonstruje jeji potulovani ulicemi ,,zdanlivé fatalisticky souhlas s monotonnosti jejiho
zivota“.2%® Chiizi si neuziva, prestoZe si na ulicich mésta nepfipada zcela komfortné, neni jiné
misto, kde by se citila 1épe. Sasha je chuda Zena, kterd se ocitla v Pafizi bez rodiny, bez muze
a bez penéz — je osamocend v cizim mésté a neschopna si udrzet praci. Nehleda zde ale vlastni
identitu, ani se nesnazi vzeptit se osudu. Je zcela odevzdanad zivotu v chudobé a opilosti.
,L1dé mluvi o $tastném Zzivoté, ale co je to Stastny zivot, kdyZ se uz vice nestaras o to, jestli
zije$, nebo umiras. Dostanes se tam jen po dlouhém case a spousté nestéstich. A myslis, ze
tam muze$ zlstat jen tak? Nikdy. Jakmile dosahne$ tohoto raje lhostejnosti, jsi z n¢ho
vystréen. Ze svého nebe musis jit zpét do pekla. Kdyz jsi pro svét mrtvy, svét t& obvykle zase
vzkiisi, aby si ztebe udélal figurku, které se méZe posmivat.“**® Pravé Sashino nizké
postaveni z ni déla viditelnou flaneuse — misto aby ji spole¢nost ignorovala, stava se o to vice

objektem jejich pozornosti, aby ji mohli hodnotit a vysmivat se.

Sashinu netecnost signalizuji Gse€né a seviené véty. Vyzatuje ze sebe lhostejnost
k davu stejn¢ jako flanér a stejné jako on nachézi i Sasha v netecnosti ke svému okoli $tésti.
To doklada ptedevsim posledni scéna, ve které Sasha dovoli neznamému muzi vstoupit do
jejiho pokoje. Je zde vyobrazena jeji naprosta odevzdanost, piijima vSe, co ji Zivot nabizi.
Nezajima se o to, co se ji stane nebo koho si pozve do postele. Jako by pro ni neexistovala
zadna zabrana, a presto jich je tolik. Ona sama totiZ jejimu okoli lhostejné neni, a tak ji neni
dovoleno v tomto stavu volnosti a §tésti setrvavat. I kdyz je Sasha stejné jako flanér lhostejna
k davu, jeji pohlavi a tfidni postaveni ji ponechéavaji uprostfed davu zranitelnou a zbavuji
ji flanérovy anonymity. ,,No, pro¢ ne?* odpovida Sasha na jakykoliv navrh jakéhokoliv muze,
kterého praveé potka — na pozvani na skleni¢ku, prochazku... Benjamintv flanér je, na rozdil
od Sashy, nezavisly muz, ktery je ponechan vzdy jen sdm sob¢ a miize s odstupem pozorovat
méstsky prostor; to vSak pro Sashu neni mozné a jsou tak pfedstaveny problémy, se kterymi
se Zenskéd flanérie potyka. Jeji lhostejnost se ovSem nedd srovnat s flanérovou aroganci
apocitem nadfazenosti pii prochazeni méstem. Sasha je apaticka spiSe z opatrnosti

a v disledku emoc¢ni vyprahlosti.
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Sasha ovSem vice nez o konkrétnich méstskych scenériich podava svédectvi o lidech
ajejich mist¢ v moderni spolec¢nosti. Popisuje naptiklad jeji tehdejSi pracovni zkuSenosti
a konfrontaci s jejim $éfem panem Blankem: ,,No, pojd'me si to ujasnit, pane Blanku. Vy,
ktery reprezentujete spole¢nost, mate pravo platit mi Ctyfi sta frankit mési¢né€. To je ma trzni
cena, protoze jsem nevykonny ¢len spolecnosti, pomaly, nejisty, lehce poskozeny, to se neda
popfit. TakZze mate pravo platit mi Ctyfi sta frankd mésicné, ubytovat mé v malé, tmavé
mistnosti, obléknout m¢ oSuntéle, obtézovat me starostmi, monotéonnosti a neuspokojenymi
touhami, dokud mé nedovedete do bodu, kdy se pii pohledu Cervenam, pii slovu placu.
Nemuzeme byt vSichni §t’astni, nemtzeme byt vSichni bohati, nemiizeme mit ve vSem Stésti —
a byla by to mnohem mensi zdbava, kdyby to tak bylo. Neni to tak, pane Blanku? Aby byly
vidét zativé barvy, musi zde byt tmavé pozadi. Nékdo musi plakat, aby se jini mohli smét o to
srdeén&ji. Obéti jsou nezbytné. (...) Reknéme, Ze méte to mytické pravo useknout mi obé
nohy. Ale pravo mé poté zesmésnit, protoze jsem mrzak — ne, to myslim, ze nemate. Ale
pravé to je to pravo, které je vam nejdrazsi, vid'te?“?!® Metafory pro vyjadfeni kontrastu mezi
chudymi a bohatymi — zafivé barvy vedle tmavého pozadi, pla€ a srdnaty smich — zobrazuji
vykofistovani moderniho méstského délnika, zejména Zen, které se stejné jako Sasha musely
samy uzivit. Sasha zde predstavuje Zenu, ktera se pfirozen¢ vyskytovala v méstském prostiedi
a vykonavala S$patné placenou praci, coz ji spoleCensky degradovalo a uvrhlo k zivotu
v opilectvi ve véEné Spinavych hotelech. Rozvoj moderniho mésta tak pro Sashu
nepiedstavuje nové piileZitosti zajist'ujici lepsi vidinu budoucnosti, nybrz tisnivé misto, proti

kterému nema Sanci vyhrat.

V Sashiné vypravéni vyrazné absentuji detailn&j$i popisy konkrétnich patizskych
realii, dand mista jsou mnohem vice zahalena do subjektivnich pocitii hlavni hrdinka. Spise
nez o topografii jde tedy v jejim ptipadé¢ o rozpominani se na minulost a o znovu-proziti
konkrétnich okamzikid. VSechny dny ma peclivé naplanované ze strachu z prazdnoty, ktera by
mohla nastat a ktera by Sashe mohla ubliZit. Jeji prochazky tedy nejsou rozvlaéné, nybrz
pfesné naprogramované a bod po bodu navstévuje urcitd mista. Nevyhnuteln€ se vraci na
mista, kterd dobfe zn4, pfestoze se jim touzila vyhnout; zabiedava tak v bezpecném prostoru
aneni schopna vydat se do neznama. S tim souvisi rovnéz trajektorie jejiho pohybu, ktera
obepisuje pouze patizskou Ctvrt Montparnasse. Jen velmi vyjimecné tuto Ctvrt opousti,
anepoznava tak z Pafize nic nového. Neustdle je oslovovana cizinci, na ulicich mésta

nevydrzi byt dlouho sama, jelikoZ postrada flanérovu anonymitu. Pfestoze se snaZi stylizovat
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se do vysoce postavené damy, ktera by nevzbouzela pozornost okoli, je vZdy odhalena. Sasha
predstavuje vykofenénou flaneuse, které ulice mésta poskytuji unik pred vlastnim osudem
anabizeji ji zdzemi domova, ktery nema. Je chudd a jako k chudé zen¢ se kni chova
1 samotné mésto; ztélesnuje vykofistovanou Zenu délnické tiidy, ktera nemd v modernim
mesté Sanci uspét a je svému osudu plné odevzdana. Rachel Bowlby v knize Still Crazy After

All these Years nazyva Sashu Jensenovou ,negativni flaneuse*?!!

. Podle Bowlby se roman
Good Morning, Midnight, vnémz se protagonistka pohybuje po mésté ve stavech
melancholie, z nichz nemiize uniknout, vysmiva nadéjim na nové pokrokové zenské piibehy.
S tim vSak nelze souhlasit, Jean Rhys pouze zobrazuje autentické svédectvi marginalizované
zeny v méstském prostiedi a vytvaii tak kontrast naptiklad s Clarissou Dallowayovou, jez
mela na ulicich mésta naprosto odliSné postaveni. Diky Sashe Jensenové vznikéd dalsi typ

flaneuse, ktera byt nendlezi k vysoké spolecenské vrstvé, dokaze vstupovat na ulice mésta —

navzdory diskomfortu, ktery tento ¢in vyvolava.

4.3 Sylvia Plathova: Pod sklenénym zvonem
4.3.1 Ani na vesnici, ani ve mésté

Mlada studentka Zurnalistiky, Esther Greenwoodova, se jednoho 1éta spolu se svymi
spoluzackami poprvé vypravi do New Yorku diky literarni staZi v jednom Zenském Casopise;
»Za celych devatenact let jsem nevytahla paty z Nové Anglie, aZ pfi tomhle vylet¢ do New
Yorku. Byla to moje velka prilezitost, ale ja tu jenom sed¢€la a nechavala ji protékat mezi prsty

jako vodu.*?!?

Esther touZi poznat newyorsky Zivot se vS§im vSudy, toto mésto v ni vSak nezanechéava
pozitivni pocity. ,,New York byl sdm o sobé dost zly. Jesté pied devatou hodinou rano se ta
faleSna, venkovsky vlahd svézest, kterou mésto pfes noc nasdklo, vypafila jako konec
sladkého snu.*?*' Jeji dojem z velkého mésta neni idealizovany, neciti se v ném dobfe a dny
travi nikoliv nekone¢nymi prochazkami ulicemi mésta, nybrz poletovanim ,,z hotelu do prace
a na vetirky a z ve¢irk do hotelu a zpatky do prace jako otupély trolejbus®.?'* Cas v New
Yorku travi pfevazné v hotelovém pokoji a méstsky prostor je z jeji perspektivy popisovan

pouze ve chvili, kdy na néj nahlizi skrze okno: ,,Kdyz jsem se postavila vlevo od okna

21 BOWLBY, Rachel. Still Crazy After All these Years. London: Routlenge, 1991, s. 53.
212 pL ATHOVA, Sylvia. Pod sklenénym zvonem. Praha: Argo, 2018, s. 10.
213 Tamtéz, s. 7.

214 Tamtéz, s. 8.

68



a polozila tvar na ram, vidéla jsem az do centra, kde se ve tmé tyc¢ila budova Spojenych
narodi jako néjakd divnd, zelend martanska vostina. Vidé€la jsem pohybujici se Cervend a bila
svétla na délnici a také svétla na mostech, u nichz jsem nevédéla, jak se jmenuji.<?!> Prostor
jejiho pohybu je tak vymezen pro zenu typickou polovetejnou sférou prace, hotelu a vecirki
spiSe nez ulicemi mésta. Presto se Esther snazi vymanit ze stereotypniho a predem daného
idedlu spotfadané Zeny, ktery vidala vSude kolem a ke kterému méla sama nakroceno. ,,Tenhle
hotel — Amazonka — byl uren jenom pro Zeny; vétSinou se jednalo o dévcata v mém véku,
s bohatymi rodici, ktefi chtéli mit jistotu, ze jejich dcerky budou bydlet nékde, kde se k nim
nedostanou muzi, aby je mohli podvadét; vSechny chodily do nobl skol pro sekretarky, jako
byl ustav Katy Gibbsové, kde musely na vyucovani nosit klobouky a puncochy a rukavicky,

nebo z takovych skol pravé vysly a pracovaly jako sekretarky feditelli a vedoucich oddéleni,

(c..)216

Esther se vSak nechtéla vydat stejnou cestou jako ostatni dévcata, se kterymi obyvala
hotel, ale touzila , ko¢irovat cely New York, jako by to byl jeji vlastni autak*.>'” A kdyz na
cesté taxikem na jednu z akci, které pro divky pftipravil ¢asopis, pfistoupi k autu mlady muz

«218

s dotazem, ,,co dv¢ takova peknd dévcata pohledavaji sama v taxiku““'°, nedokaze jej

odmitnout. TaZzend touhou poznavat, nepromarnovat piilezitost ,,vidét z New Yorku i néco

«219

jiného, néz co pro nds tak peclivé naplanovali 1idé z Casopisu*“~"”, spolu se svou kamaradkou

z taxiku vystoupi a stradvi vecer v baru s cizimi muzi.

MozZna je to jeji touha stat se spisovatelkou, ktera ji vede k tomu, poustét se do
neznamych a pro Zenu kontroverznich situaci. ,,Jak jsem mohla psat o Zivoté, kdyZ jsem nikdy
neprozila zadny milostny romanek, neméla jsem dité, ani jsem nikoho nevidéla umirat?*2
Esther tak poukazuje na nedostatek zkuSenosti, které brani Zendm stat se spisovatelkami,
a zaroven na problematiku zenského ekvivalentu postavy flanéra. Jelikoz nemohly zakouset
méstsky prostor a pozorovat, co se na ulicich mésta déje, a byly neustalou soucasti domaci

sféry, nemohly podavat autenticka svédectvi, a nebylo jim tak jednak umoZznéno vstoupit do

literarniho svéta, ale nemohla se z nich stat ani prava flaneuse. Jakakoliv jejich snaha byla

215 pPLATHOVA, Sylvia. Pod sklenénym zvonem. Praha: Argo, 2018, s. 23.
216 Tamtéz, s. 9—10.
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bezprostiedné zametena. Piestoze je vSak Esther od psani neustale odrazovand, nehodla se
svého snu vzdat. Zacne se proto ucit tésnopis, aby mohla zaroven psat a ,,jesté se ucit néco
uzite¢ného*.??! Tato citace koresponduje s tvrzenim Elaine Showalter, kterd poukazuje na
negativni vnimani zen, které se rozhodly pro spisovatelskou kariéru a zanedbavaly tak rodinu

a domacnost a nevénovaly se tzv. podstatnym vécem.

Diim, ve kterém Esther vyrtstala, rovnéZ neni mistem, kde by mohla nalézt utocCiste,
nybrz naopak; ve svém rodném dom¢e paradoxné zakousi pocity nejveétsi samoty, ale soucasné
je neustale pod zraky sousedii. Miize odsud sice pozorovat kolemjdouci, sama je vSak
vystavena pohlediim ostatnich; ,,(...) 1 pfes javory rozsdzené v piesnych rozestupech po celém
obvodu naseho pozemku mohl kazdy, kdo Sel po chodniku, zvednout hlavu, podivat se do
oken v patfe a vidét viechno, co se d&e uvnitf.“>*? Esther tak nenachdzi soukromi, a to
dokonce ani ve vlastnim domé. Julianna N. Cherinka ve studii No Home Here: Female Space
and the Modernist Aesthetic in Nella Larsen’s Quicksand and Sylvia Plath’s The Bell Jar
upozoriuje na to, Zze tento nedostatek soukromi odivodnuje absenci Esthefina ,,vlastniho

pokoje*, tedy nemoznost rozvijet jeji vlastni kreativitu a stat se spisovatelkou.???

Literarni staz, kterou Esther v New Yorku absolvuje, se rovnéz zaméfuje na vecirky, kina
¢1 modni prehlidky, misto aby byla vedena edukativnim stylem; spiSe nez aby ucila mladé
zeny, jak se stat uspésnou spisovatelkou, a rozvijela jejich tvofivost, nabizi jim pouze zabavny
program. ,,(...) za odménu nas nechali mésic pracovat v New Yorku, zaplatili nam vydaje
a jesté spoustu dalSich véci jako listky na balet, vstupenky na mddni piehlidky, ucesani ve
slavnych a drahych salonech, setkdni s uspéSnymi lidmi v naSich vytouZenych oborech a rady,
co délat se svym druhem pleti.“?** Zadn4 z divek ovsem snad ani nepomyslela na pfileZitost,
kterou by jim tato stdZ mohla poskytnout v profesnim Zivoté, a ,,jen tak se potloukaly po New
Yorku a ¢ekaly, aZ si je vezme n&jaky tfednik se zajisténym postupem*.>?> Role, které byly
Zzenam vyclenény, a to stat se manZelkou a nasledné¢ matkou, jsou zde timto zplsobem

podpoteny, a Esther tak ironicky zdlraziuje jejich nesmyslnost.

21 pPLATHOVA, Sylvia. Pod sklenénym zvonem. Praha: Argo, 2018, s. 117.
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Ideél spotadané zeny predstavuje v knize postava Dodo Conwayové. Esther ji pozoruje
ze svého rodného domu na predmésti, jak se prochazi po ulici s ko¢arkem, vychovava spoustu
déti a napliuje tak poslani dobové Zeny. ,Jednou bych si pak mohla vzit muzného, ale
zaroven nézného automechanika a mit jako Dodo Conwayova spoustu déti odchovanych na
mléce.“?*® Jenze Esther se proti tomuto idedlu vymezuje, netouzila po jeho naplnéni,
nepfistoupila na pfedem pfipraveny program stidze a touzila poznat New York z jiného thlu;

a mozna prave proto konci jeji zivot v psychiatrické 1écebné.

Esther sama sebe popisuje jako ,cClovéka pod sklenénym zvonem, prazdného
a zarazen¢ho jako mrtvé dit€” a tyto pocity sklenéného zvonu, které Esther provazi, se
v psychiatrické 1écebné jesté zhorSuji ztélesnénim zdravotnického persondlu, jez na dévcata
nepietrzité¢ dohlizi. Tento dojem vSak nezakousSela pouze Esther: ,,VSechna ta dévcata vlastné
také sedéla pod svym sklenénym zvonem.“*?’ Nabizi se tady paralela se zminénym andélem
v domé, o kterém mluvila Virginia Woolfova jiz v roce 1931, jako neustalé omezovani
a naseptavani, jak by se mé¢ly Zeny chovat a jakd mista obyvat, jenZ je v Zivotech Zen stale

pfitomny.

Podle Julianny N. Cherinky je Zensk4a modernistick4 estetika typicka pocity odcizeni’?®
a presné tyto pocity zakousi také Esther; souzi se neustalym hledanim svého mista na svéte,
ovSem nikde nedokaZe pocitit zdani svobody ¢i domova. ,,,A pamatujes si, jak ses mé ptal,
jestli bych radsi bydlela na venkové nebo ve mésté?‘ ,A tys mi na to tekla... ,...Ze bych
chtéla bydlet na venkové 1 ve mésté najednou?” (...) ,Nikdy bych se nedokdzala usadit ani ve
mésté, ani na venkove.* ,Mohla bys Zit nékde mezi,* navrhl Buddy. ,Mohla bys stfidavé jezdit
do mésta a na venkov.“*? V tomto meziprostoru se odrazi jeji vlastni rozpolcenost; neustale
nc¢kde na pomezi. NemozZnost zvolit si jednu z moznosti a silici pocity rozdélovani svéta na
zenskou sféru a tu muzskou nakonec vede k Esthefinu naprostému vykofenéni ze spole€nosti.
Je tedy patrné, ze snaha hlavnich Zenskych hrdinek o nalezeni vlastniho mista uprostied
muzského méstského prostoru vétSinou konc¢i tragicky, jelikoZ pro né takovy prostor
neexistuje. Jiz samotny hotel Amazonka, ve kterém je Esther v New Yorku ubytovana a ktery

pfedstavuje polovetejnou sféru, je uren pouze Zendm, a podnécuje tak binaritu Zenského
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a muzského prostoru. Esther se touto ambivalenci svéta citi naprosto paralyzovanad, byt na ni
sama nechténé pristupuje. ,,Jeden fik byl manzel a $tastny domov plny déti, druhy fik byla
slavna basnitka a teti slavna profesorka, dalsi fik byla E. Gé., skvéla vydavatelka, dal3i byla
Evropa a Afrika a jizni Amerika, jiny byl Konstantin a Sokrates a Attila a parta dalSich
milenct se zvlaStnimi jmény a nezvyklymi povolanimi, a jest¢ dalsi fik byla Sampionka
zenského olympijského tymu a kromé téchhle fikli tam visela jesté spousta dalSich, které jsem
nedokazala rozeznat. Vid€la jsem se, jak sedim v rozsoSe toho fikovniku a umirdm hlady
jenom proto, ze nevim, ktery z téch fikl si vybrat. Chtéla jsem je Gpln€ vSechny, ale vybrat si
jeden znamenalo pfijit o vSechny ostatni, a jak jsem tam sedéla a nemohla se rozhodnout, fiky
se zadaly scvrkavat a ernat a pak mi jeden po druhém spadaly na zem k nohdm.“?*° Tato
metaforickd citace odrazi nejen osud Esther, ale rovnéz osud vSech Zen, které si musely
neustale volit mezi naplnénim Zenského idealu soudobé spolecnosti a jeho opaku, ktery casto
ztélestioval naplnéni vlastnich snl; kdezto muzi mohli volné prochézet mezi sférami uspésné
kariéry a manzelskych a otcovskych povinnosti. Esther zde trapi predev§im nutnost této volby

a nemoznost ziskat oboji.

Esther neustale sni o Chicagu, ptedstavuje si, jaky zde vede zivot, a dokonce 1ze o tom,
ze z Chicaga pochazi, ptestoze ,,v Chicagu jsem nikdy nebyla, ale znala jsem par klukt
z Chicagské univerzity (...)*.>*! Misto v8ak, aby zjistila, kudy se jede do Chicaga, nastoupila
do autobusu, ktery ji dovezl pfesné do stanice dva bloky od jejiho domu. ,,Napadlo mé¢, Ze
bych mohla zistat v parku pfes noc. Druhy den rano nds méla Dodo Conwayova odvézt
s matkou do Waltonu, a pokud jsem méla utéct jeste¢ diiv, nez bude pozdé, nastala ted’ ta
prava chvile. Podivala jsem se do kabelky a nasla v ni dolarovou bankovku a sedmdesat devét
centli ve Ctvrtacich, pétéacich a niklacich. Neméla jsem ponéti, kolik by stdla cesta do
Chicaga, a neodvazovala jsem se jit do banky a vybrat si vSechny svoje penize, protoze jsem
si fikala, ze doktor Gordon mozné upozornil bankovni ufedniky, aby m¢ zadrzeli, kdybych se
o néco takového pokusila. Napadlo mne, Ze bych mohla jet stopem, ale viibec jsem netusila,
ktera silnice z Bostonu vede do Chicaga. Na map¢ se cesta hled4 snadno, ale kdyZ jsem stala
nékde uprostfed mésta, neméla jsem Zadnou predstavu o tom, kde co je. Pokazde, kdyZ jsem
se snazila zjistit, kde je vychod nebo zapad, bylo poledne nebo zatazeno, takze mi to nebylo
nic platné, nebo byla noc a ja se ve hvézdach kromé& Velkého vozu a Kassiopeje nevyznam,

coz Buddyho Willarda vzdycky Stvalo. Rozhodla jsem se, ze dojdu na autobusové nadrazi
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a zeptam se, kolik stoji jizdenka do Chicaga. Potom bych mohla zajit do banky a vybrat si
pfesné tolik penéz, coz by tfeba nemuselo vzbudit takové podezieni. Zrovna jsem prosla
sklenénymi dveifmi nadrazi a pfejizdéla oCima po polici s barevnymi prospekty a jizdnimi
rady, kdyz jsem si uvédomila, ze banka u nas ve mésté¢ bude zaviend, protoze uz bylo pozdé¢
odpoledne, a dfiv nez zitra Zddné penize nedostanu. Ve Waltonu jsme mély byt v deset hodin
rano. V tom okamziku zapraskal reproduktor a zacal hlésit, kde vSude stavi autobus, ktery se
na parkovisti pfed budovou zrovna ptipravoval k odjezdu. Hlas v reproduktoru chrochtal, jak
mivaji ve zvyku, abyste jim nerozuméli ani slovo, ale pak jsem uprostied toho vseho zaslechla
znamé jméno, jako kdyz nekdo uprostied ladiciho orchestru zahraje na klavir ¢isté 4. Byla to
stanice dva bloky od naseho domu. Vybéhla jsem do horkého a prasného cervencového
odpoledne, cela upocend a s usty plnymi pisku, jako bych se opozdila na néjaky dilezity
pohovor, a nasedla jsem do ¢erveného autobusu, jehoZ motor uz bézel. Podala jsem fidici
penize a dvefe s panty potazenymi latkou se za mnou tie zaviely.“**? Z Esthefinych slov ¢&isi
jednak jakasi tizkost z nenalezeni vlastniho mista na svété, marného hledani domova, zaroven
také naprosta neznalost méstského prostoru a neschopnost do n¢j doopravdy proniknout. Jeji
mysli protékéd fada mySlenek na opusSténi zndmého prostoru, ale bud’ nevédéla, ktera silnice
vede z Bostonu do Chicaga, nebo si nedokézala ptedstavit, kde je vychod a kde zapad,
protoze vzdy bylo zatazeno nebo poledne. Byla rozhodnuta zjistit, kolik stoji jizdenka do
Chicaga a odkud autobus vyjizdi, ani toto vSak neuskutec¢nila. Nakonec s dychtivosti dobéhne
autobus, ktery ji neodveze do cizoty Chicaga, nybrZ zpét k ni domu. Esther je tedy opravdu
paralyzovana cizosti prostoru a nenaléza odvahu jej skute¢né prozkoumat. Vydava se tak do
bezpeci, kdyz zachyti z reproduktoru zndmé uklidiiujici jméno ,,jako Cisté a“, a jeji chovani
tak stoji v pfimém protikladu flanérovy volnosti, prozkoumavani a vrhani se do nezndmych

ulic.

,»Laké se mi zdalo, Ze kdybych se celou noc potloukala sama po New Yorku, tfeba by na
mé kone&né preslo néco z jeho tajuplnosti a nadhery. Ale nakonec jsem to vzdala.“?** Esther
skutecné véfi, ze prochdzeni nepoznanymi mésty by ji mohlo obohatit; nikdy se k tomu vSak
neuchyli. Penize, které si v New Yorku vydé€lala, neutratila za poznavani novych mist,
o kterych sni a tusi, ze by ji nabidly lepsi zivot, ale naptiklad naseda do autobusu, ktery ji
doveze do Bostonu, odkud se vydava prozkoumat misto, kde kdysi bydlela, opét se tedy jedna

o bezpecné misto, které dobfe zné a na které se po ¢ase vraci.
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Kdyz opousti byt Lennyho Sheperda, ktery ji spolu s kamaradkou oslovil v newyorském
taxi, pfemysli o tom, ze ji vlastné chlize nikdy nebyla proti srsti. ,,Prosté¢ jsem vyrazila
spravnym smérem, polohlasem jsem pocitala bloky, a kdyz jsem vesla do hotelové haly, byla
jsem dokonale stfizliva a nohy jsem méla jen trochu nateklé, coz ovSem byla moje chyba,
protoze jsem si nevzala punéochy.“?** Z citace je opét citit napéti, opak flanérovy svobody,
pro né&jz je vydani se tim spravnym smérem oxymoron; Esther mé vSak piesné napldnovanou
trasu, kterou se musi vydat, aby dosla zpét do bezpeci hotelu. Chuize ji sice nikdy nevadila,
piesto si uzkostlivé pocita bloky, jimiz pravé prosla. Trajektorie jejiho pohybu je tak piesné

dand; vydava se vzdy spravnym smeérem, s cilem dojit do hotelu a nikdy jinam.

Neprochéazi se z divodu dlouhé chvile, nudy, kterd je pro flanéra ptiznacna, nybrz
z jakéhosi vnitiniho pfetlaku, aby se vymezila idedlu Zeny, proti kterému se mermomoci
boufi. Kdyz se ve svém rodném domé rozhodne pozfit vétsi mnozstvi praskli na spani, napise
matce vzkaz, ve kterém zmifuje, Ze $la na dlouhou prochdzku. Tato prochazka pfitom nevedla
z hlavnich dveti do ulice, nybrz po schodech doll do sklepa, kde si vzala padesat praSka na
spani pfi pokusu o sebevrazdu. Esther je nasledné pievezena do tstavu, kde se 1é¢i se svymi
psychickymi problémy. Podstupuje Sokovou 1é¢bu a je neustdle pod dohledem, zaviena ve
svém pokoji. Kdyz se jeji stav zacina zlepSovat, muize ,ted’ se sestrami chodit do mésta, na
ndkupy nebo do kina“.?*> Opustit pokoj tedy miize opét pouze pod dohledem sester a cil
vychazek do meésta je znovu oklestén polovetfejnym prostorem kina ¢i obchodnich domd.
,Jenze pod tou zdanlivé Cistou a rovnou pokryvkou ziistavala krajina potad stejna a misto San
Franciska, Evropy nebo Marsu se budu zase ucit poznavat ty samé potoky, kopce a stromy.
Svym zplsobem to vypadalo jako malicko, zac¢inat po pul roce presné tam, kde jsem tak
znenadani prestala.“?® Vytrzeni z bézného Zivota po dobu jejiho pobytu v psychiatrické
1écebné ji opét uvrhava k poznavani jiZ zndmych mist, na kterd se po Case vraci. Namisto
»dan Franciska, Evropy nebo Marsu® se opét uchyluje k poznavani krajiny, kterou dobie zna
a kterd ji nic nového neposkytne; opét se zacykluje ve svém malém svété plném bezpeci, které

ji ale neustale vyvrhava ven a nenaléza v ném domov, své vlastni misto, ,,vlastni pokoj*.

Esther tedy predstavuje typ flaneuse, kterd patra po domové; a paklize je podle
Benjamina flanér vSude doma, je jisté, Ze pro flaneuse to zdaleka neplati. Esther prochézi

méstem, ale nenalézd vném domov ani UtoCisté, tento prostor pouze prohlubuje jeji
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vykotenénost. Neztraci se bezdéné v ulicich, nebloudi a netould se. Navstévuje jen dobie
znama mista, kde se citi nanejvys komfortn¢ a kterd ji poskytuji pocit bezpeci. Pfestoze se
snazi vymanit z té€chto stereotypti a uvédomuje si omezenost svého osudu, nikdy nesebere
odvahu a nevyda se do neznamého prostiedi, nema silu se aktivné boufit proti spolecnosti. Jeji
ochromeni bindrnim prostorem a netecnost vuci idedlu, ktery by meéla naplnit, a marna snaha
o nalezeni vlastniho prostoru, ji nakonec uvrhnou do psychiatrického ustavu. Ten jesté
znasobi jeji pocity sklenéného zvonu, jenz nad ni neustale visi a omezuje v naplnéni vlastniho
snu. Byt je patrné, Ze ze vSech analyzovanych zen ma Esther nejvétsi svobodu pohybu po
meésté, stale se udrzuje pouze na bezpeénych mistech, kterd dobie znd, nebo se uchyluje do
polovefejné sféry nakupt, taxiki, kin... Esther ztélesiiuje osud Zeny, kterd se snazila vydobyt

si své vlastni misto tam, kde ji to nepatfi.
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5 Komparace vybranych flaneuses

Na zéklad¢é provedenych analyz je mozné sestavit urcitou typologii flaneuses v literatuie 19.
a prvni poloviny 20. stoleti . Zpravidla u vSech analyzovanych protagonistek lze nalézt fadu
spole¢nych prvki, jako naptiklad tzkostlivost z méstského prostoru, ve kterém nenalézaji
pocit domova. Pocity vykofenénosti a absence vlastniho mista v modernim méstském
prostoru, dale pohyb pouze po dobie zndmych mistech nebo nutnost cile, se kterym do
meéstské krajiny vstupuji, at’ uz je to prostituce, nakup kvétin ¢i snaha utéct pred vlastnim
zivotem. Flaneuses neustale bojuji s ,,andélem v domé*, ktery jim stoji v cest¢ nejen pii
rozhodnuti vénovat se spisovatelské kariéte, ale rovnéz pii prochazeni méstem; naseptavani,
kudy se mohou vydat, a kudy ne. Neprozivaji bezstarostnou chiizi méstem jako flanér, ale
bedlivé zvazuji, zda se na urité misto vydat, ¢i nikoliv, a velmi casto se uchyluji do
poloveiejné sféry. Rovnéz se neustdle strachuji o to, co si o nich ostatni pomysli, at’ uz se
jedna o mladou flaneuse, kterd se nevyhne hodnoticim pohlediim jejiho okoli, ¢i postarsi
flaneuse, ktera je témto pohlediim sice uSetfena, pfesto se neustale stylizuje do role tctyhodné
zeny. Projevuji snahu o vymanéni se ze své spolecenské role a touZzi se zbavit stereotypd,
které na n¢ spolecnost klade. Akt chtize v ulicich mésta dopomahd Zenskym hrdinkdm ukotvit
vlastni identitu, at’ jde o projev rebelie, snahu nacerpat inspiraci pro vlastni psani ¢i moznost
utfidit si chizi mysSlenky a vypotadat se s minulosti. Pozorovani a prochazky ve mésté jim
pfinasi nové zazitky; prostfednictvim myslenek, které jim proudi hlavou, si zvnitifiuji méstské
prozitky — bloudi nejen méstem, ale metaforicky se toulaji také vlastni mysli. Zaroven ale na
ulicich mésta zeny ztraceji anonymitu, kterd je pro neruSené bloudéni a ztraceni se
v mySlenkach tolik podstatnd. VSechny sice prochazeji méstem samy, jsou ale Ccasto
vyrusovany, nebo dokonce obtéZzovany muzskymi postavami, jako je to napiiklad v pifipadé
Sashy ¢i Esther. Samy vSak nikoho zamérn€ nekontaktuji, touzi si uzivat flanérovo osamélé

byti v davu a nevyhledéavaji spolecnost, ke kontaktu jsou ovSem neustale vybizeny okolim.

Zenské postavy z romanti 19. stoleti se viak v lecéems li§i od hrdinek, které do literatury
vstoupily v prvni poloviné 20. stoleti. Dvé hlavni hrdinky z romanti 19. stoleti, které jsem
v této praci analyzovala, piedstavuji zenu, jiz nebylo dovoleno svobodné vstupovat do ulic
mesta, prestoze reprezentuji dobu, ve které se zrodila postava flanéra, jez se stava
neodmyslitelnou soucasti méstského prostoru 19. stoleti. Pro Zeny vSak bylo nemyslitelné,
aby takovou pozici v méstském prostoru zastavaly, a tak pro né mesto neznamena zafivé noveé

moznosti jako pro flanéra, nybrz je nevyhnutelné znic¢i; jak Ema, tak Tereza konc¢i smrti.
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Ema Bovaryova predstavuje typ zenské hrdinky, ktera je spalovana vlastni touhou, a jeji
sny ji nakonec stoji zivot. Touzi zakusit velkoméstsky zivot a vymanit se ze stereotypniho
zivota na venkové, ktery jejimu manzelovi Karlu Bovarymu vice nez vyhovuje. Paklize by
snad Ema v zivoté zakusila i néco jiného nez lyrickou krajinu, nevypéstovala by si k venkovu
takovou nenavist a netouzila by tolik po nepoznané krase mésta. Jako jedina z vyse
analyzovanych hrdinek totiz Ema nikdy nevstoupi do ulic Pafize, o které tolik sni. Jeji touha
tak zGstava abstraktni, imaginarni a jeji vztah s méstem je zprostfedkovavan pouze
prostiednictvim knih a Casopisti a bloudi ulicemi jen ve vlastni mysli. Vé&ii vsak, ze by ji Paiiz
poskytla lepsi zivot, nikdy ji vSak nenavstivi. Sama se na del§i prochdzky vydavéa pouze
smétuje-li jeji cesta k jinému muzi; kraci ovSem s pohledem upfenym na zem, nejéastéji tou
nejkratsi cestou — tak Cini také Tereza Raquinova. Od milence obé kraci rychlou chizi ve
strachu z hfichu a prozrazeni a stejn¢ jako Tereza v momenté€, kdy Em¢ piestane zélezet na
hodnoceni okoli, jde s hlavou vzhiru. Ema to ale ¢ini na poklidném venkové, kde jeji spésné

kroky vytvareji kontrast s harmonickou vesnickou krajinou.

Tereza Raquinovd, na rozdil od Emy, vSak do patizskych ulic skutecné vstupuje; jejim
zamérem zde ale neni flanérovo bezmyslenkovité toulani a nasdvani inspirace, nybrz touha
utéct pred no¢ni mirou, kterou piedstavuje jeji mrtvy manzel. Tereza po celou dobu piibéhu
zabtfedava pouze v obchidku s galanternim zbozim v zaSlé pasdzi, ovSem ve chvili, kdy ji
pfestane zajimat hodnoceni okoli, vydava se ven — cil jeji prochazky je ale necisty, at’ jiZ je to
navstéva Laurenta, za nimz putuje spéSnym krokem, nebo cesta do hotelu za neznamym
muzem; za kazdé situace je ovSem vnimana jako prostitutka. Tereza si na rozdil od Emy
mesto nijak neidealizuje, a to pravé z diivodu, Ze mé moznost obyvat a na vlastni kiizi poznat
jeho znicujici charakter. Ema po mésté touzi, u¢i se nazpamét ndzvy ulic a data premiér
v divadlech, dokonce vSak 1 pouze tato touha m4 na Emu neblahy dopad. Tereza naopak
teskni po Zivoté na vesnici, kde mohla svobodné pobihat a nic ji netizilo tolik jako ve mést¢.
Ani u jedné z Zen vSak nelze s urcitosti fict, co ve méste skute¢né vidi ony samy; Ema o mésté
pouze fantaziruje ve své mysli a Terezin pohled na patfizské ulice zcela chybi. Terezu
kracejici k hotelu vidime pouze z Laurentovy perspektivy, ktery ji pozoruje, jeji hledisko vSak

neni pfitomno.

Walter Benjamin stavi jako pfimy protiklad flanéra prostitutky. Jakkoliv je toto tvrzeni
sporné a jeho platnost jsem se pokusila vyvratit jiz v prvni kapitole, nelze s nim souhlasit ani
s ptihlédnutim k provedenym analyzam. Je totiZ patrné, Ze flaneuse plni ve mésté zcela jinou

funkci, nez je prostituce. S tim souvisi rovnéZ nemoznost pfijmout stanovisko, Zze by byla
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Tereza Raquinova pouli¢ni divkou. Jeji rozpité vniméani méstského prostoru a prekotné
pospichani zpét domt sice neodpovida rozvleklé lelkujici chizi flanéra, presto je vSak v jejim
pohybu na konci ptibéhu patrné flanérovo sebevédomi a lhostejnost k hodnoceni okoli. Ema
s Terezou predstavuji dva rozdilné typy Zenské flanérie, imaginarni flaneuse, ktera nemohouc
sama vstoupit do ulic mésta, vasniveé se jimi tould ve své mysli, a flaneuse, jez se na malou
chvili dostavd z hrobky pasaze, je souzena, ale sama se citi svobodna, ptestoze nésleduje
necisty cil. Toto jsou vsak jen nepatrné (byt i tak velmi zdsadni) pokusy Zen zaujmout na

ulicich mést své misto, které se v pritb¢hu nasledujiciho stoleti zacaly rozvijet a upeviiovat.

Clarissa Dallowayova, Sasha Jensenova i Esther Greenwoodova jiz ptedstavuji jiné typy
flaneuses. V jejich osudech je znatelny pokrok, jehoz Zenska flanérie na pielomu stoleti zacala
dosahovat. Rozdil je ovSem patrny také v dusledku Zenskych autorek téchto protagonistek,
které do nich promitaji vlastni specifickou zkusenost s méstskym prostorem, a podavaji tak

autentické svédectvi problémtl, s nimiz se Zena na ulici musela skute¢n¢ potykat.

Clarissa Dallowayova predstavuje flaneuse, ktera je ztracena ve vlastni mysli, bloudi v ni
a rozpomind se na svou minulost, souasn¢ pozoruje kolemjdouci, jejichz ptibéhy se misi
s jejim vlastnim. Cil jeji prochazky je jasn€ dany; nakoupit kvétiny na vecéirek. Se zdminkou
nakupu kvétin pozoruje mésto, ve kterém stravila jiz pies dvacet let Zivota — a pravé tato
dokonala znalost méstského prostiedi ji umoziluje nasavat pravou atmosféru meésta tak jako
flanér. Clarissa je na ulicich mésta ze vSech analyzovanych flaneuses nejméné uzkostna; jeji
vnitfni napéti spociva spiSe ve spolecenské roli, kterou jiz nadale nechce sehravat,
a vuvédomovani si, Ze neni ve svém Zivoté natolik svobodna jako napftiklad jeji dcera
Elizabeth. V souvislosti s chlizi vSak nelze vypozorovat jakykoliv strach ¢i obavy — jako
napiiklad pravé v pfipad¢ Elizabeth, kterd méstem nerada prochazi v disledku neustalych
hodnoticich pohledu jejiho okoli, nebo Esther Greenwoodové, jez vydésené pocita bloky ulic
na cesté do hotelu. Clarissa chlizi méstem zboZinuje a na ulicich mésta se citi jako doma. Diky
postaveni, které ziskala silatkem s Richardem Dallowayem, miize svobodné prochazet
meéstem, soucasné vSak ztraci vlastni identitu (i nazev knihy nenese nic z ni samotné, ale
poukazuje na to, ¢i je Zenou). Akt chlize ji tak alespon trochu dopoméha upevnit vlastni

totoznost.

Stejné jako Clarissa se i Sasha Jensenova bezprostiedné prochazi ulicemi mést, ale jeji
individualita je naruSovana kolemjdoucimi, ktefi ji neustale oslovuji, doprovazeji ji na jejich

prochazkach nebo na ni v kavarnach a restauracich upiraji zrak. Sasha chce utéct svému
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dosavadnimu Zivotu a ztratit se v pafizskych ulicich, ale postrada flanérovu anonymitu
v davu; je pozorovatelkou, ale zaroven predstavuje objekt muzskych pohledi a stava se
soucasti mestské scenérie. Prestoze je jiz starsi ddma, nepatii do vyssi spoleCenské vrstvy jako
Clarissa Dallowayova, a proto neni uSetiena pohlediim. Neustald sebekontrola a piemysleni
nad svym vzhledem u obou hrdinek znaci absenci flanérovy volnosti. Prochdzeni po Pafizi ma
peclivé naplanované, a tak je jeji cil stejné jako Clarissin jiz ptedem dan. Cil vSak nevoli jako
zaminku k chtizi, ale jako obranu pfed prazdnou chvili, niz by se mohly vynofit rany
minulosti. Rovnéz absentuji deskriptivni popisy meésta, jsou zahaleny emoc¢nim rozpolozenim
hlavni hrdinky a misi se s jejimi vzpominkami. Na ulicich mésta se snazi nalézt domov, ktery
jinde nem4, ani tam se vSak neciti jako doma, pfestoze prochazi stale tou stejnou patizskou
¢asti. Mésto si neidealizuje a neciti k nému tak silnou naklonost jako Clarissa Dallowayova.
Sasha soucasné po vzoru flanéra velmi trefn€ a kriticky popisuje ekonomickou situaci ve

méstech.

Esther stejné jako Sasha ptedstavuje typ flaneuse, kterd patra po domové; ovSem ani ona
domov na ulicich mésta nenaléza a také jeji snaha nalézt vlastni misto v moderni spole¢nosti
je marna. Mista, ktera navstivi, si rovnéz peclivé vybird a voli vzdy jen ta, jez dobie zna a na
kterych se citi bezpecné. Neni tak schopna vyuzit privilegované moznosti pohybovat se
svobodné¢ po New Yorku a sama se uvrhd pouze do znamych mist. Stejné jako Ema
Bovaryova sni o jiném misté, a prestoze Esther jiz na rozdil od Emy disponuje jistou
svobodou pohybu po ulicich mésta, vysnéné misto nikdy nenavstivi. Clarissa a Sasha zase na
rozdil od Esther prochazeji méstem svobodné, beze strachu, kdezto Esther se porad uzkostlivé
ztraci v mapach a nechodi nikam, kde to neznd. Tato Esthefina bazlivost je snad ddna prave
tim, Ze je poprvé ve svém Zivoté sama ve velkém mésté, zatimco Clarissa zila v Londyné jiz
pres dvacet let a Sasha se do Patize vraci jiz podruhé, a proto jsou zbaveny paralyzy
z prvotniho setkdni s metropoli. Absence svobodné chlize neumoznuje Esther upevnit vlastni
identitu, je vykofenéna ze spolecnosti a kon¢i v psychiatrickém tustavu. Jeji anonymita na
ulicich mésta je rovnéz posramocend, jelikoz ji oslovi cizi muz dokonce i v momenté, kdy

sedi v taxi, tedy v bezpecné polovetejné sfére.

V aktu chlize Clarissy Dallowayové Ize nicméné nalézt nejvice znakl totoznych s chiizi
flanéra. Je to vSak mozna z toho diivodu, ze z analyzovanych knih je postava Clarissy patrné
nejstarsi a také jako jedind obyva své mésto jiz natolik dlouho, Ze je pro ni pfirozené citit se
zde jako doma. Nepatrny kontakt ostatnich protagonistek s méstskym prostiedim jim

nedovoluje do jeho krajiny skute¢né proniknout — Ema Bovaryova Patiz nikdy skutecné

79



nenavstivila, Tereza se do Pafize nedavno piestéhovala z vesnice, Esther je poprvé v New
Yorku na literarni stazi a Sasha je podruhé v Pafizi na ¢trnact dni. Jedind Clarissa je tak
s mestem, ve kterém zije, nejvice spjata, a stava se zde flaneuse. Toto tvrzeni odpovida také
citaci z Pani Bovaryové, tedy ze ,sebevédomi zdvisi na prostfedi, do n€¢hoz se stavi®.
Clarissino sebevédomi tak pochdzi pravé z dokonalého splynuti s vlastnim méstem, kdezto
ostatnim analyzovanym flaneuses ani jedno z mést toto sebevédomi nepifinasi. Pro Zadnou
znich neplati Baudelairovo ,,byt pry¢ z domova, a ptfesto se vSude citit doma*. Absence
pocitu domova je totiz pro analyzované flaneuses charakteristicka. Pozoruhodné ovSem je, ze
muzskym protéjskiim analyzovanych protagonistek, naptiklad Tereziinu manzeli Camillovi,

ktery se rovnéz poprvé ocitl v Patizi, vSak chiize neznamym méstem problém nezpiisobuje.

Prestoze predstavuje Clarissa Dallowayova patrné nejvétsi flaneuse, z porovnani jejiho
pohybu Londynem a pohybu Petera Walshe lze usoudit, Ze a¢ se bude Zena snazit sebevic,
nikdy nedostoji narokliim flanéra a jeji misto na ulicich mésta tak bude vzdy
problematizovano. Ale Clarissa, stejné jako ndhodna kolemjdouci, kterou Peter sleduje,
predstavuji nadéji pro Zenskou flanérii — tak jako Sasha, ktera se i pres vlastni diskomfort na
ulicich nepfestava snazit a méstskym ulicim se nesnazi vyhybat; nevysmiva se nadéjim na
nové pokrokové zenské ptibéhy, o ¢emz hovoti Bowlby, nerozporuje pokrok, ale sama je jeho

soucasti.

Z komparace tedy vyplyva, ze v dobé, kdy se postava flanéra zacala rozvijet, jeSté neni
zcela mozné hovofit také o postavé flaneuse. Zeny se na ulicich vyskytovaly velmi zfidka,
a pokud se tak stalo, neprozivaly flanérovu svobodu, nybrz piekotné a spéSnym krokem
putovaly ke kyzenému cili nebo zastdvaly roli prostitutek. Mésto tak pro né€ ptredstavovalo
nepratelské prostredi, ve kterém marné hledaly své misto. Pfesto jsou 1 v téchto romédnech
patrné zarodky flaneuses, které touzi po svobodné chlizi méstem. Jejich misto na ulicich mést
se ovSem zacCalo upeviovat aZ na prelomu 19. a 20. stoleti. Toto zjisté€ni rozporuje tvrzeni
Waltera Benjamina, podle n¢hoZ je flanér spjat pouze s PafiZi a pfedev§im s obdobim konce
druhé poloviny 19. stoleti, nikoliv s dobou ani o trochu pozd¢jsi. Na nesmyslnost tohoto
striktniho mistniho 1 ¢asového dodrzovéani upozoriiovala jiz zminéna Elfride Dreyer a tato
diplomova prace jeji nazor jen stvrzuje. Flaneuse se totiz viditeln¢ dokaze funkéné pohybovat
také v jinych méstech nez v PafiZi, a to napfiklad v Londyné ¢i New Yorku, a rovnéz ¢asové
zafazeni jejiho plisobeni neni nekompromisni — pravé tam, kde konc¢i Benjamintiv flanér,
zaCina flaneuse. Postavy méstské flanérie tak nejsou nutné spjaty pouze s jednim méstem ¢i

ohranicené ¢asovym obdobim, dokonce nutné nekonotuji jen jednu genderovou kategorii.
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Komparace rovnéz dokazuje, Ze nelze hovofit pouze o jednom konkrétnim typu Zenské
flanérie, ale ze se akt chiize u Zen méni v souvislosti s rozliSnou motivaci, vékem, tfidnim
postavenim nebo s mirou znalosti daného mista. Zadna z analyzovanych flaneuses si neni
zcela podobnd, presto vykazuji podobné rysy, jako naptiklad konkrétni cil chlize ¢i ztrata
anonymity na ulicich mésta, ktera je pro flanéra markantni. Méstska krajina tak neni pro Zenu
uzavienym prostorem a Zenské hrdinky mohou vstupovat do ulic mésta, piestoze se musi
vypofadavat s tadou pro flanéra nepfedstavitelnych problémt a piestoze jejich misto

v mestském prostoru je stale do jisté miry nejisté.
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6 Vizualni reprezentace. Fotoaparat jako voyeurské médium

Ackoliv byl flanér z devatenactého stoleti silné spjat predevSim s literarni produkci, tato
kapitola ptinasi analyzu nékolika zenskych fotografek, které prosttednictvim média fotografie
zastavaji v méstském prostiedi roli odpovidajici flaneuse. V esejich O fotografii hovoti Susan
Sontagova o postavé fotografa, jenz pohlizi ,,na zivot druhych se zvédavosti, neteCnosti
a profesionalismem®. , Fotograf je ozbrojenou verzi osamélého chodce na prazkumech, na
stop¢; napti¢ méstskym infernem, voyeuristického tulaka, ktery odhaluje mésto jako krajinu
drazdivych extrémi. Flanér jako odbornik na potéSeni z pozorovani a znalec empatie shledava
svét ,pitoresknim**“.237 Fotograf tak do jisté miry splituje charakterové rysy, které jsou typické
rovnéZ pro flanéra. Flanér-fotograf, ktery nyni vchdzi do ulic mésta, slovy Sontagové,
,»0zbrojen, pozoruje meéstskou krajinu, vstupuje do soukromi obyvatel mésta, soucasné si
vSak zachovava vlastni anonymitu. Fotografové tedy odpovidaji pozadavkim kladenym na
flanéra, jenz prochazi mésty osamocen, pozoruje okoli a snazi se z dojmi z méstského
prostiedi vytvofit umélecké dilo. Podle Sontagové je fotografie rovnéz ,projevem jisté
nadfazenosti®, jelikoz podle ni fotografovani odrdzi ,nutkadni pfivlastiiovat si odlehlou

skuteénost*.

Abbee Reevese ve své studii s ndzvem Haunting History: Virginia Woolf, Vivian Maier,
and the Twentieth-Century Flaneuse zminuje, ze nové technologie, jako je pravé fotoaparat,
,udinily flanérova fotorealistickd pozorovani zbyteénymi*.>*®* Shodn& s Benjaminovym
tvrzenim o konci flanéra v souvislosti s rozvojem obchodnich domil vSak nelze s timto
tvrzenim souhlasit. Diky fotoaparatim ziskavaly Zeny dalSi prostiedky, jak vyjadfit svou

autentickou zkuSenost s méstskym prostorem a ptedstavuji tak dalsi typ zenské flanérie.

V této kapitole se zaméfim na jednotlivé fotografie nebo fotografické cykly, na nichz
fotografky specifickym zptsobem zachycovaly méstské prostfedi, a provedu tak analyzu
jejich bezprosttedni perspektivy na ulicich mésta zpodobnéné prostfednictvim vizualniho
uméni. Konkrétné se budu vénovat méstskym fotografiim Berenice Abbottové, Vivian
Maierové a Sophie Calle. Tato kapitola pfinese ovSem jen zlomek vSech fotografek vénujicich

se meéstskému prostoru — dale mizeme zminit napiiklad Lisette Modelovou, Marthu

27 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002, s. 55.

238 REEVESE, Abbee. Haunting History: Virginia Woolf, Vivian Maier, and the Twentieth-Century Flaneuse.
Diplomova prace. Chicago: University of Chicago, 2019, s. 12.
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Gellhornovou ¢i Marinu Ambrovi¢ovou. Pfestoze byla Zzena na ulicich mésta stale spise
objektem flanérova pohledu a byla vniména jako vystavni komodita, na coz mimo jiné
poukazuji 1 nasledujici dvé fotografie Marianne Breslauerové a Ninalee Craigové, v pribchu
20. stoleti zeny dostavaly ¢im dal vice pftilezitosti k zachyceni vlastniho pohledu na méstsky

prostor.

Obrézek 1: Marianne Breslauerova, Défense d ‘Afficher, Patiz, 1937.

Tato fotografie z roku 1937 zachycena Marianne Breslauerovou zobrazuje Zenu stojici na
pafizské ulici, snaZic si zapalit cigaretu. Za ni se na zdi objevuje népis ,,Défense d‘Afficher*
neboli ,,Zédkaz reklamy“. A jak poukazuje Lauren Elkin: ,,Pfesto je tady. Elle s’affiche.
Vystavuje se. Vystavuje se proti méstu.“>** Tuto fotografii tak 1ze chapat dvojim zptsobem:;
bud’ zobrazuje Zenu, ktera se stavd nabizenym zbozim, reklamou, kterd ma byt pozorovéna,

nebo se jedna o Zenu, ktera se voln€ pohybuje ulicemi mésta navzdory zdkazu vystavovani.

239 ELKIN, Lauren. Fldneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 2.
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Obrazek 2: Ninalee Craigova, Americka divka v Italii, Florencie, 1951.

Fotografie z roku 1951 vyfocena americkou fotogratkou Ninalee Craigovou zachycuje
Ruth Orkinovou, jeZ se rovnéz vénovala fotografii, prochazejici florentskymi ulicemi. Ugelem
fotografie mélo byt povzbuzeni Zen, aby se nebaly cestovat do metropoli samy. Orkinova
nazyva ¢innost muzi na fotografii ,,neSkodnou a lichotivou zabavou®. ,Byla jsem Beatrici
prochazejici ulicemi Florencie. Citila jsem, ze kazdou chvili mohu byt objevena Dantem
samotnym.* >** PfestoZe je dnes jiz diskurz jiny, zobrazuje tato fotografie pokrok Zen, jedné

za kamerou a jedné na snimku, které se sebevédomé odhodlaly vstupovat do ulic mésta.

6.1 Berenice Abbottova

Berenice Abbottova, narozena roku 1898, se v roce 1929, po osmi letech stravenych v Pafizi,
vraci zpét do rodného New Yorku. V Pafizi pracovala jako asistentka amerického umélce
Man Raye a nésledné si zde v roce 1926 oteviela vlastni ateliér, kde fotila pfedevs§im portrétni
fotografie pafizské bohémy a celebrit, jako byla Sylvia Beachova, Coco Chanel ¢i James
Joyce, a kde se setkala rovnéz s tvorbou Eugeéna Atgeta. Po ptfijezdu do New Yorku byla

Abbottova fascinovana jeho ptekotnou proménou v prubéhu tticatych let a rozhodla se jej na

240 GRINBERG, Emanuella. The real story behind ,An American Girl in Italy‘. CNN World [online]. [cit. 2023-
04-15].
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fotografiich zachycovat podobnym zplsobem jako Eugene Atget zpodobiloval po vice nez tfi
desetileti Pafiz. Atget se stal pro Abbottovou velkym vzorem a jeho dilo nakonec po jeho
smrti odkoupila a zajistila, aby se jeho fotografickd dokumentace Pafize dostala do

celosvetoveé pozornosti.

Po vzoru Atgeta tak zacind Abbottovda v New Yorku prostfednictvim fotografie
vypravét o pomijivé kazdodennosti ve velkomésté, o jeho architektufe, rtiznorodé populaci
apredev§im vyzdvihuje ,ustaviéné stfidani nového“.?*! Stejné jako Atget chtéla
zdokumentovat zmény v metropoli, kterd se zacala rapidné rozristat a v niz témeét
nepozorovateln¢ mizely staré ¢tvrti a vyrastaly mrakodrapy obklopené stavebnimi jefaby.
Roku 1939 vydala knihu s nazvem Changing New York, ve které tuto svou fascinaci
metropoli zachycuje na fotografiich a definitivné tak upousti od portrétni fotografie. Tato
publikace ¢ita na tii sta ¢ernobilych fotografii méniciho se mésta v dobé rostouci hospodarské
krize. Neslo ji zde ani tak o zachyceni krasy mésta, jako spiSe o realistické zdokumentovani

zivota na jeho ulicich. Podle Abbottové totiz musi dobra fotografie byt vzdy zcela bez

specialnich efektd a vérné zachycovat Zitou realitu.

Abbottova se stala prostfednictvim fotoaparatu kronikarkou mésta a jeji fotografie
odrazi Upadek starého New Yorku, ktery ji postupné¢ mizel pfed ocima. Jeji perspektiva
nahliZejici na promény New Yorku tak tvoii vyjimecny portrét moderny prvni poloviny 20.

stoleti.

241 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002, s. 66.
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Obrazek 3: Eugen Atget, Panthéon, Patiz, 1924.

Tato fotografie Eugéna Atgeta predstavuje pro néj typické prazdné ulice Patize. Mésto
zamérné fotil zbavené jeho obyvatel. A piestoze se Abbottova nesnazi jako Atget fotit zcela
prazdné mésto, jejich fotografie jsou si v lecCems podobné a Atgetiiv vliv na Abbottovou je
velmi vyrazny. Abbottova se vSak k fotografii uchyluje az po svém navratu do rodné zemé,
v Pafizi se vénovala predevSim portrétim, nikoliv méstské scenérii. ,,Kdybych byvala nikdy
neopustila Ameriku, nikdy bych nechtéla New York fotografovat. KdyZ jsem ho vSak uvidéla
novyma ocima, pochopila jsem, Ze to je moje zemé, néco, co jsem musela fotograficky
zachytit.”“ Tato citace tak dokazuje nutnost bezpecného prostiedi pro flaneuse, ktera ve své
tvorbé dokaze detailn¢ zachytit pouze dobie zndmé mista. Abbottova tedy dokézala zachytit

mesto na fotografiich az po ndvratu do rodné zemé¢, do meésta, jez tak dobfe znala.
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Obrazek 5: Berenice Abbottova, Pohled z West Street, New York, 1938.
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Abbottova se prostfednictvim téchto fotografii snazila vytvofit zdiznam New Yorku,
jehoz podoba se rychlym tempem ménila. Tyto fotografie tedy bezprostiedné zachycuji
perspektivu flaneuse, kterd prochazi newyorskymi ulicemi a dokumentuje proménujici se
méstské prostiedi. Je tedy patrné, ze se flaneuse stejné jako flanér podili na uchovani podoby
meésta, ovSem v disledku nuznych financnich pomért si Abbottovd nemohla dovolit vénovat
se fotografovani New Yorku dennodenné. Na jeji projekt o proménach New Yorku se ji ze
zacatku nedafilo ziskat dotace, pracovala tedy bez jakékoliv finan¢ni podpory. Jeji ¢as na
ulicich mésta tak byl omezen na jeden den v tydnu, a ztoho divodu se nemohla oddavat

bezcilnym prochdzkdm ulicemi mésta jako financné dobie zajistény flanér.

Obrazek 6: Berenice Abbottova, Okno priimyslového designéra, New York, 1948

Ptestoze se Abbottova soustfedila pfedevSim na zachyceni promén New Yorku

a vyuzivala k tomu stejny realisticky dokumentarni styl jako Eugeéne Atget fotografujici Patiz,
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tato fotografie z roku 1948 z jejiho stylu v lecems vybocuje. Vyuziva totiz principu zrcadla,
ptresnéji vykladnich skiini, coz je pro fotografujici flaneuse pfiznacny motiv. Zatimco flanér
se snadfazenosti mu vlastni vydava s fotoaparatem vstfic kyzenému objektu, flaneuse
mnohem castéji stoji bokem a snazic se byt nikym nespatiena, potfizuje fotografie. Vyuziva
tak pro fotografovani vyloh obchodl, v nichz se zraci méstska scenérie; silueta budovy
a svételnd reklamou odrézejici se ve skle vylohy. Prostfednictvim této fotografie rovnéz
zobrazuje poloveiejnou sféru, kterou ovSem zachycuje v momente, kdy se sama nachazi na

ulici mésta. Poukazuje tak na nedomyslitelnost polovetejného prostoru od prostoru vetejného.

6.2 Vivian Maierova

Piestoze se Vivian Maierova narodila roku 1926 v New Yorku, stravila valnou ¢ast svého
mladi ve francouzskych Alpach. V roce 1951 se vratila zpét do Spojenych statli, kde zacala
pracovat jako chliva déti z dobfe situované rodiny. Ve volném case se toulala méstem
s fotoaparatem Rolleiflex a fotografovala vSe, co ji zaujalo. Ackoli Maierova méla pfistup
k fotoaparatu a mohla se toulat ulicemi mésta, zdaleka nemé¢la stejné postaveni, jaké si uzival
burzoazni flanér z devatenactého stoleti, ktery se poflakoval po ulicich mésta. Stejné jako
Abbottova byla Maierova po cely Zivot pracujici zena s nizkymi piijmy a nemohla vykonavat
povolani fotografky na plny tvazek, a fotografie tedy nikdy nebyla zdrojem jejich financi.
Fotografovani se tak pro ni stava prostfedkem k putovdnim méstskymi ulicemi, zdminkou,
nikoliv praktickym cilem. Stejné¢ jako Clarissa Dallowayova vyuziva nakupu kvétin
k prochazkdm ulicemi Londyna, je i pro Maierovou vysledny produkt zbytny. Samotny proces

fotografovani a putovani méstem je pro ni podstatnéjsi nez konecny vysledek.

Ptitomnost Maierové na ulicich ovSem nebyla ovlivnéna pouze socioekonomickym
postavenim, ale také kulturnim zdzemim — pohybovala se ,,mezi zemémi a rodinami a nikdy
nebyla zcela soudasti z4dné dominantni kultury*.2*> Opét se tedy u Maierové objevuje rys,
ktery byl patrny jiz u analyzovanych literarnich flaneuses, tedy absence pocitu domova, ktery
flanér vnima kdykoliv se ocitne na ulicich mésta uprostfed davu. V disledku svého pohlavi,
socialni tfidy a absence domova si nemohla uzivat svobody a volného Casu, coz byly prvky

pro flanéra klicové.

Pfesto se Maierova pfirozen¢ pohybuje v méstském (muzském) prostredi; zaméiuje se

na politické demonstrace, mista ¢inu apod. Pamela Bannos v knize Vivian Maier:

242 REEVESE, Abbee. Haunting History: Virginia Woolf, Vivian Maier, and the Twentieth-Century Fldneuse.
Diplomové préace. Chicago: University of Chicago, 2019, s. 25.
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A Photographer’s Life and Afterlife zminuje, ze Maierova ,pievzala veleni ve svété, ve
kterém by se jen malo Zen citilo bezpeéné nebo pohodIn&*.>** Fotografie Vivian Maierové
rovnéz odrazeji jeji smysl pro detail: spiSe nez fotografie vérné zachycujici méstskou scénu se

soustiedila na konkrétni prvky méstské kazdodennosti a na tvare jejich obyvatel.

Dilo Vivian Maierové piedstavuje rozsdhlou sbirku nikdy nevydanych tiska
a negativl, které byly necekané objeveny po jeji smrti. Neni proto mozné zjistit, jaky narativ
by sama autorka ke svym snimkim volila, zda a jaké negativy by nakonec vyvolala
a vystavila. Diky nalezenym fotografiim je vSak mozné zkoumat prvky, prostfednictvim
kterych reflektuje Maierova méstské prostiedi; fotografie Chicaga a New Yorku evokuji
zvidavého ducha flaneuse v zobrazeni kazdodennich scén a ukazuji, jakym zptsobem se stava

z pouli¢ni fotografie ur€itd forma flanérie.

243 BANNOS, Pamela. Vivian Maier: A Photographer’s Life and Afterlife. Chicago: University of Chicago Press,
2017, s. 183.

90



o

TR R

ll NO
PARKING

gak 10 67¥
FRl

L

PN
L,
v
i _
e

Obrazek 7: Vivian Maierova, Bez ndzvu, New York, 1954.

Tato fotografie zachycend v New Yorku roku 1954 zobrazuje dvé Zenské postavy, vedle
nichZ kra¢i mald divka. Ani jedna z fotografovanych postav pravdépodobné netusi, Ze je
fotografovana. Maierova je umisténa na chodniku za nimi a jeji pfitomnost Ize vycist pouze
ze stinu leZiciho za Zenami. Nikdo z chodct si ji vSak nevS§ima. Maierova zde na sebe piebira
roli voyeura, nepozorované¢ zkouma objekt a ziistdva skryta uprostied davu, kde si drzi
flanérovo privatissimo. Stin je ostatné motivem, ktery Maierova vyuziva velmi Casto, ktery ji

dopomaha vy¢nivat nepovSimnuté z davu, ukryt se v davu, s nimz dokonale splynula.
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Obrazek 8: Vivian Maierova, Bez nazvu, New York, 1954.

Fotografie z roku 1954 zachycujici Zenu, ktera cisti okna newyorského bytu, je
konkrétnim ptikladem toho, jak Maierova pfenasi zivot v doméaci sféfe do méstskych ulic.
V tomto ptipadé doslova ruka zeny myjici okna pronika do vetejné sféry. Domaéci aktivity,
které byly pfisuzovany vyhradné Zenam, se tak nyni stavaji souc¢asti méstské scenérie. Stira se
tak hranice mezi soukromym a vefejnym prostorem a Maierova timto zpiisobem poukazuje na

neoddé¢litelnost jednotlivych sfér.
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Obrazek 9: Vivian Maierova, Autoportrét, New York, 50. léta.

Na tomto autoportrétu z 50. let 20. stoleti zobrazuje Maierova dvé Zeny, jak se zdjmem
hledi do vykladni skiin€ se spodnim pradlem, a rovnéZz sviij vlastni odraz v zrcadle pfi
fotografovani. Opét tedy vyuZiva vylohu, prostfednictvim niZ zobrazuje méstsky prostor
a soucasné¢ se diky zrcadlu nemusi divat ¢elem na vybrany objekt. Jedna se o autoportrét,
presto zachycuje mnohem vice nez Maierovou samotnou. Tato fotografie je voyeuristickym
pohledem na dvé nakupujici damy. Ale fotograftka je nepozoruje z poloveifejné sféry

obchodniho domu, nybrz je sama soucdsti vetejného prostoru.
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Obrazek 10: Vivian Maierova, Bez nazvu, Chicago, 1961.

Na této fotografii se Maierova stava vySetfovatelkou; nachazi se na misté €inu a stava se
tak skutecné Benjaminovym flanérem-detektivem. Zachycuje pouli¢ni scénu, v niz chicagsky
policista kle¢i u leziciho téla. Tato scéna vzbuzuje zvédavost a emoce rovnéz u okolnich
chodcti. OvSem na rozdil od detektiva, jenz laéni po objasnéni zloCinu, Maierova pfi
fotografovani této pouli¢ni scény stoji zpovzdali a pouze ji fascinované pozoruje; absence
pohledu, ktery by vedl jejim smérem, doklada, Ze tuto scénu sleduje v naprosté anonymité.

Rovnéz nikoho neobviiuje, ani nic nevysvétluje.
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6.3 Sophie Calle

Sophie Calle, narozena roku 1953, je francouzska umélkyné, jejiz dilo prozkoumava prinik
mezi soukromym, subjektivnim a vetejnym, objektivnim. Fotografiemi doplnénymi vlastnim
textem zaznamenavd své zazitky, které zkoumaji témata vlastni identity a soucasné
soukromého zivota druhych. Zkouma4, co je to, byt pozorovatelem a byt souc¢asné pozorovan.
Lauren Elkin o ni hovoii jako o Zené, kterd ,,neméla zZadnou praci, zadné vlastni pratele*
a ktera nevédéla, co si sama se sebou pocit. Citila se ztracend, ,,a to je divod, pro¢ zacala

sledovat lidi; aby se zabavila“.24*

Vroce 1981 si matka Calle, na jeji vlastni zadost, najala soukromého detektiva,
kterého pozadala, aby jeji dceru sledoval, vedl si zdznamy o jejich dennich aktivitdch a rovnéz
je fotograficky zaznamenaval. Tento projekt Calle nazvala The Detective. Védouc, Ze je
pozorovana, prochdzela se misty, jeZ pro ni maji néjaky emociondlni vyznam a ktera chtéla
detektivovi ukéazat. Vedla jej na montparnassky hibitov, kam rada chodivala jako mala, do
Lucemburskych zahrad, kde vzpominala na svlij prvni polibek, ale detektiv z téchto mist
zanesl do poznadmkového bloku pouze strohé odosobnéné véty: ,,Subjekt vstoupil na
montparnassky hibitov v ulici 5 Emile-Richard, poté hibitov opustil na bulvaru ze strany
Edgar-Quintet (...) Subjekt vstoupil do Lucemburskych zahrad (...)* apod. A prévé tento

nepomeér mezi subjektivni a objektivni realitou se Calle rozhodla ve své praci zkoumat.

Jejim nejznaméj$im dilem se ovSem stal projekt Suite Vénitienne. V této knize
fotografii, jeZ jsou doprovozené jejim vlastnim textem, se zabyva pozorovanim muze, jehoz
vroce 1980 potkala v Pafizi. Zde jej zacala poprvé sledovat, ale zanedlouho se ji ztratil
v davu. Shodou nahod ho znovu potkala na vernisazi, kde ji sdélil svllj plan odcestovat do
Benatek. A Calle se jej rozhodla sledovat znovu. Tohoto nezndmého muZe pojmenovala
»Henri B.“ a n¢kolik dni v Benatkach stravila jeho vyhledavanim — vydala se na policejni
stanici, obvolala stovky hotell, aby zjistila, kde je ubytovan, a dokonce donutila muze, jenz
bydlel naproti Henriho hotelu, aby mohla zjeho okna kazdé rdno pozorovat hotelové
vchodové dvefe. Na nésledujici fotografii je vidét série zdbérli pofizena pravé z okna

smétujiciho k hotelovému domu, v némz Henri B. bydlel.

24 ELKIN, Lauren. Fldneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 131.
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Thursday. February 21, 1950

9:00 am. [ ring at Dr. £'s

The cleaning woman opens the
door for me, She's the onl she was 1old o rake me
to th t rogm upon my arrival. She leads me there. With my
Leica equipped with the Squintac, [ approach the window, [ am
just a few meters from the entrance 1o Casa de Stefani. T wait for
him, bent over, From time 1o rime 1 photograph passershy,

m. | want only 1o watch
praph him, but I wouldn't

10:00 am. A young man rings at Z.'s house, drops off an enve.
|s'||1|:. then leaves,

11:30 a.m. 1 give him one last chanee: [ count to one hundred, he
docsnT appear, [ leave
MNoon. | wander around Piazza San Marco.

During the alternoon 1 photograph Calle del Traghetto, section
by section, on each side. A desperate pesture. But what 1o do?

near him. I rest; 11 for

ing I will tey not

s, My day has pa bewilderment, Am 1

1 go 1o bed early,

Obrézek 11: Sophie Calle, Suite Vénitienne, Benatky, 1988.

V publikaci zvefejnéné k vystavé Walk On zroku 2013 s ndzvem Walk on: From
Richard Long to Janet Cardiff: 40 Years of Art Walking ptirovnavaji editofi dilo Sophie Calle
k americkému fotografovi Vitu Acconcimu. Jeho série fotografii pojmenovand Following
Piece a vytvorena o deset let diive nez Suite Vénitienne Sophie Calle rovnéz sleduje neznamé
lidi, kteti jsou bez jejich védomi fotografovani. Acconci si ovSem objekty fotografii vybira
zcela ndhodné a sleduje je pouze do chvile, dokud neopusti vetejny prostor. Toto pozorovani
tak mohlo trvat pouze par minut. Acconciho fotografie jsou odtazité, neosobni, zachycuji

kazdodennost a plynuti ¢asu na ulici; na rozdil od Calle se zarputile nesoustied’uji pouze na

jeden urcity objekt.
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Obrazek 12: Vito Acconci, Following Piece, New York, 1969.

Acconci neni se svymi objekty emociondln¢ spjat a stejné¢ jako naptiklad Peter Walsh
v analyzované knize Pani Dallowayova, ktery spatii neznamou divku a sleduje ji, dokud
neza¢ne odemykat vstupni dvete jejiho bytu, také Acconci v tomto momenté postavy opousti.
A to stejné se dé&je také v pripad¢ Baudelairovy neznamé kolemjdouci, ktery popisuje jeji
krasu jako lasku na posledni pohled, nebo s Poeovym muzem davu. Jsou to prave tato letma
setkdni nezanechavajici ve flanérovi hlub$i vyznam, kterd Cini flanéra netecného k davu
adiky nimZ stoji vzdy vyc€lenén mimo masy. Flanérovi jde pfesné¢ o tuto pomijivost
moderniho svéta. V ptipad¢ Calle vSak nelze hovotit o pomijivosti; svilj cil pronasledovala

celych tficet dni, a dokonce za nim odcestovala do pro ni neznamého mésta.

V dile Sophie Calle je tedy vztah mezi umélkyni a jejim objektem jednoznacné
komplikovangj$i. Sama se stava detektivem ve snaze dozvédét se o kyzeném objektu co
nejvice informaci, sleduje ciziho muze a dukladné prozkoumava jeho soukromy zivot.
Neuchyluje se k pouhému popisu jeho lokace, jako to ucinil detektiv, kterého si sama najala,

ale dokumentuje kazdy detail cesty i vlastni emoce, jako jsou naptiklad pochyby o smyslu jeji
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cesty €i strach z potencialniho setkani. Nezaznamenavé tak pouze pohyb Henriho B. a jeho
¢innost, ale rovnéz, co tento akt prondsledovani vyvoldva v ni samotné. Jeji motivace c¢i
vysledek prace vSak zlstdvaji nezndmé; pohlcena pribéhem Henriho B. se nesoustiedila ani
tolik na vysledny umélecky projekt, jako spiSe na samotny objekt jejiho zdjmu stejné jako to

¢inila napfiklad Vivian Maierova. Analyzou lidské identity na ulicich mésta prostfednictvim

Obrézek 13: Sophie Calle, Suite Vénitienne, Benatky, 1988.

Calle si délala pozndmky o vSech ulicich, kterymi Henri B. proSel, o vylohach
obchodt, u kterych se zastavil, o fotografiich, které délal. Trajektorie jejich prochazek je jasné
dand, jelikoz tam, kam kra¢i Henri B., jde rovnéz Sophie Calle. Neni tedy v prochdzeni
svobodna, nevoli si sama vlastni trasu, stava se submisivni a zcela oddana. Imitovala ho

asnazila se pofizovat presné ty fotografie, které Cinil také on, zastavovala se tam, kde
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nakupoval, piesto se neustdle zahalovala do stinnych poulicnich zakouti, aby zlstala

nespatiena.

Obrézek 14: Sophie Calle, Suite Vénitienne, Benatky, 1988.

Vyuzivala také technologii ,,squintar”, coz je nastavec na objektiv vybaveny sadou
zrcadel, takze je mozné potidit fotografii, aniz by bylo nutné mifit pfimo na objekt. Podle
Elkin je totiz Calle ,,pfili§ stydliva na to, aby pofizovala fotografie ¢elem: citi se komfortné
pouze v piipadé, kdy fotografovala ze strany*“?* To dokladaji napiiklad nasledujici
fotografie, které zachycuji muze sedici v kavarné€ po jeji pravé stran€. Presto je vSak dokazala
zachytit, jako by fotoaparitem mifila pifimo na né. Absence flanérova sebevédomi

a nadtazenosti je v tomto piipad¢ velice vyrazna.

245 ELKIN, Lauren. Flaneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 132.
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Obrézek 15: Sophie Calle, Suite Vénitienne, Benatky, 1988.

Prestoze ji k Henrimu B. pfivedla ndhoda podpotena prostou zvédavosti, zahy se pro
ni stal obsesi. Nesleduje ho z lasky, neustale si pfipomind, Ze k nému nechova zvlastni city,
nybrz 7e jde o pouhou hru. Motivace jejiho touldni se benatskymi ulicemi vSak neni
bezucelna. Prvotnim impulsem jejiho poc¢inani snad mohla byt nuda, kterd je pro flanéra
typickd, nakonec se vSak zajem o neznamého muze ptetavuje v posedlost a je to snad pravé
jeho nepolapitelnost, ktera ji k nému tolik pfitahuje. Calle nedokaze na ulicich mésta zastavat
pasivniho flanéra, ktery o kolemjdouci zavadi pouze letmymi pohledy. Je na svou roli
pozorovatelky fadné pfipravend; v kufru mé ,,make-up, paruku, klobouk, zavoj, rukavice,
slune¢ni bryle...“**® Cil jejiho potulovani méstem je tedy jasné dany. Nevstupuje do ulic

meésta pro mésto samotné, nybrz je hnédna touhou po nalezeni siluety onoho neznamého muze.

246 CALLE, Sophie. Suite Vénitienne. Seattle: Bay Press, 1988, s. 4.
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I smile at him. I am relieved he doesn't say, “If T were you ..."
or “You should have ..." 1like the awkward way he's hiding his
surprise, his desire to be master of the situation. As if, in fact,
I had been the unconscious victim of his game, his itincraries,
his schedules ... I stay silent. He talks to me about the beauty of
the city, he wants to know if I saw this church, that museum. [
answer only with a yes or a no.

Now he's silent, too. We walk along the lagoon; the neighbor-
hood is deserted. He tells me he has an appointment in about
an hour, close to Piazza San Marco. He suggests we go there
together by vaporetto. | accept. I am at his disposal.

We climb aboard and sit in the back of the boat, next to one
another. Throughout the ride we don’t exchange a word. He says
nothing more about my LD, card; from now on he avoids any
allusion to the situation.

I put on some lipstick and adjust the veil on my hat. He tums
towards me, compliments me.

The boat docks. Preparations are underway for the carnival ball;
in a few minutes the first firecrackers will go off. Stands have
been erected for the orchestra, a costumed crowd invades Piazza
San Marco.

We pass by, still silent. Am [ relieved, disappointed?

We arrive in front of the Calé Florian. He says that we must part,
[ try to photograph him; he holds his hand up to hide his face
and cries, “No, that's against the rules.”

Obrazek 16: Sophie Calle, Suite Vénitienne, Benatky, 1988.

Jeji anonymita na ulicich je vSak nékolikrat narusena, at’ uZ neustdlym oslovovanim
cizich muzul, ktefi ji zvou na sklenicku, a nakonec i samotnym Henrim B., ktery ji v davu
rozpoznd. Byt’ je Calle prestrojend, nedokéaze zlstat v davu skryta. Nemuze stat jako flanér

,ve stfedu svéta, a presto zlstat pred svétem skryt(a)®.

Lauren Elkin upozoriiuje v souvislosti s knihou Suite Vénitienne na pozoruhodnou
véc: ,,Nad antikvaiskym obchodem si Calle v§ima napisu, na némz je napsano: ,Ukaz mi tvij
domov a ja ti ukazu, kdo jsi.“““ Podle Elkin to musi byt odkaz k André Bretonovi a jeho novele
Nadja. Ta za¢ina slovy: ,,(...) pro¢ by viechno nebylo v tom, s kym se ,objevuji‘?**’ Tedy ze
objekt, jehoz sleduje, vyjadiuje mnohé i o ném samém. VypraveéC v této knize sledoval

psychicky labilni umélkyni jménem Nadja, svedl ji a nésledné opustil. ,,Literatura je plna

247 BRETON, André. Nadja, in Nadja, Spojité nadoby, Silend liska, Arkan 17. Praha: Academia, 2022, s. 23.
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muzi, ktefi pronasleduji, a Zen, které jsou pronasledovany.“>*® Rozdily mezi Zenou a muzem
jsou v tomto piipadé oviem opét patrné. Zena, ktera nasleduje muze, je mu nutné podiizena.
Calle nerozhoduje o své trase Benatkami sama, nybrz je plné oddand Henriho trajektorii.
Soucasné zaziva pocity zmaru a nesmyslnosti vlastniho konani. Muz, ktery nasleduje zenu,
vSak pocituje vasen, je lovcem, a jeho pozice je tedy v tomto vztahu jasné nadfazend. Sophie
Calle vsak ukazuje, ze se také zena mize stat pronasledovatelem a pozorovatelem objektu
v meéstském prostiedi, jakymikoliv obtizemi u toho prochazi, a dokazuje, ze je mozné tyto

zkuSenosti prevést do umeleckého dila.

6.4 Shrnuti

Vizualni uméleckd média v souvislosti s flanérii tedy do jisté miry koresponduji také
s médiem literarnim. Ve druhé polovin¢ 19. stoleti pievazovala jak ve vytvarném uméni, tak
ve fotografii témata méstského prostoru se zamétenim na Zenu jako objekt umélcova pohledu.
Zena je viak v tomto obdobi zobrazovana pouze jako prostitutka (napf. obrazy Toulouse-
Lautreca) nebo jako soucast doméci sféry a jeji vlastni pohled na méstskou krajinu tak v této
dob¢ vyrazné absentuje. Pocatkem 20. stoleti vSak vstupuji do téchto kruhti rovnéz umélkyné,
které poskytuji vlastni specifickou perspektivu méstského prostoru, a potvrzuje se tak teze, ze
zeny praktikovaly flanérii az v desetiletich, ktera nasledovala po upadku flanéra na pielomu
19. a 20. stoleti. Tvorba téchto Zen je stejn¢ jako flanérova ovlivnéna aktem chlize ulicemi

mésta, jejimz vysledkem je umélecké dilo.

Cilem bylo ukazat cyklus Zenské fotografie, tedy nikoliv Zenu pouze jako objekt
flanérova zajmu, ktera by sice stvrzovala vlastni pfitomnost na ulicich mésta, ale spiSe
poukdzat na jeji vlastni pohled na méstskou krajinu; a osvétlit tak zdmér flanéra, ale
1 flaneuse. Pro tuto analyzu jsem zvolila tii fotografky, a to Berenice Abbottovou, Vivian
Maierovou a Sophii Calle, jejichZ plsobeni pokryva téméf celé 20. stoleti a lze na ném
spatfovat vyvoj, jakym zenska flanérie prochdzi a jakymi zménami je poznamendna.
jejich pozorovani okoli neni nezaujaté, letmé, ale mnohem castéji vstupuji do soukromych
zivotl druhych, kde hledaji intimitu a empatii. Je jim tim umoznéno umazéavat hranice mezi
vefejnym a soukromym prostorem, a to napiiklad fotografovanim Zzenské prace nebo

vykladnich skfini, které jsou rovnéz neodmyslitelnou soucasti vefejného prostoru. Zenské

248 ELKIN, Lauren. Fldneuse. Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. London:
Vintage, 2017, s. 142.
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fotogratky vsak postradaji flanérovo sebevédomi, snazi se vyhnout piimé konfrontaci
s objektem a malokdy jej fotografuji ¢elem — vyuzivaji bud’ vyloh obchodi ¢i zrcadlové
techniky. Fotografky se vSak potykaly s nizkymi piijmy, takze ackoliv mohly vstupovat do
ulic mésta, nemohly se svobodné oddavat prochazkam ulicemi meésta, ale musely si primarné
vydélavat na zivobyti. Nedostatek financnich prostfedkii kontrastuje s dobfe situovanym
flanérem, jenz na ulicich vypliioval volny Cas a o penize se nemusel starat. Pfes vSechny
zminéné piekazky vSak poskytuji fotografie téchto zenskych umélkyn autenticky pohled na

méstskou krajinu a predstavuji rysy zenské flanérie.

Vsechny zminéné fotografky ptedstavuji Zeny, které prochazely ulicemi mésta a které
pretvarely akt chize v uméleckd dila. Dokazuji tedy existenci flaneuse na ulicich mésta
arovnéz jeji existenci 1 dlouho poté, co na konci 19. stoleti zanikd Benjamintiv flanér.
Soucasné¢ je vSak patrné, ze na rozdil od dosti nerovného postaveni flaneuse a flanéra
v literatufe, maji fotografky témét totozné postaveni s fotografy, byt je casto limitoval
napiiklad nedostatek financi. Jejich fotografie se vSak navzdjem piili§ nelisi s fotografiemi,
které potfizovali muzi, piestoze se jejich motivace ¢i ptiliSné zamétfeni na detail mohou riznit.
Toto vychodisko vSak pochazi pouze z vysledného dila jednotlivych fotografek, v disledku
absence citatli k fotografiim Abbottové a Maierové, kterd fotografie sama dokonce nikdy
nevydala, neni mozné s jistotou fict, jak se pii fotografovani tyto Zeny citily a jakymi

ptekazkami musely prochazet.
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Zavér

Tato diplomova prace se vénovala analyze méstského prostoru v souvislosti s otdzkou
existence zenského ekvivalentu postavy flanéra, ktery je neodmyslitelné spjat s modernim
méstskym prostorem. Analyzou vybranych knih jsem se pokusila zjistit, zdali se v literatuie
19. a prvni poloviny 20. stoleti vyskytuji zeny, které by stejné jako flanér svobodné
prochazely ulicemi mésta. Volila jsem tedy romany, které se odehravaji v hlavnich méstech,
jimiz prochazi hlavni Zenskd hrdinka. Na pozadi definice flanéra, kterou naznacil jiz Charles
Baudelaire v eseji Malir moderniho zivota a kterou posléze rozvinul a doplnil Walter

Benjamin v esejich vénujicich se Pafizi 19. stoleti, jsem se tedy pokusila o hledani flaneuse.

K uchopeni tohoto konceptu bylo diilezité zaméfit se také na tzv. ideologii oddélenych
sfér, ktera vysvétluje odsunuti Zen do soukromé, domaci sféry, kde mély zastavat roli ,,and¢la
v domg®, tedy roli nézné, pecujici a milujici manzelky a matky, a muze naopak do sféry
vetejné. Diky tomuto konceptu bylo mozné sledovat, jak se Zeny postupné dostavaji z Cisté
domaci sféry (Ema Bovaryovd, Tereza Raquinovd) do vefejného prostoru (Clarissa
Dallowayova, Sasha Jensenova a Esther Greenwoodova), piestoze presun do veifejné sféry pro
protagonistky zdaleka neznamenal nabyti flanérovy svobody ¢i anonymity. Dostat se do
meéstského prostiedi pak Zendm dopomohl zejména vznik polovetejné sféry, kterd je
definovana predevsim existenci obchodnich domti, kde Zeny pisobily bud’ jako zakaznice, ¢i
prodejkynég. PiestoZe je polovetejnd sféra vnimana jako degradace vefejného prostoru a jejim

vznikem také kon¢i Benjamintv flanér, pro existenci flaneuse je stéZejni.

Analyzu jsem rozdé€lila do dvou kategorii. Prvni ¢ast prace se vénovala kniham vydanym
v obdobi, kdy se zrodila postava flanéra, tedy v poloviné 19. stoleti. Jednalo se o knihy Pani
Bovaryovd Gustava Flauberta a Tereza Raquinova Emila Zoly. Obé protagonistky
pfedstavovaly Zenu uvéznénou v domaci sféfe, jeZ neméla mnoho pfileZitosti dostat se do
méstského prostoru. Postava Emy Bovaryové z knihy Pani Bovaryovd prochazi méstem
predevs§im prostfednictvim knih, které¢ naruzivé ¢te a diky nimz se seznamuje s premi€rami
v divadlech ¢i snové otevienymi obchodnimi domy. Postava Terezy Raquinové ze
stejnojmenné knihy pak travi vSechen sviij ¢as zaviend v potemnélém kramku v pasazi a do
ulic vychazi pouze za tucelem nefesti, kdy se na chvili stavd svobodnou. U kazdé
z analyzovanych knih jsem kromé popisu flaneuse provedla také komparaci muZského
a Zenského prostoru, kterd poukazala na rozdily mezi chlizi Zenskych a muZskych postav a na

nerovné podminky, jeZ mezi postavami na ulicich mésta panuji.
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Druhé ¢ast diplomové prace se vénovala analyze knih z prvni poloviny 20. stoleti, a to
konkrétn¢ knihdm Pani Dallowayova Virginie Woolfové, Good Morning, Midnight Jean Rhys
a Pod sklenéenym zvonem Sylvie Plathové. Vsechny tyto romany byly napsany zenskymi
autorkami, a byla tak u nich vétsi pravdépodobnost, Zze zde bude zachycena autentickd Zenska
zkuSenost s méstskym prostorem, coz se ve vysledku potvrdilo. Pravé u téchto protagonistek
se projevilo nejvice znakli zkoumané flaneuse. Naptiklad u postavy Clarissy Dallowayové
z knihy Pani Dallowayova, jez se se zdanlivou svobodou pohybuje po ulicich Londyna, se
projevuje nutnost konkrétniho cile jeji prochazky. Postava Sashy Jensenové z knihy Good
Morning, Midnight, ktera se rozhodla na péar dni navstivit Pafiz, se vyznacuje absenci
anonymity na ulicich mésta. U postavy Esther Greenwoodové z roménu Pod sklenénym
zvonem, jez poprvé sama navstivila New York, je pfiznacna tzkostlivost z nového méstského
prostoru ¢i pohyb pouze po dobfe znamych a bezpe¢nych mistech. U téchto knih jsem rovnéz
méla vpldnu provést komparaci muzského a zenského prostoru, ovSem z divodu
homodiegetického vypravéni poslednich dvou jmenovanych knih jsem zde tuto kategorii
vynechala. V ptipad¢ knihy Pani Dallowayova vsak tato komparace odkryla téméf totozné
postaveni Clarissy a Petera Walshe na ulicich mésta, presto je z komparace patrné, ze Zenino

misto na ulicich mésta bude vzdy oklesténo fadou znevyhodnéni.

Posledni cast prace se vénuje vizudlni reprezentaci Zenské flanérie, ve které jsem
pfedstavila tfi fotografky vénujici se méstské scenérii; Berenice Abbottovou, Vivian
Maierovou a Sophii Calle. Tyto fotogratky poskytuji specifické rysy flaneuses-fotografek,
ato napiiklad soustfedéni se na detail, vétSi zaujeti fotografovanym objektem spiSe nez
baudelairovské letmé pozorovani, snaha o setfeni hranice mezi soukromym a vefejnym
prostorem, ale také skryvani se ve stinech nebo vykladnich skiinich ¢i specifickéd technologie
zrcadlového fotografovani, aby nedoSlo ke stfetnuti pohledu s objektem. VSechny tyto
umélkyné vsak zacaly pusobit az v prabéhu 20. stoleti, je tedy patrné, ze se mohou stat

flaneuse aZ v dob¢ po tipadku Benjaminova flanéra.

Analyza zminovanych knih nicméné dokazuje, ze neexistuje jeden typ Zenské zkuSenosti
s méstskym prostorem, ale Ze se tato zkuSenost vzdy méni na zéklad¢ protagonistcina veéku ¢i
spolecenského postaveni. Vykazuji vSak spolené rysy, které se do jist¢ miry daji nalézt
u vSech analyzovanych hrdinek. Jejich anonymita v davu je naruSovana neustalymi pohledy ¢i
oslovovanim cizinci. Ulicemi mésta neprochézeji poklidné a beze spéchu, ale jsou vzdy
zatizeny konkrétnim cilem, ktery miize predstavovat naptiklad nutnost zbavit se stereotypni

role ve spole¢nosti nebo prozkoumévani a upeviiovani vlastni identity. Z analyzy tak vyplyva,
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ze skute¢né neni mozné hovofit o Zenském ekvivalentu flanéra, tedy Ze Zena nemohla zastavat
totoznou funkci jako flanér. Zenské hrdinky se v analyzovanych romanech mésty bezelstné
netoulaji, nepozoruji svobodné své okoli ani v metropolich nenachazeji vyhradné potéseni.
Neni tedy dale zapotiebi vytyCovat v zenské flanérii znaky flanéra, a ackoli bylo zpocatku
nutné vyuzit definic Baudelaira a Benjamina pro objasnéni podobnosti a rozdild, nyni je
mozné se od této teorie odklonit. Tento koncept poslouzil pouze jako prvotni vychodisko

k nahlizeni na postavy v méstském prostiedi.

Janet Wolff i Griselda Pollock z4sadné odmitaji existenci flaneuse. Podle Rebeccy Solnit
je jeji fungovani rovnéz sporné, jelikoz Zeny nemély na ulicich mésta kyzenou flanérovu
svobodu. Elizabeth Wilson na rozdil od nich pfipousti jeji existenci, spojuje ji vSak pouze
s obchodnimi domy. Lauren Elkin pak navrhuje celkovou redefinici konceptu flanéra, aby
bylo mozné do néj zakomponovat také flaneuse. Neni vSak mozné souhlasit ani s jednim
tvrzenim, jelikoz flaneuse viditelné existuje; vznik polovetejné sféry pro ni skutecné byl
zasadni, jeji existence vSak neni touto sférou striktné podminéna. Neni rovnéz nutné
redefinovat koncept flanéra, jako spiSe vyclenit z tohoto fenoménu samostatnou kategorii,

v

rozsitit hranice flanérie a postavit vedle sebe dva autonomni koncepty.

Tato prace tedy piinaSi kladnou odpovéd na otizku existence flaneuse. Flaneuse
nepopiratelné existuje, neni vSak nikterak totoznd s Benjaminovym flanérem a je spojena
s polovetejnou sférou ¢Cili s rozvojem obchodnich domt, tedy s obdobim zaniku flanéra.
Diplomova prace dokazala, Ze se Zeny na ulicich mésta v literatufe vyskytuji, zastavaly zde
vSak funkci mnohem vice zatiZenou kazdodennim zivotem a rozdé€lenim spolecnosti do dvou
ruznorodych sfér, s ¢imz se flanér nikdy nemusel potykat. Diky omezenim, se kterymi se Zeny
na ulicich musely vypotfadéavat a proti kterym se neustdle vzpouzely, predev§im vSak diky

vytrvalému a GspéSnému zapasu s neznamymi misty, rozsifily tyto Zenské hrdinky koncept

méstské flanérie o dalsi postavu; vedle flanéra tak stoji také flaneuse.
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