Univerzita Karlova
Filozoficka fakulta

Ustav pro d&jiny uméni

Bakalarska prace

Charlotte Zimova

Otakar Kubin a Pariz pred prvni svétovou
valkou

Otakar Kubin and Paris before the First World War

Praha 2023 Vedouci prace: doc. PhDr. Marie Rakusanova, Ph.D.



Podékovani

Réda bych podékovala vedouci prace, pani doc. PhDr. Marii RakuSanové za vstiicnost pfi

konzultacich, cenné rady a trpélivé vedeni pfi tvorbé této prace.



Prohlaseni:

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou prdci vypracovala samostatné, Ze jsem radné citovala
vSechny pouzité prameny a literaturu a zZe prace nebyla vyuzita v ramci jiného

vysokoSkolského studia ¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu.
V Pafizi, dne 2. kvétna 2023
/ Jméno a/piijmeni

/
/ /‘ .'/uo’)’//

avy /




Anotace

Bakalatska prace se zabyva tvorbou malife Otakara Kubina, konkrétné¢ se vénuje obdobim
jeho Zivota spjatym s Parizi: od prvnich vytvarnych impulst pfichazejicich z Patize jesté pied
osobni zkuSenosti, dale pied prvni pobyt v Patizi v roce 1905 a druhy roku 1908, az po trvalé
usidleni v Pafizi v roce 1912 a zacatek prvni svétové valky. Prace si klade za cil dat Kubinovo
vytvarné dilo do souvislosti s aktudlnim dénim na patizské umélecké scéné v predvalecném
obdobi. K tomu vyuziva informace o Kubinovych osobnich kontaktech, vystavach, které

navstivil a na kterych se podilel, a o formalnich proménach v jeho tvorbé.

Annotation

This bachelor thesis deals with the work of painter Otakar Kubin, specifically with the periods
of his life connected with Paris: from the first artistic impulses coming from Paris before his
personal experience, through his first stay in Paris in 1905 and the second in 1908, to his
permanent settlement in Paris in 1912 and the beginning of the First World War. The thesis
aims to place Kubin's artwork in the context of current events on the Parisian art scene in the
pre-war period. To do so, it uses information about Kubin's personal contacts, the exhibitions

he visited and participated in, and the formal changes in his work.
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Uvod

Tato bakalarska prace se soustiedi na tvorbu Ceského malife a grafika Otakara Kubina (ve
Francii znamy zejména jako Othon Coubine). Jeho dilo sehraje velkou roli nejen ve vyvoji
pfedvalecného ceského uméni, ale po valce se zapiSe téz do dé&jin uméni francouzského.
Kubin je idealnim piikladem umélce, ktery se ocitd mimo svou vlast a musi se vici novému
prostiedi umélecky vymezit. Zajima mé pravé umeéleckd vymeéna, kterd probihd mezi
umélcem a timto novym prosttedim, v naSem ptipadé¢ mezi mladym umélcem z Moravy a

nékdejSim centrem modernistického uméleckého déni — Patizi.

Ve trech kapitolach rozdélenych podle jednotlivych cest do Patfize postupné nastinim, jak se
v ase vyvijel umélctiv vztah k tomuto méstu a hlavné, jak se na zdklad¢ téchto navstév
vyvijelo a proméiovalo jeho uméni. Prvni kapitolu vénuji malifovym uméleckym pocatkiim,
kdy ma znalost patizského vyvoje moderniho uméni zatim pouze zprostiedkované, ale jiz
vykazuje prvni znamky tihnuti k Pafizi. V kapitole druhé se budu vénovat malifové prvnim
dvéma cestam do Patize (v letech 1905 a 1908, poptipadé moznosti odcestovani v roce 1910)
a piipadim, ze kterych je patrné Cerpani zkuSenosti, které Kubin pii téchto pobytech nabyl.
Kapitola posledni pokryje obdobi Kubinova trvalého pobytu v Patizi od roku 1912 do prvni
svétové valky, kdy neblahé okolnosti radikdlné proménuji nejen Kubinliv zivot, ale téz

tvorbu.

Cilem prace je dikladné rozebrat kazdou Kubinovu cestu do Patfize na zakladé sebranych
poznatkl ze sekundéarni i primarni literatury (dobové Casopisy, vzpominky, korespondence).
Zamé&im se na dobové déni na pafizské umélecké scéné, které se Kubina bezprostiedné
dotyka, tj. na dalezit¢ umélecké kritiky v dobovych periodikach, na osobni korespondenci, i
na Kubinovy vlastni postiehy, které se tykaji nabyvani novych znamosti, vstfebavani
patizského moderniho uméni 1 vlastnich patizskych realizaci. Pozornost vénuji také vystavam,
kterych se Kubin v Patizi G¢astnil — Podzimnim Salontim a Salontim Nezavislych (ptipadné
vystavam kreseb a grafik). Zminim téz vystavy v Praze (skupiny Osma a Spolku Ménes) a v
Berlin¢ (Galerie Der Sturm), které s pafizskym uménim a jeho vlivem na Kubinovu tvorbu
souvisi. Na zadklad¢ formalni a stylové analyzy Kubinovych d¢l, a hledanim analogii mezi
témito dily a dénim na pafizské umélecké scéné, se pokusim dokazat vliv Pafize na jejich

vyvoj a promény (co do namétu, kompozice, formy i uziti barev).



Stav dosavadniho badani

Vybrané obdobi Kubinovy tvorby, kterému se ve své praci vénuji, je z hlediska
uméleckohistorického vyzkumu problematické a to pfedevS§im z diivodu nedostatku zdrojt.
Obrazovy material potiebny ke zkoumani rané tvorby Otakara Kubina je bohuzel omezeny —
existuje minimalni mnozstvi fotografickych reprodukci a z origindlnich dél se velka fada
ztratila bud’ jiz za valky, nebo byla rozptylena do statnich i soukromych sbirek po celém svété
a je naro¢né ji lokalizovat.' Néktera platna zname pouze z katalogovych seznamii pripadnych
popisti a komentati z dobovych periodik.”> Velice problematické je také datovani &asti

Kubinovych obrazi, aZ do konce Zivota totiz Kubin své obrazy téméF nedatoval.

K ¢asovému zafazeni nedatovanych obrazii nam napomadhaji katalogy vystav, zminky
v osobni korespondenci, poznamky v Kubinové vlastnim Zivotopise a ustni svédectvi. Nékteré
obrazy pak miizeme alesponl orientacné spojit s Kubinovymi cestami (do Patize, Brindisi

apod.) na zaklad¢ namétl, ptipadné promén v malifském ptistupu a téz rukopisu.

vvvvvv

se dopracovat k vhodnému obrazovému materialu. V patizskych archivech existuje skutec¢né
malé mnozstvi zminek tykajicich se malife Otakara Kubina a z nich vétSina pochézi z obdobi
20. a 30. let 20. stoleti. Zivotopisna data a poznamky k riiznym paiizskym zkuenostem jsem
proto &erpala pievazné z vlastnich vzpominek Otakara Kubina,® které jsou ale nazorové
jednostranné a pro nase potieby neuplné. Navic se jedna o svédectvi retrospektivni — je tudiz

citove zabarvené a mize byt do jisté miry zkresleno znacnym ¢asovym odstupem.

Z dobovych materiali byly cennymi informacnimi zdroji dopisy ptatel z okruhu skupiny
Osma nebo SVU Manes a &lanky v periodicich.” Z nich se ale vymezenému tématu vénuje jen
zlomek. Zajimavé jsou reflexe z patizského prostfedi (Casto jde o texty spiSe anekdotického
razu a Kubinovo predvalecné uméni byva zastinéno tvorbou povélecnou): texty Guillauma

Apollinaira, Maurice Raynala,’ André Salmona® nebo Charlese Kunstlera, ktery, ve

! Existuje pipad, kdy Kubin poslal na jistou vystavu ve Stockholmu roku 1914 celkem 60 obrazi, nevratil se mu
vsak ani jeden, dokonce ani ziskané penize z prodeje.

> SIBLIK 1980 — Jifi SIBLIK: Otakar Kubin. Praha 1980, 18.

3 Miroslav LAMAC: Hledani modernosti. In: Osma a skupina vytvarnych uméleii 1907—1917. Praha 1988, 42.

* Archiv Néarodni Galerie v Praze (dale jen ANG), fond Otakar Kubin (Coubine) (dale jen FOK), RKP — vlastni,
Vzpominky, sign. AA 3716, kart. 134.

> Prochazka, Filla, Kubista, Maté&j¢ek, Spala atd.

% APOLLINAIRE 1914a — Guillaume APOLLINAIRE: Expositions étrangéres. 23 mai 1914. In: Ed. Eric THIEBAUD
(ed.): Articles au Paris-journal [piepis originalniho zdroje, Université Paris-Sorbonne (1914)]. Paris 2015, 720—
722; Articles au Paris-journal [ptepis originalniho zdroje, Université Paris-Sorbonne (1914)]. Paris 2015, 812—
814.



spolupraci s Kubinovym obchodnikem Adolphem Baslerem, Otakaru Kubinovi (respektive jiz
Othonu Coubinovi) vénoval dokonce kratkou monografii.’ UZite¢nymi byly téZ zdroje
némecké — zvlasté katalogy galerie Sturm Herwartha Waldena, nebo medailonek Georga
Biermanna.'’ V&tSina téchto textdi viak pochazi z20. let 20. stoleti a pojednava tudiz
prevazné o Kubinové povaleéné tvorbé. Lze si z ni ale udé€lat obrazek o zptsobu, jakym byl
ve francouzském prostiedi piijat. Francouzské texty podané formou monografie, maji Casto
podobu kratkych tvodi v katalozich vystav nebo medailonk v Casopisech. Podobné je tomu 1

v &eském prostiedi."!

Zpravidla se o Kubinovi mluvi v pfipadech, kdy jsou probirany dil¢i umélecké problémy —
byva zminovan ve vétSich syntetickych dilech, z nich nejCastéji vénovanych skupiné Osma.
Z recentni Ceské odborné literatury mi byly k dispozici publikace zabyvajici se obecnéjsi
problematikou: po¢atkem stoleti,'* &Ginnosti skupiny Osma a jejich ¢lent," expresionismem a
kuboexpresionismem apod. Tyto knihy vSak casto Otakaru Kubinovi vénuji pouze prostor

nutny pro kontext probirané problematiky a nepokryvaji ditkladnéji jeho patizské obdobi.

Vice publikaci (1 monografie, 4 tematicky zamétené publikace a fada katalogl vystav), které
by byly vénovany pouze Otakaru Kubinovi, zpracoval z historiki uméni zatim pouze Jifi
Siblik. Vychazel z vétsiny vySe zminénych archivnich zdroji i z Ustnich vypovédi malife
(Siblik s Kubinem vedl nékolik, vzhledem ke Kubinovu vysokému véku znaéné
sentimentalnich, rozhovort). Prvni monografie o Otakaru Kubinovi vydava v roce 1980,

kazda dalsi ze Siblikovych publikaci je zaméfena na konkrétni oblast zkoumani (malifské

" Maurice RAYNAL: O. Coubine. In: Valori plastici. Paris 1922, 5-16 (ANG FOK, Tisky: Katalogy a publikace,
AA 3716, 134).

¥ André SALMON: La Vie passioné de Modigliani. Paris 1958, 295.

? Charles KUNSTLER: Coubine. Collection Les Artistes Nouveaux. Paris 1929.

' Der Sturm. Fiinfundzwanzigste Ausstellung: Otakar Kubin. (kat. vyst.), Berlin 1914; Georg BIERMANN: O. C.
mit einer farbigen Tafel. In: Junge Kunst 33, Leipzig 1923.

" Jifi KOTALIK: Otakar Kubin. Hlinsko 1981; Jana SALKOVA / Eva NEUMANNOVA: Otakar Kubin —Coubine : od
kubismu k novému klasicismu [katalog vystavy, Severoceska galerie vytvarného uméni 23. ¢ervna 2006 — 10.
z4fi 2006]. Litométice 2006; INGERLE/ PRAVDOVA 2019 — Petr INGERLE / Anna PRAVDOVA: Otakar Kubin /
Othon Coubine: Boskovice — Pariz — Simiane 1883—1969 [katalog vystavy, Muzeum regionu Boskovicka 19.
zati — 24. listopadu 2019]. Brno 2019; ViTKOVA 2008 — Martina VITKOVA: Otakar Kubin-Coubine: z cyklu
Moderni ceska krajinomalba. Hradec Kralové 2008 apod.

12 Karel SRP (ed.): Rozlomend doba 1908—1928. Avantgardy ve stredni Evropé. Olomouc 2018.

13 Jiti KOTALIK: O ceském malifstvi modernim a jiné prace. Praha 1962; Marcela MACHARACKOVA / Lubomir
SLAVICEK (ed.), Antonin Prochdzka 1882—1945 [katalog vystavy, Muzeum mésta Brna, Moravska galerie v Brné
6. Cervna — 29. zafi 2002, Obecni diim Praha 11. prosince 2002 —22. biezna 2003]. Brno — Praha 2002; Antonin
MATEJCEK: Emil Filla. Praha 1938 apod.

" SIBLIK 1980.



dilo, kreslifské a grafické dilo, tvorba po navratu do Ceskoslovenska, dopisy a znamosti),

pfi¢emz maji podobu spise soupist jednotlivych dél doplnénych komentafem."

Prvni monografie, Otakar Kubin-Coubine, vznikla roku 1980, 11 let po Kubinové smrti a uz
tehdy Siblikéiv vyklad vyzniva trochu nostalgicky.'® Jde o prehled umélcova Zivota a dila,
rozdéleny do kratkych kapitol: prvni se soustfedi na zivotni mezniky, zbylé kapitoly na
jednotliva média (malba, kresba a grafika, plastika) a zanry (krajina, figura, atd.), ve kterych
Kubin tvoftil. Toto rozdéleni je velice prehledné, chceme-li se zaméftit na jednotlivda média,
nebo konkrétni dila. V piipad¢ hledani informaci o Kubinovych patizskych pobytech, je
nicméné¢ matouci (autor se Casto vraci ke stejnym vécem, opakuje se, ale také preskakuje
v Case). Nekteré archivni zdroje jsou chybné citovany, coz znesnadnuje dals$i badani. Do textu
jsou misty vsunuty sentimentalné zabarvené ndzory a soudy (vlivem osobniho pratelského
vztahu s Kubinem). Otazkou je, nakolik je Siblikiiv badatelsky pfinos timto ovlivnén.
Setkavame se s pozndmkami typu ,,jak Kubin rad/Casto fikaval,” nebo popisy a rozbory dél
obsahujicimi pochvalnd slova (vyrazné kriticka naopak u tvorby z 50. let) a velmi subjektivni
predpoklady a zavéry. Co se terminologie tyCe, pojmy, které sice jsou n¢kdy vysvétleny, ale
obcas velmi vagné (napf. ,,ingrismus®, ,,slovanskd méekkost®), coz pak, v nékterych ptipadech,
dava na pravou miru v nasledujicich publikacich. Né¢kdy v souvislosti se vzdalovanim se od

tématu a naslednym navracenim se k jadru véci dochazi k vytvareni protimluvi a nejasnosti.

Dalsi publikace od Siblika nasleduji az téméi po 20 letech: v roce 1999 vznikd Soupis
grafického dila a Soupis obrazii z Ceskoslovenska 50. let, v roce 2000 pak kli¢ové Maliiské
dilo a spolu s nim dopliujici sesit Co neni v knize ,Malirské dilo‘? Soupis grafického dila
(1999) je publikaci zejména soupisovou, ale nabizi i dlouhou analyzu zpisobt, jakymi Kubin
grafiku vyuzival a propojeni jejiho vyvoje s vyvojem malby. Techniky velmi zakladné
vysvétluje a jednotliva dila rozebira a porovnava. Zaméiuje se vSak bohuzel témeét vyhradné
na kresbu a grafiku povale¢nou.'” V Soupisu obrazii z Ceskoslovenska 50. let (1999) na rozdil
od predchozi publikace schazi doprovodny text, ktery by slouzil zaroven jako popis a rozbor.
Jde prevazné o soupisové dilo, které se snazi o zptehlednéni obsahu ceskych sbirek. O

Kubinovi a PafiZi se zde tudiz prakticky nic nedozvidame.'® Maliiské dilo (2000) je ze viech

o 24

15 Jiti SIBLIK 1999: Otakar Kubin—Coubine. Soupis grafického dila. Praha 1999; idem: Otakar Kubin—Coubine.
Soupis obrazii malovanych v padesatych letech v Ceskoslovensku. Praha 1999; Maliiské dilo. Otakar Kubin—
Coubine. Praha 2000 Co neni v knize ,, Malivske dilo “ Otakar Kubin—Coubine. Praha 2000.

' SIBLIK 1980.

"7 SIBLIK 1999a.

'* SIBLIK 1999b.
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Z velké ¢asti opakuje, co bylo jiz feCeno v monografii z roku 1980, ale informace aktualizuje
a doplituje o podrobné rozbory jednotlivych maleb a otevira fadu problematik. Siblik zde
zvolil stejnou strukturu jako v ptfedchozich knihdch — Gvodni text a za nim nasleduje soupis
dila a na konci pouze vybrana literatura. Tato publikace je navic doplnéna o prakticky seznam
vSech vystav, nejen v Praze, Patizi a Berling, ale i jinde v ciziné. Siblik se zde zvlasté zabyva
vztahem Kubina k velikdniim francouzské malby (Kubin se inspiroval Cézannem, Goghem,
Gauguinem, Ingresem, Corotem, Poussinem, atd.) a snazi se jejich vliv dokazat na zvolenych
technikach malby, kompozicich a kombinacich barev."”” Co neni v knize ,Maliiské dilo‘?
(2000) dava nahlédnout do zakulisi Kubinova uméleckého zivota a ukazuje ndm i to, co do
grafického a malifského soupisu uz nebylo mozno zahrnout — Kubinovy osobité dopisy.
Siblik sem navic pfidava anekdoty ze Zivota a cituje celé uryvky z osobnich dopist, které
nemusi vzdy odpovidat forméatu odborné studie, ale hodi se velmi dobie pro dokresleni
umélcovy osobnosti a dovoluji ndm lépe pochopit emoce, jaké Kubin choval ke svému okoli

e X TN Tyt xx . 20
(navstéva Clend Die Briicke, navstéva Picassa apod.).

Z odborné literatury o Kubinovi je Jifi Siblik zfejmé nejcitovanéjSim autorem, stal se pro
poznani Kubinovy tvorby pomyslnym odrazovym miustkem. S Kubinem se znal osobné a
soubor publikaci, ktery Kubinovi vénoval, je komplexni a obsahly, doplnény skutecné
bohatym obrazovym materidlem.”' Nicméng, od jeho posledni publikace uplynulo vice nez 20
let, za tuto dobu vzrostl o Kubina zijem (s ¢imz vypluly na povrch nékteré nové zdroje),
stejné tak hodnota jeho obrazi, zvlasté pak téch vzniklych pfed prvni svétovou valkou.
Revize Kubinovy prace je proto nutna, ale jednotné syntetické dilo, které by se soustavné
zabyvalo celou Kubinovou tvorbou, zejména pak tvorbou patizskou, stale chybi. Divodem
absence této syntézy bude, kromé obecného nedostatku zdrojli poznéani, pravdépodobné fakt,
ze Kubinovy obrazy jsou roztrouseny nejen u nas a ve Francii, ale i po celém svéte: jsou ve
vetejnych 1 soukromych sbirkach a Casto je velmi obtizné je dohledat a zkoumat. Kubin navic
Castecné prerusil vazby se svou vlasti jiz za svého zivota, dokonce piedtim, nez se stal
mezindrodné uzndvanym autorem. V Praze se o Kubinovi asi nejvice mluvilo ve 30. letech,

ale kdyz v 50. letech odesel z Francie, kde byl dobie znamy, aby se z nostalgie vratil na

" SIBLIK 2000a.

>0 SIBLIK 2000b.

21 7 hlediska obrazového materialu jsem erpala prevazné z vse zminénych Siblikovych soupisti malitského a
grafického dila a publikaci Lamace a Lahody. N¢ktera dila byla studovana na zékladé internetovych stranek
statnich galerii (Narodni galerie v Praze, Moravska galerie v Brné apod.) nebo, v pfipadech, kdy se na aukénim
trhu objevila dlouho ztracena dila a jinde dohledatelna nejsou, z webovych portalti aukénich galerii (napf.
Sotheby’s).
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rodnou Moravu, nenalezl zde jiz dostacujici zakladnu obdivovatelii a jeho uméleckou volnost

omezil komunisticky politicky rezim (pfestoze umélec zprvu s ideologii sympatizoval).

Vychozi publikaci pro témata spojend se vznikem skupiny Osma (a s pfipadnym napojenim
jejich ¢lenti na patizskou uméleckou scénu) mi byla kniha (respektive knihy) Osma a skupina
wtvarnych uméleii 1907—1917 Miroslava Lama&e.*” Prvni kniha o dvou dilech (Od Muncha
ke kubismu a Cesky kubismus) vysla v roce 1988.% Autor planované druhé knihy Jif{ Padrta
vSak nestihl knihu dokoncit, Miroslav Lamac ji proto vydal pfepracovanou az v roce 1992.
Kniha ma opét dvé casti: Teorie, kritika, polemika (Padrta) a Od secese ke kubismu

(Lamag),”* z nichZ druh4 se vénuje uzitému uméni a grafice.

V knize zroku 1988 se Lama¢ zaméfuje na konkrétni umeélecké projevy clentt Osmy a
Skupiny (jejim clenem Kubin nebyl) a rozebira a analyzuje jednotlivé prvky, kterymi se tito
malifi zabyvali. Kapitoly déli nikoliv chronologicky, ale tematicky, ¢i spiSe podle vybranych
zékladnich ryst, kterymi se umélci vyznacuji (napi. Exprese a symbol, Stavba a vyznam
obrazove formy, apod.). Celou kapitolu v druhé c¢asti knihy zamétené na Ceské projevy
kubismu pak vénuje patizskym vychodiskim.?” Predklada &tenati prehled dobovych nazori a
zaveéri vyznamnych pafizskych osobnosti, které se zabyvaly teorii ¢i praxi kubismu a
nacrtava stav dobové parizské scény v n€kolika letech ptedchazejicich prvni svétové valce.
Kapitola slouzi jako tvod 2. dilu knihy a Lamac si vni stanovuje vychodiska, znichz
na Ceské umélce zamétuje jednotlivé (kapitola Doba a osobnosti). Samostatné se tedy na
nékolika stranach vénuje i tvorbé Kubinové a to zejména v letech 1912-1914, coz je obdobi
pro tuto praci kli¢ové.® K datacim i analyzdm Kubinovych ranych obrazi pfistupuje Lamad
sttizlivéji a odbornéji, nez Siblik. Zatimco Siblik se omezuje na zakladni vlivy trojice Gogh-
Gauguin-Cézanne a ve svych podrobnych popisech sleduje promény rukopisu (zplsobi
nanaseni barvy Stétcem) a uzivani barevnych kontrastii, Lamac se nesnazi pouze o nalezeni
konkrétnich vytvarnych pfedloh a vytyceni ,,vlivi“, ale zasazuje dila téZ do kulturniho a

spoleCenského kontextu. Zaobira se kliCovymi vystavami a vyménami nazori mezi

22 Miroslav LAMAC: Osma a skupina vytvarnych umélcii 1907—1917. Praha 1988.

2 7 predmluvy se ale dozvidame, Ze byla dokon&ena uZ o n&kolik let d¥ive, pouze nemohla byt vydana.

2 LAMAC 1988; Jifi PADRTA / Miroslav LAMAC: Osma a Skupiny vytvarnych umélcii. Teorie, kritika, polemika.
Od secese ke kubismu. Praha 1992.

» Miroslav LAMAC: Pafizska vychodiska. In: LAMAC 1988, 169—197.

* Miroslav LAMAC: Hledani modernosti. In: LAMAC 1988, 13—38; idem: Nastup Osmy. In: LAMAC 1988, 39-60;
idem: Téma a obsah. In: LAMAC 1988, 156-164.

12



jednotlivymi ¢leny skupin, ve kterych se Kubin pohyboval. Ve svych rozborech d¢l sleduje

promény namétd a problémy vztahil tvaru a prostoru, barvy a svétla apod.

V publikaci z roku 1992 nam Lamaclv kolega Jifi Padrta predstavuje dobové teorie, kritiky a
polemiky. Autofi téchto textl jsou vedle literatth a uméleckych kritik i samotni vytvarnici.
Padrta mi pomohl utvofit si obrazek o vyvoji udalosti — jak byly vnimany jednotlivymi
generacemi 1 odliSnymi skupinami umélct a jak na sebe jednotlivi Cinitelé reagovali. Pfimo na

Kubina se vsak nesoustiedi.

Predvaleénému uméni v Cechach v §ir$im kontextu se vénuje také Alena Pomajzlova.”’ PH
ptilezitosti vystavy v Narodni galerii zpracovala rozsédhlou publikaci o expresionismu. Ve
spolupraci s Karlem Srpem, Vojtéchem Lahodou a dal$imi historiky umeéni si dala za cil
definovat a vymezit pojem expresionismu v kontextu ¢eského vytvarného umeéni. Jednotlivé
prispévky se odviji od témat vybranych nikoliv podle chronologického sledu dé&ja, podle
jednotlivych skupin nebo umélcti, které bychom za ,,expresionisty mohli povazovat, ale
podle okruhii zaméfenych na zptsoby uZiti barev, na formu, obsah, vyraz apod. Clentim
skupiny Osma, kuboexpresionismu a Otakaru Kubinovi jsou zasvéceny kapitoly Vojtécha
Lahody (Smysly a vyraz: Osma a expresionismus a zejména kapitola Vyraz, hrana a kubus:

L o 28
expresionismus a kuboexpresionismus).

Vojtéch Lahoda ranému dilu Otakara Kubina vénoval kapitoly v n€kolika publikacich, a to
zejména v kontextu Osmy, &eského expresionismu a kuboexpresionismu.”’ Jde vétinou o

obecnéjsi informace, u jednotlivych umélch se pfiliS nezastavuje, spiSe se snazi postihnout

celkové déni — mluvi o okolnostech vzniku uméleckych uskupeni, o tom, co umélce spojovalo

7 Alena POMAJZLOVA (ed.). Expresionismus a ceské uméni 1905-1927 [katalog vystavy, Narodni galerie v
Praze 15. prosince 1994 — 19. biezna 1995]. Praha 1994.

2 Vojtéch LAHODA: Smysly a vyraz: Osma a expresionismus. In: Alena POMAJZLOVA (ed.). Expresionismus a
Ceské umeni 1905—1927 [katalog vystavy, Narodni galerie v Praze 15. prosince 1994 — 19. bfezna 1995]. Praha
1994, 37-62; Vojtéch LAHODA: Vyraz, hrana a kubus: expresionismus a kuboexpresionismus. In: Alena
POMAJZLOVA (ed.). Expresionismus a ceské umeni 1905—1927 [katalog vystavy, Narodni galerie v Praze 15.
prosince 1994 — 19. bfezna 1995]. Praha 1994, 83—-108.

* Vojtéch LAHODA: Kubismus. In: Vojtéch LAHODA / Karel SRP / Lenka BYDZOVSKA: Ceské moderni uméni
1900-1960 [katalog stalé expozice Narodni galerie]. Praha 1995, 81-98; Vojtéch LAHODA: Novoprimitivismus,
kuboexpresionismus a kubismus. In: Vojtéch LAHODA: Cesky kubismus. Praha 1996, 16-52; Vojtéch LAHODA:
Maliistvi v Cechach 19071917 / Osma, Skupina vytvarnych umélci a jejich generaéni druhové. In: Déjiny
Ceského vytvarného umeni 1890/1938 (IV/1). Ed. Vojtéch Lahoda, Mahulena Neslehova, Marie Platovska,
Rostislav Svacha, Lenka Bydzovska. Praha 1998, 233-294; Vojtéch LAHODA: Strhni zavoj! Krajina, mésto a
expresionisticka vize, in: Marie RAKUSANOVA a kol.: /k7icte usta! Predpoklady expresionismu. Praha 2007, 41—
144; Vojtéch LAHODA: Vrazda formy a ,rozkouskované télo‘. In: Marie RAKUSANOVA / Karel SRP (eds.): Svary
zieni. Fazety modernity na prelomu 19. a 20. stoleti. 1890—1918. Praha 2008, 30-47; Vojtéch LAHODA: ‘Nové
uméni‘ v ,poslednich dnech lidstva‘. Karel SRP (ed.): Rozlomend doba 1908—1928. Avantgardy ve stredni
Evropé. Olomouc 2018, 226-235.

13



a co je naopak odliSovalo, v ¢em spociva jejich role v déjindch uméni, jaké byly nejsilnéjsi

podnéty jejich tvorby (vystavy, cesty ad.)

Stejné je tomu i ve vySe zminénych kapitolach v publikaci Pomajzlové, kde se Lahoda snazi o
pochopeni vzniku a vyvoje expresionismu a kuboexpresionismu a o vymezeni pojmil.
Vybrana dila Otakara Kubina vyuziva vyhradné jako ptikladové studie. Zatimco Lamac se
drzel spiSe formalni stranky umeéni, Lahoda ji pouziva, na piikladu jednoho ¢i dvou dé¢l,
k porovnéavani jednotlivych umélct a k podepteni vlastnich tezi. Dillezité jsou pro n¢j naméty,
dobova literatura, vzajemné ovliviilovani umé€lct nejen z hlediska vytvarné formy, ale také na
urovni teoretické. Nameéty rozebira se snahou pochopit dobové smysleni, tehdy aktudlni
fenomény, propojuje umélecké promény s konkrétnimi kulturnimi udalostmi ¢i  se
spoleCenskymi a geopolitickymi jevy. Klade vétsi diraz na roli cest umélet, jejich sdruzovani
a spolkové aktivity, na aktudlni vystavy i na umeélecké kritiky. Predklada Sirsi kulturni
kontext, naptiklad dobovou literaturu, filozofii, ezoteriku, industrialni rozvoj, roli mensin a

narodnostnich rozdili apod.

Do hlubsi formalni analyzy se Lahoda pousti v podkapitole Barbarsky Otakar Kubin
v publikaci vénované &eskému kubismu z roku 1996.>° Na Kubinovych figurach z let 1912-
1916 se pokousi vykreslit, v ¢em spociva odliSnost Kubinova pfistupu ke kubizovéani formy

v porovnani s ¢eskymi kolegy, kteti ve stejné dob¢ usilovali o totéz.

Otazkami pienosu aktudlniho pafizského uméni do ceského prostiedi se z recentni odborné
literatury zabyvé detailn&ji Nicholas Sawicki.’! V knize Na cesté k modernosti s podtitulem
Umélecké sdruzeni Osma a jeho kruh v letech 1900-1910 mapuje cesty jednotlivych ¢lent
skupiny Osma a znamosti, které¢ zde tito umélci navazali, a sleduje ¢innost sdruzeni umélct
(kromé Osmy napt. SVU Maénes, Skupiny) a dobovych periodik zaméfenych na uméleckou

kritiku, ktera méla na pfenos modernich uméleckych podnétti vliv.

Velice uZite¢nou mi byla také kniha Marie RakuSanové, Kubista a Evropa zroku 2020.%
V névaznosti na Kubistovo zapojeni do skupiny Osma a s ni souvisejici vyjezdy do Paiize
jsou zde pripojend dobova svédectvi, kterd jsou, co do kontextu, uplatnitelnd nejen na

Kubistu, ale téz na Otakara Kubina, n¢kdy se Kubina ptimo tykaji. Podrobnéji se zde Marie

3 LAHODA 1996.

3! Nicholas SAWICKI: Na cesté k modernosti. Umélecké sdruzeni Osma a jeho kruh v letech 1900—1910. Praha
2014; Nicholas SAWICKI: Between Montparnasse and Prague: Circulating Cubism in Left Bank Paris. In: Karen
CARTER / Susan WALLER (eds.): Foreign Artists and Communities in Modern Paris, 1870-1914: Strangers in
Paradise. Farnham 2015, 67-80.

32 Marie RAKUSANOVA a kol.: Kubista a Evropa. Praha 2020.
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RakuSanova zabyva patizskymi zndmostmi, které mohli Kubin s Kubistou sdilet (napi. Rudolf

Kepl, Antonin Matéjcek) a také problematikou mozné Kubinovy navstévy Patize roku 1910.

Pro lepsi pochopeni vztahii mezi jednotlivymi ¢leny skupiny Osma a pro doplnéni nékterych
detailti ohledné Kubinovych cest do Patfize jsem vyuzila dalsi publikaci Marie RakuSanové,

Kubista — Filla: Zakladatelé moderniho ceského uméni v poli kulturni produkce.”

Ze stavu dosavadniho badani je ziejmé, Ze pole Kubinovy tvorby je pokryto fadou publikaci,
nicméné, vénuje se prevazné tvorbé povalecné. V pripadech, kdy se autofi soustiedi na dilo
predvalecné, jedna se Casto o prikladové studie souvisejici s SirSi problematikou. A ackoliv
jmenované publikace poskytuji Casto podnétné formalni analyzy ptedvalecnych obrazl
(Lamac¢, Lahoda) ¢i reflexe zahrnujici Kubina do kontextu patizského déni (Sawicki,
RakuSanovd), nenarazime na publikaci, kterd by se nevénovala vyhradné¢ Kubinovym

pobytiim v Paftizi a roli Pafize v malifové tvorbé.

3 Marie RAKUSANOVA a kol.: Kubista — Filla. Plzeiska disputace. Zakladatelé moderniho ceského uméni v poli
kulturni produkce. Plzen 2019.
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1. Paiiz zpovzdali

1.1. Umélecké pocadtky: studium na primyslové Skole v HoFicich a na

Akademii vytvarnych uméni v Praze (1883—-1905)

Otakar Kubin se narodil 22. fijna 1883 v Boskovicich. Otec Jan Kubin m¢l v Boskovicich
malé knihkupectvi.’* Maly Otakar projevoval zijem o kresleni jiz v itlém v&ku — nejprve se
bavil vybarvovanim obrazkil v piilohach &asopisu Venkov zvanych Détskd zahradka,” ale
brzy zadal kreslit i podle ptirody.*® Diky rodinnym znamostem odesel na Priimyslovou $kolu
sochatskou a kamenickou v Hoficich, aby se vyucil sochafem (a nikoliv ucitelem, jak si tehdy
ptal jeho otec).’” Po dvou letech v Hoficich se rozhodl zkusit $tésti na prazské Akademii.
Vice nez k sochafstvi ale tihl k malbg, v planu mél tudiz vstoupit do atelieru malifského.
Z malifovych vzpominek se nicméné dozvidame, Ze se k pfijimacim zkouSkam nedostavil
vcas. V malifském ateliéru proto nenasel misto a musel se pfidat k adeptim na sochaiskou
piipravku Josefa Véclava Myslbeka, do niZ byl nakonec jediny piijat.*® Zapsal se tak na
prazskou Akademii ze viech svych budoucich kolegii ze skupiny Osma jako prvni.* Ostatni

se na uméleckych $kolach v Praze objevuji az v letech 1902 a 1903.%°

Prvni rok na Akademii vytvarnych uméni v Praze nejprve stravil v ateliéru malife Bohumira
Roubalika,*! ktery jako vypomocny uéitel vedl pfed nastupem Vlaho Bukovace malifskou
pripravku.*? Nasledng piesel do ateliéru Véclava Brozika (za n&hoZ &asto uéil Vojtch
Hynais). Ateliér od roku 1902 vedl Hanu$ Schwaiger. O jeho pedagogickych schopnostech
viak Kubin pochyboval. * Vycitil jako jeden z mnohych, Ze tito uznavani pedagogové jiz

davno nemohou dostat pozadavkim jeho generace.** Cela fada podobné smyslejicich studenti

3 SIBLIK 20004, 6.

3% SIBLIK 1980, 11.

3 BIERMANN 1923, 9.

37 SIBLIK 2000a, 7.

3% Pavel VACHA: U Kubina v Simianu. Text a snimky Pavla Vachy. In: Kulturni tvorba 1V, ¢. 37, 1966, 9.
* SAWICK12014, 22.

“LAMAC 1988, 38.

I Bohumir Roubalik (1845-1928) byl asistentem na AVU Praha v letech 1898—1910, ugil P¥ipravku, kam
dochazel i Otakar Kubin. V roce 1901 udé¢lil Kubinovi napomenuti ,,...pro zapovézené baveni se s modelkou na
ulici..."” (Bohumir Roubalik Otakaru Kubinovi, v Praze, dne 23. ledna 1901. Foto: Archiv AVU)

2 ANONYM: Z kulturniho svéta. In: Zlatd Praha II, 1928, rog. 45 (1927-1928), &. 16, 322.

# SIBLIK 20004, 8.

* SAWICKI1 2014, 45.
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proto zvolila modern&jsi a tolerantn&j§i ateliéry Franze Thieleho a Vlaho Bukovace.” K

Franzi Thielemu prestoupil i Otakar Kubin.*®

Ttidy na Akademii stidly vedle sebe a byly odd¢leny pouze piepazkou. Malifi tak byli
v neustalém kontaktu. Spolecné zazemi a jistd volnost v ateliérech umoznila umélcim se
sdruzovat, diskutovat a hledat moznosti uplatnéni svych uméleckych vizi.*’ U Thieleho a
Bukovace studovali kromé Kubina A. Prochazka, B. Kubista, E. Filla, V. gpéla, F. Feigl, W.
Nowak, E. A. Pittermann a dal§i. U Schwaigera pak naptiklad Kremlicka, Marvanek nebo
Kysela.*

U Thieleho Kubin roku 1904 absolvoval. Na svého profesora pozd¢€ji vzpomina: ,, Muij pravy

V. . vivr v v ’ v Vs ’ . vrr o «49
ucitel byl Thiele a tomu vdecim, Ze me uvedl na cestu, po které nesel zadny z jeho Zdkii.

1.2. Prvni mozné styky se soudobym paiizskym uménim

Je zajimavé, Ze umélec, vjehoz zivoté sehraje Pafiz klicovou roli, si byl nejblize s
profesorem, ktery, na rozdil od svych kolegi (Roubalik, Brozik, Hynais),”® nemél s Pafizi
intenzivni piimou zkuSenost. Mizeme vSak ptedpokladat, Ze vySe zminéni profesoii méli
k dispozici obrazovy material, ktery mohli svym studentiim poskytnout jako u¢ebni pomtcku.
Kubin tak byl jist¢ seznamen alesponl s nékterymi dily slavnych francouzskych umélct
napiiklad z generace impresionist 70. a 80. let. Otazkou ovSem je, nakolik byla recentni
francouzska tvorba mladym umélcim skutecné pfistupnd a zda se vibec dostali

k reprodukcim naptiklad soucasné tvorby na patizské scéné.

Vime, Ze v dob¢, kdy Kubin na AVU studoval, objevily se v dobovych periodikach ¢as od

Casu Cernobilé reprodukce aktudlni patizské malifské produkce. Jedny z prvnich reprodukci

“ LAMAC 1988, 38.

% Franz Thiele byl v roce 1902 jmenovan mimoiadnym a 1905 #adnym profesorem na AVU. Byl malifem i
sochafem. Vénoval se historické malbé, krajinomalbé, portrétim. V dobé, kdy u néj studoval Kubin, tvofil pod
vlivem impresionismu. Vliv impresionismu Kubin pfejima a stejné tak i tendenci ke krajinomalbé.

7 Mladi umélci zpochybiiovali ,, umélecké konvence, které Akademie zastivala. Jejich cesta byla cestou

k modernosti. Prvni obrazy, které tito umélci zacali vytvaret bez dohledu svych profesorii, byly radikalni
alternativou akademické tradice a znacné zpochybnily celou budoucnost akademického vzdélavani i
akademického realismu. Nebyly to totiz izolované pokusy jednoho ¢i dvou studentii, ale celého okruhu umélcii,
kteri se spojili do skupiny. V roce 1905 jiz vzajemné sledovali viastni tvorbu, schazeli se a diskutovali. Toto
vzdjemné ovliviiovani si pamatovali jako rozhodujici moment svych ranych studii. “ (SAWICK12014, 45)

* Marie RAKUSANOVA: Zarputily svétoob&an Kubista. In: Marie RAKUSANOVA a kol.: Kubista a Evropa. Praha
2020, 397.

* SIBLIK 2000, 8.

* FrantiSek Xaver HARLAS: MaliFstvi. Rada Ceské uméni. Praha 1908, 65.
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dokumentujicich recentni patizské uméni se tak objevily na pocatku roku 1900 ve Volnych
smérech — §lo o ukazky Paula Degase a Edouarda Maneta.”' Ve stejném roce se konala
v Pafizi Svétova vystava. A v bezprostiedni reakci na ni vydalo Topicovo nakladatelstvi
esko-jazyény priivodce po vystave.”® V roce 1901 publikuji Volné sméry vypravéni Milose
Jirdnka o cesté, kterou do Patize na Svétovou vystavu podnikl s pfitelem a kolegou Arnostem
Hofbauerem.™ Je dosti pravdépodobné, Ze se tento &lanek, priivodce vystavou, nebo alespoti
n¢jaké zminky a fotografie z vystavy, Otakaru Kubinovi do ruky dostaly. O tak velké udalosti
prinejmensim dochdzelo mezi studenty k diskuzim (hned po studiich se fada z nich, mozna
pravé na zéklade téchto podnéti, do Patfize vydava). V roce 1901 byla v Pafizi pofadéana také

vystava Vincenta van Gogha v Galerii Bernheim-jeune.’* O ni se Jiranek nicméng nezmitiuje.

Na slavné Meier-Graefovo dilo, Entwicklungsgeschichte (1904), reaguje ¢eské prostiedi také
relativné rychle. Ani ne rok po jeho vydani se objevuji ¢lanky ve Volnych smeérech
rozebirajici Meier-Graefova stanoviska. Napiiklad podle Karla Svobody, Meier-Graefova
kriticka metoda, ,,vychazi z esthetické nalady mladé Francie od minulé svétové vystavy
parizske” ,,Co do vecného stanoviska, kolisaji dejiny Meier-Graefovy Zivé mezi ryze
vytvarnou, formalni podstatou uméleckého dila a jeho duchovym obsahem, pri cemz kloni se

. WSS
prevahou k tvarovému.

Mohl ale Otakar Kubin v této dob¢ Cerpat inspiraci pro svou tvorbu z pouhych ¢ernobilych
reprodukci? Jifi Siblik tvrdi, ze s zivymi ptiklady francouzské malby se mlady umélec poprvé
setkal az v Paiizi.”® To vSak nemusi byt uUpln& pravda. Svétova vystava byla jen jednou
z mnoha udalosti, které po pfelomu stoleti obnovily atraktivitu francouzské metropole a
roz$ifily povédomi o soudobé patizské tvorbé po celé¢ Evropé. Druhy moment, ktery poskytl
mladym adeptim uméni vazbu na Pafiz, byly dvé vystavy potadané Spolkem vytvarnych

umélctt Manes v roce 1902: vystava sochafe Augusta Rodina a pak zejména vystava Moderni

ST SAWICKI 2014, 53.

>2 Jindtich HANTICH: Svétovd vystava v PaFizi. Prakticky privodce. Praha 1900.

3 Do Paiize jsme projektovali Fadu let viechny neukojené tuzby a piani, Pafiz byla Santa Lucia kazdému

z moji, ze starsich i z pristich generaci. [...] Nam odchovanym od détstvi zapadnickymi a specielné
francouzskymi viivy byla Pariz jakousi posledni civilisacni etapou, jiz je nutno absolvovat, vrcholkem, se kterého
prehlédnete z odstupu lip cestu minulou i dalsi budouci — a snad také illusi, o kterou se musi kazdy sam
pripravit, aby mu na pristé neprekazela. [...] A i pozdeji, kdyz jsme se jiz vpravili v domorody Zivot Parizana —
netouristy, i kdyz si nds zacala jiz podmanovati tou summou prdce a energie, kterou tam citite vsude kol sebe,
tepotem svého zZivota, oc rychlejsiho a silnéjsiho nez nas domaci, vzpouzeli jsme se jejimu kouzlu zase radou
novych namitek. © (Milo$ JIRANEK: Dva vecCery pafizské. In: Volné smery V, 1901, €. 6, 149-150)

> Théodore DURET: Vincent Van Gogh. Paris 1919, 97.

> Karel SVOBODA: Meier-Graefe: Dé&jiny vyvoje moderniho uméni. In: Volné sméry IX, €. 1, 1905, 85-155.

%6 SIBLiK 2000, 11.
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francouzské uméni (30. srpna 1902 — 2. listopadu 1902 v Pavilonu SVU Manes).”” O rok
pozdgji je uspofadana navazujici vystava vénovana Francouzské grafice.”® Siblik se o zadné

z nich v kontextu s Otakarem Kubinem nezmiiiuje.

Na koncepci vystavy Moderni francouzské umeéni se podileli, kromé francouzského
uméleckého kritika a predsedy Société Nouvelle de Peintres et de Sculpteurs, Gabriela
Moureye, t¢Z Emanuel Pelant, Antonin Pfeifer, Jan Stenc a Arnost Hofbauer. Velky zajem
vyvolaly prace velkych autort francouzského impresionismu Clauda Moneta, Edgara Degase,
Alfreda Sisleyho, Camilla Pissarra, Mary Cassatové a Augusta Renoira (vSichni v 70. a 80.
letech 19. stoleti vystavovali na slavnych patizskych vystavach impresionisti).”” Na vystavé
bylo zahrnuto i p&t d&l Maurice Denise (jediného z okruhu Paula Gauguina).®® Vibec poprvé
se Praze naskytla moznost vidét takové mnozstvi origindlti téchto umélcti pohromadé. U
vSech jmenovanych umélct je v katalogu vystavy zminka, Ze se jedna o obrazy vypujcéené

z Pafize (v&t$ina byla zapijcena z patizskych galerii Georgese Petita a Paula Durand-Ruela).’’

Katalog vystavy byl opatfen bohatou obrazovou ptilohou.* Autor Gvodu katalogu, F. X.
galda, oznacil soudobé francouzské uméni za ,, vrchol dnesniho uméni svétového ““. Duvodem
uspotadani této prehlidky modernismu pak, dle jeho slov, nebylo, aby byla vystavena dila
,,hmotné napodobena, nybrz aby byla cilem a metou, mirou a ostruhou domdacimu
neodvislému chteni a snazeni.” Vystavené obrazy tak mély , probouzet, roznécovat a
zapalovat latentni tvorivé sily a schopnosti nasich umélcu, budit odvahu k nové krase, [...]

’ ’ rvo . s v o sy . v r 7«63
nabddat k samostatnému a odvaznému jejimu chténi, pojimani a vyjadiovani.

Karel Boromejsky Madl v reakci na vystavu vyjadiil obavu o budoucnost impresionismu,

kdyz jej oznacil za pftilis védeckou, objektivni techniku tihnouci k ,, chladné analyze “, které

>7 Katalog V. vystavy Spolku vytvarnych umélcii ,, Manes* v Praze. Moderni francouzské uméni. Praha 1902,
nepag.; Vystava dél A. Rodina v Praze 1902 (kat. vyst.). Praha 1902, nepag.

%% Marie MZYKOVA: Kridla slavy. Vojtéch Hynais, cesti Paiizané a Francie, Praha 2000, 70.

%V katalogu vystavy jsou umélci zastoupeni nasledujicimi dily: Claude Monet (Chatré/La Cabane, Stoh/La
Meule, Stohy/Les Meules), Camille Pissarro (Novy most/Pont Neuf), Auguste Renoir (La Grenouillére, Ctouct
dite/Fillette lisant), Alfred Sisley (Okraj lesa/ Lisiére de la forét/Bois de Boulogne, Most na I’lle Adam/Pont a
I'[le-Adam, Ulice ve vesnici/Rue de village), Edgar Degas (Zeny pri toileté/Femmes a ses toilettes), Maurice
Denis (Kaple Beuzeckd/Chapelle Beuzec, Nahé zeny/Femmes nues, Procesi/Procession, V parku/Dans le parc,
Maly Jezis/l’Enfant Jésus a la belle verdure, Ke stolu Pané/Communiante, Krajina u Evecquemontu/Paysage
d’Evecquemont). (SVU Manes 1902a, nepag.).

0 SVU Manes 1902a, nepag.

' Tomas WINTER: 1902 Moderni francouzské uméni. In: Databdze uméleckych vystav v ceskych zemich 1820
1950, Ustav déjin uméni Akademie véd Ceské republiky (dale jen Databaze UDU),
https://databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/1902-moderni-francouzske-umeni, vyhledano 15. 12. 2022.

62 SVU Manes 1902a, nepag.

5 Frantigek Xaver SALDA: Geniova mateiitina. In: Vystava dél A. Rodina v Praze 1902 (kat. vyst.). Praha 1902,

nepag.
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chybi ,,niterné zaujeti“.** Toto se pokusil dokazat na sérii Monetovych Kupek sena. Povazuje

je za pouhé nositele svételnych efektl a barvy.

Historik um&ni Toméa§ Winter si v komentafi k vystavé z roku 2022 v§ima,* ze ale Madl
nebere v potaz, ze Monet v dobé vzniku Kupek zacal obraz vnimat jako ,, svébytné vyjadrovact
médium specifickych kvalit” a barvu, ktera byla nanaSena ve form¢ Stétcové skvrny, jako
., samostatny vytvarny element, podléhajici predevsim zakonitostem malby samé*“. Tato nova
poloha zaéne byt pomalu rozvijena i mladymi ¢eskymi umélci, a to véetné Otakara Kubina.
Vime, 7e vystavu s jistotou zhlédli Bohumil Kubista a Vincenc Benes,®® u Kubina to miZzeme
usuzovat pouze na zakladé jeho piimé reakce na platno Clauda Moneta Meules (Stohy, viz.

dale v textu).

Z tohoto vyctu vyplyva, Ze Kubin béhem svych studii na Akademii s nejvyssi
pravdépodobnosti nepfisel do pfimého stylu s dily naptiklad Paula Cézanna nebo Vincenta
van Gogha. Jejich dila ale mohl znat reprodukci, nebo z vypravéni svych ptatel. Dobry
ptiklad nam poskytuje svédectvi Vaclava Viléma Stecha, podle néhoz Kubiniv ptitel Jan
Stursa zhlédl Cézannovu retrospektivu v Berliné (jedna se ziejmé o vystavu v Galerii Cassirer
roku 1904). Po navratu mél pry byt sochai zasypan otazkami a své kolegy ,,ujistoval o
velikosti tohoto malire“. *" Z této vzpominky plyne, Ze mohl Kubin erpat nové aktualni

podnéty 1 neptimo.

1.3. Prvni projevy ,,parizského viivu“ v Kubinové rané tvorbé

Kubin v celém raném obdobi své tvorby, prakticky az do definitivniho pfesidleni do Pafize,
simultanné uplatiiuje nékolik tendenci. Nékdy je schopny v jednom roce vystiidat hned
nékolik pfistupt a technik, a pak se k nim v prib&hu let zase vracet. Hlavnimi Zanry, kterym
se v této dob¢ veénuje, jsou krajina (okoli Boskovic, propast Macocha, pozdé&;i italska krajina u
Brindisi apod.) a figuradlni kompozice (zde Cerpa naméty opét prevazné ve svém blizkém

okoli, kdyz maluje napiiklad Sevce, mistni tuldky, pfibuzné a ptatele).

64 Karel Boromejsky MADL: Moderni francouzské uméni (1902). In: idem: Uméni véera a dnes: pétadvacet
vystav ,,Manesa “: kronika deseti let 1898—1908. Praha 1908, 83—103.

5 Tom4§ WINTER: 1902 Moderni francouzské uméni. In: Databdze UDU,
https://databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/1902-moderni-francouzske-umeni, vyhledano 15. 12. 2022.

66 SAWICKI 2014, 52.

7 Vaclav Vilém STECH: V zamlZeném zrcadle. Praha 1969, 156.
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Z obdobi studii na Akademii pochazi Svec (dochovany dva obrazy stimto namétem),
Boskovicky Zebrak, Podobizna sediciho muze a Stoh slamy. U prvnich tii vidime vliv studii na
Akademii, ktera jsou zaméiena predevSim na figuralni kresbu a malbu a stale se nesou
v duchu akademického realismu s naznaky francouzského impresionismu.®® Tahy §tétce u
obou Sevcl piisobi nervoznim dojmem a davaji se do vifivého pohybu. Dojem svétla
proudiciho z oken budi pieruSované tenké tahy svétlé barvy, které ve virech putuji po celé
plose obrazu. Barevnost je tlumend, namét Zanrovy, romanticky — muz je v obou ptfipadech
sklonén nad praci, pohrouzeny do sebe, k divakovi napiil oto¢eny zady, v chudé svétnicce je

obklopen jen botami a Sevcovskym nacinim.

Dalsi figuralni kompozice, ktera stoji za zminku a od Sevce se svym pojetim odliduje, je
Podobizna sediciho muze (datovana do roku 1903, dnes ulozend v Galerii hl. m. Prahy). Zde
vidime zcela jiny pfistup, jak v uziti barvy, tak ve zplsobu jejiho kladeni na platno. Citime
zde plastické a nikoliv psychologické ambice. Ze zjevu portrétovaného jsou zachyceny jen
zékladni, podstatné rysy. Zbytek je ve hie barvy, ktera se nam nesklada v oku, ale funguje na
zaklad¢ kontrastu, na zakladé energie velkych ploch — tento princip rozvine pozdéji Kubin

v obrazech jiz pouc¢enych Gauguinem.

Ziejmé ve stejném roce, tedy 1903, maluje Kubin Stoh slamy [1]. Zde se poprvé projevuje
snaha vyrovnat se s Monetovou lekci. Vime, Ze na vystavé v Praze roku 1902 byla vystavena
Monetova platna s nazvy La Meule (Stoh / Kupka) a Les Meules (Stohy / Kupky).*

Z fotografii vystavy ale neni patrné, o které Kupky se jednalo.

Porovname-li obrazy ze série Monetovych Kupek/Stohui (Meules) [2], objevime vyrazné
paralely nejen vnazvu a namétu, ale téz ve zpusobu uziti barevnych impresionistickych
skvrn. Rukopis i barevna chromatika napovidaji pfimou zkusenost s piedlohou’ — napovidalo

by to tomu, e Kubin vystavu v roce 1902 skute¢né navitivil.”!

Miroslav Lama¢ v souvislosti se Stohem slamy mluvi o Kubinoveé ,, setkdni
s impresionismem . My ale uz vime, ze se Kubin s impresionismem setkal uz na skole
v ateliéru Franze Thieleho. Ucitelé Thiele 1 Bukovac oba prosli impresionistickou lekci a oba

tém&f dosahli pointilismu. "*”* Thieleho primarné ,, akademicky realismus“ byl ovlivnén

% SIBLIK 2000a, 9.

% SVU Manes 1902a, nepag.

7O LAMAC 1988, 50.

' LAMAC 1988, 50.

2 MZYKOVA 2000a, 74.

7 N. [Viktor NIKODEM]: Vystavy (Rubrika Kulturni hlidka). In: Narodni osvobozeni X1, 22.2. 1934, &. 44, 5.
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,svetle vzdusnéjsi impresionistickou barevnosti.” Pouceni ale ziejmé& nebylo plné. Viktor
Nikodém z Néarodniho obrozeni po zhlédnuti prehlidky Thieleho dila ve 30. letech konstatuje,

v . , C v . . , . vevr el gevys . . 74
ze ,, Thiele nenalézal jesteé jako impresionisté krasu v nevSednéjsi nejblizsi skutecnosti.

Podle Lamace jde v ptipadé¢ Kubinova Stohu slamy o , snahu vymanit se z konvenci
akademické vyuky.* Je mozné, ze si uvédomil, kolik dosud nepochopeného jest¢ muze
impresionismus ¢eskému uméni nabidnout. V obrazech Kubina a jeho soucasnikli pfed rokem
1907 citi Lamac ,,pokus o zmozZeni a osobni prozkouSeni vyrazovych prostiedkii, jimiz
impresionismus ,osvobodil* malirskou interpretaci skutecnosti. 1 kdyz zahy piijde mladym
spise o prekonani principu impresionismu [...] mladi malivi se pritom nijak vyrazné neopiraji
o zkuSenosti a vysledky domaciho plenérismu a impresionismu. Jen ridké jsou v casné tvorbé
Osmy i dolozitelné vztahy k francouzskym impresionistim.*”> Ceské snahy o impresionismus
popisuje nasledovné: ,,svetla malba, barevny stin, uvolnény uder stétce, a kdesi v hloubi snad
i tuSeni toho, co tvori podstatu impresionismu, totiz pojeti svéta jako kontinua atmosféry a

svétla [...] "

Siblik povazuje tento obraz za Kubinovu poctu Monetovi, nicméné dokonce vylozené tvrdi,
ze Kubin Monetovy obrazy nazivo nevidé¢l a tudiz jej nemizeme povazovat za vychodisko
k promé&né barevné skladby, ke které v roce 1903 u Kubina doslo.”” Vi Siblikovu nazoru,”
ze tento ,, obraz ziistava osamoceny, jakymsi vykirikem ve snaze upozornit na sebe, “ bych rada
postavila nazor vlastni, totiz, ze Kubin se zde vyrovnava s tim, co vidél a snazi se pochopit,
najit pro sebe vhodny zpisob feseni textury, barvy a svétla, ktery vSak, jak sam zjistuje, byl
jiz ptekonan. Kubin sice nestuduje zdsady barevného rozkladu, jako néktefi z jeho pfratel,
snazi se ale o zachyceni ménivosti svétla a chvéni ovzdusi nandSenim kratkych tahti mnoha
odstintl barev (vSimnéme si kontrastu zluté s modrou v harmonii se zelenou a Cervenavou

hnédi). Tato barevnd kompozice se stane zakladem fady ranych Kubinovych praci.

" NIKODEM 1934, 5
" LAMAC 1988, 50.
6 LAMAC 1988, 50.
"7 SIBLiK 20004, 10.
® SIBLiK 20004, 11.
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2. Roky 1905—-1908: PariZ jako dileZity meznik

2.1. Prvni cesta do Paiiie: pies Antverpy do centra uméleckého kvasu

(roky 1905-1906)

Vroce 1904 byl Friedrich Feigl vyloucen z ateliéru Vlaha Bukovace, Otakar Kubin se
rozhodl svého pritele zanedlouho nasledovat a ze $koly sam odesel.”” JelikoZ oba pratele
lakalo studium v zahranici, rozhodli se pocatkem podzimu roku 1905 nastoupit na Kralovskou
akademii vytvarnych uméni v Antverpach.*® Aby mé&l Kubin v Belgii z eho Zit, sehnal si v na
rodné Moravé brigadu: s vyzkumnikem dr. Absolonem, se spustil na dno propasti Macochy,
kde zaznamenaval prib&h vyzkumné vypravy jejiho dna.®' Po skon&eni vypravy Studentsky
spolek v Boskovicich uspofadal Otakaru Kubinovi vystavu. Kromé¢ vyobrazeni Macochy zde

byla prodana i néktera Kubinova studijni platna (napiiklad Svec).**

Prvni do Antverp dorazil Feigl, a to jiz na podzim roku 1905. Cestu zaplatil mlady umélec ze
stipendia, které ziskal jako &len jedné umélecké prazsko-némecké spolecnosti.* Kubin se
k nému mél pripojit zéhy poté.** Ve svych vzpominkach na pobyt v Antverpich Kubin
popisuj, ze do ciziny se mél vydat vnadéji o nalezeni svétla pro svou malbu, ale
v zatemnélych belgickych ateliérech jej t€zko mohl nalézt, udé€lal tak pouze dvé kresby a
skolu opustil.*® Feigl se jej rozhodl nasledovat a oba se od této chvile toulaji po mést,
navs$tévuji muzea a hledaji rizné zplsoby, jak si vydélat na Zivobyti uménim. Napad piesidlit
do Paftize ptisel dvéma prateliim na mysl néhle: "Z niceho nic jako blesk, prolétl nam hlavou
napad, abychom se odebrali do Parize. [...] Nebyli jsme od Parize daleko, méli jsme néco

86 iy
" Do Pafize se

penéz a delali jsme si nadéje, Ze i v Parizi bude mozné prodavat obrazy.
ptatelé presunuli nékdy na konci roku 1905 a zlstali zde s jistotou do roku 1906,

pravd&podobns do jara. Feigl se do Prahy vratil jako prvni,®” Kubin aZ po ném.*®

" Podle Thieleho zapisu meél Kubin pokracovat ve studiu na Akademii jesté dalsi rok, ale na podzim roku 1905
bylo jeho studium docasné pozastaveno. Kubin ve svych pamétech [ ...] naznacil, Ze okolnosti jeho odchodu se od
predchozich dvou [Kubisty a Feigla] /isily. “ (SAWICKI 2014, 68).

%0 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 2; SAWICKI 2014, 69.

*! SIBLIK 1980, 18.

82 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 2.

%> SAWICKI 2014, 69.

% SIBLIK 1980, 12.

% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 3-6.

% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 6.

%7 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 11.

% LAMAC 1988, 29.
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Kubin po letech vzpominal, jak prvni den v Pafizi jen obchazeli pamatky a noc stravili na
lavi¢ce pod Eiffelovou vézi.* Hned druhy den se ubytovali v hotelu a zamiftili do Louvru. Ve
dnech, které nasledovaly, navstivili dalsi pafizskd muzea, galerie a také obchodniky s obrazy,
ve snaze se v Pafizi uchytit. Otakar Kubin bohuzel ve svych vzpominkdch se témto
navstévam nevénuje do hloubky a nékdy se dokonce zd4, ze v jedné vzpomince spojuje nejen

prvni pobyt v Pafizi, ale i ten druhy v roce 1908.

V Paiizi se pratelé brzy dostali do kontaktu se sochafem Otakarem Spanielem, ktery se sem
presunul jiz v roce 1904.”° Spaniel se pohyboval v okruhu sochafe Augusta Rodina, ktery,
potésen svou vystavou v Praze roku 1902, dle vzpominek Jaroslava Bendy, ,,zachovaval
Ceskym umélciim pratelstvi do své smrti. Sochari Bohumil Kafka, Otakar Spaniel, Jan Stursa
nachdzeli u Rodina v Paiizi prijeti a prdtelskou radu umélce umélei.®" Spaniel, ktery se
s Parizi tak jiz stihl seznamit, se Feiglovi a Kubinovi ,, stal pritvodcem po parizskych muzeich,

“92 a brzy pratelim nabidl i sdilené bydleni,” jeZ dvojice ihned piijala a

galeriich a vystavach,
prestéhovala se tak do jeho bytu ve &tvrti Montparnasse,”’ jednoho zmist, kam se

soustied’oval tehdejsi patizsky kulturni Zivot.

Na Montparnassu se schazeli umélci z celé Evropy, a to piredev§im v mistnich kavarnach,
jmenovité v Le Dome, La Coupole, La Rotunde nebo Closerie des lilas. Académie de la
Grande Chaumicére, kterd se zde také nachazela, byla ve své dobé jednou z mala instituci,
ktera oteviela cestu nezavislému uméni.”> Mladi umeglci, ktefi do Patize jezdili za studiem,
sem chodili diskutovat a kreslit podle Zivych modeli.”® Na umé&lecky Montparnasse vzpomina
v kapitole I La Femme assis Guillaume Apollinaire: ,, Montparnasse se stal pro malire a
basniky tim, ¢im byl Montmartre pied patndcti lety.“”’ Kavéarna La Rotonde stala na rohu
ulice La Grande Chaumicére. ,, Naproti stali Bochesové. Sem vzidy chodili Slované « %8 Na rohu

bulvaru du Montparnasse a ulice Delambre stal Le Dome, dal$i vyznamna kavarna, ktera se

% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 7.

% Jiti KOTALIK: Otakar Spaniel a jeho $kola (kat. vyst.). Praha 1981, 35.

*! Jaroslav BENDA: Léta s umélci. Praha 1969, 59.

%2 SAWICKI 2014, 69.

% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 8.

% SAWICKI1 2014, 69.

% Henry FRICHET: Cabarets et dancings. La plaisante vie de Montparnasse. In: La Semaine a Paris XXI, piiloha,
21 mars 1930, 18.

% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 27.

7 Voici le Montparnasse qui est devenu pour les peintres et les poétes ce que Montmartre était, il y a quinze
ans [...]. “— preklad Charlotte Zimova (Guillaume APOLLINAIRE: La Femme assise. Paris 1920, 37).

% Ils ont troublé des éclats de leur voix les échos du carrefour de la Grande Chaumiére. Devant un café établi
dan sune maison de licencieuse mémoire, ils avaient dressé, des avant la guerre, un concurrent redoutable, le
café de la Rotonde. En face, se tenaient les Boches. Ici, allaient toujours les Slaves. * — pteklad Charlotte Zimova
(APOLLINAIRE 1920, 38).
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téSila pfizni predevSim némeckych a anglo-americkych umélct: ,, pravée zde se rozhodlo o

. ’ v roor Ve ’ rv.e ¢99
obdivu, ktery byl v Némecku vyznavan tomu ¢i onomu francouzskému maliri. *

Otakar Kubin v Pafizi nezahalel. Zmifiuje, jak Gasto v Pafizi prochdzel muzea a vystavy.'®

Ptipustime-li, ze Kubin do PafiZze dorazil az na podzim roku 1905, Salon Nezévislych (Salon
des Indépendants) na jaie 1905, na kterém byli mezi jinymi zastoupeni Matisse nebo Munch,
stihnout nemohl.'”! JelikoZ zadny viditelny ohlas v Kubinové tvorb& vystava Edvarda Muncha
konand v prazském Pavilonu SVU Manes od 4. inora 1905 — 12. bfezna 1905 nema,'* nabizi
se moznost, ze ji Kubin jednoduse minul. Tedy, ze byl tou dobou jesté¢ v Patizi. Potvrzovalo
by to zasazeni pobytu v Pafizi do obdobi podzim 1904 — jaro 1905, jak jej datoval Miroslav
Lama&.'” My viak jiz vime, 7¢ Kubin vidél az Salon roku 1905, nikoliv 1904. Druha
moznost by tudiz byla, Ze vystavu jest¢ vidét mohl, ale jeji ptipadny dopad byl piebit
zkuSenosti pafizskou. Jediné dilo, které, dle mého néazoru, vykazuje vné&jsi ptibuznost s
Munchem, je Portrét germanisty Hugo Siebenscheina (datovan 1907-1908).'%* Je dalezité si
ale také uvédomit, ze ¢esti umélci se u Edvarda Muncha neinspirovali pouze vné¢j$i formou.
Dilo Edvarda Muncha pro né reprezentovalo symbol novatorstvi, a jak si v§ima Marie
RakuSanova, poslouzilo jako jakysi ,, katalyzator napeti na evropské umélecké scéné’ a
pomohlo tehdejsi umélecké teorii k posunu od ,,vnéjsi mimeticnosti naturalismu* ke
,, koncepci moderniho obrazu jako bezprostiedniho otisku vnitrnich déjii, tlumocenych
syrovou, nepopisnou formou*.'” A pravé ,syrova forma* je charakteristickym znakem rané

Kubinovy tvorby.

Prvni salon, ktery Kubin v Pafizi ziejmé stihnul, byl pafizsky salon Podzimni (Salon
d’Automne), o kterém se sim zmifiuje ve svych vzpominkach.' Tato piehlidka moderniho
umeéni se konala historicky potfeti a to v terminu od 18. fijna do 25. listopadu 1905 v Grand

Palais.'”” Sam Otakar Spaniel se salonu ucastnil (pod &islem 1452), dale zde vystavovali

% APOLLINAIRE 1920, 39.

1% v zpominky (rukopis), ANG FOK, 10.

1Y Société des artistes indépendants. Catalogue de la 21e exposition. 1905 (kat. vyst.). Paiiz 1905.

12 Edvard Munch. XV. Vystava spolku Mdanes v Praze (kat. vyst.). Praha 1905, nepag.

' LAMAC 1988, 38

194 Zidovské muzeum v Praze. Shirky a vyzkum, https://www.jewishmuseum.cz/sbirky-a-vyzkum/sbirky-a-
fondy/sbirka-vizualniho-umeni/malba/, vyhledano 13. 1. 2023.

1% Marie RAKUSANOVA (ed.): Obraz jako bezprostfedni otisk duse — jeden z modernistickych mytt? In:
Wittlichovi: sbornik Zakit k 80. narozeninam Petra Wittlicha. Praha 2012, 316.

1% vzpominky (rukopis), ANG FOK, 10.

17 Société du Salon d’Automne. Exposition de 1905 (kat. vyst.). Paiiz 1905.
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z &eskych umélet i dalii Glenové SVU Manes;'”™ Zdenka Braunerova (&. 222-226), Bohumil
Kafka (&. 812) a Tavik Frantisek Simon (¢. 1440—1446).

Tento Podzimni salon je ale dulezity diky skandélu, ktery toho roku vyvolala mistnost ¢. VII,
kde vystavovali mladi umélci Camoin, Derain, Manguin, Marquet, Matisse a Vlaminck.'?
Francouzskym kritikem Louisem Vauxcellesem oznaceni za "Selmy" ¢i "divoka zvirata" (tedy

110

"fauves"), = na zakladé jejich svobodného zachéazeni s barvou, a jejich kompozice, které

pusobi vybusné, nékdy az nasilné.

André Gide na Salon d’Automne z roku 1905 zajimavé reaguje v uméleckém casopisu
Gaczette des Beaux-Arts: mladi malifi dle n&j vystupuji jako anarchisté, pfedstavuji néco jako

., .. . . , , 111
extrémni levici v malbé: ,,v jejich dile zaviadla anarchie*.

Barevnou paletu i rukopis si
vypujcuji od van Gogha nebo od Gauguina, inspiraci hledaji 1 ve vibrujicich platnech

pointilisti. Van Gogh ani Paul Gauguin, ale na vystaveé zahrnuti nejsou.

Nicholas Sawicki ve své publikaci o sdruzeni Osma konstatuje, ze ,,na vystave byly k videni
také obrazy Paula Cézanna a Paula Gauguina a jeji soucasti byla i velka Manetova

2
retrospektiva.

Paul Gauguin je sice zminén v uvodu katalogu jako jeden z umélci
dalezitych pro vyvoj soucasného uméni (v seznamu vystavujicich v katalogu se ale
nevyskytuje, je proto mozné, Ze byl vystaven neplanovang, nezavisle na katalogu).'" PHi
zalozeni Salonu v roce 1903 bylo k pocté na Markézach neddvno zesnulého malife vystaveno

o 114
osm dél.

Na Salonu roku 1904 Gauguinova dila vystavena nebyla, dokonce ani na jarnim
Salonu Nezavislych roku 1906. Retrospektivu uspoiadd spolecnost Podzimniho salonu

Gauguinovi nejdiive na podzim roku 1906.'"

Nejvice byl Otakar Kubin nad$en dilem Paula Cézanna a Edouarda Maneta: ,, V podzimnim
salonu byla vystavena série Cézana a Manetta (sic). Bylo to pro mne poucenim, na které rad

vzpomindm. “ "¢ Paul Cézanne byl zastoupen pouze 10 dily.'"” Jiz Podzimni salon roku 1904

198 SAWICK1 2014, 69.

'’ Salon d’ Automne 1905.

"% Louis VAUXCELLES: Le salon d'automne. In: Gil Blas XXVII, piiloha, 17. ¥ijna 1905, 1-2.

" Passait encore que ces jeunes peintres, avec Manet, se posassent en anarchistes; on consentait qu'ils
représentassent quelque chose comme l'extréme-gauche en peinture [...] L'anarchie regne. Il faut, devant chaque
artiste nouveau, se faire une nouvelle esthétique. “ (André GIDE: Promenade au Salon d'Automne. In: Gazette
des Beaux-Arts, 1. 12. 1905, 476).

12 SAWICKI 2014, 69.

'3 Elie FAURE: A Eugéne Carriére. In: Société du Salon d’Automne. Exposition de 1905 (kat. vyst.). Patiz 1905,
21.

"4 Société du Salon d’Automne. Exposition de 1903 (kat. vyst.). PaFiz 1903.

3 Société du Salon d’Automne. Exposition de 1906 (kat. vyst.). Paiiz 1905.

1 vzpominky (rukopis), ANG FOK, 10.
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vénoval Cézannovi samostatny sal o 31 dilech.'" Stfet s Cézannovymi obrazy byl tehdy pro
fadu umélct velkym zazitkem a o zdjem o Cézannovo dilo rychle roste. Roku 1907 uspotada

Salon d’Automne Cézannovi velkou posmrtnou retrospektivu (umélec umiré o rok dfive).'”

Edouard Manet byl vramci uspofadané retrospektivy zastoupen celkem 31 dily.
Retrospektivy se dockal té2 J.-A.-D. Ingres (s 68 vystavenymi obrazy).'** V beznu roku 1906

pak 24 Manetovych obrazi a akvareli vystavuje Galerie obchodnika Durand-Ruela.'?!

Z Kubinovych vzpominek je patrné, ze se podobnych vystav pravideln¢ tucastnil.
V soukromych galeriich obchodniki, jakymi byli naptiklad Georges Petit, Paul Durand-Ruel,
Berthe Weill nebo rodina Bernheim-Jeune, byly pravidelné pofadany malé vystavy
soucasného uméni. Ze vSech vyse jmenovanych Kubin ale zmifnuje pouze posledniho. Némel
pry vynechat ,,ani jednu vystavu u Bernheima, “ nebot’ zde mohl spattit ,, ukdzky poslednich
novinek. “'** Je mozné, 7e v této konkrétni vzpomince umélec vzpomina nikoliv pouze na

prvni navstévu Patize, ale mluvi zde i o té druhé v roce 1908.

Galerie Bernheim-Jeune uspoifadala uz vroce 1901 retrospektivni vystavu Vincentu van

123«
umeélec,

Goghovi. Na jafe roku 1906 zde vystavuje napiiklad René Seyssaud (Mar 10-25),
ktery u Bernheima vystavuje v letech 1901-1911 pravideln¢ kazdy rok, a ktery pravé v téchto
letech vyménuje impresionistickou paletu a zptisob vidéni za paletu Cistych vyraznych barev a
hustsi expresivnéjsi tahy Stétce.[6, 7] Vytvarny kritik a sbératel Arseéne Alexandre se reaguje
na prvni ze série téchto vystav v deniku Le Figaro slovy: ,, Predstavte si Van Gogha v plném
zapalu, nekompromisniho Cézanna, ponékud rustikalniho a divokého Monticelliho* (vztah

Kubina k Seyssaudovi bude rozebran dale v textu).'*

Kromé vystav navstévoval Otakar Kubin téZ stalé expozice patizskych muzei, z nichZ jmenuje
pouze dvé: Louvre a Lucemburské muzeum, kde se mél seznamovat ,, podle origindlu
s modernim francouzskym uménim. “'* Lucemburské muzeum se nachazi nedaleko &tvrtd

Montparnasse, m¢l jej tedy na dosah. V roce 1937 bylo Musée du Luxembourg na vice nez 40

"7 Salon d’ Automne 1905, 53.

"8 Société du Salon d’Automne. Exposition de 1904 (kat. vyst.). Paiiz 1904, 106-107.

"9 Société du Salon d’Automne. Exposition de 1907 (kat. vyst.). Paiiz 1907.

1% Salon d’ Automne 1905, 185-193.

121 Exposition Seyssaud. 1905. In: Database of Modern Exhibitions (dale jen DoME). European Paintings and
Drawings 1905-1915, https://exhibitions.univie.ac.at/16, vyhledano 26. 2. 2023.

122 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 10.

12 Exposition Seyssaud. 1908. In: DoME, https://exhibitions.univie.ac.at/152, vyhledano 26. 2. 2023.

124 ,,Imaginez du Van Gogh en pleine ardeur, du Cézanne sans concessions, du Monticelli un peu rustique et
sauvage “ (Arséne ALEXANDRE: René Seyssaud a la galerie Vollard. In: Le Figaro XLVII, €. 64, 5. biezna 1901,
5) — pteklad Charlotte Zimova.

12 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 10.
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let uzavieno. Dila z 19. stoleti tak byla pfesunuta do sbirek Musée d'Orsay nebo Musée du
Louvre a dila z 20. stoleti se stala sou¢asti sbirek Centre Pompidou.'*® Lucemburské muzeum
mélo ve své sbirce 2 obrazy Paula Cézanna z pozlstalosti Gustava Caillebotta (zesnulého
roku 1894): Le Golfe de Marseille vu de L'Estaque, 1878-1879,"*" a Cour d'une ferme [9],'*®

kol. 1879."% Dnes se tato dvé dila nachazi ve sbirkach Musée d’Orsay.'*

Otakar Kubin v PafiZi travi Vanoce i Novy rok. O Vanocich pry Spanielova bytu maloval
vyhlidku z okna, kdyz pfiSel na navs§tévu Bohumil Kafka. Stala se vSak nehoda a ptatelé byt
podpalili petrolejovou lampou.’*’ O vzniklém obraze se z Kubinova svédectvi vice
nedozvidame, je proto mozné Ze se stal obdti této nehody. Po Novém roce se Spaniel

s Kubinem museli prestéhovat do byvalého bytu Geského malife a grafika Karla Spillara (jenz

132

stravil na studijnim pobytu v Patizi roky 1902—1908) °“ na Rue Dareau ve 14. obvodu, tedy

stale blizko Montparnassu a Lucemburského palace.'*

Kubin v PafiZi pry hodné maloval. Casto odtud chodival na jih za hranice mésta do oblasti

zvané Montrouge, kde ,, maloval zahrady, pole a stromy.“'**

Ptitahoval jej téZ druhy bieh
Seiny, kde nejen prozkoumaval v Louvru staré mistry, ale pravidelné¢ chodival o néco dale

kreslit na Montmartre, kde ,,sedaval v kavarne, do které chodili odedavna umélci. «135

126 En 1937, le Musée du Luxembourg ferma ses portes, restant sans affectation pendant plus de 40 ans. Le

Musée national d'art moderne, qui accueillit ses collections, n'ouvrit ses portes qu'en 1947 au palais de Tokyo,
avant d'étre transféré au Centre Pompidou en 1977. [...] La collection permanente du musée du Luxembourg a
quitté les murs en 1937. Depuis, les ceuvres sont reparties dans différentes institutions. Les ceuvres du XIXe
siecle peuvent ainsi étre entrées dans les collections du musée d'Orsay ou du musée du Louvre et celles du XXe
siecle au Centre Pompidou. Les sites internet de ces institutions constituent une aide précieuse pour chercher
une ceuvre de cette collection [...]. “— ptreklad Charlotte Zimova (Julien BASTOEN: Histoire du Musée du
Luxembourg. In: Musée du Luxembourg. Sénat, https://museeduluxembourg.fr/fr/histoire-du-musee-du-
luxembourg, vyhledano 10. 2. 2023).

1271 e Golfe de Marseille vu de L'Estaque — Paul Cézanne. In: Musée d'Orsay. Les collections,
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-golfe-de-marseille-vu-de-lestaque-1309, vyhledano 12. 2. 2023.

128 Cour d'une ferme — Paul Cézanne. In: Musée d'Orsay. Les collections, https://www.musee-
orsay.fr/fr/oeuvres/cour-dune-ferme-791, vyhledano 12. 2. 2023.

12 7 péti Cézannovych obrazii z této poziistalosti muzeum piijalo jen dva a to tésné pied slavnou vystavou u
Ambroise Vollarda. Po této vystaveé postupné roste zajem o Cézannovi obrazy, zejména pak béhem Saloni v
letech 1903—-1905, kdy mladi maliti dokonce jezdi na jih Francie, ve snaze umélce spatfit.

1% Jednim z dalsich obrazi, které se z Lucemburského muzea pozdéji presunuly do Musée d’Orsay, je napiiklad
i Femme se coiffant Félixe Valottona (LUX 1904-37). O pifimé inspiraci Valottonem se vSak v Kubinov¢ dile
nedad mluvit. Gauguinova i Goghova dila pfijata z Lucemburského muzea byla v dobé Kubinovy prvni i druhé
navstévy jeste v soukromych sbirkach.

31V zpominky (rukopis), ANG FOK, 9.

132 Marie MZYKOVA: Spillar Karel. In: Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni 2 (N-Z7). Praha 1995, 838.
133 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 9.

134 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 10.

133 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 10.
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2.2. Paiiiské ozvuky na prazské vytvarné scéné (roky 1905-1907)

Neni zcela jasné, jak dlouho Feigl s Kubinem v Patizi byli — Kubin tika, Ze se vratil na jate,
Feigl tvrdi, Ze byli v cizin& p¥iblizné rok, coz by odkazovalo spiSe na navrat nejdiive v 16t&.'%

Jisté viak je, Ze zacatkem léta jiz byli oba v Praze."’

Vaclav Vilém Stech na obdobi pied vystavou skupiny Osma, tedy na dobu po Kubinovu
navratu z Pafize, vzpomind takto: ,, Antonin Prochazka, O. Kubin a take V. Spdla doplnovali
programovy ndapor o misto v nasem uméleckém svete, usili vyjadrit formami obsah a rytmus
meénici se doby. Myslenkova spoluprace s architekty premdhala jinak nezbytnou izolaci. Tak
rostla aktivita houfu shromazdovaného v Unionce. VSe bylo jestée nehotové, prece vsak
vyristal v debatach a hadkach spolecny nazor pri ideovych srazkach o podstaté a smyslu
tvorby. “1*® Toto obdobi se vyznalovat ,, hektickou aktivitou a zdjmem o vSe nové ve svété
umeni, stilou vyménou ndazori, sledovanim kniznich titulii, které si mladi navzdajem

0. v . «139
pujcovali.

Antonin Prochazka na tuto dobu vzpomind v rozhovoru s Jindfichem Chalupeckym v roce
1934: ,, Ale uz tehdy, kdyz jsme zacinali, 1906, 1907, vSichni jsme si Fikali, Ze dobry obraz se
neudeéla tim, Ze se napodobi priroda, ale zdkonitosti vytvarnych prostredki. Nejprve jsme
hledali vytvarné zdakony v barve, zkoumali jsme, v jakych spojitostech se ma barev uzivat, aby
povstavala plastika, a jak zase barev uzivat, aby vznikal prostor, videéli jsme, Ze plastiku tvori
pribuzné tomy a prostorové odstupy Ze vznikaji z barevnych kontrasti. Pozdeji k tomu
pristupovalo hledani zakonitosti linie. [...] Velmi rychle vsak jsme prisli ve styk s Francil,
[...] zatim co ve Francii byly ulohy rozdéleny, zatim co si tam kazdy mohl Fesit urcity
vymezeny problém, nas tu bylo malo a museli jsme vsecko udélat najednou, i to, co uz ve
Francii davno udélal Delacroix, Courbet, Daumier, Cézanne: cely ten veliky vyvoj jsme
teprve museli dohanét. Pracovali jsme tehdy stale spolecné, denné jsme se stykali a

. C «140
debatovali nadsenée a vasniveé [ ...].

Ceska vytvarna scéna reaguje na déni v Pafizi relativné rychle, Casopisy jako Volné smery

(redaktor F. X. Salda) nebo Moderni revue (redaktor Arnosta Prochazky) piekladaji a tisknou

136 SAwICKI1 2014, 70.

37 SAwICK1 2014, 70.

¥ STECH 1969, 156.

139 MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 21.

1407, Ch. [Jindtich CHALUPECKY]: Antonin Prochézka (Malif Antonin Prochazka o svém dile a své dobg). In:
Svétozor XXXIV, ¢. 12,22. 3. 1934, nepag.
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¢lanky, umeélecké kritiky pafizskych vystav, vyinatky z publikaci a reaguji na né. Jednim

z kli¢ovych autort, jehoZ publikace a ¢lanky jsou hromadné sdileny, je Julius Meier-Graefe.

Julius Meier-Graefe se do Patize odsté¢hoval natrvalo po roce 1900. Svou pozornost ihned
obratil k francouzskému uméni 19. stoleti (piSe o Cézannovi, Goghovi, Munchovi, El
Grecovi, C. D. Friedrichovi ad.) Ttisvazkové Dejiny moderniho umeni (1904 a 1914-24)
kanonizuji ~ dtlezitost francouzského impresionismu.'*' Graefe se zde zaobira
impresionismem, post-impresionismem 1 expresionismem. Text byl pfelozen do
francouzstiny, anglictiny a rustiny. Graefe mél ve své dobé velky vliv na mladé umélce a takeé
na zajisténi dlouhodobého zajmu o tyto umélecké sméry.'* Na zacatku 20. stoleti se kniha

Meiera-Graefeho stane klicovou pro pochopeni a kanonizovani moderniho uméni.

Zejména v letech 1906 a 1907 ,, pii obhajobé na svou dobu odvaznych barevnych kompozic se
[mladi umeélci] opirali o teorie Meier-Graefovy — Gestaltung der Lebensfiille — tedy o

“I Jednim z dikazl, Ze teorie Meier-

vyjadreni urcitého pocitu ze zivotniho naplnéni.
Graefeho skute¢né¢ mezi mladymi kolovaly, je dopis Emila Filly Antoninu Prochazkovi
z konce roku 1907, ve kterém pfitele nabada k poslani vytisku Meiera-Graefa jistému
Kucerovi.'** Pravdépodobné tedy je, Ze pieklady publikované v prazskych &asopisech a
moznd i origindly se postupné dostaly do ruky vSem ¢lenlim vznikajici skupiny Osma, Kubina
nevyjimaje.

Sirsi povédomi napiiklad o Vincentu van Goghovi k Prazaniim proniklo pravé diky otisknuti

jednoho z Meier-Graefovych esejii v Moderni revue jiz v kvétnu roku 1905.'*

Vzéapéti,
v lednu 1906, je ve Vidni Goghovi uspotadana retrospektivni vystava.'*® Kubin sice ziejmé
nem¢l Sanci tuto vystavu spatfit, ale rozhodné¢ mél moznost si Graefeho texty piecist. Od fijna
do listopadu téhoz roku poradd spole¢nost Podzimniho salonu retrospektivu i dalSimu
velkému umélci, Paulu Gauguinovi.'”’ F. X. Salda rychle publikuje ve Volnych smérech

komentar k této Gauguinov€ paiizské retrospektivé od francouzského kritika Charlese

' Julius MEIER-GRAEFE: Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst: vergleichende Betrachtungen der
bildenden Kiinste, als Beitrag zu einer neuen Aesthetik. Stuttgart 1904.

142 SAWICK1 2014, 70.

3 MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 21.

44 E. Filla A. Prochazkovi z Brna do Berlina [...], nedatovano. In: MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 245.

143 Julius MEIER-GRAEFE: Vincent Van Gogh. In: Moderni revue X1, svazek 16, sesit 128, kvéten 1905, 1904—
1905, 542-552.

1 LAMAC 1988, 30.

"7 Salon d’Automne 1906, 185-201.

30



Morice. '* Na podzim 1906 v Praze vychazi ¢lanek Meiera-Graefeho o Cézannovi (zaroven

Salda publikuje ve Volnych smérech svou oslavnou esej o stejném malii ,,Proklety maliF).'*

Julius Meier-Graefe pravidelné prispival také do berlinského mési¢niku Kunst und Kiinstler
(Uméni a umélci) poéinajiciho ro¢nikem 1902—1903. Z fady zminek je ziejmé," Ze jej mladi
umélci Cetli. Kunst und Kiinstler byl povazovany za , predni moderni umélecky list
némecky ! jelikoz reagoval na nejnovéjsi déni v uméleckém svété a obsahoval kvalitni
reprodukce francouzského moderniho umeéni (jiz v prvni ¢islo obsahuje popisy a reprodukce

vybranych impresionistii, Maneta, Cézanna, Gogha i Gauguina). '**

Jiz na jafe roku 1906 si Otakar Kubin pry na zahradé¢ svych rodi¢l v Boskovicich stavi
povéstnou ,,boudu”, tedy jednoduchy venkovsky ateliér, kde vytvoti par platen, ale spise zde
v klidu moravského venkova vstiebava paiizské zkugenosti.'> Jiz v Hjnu roku 1906 se podili
na vystavé mladého uméni v Ji¢ing,"** kde pozitivni reakci vzbudily zv1asts vytvory, ,které si
pFivezl z pobytu v zahranici. “'> jici

1906, se Otakar Kubin, na naléhani pfitele Emila Pittermanna,'>® vydava do Italie."”” Zde
navitdvuje Brindisi, Neapol i Rim."”® Pozd&ji vzpomina, jak s Pittermannem po piijezdu do
Italie ihned ,,zacali kreslit a malovat. “">° Upominkou na pobyt v Italii jsou obrazy s vyjevy z

Brindisi a portréty mistnich Italéi. Do Prahy se Kubin vraci pfed Véanoci roku 1906.'®

Zacatek roku 1907 se nese ve znameni piiprav spolecné vystavy. VéEtSina mladych umélci se
teprve vratila ze svych cest po Evrop&.'®" Od 18. dubna 1907 do 18. kvétna 1907 se v Praze
kona prvni vystava ,,Osmi*.'® Vystavuje zde, vedle Otakara Kubina, Emil Filla, Bohumil

Kubista, Antonin Prochazka, Willy Nowak, Friedrich Feigl, Max Horb (na vystavé nahradil

148 SAWICK1 2014, 71; Maurice DENIS: Vliv Paula Gauguina. In: Volné sméry X, 1906, 41-44; Julius MEIER—
GRAEFE: Paul Cézanne. In: Volné smeéry X1, 1907, 1906-1907, ¢. 1., 85-100.

49 SAWICK1 2014, 72.

130 Napt. Quidam [F. X. SALDA]: Z Gasopist. In: Volné sméry X, €. 1, 1906, 338.

BUT . Uméni. In: Nase doba XIV, 19061907, &. 1-12, 1907, 338.

"2 Kunst und Kiinstler: illustrierte Monatsschrift fiir bildende Kunst und Kunstgewerbe I, 1902—1903, Berlin
1903.

133 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 12.

1347, V. [J. VELISSKY]: Vystava mladého uméni v Ji¢ing. In: Prehled V, 1906, &. 4, 89.

155 SAwICK12014, 77.

136 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 12.

157 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 12.

¥ SIBLIK 1980, 12.

1% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 13.

10 vzpominky (rukopis), ANG FOK, 19.

161 SAWICK1 2014, 79.

12 RAKUSANOVA 2020, 62; Mahulena NESLEHOVA: 1907 Prvni vystava Osmi. In: Databdze UDU,
https://databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/vystava-osmi, vyhledano 15. 12. 2022.
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163

Vaclava Spalu) a student Akademie Emil Artur Pitterman-Longen.'® Najaty prostor

v Krélovédvorské ulici se nachazel jen kousek od Némeckého domu (Slovansky diim),
rozestavéného Obecniho domu a nedavno postaveného Hotelu Patiz.'®* Katalog vystavy je
velice skromny — obsahuje jména vystavujicich a vystavena dila jsou oznacena pouze Cisly,
coz dodnes komplikuje uréeni obrazii, které byly na vystavé zastoupeny. Z katalogu vystavy

je patrné, e zde Kubin vystavil celkem 12 obrazi.'®

Podle vzpominek Vaclava Spaly, vystavoval Kubin ,, krajiny oranzovo-cervené se sytou modri

«“166 Miroslay Lamaé z textu od

goghovského razeni i nameétu* a ,,vyjadroval se plné barvou.
Maxe Broda odvozuje, Ze na vystavé visel Plot zahrady [4].'®” Brod zde popisuje obraz, ktery
zobrazuje zahradu Casné z rana s hnédozlutou puadou, kterd by skutecné¢ mohla byt totozna

s Plotem zahrady. Dale Brod zmifiuje vystaveni portréti.'®

Podle Nicholase Sawického by se
meélo jednat o: Portrét lékare Karla Snétiny (Krajska ve Zlin€) a Portrét spisovatele Hugo
Siebenscheina (Zidovské muzeum).'” Brod pry navic jeden obraz od Kubina ziskal:

, nddherné drzy obraz Santdnové zpévacky “.'"® Lokace tohoto obrazu je viak neznama.

Reakce kritiky na mladé uméni z prazské vystavy, a na Kubina zvlasté, nebyly zrovna
pozitivni. Naptiklad autor ¢lanku ve 21. vydani deniku Cas ihned rozpoznava patizskou
inspiraci Osmy a Kubina pfirovnava ke Camillu Pissarrovi. Dle slov pisatelovych ¢lenové
Osmy rozvijeji: ,,barvy na platne barbarskym chaosem skvrn hrozné disponujicich, které se
nedockaji osvobozeni Zelanou harmonii. Na vystave Osmy je to pripad Kubinovych obrazii: je
tu nemoznost nalezité distance od nich a clovéku se mucive zda, jak se ty barvy trapi vedle

’ . .. v rv v 171
sebe nemohouce byt vykoupeny harmoniemi, jez malii zamyslel.*

F. X. Harlas se z mladikovych platen citi byt na rozpacich, jeho studie a portréty oznacuje za
obrazy vyvedené ,,dle Munchova spiisobu, trochu také dle Gauguina, aspon z reprodukci
znamého, nesmisenymi barevnymi skvrnami, modr pruska, zelen svinibrodska, krapp, zlut
chromova a bila, skvrny rozmanité skrizené a seradené. Neco jako lidskda podoba, ale nelze

poznati rysy ani modelaci.“'”* Tato poznamka je pro nas velice zajimava, nebot Harlas zde

19 T AMAC 1988, 8.

164 SAWICK1 2014, 80-81.

15 pystava 8 Kunstausstellung (dvojjazyény Sesko-némecky leték), Praha 1907, nepag.

1 LAMAC 1988, 41.

7 LAMAC 1988, 42; Max BROD: Friihling in Prag. In: Die Gegenwart XXXVI, 1907, &. 20, 18. 5., 317.
1% Max BROD: Friihling in Prag. In: Die Gegenwart XXXVI, 1907, &. 20, 18. 5., 317.

169 SAWICK1 2014, 86.

170 SAWICKI 2014, 86; BROD 1907, 317.

71 ANONYM: Vytvarné uméni [vystava Osmi]. In: Cas XXI, 1907, ¢. 137, 19. 5., 3-4.

72 Frantisek Xaver HARLAS: P¥i vystavé ,,osmi“... In: Osvéta XXXVII, 1907, &. 6, 25. 6., 562—563.
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zmifuje na prvnim misté¢ vliv Muncha, ktery u Kubina, jak je ndm znamo naopak, na rozdil
od ostatnich, spi§ nebyl. Otazkou ovSem ziistdva, jakymi platny byl Kubin na vystavé
zastoupen — mnoho se nam jich do dneSnich dnli nedochovalo a v katalogu jsou oznaceny
pouze Cisly. Nabizi se ndm zde moznost, ze Kubin vystavu Muncha vidél a inspiroval se jim,
ale ze se nam tato dila nedochovala, nebo alesponi dnes uz nevime, o ktera platna, ani kde se

nachdzi. Je nutné si ale také polozit otazku, pod ¢im si Harlas ptedstavuje ,,Munchiv spiisob®.

Také K. B. Médl zminuje vliv Muncha spolu s upozornénim na kopirovani patizskych vzora
(kromé& Cézanna a Gogha i skupiny ,,.XX*“) a dale vliv berlinského spolku (die Briicke).'”
Dodava, ze ,,onéch Osm nemozno tedy brati za revoluciondre, ac¢ se za né maji, ponévadz jen
opakuji vzpouru originalu, pred dvaceti lety provedenou a odbytou.“ Dovolim si tvrdit, ze ale
mladym malifim kiivdi. MoZna nebyli revolu¢nimi v evropském kontextu, ale zajisté tvofili
jedno z ohnisek uméleckého déni.'™ K nam vpustili svézi vitr plny barev a mladé energie a
hlavné vili k experimentu. Vystavou 1907 spojuji mladi umélci z Osmy ,, Munchuv expresivni

) . . o 75
symbolismus s dobovou evropskou problematikou fauvismu a expresionismu.

Arnost Prochazka v Moderni revue tuto barevnost a energii shrnuje francouzskym pojmem
,, ‘gachis ‘ jednotlivych barev*, tedy neptehlednou michanici, ve které ,,dvé jména se vtlacuji
na mysl: Gogh a Munch, — temi jako by byli posedli. “, ale velmi trefn¢ dodava, zZe tito mladi
umélei ,, /... musi jeste mnoho a mnoho prekonati, prodélati, nesmirné pracovati, aby dosli
k sobé samym, k viastni umélecké tvorbé.“'’® Z této poznamky plyne, e Gogh umélcim jiz
znamy byl. Antonin Matéjéek v roce 1948 vzpomind, jak se roku 1906 Filla, Feigl a
Prochdzka vydali na cestu po Evropé, pies Drazd’any, Berlin, Amsterodam, Haag, Pafiz a
vratili se pres Italii. ,, V Parizi shlédli vse, co jim bylo u obchodnikii dostupné. V Berlin¢ a
Haagu m¢li moznost spatiit vystavy francouzskych impresionistii a v Haagu a Amsterodamu
se pak setkali s prvnimi dily Vincenta van Gogha. ,,Po navratu byly sdélovany poutniky

, vy 177
ostatnim poznatky a zaZitky.

2.3. Proména Kubinovy tvorby pod vlivem prvniho paiizského pobytu

173 [Karel Boromejsky MADL]: Vystava Osmi. In: Ndrodni listy XLVII, 1907, &. 135, 17. 5., nepag.

" LAMAC 1988, 163.

' LAMAC 1988, 61.

'7° Hubert Cyriak [Arnost PROCHAZKA]: Vystavni poznamky. In: Moderni revue XIX, 1906-1907, 390-391.
77 Antonin MATEJCEK: O uméni a umélcich. Praha 1948, 123.
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Z obdobi bezprostiedné pied odjezdem Otakara Kubina do ciziny se nam dochoval jeden ze
série temperovych kvast, Dno propasti Macochy, opatieny vénovanim dr. Absolonovi.'™
Diky skicovitému zachyceni miizeme pozorovat zpusob, jakym Kubin v dob¢ pied odjezdem
do Pafize maluje. Velkymi ploSnymi tahy c¢rta jednoduchou kompozici zaloZzenou na
vertikdlach a diagonalach. Pied vycestovanim mohla vzniknout i Podobizna, kterou Jifi Siblik
datuje do roku 1903, osobné se nicméné domnivam, ze je obraz pozdéjsiho data. Tady se
Kubin chopil daleko zZivéjsi palety. Do popiedi vystupuje vice, nez predtim, role barevného
kontrastu. Centrem obrazu je zafiva bila plocha obleku portrétovaného. Jeho tvar naopak
splyva s okrovo-oranzovymi tony pozadi, barevny kontrast bilé a okrové vyrovnavaji misty

odstiny modré se zelenou. Prostor je siln€ zploStén.

Béhem pobytu v Pafizi Otakar Kubin nav§tévuje muzea s uménim starych mistrl, muzea
umeéni 19. stoleti i galerie, které vystavuji uméni soucasné. Pretrvava u n¢j obdiv napiiklad
k Poussinovi, Corotovi a Manetovi.'”” Na Podzimnim salonu méa moZnost se seznamit s dily
s prvnimi dily fauvistli a postimpresionisti. NadSen je zejména tvorbou Paula Cézanna. U
jmenovanych umélct nachazi odvahu vlastniho vyjadieni a postupné se tak v ptisStich letech
propracovava ksile barevnych ploch a emocionalit¢ dynamickych tahd. Ve svych
vzpominkach Otakar Kubin pozd¢ji shrne dopad, jaky na n¢j pafizska zkuSenost méla: ,, Po
navratu z Parize miij Zivot byl rozdvojen na pred a po Parizi. Hlavou sly plany a nebylo jich

«180

madlo. Ve své boskovické ,,boude* zvazuje ,,unosnost téchto vlivii na sviij temperament,

’ o vr oy v .. v oy v . ’ ’ 181
na své tvurci sily a moznosti jejich uplatnéni na ceste za osobitym vytvarnym stylem .

Kubin fesi pfedev§$im problematiku barvy. Kubintv svét vtéto dobé , primo horel
barvami...Z4dnd zelend nebyla dost zelend, Zddnd Cervend dost cervend...“'™ V b&zném
zivoté si dokonce navykl nosit rudou paruku a barevné zokejské kostymy.'® Jenze jeho barvy
jeste nehotely na platn€ a to v tom smyslu, ze Kubin jesté neobjevil, v cem sila barev spociva.
Zkousel je nejprve rizné misit, vzapéti zase procistovat, sazel vedle sebe mnoho toni jedné
barvy, na dal$im platn€ naopak vybiral pouze jednu ¢istou barvu a tu vrsil v hustych ndnosech
na platno, aby umocnil jeji ptisobeni. V této dobé muzeme vnimat umélcovo hledani a
formovani vlastniho ndzoru pod vlivem mnoha impulzi. Sledujeme i viditelné zmény

v rukopisu a obecném stylu zachazeni se Stétcem. Kubin rychle opousti impresionistickou

178 SIBLIK 2000a, 227.

17 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 10.
180 vzpominky (rukopis), ANG FOK, 11.
181 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 11.
182 QIBLIK 1980, 19.

183 SIBLIK 2000, 6.
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estetiku, nezastavuje se jiz u zachycovani svételnych promén v Case, ani nezkouma efekt
barevného rozkladu, ktery byl vlastni pointilistim. S barvami zacind zachazet daleko

intuitivnéji a agresivnéji, ale kompozice buduje ve snaze najit harmonii a vyvazenost ploch.

Kubin, podobné jako naptiklad Vincent van Gogh, nefesi prostorové problémy tim, ze by
proti sob& postavil svétlo a stin, ale buduje prostor koloristickymi prostiedky. Pfijima
podobny zpiisob vidéni i zpisob rozpracovani barevné pasty na platné. Tahy Casto hiillkovité
nanasi vedle sebe, coz pusobi velmi dynamicky. (Pozdé¢ji bude dokonce tlacit barvu piimo

z tuby a kovovym hrdlem ji vertikalné roztirat.'®*)

Ptimo z Pafize s jistotou pochazi Parizsky dvorek [3]. Jde o olej na platnég, ale plisobi velmi
skicovité a témeét pitoreskné. Kubin zde jeSté neopustil snahu zachytit mlhavou atmosféru
okamziku. Klade nervoznimi tahy vedle sebe mnozstvi riznych odstint barev, v ¢emz se zraci
hledani zacinajiciho umélce. Obraz je mozné datovat do roku 1905, jelikoz stylové navazuje

na dila vytvofena pied piijezdem do Paftize.

Druhy obraz, ktery Kubin namaloval s jistotou v Pafizi, nebo bezprostiedné po navratu, je
Senosec. Vzhledem k namétu mohl vzniknout v Pafizi na podzim 1905, nebo na Moravé
v zafi nasledujiciho roku (na zadni strané je opatfen certifikdtem pravosti a dataci 1905—
1906). Kubin d¢€li platno na tfi trojuhelniky: modré hladké nebe, zelenou travu a zlaté obili,

provedené hustéjSimi nanosy barvy.

V Patizi mohl vzniknout i obraz Piskari [S]. V Montrouge na jihu Pafize se dlouho nachéazely
rozséhlé lomy,' kam umélci chodili malovat uz v 19. stoleti.'® Kubin ve svych
Vzpominkach zmifuje, jak sem pravidelné chodival: ,, Chodil jsem kreslit také za brany
Paiize a to do Montrouge [...], kde jsem maloval zahrady, pole a stromy.“"®" O lomech
nemluvi. Nabizi se tudiz varianta, Ze Piskare Kubin maloval az v okoli Boskovic, kde se
nachazela cela fada dnes jiz zatopenych piskovych loml. Provedenim silné€ pfipomina dila
van Goghova, na kterych zéfi zlut’ slune¢nic nebo sena. Bohuzel nevime, zda za sviij pobyt
Kubin néjaka Goghova dila nazivo spatfil, mohl je ale znat z reprodukci a popisti a také
pravdépodobné vidél vystavu René Seyssauda, ktery se goghovské estetice piiblizuje.[6, 7]
Obraz by mohl byt datovan az do roku 1908, tedy po druhém pafizském pobytu. Petr Ingerle a

" SIBLIK 1980, 19.

'8 Ania GUINI-SKLIAR: Les carriéres parisiennes aux frontiéres de la ville et de la campagne, Histoire urbaine,
2003/2 (n° 8), 41-56.

1% Uz A. Dumas pise, jak sem chodili malovat umélci (Alexandre DUMAS: Mille et un fantomes. Paris 1849).
%7 v zpominky (rukopis), ANG FOK, 10.
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Anna Pravdova jej v katalogu ke Kubinové recentni retrospektivni vystaveé zasazuji do roku

1906,188 Miroslav Lama¢ a Jifi Kotalik az do roku 1908.'%°

Z boskovické ,,boudy* pochazi série pohledii na Boskovické dominanty (Pohled z umélcovy
zahrady na gymnazium v Boskovicich, Pohled z Kubinovy zahrady na farni kostel sv. Jakuba
v Boskovicich) a vyhledi do zahrady rodicd, zivé, proslunéné a porostlé slunecnicemi
(Zahrada se zamkem, Vyhled do zahrady z umélcova ateliéru, ,,boudy ). VSechny tyto obrazy
nesou spolecné rysy: htlkovité tahy doplnéné carkami a teckami, pastézni ndnosy barev,
vyrazné kontrasty, maximalni zaplnéni prostoru barvou. V fad¢ z téchto obrazii je obloha

téméf, nebo uplné vytla¢ena z obrazového prostoru, coz umociiuje dojem zplosténi.

Vyhled do zahrady z umélcova ateliéru ,,bouda* [8] (1906, soukroma sbirka)'”" je dobrym

piikladem Kubinova promysleni a vstiebavani paiizskych podnéti. Pohled na dvorek zality
slunce, plny zivé zelen¢ a barevnych kvétiny, v jehoz centru stoji divka, je ordmovan zdmi
,boudy“. Zahrada je vrstvena do barevnych pasii, tahy Stétce jsou v hustych nanosech vedeny
smérem nahoru. Tento zplsob nandseni barvy Jifi Siblik pfipisuje vlivu van Gogha.
Podivame-li se vSak na platna Paula Cézanna, o kterého Kubin vyf¢ené projevoval zdjem,
vSimneme si, ze takto vede Stétec spiSe on. Uzaviena kompozice s plochymi barevnymi plany
navic pfipomina jeden z Cézannovych obrazii vystavenych tehdy v Lucemburském palaci,

Cour d'une ferme [9] (1879).

Trochu odliSny ptistup vidime v Zahrade se zamkem zroku 1907. Zachycuje chvéni
vecerniho stmivani, které barvy tlumi, umélec proto voli vice temnych tont zelené€ a kratkymi
tahy vytvaii zrnitou strukturu. Na Pohled z Kubinovy zahrady na farni kostel sv. Jakuba
v Boskovicich (1906) naopak barevnou pastu roztira do velkych ploch. Z Italie pochazi
naptiklad Krajina u Brindisi (Brindisi), v niz Kubin tentokrat vystupuje zuzaviené¢ho
prostoru zahrady roz$ifenim zorného pole, které nyni zahrnuje pas nebe a krajinu rozvinutou
v n¢kolika planech. Barevné plany jsou stale organizovany v pasech nad sebou. Opét zde
dominuji odstiny zelené a vyrazny kontrast zluti a modii. Harmonie je docileno doplnénim

razovych ¢i okrovych detailti. Barva je nanasena ve vertikalnich, htilkovitych tazich.

'8 Petr INGERLE / Anna PRAVDOVA: Otakar Kubin / Othon Coubine: Boskovice — Paiiz — Simiane 18831969
(kat. vyst.) [Muzeum regionu Boskovicka 19. zafi — 24. listopadu 2019]. Brno 2019, nepag.

8T AMAC 1988, 52; Jif{ KOTALIK: K vystavé Otakara Kubina. In: Otakar Kubin. Vytvarné Hlinecko, 1981,
nepag.

Y Jukeni katalog. Adolf Loos Apartment and Gallery [22. ledna 2014 od 18:00 hodin, Kaiserstejnsky paléc
Malostranské namésti 23/37 Praha 1 — Mala Strana]. Praha 2014; SIBLiK 2000a, 89.
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V Italii, kde pry maloval dva mistni Italy,'’

mohl vzniknout také jeden z Kubinovych
portrétl, Mezi slunecnicemi (Portrét neznameého) [11]. Tahy §tétce jsou zde neusporadané, az
chaotické. Kontrast ostré zelené a hnédoCervené na nas doslova uto¢i. Muz jako by sristal
v jedné zméti hutnych nénosti barvy s velkymi slune¢nicemi za jeho zady. Je mozné, ze tento
obraz vznikl uz v okoli ,boudy” v Boskovicich, kolem niz , ,byly nasdazeny v léte velke

NN
slunecnice”.

Neni jisté, jaké portréty byly vystaveny na vystavé Osmy,'”* ale mohly se mezi nimi nachazet
Portrét 1ékare Karla Snétiny/Sedici muz (datovano az 1908)"°* a Portrét germanisty Hugo

Siebenscheina (datace 1907-1908).'"

Podobizna dr. Snétiny [10] je sloZena z kratkych nervoznich tahti mnoha vyraznych barev,
nese jisté dekorativni kvality a jen t&Zko z ngj vyrozumime prostor.'”® Barevna zmét’ piisobi
az vibrujicim dojmem, stejné napéti ale necitime ze sedici postavy. Doktorova tvar je
naprosto statickd a bez vyrazu. Barevna pasta je nanaSena velice drsnym zptisobem, misty
prosvita platno. Rozeznavdme rytmické, hilkové tahy Stétce a vidime stejnou barevnou
kombinaci jako na platnech z ,,boudy* — modra — zlutd — Cervend, doplnéna rumélkou a
oranzovou, vSe sjednocuje zelenavé pozadi. Naproti tomu Portrét germanisty Hugo
Siebenscheina se pohybuje na velmi ponuré barevné Skale. Kubin se zde omezuje na kontrast
velmi tmavé modfe a teplého okru. Dojmu Zivoucnosti tvare, ktery na pfedchozim portrétu

chybél, je dosazeno ptidanim zafivé bilé¢ do obliceje a zménou sméru tahi Stétce.

V roce 1905 Milo§ Marten v kratké publikaci o Edvardu Munchovi, dilo malife srovnava
s Vincentem van Goghem.'”’ Je tedy ziejmé, Ze vznikaly uvahy o souvislosti t&chto dvou
umélc a ze dochazelo jiz tak brzy jako vroce 1905, k podrobnému analyzovani a
porovnavani jejich dila. Dva zminéné Kubinovy portréty na mne plsobi jako urcity zplsob,

jak se s t¢mito dvéma umélci vyrovnat.

V roce 1907 na vystavé Osmy figuruje vedle portrétli obraz nazvany Plot zahrady [4]. Je to

platno, které Kubin namaloval zfejmé na konci svych studii na Akademii a vystavil jej

1 vzpominky (rukopis), ANG FOK, 18.

192 Jaroslav JUREK: Kubinova "bouda". In: Obrazy: Boskovicky jubilejni magazin, 1988, 22 (ANG FOK, Tisky:
Katalogy a publikace, 134, AA 3716).

193 SAWICK1 2014, 86.

" SIBLIK 1980, obr. 14.

193 Zidovské muzeum v Praze. Shirky a vyzkum, https://www.jewishmuseum.cz/sbirky-a-vyzkum/sbirky-a-
fondy/sbirka-vizualniho-umeni/malba/, vyhledano 13. 1. 2023.

196 SIBLIK 20004, 15.

"7 Milo§ MARTEN: Edvard Munch. Praha 1905, 15-16, 27, 30, 32.
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198 Zaroven je dilem, které

nasledné po navratu z cest na Prvni vystavé Osmy v roce 1907.
dobte ilustruje Kubinovo hledani (o Prvni vystavé Osmy bude podrobné&ji pojednano dale
k textu). Na vystavé Osmi v roce 1907 vystavil Kubin obraz Plot zahrady, obraz, ktery opét
vykazuje jasné vlivy van Gogha: zamétuje se na expresivni podani vnitiniho prozitku, je
spojenim ,, subjektivni iracionality a vizudlni racionality, "’ ktera se projevuje v liniové
struktufe Cistych barev. Bohuzel, Kubin v Ploté zahrady jesté nedosel k plnému pochopeni
Goghova zaméru a upftel se jen na jeho vizuélni stranku. Jeho tahy jsou tak hutné a drsné, az
vyryvanim misty prosvitd platno. Barvy nepiisobi zcela harmonicky a jsou zde vynechany
tony Cervené, o které v této dob& praveé véfi, ze by tuto harmonii narusily. Obraz pochazi
ziejmeé z let 1905-1907, pfijmeme-li logiku uvazovani Miroslava Lamace, ktery predpoklada,
ze by na vystavé Kubin nevystavoval své studijni prace, ale az prace z Pafize a po navratu
zni. Sam Lamac datuje obraz do roku 1906. ,,Kubin jistée nevystavoval dila starsi, proto
miizeme Plot zahrady datovat rokem 1906 (nejdrive 1905), coz také plné odpovida logice
vyvoje. Tuto logiku zpochybnil Jiri Siblik, kdyz Plot zahrady zaradil do roku 1902, aniz to
oditvodnil. Podle této datace by Kubin od Gogha postupoval k Monetovi, jenz ovlivnil do roku

1903 zarazeny obraz Stoh slamy.*** Jiti Siblik vroce 2000 reagoval na tento rozpor

posunutim datace dila do roku 1904.%"'

Dalsim obrazem datovanym do roku 1907, je Zdtisi s mochyni [12].* Jde o vyjimeéné dilo
v kontextu Kubinovy tvorby. Poprvé uplatituje kontrast rizovo-Cervené s klidnou kobaltovou
modii, ¢imz dociluje po barevné strance podobného ptsobeni, jako Henri Matisse ve své
arabesce Tanec. Formy uzavird do tmavomodré obrysové linie a celkovy vyjev, dle mého

nazoru, vykazuje vlivy japonismu, ktery byl na zacatku stoleti v méd¢e a bylo proto snadné se

s japonskymi tisky i uzitym uméni piijit do styku.’”® Na mist& by bylo ale také porovnani
s n&kterou z kytic Paula Gauguina [13].*!

1% NESLEHOVA 2022a (Databaze UDU); RAKUSANOVA 2020, 62.

' SIBLIK 2000a, 14

20 LAMAC 1988, 42.

201 SIBLiK 2000a, 79.

292 Otakar Kubin — Zatii a mochyni. In: Moravska galerie v Brné. Sbirky on-line, https://sbirky.moravska-
galerie.cz/dielo/CZE:MG.A_1071, vyhledano: 15. 1. 2023.

293 Napriklad v listopadu 1905 je v Pafizi pofadana vystava kreseb japonského umélce Kitagawa Utamaro ze
sbirky Nissima de Camondo. (Salon d’ Automne 1905, 195).

2% Na Podzimnim salonu roku 1906 Gauguin vystavoval kytic n&kolik (Salon d’ Automne 1906, 191-199).
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3. Roky 1908-1911: Paiiz jako silny vytvarny stimulus

3.1. Druha cesta do PariZe (1908)

Literatura, kterd se vénuje Kubinovu druhému patizskému pobytu (NesSlehova, Lamac, Siblik,
Macharackova), pracuje sjeho zasazenim do roku 1908. Domnivdm se nicméné, ze tato
datace je Casto v nékterych aspektech nejasné vymezena a je tieba ji upiesnit. Otakar Kubin
ve svych Vzpominkéch vétSinu udalosti nedatuje, misty v ¢ase predbihd a zase se vraci — to
vSe zasadné znesnadniuje orientaci v jeho presunech mezi Prahou a Patizi a také, jak jiz bylo
feCeno, dataci vétSiny ranych obrazi. Ze ¢teni rukopisu tedy neni jasné presné potradi udalosti,

ani zda se odehraly v roce 1907 ¢i 1908.

Obecné piijimané dataci do roku 1908 by odpovidalo tvrzeni, dle n€jz Rudolf Kepl, muz,
s nimz se Kubin mél v Pafizi seznamit a jenZ mu mél zajistit bydleni, ptijel do Patize az 17.
bfezna 1908.2% Ve vzpominkéach navic Otakar Kubin mluvi o odjezdu do PaiiZe teprve poté,
co zmini svij vstup do SVU Manes (z formulace ale neni zcela zfetelné, v jakém poradi
k udalostem dolo). V kvétnu 1908 Kubin vystavuje na 26. vystavé SVU Manes.**® Nedlouho
po ni pofadaji ¢lenové Osmy svou druhou vystavu (23. Cervna — 19. Eervence 1908),%"7 které
se ale Kubin netcastni. Z osobni korespondence ¢lenli Osmy se pak dozvidame, zZe jiZ na

208

podzim roku 1908 je Kubin zpét v Praze.”” Na zaklad¢ téchto informaci plyne, ze Kubin

ziejmé odcestoval nékdy na prelomu jara a 1éta 1908 a v Patizi se zdrzel do podzimu.

Datovani cesty od jara do podzimu 1908 neodpovidéd pouze jedind zminka, totiz odstavec
z Kubinova rukopisu, v némz umélec ptfipomina umrti ptitele Maxe Horba a piijeti jeho
pozustalosti, které¢ vSak situuje az do doby po navratu z Patize. Horb ale zemftel 9. prosince
1907.2%? Mohlo by se tak zdat, ze Kubin vycestoval v obdobi mezi prvni vystavou Osmy (od
18. dubna do 18. kvétna 1907),*'° a Horbovou smrti. Jedna se ale zfejmé o nepiesné

zaznamenanou vzpominku. Poznamka predchéazejici pasaz o pobytu ve Francii o zisku

2931989 et moi et moi et moi — Gilles Kepel : « Plus besoin de cacher des devises dans mes sous-vétements ». In:
Radio Prague International (rozhovor s vaukem Gillesem Keplem), https://francais.radio.cz/1989-et-moi-et-moi-
et-moi-gilles-kepel-plus-besoin-de-cacher-des-devises-dans-8118022, vyhledano 21. 8. 2022.

206 Katalog dvacaté sesté vystavy Spolku vytvarnych umeélcii Manes v Praze. Praha 1908 (UPM).

7 Topiciiv salon XIX. Vystava ,, Osmi“ (kat. vyst.). Praha 1908.

2% E_Filla A. Prochazkovi z Brna do Berlina [...], nedatovano. In: MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 245.

29 Matriéni zdznam o Gmrti a pohbu. In: Narodni archiv. Matriky Zidovskych ndboZenskych obci v &eskych
krajich,

https://web.archive.org/web/20150408051407/http://www.badatelna.eu/reprodukce/?fondld=1073 &zaznamld=1
109710&reprold=3819646, vyhledano 20. 3. 2023.

19 NESLEHOV A 2022a (Databaze UDU).
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1

z prodeje obrazfi, jenz mé&l Kubinovi zajistit prosttedky na cestu do Paiize,”'' se tak

nejpravdépodobnéji vztahuje k jarni vystavé SVU Manes roku 1908.

Bezprostiedné po pifijezdu do Pafize Kubin vyhledava pratele ze své posledni navstévy (mezi
nimi Frantika Tavika Simona, Ludvika Strimpla, Bohumila Kafku, Otakara gpaniela).212
Skrze Simona se seznamuje s Rudolfem Keplem, dopisovatelem Ndrodnich novin (za prvni
sveétove valky kliCovou osobnosti zahranicniho ¢eskoslovenského odboje), ktery se do Patize

213

prestehoval v bfeznu téhoz roku. Kepl malife doporucil do jist¢ho ,hotelu des

Americaines“, kde m&l Kubin bydlet ,,v poslednim poschodi vedle jeho svétnice "

Tento
hotel se nachazel mezi Montparnassem a Latinskou Ctvrti a Kepl zde pobyval az do bfezna
1910.>"> Kubin Kepla obdivoval a jeho pomoci si nesmirné cenil. Dle malifovych slov s
Keplem ,,prisla do Parize osobnost, ktera méla vyznam primo ceského konzula, ktery byl vidy

. . w216
ochotny pomoci. *

Ihned od piijezdu do Patize Kubin udajné zacina kopirovat slavnou Manetovu Snidani v trave
(Déjeuner sur I’herbe), tehdy vystavenou v Musée des Arts décoratifs;*'’,, U Simona jsem
nasel blindram, s Keplem jsem koupil v galerii de Renne (sic! Rennes) pldtno, které jsem
nasepsoval a prace zacala. Nemohl jsem kopirovat na misté. Obraz visel ve zvlastnim
oddeélent, kde nebylo dovoleno kopirovat. Kazdou nedéli, to se neplatilo vstupné, jsem chodil
pozorovat obraz a deélal si poznamky. Kopie byla tak velika, Ze jsem musel oteviit okno
ateliéru a obraz vycnival z okna do ulice. Ma svétnice byla mansarda a tedy ze strany od ulice

sefiznutd. “*'

V mezerach mezi praci na kopii Maneta jezdil Kubin s ptateli malovat do patizského okoli (z

toho plyne, Ze tu nékteré obrazy skutedné vznikly).”" Otakar Spaniel mél pfitelkyni, ktera

vlastnila vilu Enghien-les-Bains leZicim na severu od PafiZe, kde se nachazel hippodrom.**

211y zpominky (rukopis), ANG FOK, 21.

12 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 19.

131989 et moi et moi et moi — Gilles Kepel : « Plus besoin de cacher des devises dans mes sous-vétements ». In:
Radio Prague International (rozhovor s vaukem Gillesem Keplem), https://francais.radio.cz/1989-et-moi-et-moi-
et-moi-gilles-kepel-plus-besoin-de-cacher-des-devises-dans-8118022, vyhledano 21. 8. 2022.

1% v zpominky (rukopis), ANG FOK, 19.

> RAKUSANOVA 2020, 165.

216 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 19.

2 Nejprve byla darovana Louvru, kde visi od roku 1906, do Musée des Arts décoratifs (tehdy pfi Louvru,

v pavilonu de Marsan) piesunuta hned roku 1907, zde zlstava az do roku 1934. (Le Déjeuner sur I'herbe —
Edouard Manet. In: Musée d'Orsay. Les collections, https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-dejeuner-sur-
lherbe-904#artwork-history, vyhledano 12. 2. 2023).

218 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 20.

1% v zpominky (rukopis), ANG FOK, 21.

220 v zpominky (rukopis), ANG FOK, 20.
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Dostihti se Kubin z(&astnil spole¢né se Spanielem a Simonem. Byl jimi zaujat. Podle néj

« 221

nabadaly ,, malire a sochare k vynadleziim. Na dostizich jej mél Simon seznadmit se svym

tiskafem, u néjz si Kubin néasledné také nechal otisknout nékolik lepti, kterymi si mél vyd¢lat

n&jaké penize na zbytek pobytu [14, 15].%*

Né&kdy v pritb&hu pobytu ke Kubinovi do PafiZe zavital basnik Karel Toman.**

Kubinovi pfi
praci nahlas cetl pasaze z Mauclairovych povidani o umélcich a spole¢né pak piekladali
pasaZe o maliti Adolphu Monticellim.”** Monticelli byl v eském prostiedi ve stiedu zajmu, a
to zejména na vystavé Francouzskych impresionisti, kterd se konala roku 1907 v Praze, kde

225

byl zastoupen 7 dily (¢. 5-11). F. X. Salda vénoval Monticellimu v tuvodnim textu

katalogu vystavy oslavnou pasaz, kde jej oznacil za ,,ptedchiidce impresionisti‘ a ,,klenotnika
barvy“.**® Monticelliho tahy §tétce, podobné jako uvidime na piikladech Kubinovych maleb

z této doby, jsou pastdzni a rozbihaji se na platné do n€kolika sméri.

Na nejvyssi piicku ,skupiny zvané impresionisticka“ je ale Saldou postaven Edouard Manet.
Jako jediny ma byt schopen zachovavat , noblessu a klid pri velké sile a iitocnosti“*’
Monticelliho se Salda pokousi srovnat s ,neklasifikovatelnym* Vincentem van Goghem:***
., Van Gogh jest malirské ingenium tak vylucné jako Monticelli, jehoz tak silené miloval; jako
Monticelli maluje i Van Gogh divokou ciganskou hudbu, jest soucasné barbarsky i
raffinovany, s misty chvilkové nesmirné milostné nehy — ne slabé, ale silné, ktera dojima proto
dvojnasob. Ale Monticelli jest vedle neho mekci, i uzsi, i lezernéjsi; Monticelli ¢lovek lyricky,
Van Gogh clovék tragicky.” **° Velky prostor vénuje Salda ve svém textu i Cézannovi,
kterého povazuje za ,,primitiva®, jenz vcas vycitil ,,slepou uli€¢ku* impresionismu. Bez néj by
pak pry nemohl existovat Gauguin. Salda tak ve svém textu vede dialog se sérii retrospektiv:

Maneta roku 1905, Gauguina 1906, Cézanna 1907 v Pafizi; a van Gogha roku 1906 ve Vidni.

221 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 21.

22 Dnes uz nevime, o které se jedna, atkoliv Kubin tehdy ve Vzpominkach pise, Ze se nékteré desky zachovaly.
¥ Toman zde mé&l pozdgji slozit baset Ztratil jsem klic a jiz ho nenaleznu (Mladému slunci), jez tvoii soudast
sbirky Slunecni hodiny z roku 1913 (Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 20).

224 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 21.

22 Katalog triadvacateé vystavy Spolku vytvarnych umeélcit Manes v Praze 1907. Francouzsti impresionisté. Praha
1907.

26 Erantisek Xaver SALDA: Informaéni slovo tvodem, Katalog triadvacaté vystavy Spolku vytvarnych umélcii
Manes v Praze 1907. Francouzsti impresionisté. Praha 1907, 12.

27 SALDA 1907, 14.

228 SALDA 1907, 26.

22 SALDA 1907, 29.
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Otakar Kubin Saldiiv text bezpochyby &etl. Ne nadarmo se v Pafizi dal do kopirovani Maneta
a citovani Monticelliho. Rostouci zajem o dilo Cézanna, Gogha i Gauguina by pak

vysvétlovalo 1 stylovou proménu, kterou Kubin zacal prochézet jiz pred odjezdem do Paftize.

Kubin po pfijezdu pokracuje téz v pravidelném navstévovani stalych expozic (zejména
Louvru a Lucemburského paldce) i vystav soukromych galerii. V piedchozi kapitole jiz
zaznélo, Ze nevynechal jedinou vystavu v Bernheimové galerii.”*® Vzpominka nam ale
neposkytuje casové rozmezi, ve kterém Kubin vystavy navstévoval a je navic formulovana

tak, ze by se mohla vztahovat klidné na vSechny tfi Kubinovy patizské predvalecné pobyty.

Ptijel-li Kubin do Patize v kvétnu a vratil-li se n€kdy na podzim roku 1908, mohl zhlédnout
vystav rovnou nékolik. Kromé stalé vystavy, zahrnujici umélce jako E. Boudin, E. Carriére,
C. Corot, G. Courbet, E. Degas, E. Delacroix, J. B. Jongkind, E. Manet, C. Monet, C.
Pissarro, A. Renoir ¢i A. Sisley,! byla v galerii Bernheim-Jeune v roce 1908 pofadana cela
fada vystav souCasnych umélci. Vystavu Sta obrazti Vincenta van Gogha na zacatku roku
Kubin stihnout nemohl, od kvétna ale byly k vidéni vystavy belgického neoimpresionisty
Théo van Rysselberghe a norského impresionisty Edvarda Dirikse. V ¢ervnu nésledovala
vystava sbirky Thadée Natansona, sbératele a spoluzakladatele La Revue Blanche,***
zahrnujici umélce jako Bonnard, Cézanne, Delacroix, Daumier, Marquet, Redon, Seurat,

Vallotton, Vuillard ad. Na podzim nasleduji vystavy Toulouse Lautreca, Edouarda Vuillarda,

Keese van Donge a Georgese Seurata, které ale Kubin zfejmé uz nevid¢l.

Utastnil-li se Kubin vystavy Manesa osobné, Salon Nezavislych, pofadany od 20. bezna do

2. kvétna 1908, nemohl stihnout.”*?

Mohl ale teoreticky vidét Podzimni salon (od 1. fijna do
8. listopadu v Grand Palais), na kterém vystavovali naptiklad Pierre Bonnard, Maurice Denis,
André Derain, Kees van Dongen, Marcel Duchamp &i Othon Friesz.>** Retrospektivu zde méli
dva — pro Ceské prostiedi naprosto zasadni — umélci: jiz vicekrat zminény Adolphe Monticelli,
a predstavitel Spanélského manyrismu a rané¢ho baroka feckého plivodu, El Greco. Monticelli
sehral klicovou roli v pfechodu c¢eského uméni od impresionismu k modernéjSimu

vytvarnému projevu, ,,znovuobjeveni‘ El Greca nasledné spustilo v Praze vlnu zajmu o jeho

expresivni projev, barevné rozlozeni, kompozice, ale i naméty, které cesti umélci zacnou

29y zpominky (rukopis), ANG FOK, 10.

2! Exposition Permanente. In: DoME, https:/exhibitions.univie.ac.at/exhibition/1 123, vyhledano 26. 2. 2023.
2 Thadée NATANSON: L'entre deux siécles: le cinquantenaire de la Revue blanche. In: Le Monde illustré —
Miroir du monde, 21 janvier 1939, nepag.

23 Société des artistes indépendants. Catalogue de la 24e exposition. 1908 (kat. vyst.). Patiz 1908.

% Salon d'Automne. 6e Exposition [Retrospectives: Monticelli, Le Greco, Bresdin, Chifflart. Arts Finlandais].
In: DoME, https://exhibitions.univie.ac.at/exhibition/179, vyhledano 26. 2. 2023.
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nadSené kopirovat. El Greco tak stoji na pocatku zrodu originalniho ceského propojeni

expresionismu s kubismem.

Na podzim Otakar Kubin dokoncuje Manetovu kopii a ihned se vydava na zpatecni cestu. Do
Prahy tentokrate pfijizdi s pfesvédcenim, Ze se do Pafize brzy vrati. Obrazy vcetné velké

Snidané v travé si necha poslat.”*

3.2. Na trase Paiiz — Praha — Paiiz (roky 1908—1910)

Po navratu se Kubin v Praze pfili§ nezdrzuje, pokracuje rovnou do Boskovic. Tady, zatimco
ek zésilku praci z Pafize, pilng pracuje v ptirodé.”’ Jakmile obrazy z Pafize dorazi, vyda se
Kubin zpét do Prahy. Nedlouho na to posild konzul z Brindisi schazejici malby z italského
pobytu v roce 1906. V Praze se malif od pfitele Georga Karse dozvida, ze rodic¢e po nedavno
zesnulém Horbovi rozhodli odkézat jistou penézni sumu pravé Kubinovi. Byl mu nabidnut i

238 . . ] . . L
V tomto novém ateliéru Kubin vystavil na odiv svou Snidani

prazdny Horbiv ateliér.
vtrave:. ,,Do mého ateliéru prichazely malirské osobnosti [...], aby shlédli kopii Maneta,
ktera byla pro Prahu udalosti. “ Obraz byl zakoupen za 500 korun, na tu dobu tu¢nou ¢astku,

obchodnikem s dfivim.*** Dnes bohuzel uz nevime, kde se Kubinova kopie Maneta nachézi.

Z dopisu Emila Filly Antoninu Prochazkovi z konce roku 1907, ohledn¢ organizace této 2.
vystavy skupiny Osma, se dozvidame, Ze m¢l v planu Kubina do této letni vystavy zahrnout,
pfestoze vyjadfil ohledné¢ né& obavy (tykajici se zejména vystavovani nezardmovanych
platen).?*® Prvnim déivodem vysledné Kubinovy netéasti, by mohl byt kolidujici pobyt ve
Francii. Nicmén¢, z dobové korespondence je patrné, Ze skute¢nou pfiCinou byl Kubiniv

241 o
Kubinuv

vstup do Manesa na jafe t€hoz roku (¢imz porusil nevyiéené pravidlo Osmy).
odjezd do Patize pak mohl byt spise nasledkem. V dopisu z podzimu roku 1908 Emil Filla lici
Kubinovu navstévu u n¢j doma a kolegovo postesknuti nad vyclenénim z vystavy: ,,Kubin byl
v nedeli u mne. Je neobycejné zmeéneny, nedela ze sebe formu a nasi vystavu u Topice bere za
svou: ,Jen kdybyste mé byli pozvali, mrzelo me to, poslal bych kopii Manetova snidani a to

bychom jim ukdzali v tom sestavenim, kde my zacindme a kam chceme.* Ze pry slysel o té

235 L AHODA 1995, 91.

26 v zpominky (rukopis), ANG FOK, 22.

27y zpominky (rukopis), ANG FOK, 23.

28 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 22.

29 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 23.

0 E_Filla A. Prochazkovi z Brna do Berlina [...], nedatovéno. In: MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 245.
! MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 247-248; RAKUSANOVA 2019, 91, 94.
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vystave mnoho soukromé chvaly, i do Parize o ni psali. Néjaky pan Kepl (pry pise do Volnych
smerit), ze pry plane pro nasi vec atd. V Parizi mluvil Kubin s A. Prochazkou, Martenem a
Neumankou. Soiré u Simona. [...] Neméli pry Zdadnou debatu, ale par jen slov o
impresionistech. Prochdzka: ,Kdyz clovek wuvidi impresionisty v origindle (tedy ne
z reprodukce), musi hodne slevit.* Kepl (pry i Kubin pry mu nadali — a tedy pry se Kubin
nikterak nedivi, Ze o ném respektive o nas tak psal v Moderni Revue.[...] V Manesu ma dle

Kubina byt ted opét novd vystava a Kubin chce poslat samé kresby. “**

Kubina, jenz se ¢lenem SVU Manes stal jako prvni z Osmy, budou Emil Filla i Antonin
Prochazka brzy nasledovat. Filla, spole¢né s Vincencem Bene$em a Vaclavem Spalou, je
piijat roku 1909 pfii prilezitosti 29. ¢lenské vystavy. Prochazka a Kubista budou oficialnimi
&leny az od roku 1910.** Pozice mladych umélci ale zpo&atku nebyla ,, ani uvniti* spolku, ani

«244

u odborné verejnosti jednoducha. Kubin se, spolu s kolegou Pittermannem, ftadil

k radikalnimu kfidlu byvalé Osmy, byl nejhorlivéj§im zastdncem anarchismu.**> Toto se
projevovalo, kromé zéliby v noSeni rudé paruky a zokejského odévu, také silnym socialnim
cittnim. Na vystavé v Mdnesu na jafe 1908 Kubin vystavoval obrazy Kvetouci strom,
Podobizna a Délnici (dnes uZ nevime, o které obrazy se presné jedna).”*® **’ Pravé Délniky
pochopila soudoba kritika jako ,,politicky podbarvenou socidlni heroizaci pracujiciho
Gloveka. “**® Osobné se domnivam, Ze obraz Délnici by mohl byt totozny s obrazem Piskai‘i
[S] (Muzeum uméni Olomouc). Znamenalo by to, Ze tedy vznikl nékdy pied kvétnem 1908,

nejdiive vSak v roce 1906 (muzeum i katalog vystavy Pravdové a Ingerleho jej datuji do roku

1906, Lamac do roku 1908).

Hned v nasledujicim roce, tedy 1909, vystavil Kubin v Ménesu obraz Zahrada (dodnes také
neidentifikovéana), jejiz ,, vliv Goghiiv a Gauguiniiv* kritika autorovi vy&itala.”* Naptiklad
Milo§ Marten reagoval slovy: ,, k obraziim, které bezduse padélaji Muncha (Hraci, Cervené

e50)>°

nebo van Gogha (Zahrada), ma kritika jen jedinou povinnost: mliceti ironicky a
neuchylné o umeéleckych nonvaleurech, s nimiz nelze spojiti nizadné nadéje, protoze

neobsahuji cistych, byt bludnych snah, nybrz jen hlucné nestoudné pretense arivismu. [...] A

2 Emil Filla Antoninu Prochazkovi, podzim 1908. In: MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 251.

* Toma§ WINTER: 1911 XXXV. ¢lenska vystava SVU Manes. In: Databdze UDU,
https://databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/1911-xxxv-clenska-vystava-svu-manes, vyhledano 16. 12. 2022.
24 MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 28.

5 LAMAC 1988, 40.

6 L AMAC 1988, 120.

7 QIBLIK 20004, 19.

¥ LAMAC 1988, 123.

Y LAMAC 1988, 120.

0 Zde reaguje na obrazy Emila Filly z roku 1908.
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zbyva jen cekati, Ze vina umeéleckého rozvratu, kterd je prinesla, splakne zase toto ubohé
byli. “**' Odli§n& naproti tomu vnimal Zahradu mlady historik uméni Antonin Matgjéek, ktery
ji oznacil za ,nepopiratelné jeden z nejlepsich obrazu vystavy,“ jenz nelze ,,snadno odbyt

pohrdlivim vytéenim Goghova viivu. “*>*

Po vystavé francouzského sochaie Emila Bourdella zorganizované Spolkem Maénes (za

pomoci Augusta Rodina) v Praze roku 1909,

se, podle vzpominek vytvarnika Jaroslava
Bendy, jesté prohloubuji ,,styky francouzskych a ceskych umélcii. “*>* Po roce 1908 se do
obliby mladych v Patizi i Praze dostava prilomové dilo némeckého historika uméni Wilhelma
Worringera, Abstraktion und Einfiihlung (1908), v némz se autor zabyva teorii o vciténi,
abstrakci, a jejich odlisné podstaté. Jeho zcela novy vhled podpotil umélce k ,, viastnimu

N (255
vyjadreni abstrahovanou formou .

V roce 1909 piijima Otakar Kubin nabidku na pozici asistenta kresleni u Aloise Boudy na c.
k. primyslové $kole v Praze.>® Od dubna do konce &ervna do Pafize odjizdi jeho kolega
z Osmy Bohumil Kubista. Kromé& snahy navézat kontakt s mistnimi umélci a galeristy se
pokousi o zahrnuti d&l mladych uméledt Osmy do pafizskych salont.>” Na konci roku je do
PafiZe za podpory F. X. Saldy vyslan znovu,”® tentokrate za doprovodu Antonina Mat&jcka,
kterému Bohumila Kubistu pfedstavil v Iét€ roku 1909 pravé Otakar Kubin. V Pafizi se
s Kubinovou pomoci setkavaji s Rudolfem Keplem, ,,jenz po léta v Parizi Zil, znal jeji
umélecké poméry a dovedl jednat sumélci.“* Spole¢nd maji, pod hlavitkou Spolku
Manes,”® za cil udglat vybér mladého francouzského uméni pro ,,programovou vystavu
soudobé malby a plastiky* v Praze, ktera se ma stat ilustraci ,, nejnovéjsich smérii a snah. “*'
Matéjcek pozd€ji vzpomina, ,,Ze mezi nékdejsimi ¢leny Osmy tehdy probihaly zivé diskuse o
vwhéru mladého francouzského uméni, které bude prazskému publiku predstaveno. “*%* Je tedy

velice pravdépodobné, Ze se k ptiprave vystavy ziveé vyjadroval 1 Otakar Kubin.

»! Milo§ MARTEN: Vytvarné uméni. In: Moderni revue XV, ¢. 11, 1908-1909, 412,

2 Antonin MATEICEK: Jarni vystava Manesa. In: Prrehled VI, &. 35, 1908-1909, 21. 5. 1909, 619-621.

23 XXVIII vystava Spolku vytvarnych umélcii ,, Manes* v Praze. Unor — biezen 1909. Soubor dél sochaie Emila
A. Bourdella. Praha 1909.

% BENDA 1969, 60.

25 MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 21.

26 L AMAC 1988, 36.

27 Toma§ WINTER: 1910 Les Indépendants. In: Databdze UDU, https:/databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/les-
independants, vyhledano 23. 2. 2022.

28 Dopis E. Filly A. Prochazkovi, listopad 1909. In: MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 251.

29 STECH 1969, 203.

260 Kubista byl z organizace &astedné vytlacen, jelikoz nebyl jesté clenem SVU Manes.

21 STECH 1969, 203.

292 RAKUSANOVA 2020, 140.

45



Vystava byla oteviena jiz v unoru 1910 pod ndzvem ,,Les Indépendants* a zahrnovala umélce
z okruhu Les Nabis, francouzského fauvismu i raného kubismu (napi. Vallotton, Bonnard,
Redon, Matisse, Friesz, Derain, Vlaminck, van Dongen ¢i Braque).263 Cézanne a Picasso pies

264

veskeré snahy chybéli.”" Vystava neméla tentokrate vyznam pouze pro domaci umélce, ale

ve velké mife téz pro vystavujici. Pro fadu z nich znamenala vitbec prvni moznost vystavovat

mimo uzemi Francie a tudiZ dobrou prileZitost, jak si ud&lat jméno na mezinarodni urovni.*®

Vibec nejvétsiho ohlasu se u ¢eského publika dockalo rozmérmé Koupani (V koupeli) André
Deraina a obrazy Othona Friesze.**® Zatimco Frieszovy obrazy (v PafiZi tou dobou na vrcholu
popularity) jesté spocivaji v bohaté barevnosti fauvismu (svou zivou barevnosti jsou jim rana
Kubinova platna blizk4), Derain zde vychazi z Cézanna a deklaruje jiz nastup kubismu.
Derainiv obraz byl pry tolik obdivovan, Ze se skupina mladych umélct schazejicich se
pravidelné v kavarné Union shodla na jeho zakoupeni. V. V. Stech v roce 1969 vzpomin4, jak
tézce ,, se shanéla viastne nevelka castka, na niz v Parizi André Derain velmi cekal a jiz mu
po Castech vypldacel Otakar Kubin.“ a jak byl zbytek nakonec doplacen Spolkem Ménes.*®’
Ptimy 1 zprostfedkovany vztah maliifG Osmy k Cézannovi za¢ina byt ¢im dal tim patrnéjsi.
Miroslava Lamac hledd ohlasy Cézanna také u Kubina, byt’ je vnimé jako do znacné miry
zprostiedkované Paulem Gauguinem, ,,jenz silné ovlivnil Kubinova nejtypictejsi dila vznikla

v létech 1908—1911.“*%®

Antonin Matéj¢ek v ivodu do katalogu vystavy piSe, ze vystavena dila ,, poucuji o zhavém
usili pritomnosti o novy umélecky projev a ideal. Jsou vysledkem sborového zapisu o novou
krasu a jeji estetiku, hledanou napliiovanim zakona, vyjasnénym vedomim prostiedkit a cilii;
jsou projevem skutecnych pokracovatelu Cézanna, prodluzujicich jim zaloZemou novou
tradici. “ oznaceni vystavenych umélct viibec poprvé uziva terminu ,,expresionismus®, ktery
chape jako ,,vili k novému vyrazu®, jez nove¢ vyzaduje ,,syntézu misto analyzy* a ,,subjektivni

prepis* namisto ,,objektivniho opisu*.**

Sebevédomi Ceskych umélcti 1 ¢eské umelecké kritiky touto dobou roste. Ptiblizné paralelné
s prazskou vystavou Les Indépendants probihd v Pafizi od bfezna do kvétna 26. Salon des

Indépendants. Bohumil Kubista se stale v Pafizi nachdzi a vystavu navstévuje, ale pise spiS o

23 XXXI. vystava S. V. U. Mdnes. Les Indépendants (kat. vyst.). Praha 1910.

264 LAMAC 1988, 36.

265 SAWICKI 2014, 146.

2% Dopis E. Filly A. Prochazkovi, 10. Gnora 1910. In: MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 252.
27 STECH 1969, 203.

28 T AMAC 1988, 119.

2% Antonin MATEICEK: Uvod k vystavé Neodvislych. In: Volné sméry X1V, &. 1, 1910, 136-151.
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zklamani, které po jejim zhlédnuti citil.”"™ Ve Volnych smérech je publikovan také Matéjckuv

¢lanek reagujici na patizsky Podzimni salon téhoZz roku, jenz oznacuje za ,,inavny* a ,,divaka

Y oexy ir re 271
pretézujici®.

3.3. Na skok v Paiizi v roce 1910?

V priibéhu roku 1910 pokracuji pohyby ve vedeni Spolku. Po boku Emila Filly je roku 1910
zvolen do poradniho druZstva Manesa zvolen i Otakar Kubin.”’* Zde by bylo vhodné zminit,
ze existuje moznost, ze Kubin né€kdy v priabehu roku 1910 potieti zavital do Patize. Jde o
cestu, pro kterou neexistuji jednoznacné dilkazy, existuji nicméné okolnosti, které ji

nasveédcuji.

Marie RakuSanova se se této moznosti vénuje v publikaci Kubista a Evropa (2020). Piedklada
argumenty, které by mohly podpofit hypotézu, ze Kubin do Pafize odcestoval, pfiblizné ve
stejné dobé, kdy zde pobyval Bohumil Kubista (v letech 1909 a 1910).”* Za prvni zachytny
bod si voli Kubinovu kopii Poussinovy Potopy [24] datovanou do roku 1910. Poznamenava,
ze na rozdil od Kubistovy kopie Orfea a Eurydiky, kterd vznikla pfimo pied origindlem
v muzeu, o Kubinové kopii Poussina nemtizeme tvrdit s jistotou totéz.>’* Zmin&ny obraz mohl
vzniknout v Praze na zdklad¢ reprodukci a pfipadnych poznamek, které Kubin poftidil pii

pobytu v roce 1908.

Zima / Potopa (L’Hiver / Le Déluge) Nicolase Poussina [25], jez tvotila soucast stalé sbirky
Louvru od roku 1808,”” byla velmi oblibena po celé devatenacté stoleti. Odvracenou stranou
tohoto uspéchu se stal incident z 9. ¢ervence 1907, kdy byl obraz poskozen vandalem. Tehdy
byla malba pienesena na jiné platno, a to v letech 1907—-1908.>"° Kubin mé&l tak moznost jej
vidét az po restauratorském zasahu. Do Louvru mohl chodit pozorovat a crtat stejnym
zpusobem, jako v pripadé Manetovy Snidané v trave, coz by vysledku nasvédcovalo spise

faktu, ze obraz vznikl az v Praze.

270 RAKUSANOVA 2020, 156.

211 Antonin MATEICEK: Podzimni paiizsky salon. In: Volné sméry XIV, &. 1, 1910, 34-48.

72 LAMAC 1988, 37.

13 RAKUSANOVA 2020, 140, 147, 156, 166.

274 RAKUSANOVA 2020, 147.

5 1 'Hiver — Nicolas Poussin. In: Louvre. Collections, https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010066113,
vyhledano 13. 2. 2023.

276 RAKUSANOVA 2020, 147.
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V roce 1912 publikuji Volné smery Kubistiv clanek o Poussinovi obsahujici reprodukce
vybranych Poussinovych obrazii, mezi nimi Potopy i Orfea (kterého KubiSta v Louvru
kopiroval uz v roce 1909).%”" Je mozné, Ze se Kubin v urité fazi Kubistova pobytu ve Francii
ke kolegim ptidal? Ve vlastnich vzpominkach Kubin rok 1910 pfechazi pouhym odstavcem
obsahujicim spise jizlivou poznamku, 7¢ se Manesovského organizovani radgji zdrzel.””® Na
spolkovém Zivoté se podilet netouzil. Tehdy pry dokonce z Ménesa vystoupil, ale brzy se zase
do n&j vratil.>” Jak ale bylo zmin&no vyse, byl to pravé Kubin, kdo plnil roli prostfednika pii

vypléaceni ¢astky za obraz Koupdni André Derainovi.

Bohumil Kubista, ktery je na jafe 1910 jest¢ v Pafizi, se o pfipadné navstéveé pfritele se
nezmifuje.”*® K Salonu Nezavislych, ktery mé&l Kubi§ta mozZnost recenzovat, se vraci i Otakar
Kubin. Podle Vzpominek mé&l mit ,malit Svasta“ podil ,s maliFi na Montmartru na oné
prihode, kdy uvazali oslu na ocas stetec, ktery namaceli do barev a kdyz osel pohnul ocasem
prilozili platno, vznikly barevné skvrny, které oni nazvali 'Zapad slunce nad Adriatikem'.
Tento obraz byl vystaven i v Praze u Topice, kdyz byl pred tim (sic!) vystaven u 'neodvislych’
a mnoho novin o tom v Parizi psalo.“™ Otazkou ale ziistava, nakolik je tato vzpominka
autenticka a neni pouhym opakovani svédectvi jinych — krom¢ Kubina se o ném zmiiuje

napiiklad i Bohumil Kubista.”*

Odhlédneme-li od Kubinovych vzpominek, o mozném vylet¢ do Pafize vroce 1910 se
nezminuje ani dobova korespondence. Ziejmée praveé proto zadny z Kubinovych Zivotopisct
mozZnost, z¢ by Kubin vystavu vid&l osobng&, ani nezvazuje.”® Vedle zmifiované kopie
Poussinovy Potopy je ale do roku 1910 datovana také Podobizna Bohumila Kubisty [22], a
sni , celd Fada obrazii s parizskymi motivy.“** Skv&lym prikladem je obraz Music Hall
Bobino,|23] zobrazujici vyjev z pafizského podniku na Montparnasu v ulici Gaité. Podnik
Kubin jisté znal uz od svych piedchozich pobyti, a jelikoz vyjev zachycuje spiSe atmosféru a
nikoliv pfesné vyobrazeni mista, mohl jej umélec malovat zpaméti az v prazském ateliéru.
Presto Kubinovu pritomnost v Pafizi nemiizeme zatim zcela vylougit.*® A piipustime-li ji,

nabidne se nam fada uddlosti konanych v pribéhu tohoto roku, znichz mohl umélec

77 Bohumil KUBISTA: Nicolas Poussin. In: Volné sméry XVI, ¢. 1, 1912, 201-222.
78 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 24.

% Y zpominky (rukopis), ANG FOK, 24.

280 RAKUSANOVA 2020, 166.

21y zpominky (rukopis), ANG FOK, 29.

282 RAKUSANOVA 2020, 156.

283 SALKOVA/ NEUMANNOVA 2006, 84.

2 R AKUSANOVA 2020, 166.

2 R AKUSANOVA 2020, 166.
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teoreticky nacerpat nové podnéty. Kromé zminovaného Salonu Nezavislych a na podzim
salonu Podzimniho se v roce 1910 konaly naptiklad vystavy Maneta, Matisse, Seyssauda

nebo Cézanna v Galerii Bernheim-Jeune.

3.4. Promény v malbé

V literatufe o Otakaru Kubinovi se Casto docteme, Ze jej druhd cesta do Pafize nasmérovala
k uméni Cézanna, Vincenta van Gogha a Paula Gauguina.”*® Domnivam se ale, Ze toto tvrzeni
neni zcela presné. Otakar Kubin se vtéto dobé skutecné vénuje podobnym barevnym
problémiim, jako jmenovani umélci, sam nicméné nikdy nezminiuje, Ze by se nékterym z nich
pfimo inspiroval. Do Pafize cestuje v dob¢, kdy jejich tvorbu obdivuje a néasleduje cela fada
evropskych umélct, kteti nasledné své zkusSenosti a thly pohledu sdili. Jde tudiz spiSe o vinu
stylovych promén, ke které se Kubin v pravou chvili pfidal, nikoliv o systematické

nasledovani vybranych autort.

Barva se stava Kubinovym hlavnim vyrazovym prvkem. Barevné problémy jsou v centru jeho
z4jmu jiz od studii na Akademii. Od prvniho pobytu v Pafizi ale jeho barva dostava za cil
udivovat, Sokovat, ¢ehoz je zpocatku dosaZeno volbou misty pfili§ agresivni palety a za
pomoci kontrastli komplementdrnich barev stavénych vedle sebe v kratkych tazich $tétce. Po
druhém pobytu v Pafizi se nicméné zacind ¢im dal tim vice soustied’ovat na usporadani
obrazu, jeho texturu, rytmizaci a intenzifikaci barev prostfednictvim jejich peclivého vybéru a
nasledného rozmisténi ve vétSich plochdch v rdmci obrazového prostoru. Tim se Kubin

zatazuje mezi umélce upfednostiiujicim plochu nad tvarem.*®’

Od trhanych, kratkych, ostrych tahil pfechazi Kubinova ruka k vice splyvavému, ploSnému
nandSeni barev. Barva se vtéto dobé stdva prostiedkem modelace, barevna vrstva je
pastoéznéjsi a reliéfnéjsi, ¢imz (a expresivnosti tahil) malif dosahuje dramatizace barevnych
ploch, ,, které by jinak moznd vyznivaly az prilis dekorativné. “**® Kubinova paleta je velice
pestrd; ,, Kubin miluje teplé barvy a skoro v kazdéem dile uplatni bohaté Skaly Zlutych tonii,

prechazejicich pres oranze k prekrdasnym skoricovym a cervenym hnédim, které podivuhodné

286 QIBLIK 1980, 12; LAMAC 1988, 120.
BT AMAC 1988, 123.
28 T AMAC 1988, 123.
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zari. Tato tepla chromatika je umocnéna Casto svitivou modii a vyvazena celou Skéalou

tonu zelené.

Vime, Ze v Pafizi v roce 1907 Otakar Kubin pracoval vyhradné na kopii Manetovy Snidané
v trave, nebyl ale jedinym obrazem, ktery si malif nechal z Patize pfivést. Z tohoto obdobi
navic zname fadu obrazli zachycujicich konkrétni pafizské predlohy. A jelikoz opét nejsou

v ptipadé, Ze vznikaly popaméti nebo z fotografii.

Jediny obraz, u které¢ho je jisty vznik piimo v Pafizi, je tedy Snidané v travé, obraz bohuzel
nedochovany. DalSim obrazem spojenym s Patizi je kopie Poussinovy Potopy (jez je ale
datovana az do roku 1910 a mohla podle reprodukce vzniknout az v Praze). Dobovy zdjem o
Maneta a Poussina, ktery Kubin nadsené¢ sdilel, byl dan zejména atraktivnim piistupem
kazdého znich. Kazdy z téchto dvou umélcii reprezentuje pro mladé umélce néco zcela
odliSného. Manet vychazi predev§im ze Spanélskych umélcl, naptiklad Halse nebo Goyi.
DiileZita je pro n&j barva, plosnost, elegance, soutasné si ale zachovava udernost.””° Poussin
se naproti tomu vraci k myslence antického ideélu, k narativnosti, geometrické kompozici a
kresbé. Umeélci se tak uci sile strategického rozvrzeni barvy a uméni peclivé promyslené

kompozice.

Jednim z dalSich obrazl, které teoreticky mohly vznikat piimo v Patizi je Montmartre (Ci
Pohled na Montmartre) [16]. Jifi Siblik tento obraz datuje do roku 1907 a povazuje jej za

1 Narodni galerie jej datuje do rozmezi let 1907—-1908.%°>

malbu podle kreseb a z paméti.
Z Kubinovych vzpominek na prvni cestu vime, Ze se pred odjezdem (tedy v roce 1906) vydal
na Vitézny oblouk (Arc de Triomphe) kreslit pohled na Montmartre.”> Opét zde miZzeme
spatfit tahy nanasené vertikalné, jeZ jsou nicméné nyni vyuzity pouze k naznaeni vertikal
budov. Malif se soustfeduje zejména na kompozici a uplatiiuje zde schéma obracené
pyramidy ¢i diamantu. Stromové aleje, diagondly domti a bulvari vedou na$ pohled od
spodniho okraje platna smérem vzhliru. Montmartre je nahlizen z vyhlidkové terasy

Vitézného oblouku, coz malifi umoznuje nahlizet mésto tak, aby mél horizont v tirovni o¢i,

pahorek s kostelem Sacré-Coeur se vypinal nad nim. Ostra zlut' sluncem zalit¢ho pahorku

% LAMAC 1988, 123.

20 Erantisek Xaver SALDA: Informaéni slovo avodem, Katalog triadvacaté vystavy Spolku vytvarnych umélcii
Manes v Praze 1907. Francouzsti impresionisté. Praha 1907, 14.

*!'SIBLIK 2000a, 18.

2 Otakar Kubin (Coubine) — Montmartre. In: Shirky. Narodni galerie Praha,
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_8357, vyhledano 17. 2. 2023.

23 SIBLIK 1980, 20.
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ziskava okrovy, az oranzovy nadech, modra obloha se naopak smérem k okrajim platna
potemiiuje, ¢imz je dosazeno barevné plisobivosti a hloubky. Tahy, kterymi je malovéana
obloha, vede Kubin do putlkruhu, tim kompozici dynamizuje a dodava ji tim az mysticky

nadech.

Trochu odlisny piistup zvolil Kubin ptfi malbé obrazu Moulin de la Galette [17]. Narodni
galerie jej zasazuje do let 1908—1909,%** Jifi Siblik posouva dataci az do roku 1911.> Vznikl
totiz nejspi§ také podle kreseb nebo fotografii hned po néavratu z Patfize. Kompozice je
budovéna vertikaln€, coZ je umocnéno pastdznimi nanosy vedle sebe kladenych vertikalnich
tahti vykazujicich piisny Stétcovy rytmus. Jejich hutnost a tézkost podporuje celkovy dojem
pozdniho odpoledne na Montmartru, pokrytého teplym oranZovym svétlem, do které¢ho jiz
zasahuje hluboky Sedo-modry stin vecera. Kubin cili na pisobeni barev v jejich Cistoté. Tézké
a pouhym okem rozeznatelné tahy jsou blizké Goghovu rukopisu, souvislé plochy vyraznych
barev se naopak obraci spiSe ke Gauguinovi a pontavenské Skole. Kubin v tomto obraze
dochazi k syntéze mezi barevnou pisobivou kompozici a pevnou konstrukéni stavbou.
Podobné jako u Montmartru, nebo pozd&ji u Zni/Zencii & Podobizny Bohumila Kubisty [16,
21, 22], zde Kubin hlavni jadro vyjevu vyvedl pifevazné v oranzové a Zluté, a uzavrel jej do
modro-zeleného ramce. Velké barevné plochy jsou zde zativé a piisobi téméi jako glazura,
podobné, jako jsme mohli vidét napiiklad na obraze Vyhled do zahrady z umélcova ateliéru

,,bouda“ [8] (datovan jiz do roku 1906).%%

Dilo, jehoz datace je zvlasté nejistd, je obraz Bukinisté na nabrezi Seiny [33]. Moravska
galerie jej klade do §irokého rozmezi let 1909—1913.%°7 Piipisek v levém dolnim rohu platna
»Kubin/Paris “‘, by na prvni pohled odkazoval na fakt, Ze byl namalovan piimo v Patizi. Mlze
se nicméné jednat o pfipis aZz dodatecny. Barevné tahy jsou zde opét dosti husté, ale vice
hladké nez v predchozim ptipadé. Pies dojem spésného nacrtnuti, je kompozice peclive
promyslena. Cesta pod nohama jen skicovité zachyceného bukinisty (poulicniho antikvare)
jako by se pohybovala smérem od nas. Ubihajici diagonaly, kontrasty barevnych ploch,
rytmika c¢ernych linii, to vSe puasobi velice dynamicky. Bukinisté svou barevnosti i
provedenim odkazuji ke Kubinové budouci tvorbe, zejména k dalSimu zachyceni patizské

scenerie, obrazu Pont Neuf, datovanému do roku 1912.

%4 Otakar Kubin (Coubine) — Moulin de la Galette. In: Shirky. Ndarodni galerie Praha,
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_8372, vyhledano 16. 2. 2023.

3 SIBLIK 1980, 22.

2% Aukéni katalog. Adolf Loos Apartment and Gallery 2014; SIBLIK 2000a, 89.

#7 Otakar Kubin — Bukinisté na Sein&. In: Moravskd galerie v Brné. Shirky on-line, https:/sbirky.moravska-
galerie.cz/dielo/CZE:MG.A_2674, vyhledano 13. 2. 2023.

51



Z korpusu Kubinova dila naprosto jednoznatné vystupuje obraz Music Hall Bobino [23],*%

tradién¢ datovany do let 1909-1910.* Dominantnim prvkem je velice expresivni silueta
herce, opticky jesté¢ prodlouzend gestem rukou Cc¢iSnika v poptfedi. Hlavy navstévniki
hudebniho klubu jsou uzavieny do obrysovych linii a zjednoduSeny natolik, Ze plni pouhou
roli rytmizovanych barevnych ploch. Kubin zde poprvé, a v kontextu jeho tvorby jde o velice
vzacny okamzik,*”’ zasazuje svij vyjev zcela do interiéru a ve snaze zachytit ur€ity okamzik
pohybu a proud Zivota v pafizském baru sdzi na kontrast umelého osvétleni a tmavych odéva
osazenstva. Mezi zafivé zlutym c¢tvercem podia a zbytkem plochy ladénym do modrych a
hnédavych odstinti tak panuje az drazdivé napéti. Tahy Stétce se rozplyvaji, barevna paleta je

proti piedchozim vyjevim studengjsi a kyselejsi.

Po navratu z Pafize se Kubin vzdy vydal za rodinou do Boskovic, kde tvofil ve svém
zahradnim ateliéru. Oblibenym ndmétem se mu stalo okoli Boskovic, zejména v obdobi Zni.
Dobrym ptikladem vyrazné barevné palety, rytmizovaného malifského rukopisu i pfistupu
k budovani obrazovému prostoru, je obraz Krajina s borovici. Moravska galerie jej datuje jiz
do let 1904-1905, tedy jesté pied navitévu Patize.*®! Jiti Siblik do doby kolem roku 1905.%%
Dovolila bych si navrhnout dataci pozdéjsi, tedy do let 1906-1908. Obraz jiz nese nové
koloristické 1 kompozicni postupy. Barevné plochy poli rozprostienych na kopci jsou
rozlozeny vedle sebe jako hraci karty.>® Hlavni roli zde opét hraje barevna kombinace Zluto-
okrové, modré a zelené, kterd je rozprostiena v sekcich rovnomérné po celém obraze a platno
tak harmonizuje. Horizontalitu obrazu formovanou bilym mrakem a vysoko posazenym
horizontem, vyrovnavaji diagonalni obrysy poli a protind ji zejména vyraznd vertikala

borovice umisténa tak, aby protinala obrazovy prostor na dvé ¢asti na principu zlatého fezu.

Nékdy z let 1907 az 1908 pochazi dalsi dvé krajiny s motivem Zni: Zné v Boskovicich I a Zné
v Boskovicich II. Prvni, mensi znich, je vyvedena ve Ctvercovém formatu a jeji hlavni
dominantou je vyrazna zelend diagonala péSiny mezi poli. Tahy jsou opét pastozni a vedené
vertikaln¢ a zcela zde schézi stafaz, coz ptidava na dekorativnim vzhledu platna. VEtsi krajina

se jiz sklada z hladSich ploch €isté barvy a je ozivena malymi postavami délnikd. Inovativnim

28 K avérna, ¢i klub, Les Folies Bobino byl zalozen roku 1873 v ulici Gaité nedaleko Lucemburské zahrady.
Vystupuji zde kromé hercii i iluzionisté ¢i hadi lidé. Misto pritahuje chudsi spolecenskou tiidu i intelektudly
(Castym hostem napi. Blaise Cendrars). (RENAULT 2013, 90).

29 QIBLIK 2000a, 18; Aukéni katalog. Adolf Loos Apartment and Gallery 2014.

% SIBLIK 20004, 18.

30" Otakar Kubin — Krajina s borovici. In: Moravskd galerie v Brné. Sbirky on-line, https://sbirky.moravska-
galerie.cz/dielo/CZE:MG.A 2540, vyhledano 11. 1. 2023.

92 SIBLIK 20004, 84.

393 SIBLiK 20004, 17.
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prvkem je Cast kefe v popfedi vyc€nivajici ze spodniho okraje platna a ptekryvajici témér
polovinu obrazového prostoru. Zné se neoteviraji do prostoru, jak bychom od pohledu na pole
z dalky ocekavali, ale jsou spi§ ,,uzce vymezenymi plosnymi vyhledy bez iluze hloubky. ™
Barvy uz nejsou v nasilné opozici. Skladebni tad je stale piisnéjSi a smétuje , kjasne

. y . oo o 305
vyhranenym a zretelné od sebe oddélenym geometrickym formam.

Obraz dnes oznadovany jako Zné &i Zenci [21], jenz Jifi Siblik datuje jiz do roku 1906,

Miroslav Lama& az do let 1909-1910.°"" by mohl byt totozny s polozkou oznaenou
v katalogu vystavy SVU Manes roku 1909 jako Délnici*®® Roku 1911 byl ve Volnych
smérech reprodukovan pod velmi obecnym nazvem Krajina.>® Jde opét o motiv z rodné
Moravy stylizovany ,,d la Gauguin“>'"’ Toto oznadeni si od Lama&e vyslouzil diky modré
obrysové linii kolem velkych barevnych ploch. Celkovéa kompozice ma opét silné dekorativni
kvality. Paleta je zde omezena pouze na tfi barvy — Zlutou, modrou a zelenou, které je v tomto
piipad¢ pfenechan nejvétsi prostor. Pohled na pracanty na poli je zelenym porostem uzavien
do pomysIlného ramce a prostor je rytmizovan vertikalami ketfti s mohutnymi srdcovitymi
listy. Zptsob, jakym zde Kubin stylizuje vegetaci, podle Lamace siln€¢ odkazuje na
Gauguinovy vyjevy z Tahiti.*!! Zjednodusené postavy venkovani a hilkovité tahy zase
mohou pfipominat Gauguinovo bretaiiské obdobi z konce 80. let 19. stoleti (v této dobé
Gauguin zaroven jako jeden zprvnich reaguje na Cézanniv zpisob kladeni barvy na

platno).>'* S podobnymi prvky se setkame napiiklad i v obraze Zena v fepé, 1908-10."

Ptiblizné z roku 1908 by mohl pochazet téz obraz Piskari [S], zminény jiz v ptedchozi
kapitole. 1908/Lamac 1906). V katalogu ke Kubinové¢ recentni retrospektivni vystave je sice

zasazen do roku 1906,3 14

Miroslav Lamac jej vSak datoval az do roku 1908. Stylizaci
vegetace, zjednodusenim postav i rozvrzenim barevnych ploch se fadi do skupiny vyse

zminénych obrazii.

3% SIBLIK 1980, 20.

395 SIBLiK 20004, 19.

3% SIBLiK 20004, 91.

3T LAMAC 1988, 121.

% LAMAC 1988, 35

399 0. Kubin. Krajina. In: Volné sméry XV, ¢. 1, 1911, Praha: Manes 1911, 105.

19 LAMAC 1988, 125.

3! Srovnat vegetace na Kubinovych obrazech z Moravy ke Gauguinovym obraziim z Tahiti napadlo jiz
Miroslava Lamace (LAMAC 1988, 120). Hloubéji tuto myslenku rozebira Tomas Winter (Tomas WINTER: Palmy
na Vitave: primitivismus, mimoevropské kultury a ceske vytvarné umeni 1850-1950. Praha 2013, 106).
12 LAMAC 1988, 120.

313 7ena v fepé. Kubin-Coubine Otakar. Go&arova galerie. In: KIi¢ ke sbirkam. Prezentacni portal sbirek
Pardubického kraje, https://www.klickesbirkam.cz/?1d=28368676 , vyhledano 15. 1. 2023.

314 INGERLE/ PRAVDOVA 2019, nepag.
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Do roku 1906 zasazuje Jifi Siblik také Vybirdni brambor [18].°" Tato datace se nicméné
v porovnani s jiz analyzovanymi dily zda pftili§ rand. Kubin do stfedu kompozice umistuje
primitivizujici postavu vyobrazenou z profilu sehnutou nad praci. Hlavnim tématem je opét
lidské prace (v tomto ptipadé prace sbéracii brambor), tedy téma siln€ socidlné orientované.
Kubin oslavuje moravskou prostotu a lidovou tradici, Zeny jsou statické, pracujici, uzaviené
do sebe. Formy nejsou tvofeny barevnou modelaci, ale obrysem kolem velkych ploch
jednolité barvy, nejde ale o splyvavy rukopis Stétce — stale rozeznavame htilkovité tahy.
Kubin timto ,,vyvazZenim hutnych barevnych ploch v souhie s jednoduchou linii dosahuje

316 Barevnd kombinace ostré zluté, svétlé

klasické harmonie a zaroven monumentality.
modré, a bohatych odstinli zelen¢ je doplnéna o oranzové akordy, které vysttidaly diive
oblibenou rumélku. Prostor je zplostély, kompozice prestava byt uzaviena, platno stale ptisobi

dekorativnim dojmem, podobné jako Gauguinovy obrazy bretafiského venkova.®!”

Kubin vytvofil jesté¢ jedno platno na stejné téma (soukromd sbirka), které se vyznacuje
teplejSimi barvami celkovym hutnéjSim dojmem [18]. Toto druhé Vybirani brambor bylo pod
jménem Prace na poli vystaveno na cClenské vystavé Mdénesa v roce 1911. Kromé néj zde
visely téz dvé krajiny (znichZ jedna dnes znama jako Zné) i dilo nazvané Hosi (dnes
Bratranci).>'® Podle Vzpominek mé&l Kubin malovat obrazy poli na Vinohradkach (Zné u
Boskovic I a II?) a také Bratrance ptiblizné v dobé&, kdy ziskal misto asistenta u prof. Boudy,

tedy n&kdy v roce 1909,

Lamac¢ Bratrance nicméné datuje az do roku 1910. Namét je opét
zasazen do venkovského prostiedi. Obliceje dvou chlapcli jsou jen v naznaku, o¢i jsou
omezeny na pouhé Cerné tecky. Barva je aplikovana témeét ,,goghovsky* v hustych nanosech a
tahy se vifivé rozbihaji. Kubin barvu vyuziva k modelaci prostoru, ktery je jinak budovan
plosné. Podobné jako Gauguin hleda ,, obrazovou harmonii, rovnovahu, klid a také souzvuk

o L . , g «320
s ¢imsi elementdrnim, prapiivodnim v pojeti ¢lovéka i prirody.

Portrétni zanr, ktery se Kubinovi v této dob¢ dostava do obliby (po pfesteéhovani do Pafize
definitivné vymizi). Jeho ikonickym zastupcem je Podobizna Bohumila Kubisty [22] ze sbirek
Moravské galerie v Brné, datovand do let 1910-11 (pfedpoklada vznik po navratu KubiSty

315 SIBLIK 20004, 11.

316 T AMAC 1988, 123.

317 SIBLIK 1980, 20.

38 T AMAC 1988, 123.

319 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 23.
3201 AMAC 1988, 123.
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z Paize).”*' Malit opét sah4 po Zivé palets; tentokrate dominuje intenzivni modra a odstiny
zelené, oranzovo-zlutd naopak odsunuta do pozadi. V klobouku mladého malife se do
Kubinovy palety vraci Cernd. Prostor je opét zplostén a je rytmizovan barevnymi pasy
vytvarejicimi dojem tapety za zady portrétovaného. Tahy Stétce uz nesméiuji vzhiru, naopak,
’ .y o ;s v oo o7 . v v 322
vydavaji se riznymi sméry, ale nevytvari tim chaos, obraz vyzniva klidn¢ a vyrovnang.
Rysy tvafe dostacuji k rozpoznani portrétovaného, zachyceni povahy ¢i jeho duSevniho

rozpoloZzeni ale neni stftedem zajmu.

Z roku 1910 pochazi ziejmé i tzv. Portrét Arne Laurina [26].°> Tvét portrétovaného diky
okrové¢ zluté harmonizuje s abstraktnim zelenym pozadim, mohutnym hnédym kabatem
zabirajicim vétSinu obrazové plochy a ohnivé Cervenym kieslem a vytvaii tak dojem jako by
se vylupovala z podkladu. Zcela mizi modra barva a barevné plany jsou zjednoduseny na tfi

témet monochromni plochy.

Osobnost Edgar Allana Poea Kubina doslova fascinovala. Poe se tak, vedle Kubistova

Schopenhauera ¢i Fillova Dostojevského, stal jednim ,,z inspirdtorii skupiny Osma“>** D

0
roku 1910 datuje Siblik Poetiv portrét provedeny v linorytu a pojmenovany Imaginarni
podobizna basnika E. A. Poa (E. A. Poe).** Tento portrét dokazuje Kubintiv rostouci zdjem o
médium grafiky. Poeova podoba je v souladu se zvolenou technikou zjednoduSena na
zékladni linie a plochy. Dalsi Fiktivni Portrét (Imagindarni podobizna) Edgara Allana Poea
[27], publikovany v Siblikové monografii z roku 1980 a datovany do roku 1911, se vyznacuje
plosnosti a silnymi barevnymi kontrasty. Paleta je omezena na zlutou pro pozadi, okrovou pro
oblic¢ej a modrou pro oblek, s akcenty Cerné. Pohled basnika je zcela nezaujaty. Zpiisob zapisu
jeho jména v pravém rohu platna mize pfipominat japonské tisky. Svym souvislym Zlutym

pozadim miize odkazovat na obraz Henriho Matisse, Marguerite, z let 1906—-1907 [28].

1,326 se od

Posledni verze Kubinova Imagindrniho portrétu Edgara Allana Poea, z roku 191
vSech predchozich dél jiz vyznamné odliSuje. Paleta se radikalné proméiuje, tmavne.

Bésnikova tvar se vynofuje z temného abstraktniho prostoru, mé melancholicky vyraz a ostré

32! Otakar Kubin — Podobizna Bohumila Kubisty. In: Moravskd galerie v Brné. Shirky on-line,
https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.A_1071, vyhledéano: 15. 1. 2023.

2 SIBLIK 1980, 42.

323 Arne Laurin byl pseudonym Arnogta Lustiga (1889-1945), ceskozidovského spisovatele, basnika, novinafe a
literarniho a vytvarného kritika.

324 Otto M. URBAN / Veronika HULIKOVA (eds.): Sen ve snu. Edgar Allan Poe a umeni v Ceskych zemich (kat.
vyst.) [Narodni galerie v Praze, Veletrzni palac 6. btfezna 2020 — 22. listopadu 2020], Praha 2020, 39.

323 SIBLIK 1999a, 29; URBAN/HULIKOVA 2020, 88.

32 URBAN/HULIKOVA 2020, 89.
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rysy. Hlavu oviji jakysi rudy opar, ktery jako by vytvérel dojem télesné aury. Tento obraz je
jiz vrcholnym piikladem expresionistického portrétu a jaksi hranaté pojatym obliCejem uz

odkazuje k dalsi Kubinové vyznamné umélecké fazi — fazi kubo-expresionistickeé.
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4. Roky 1912—-1914: Kubin PariZanem

4.1. Rok 1911: Syntéza stylit — volny piechod ke kuboexpresionismu

Na zagatku roku 1911 uspoiadal SVU Manes svou 35. vystavu.’*’ Konala se v terminu 14.
ledna 1911 — 19. inora 1911 a zahrnovala mimo jiné dila malift z Osmy a jejiho okruhu, jimz
byl vymezen tzv. ,,pavilon novoprimitivistd“. K vystavé vydaly Volné sméry doprovodny text
Emila Filly, ktery naplnil funkci manifestu nového ceského uméni, umélci oznaceného
terminem ,,novoprimitivismus,” a obsahoval kromé reprodukci ceskych malift také

328

francouzské soucasniky vcetné¢ Georgese Braqua a Pabla Picassa.”™ Tito byli v naSem

prosttedi publikovani viibec poprvé.*?

Cilem mladych ceskych umélci se stalo nalezeni stylu, ktery by byl novy a zarovei
autenticky, jim vlastni. Podobné¢, jako se v Patizi dostaly do mody zjednoduSené formy umeéni
Afriky a Oceanie, v Praze se ,,primitivismus® stal prostftedkem k ,,revitalizaci formy* a jejich
zakonitosti. Autonomné pojaté vytvarné dilo se mélo stat nezavislym na ,,optické povaze
skutetnosti.*® Naptiklad autor ¢lanku v Gasopisu Dilo vnima tento deklarovany
Lprimitivismus® jako ,,oprosteni malirského vyrazu®, kde vytvarna mluva je ,,rozpolténa ve
dvé nutnym respektem k abstraktni formé jako vyrazu a k skutecnosti.” Pficemz dodava, ze do

; , o, y . 331
»1ove vynalezeného primitivniho sméru plete se v Praze dnes uz kde kdo.*

Na vystavé byl Otakar Kubin zastoupen Ctyimi obrazy: Praci na poli, Hochy a dvéma
Krajinami.*** Jak piedpoklada Miroslav Lamag, dalo by se o&ekavat, Ze poslal sva nejnove&jsi
dila.**® V piipadé obou Krajin literatura tape. Lama¢ navrhuje, 7 by se pod timto velmi
obecnym nazvem mohly skryvat Zné v Boskovicich. Nasvédéovalo by tomu i Kubinovo
svédectvi o tom, Ze nekdy v této dobé maloval v Boskovicich ,,pole na Vinohradkach* a také
Hochy (Bratrance). Tato platna vznikla podle sledu popsanych udalosti po navratu z Patize
ptiblizné v dobé, kdy Kubin nastoupil jako asistent na primyslovou Skolu — tudiz ziejmé
v prub¢hu roku 1909 nebo v rozmezi let 1909 a 1910. Polozku Prdce na poli 1ze identifikovat

z pohledii do vystavy, uveiejnénych v ¢asopise Cesky svet, jak jiz bylo feéeno, jako druhou ze

32T XXXV. vystava S. V. U. Manes (kat. vyst). Praha 1911.

328 Emil FILLA: O ctnosti novoprimitivismu. In: Volné smery XV, ¢. 1, 1911, 62-70.

329 Toma§ WINTER: 1911 XXXV. &lenské vystava SVU Manes. In: Databdze UDU,
https://databazevystav.udu.cas.cz/cz/detail/191 1 -xxxv-clenska-vystava-svu-manes, vyhledano 23. 2. 2023.
330 WINTER 2022¢ (Databaze UDU).

31V, Dol., Povazlivé zjevy, Dilo IX, 1911, &. 1,s. 27-28

*2SVU Ménes 1911.

333 LAMAC 1988, 123.
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dvou vzniklych Vybirdni brambor [20].** Prvni z nich datuje Jiti Siblik nejprve do roku
1906, nasledné do roku 1907.>* Tedy do doby mezi dvéma pafizskymi cestami. Druhé platno
se zachdzenim s barvou od prvniho odliSuje a vyznacuje se rafinovanéjsi kompozici. Obraz
Hosi (Bratranci) je Vybirani brambor svym vytvarnym podénim blizky, coz by potvrzovalo

vznik pfiblizné ve stejné dobé.

Umélecka kritika na vystavé ocenila Kubinovu schopnost vytvaret harmonické barevné
kompozice. Naptiklad autor kritiky z ¢asopisu Cas oznaCuje malife za ,,va$nivého milence
barvy®. ,,Jeho obrazy zari barevnym jasem a intensivni krasou barevnych harmonii brilantné
vytézenych. Kazdy jeho obraz zapadl by do interiéru jako nejkrasnéjsi kytice svézich bohatych
kvétii. “3° Podle reakce Antonina Macka v Prdvu lidu Kubin nalezl ,,po velkéem hledani jiz
ujasnéni a hluboky klid“ a dopracoval se k vytvarnému projevu prostému ,,veskeré
rafinovanosti, ale mohutné piisobici barevné krasy.“ Zasluhy na malifovu vyspélém
zachazeni s barvou pfipisuje Cézannovi a Goghovi. Dle jeho slov Kubinlv ,,expressionism*
(termin uzity o rok dfive Antoninem Mat¢jckem) jiz docilil harmonie a ackoliv se Kubin také
do jisté miry snazi o zjednoduseni forem, jeho dilo si zachovava ,,potésitelnou hotovost a
ucelenost. “ **” Mackiiv popis barevného sloZeni vystavenych obrazii (,, Zlut, cerver a zeleii v
hlubokych a silnych akordech barevnych‘) by podporoval Lamaclv ndzor, Ze se jedna o

obrazy totozné se Znémi v Boskovicich, pfinejmensim jim piibuzné.

Na rozdil od Otakara Kubina, jeho kolegové (Emil Filla, Vincenc Benes, Bohumil Kubista,
Vaclav Spala) vystavuji dila, ktera jiz vykazuji spfiznénost mladé generace s kubismem.**®
K tomu aby se ¢eské uméni mohlo posunout na evropskou troven a nové podnéty mohly byt
radné straveny, byla nutna nejprve ,,znalost prostredi, kde moderni umeéni vznikalo: Berlina a
zejména Parize.*>> Po prazské vystavé Nezavislych v roce 1910 se nejprve silnym vzorem
stavd André Derain a jeho Koupdni (1906) ziskané Spolkem Maénes. Derain je vniman jako

nejnapadnéjii pokradovatel Cézanna a piinasi inspiraéni zlom.**

Ale je to teprve predstaveni francouzskych kubisti Pabla Picassa a Georgese Braqua ¢eskému

publiku, kdy mladi umélci deklaruji definitivni ptiklon k francouzskému kubismu. Jedna se

334 Oddéleni novoprimitivistii. Fot. inZ. Kutina (pohled do vystavy). In: Cesky svét VII, 1910-1911, & 20, 27. 1.
1911, nepag.

335 SIBLIK 1980, obr. 9; SIBLIK 2000a, 90

336 Vilém DVORAK: Poznamky k XXXV. ¢lenské vystavé Manesa. In: Cas XXV, 1911, 1. 2., piiloha, 5.

337337 A. M. [Antonin MACEK]: Vystava Manesa. In: Prdvo lidu XX, 1911, ptiloha k & 29, 29. 1., 1.

33 WINTER 2022¢ (Databaze UDU).

33 LAHODA 1996, 18.

30 LAMAC 1988, 170.
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viak skutetnd jen o piiklon.’*' Nadale vychézeji pfimo z Cézanna a protokubismu a
kubizujici formy pfijimaji dosti svéraznym zptsobem.*** Podobné jako pro Picassa v roce
1907 je podstatou celku pomér prostoru a tvaru.** Jadrem se stava pevna stavba celku —
vnitini fad forem, tvard a &ar’** Cesti umélei v podstatd piekracuji fazi ,kubické
geometrizace®, a dochazi k ,,primitivistickému ptehodnoceni Cézanna“.>* Tento formalni
ptistup spojuji s obdivem ke starym mistriim (nové zejména k El Grecovi) a pro sva dila voli

(zejm. v letech 1910-12) biblické, symbolické a existencialni naméty.>*

Pocinaje vystavou v Manesu, vystavou Skupiny vytvarnych umélcii a navstévou némeckych
expresionisti se v Ceském prostiedi formuje originalni derivat dvou styll, kubismu a
expresionismu — , kuboexpresionismus®. S terminem poprvé piiSel Miroslav Lamac.
Kuboexpresionismus (v ¢eském chapani terminu) ma klast diraz, kromé formalni stranky
obrazu, na existencialni pocity. Vojtéch Lahoda termin jest¢ dopliuje: ,,jde o synkrezi
kubismu a expresionismu [...], roztristené, ale stale citelné formy figur (¢i predmeétii) se misi

T 347
s expresivnim nabojem dekonstrukce.

Mlada generace se vyraznym vyznanim vytvarné orientace vymezila nejen vici starSimu
uméni, ale t6Z vi& star$imu, konzervativngji zalozenému osazenstvu Ménesa.>*® Napéti mezi
star$i generaci a mladymi rebely, ktefi stale vice touzi po modernizaci a vlastni nezavislosti,
rychle stoupé.349 Nové vztahy ¢leni Ménesa navdzané v letech 1909-10 jsou naruseny a
situace vrcholi nezvolenim mladych umélct do spolkového vyboru na valné hromadé Ménesa

17. unora 1911 a jejich naslednou secesi ze spolku,*

ze kterého s nimi vychdzi i Otakar
Kubin. Nestane se vSak ¢lenem nové zformované Skupiny vytvarnych umélcti, rozhodne se
nasledovat Antonina Mat¢jcka a Bohumila Kubistu a hned nésledujiciho roku se opét do

spolku vraci.**!

Roku 1911 navazali mladi ¢esti umélci vztahy s drazd’anskou expresionistickou skupinou Die

Briicke. Na pozvani do Prahy pfijeli O. Miiller a E. L. Kirchner,””* natez se spoledné

I WINTER 2022¢ (Databéze UDU).

2 AMAC 1988, 170-177.

3 LAMAC 1988, 171, 201.

3 1 AHODA 1996, 17.

35 LAMAC 1988, 172.

346 LAHODA 1996, 10-12.

34T LAHODA 1996, 25.

3 WINTER 2022¢ (Databaze UDU).

3% MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 28.
330 WINTER 2022¢ (Databaze UDU); LAMAC 1988, 177.
ST AMAC 1988, 177.

352 QIBLIK 2000b, 6.
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vypravili na chatu Williho Nowaka ve Lhotce u Mnisku pod Brdy.*”’

Zde se m¢l Kubin pfi
jedné z zivych rozprav o uméni roz¢&ilit natolik, Ze si strhl z hlavy paruku.*>* Kubina v téchto
letech soucasnici popisuji jako velice temperamentniho a vystfedniho. Navykl si nosit divoce
rudou paruku a oblékat se do Zokejského kostymu.*® Tato umé&lcova zaliba mohla byt
pozustatkem silnych zazitkti z dostihli navstivenych o dva roky dfive v Pafizi (pfiblizné z této
doby pochazi obraz Dostihy v Chuchli), ale také do zna¢né miry vypovida o tom, Ze u né¢ho

jeste neustala faze boufeni a hledani vlastniho autentického uméleckého projevu.

Ziejmé nekdy v roce 1912 je Kubin vtazen do proudu kubizujicich podnéti, Zivou barevnost a
silny expresivni projev si nicmén¢ uchova. Kubistické prvky bude ,,vyrazne orientovat
k expresionistickému vyrazu.“>>® Vyraznym reprezentantem Ceské kubistické generace
(uzijeme-li terminu Lamace, kuboexpresionismu) se ale stane az po piestéhovani do Pafize na

konci roku 1912.%7

4.2. Kubin Paiizanem (roky 1912—-1914) : zndmosti, vystavy, vytvarné
podnéty

Roku 1912 je Kubin znovuzvolen do vyboru Ménesa a jmenovéan knihovnikem.’® B&hem
asistovani na primyslové $kole chodi ¢asto do divadel se sochafem Janem Stursou (jenz za
nim pied valkou pfijede do Pafize) a d¢la si znamosti s prazskymi studentkami — takto se
seznamuje s Blazenou Katzovou. Mlady par se brzy zasnoubi a ihned se rozhodne, Ze po
svatb& odcestuje do Patize.” Filla, ktery se z PafiZe zrovna vratil (poté, co v Berling navstivil

vystavy Cézanna, futuristdl a secese v dubnu nebo kvétnu 1912),°%

, < v ’ ;v . v ’ ree 361
Prochazkovi, ze Kubin ,, bude se nyni Zenit a patrné misto opusti “.

piSe v dopise Antoninu

3> LAHODA 1994, 38.

3> SIBLIK 2000, 6.

33 SIBLIK 2000, 6.

3% LAHODA 1996, 16.

3>” LAHODA 1996, 16.

% LAMAC 1988, 289.

339 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 24.

30 XTI Jahrgang. Winter 1910/1911. VIIIL. Ausstellung. Galerie Paul Cassirer [Kollektionen von Paul Cézanne,
Ferdinand Hodler, Leopold von Kalckreuth, Fritz von Uhde, Maurice H. Sterne]. [Werke von Gustave Courbet,
Charles Daubigny, Edgar Degas]. Berlin 1911.; Der Sturm. Zweite Ausstellung: Die Futuristen. Umberto
Boccioni, Carlo D. Carra, Luigi Russolo, Gino Severini (kat. vyst.). Berlin 1912; Katalog der XXIV. Ausstellung
der Berliner Secession. Berlin 1912.

361V publikaci Marcely Macharackové a Antonina Slavitka je dopis, prestoZe sam o sobé dataci neobsahuje,
datovan do konce roku 1912. Dle mého by ale odpovidalo jeho zasazeni spiSe do 1éta 1912, nebot’ v srpnu 1912
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Svatba se kona na zalatku srpna, za svédky jdou Kubinovi Stursa se Spanielem, ktery se

i e 362
z Pafize uz vratil natrvalo.

Nedlouho po svatbé Otakar Kubin opousti povolani, staly plat a
rodinné zdzemi za nejistou budoucnost v centru evropského moderniho uméni.’®® Do Pafize

se novomanzel¢ vydaji pfes Drézd’any, Kolin (se zastavkami na prohlidku muzei) a

vvvvv

dopis s instrukcemi k manipulaci s obrazy na prazskou vystavu.’®

Hned po ptijezdu se daji do navstév Kubinovych zndmych a do objevovani muzei. Nejprve se
docasné¢ ubytuji na Montparnassu v hotelu Raspail a po né&jaké dobé v ,hotelu des
Americaines” (kde Kubin bydlel naposled spolu s Rudolfem Keplem, jenz se odsud jiz
odstehoval), nez Kepl Kubinovym sezene jiny ateliér na Montparnassu, v ulici Boissonade (€.

15), kde bylo ubytovano mnoho dalsich umélct, a bydleli pry zde prevazng cizinci.**®

O Kubinové Zivoté¢ od usazeni v Patizi do pocatku prvni valky opét mnoho nevime a z velké
Casti jsme odkéazani na malifovy Vzpominky. Jisté je, Ze prelom let 1912 a 1913 se stal pro
Kubina osobnim i vytvarnym zlomem. Rok 1912 byl zarovein rokem v mnoha ohledech
zlomovym pro déni v Patizi. Emil Filla, ktery Pafiz v prvni poloviné roku 1912 navstivil, sice
fika, ze se zde nedéje nic ,,nového™ a st€zuje si na ,,plno picassovskych kycit na vsech
strandch®, vS§ima si zato obecného vytvarného proudu, ktery je nyni |, silnejsi a

.7 vevreo 367
zajimavejsi “.

Na podzim roku 1912 vystavuji ¢lenové skupiny Section d’Or na Podzimnim salonu a

368

pofadaji vlastni vystavu v Puteaux.”™ Podzimni Salon i vystavu Section d’Or Kubin mohl

navstivit (sdm o tom vylozené nepiSe, dozvidame se to od Siblika, ktery mozna mohl tuto

informaci ziskat od Kubina tstng).*®

Na stejném Podzimnim salonu toho roku vystavuje
krajan a budouci Kubinlv pftitel, FrantiSek Kupka, obraz Amorfa. Dvoubarevna fuga, Casto

povazovany za prvni na vystavé prezentovany abstraktni obraz.’’® Odehral se zde také

je Kubin uz v Paiizi (E. Filla A. Prochazkovi z Prahy do Ostravy, konec roku 1912. In:
MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 262).

362 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 24.

363 MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 184.

364 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 25.

365 Cteny pane... (dopis O. Kubina), Patiz 14. 8. 1912, ANG FOK.

366 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 25.

37 E. Filla A. Prochazkovi z Prahy do Ostravy, konec roku 1912. In: MACHARACKOVA/SLAVICEK 2002, 262.
38 La Section d’Or: Numéro spécial consacré a I’Exposition de la "Section d’Or", premiére année, n® 1, 9
octobre 1912.

' SIBLIK 2000, 22.

370 Hal FOSTER a kol.: Uméni po roce 1900. Modernismus, Antimodernismus, Postmodernismus [pieklad Jitka
Sedlackova, Irena Elis, Josef Hrdlicka (1969)], Praha 2015, 120; FrantiSek Kupka — Amorfa. Dvoubarevna fuga.
In: Shirky. Narodni galerie Praha, https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_5942, vyhledano 27. 4. 2023.
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poprask kolem kubistii.’”! Nékdy v prib&hu roku 1912 Pablo Picasso tvoii své Zdtisi s
vypletem Zidle povazované za manifest syntetického kubismu.’’? Od roku 1912 msl tedy

moznost ,, poznat vyvoj kubismu v bezprostiednim kontaktu. “>"

Rok 1912 je bohatym rokem i z hlediska umélecké teorie. Vychazi celéd fada publikaci, ¢lanki
a stati sriznymi definicemi a vymezenimi pojmu ,kubismus®, které¢ jej tiiSti a do jeho
chapani vna§i znatny zmatek.>’* Naprosto zasadnim se stane prednaska pronesena
Guillaumem Apollinairem pfi pfileZitosti vystavy Salonu Zlatého fezu a pak zejména jeho text
Meéditations esthétiques. Les Peintres cubistes reagujici na vystavu Salonu Nezavislych v roce
1913. Apollinaire, jenz vnima kubismus jako styl o mnoha vrstvach, které se navzajem
prolinaji, jej navrhuje roztiidit do nékolika kategorii: kubismus védecky (scientifique),
fyzicky (physique), orficky (orphique) a intuitivni (instinctif).’’>V roce1912 se, kromd
Apollinaira, otazkami kolem kubismu zabyva napiiklad André Salmon ve svém, spiSe

anekdotickou formou podaném, textu La jeune peinture fran¢aise.”’®

Dopad ma pak ptredev§im pojednani Du ,, Cubisme” umélci Alberta Gleizese a Jeana
Metzingera.’’” Tato publikace nabidla ,, urcitou verzi objasnéni nékterych principii sméru, ale
takeé zaloZila tradici falesné | legitimity‘ kubismu, podeprené Ccasto pseudovédeckymi
argumenty. “>™ Gleizes s Metzingerem oba vystavovali na pafizskych salonech, byli &leny
skupiny Section d’Or (Zlaty fez). Jsou fazeni k tzv. ,,mensim kubistim®, ktefi stali, tak fikajic,
v opozici ke slavné kubistické¢ dvojici Picasso—Braque. Neodmitali perspektivu, neodmitali
linii, naopak tyto dva prvky se staly zakladem jejich kubistického rozkladu.’” Albert Gleizes
na Podzimnim salonu roku 1912 vystavil kupiikladu obraz Muz na balkoné (Philadelphia
Museum of Art).*®* Demonstroval v ném principy kubistického rozkladu a orfistického
pohybu nakldnénim rovin a fragmentovanymi liniemi. Podobné koncipovana platna vystavil i

na Salonu de la Section d’Or (Zlatého fezu) v Puteaux.*®!

Hned v pocatcich pobytu v Patizi se Otakar Kubin ptidal ke skupin¢ umélct okolo Alberta

Gleizese, tedy umeélce, kteii se zdrzovali na Montparnassu a zejména pak v Puteaux (¢lenové

37 FOSTER 2015, 125.

372 FOSTER 2015, 110.

373 LAHODA 1996, 43.

7 LAMAC 1988, 170.

375 APOLLINAIRE 1913a, 65-67.

376 André SALMON: Histoire anecdotique du cubisme. In: La jeune peinture fran¢aise, Paris 1912, 25-34.
377 FOSTER 2015, 107.

78 LAMAC 1988, 169.

37 RAKUSANOVA 2020, 345.

% Société du Salon d’Automne. Exposition de 1912 (kat. vyst.). Paiiz 1912.
381 La Section d’Or 1912.
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skupiny Section d’Or). V Gleizesov€ ,,akademii mohl Kubin, jakoZto vyslouzily asistent
kresleni na primyslové Skole, uplatnit své znalosti v perspektivé a deskriptivni geometrii.382
Po Case vSak zacal byt s Gleizesovym vedenim nespokojen. Gleizes se pry ,,ddval do hovoru,
ktery nemohl nikoho uspokojit* a chybéla mu ,,dukladna znalost geometrie a proto téz jeho

. g . oy 383
kubismus nemél vnitrni opodstatnéni. Bylo to modni kubizovani.*

Tato vytka se ziejme
stane diivodem, pro¢ se Kubin po ¢ase rozhodne ,, kubistickou akademii opustit. Od Gleizese
a jeho kruhu si nicméné Kubin odnese silné kubistické pouceni, sam tento stiet nazyva
doslova ,,narazem®: ,, Prvni silny naraz jsem podstoupil v kubistické akademii Gleizse (sic!

Gleizese) a to neziistalo bez ndsledkii. Preména nebyla nahla. Vse se dalo pomalu. “>**

Jiz nedlouho po stéhovani navstivil Kubinovi v Pafizi ,,krajan* Otto Klein, s nimz se manzelé
sprateli a budou se pravidelng stykat.’® Spolu s Kleinem navitévuji kotiské dostihy a v 16t&
podniknou vylet k mofi do bretafiského Saint Malo a do také do Pont-Aven, kde se ubytuji v
domé, kde svého ¢asu bydlel Paul Gauguin.**® Kubin popisuje, jak viude ,, kreslil barevaymi
tuzkami. “>®" Ztejm& jestd v probshu léta 1913 manzelé odjeli nakratko do Boskovic, kde

, L : .. y 388
Kubin poprvé predstavil rodiné svou novomanzelku.

Podle Kubinovy nésledné poznamky
stravili prvni spolené Véanoce v Paiizi.*® Nékdy kolem doby, kdy se vedeni &eské krajanské
kolonie ujal Rudolf Kepl, pry Kubin hodné¢ maloval a se Zzenou podnikal ¢asté vylety po okoli
Paiize:*”" |, Mnohokrdte jsem maloval v parku St. Cloudu, hlavné na podzim, kdy: Zoutly

«391 ~

koruny kastanu. Zadné dochované obrazy z let 1913—14, které by zachycovaly pohledy na

Bretant nebo Normandii, koniské dostihy ¢i pfirodu v parcich v okoli Pafize, bohuzel nezname.

Od dubna do kvétna vystavuje Kubin ve spolku Ménes na 43. Clenské vystavé Umirajiciho
Herma a Pracujici Zeny [32].** Piiblizn& v této dob& Kubin posila do Ameriky velkou zasilku
obrazti, kterou jeho Svagr slibil zpenézit. Tyto obrazy jsou ale nendvratné ztraceny a malif
zpét ,, nedostal ani dopis.“**> Podobny osud potka varku dalsich 60 obrazii, které posle roku

1914, t&sn& pred vyhlagenim valky, soukromé galerii ve Stockholmu.*”

%2 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 23.

3% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 26.

¥ Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 29.

3% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 25.

36 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 25.

37 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 25.

3% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 25-26.
3% Tato zminka do chronologie vzpominek pfili§ nesedi, jedna se proto asi o navrat k prelomu let 1912 a 1913.
3% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 26.

391 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 26.

P2 LAMAC 1988, 185.

3% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 28.

3% Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 29.
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S rokem 1913 ve své tvorbé Kubin vstupuje do faze jakési syntézy kubismu a némeckého
expresionismu, trochu oZziveného ne zcela pfekonanym postimpresionismem a prvky
futurismu.*®® V 16t& 1913 m&l Kubin moZnost zhlédnout v PafiZi v Galerie La Boétie vystavu
Umberta Boccioniho.*”® Podle nazoru Vojtécha Lahody to byla tato vystava, ktera ,, musela
vnest ne-li zmatek, tedy aspon priliv dalsich podnéti, jiz beztak komplikované se
stietdvajicich v malifové predvilecné tvorbé.“*’ Z Kubinova kubo-expresionistického
obdobi pochézeji dila charakteristicka schematizaci forem az do jejich zdkladni podoby,
ostrymi hranami a vyraznou barevnosti, byt omezenou na vybér nékolika zakladnich barev.
Podobné¢ jako u koleghi z Gleizesova okruhu se u Kubina projevuje silnd posedlost

geometrizaci, ktera postupné prechazi z predmétii téZ na figuru.

Sviij novy vytvarny piistup Kubin prezentuje v bieznu roku 1913, kdyz posila obrazy Job
proklinajici Boha a Milenci do Moskvy na vystavu Karovy spodek (vystavuji zde napf.

% a vystavenim t ze série kubizovanych

Picasso, Derain, Braque, Rousseau ¢i Vlaminck).
postav na Salonu Nezavislych.”® Jedna se o obrazy Rozsévac (Le semeur), Milenci (Les
amants) a Vyznavac slunce/Ctitel vychodu slunce (L’adorateur du soleil) [58]. V katalogu
jsou umistény hned vedle dvou obrazt Frantiska Kupky, Vertikdlni plany (Plans verticaux) a
Sélo hnédé éary (Le solo d’un trait brun).**® Dle Kubinovych slov mu tyto obrazy v Pafizi

ziskaly zajem kritiky a také ,, mnoho prtel, mezi nimiz byl té sochai Archipenko. “*"!

Rok 1913 se, z hlediska navazovani novych znamosti, z nichz nékteré budou v prostiedi silné
umélecké konkurence dualezité pro jeho pozdéjsi umélecké smefovani, stane pro Kubina velice
dilezitym. Kubin se od roku 1913 pomalu stdvd nejen uznavanym autorem, ale také
mediatorem, ¢lankem v siti paiizskych znamosti. Casteéné tuto funkci plni uz v roce 1911,
kdy André Derainovi jménem cCeskych umélcii vyplaci castku za Koupdni (s Derainem se
pravdépodobné seznamil jiz pii pobytu roku 1908 skrze Rudolfa Kepla, ktery jej pozdéji

42y roce 1913 Kubin pravidelng navitdvuje Académie de

seznamil 1 s Bohumilem Kubistou).
la Grande Chaumiére (podle nazvu ulice). Mladi umélci sem chodili kreslit zivé modely, které

kazdou hodinu ménily pézu. Zde navézal na dlouha 1éta trvajici pratelstvi s umélci z fad

3% Zde se nejspis nejednd o primou intenci. S futurismem v malbé se sice mohl setkat jiz skrze vypravéni piitele
Filly, jenz navstivil vystavu futuristii v Berling, a také z reprodukei, vystavu Futuristil v PafiZi u Bernheima na
zacatku roku 1912 ale stihnout nemohl. Nedostal se tak s futurismem v malbé do ptfimého kontaktu.

3% Ire Exposition de Sculpture Futuriste du Peintre et Sculpteur Futuriste Boccioni (kat. vyst.). Pafiz 1913.

7 LAHODA 1996, 43.

P LAMAC 1988, 185, 464.

% LAMAC 1988, 185.

40 Société des artistes indépendants. Catalogue de la 29e exposition. 1913 (kat. vyst.). Patiz 1913, 166—-167.

1 v zpominky (rukopis), ANG FOK, 28.

402 RAKUSANOVA 2019, 117.
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mladsich i starSich generaci (nikoho konkrétniho nejmenuje).*”® Ve stejné dob& navic
k sochafi v pfizemi domu Kubinovych dochéazi obchodnik s obrazy, Adolphe Basler, s nimz o

par let pozd&ji Kubin sepise smlouvu a nasledng s nim bude 20 let Gizce spolupracovat.*®*

Na Montparnassu, na ¢isle 242, Boulevard Raspail, ve stejné¢ dobé jako Kubin, tedy od roku
1912, ma ateliér i Pablo Picasso.” S Picassem i jeho nejvétsimi mecenasi, americkou
rodinou Steinovych se Kubin bude po valce pravidelné stykat. Oficidlné¢ se Kubin ke
Steinovym vydava poprvé ve 20. letech spolu se svym obchodnim partnerem Adolphem
Baslerem. Zjistuje nicméné, ze se s pani Steinovou znal jesté¢ pied valkou a to od vidéni
z kavaren.**® Se Steinovymi ve 20. letech dokonce podnikne cestu do Italie. Kubin a Picasso

se budou po vilce také pravidelnd navitévovat a vést feéi o uméni.*”’

Ve stejné ulici jako Picasso bydli i fada jeho ptatel a znamych, mezi nimi napf. jiz zminény

Guillaume Apollinaire, Amadeo Modigliani, baronka d’Oettingen, André Salmon nebo Blaise

Cendrars.*%

409

Tito umélci Casto navstévuji kavarny jako La Rotonde (zaloZena roku 1911) a
Dome.”™ V ulici Dantzig se pak nachazi dalsi dilezité misto setkavani montparnasskych
umélc, tzv. ,.La Ruche“ (Ul). Tento pavilon z paiizské Svétové vystavy roku 1900,
znovupostaveny roku 1902 kousek za hranici Patize na okraji ¢tvrti Montparnasse, slouzi
nejen jako prostor pro setkavani a diskuzi, ale také pro tvorbu — jako sdileny ateliér. Od roku
1905 se La Ruche rozriistd na 110 ateliéra a jezdi sem na 90 umélct. Po roce 1910 sem jezdi
mladi umeélci, kteti zcela zméni chod ateliéru (napt. Modigliani, Chagall, Léger, Soutine,

Archipenko, Lipchitz a dal$i). Svou slavu a dominanci nad slavnhym Bateau-Lavoir na

Montmartru ziskava hlavn& po prvni svétové valce.*'’

Na nékterém z téchto mist se Kubin pravdépodobné seznamuje s Herwarthem Waldenem,
némeckym expresionistou, uméleckym kritikem, majitelem berlinské Galerie Der Sturm a

vydavatelem stejnojmenného asopisu. *'' Vystavy byly ve Sturmu pravidelné a dosti &etné

93 v zpominky (rukopis), ANG FOK, 27.

% v zpominky (rukopis), ANG FOK, 28.

495 APOLLINAIRE 1920, 42.

406 Predstavili mé nejprve pani Steinové a jd ziistal jako omrdcen, nebot tuto osobu jsem znal jako zpévacku
zulice. [...]Znali jsme se od videni z ulice a kavarny, kam jsme chodili [ ...] a tak zapocala nase znamost, kterd
trvala léta, az do smrti obou manzelit Steinovych. “ (Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 55).

47 Kubin mluvi o tom, jak je kubismus v PafiZi jiz minulosti, Picasso nyni maluje jako Corot a ohledn¢ jeho
pristupu se nepohodli: ,, Hovoril jsem s nim jednou dlouho a jeho ustépacnost mi dala mnoho znat. Ted’ s nim
nejsem pravé na té nejlepsi noze. “ (Dopis O. Kubina O. Spanielovi, Patiz 23. ledna 1919, ANG FOK).

408 RENAULT 2013, 27.

409 RENAULT 2013, 144.

10 RENAULT 2013, 174.

! Jiti SVESTKA / Toméa§ VLCEK (eds.): Cesky kubismus 1909-1925: malistvi, sochaistvi, architektura, design.
Praha 2006, 40; Rtizena GREBENICKOVA: Expresionismus jako hnuti a smér. In: Alena POMAJZLOVA (ed.).
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(zhruba kazdy meésic). Walden se rozhodne Otakara Kubina zahrnout do prvniho némeckého
podzimniho salonu (Erster Deutscher Herbstsalon) pofadaného v galerii Der Sturm od zati do
listopadu 1913.*'* Z dopisu Augusta Mackeho Herwarthu Waldenovi z 21. dubna 1913 vime,
ze Kubin byl pfi ptipravé Herbstsalonu fazen mezi umélce, se kterymi bylo s jistotou
poc¢itano.*" Vystavil celkem 5 obrazi: Hrdost (Der Stolz), Hnév (Der Zorn), Mudrc (Der

Weise), Ditm v hordach (Das Haus in den Bergen) a Diim u jezera (Das Haus am See) 1

Na vystavé bylo zastoupeno celkem 75 umélcii reprezentujicich dohromady 12 zemi,*"” ¢imz
se Kubin dostal do spolecnosti ,,Siroké fronty celé soudobé avantgardy, vietné umeélcii
ruskych, italskych futuristii, némeckych expresionistii a parizskych kubistii.“ *'® V katalog
narazime na jména jako H. Rousseau, A. Archipenko, H. Arp, G. Balla, C. Carra, M. Chagall,
Robert a Sonia Delaunay, M. Ernst, A. Gleizes, N. Goncarovova, A. von Jawlensky, V.
Kandinsky, P. Klee, O. Kokoschka, A. Kubin, F. Léger, A. Macke, F. Marc, J. Metzinger, P.
Mondrian, G. Miinter, F. Picabia, L. Russolo, G. Severini ad. Ceské zemé& jsou na vystavé
reprezentovany, krom¢ Kubina, ¢leny Skupiny vytvarnych umélcti (V. Benes, E. Filla, J.
Gogar, O. Gutfreund, P. Jandk, A. Prochazka).*'” Ceské Skupiné vytvarnych umélci je v jnu
1913 dokonce uspofadana samostatna vystava s nazvem ,,Skupina / Prag“.*'® Otakar Kubin
na seznamu vystavujicich viak chybi, jelikoz &lenem Skupiny nebyl.*"® V nasledujicich letech
Casopis Der Sturm publikuje fadu Ceskych grafik: krom¢ Otakara Kubina, napt. Vincence

Benese, Josefa Capka, Emila Fillu a Vlastislava Hofmana.**

Neé¢kdy na pielomu let 1913 a 1914 manzelé Kubinovi zac¢inaji pocitovat financni uzkost, a
vystavy bohuZel nevydélaji Kubinovi dost penéz na pokryti drahého patfizského zivota.
Manzelé jsou nuceni se vystéhovat nejprve do hotelu v latinské ¢tvrti a nasledné do ateliéru
Moise Kislinga, francouzského malite polského piivodu, v 15. ¢tvrti, daleko od centra, skoro
u pafizského opevnéni, kde se v zim¢ neda topit. Nastésti jsou takto blize k basnikovi Otto

Kleinovi. S Kleinem Kubin pravidelné navstévuje pfednasSky historika Ernsta Denise a malife

Expresionismus a ceské uméni 1905—1927 (kat. vyst.) [Narodni galerie v Praze 15. prosince 1994 — 19. bfezna
1995]. Praha 1994, 16.

1> LAHODA 1996, 43.

413 August Macke Herwarthu Waldenovi, 21. dubna 1913, Sturm—Archiv, Staatsbibliothek zu Berlin
(RAKUSANOVA 2020, 487).

4% Der Sturm. Erster Deutscher Herbstsalon. Berlin 1913. (kat. vyst.). Berlin 1913, 23.

5 LAMAC 1988, 188.

“1° LAMAC 1988, 337.

7 Erster Deutscher Herbstsalon. 1913.

Y8 Der Sturm. Achtzehnte Ausstellung. Skupina/Prag: Emil Filla, Vincenc Benes, A. Prochazka, Otto Gutfreund,
Gocar, Janak (kat. vyst.). Berlin 1913.

9 Skupina/Prag 1913.

0 LAMAC 1988, 188.
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r v 421 r ’ ’ - v . v v ,
Fernanda Légera na Sorbonné.”™ V novém bydleni Kubin pracuje na Sesti dievotrezovych

ilustracich, znamych jako Lidské bidy, pro Kleinovu basen La misére humaine [60]. Kleinovi
se dokonce podaii nékolik vytiskil v &eské i francouzské verzi vydat.**? Vydani jim ale z bidy

mnoho nepomize.*?

Od unora do biezna 1914 potada v Praze SVU Manes vystavu ,,Moderni uméni*. Organizace
a vybéru obrazii v Pafizi se chopi pafizsky basnik, Alexandre Mercereau.*** Do Prahy Kubin
posila obrazy Ticho, Radost, Bojovnik, Mladik a Pokora. Vystavuje zde po boku Gleizese,

Delauneye, Metzingera & Mondriana. Zatazen je ale jesté do ,,&eského odd&leni«.**

Dulezitym meznikem je névstéva Herwartha Waldena, ktery piijde s umyslem vystavit 30
Kubinovych obrazli na jate roku 1914 v jeho Galerii Der Sturm v Berliné. Jako upoutavku na
tuto samostatnou vystavu Walden otiskne jeden dievoryt z Lidskych bid na obalku Casopisu
Sturm.*® Kubinové vystavé piedchazi vystava Paula Klee a nasleduje ji vystava Marca
Chagalla. Pro Kubina byla dilezitym momentem, nebot' Der Sturm byl tehdy hlavnim
periodikem, které zprostiedkovéavalo kontakty pro avantgardni umélce mezi centry moderniho
uméni, Berlinem a PafiZi, a zbytkem Evropy.*?’ Samostatna vystava tak byla do jisté miry
prestizi. Walden tim poskytl Kubinovi nejen finan¢ni podporu a existenc¢ni jistotu, kterou
Kubin v zac¢atcich zivota v PafiZi tolik potfeboval, ale také jméno u mezinarodniho publika
(zejména francouzského po vélce). K vystavé je vydan katalog s nazvy dé€l, avSak opatfeny
pouze &tyFmi nepojmenovanymi reprodukcemi.*® Z katalogu je nicméné patrné, Ze kromé& 30
obrazli vystavil 1 sérii dfevoryth Lidské bidy. Kromé tady zatisi (napi. Zatisi I-11I, Stul) a
krajin (napt. Krajina s morem, Dum v hordch), tvoii vétsi Céast vystavy série figurdlnich
namétl, oznacenych symbolickymi ndzvy (napt. Hnév/Vzdor, Ticho, Bojovnik, nebo

Pycha/Hrdost).*

Kubinovy nové pojaté obrazy se dockaly fady reakci nejen v Praze (napt. spise jizliva kritika
- v v ’ v v 430 r e v v v v v v v
Vincence BeneSe v Uméleckém meésicniku),” ale také v Pafizi, piestoze prevazné zpétné,

zejména v obdobi zdjmu o Kubina po valce (Maurice Raynal, Louis Vauxelles, Charles

1 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 35.

22 LAMAC 1988, 474.

2 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 28.

2% Moderni uméni. 45. vystava S.V.U. Mdnes (kat. vyst). Praha 1914.

25 LAMAC 1988, 189.

26 v zpominky (rukopis), ANG FOK, 28.

27 Sami SIOBERG: Jewish Communality in German Avant-Garde Magazines of the 1910s and 1920s. In: Orbis
Litterarum, Volume 72, Issue 3, 2017, 246.

28 Der Sturm. Fiinfundzwanzigste Ausstellung: Otakar Kubin. (kat. vyst.), Berlin 1914.
“” LAHODA 1996, 43.

“¥ LAHODA 1995, 93.
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Kunstler, ad.). Ve dvou cislech Paris-Journal (z 23. kvétna a 8. Cervence 1914) se nad
Kubinovou berlinskou vystavou pozastavuje Guillaume Apollinaire:**' |, Blaise Cendrars
prelozil z cestiny basen Otto Kleina, kterou doprovazi Sest drevorezit od Otakara Kubina,
zaslouzilého ceského malire, ktery, podobné jako vétsina ceskych umélcu, jako jeden z
prvnich prijal kubismus.[...] Kubinovy drevoryty nesou nazev: Lidska bida a jde o velmi
pusobivé dilo.“ Apollinaira udivi také Kubinovo piijmeni, a s nim i jeho kolegy, Bohumila
Kubisty: ,, Vime, Ze velmi zvlastni ndahodou nekolik ceskych malifi nese jména, kterd
pripominaji toto francouzské umeéni, které je dnes univerzalnim umenim: kubismus. Je mezi

«432

nimi maliv Kubin, malit Kubista ad.: toto nejsou pseudonymy. Z Apollinairovy kritiky

plyne, Ze Otakara Kubina vnimal jako dilezit¢ho umélce a pfifadil mu ¢estné misto po boku

mladych paiizskych kubistii.*?

Vétsina dél vystavenych vletech 1913-1914 zlstala bohuzel v disledku netspésného
odeslani do ciziny dodnes nezvéstna. Umirajici Hermes [32] z prazské vystavy zlstava
jednim z nich. V dobé, kdy Miroslav Lamac piSe knihu Osma a Skupina, se objevuji dila,
ktera Lamac identifikuje jako Pokoru, Mudrce a Radost [53].9 v poslednich letech se na
auk¢énim trhu objevila nékterda dal$i dila ze série postav. Existuji snahy pfifadit tato dila
k nazviim z katalogli, nicméné, z nedostatku informaci a dobovych reprodukci zlistivame u
pouhych dohadu. Pied deseti lety se takto na aukci Sotheby’s v Londyné objevily dva obrazy,
Figure (identifikovany jako Prorok) [54] a rozmémy The duel (Souboj) [52], oba opatfené

435
d.

adresou basnika Otto Kleina v St. Clou V roce 2014 Sotheby’s vydrazilo dalsi obraz,

Cubist Figure (Kubistickd postava, mozna Radost?) [55].%°

BIAPOLLINAIRE 1914a, 813; APOLLINAIRE 1914b, 722.

B2V originale: ,, Blaise Cendrars a traduit du tchéque un poéme d’Otto Klein, qui accompagne six bois graveés
par Otakar Kubin, un peintre tcheque de mérite, qui, ainsi que la plupart des artistes tcheques, a été un des
premiers a adopter la discipline cubiste. On sait que par une singularité bien curieuse, plusieurs peintres
tcheques portent des noms qui rappellent celui de cet art frangais qui est aujourd hui un art universel : le
cubisme. Il y a le peintre Kubin, le peintre Kubista, etc. : ce ne sont pas des pseudonymes. Les bois gravés de
Kubin portent comme titre : La Misére humaine, et c’est une ceuvre bien impressionnante. “ (APOLLINAIRE
1914b, 813)

3 LAMAC 1988, 170.

T LAMAC 1988, 464.

5ot 21. Otakar Kubin (Othone Coubine) — Figure. In: Sotheby's. Auction n°L12101. 11 June 2012, London
(online aukéni katalog), https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/european-paintings/lot.2 1 .html,
vyhledano 12. 1. 2023; Lot 20. Otakar Kubin (Othone Coubine) — The duel. In: Sotheby's. Auction n°L12101,
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/european-paintings/lot.20.html, vyhledano 12. 1. 2023.
6 Lot 3. Otakar Kubin (Othone Coubine) — Cubist Figure. In: Sotheby's. 20th Century Art — A Different
Perspective. 12 November 2014, London (online auk¢ni katalog),
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2014/20th-century-art-different-perspective-114103/lot.3.html,
vyhledano 12. 1. 2023.
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Brzy po vyhlaSeni valky je Kubin i se Zenou deportovan do cizineckého koncentra¢niho
tabora v Bordeaux.*’ Vétsina Kubinovych obrazi tak uvizne v cizing. Po samostatné vystavé
zustane Cast obraz( v galerii Sturm, ¢ehoz Walden vyuzije, a obrazy vystavi pii né¢kolika

prilezitostech i v prab&hu valky (v Haagu, v Berlin& spoleéné s O. Kokoschkou).*®

4.3. Definitivni proména vytvarného stylu

Pro spravnou dataci Kubinovych obrazli z doby pred definitivnim st€éhovanim do Pafize je
kli¢ova vystava Manesa na jate 1911.%° Jiz pied odjezdem do Patize Kubin dospiva ke
znacnému tvarovému zjednoduSeni, objevuje se u n& Gsili o sevienou formu za pomoci
pevnych obrysti a ve velkych barevnych plochach, uplatituje se ¢im dal castéji prace
s kontrasty Cistych barev. Na rozdil od ¢lenti drazd’anské Die Briicke, si zachovava mékéi
rukopis a expresi vyvazuje neustdlou snahou o harmonii. Ve vyjadieni emoci je také
zdrzenlivy a vybira si Casto venkovska, socidln¢ ladéna témata. Pfechodnou fazi v Kubinové
vytvarném vyvoji dobie postihl Miroslav Lamac: ,, Z dosavadniho vyvoje by se dalo vyvodit,
Ze Kubin snad ze vsech malirii pitvodni Osmy nejméné souvisel s dramatickymi tendencemi
ceského kuboexpresionismu, a to jak obrazovou koncepci, tak tematickym zamerenim. Prdve
vSak na rozhrani let 1912—1913 objevuji se v jeho dile nové tendence, které v nasledujicich

. . , . ror . . . 440
letech vykrystalizuji v pozdni a velmi svérdznou verzi kuboexpresionismu. *

V roce 1912 na sebe Kubin nechava ptisobit kubistické tendence, zejména az v okruhu
Alberta Gleizese. Jeho tvorba pfed rokem 1914 vSak nepodstoupi kompletni kubistickou
transformaci. Kubin fesi sice fadu kompozi¢nich problémi, zlstane vSak stdle ptitahovan
,,expresionistickymi ndaladami nez konkrétnim slovnikem uméleckého stylu, napr. samotného
kubismu. “**' V rozmezi par let dochdzi ke zcela originalnimu vytvarnému projevu, jenz
spociva v syntéze vice stylli principi a v postupném schematizovani tvaru. Ke specificky
pojaté kubizujici estetice piidava jisty nadech ,,cizorodého, hrubidnského primitivismu. “**
Tento proces vrcholi v sérii kubo-expresionisticky ladénych figur a zejména v grafickém

cyklu Lidske bidy.

7 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 30.
8 L AMAC 1988, 195.

439 RAKUSANOVA 2020, 94.

40 AMAC 1988, 290.

1T AHODA 1996, 43.

21 AHODA 1995, 94.
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Co do naméth, u Kubina stale pfetrvava zajem o rustikalni predlohy, jejich vybér se ale od
pfedchozich let odliSuje. Setkdvdme se casto s biblickymi ¢i symbolickymi naméty
zasazenymi do pftirody (Job proklinajici Boha, Milenci, Umirajici Hermes), do centra
obrazového prostoru se dostava obycCejny predmét, ktery je zkouman skrze rozklad do planii,
aby mohl byt nahlizen z n¢kolika uhlt pohledu (série Zatisi a Domut). Hlavni pozornost pred
valkou Kubin upird na figuru. Ta se dostava do centra uméleckého experimentu. Je s ni
zachazeno jako spfedmétem C¢i krajinou. Série vzniklych postav pak ziskavad nazvy

symbolické &i spojené se silnymi emocemi (Hrdost, Hnév, Radost).**

Mezi obrazy, které vznikly na pferodu v Kubinové tvorbé, tedy mezi vystavou v Méanesu roku
1911 a Kubinovym usazenim v Patizi, patfi naptiklad obrazy Dostihy v Chuchli (vzniklé
s jistotou jesté pied odcestovanim) nebo Pont Neuf [34]. Ob¢ dila pfedstavuji do jisté miry
epilog Kubinova gauguinovského obdobi“*** Dataci obrazu Pont Neuf do roku 1912
usnadiiuje jeho reprodukovani v 16. roéniku Volnych smérii na konci téhoz roku.*” Poznamka
na konci roc¢niku, jez zmiituje Kubinovo Cerstvé zvoleni do vyboru Manesa, by nasvédcovala,

ze obraz vznikl jesté pted odjezdem do Patize (piestoze nese patizsky namét).

Miroslav Lama¢ vniméa Pont Neuf jako ,,osobné formulovanou rekapitulaci fauvismu“ a
typickou ceskou ,,interpretaci postimpresionismu,“ jez ma spocivat ve stietavani ,, bledych
modri, sytych oranzi a Zluti, tlumenych a ponékud jedovatych zeleni . Odkaz Paula Cézanna
se pak, dle Lamace, projevuje ,, prostiednictvim prekubistického Deraina“.**® Nejde uz o
pastézni nanosy, ale barva je hladce roztirdna v Sirokych plochach. V krychlovitych,

schematizovanych formach citime vkradajici se kubismus.

Znaéné formalni podobnosti sdili Krajina u more [31] (1912, NG v Praze)*’ a obrazy
Podzim, Zné 1, Zné II a Milenci [29, 30],**® jejichZ reprodukce ve své knize otiskl Miroslav
Lama¢.*”® Do stejné skupiny rustikalnich naméti vzniklych kolem roku 1912 bychom mohli

zafadit také obraz Rozsévac (1913 na Salonu Nezavislych), jeho podobu bohuZel nezname.*°

5 LAMAC 1988, 464.

4 AMAC 1988, 123.

5 Obr. O. Kubin: Pont Neuf v Pafizi. In: Volné sméry, ro¢. 16, &. 1, 1912, 24.

6 LAMAC 1988, 125.

#7 Otakar Kubin (Coubine) — Krajina u mote. In: Shirky. Ndarodni galerie Praha,
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_9199, vyhledano 10. 4. 2023.

¥ Obraz Zné II se pied n&kolika lety objevil na vefejné aukci Galerie Kodl (RAKUSANOVA 2007, 143), zbylé
obrazy jsou nezveéstné.

T AMAC 1988, 292.

0 LAMAC 1988, 290.
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V Krajiné u more [31] si Kubin opét hraje s dynamic¢nosti diagonal a ostrych hran s oblinami.
Rukopis je tvrdsi, neZ u nezvéstnych obrazi.*' Namisto kontrastu modré se Zlutou davéa malif
prednost teplejsi kombinaci zelené s oranzovou a svétle modré s rizovou. Stromy jsou
vyrazné stylizované — ostie zalamované a zjednoduSené na zakladni tvar. Prestavaji byt
stromy a stavaji se pouhym zéstupnym znakem pro strom, témé&f piipominajicim ,, chinoiserii
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v lamaném rytmu kubismu. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o vyjev od mote, je na misté

zvézit, zda obraz nebyl inspirovan vyletem do Bretand (zfejmé nékdy v 1ét& roku 1913).%

Série jmenovanych obrazl v urcitych aspektech odkazuje na fauvismus, a to nejen barevnosti,
ale 1 v podani figuralnich skupin a vyuziti do trojuhelniku se otevirajici kompozice, ktera by,
dle mého nazoru, mohla pfipomenout obraz Radosti ze Zivota Henriho Matisse (1905-6).
Podle Vojtécha Lahody se tyto ozvény pafizského fauvismu projevuji v jaksi umirnéné,
»suché“ podobé. Kubin je jednim z umélct, pro které se stane pritazlivou ne pftili§ radikalni

symbidza patizského kolorismu s expresionismem a naznaky kubismu.**

V ptipad& Podzimu, Zni [29, 30] a Milencii je objem vyjadfen z pomoci mas vegetace.*”
Svymi siluetami pfispivaji na vnitini celistvosti vyjevu. Ve vSech pracich lze také vycitit
jistou formalni ptibuznost s kubismem (nebo spiSe krystalinismem), nejsilnéji ve zptisobu,
jakym jsou vnitin¢ dramatizovany koruny stromd. Harmonie kompozic je ddna dodrzenim
principu zlatého fezu a jednotlivé figurdlni skupiny se sdruzuji v trojuhelnikovych
schématech (zejm. Podzim).**Milenci jiz pracuji sesilnym prostorovym zplo§ténim a

457

centralni kompozici (podobné jako Krajina mezi skalisky) [35]."" Ani jeden z téchto obrazii

ale jesté nezmnozuje uhel pohledu, pouze zjednodusuje formu.

Roku 1913 se v 17. ro¢niku Volnych smérii objevily reprodukce dvou Kubinovych krajin
oznadené pouze jako ,,Zn&* [30]. Prvni z obrazti je totozny s dilem, které Miroslav Lamad
pojmenoval jako Zné II, druhy obraz zobrazuje vétrny mlyn na kopci a v popiedi Zeny pii

praci. Podle namétu se jevi, ze by se mohlo jednat o Pracujici Zeny vystavené roku 1913 na

BT AMAC 1988, 290.
B2 AMAC 1988, 290.
3 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 25.
434 1 AHODA 1994, 88.
435 1 AMAC 1988, 289.
436 T AMAC 1988, 289.
BT AMAC 1988, 290.
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43. ¢lenské vystavé Manesa spolené¢ s Umirajicim Hermem, nicméné, neodpovida fotografii

Z vystavy [32].%%®

Rozmérny obraz Umirajici Hermes, ktery dnes znadme pouze z pohledu do vystavy, je zaloZzen
na centralni kompozici, do jejihoz stfedu je umisténa skupina postav (pololezici Hermes se
ttemi plackami) usporfddand do trojuhelniku. Pozadi je uspoifddano do past a prostor je
zplostén. Kubin zatim nejvice pracuje s energetickym charakterem ostrych thll a faset, které
opét vytvari urCity dojem zaficiho krystalu. Vojtéch Lahoda vnima dilo jako siln¢
expresionistické. Domniva se, Ze zvoleny motiv umirajiccho Herma je ,, vpravde
expresionistickym vyjadrenim ztraty jistot, kompasu, ukazatele” a zvolena kompozice by
mohla vychazet z ,,ikonografického typu stredovekych oplakavani, oblibenych i v némeckém

. <459
expresionismu. ‘

Ze série krajin, které Kubin tvofil v letech 1911-1913 stoji jaksi osamocené obraz Krajina
s jezerem mezi brehy se stromy (také Krajina mezi skalisky nebo jen Krajina) [35], dnes
ulozeny ve sbirkdch Narodni galerie v Praze.* Stavi na zcela odlisnych umé&leckych
vychodiscich, ktera bude Kubin rozvijet spiSe az po roce 1912. Otakar Siblik, i Narodni
galerie Krajinu zatazuji do roku 1912.*' Lamag ji datuje az do roku 1913.* Kopec, do nghoz
se nofi jezero, pusobi témet abstraktné. Jakmile si uvédomime, Ze jde o skaliska, rozezndme
mraky, stromy, kopec i jezero. Barvy jiz nerespektuji realitu — nebe je poprvé Zluté, mraky
modré, stromy fialovomodré (coZ je barva pro Kubinovu paletu vzacna).*® Podstatna je
dynamika diagonal, elipsy a hrana. Miroslav Lamac¢ i Vojtéch Lahoda si v§imaji urcitého
skrytého ,krystalinismu* (ptfiznacného pro kubo-expresionismus) v kompozi¢nim schématu
obrazu. Kompozicni jadro obrazu by se dalo vepsat do kosoctverce, ¢i mnohosténu, ktery by
nasledné pfipominal krystal.*** Lamané obrysové a diagonalni linky a lazurové tenké nanosy
barvy na bilém podkladé navic vytvaieji dojem zafeni krystalu.**> Nabizi se mozZnost, Ze
obraz vznikl jako reakce na Podzimni salon 1912, kde mohl Kubin spatfit celou fadu d¢l

pracujicich na zéklad¢ krystalu a také prvni dila abstraktni.

¥ Alena POMAIJZLOVA (ed.): Expresionismus a ¢eské uméni 1905—1927 [Kat. vystavy, Praha 15. prosince
1994 — 19. biezna 1995, Narodni galerie v Praze], Praha 1994, 273.

9 LAHODA 1994, 88.

40 Otakar Kubin (Coubine) — Krajina. In: Shirky. Néarodni galerie Praha,
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O 11360, vyhledano 16. 4. 2023.

1SIBLIK 2000a, 106.

462 L AMAC 1988, 466.

3 SIBLIK 1980, 23.

%4 LAHODA 1996, 81.

5 L AMAC 1988, 469.
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Na ptedchozi linii rurdlnich krajin navazuje série domi v krajiné (napt. Diim, Krajina
s domem mezi stromy a Vesnice) [39, 35].*® V. Domech Kubin pracuje s naprosto zplodténym
prostorem, odliSnou barevnosti, s vice horizonty a mnoha uhly pohledu. Dtlezit¢é budou
naklonéné roviny a kontrasty barev stojicich na opacnych strandch barevného spektra.
S krajinou zacina byt zachidzeno jako s pfedmétem, motiv domu se stava prostfedkem ke
zkoumani schematizace a optického rozkladu vidéné skutecnosti. Naptiiklad ve Vesnici se
Kubin pfiblizuje principim zkoumanym Georgesem Braquem v L’Estaque v roce 1908 [37],
ale také Ize hledat jist¢ podobnosti naptiklad s André Derainem ¢i Mauricem de Vlaminckem

[38].

Ve vyse zminénych krajinach Kubin postupné nachazi formu projevu, kterou hloubé&ji zkouma
na sérii Zatisi. Zatisi je vhodnym Zanrem pro budovani architektonické kompozice. Kubin
v nich pfehodnocuje tradiéni perspektivu. Pfedméty rozklada, aby mohly byt nahlizeny
zn¢kolika whli pohledu zaroven. Nedopousti se ale uplného roztfisténi piedlohy na
fragmenty, ani nenechava platna vyblednout do melancholie Sedo-hnédé palety typické pro
analyticky kubismus Picassa a Braqua. Zastava vérny zivym ténim modré, Zluté, zelené a
razové. Podobné barevné sloZeni vidime i u dal$iho ¢lena tzv. Patizské Skoly, Marca Chagalla
(napt. Opilec) [32].*7 Podle Miroslava Lamace ,, barevnost, barevnd svételnost je viibec
nejosobitéjsim rysem probiranych Kubinovych obrazu. Jsou barevné ostré, az utocné, ale
Kubin dovede barvy navzajem propojit a rozeznit v harmonické shodé s geometrizovanou,

nékdy témér abstrakmi strukturou. “***

Nékdy kolem roku 1913 vznika série formalné sobé velice blizkych zatisi (Zatisi s vétévkou,
Zatisi s podnosem, Zatisi na stole, Zatisi s krabici, Stiil apod.). Ze série Domii si vypujcuji

prolinani tvart a plochami prostoru.

Na drobném Zdtisi s veétéevkou [45] vidime fragment vazy s kvétinou, zkosenou desku stolu,

469

splyvajici s okolnim prostorem, a krabici nahliZzenou ze tii stran najednou.”™ M¢&kkost forem

ustupuje, ale k absolutnimu vyc¢lenéni oblych tvarti nedochazi. S kontrastem oblych tvart a

0 LAMAC 1988, 289.

7 paiizska §kola (L'Ecole de Paris): Jde o nzev oznaGujici skupinu umélct, ktera patiila k vice nez stovce
umélci-pristéhovalct, kteti do Patize pfisli tvotit pred rokem 1914. Nejvice se o této "Skole" (ackoliv se jedna o
oznadeni velice riiznorodé skupiny) mluvi v souvislosti s mezivale¢nym obdobim. (James BEECHEY: L'Ecole de
Paris: Paris. In: The Burlington Magazine, Vol. 143, No. 1177, Apr., 2001, 237-239). Publikaci vénovanou
pusobeni ¢eskych umélct v Patizi mezi dvéma valkami, véetn¢ Kubina, vydala v minulém roce Anna Pravdova
(Anna PRAVDOVA: Ecole de Paris a cesti umélci v mezivdlecné Parizi. Prezentace-recepce-akvizice. Praha
2022).

5 LAMAC 1988, 469-473.

“ LAMAC 1988, 466.
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ostfe zalamovanych hran pracuje naptiklad i Zatisi s podnosem na stole [47]. Zde se
dominantnim prvkem dokonce stava kruh. Na kulatou misu s ovocem se divame shora, na jeji
nohu ¢eln¢€. Deska stolu jako by se vznasela v prostoru. Podle Lamace toto zatisi nejzietelnéji

naznaduje cestu k figuram vznikajicim v letech 1913-1914.*7°

Na obraze Zatisi s krabici [40] bez problému rozezname kazdy predmét, kazdy nese svou
,idealni* podobu, je opét omezen na nejjednodussi mozny tvar, ktery je pro nas jeste Citelny.
Kubin zde voli znakovou reprezentaci. Pfedméty tentokrate nejsou uréeny k nahliZzeni z vice
uhlii pohledu a svym pristupem se do jisté miry pfiblizuji raného kubismu: napt. Pablo

471

Picasso, Zatisi s brioskou, 1909, publikované roku 1911 ve Volnych smérech [41],” nebo

zatisi André Deraina [43].

V soukromé sbirce se nachazi obraz Zatisi. Zobrazuje stil s konvici a hrnkem a také obraz
v obraze vykazujici jisté podobnosti s Krajinou u more [31]. Na platn¢ jakoby polozeném na

naklonéné ploSiné stolu vidime dvé postavy opirajici se navzajem rameny i stylizovany strom.

Nejucelenéjsim dojmem plisobi podle Miroslava Lamace expresivné deformované Zatisi na
stole [45].*% Toto zati§i se od piedchozich odlifuje Gernym pozadim, které na§ pohled
upoutava na zdeformovany predmét na zdeformované desce stolu. Tmavého pozadi vyuziva i
Zatisi s lampou [46]. Lampa je umisténa na prudce se zuzujici trojuhelnikové desce, ktera,
podle napiiklad Karla Srpa, vykazuje jisté podobnosti se zati§imi Bohumila Kubisty.*”
Lahoda si v§ima silné Kubinovy tendence k deformovani tvarti skoro néjakou ,, vyssi silou .
Stal tak ztraci svou pfirozenou formu a stdva se zné&j ,agresivni prid lodi plujici
v nedefinovatelném prostoru. “*’* V obraze Stil [48] naopak deska stolu zachovava svij tvar,
ale je nahlizena z ptaci perspektivy. Celd kompozice je zalozena na myslence Ctverce
uzavieného v prostoru. Ve zméti geometrizovanych struktur neni mozné identifikovat
konkrétni pfedméty. Vyvojové je Stil tézko zataditelny, nebot’ se Kubinovym pfistupiim

vymyké a v kdnonu jeho dila ptisobi jako pouhy experiment.*””

Pted valkou, podobné jako mnoho dalSich umélcii, prozkoumavéa Kubin vztah mezi formou a

télesnosti. Jistého napéti mezi nimi dosahuje, podle Vojtécha Lahody, nikoliv na figurach

410 L AMAC 1988, 466.

T RILLA 1911, 69.

42 AMAC 1988, 466.

473 Karel SRP: Osa svaru. In: Marie RAKUSANOVA a kol.: /kficte vista! Predpoklady expresionismu. Praha 2007,
334.

474 L AHODA 1996, 44.

5 LAMAC 1988, 469.
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jako takovych, ale pravé prostiednictvim zatidi:*’® | Nevysvétlitelny tlak okoli Kubinovych
figur, oné osudové energie, do niz jsou zasazeny, vede k naprostému zgeometrizovani hlavy,
z niZ se stava krabice, v jinych obrazech dokonce stiil, nabytek, moznd i sklenice. “*’”’ Dobrym
prikladem pevné vnitini souvislosti, kterd panuje mezi Kubinovymi zati§imi a jeho postavami,
je obraz Hlava [49]. V Hlavé jsou rozkladany , elementdrni znaky lidské tvdre,“ *™® ktera
zacind pisobit témér jako stroj, nezivy predméty, piesto je nadana napétim, které lezi mezi

prostorem, formou a jeji télesnosti.

Do centra tvorby Otakara Kubina se pfed prvni svétovou valkou dostava zobrazeni lidské
figury. Kubinovy postavy, vystavené v galerii Der Sturm v letech 1913-1914, nazyva Lahoda

. ro. ’ .cc oo ’ v r,r . v v , v . .7 7« 479
krystalickymi druzami®, které jsou ,zahadné svitici a jeste zahadné gestikulujici.

Vykazuji ,, inklinaci k archaickym kulturam "™ stavaji se znakem, z n&hoZ je§té pozname, Ze
jde o figuru, ta je vSak zjednoduSena do krajnich mezi, ve kterych se v podstaté omezuje
pouze na hrany, aniz by vSak ztracela vymluvnost gest a srozumitelnost formy (Ctitel vychodu
slunce, Postava 1., Postava II., Kubisticka postava, soubor grafickych listh Lidské bidy) |58,

56, 57, 60].

Zpocatku Kubin k figufe pfistupuje obdobné jako k predmétim ze svych zatisi, coz je
viditelné naptiklad na malbé Cisnik [51]. Tento obraz ze sbirky sochatky Chany Orloff, ktery
se nedavno objevil na aukci v Pafizi,"®' predstavuje kavarenskou scénu (pravdpodobn&
z jedné z kavaren na Montparnassu), na niz CiSnik nese na tacu alkohol s nazvem Pithon
(existuje francouzské Sampaiiské stejného jména). ObliCej] muZe pozorujeme naraz celné i
z profilu, je umistén do centra kompozice, ale je naprosto staticky, témét jako sloup nebo
socha. Mimofadny a ponékud odli§ného razeni je Kubintv vlastni Autoportrét [50]. Silueta
figury zde plni funkci kontrastni oblé linie, oblicejové rysy jsou ale kubizovany. Barvy jsou
op¢t aplikovany fauvistickym zpiisobem nezavisle na realité a v kontrastujicich parech. Busta
na polici v levém hornim rohu obrazu by mohla odkazovat na Kubinovo sochatské vyuceni

v Hoficich.

476 LAHODA 2008, 31.

77 LAHODA 1996, 43.

78 LAMAC 1988, 469.

47 LAHODA 1996, 43; LAHODA 1995, 93.

801 AHODA 2007, 56.

! Lot n°3. Othon Coubine — Le Gargon de café. In: Millon. Spécialité art contemporain et moderne: Vente
Ecole de Paris 3 — Tableaux modernes. 4 mai 2021 (online aukéni katalog),
https://www.millon.com/catalogue/vente 1363-ecole-de-paris-tableaux-modernes/lot3-othon-coubine-boskovice-
marseille-, vyhledano 19. 4. 2023.
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Ostatni figury si dovolim rozebrat na zakladé€ katalogli vystav v galerii Der Sturm. Na prvnim
némeckém podzimnim salonu v roce 1913 vystavil Kubin obrazy Hrdost (Stolz), Hnév (Zorn),
Mudrc (Der Weise), Dum v hordach (Das Haus in den Bergen), Diitm u more (Das Haus am
See). Obrazy tudiz mizeme datovat piiblizné do let 1912—1913. Né&které obrazy vystavené na
samostatné Kubinové¢ vystavé nésledujiciho roku, mohly vznikat jesté po tomto datu, do jara

1914 (jako v ptipad¢€ Lidskych bid).

Sérii vystavenych figur miizeme rozdélit do n€kolika tematickych okruhti: figury symbolické
a figury vyjadiujici silnou emoci. Mezi symbolické figury bych zatadila naptiklad obrazy
Mudrc (Der Weise), Prorok (Der Seher), Bojovnik (Der Kdmpfer), Vilecnik Svatogor (Der
Recke Svatogor), Ctitel vychodu slunce (Der Anbenter des Sonnenaufgangs), Rytii (Der
Ritter) apod. K figuram vyjadfujicim silnou emoci bych zahrnula Vzdor (Trotz), Pokora
(Demut), Hrdost (Stolz), Radost (Freude), V myslenkdach (In Gedanken) a Lidské bidy. Déle
bych tuto skupinu rozd¢lila na figury statické a figury v pohybu. Mezi statické by tak patfili
naptiklad Prorok, Pokora nebo V myslenkach. Figurami v pohybu jsou pak naptiklad
Bojovnik, Radost nebo Lidské bidy [53—59]. Jde o postavy v téméf tanecnich pozicich (teprve
nyni se tak Kubin poprvé od Music Hall Bobino [23] vraci ktématu tance), avsak

dehumanizované, omezené na jakysi piktogram zastupujici pohyb.**?

Dochované obrazy je naro¢né pfifadit, nebot’ mame k dispozici minimalni mnozstvi dobovych
reprodukci. Jedinymi reprodukovanymi obrazy v katalogu vystavy jsou Prorok, Pokora,
Bojovnik a Radost (jsou jim ze seznamu pfifazena &isla 20, 12, 15 a 14) [53].*® Dodnes se
kromé& nich podafilo identifikovat pouze obraz V myslenkach. V dobé, kdy Miroslav Lamac
vydava svou publikaci, jedinymi zndmymi dily z této fady jsou tzv. Postava I a Postava II.
Kazda z nich reprezentuje jedno pole zdjmu — Postava I [56] je figurou statickou nadanou

spiritualnimi kvalitami, Postava II [57] je figurou v pohybu.

Kompozice Postavy I. [56] (1913—-1914), a sni i neddvno objeveného Proroka [54], je
zaloZena na trojuhelniku. Obé postavy v sob¢ nesou jisté spiritudlni kvality, Jitimu Siblikovi
dokonce pripominaji archaické sochy & ritualni talismany.*®* Forma obou postav pisobi diky
sve silueté uzaviené. PrestoZe je zevnitf probirana ostrymi hranami a ryhami, hmota piisobi

jako by se zhustovala smérem do stiedu. Ostry hrot trojuhelniku umistény nad hlavou postavy

2 petra KOLAROVA: Vertige du corps: le cubisme tchéque et la danse. In: Perspective: Actualité en histoire de
[’art, https://journals.openedition.org/perspective/21106, vyhledano 5. 2. 2023, 196.

3 Der Sturm. Otakar Kubin 1914, nepag.

48 SIBLIK 20004, 25.
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vytvaii navic dojem jakéhosi sméfovani vzhiru, n¢jaké aury, toto stoupdni je ale statické.
, . . et o s , -y 485
Kubin zbavuje své figury individuélnich znakti i vymluvnych gest, dekoru i ¢asoprostoru.

Postava I. uz témeér hranici s abstrakci.

Kubin postupné ze svych postav docela vylucuje kiivky. Soustfed’uje se na dynamiku ostrych
hran, diagonal a vrzeného stinu. Barevnost je omezena na kontrast pouze dvou barev. Z tuhé
polopostavy se stdva figura v pohybu, kterd se otevira prostoru a svym gestem jej témet
rozsekéva. Piikladem jedné z téchto figur v pohybu je Postava II [S7]. Postava II se stava
symbolem, piktogramem pro lidské télo v pohybu. Nejde vsak, dle mého nazoru, o ,,fazi*
lidského pohybu jako je tomu u principu simultaneity (zejm. u orfistli a futuristil), ale o typus,
ktery celou tadu fazi jednoho pohybu shrnuje. Postava je dynamickd — rozpina se do
abstraktniho prostoru kolem sebe, roztina jej. Jeji hrany jesté zdlraznuji hnédocervené stiny,

které postava vyzatuje.

Podle Vojtécha Lahody vnovych ,hranatych figurach® wvrcholi Kubinovo pojeti
kuboexpresionismu. Postava II. je pro Lahodu , fantomem davnovéku, ¢i spise bezcasi,
krystalem, vyzarujicim magické svetlo. Je zahadnym bojovnikem s gesty tanecnika, ktery
pantomimou jako by vyjadioval zadriovani fataini sily kosmu. “**® Lahoda se pokusil Postavu
1 v roce 1996 identifikovat. Mohlo by podle négj jit o obraz v katalogu z vystavy v Der Sturm
roku 1914 vedeny pod jménem Der recke Svatogor (Hrdinny Svatogor). Svij vybér
zduvodiuje duchovnim rdmcem vyjevu, onim zvlastnim zafenim téla a archaickym vyrazem
figury.*®” Nicméng, podivame-li se na dilo oznadené v katalogu jako Bojovnik a umisténé
tésné pred Postavou II, vidime zdsadni rozdil v pfistupu k zobrazeni dvou ,,bojovnikii.
Porovname-li Postavu II. s dalsi ,,pohyblivou* figurou, ktera byla identifikovana — obrazem
Radost [S5] — nabizi se ndm moznost, ze Postava Il také vyjadiuje spiSe néjakou emoci.

Mohla by tak byt naptiklad Vzdorem (Trotz).

Teprve vroce 2012 se na aukci v Londyné objevil od Kubinovy ostatni tvorby se siln¢
odlidujici motiv dvou postav v lese.**® Obraz byl identifikovan jako Zdpas (The duel) [52]
oznaceny v katalogu Der Sturm &islem 27 a nazvem Der Zweikampf.™™’ Jeho datace byla

ur¢ena do let 1912-1914. Obraz byl opatien ptipisem ,,O. Kubin chez Otto Klein, St Cloud,

3 SIBLIK 20004, 26.

¢ LAHODA 1996, 43.

7 L AHODA 1995, 93.

8 Lot 20. Otakar Kubin (Othone Coubine) — The duel. In: Sotheby's. Auction n°L12101. 11 June 2012, London
(online aukéni katalog), https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/european-paintings/lot.20.html,
vyhledano 12. 1. 2023.

* Der Sturm. Otakar Kubin. 1914, nepag.
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54 bd de Versailles, Nr. 7", z néhoz se dozvidame, ze vznikl v Kleinové byté v St. Cloud. Do
parku v St. Cloud Kubin rad chodil malovat, ,.hlavneé na podzim, kdyz Zloutly koruny
kastani. “**° Stromy jsou maximalnd stylizovany, stavaji se paprsky, které se zatinaji do
okolniho zéficiho abstraktniho prostoru. Dvé gestikulujici postavy v popiedi se stavaji
soucasti dynamického rytmu diagonal a ostrych hran. Pasobi, jako by samy vyzatovaly tyto
paprsky a roztinaly tim prostor kolem sebe, aby mohly zasdhnout soupete. Podle nézoru
Vojtécha Lahody nema Kubin v pfedvale¢nych obrazech v mnoha ohledech daleko ,, k pojeti
rayonnismu ¢i lucismu u Larionova a Goncarovové v letech 1911 — 1914 nebo duchovniho

« 491

zakladu paprscitych forem u Franze Marca. Pravé v obraze Zdpas se tato uvaha

potvrzuje, ackoliv jej Lahoda v roce 1994 jesté nemél moznost znat.

Posledni polozkou v katalogu Der Sturm se stala série dievorytl Lidské bidy [60]. P&t z Sesti
dfevorytli je zaméfeno na postavu v dynamické tvarové zkratce, ktera jako by zapasila
s prostorem, jenz ji obklopuje. Tento prostor je abstraktni a jeho hustota je naznacCena
pouhymi vertikalnimi a diagonalnimi liniemi. Prvni list cyklu odkazuje na sérii krajin
s motivy dvojic v piirodé (Milenci, Krajina u mote).** Posledni list se od zbylych odlisuje
barevnym invertovanim (obrysy a stiny jsou podany bile, namisto ¢ern¢) a zamétuje se misto
postavy na krajinny motiv (slunce s rostlinou). Zbylé Ctyfi dievoryty zobrazuji osamocené
figury. Spolecné dievoryty postupné nasleduji pocity vyjadiené v Kleinové bésni: cyklus
otevird scéna polibku syna a otce, nasleduje emociondlni vyvoj syna — beznad¢j, bolest,
zoufalstvi, tiseni a utrpeni zivota jsou synem v etapach prekonavany, dokud neni dosaZeno
klidu, ozafeného paprsky nostalgie détstvi (zavéreCnou fazi vyjadiuje jediny rostlinny motiv

symbolizujici prozafeni emocionalniho temna svétlem.*”

Listy cyklu maji existencidlni podtext, pisobi az tragicky. Tizivy pocit je umocnén do jisté
miry 1 volbou techniky dfevofezu, ktera nuti umélce pracovat s tlustymi, tézkopadnymi
liniemi, které se hranaté zalamuji a vytvaieji hluboké stiny, a hlavn& schemati¢nosti.*’* Kubin
se dopousti az ,, barbarského osekdvini tvaru, které umocije archaicky vyraz figur*>
Kubizovana lidska postava je nejprve stlacovéana jako v pistu zhusténého prostoru kolem ni,

uhly, které sviraji obdélniky jejich udul, jsou ostiejsi, lidské télo je témér k nerozeznani.

40 yzpominky (rukopis), ANG FOK, 26.

“! LAHODA 1994, 86.

“2 LAMAC 1988, 474.

3 Otto KLEIN: Polibek otce. In: Lidské bidy. Rada Sesti dievorytii Otakara Kubina. S ivodni basni Otty Kleina.
Patiz 1914, nepag.

P LAMAC 1988, 474.

% LAHODA 1996, 44.
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V kazdé nové fazi se postava rozpina stale vice smérem ven z obrazového prostoru, ziskava

volnost v pohybu a lehkost.

Silna podobnost Lidskych bid kuptikladu s Postavou II [57] vyzyva ke zvazeni moznosti, zZe
nékteré¢ z obrazil, které jsou dnes nezvéstné (napi. Vzdor, Hrdinny Svatogor, Pycha nebo

Muzska postava), mohly tvorit pomyslné pandany k postavam grafického cyklu.

Tvorba, kterou Kubin pfedstavuje na samostatné vystavé v Berling, se stava vrcholem
Kubinova ptedvalecného tvirciho snazeni, a to v nékolika smyslech. Z hlediska formélniho je
zde patrné linie prizkumu napéti labilniho a stabilniho stavu a zejména napéti mezi formou a

télesnosti.**°

Nachazi vhodnou hranici kubizovani a elementarizace tvaru, ktera jesté
umoziuje rozeznat zobrazované, maximalizovat dojem vnitini sily. V barevnosti se Kubin
dopracovava k sile, kterou hledal uz od svych studii, nedosahuje ji nicmén¢ michanim mnoha
zativych barev, ale naopak klidnym rozprostienim pouhych dvou barev do ploch. Barvy jsou
vSak vybirany peclivé tak, aby vici sobé byly v maximalnim kontrastu. Z hlediska namétu
v Kubinovych ptedvéle¢nych dilech, a to zejména v ptipadé Lidskych bid, vrcholi ,, tendence
zreadleni bidy v expresionistické generaci“.*”’ Otakar Kubin timto souborem uzavira

vyvojovou linku &eského kuboexpresionismu.*”®

Po valce se Kubin ke kuboexpresionismu jiz nevrati. Obdobn¢ jako mnoho dalSich umélct (P.
Picasso, A. Lhote), zménén téZkymi Zivotnimi zkouskami, se po valce uchyluje ke studiu
mistrl a ,,idedlnim* formam povalecného klasicismu. Zachovéva si nicméné smysl pro pevné
formy a harmonii, stdle u né& pretrvava snaha po zjednoduSeni formy a srozumitelnost

zobrazovaného.

Otakar Kubin se ve Francii postupné naturalizuje a po vélce si méni jméno na ,,Othon
Coubine“.*” A a&koliv se po valce stéhuje na jih Francie, bude do 30. let udrZovat svij
patizsky ateliér v rue d’Assas a pravidelnd se sem bude vracet.’” Ve 20. letech bude
produkovat az 100 obrazli rocn¢ (pfevazné krajin z okoli méstecka Simiane-la-Rotonde, kde
se po valce usadi). Bude ilustrovat fadu francouzskych basnikli (Pierre Louys, Mimes des
Courtisanes de Lucien; Paul Claudel; La Rose et le Chevrefeuille; Frangois Mauriac, Orages ;

Marcel Pobé, Nuits de veille; Valéry Larboud, Allen; Raymond de la Tailhede, Le Poéme

49 L AHODA 2008, 31.
7 L AHODA 2007, 88.
8 1 AMAC 1988, 473.
499 SAWICK1 2015, 68.
%0 S1BLiK 1980, 14.
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d'Orphée suivi de Choeur des Océanides apod.) a k jeho dilu se budou vyjadfovat piedni

W™ W

Louis Vauxelles, André Salmon ad.).
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Zavér

Ve své bakalarské praci jsem dosla k zavéru, Ze Pafiz skutecné sehrdla v zivoté a tvorbé
malife Otakara Kubina klicovou roli. Stala se pro n¢j mistem setkani i vytvarné inspirace. Z
dobovych svédectvi je ziejmé, ze zde Kubin navazal pfimy styk se soucasnym uménim a
bezprostfedné na n¢j mohl reagovat. Pravidelné navstévoval vystavy na vyro¢nich salonech a
v soukromych galeriich (kterych se sdim posléze ucastni), kreslitskou akademii de la Grande
Chaumiere, ¢te publikace o uméni, vytvarné kritiky, a na Montparnassu se podili na

kavarenskych debatach o uméni. Rychle se ocita v centru uméleckého déni.

Jednim z pfinost této prace je prozkoumani sité vztaht, jejiz soucasti se Kubin piijezdem do
Patize automaticky stava. Bezprostiedné po piijezdu se piipojuje k mistni ¢eské komunité
(Rudolf Kepl, Otakar Spaniel, Bohumil Kafka, Otto Klein, Frantiek Kupka ad.). Brzy se
skrze ni dostava i do okruhu pafizskych umélcti (Albert Gleizes, Pablo Picasso, Jean
Metzinger, André Derain ad.) Ceskym umélctim, ktefi do Pafize zavitaji, se stava privodcem
a plni téZ roli mediatora mezi nimi a umeélci pafizskymi. V Pafizi se také seznamuje
s dalezitymi obchodniky suménim, sbérateli a galeristy (Walden, Basler, Bernheim,
Steinovi). Nékteré z téchto zndmosti budou trvat dlouhd 1éta, a Kubinovi pomohou, zejména

po valce, nastartovat malifskou kariéru v prostiedi silné patizské konkurence.

Novym zajimavym poznatkem této prace jsou vystavy v pafizské galerii Bernheim-jeune,
kterou Kubin jiz od prvniho pobytu v Pafizi navstévoval. Zejména se jedna o vystavy René
Seyssauda, umélce tvoticiho na francouzském jihu, ktery Kubinovi zprosttedkoval syntézu
Gogha, Cézanna a Monticelliho, o nichz tou dobou v Praze povédomi teprve vzrustalo.
Ptinosnym byl také prizkum sbirek Lucemburského paldce (dnes roztrousené v nékolika

pafizskych galeriich), ktery pfinesl novou ptedstavu o ptedlohdch, znichZz mohl Kubin

v

Dutkladné formalni analyzy jednotlivych dél mi pomohly najit nékteré ptimé paralely mezi
obrazy Kubina a konkrétnimi dily Cézanna, Gauguina, Gogha, Picassa a dalSich umélct.
Umoznily mi také upiesnit Ci, v nékterych ptipadech, zpochybnit nékteré obecné piijimané
datace d€l. Vytvofeni kompara¢nich fad mi nasledné¢ pomohlo k lepSimu porozuméni
vytvarnému a namétovému vyvoji predvalecnych dél a k uvédomeéni si priblizného potadi, v

jakém obrazy vznikaly.

Rozborem a zahrnutim obrazl, které se objevily teprve v poslednich letech na vefejnych

aukcich, a nebyly tudiz, v nékterych ptipadech, zatim odbornou literaturou dikladné
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prozkoumany, jsem do$la k zajimavym zavérim a hypotézam, které by mohly usnadnit
datovani a zafazeni téchto obrazii do korpusu Kubinovy piedvalecné patizské tvorby. Na
zéklad¢ vsech téchto poznatkil je piisobeni, které méla Pafiz na umélecky vyvoj Otakara
Kubina a jeho nahlizeni na uméni, nepopiratelné. Nicmén¢, zlstava stale otazkou, do jaké

miry Otakar Kubin mohl pfispét svym dilem k rozkvétu uméni patizského.

Od roku 1912, kdy Kubin piijimé kubizujici estetiku a snazi se ji propojit se svou laskou
k barvé a silnou tendenci k expresivité, vznikd fada vrcholnych kuboexpresionistickych d¢l,
ktera se stanou nejen vrcholem v kontextu ¢eského uméni, ale ptinesou nové podnéty i pro
umeéni francouzské a vyslouzi umélei uznéani v fadach kolegl 1 prednich patizskych kritika
(zejm. Guillauma Apollinaira). Tim Otakar Kubin, jako jeden z mala ze své generace, docilil

zna¢ného uznani nejen v prostedi ceském, ale i v prostedi francouzském.

Ptesnou roli, kterou pied valkou (a pak i za prvni svétové valky a tésné po ni) Otakar Kubin
sehral, stidle stoji za dikladngj$i prozkouméni. Je nicméné jasné, Ze vyznamné misto
v pafizském kulturnim déni si Otakar Kubin vyslouzil nejen svym uménim, ale také jako
mediator, ¢lanek v siti znamosti na cesté mezi Prahou a Pafizi. Napomohl nejen k upevnéni
pozice ¢eského uméni na zépad¢, ale také usnadnil proudéni uméleckych tendenci nejen ve

sméru Pafiz-Praha, ale také Praha-Pafiz.
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Resumé

Tato bakalarska prace fesi problematiku vlivu PafiZe, jakozto jednoho z center uméleckého
svéta na pocatku 20. stoleti, na zivot a tvorbu ¢eského malife Otakara Kubina a jeho ptipadné
pusobeni na umélecké déni v Patizi. Prace dochazi k zavéru, ze Patiz sehrala v Zivoté a tvorbé
malife Otakara Kubina klicovou roli, jelikoZ se pro néj stala mistem navazani dulezitych
znamosti 1 mistem silné vytvarné stimulace. Kubin se v Pafizi, zejména ve CcCtvrti
Montparnasse, seznamuje sumeélci a galeristy, ktefi maji vliv na nejnovéjsi trendy
v uméleckém sveété. Navstévuje pafizskd muzea, soukromé galerie i1 vyrocni salony.
Zahrnutim vlastnich d€l na vystavach a salonech se vystavuje patizské vytvarné kritice. Jeho
patizskd tvorba se pied valkou stane vrcholem zejm. z hlediska kuboexpresionistickych
tendenci) v kontextu ¢eského umeéni, ale ziska uznani i1 v fadach patizského publika. Uznani
v obou zemich tak Otakar Kubin ziskava jako jeden z male z predvalecné generace. Z badani
také plyne, Ze se Otakar Kubin zna¢nym dilem, diky svym kontaktim, které za svych pobyt

v Pafizi navazal, podilel na umélecké vymeéne mezi Prahou a Patizi.

Resumé

This bachelor's thesis deals with the issue of the influence of Paris, as one of the centers of the
art world at the beginning of the 20th century, on the life and work of the Czech painter
Otakar Kubin and its possible influence on artistic events in Paris. The thesis concludes that
Paris played a key role in the life and work of the painter Otakar Kubin, as it became a place
for him to make important acquaintances and a place of strong artistic stimulation. In Paris,
especially in the Montparnasse district, Kubin gets to know artists and gallerists who
influence the latest trends in the art world. He visits Parisian museums, private galleries and
annual salons. By including his own works in exhibitions and salons, he exposes himself to
Parisian art criticism. Before the war, his Parisian work would become the pinnacle,
especially in terms of Cubo-Expressionist tendencies) in the context of Czech art, but he
would also gain recognition among the Parisian audience. Otakar Kubin thus gains
recognition in both countries as one of the few from the pre-war generation. The research also
shows that Otakar Kubin was largely involved in the artistic exchange between Prague and

Paris, thanks to the contacts he established during his stays in Paris.
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Abstrakt

Tato bakalafskd prace tak shromazd’uje udaje tykajici se styk c¢eského malife Otakara
Kubina s Pafizi. Tyto informace byvaji nckdy obtizn¢ dohledatelné a Casto obsahuji fadu
nesrovnalosti, které se tato prace pokousi opravit, uspofddat a analyzovat. Problematikou
prace je odhaleni vlivu, jaky méla Patiz na Kubinovu tvorbu a také ptipadného zpétného
ptusobeni, jaké mohl mit umélec na prostiedi pafizské. Prostiednictvim metody formalni
analyzy uméleckych d€l a jejich zasazenim do kontextu dobového patizského déni je
vykreslena klicova role, kterou Pafiz sehrala v kontextu Kubinova Zivota a tvorby. Pravé diky
své pafizské tvorbé si Kubin vyslouzil uznani nejen v Cechach, ale i ve Francii. Stal se
zaroven Clankem v siti kontakti mezi Prahou a Patizi, ¢imZ usnadnil proudéni umélecké

vymeény na trase Patiz-Praha, ale téz Praha-Patiz.

Abstract

This bachelor's thesis thus collects data regarding the contacts of the Czech painter Otakar
Kubin with Paris. This information is sometimes difficult to find and often contains a number
of inconsistencies, which this work attempts to correct, organize and analyze. The issue of the
work is to reveal the influence that Paris had on Kubin's work and also the possible retroactive
effect that the artist could have had on the Parisian environment. Through the method of
formal analysis of the works of art and placing them in the context of Parisian events of the
time, the key role that Paris played in the context of Kubin's life and work is portrayed.
Thanks to his work in Paris, Kubin earned recognition not only in his homeland, but also in
France. At the same time, he became a link in the network of contacts between Prague and
Paris, facilitating the flow of artistic exchange on the route Paris-Prague, but also Prague-

Paris.
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49. Hlava, 1913—-1914, Narodni galerie Praha

50. Autoportrét, 1912—1914, soukroma sbirka
51. Cisnik, kolem 1912, soukroma sbirka.
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53. Prorok (soukroma sbirka), Pokora (nezvéstné), Bojovnik (nezvéstné), Radost (soukroma

sbirka), 1914

54. Prorok (Postava), 1913—1914, soukroma sbirka
55. Radost (Kubisticka postava), 1913—-1914, soukroma sbirka
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56. Postava I., 1914, Narodni galerie Praha
57. Postava II., 1914, Narodni galerie Praha

58. Ctitel vychodu slunce (Vyznavac slunce),1913—-1914, nezvéstny. Reprodukce z: Siblik
2000a, 110, obr. 35

59. V zamysleni, 1914—1916 (?), soukroma sbirka. Reprodukce z: Lempertz. Auktion 1177.
Moderne/Zeitgendssische Kunst — Evening Sale. 17. 06. 2021, Kéln (online aukéni
katalog)
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60. Lidské bidy, cyklus 6 dievorytt, 1914
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