Univerzita Karlova
Filozoficka fakulta

Ustav romanskych studii

Bakalarska prace

Lukas§ Marousek

Motiv cesty v Carpentierovych romanech Ztracené kroky a Vybuch
v katedrale

The journey motif in the Carpentier's novels The Lost Steps and Explosion in a

Cathedral

Praha, 2023
Vedouci prace: Mgr. Dora Poldkova, Ph.D.



Chtél bych touto cestou podékovat Mgr. Dotfe Polakové, Ph.D. za pomoc pfi
zadavani tématu bakalafské prace, vstficnost, cenné rady a pfipominky, které mi

v prub¢hu jejiho psani velmi pomohly.



Prohléaseni:
ProhlaSuji, Ze jsem tuto bakalatskou praci vypracoval samostatné a vyhradné s
pouzitim citovanych pramentl, literatury a dalSich odbornych zdroja.

V Praze, dne 14.5. 2023

Lukas Marousek



Abstrakt

Alejo Carpentier je pfedstavitelem tzv. zazracného realna. Jeho romany se ovSem zabyvaji také
otazkami hispanoamerické identity, diktatury ¢i obecné déjinnych udélosti v Evrop¢ a Americe.
Velmi casto se v jeho dile objevuje motiv cesty, kterou postavy podnikaji a kterd neni jen
niz hrdinové poznavaji sami sebe (cesta vertikalni). Pravé motiv cesty a jeji podoby jsou
tématem této bakalafské prace zaméiené na jeho romany Ztracené kroky (ktery tadime k
romdndm pralesa) a Vybuch v katedrale (kde nalezneme Carpentiertiv oblibeny motiv revoluce
a toho, co piinasi). Cesty v dilech podstupuji zejména hlavni hrdinové romani, kterym se prace

vénuje. Analyza bude rovnéz doplnéna o elementarni teorii zazracného reélna.
Klic¢ova slova ¢esky

Alejo Carpentier — Kuba — Ztracené kroky — Vybuch v katedrale — motiv cesty — roman
Abstract

Alejo Carpentier is a representative of the so-called marvellous real. However, his novels also
deal with issues of the Hispanic American identity, dictatorships and, in general, historical
events in Europe and America. In his literary work, we can contemplate very often the journey
motif undertaken by the main characters, which is not only a movement from one place to
another (the horizontal journey), but which is also a journey in the time and a path of initiation
where the heroes discover themselves (the vertical path). The journey motif and its forms in the
Carpentier’s novels The Lost Steps (which we classify as a forest novel) and Explosion in the
Cathedral (where we can find Carpentier’s favourite motif of revolution, and what it implies)
are the topic of this bachelor’s thesis. The present work is focused on the journeys of the main
heroes of the novels. The analysis will also be supplemented with an elementary theory of the

marvellous real.
Klicova slova anglicky

Alejo Carpentier — Cuba — The Lost Steps — Explosion in a Cathedral — the journey motif —

novel
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L Uvod

Roku 1953 publikuje romanopisec s francouzsko-ruskymi kofeny Alejo Carpentier roman
pralesa nazvany Ztracené kroky (Los pasos perdidos) inspirovan zkuSenostmi a zazitky ze
svych vyprav ptes venezuelskou Velkou savanu roku 1947 a zvlaste pak ze své cesty k hornimu
toku Orinoka a na uzemi Amazonky roku nasledujiciho, kde stradvi mésic s
Lprimitivnimi* kmeny Nového svéta. V roce 1962 vydava dal§i roman, tentokrat na sviyj
oblibeny namét revoluce, a to Vybuch v katedrale (El siglo de las luces). Zdrojem inspirace pro
toto dilo mu je neplanované mezipfistani na Guadeloupe na cesté do Patize roku 1955, kdy se

dozvida o Victoru Huguesovi, hlavnim hrdinovi romanu, se kterym m¢la Carpentierova rodina
styky.!

Jak jiz nazev této bakalaiské prace predestird, bude se zabyvat motivem cesty ve vySe
zminénych romanech kubanského autora, pro jehoz Zivot je motiv cesty rovnéz povytce
pfiznacny. Sdm podnikl nespocet vyprav a plaveb, pii kterych €erpal inspiraci pro svou literarni
tvorbu. Stejné tak musel n¢kolikrat prchnout pted represivnimi rezimy z Kuby pro své politické
pfesvédceni, za které byl 1 uvéznén. Po pfichodu do PafiZe, kam utekl po svém propusténi,
poznal zblizka avantgardy, zv1asté pak surrealismus, a sam se prosadil na literarnim poli. Zadny
z tehdejsSich hispanoamerickych spisovatelil pobyvajicich ve stejné dobé ve Francii se netésil
takového uznani ze strany surrealistii jako Carpentier?. Nakonec ale uprchnul i z véale¢né

Evropy zpét na americky kontinent.

Autor se n&kolikrat politicky angazoval napf. Gi¢asti v Grupo Minorista® a na Protestu t¥inacti*,
poté byl vérnym stoupencem Castrova rezimu. Jeho zivot je tedy vyrazné spjat s historickou
situaci na nejveétSim antilském ostrové, profez praci zapo¢neme uUvodem do kulturné-

historického kontextu. Nasledné se stru¢n€ podivame na zdzracné redlno, jez piedstavil sam

1 Millares Martin, 2004, s. 70.

2 Langowski, 1982, s. 90.

3 Grupo Minorista byla plejada spisovatel(l, umélct, hudebniku atd., ktefi vyjadFili svij nesouhlas s imperialismem,
postavili se za obranu narodnich kulturnich hodnot, odmitli diktaturu a vyslovili znepokojeni nad stavem, ve
kterém se nachazeli délnici a venkované. Tyto postoje zvefejnili ve svém manifestu nazvaném Declaracion del
Grupo Minorista publikovaném 6. kvétna 1927.

Manifesto of the Grupo Minorista: Havana, 7 May 1927. Readings in Latin American Modern Art [online]. 2004,
s. 28-29 [cit. 2022-01-24].

Pobliz této skupiny se pohyboval i Julio Antonio Mella, ktery, s Carlosem Balifiem, zaloZi Komunistickou stranu
Kuby.

4 Protest tfindacti bylo odsouzeni prezidentova (Alfredo Zayas y Alfonsa) predrazeného nakupu Klastera svaté
Klary z Assisi (Convento de Santa Clara de Asis) z verfejnych penéz v dobé ekonomickych potizi zemé. Tento akt
zavrzeni korupce byl veden spisovatelem Rubénem Martinez Villenou.



Carpentier a které charakterizuje i jeho dilo. Pozornost budeme vénovat i jeho vymezeni vici

surrealismu, na kterém je zdzracné redlno ¢astecné vystavéno.

Dale osvétlime, jak budeme na motiv cesty ve vybranych romanech nahlizet. Budeme se piitom
pti jejich analyze drzet hlavnich hrdinti obou romant, jejichz vypravy a cesty utvareji déjovou
linii dél. Rovnéz popiSeme nekteré autobiografické podobnosti mezi autorem a postavami. Na

zaver podrobime vzdjemnému porovnani motiv cest v obou dilech.



II. Kulturné-historicky kontext

a. Historicky ramec

Situace na Kubé v prvni poloving 20. stoleti nebyla nikterak stabilni. Po konci druhé valky za
nezavislost se sice Kubanciim podafilo vymanit z moci Madridu, néslednd mirova jednani
ovSem nedopadla zcela dle ocekavani kubanské spole¢nosti — Havana se nestala suverénnim
staitem. Ani poté se nepodatilo konsolidovat politickou moc — nékolikrat doslo k nasilnym

nepokojlim, statnimu pfevratu a invazi americkych vojsk.

Zaroven se uz od pocatku minulého stoleti v intelektualnim prosttedi projevoval silny odpor
vici politice USA v celé Latinské Americe (odkaz José Martiho), sympatizanty si rovnéz

postupné zaCinal ziskavat marxismus.

Pro Aleja Carpentiera a jeho tvorbu byla politickd situace na Kubé zasadni. Nejdiive byl
uvéznén Machadovym rezimem za ucast v Grupo Minorista, nasledné vlast opustil. Po padu
diktatury a vypuknuti druhé svétové valky se vratil na Kubu, kde pracoval jako feditel
rozhlasového vysilani ministerstva, aby roku 1945 opét odesel do exilu (néstup Batistova reZim).

Na Kubu se trvale navratil az po vitézstvi revoluce.

Postupné se z kritického intelektuala, ovSem nikterak zéasadn€ vyhranéného, vyvinul
v oddan¢ho zastance Castrova rezimu, coz se ptirozen¢ podepsalo 1 na jeho dalSich dilech. Jako
ilustrativni priklad ndm poslouzi roman La consagracion de la primavera (Svéceni jara; 1978),

kde miZeme pozorovat jeho piiklon k politicky vyrazné angazované literature.

V této kapitole se tedy pokusime nastinit historickou situaci této antilské zemé¢, ze které Alejo
Carpentier pochazi a jejiz historicka zkuSenost znaCnou meérou utvaiela autorovy postoje a

hodnoty.
i. Machadato

Roku 1925 byl zvolen prezidentem, bez jakékoliv opozice®, Gerardo Machado y Morales,
kandidat Liberalni strany s podporou ostatnich tradi¢nich stran. Ten néasledné prosadil zménou
ustavy rozsifeni prezidentskych pravomoci a prodlouzeni funkéniho obdobi. K naplnéni
velkolepych piedvolebnich slibli vSak nikdy nedoSlo, ¢aste¢né vinou hospodaiské krize
z prelomu 20. a 30. let. Po ztraté podpory se Machado uchylil k diktatorské vladé. Represivni

systém a podpora ze strany Spojenych stati ho udrzely u moci az do roku 1933.°

5 Bethell, 1998, s 154.
6 Lucena Salmoral, 2008, s. 542.



Roku 1923 tfinact intelektuall zalozilo skupinu Grupo Minorista. Postupné se k nim piidavali
dalsi vzdélanci, mezi jinymi i Alejo Carpentier, ktefi chtéli vyjadfit sviij nesouhlas
s Machadovym rezimem. Mezi jejich pozadavky nalezneme vymyceni korupce a tyranie nebo
univerzitni reformu a vétsi podporu kubanského umeéni. Ideologickym vzorem jim byl José

Marti. Roku 1927 vydali spolecny manifest, pro ktery byli nékteti z nich uvéznéni.

Po generalni stavce v srpnu 1933 dosel Machado k ndzoru, Ze neni jiného feSeni nez odstoupit.

12. srpna proto Machado podal demisi a nésledné se uchylil do Spojenych statti, kde dozil.
iil. Od diktatury k diktature

V cele nové vlady se objevil Ramoén Grau San Martin a velitelem ozbrojenych sil se stal
plukovnik Fulgencio Batista. Ten nebyl, na rozdil od dalSich ¢lenii vladnouci garnitury, kriticky

vuci USA. Naopak navazal s americkym velvyslancem Wellesem tzky vztah.

Zatimco si Batista ziskdval na svou stranu americké diplomaty tim, Ze jim nepfestaval opakovat,
ze jedin€ on a nikdo jiny je garantem ochrany zajmua Spojenych statli na ostrove, vyhlasila
Grauova vlada fadu pokrokovych zakonl, mezi néz patii napiiklad udéleni volebniho prava

Zenam, bezplatné vysokoskolské vzdélani ¢i ochrana prav najemcti zemédélské pudy’.

Novy rezim se ale zahy po svém vzniku dostal do konfliktu s USA kvtli zruSeni platnosti
kubanské ustavy zroku 1901, jejiz soucasti byl Plattiv dodatek. Pod Batistovym tlakem a

hrozbou pfimé intervence Ameri¢ant Grau v lednu 1935 abdikoval.

Po prezidentskych volbach roku 1944, kterych se Batista nemohl dle ustavy ucastnit kvili
svému prezidenstvi mezi 1éty 1940-1944, se Batista rozhodl odejit do USA. Ve volbach vyhrala
Opravdova kubanské revolucni strana (Partido Revolucionario Cubano Auténtico) Graua San

Martina.
iii. Batistato

10. bfezna 1952 se uskute¢nil vojensky pu¢, jediny v dé&jinach zemé&?, v jehoz cele stal
Fulgencio Batista. V rozhlasovém a televiznim projevu slibil boj proti korupci vladnoucich elit,
kterd se za predchoziho rezimu zdarné& rozmahala®, a odmitl vladu politickych stran, jejichz

pohlavartim $lo dle né€j pouze o osobni moc. Tim si ziskal sympatie vetejnosti. Ty mu rovnéz

7 Opatrny, 2017, s. 113.
8 Lazo, 1974, s. 209.
9 Lazo, 1974, s. 210.
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ptineslo jeho volani po snizeni kriminality, ktera na Kub¢ vzkvétala kvili stale se zvétSujici roli

americké mafie v organizovaném zlo¢inu spojenym s prostituci a hazardem.'”

Zahy po ptevratu zrusil ustavu z roku 1940 zarucujici svobodu projevu. To vedlo k prvnim
kritickym, 1 kdyz ne pfili§ cetnym, hlasiim proti novému rezimu. Mezi jeho odptirci se nachazel

1 Fidel Castro se svymi druhy.

Castriiv pokus o povstani zapoc€aty Utokem v rannich hodinach 26. cervence 1953 na druhé
nejvetsi mesto Santiago de Cuba vSak skoncil naprostym fiaskem. Ani tato udéalost nevzbudila
v Carpentierovi, ktery se v dané dob& nachazel v exilu ve Venezuele a nijak se vyznamné

politicky neangazoval, viru ve zménu rezimu.!!

Nicméné i tento smély poCin o statni prevrat piinesl své ovoce. Castro se stal jednim z
ptfednich predstavitelll Batistovy opozice a ozbrojeny konflikt se v poloviné 50. let proménil v

jeden z hlavnich zptsobi boje proti rezimu. '

Po nepodaieném vylodéni na Kub¢ 30. listopadu se ukryli Castrovi muzi v Sierra Maestie,
odkud vedli ozbrojeny konflikt. Postupné se na jejich stranu zacali ptidavat obyvatelé pohofi,
diky ¢emuz Hnuti 26. ¢ervence (Movimiento 26 de Julio), jak si skupina okolo Castra fikala,

rostlo na sile.

Po dobyti Santa Clary Guevarou na konci roku a tprku Batisty 31. prosince bylo v§e rozhodnuto.

8. ledna 1959 vitaji jednotky Ejército Rebelde obyvatelé Havany.
iv. Patria o muerte

16. unora se Fidel Castro stal predsedou vlady. Bylo vyneseno 500 rozsudkt smrti zvlastnich
soudtl proti osobam zapojenych do Batistova teroru a byla realizovana pozemkova reforma.'?

To vedlo k vyznamnému zhorSeni vztahi s Washingtonem.

Zaroven se ale Kubanska revoluce stala, po pll stoleti peripetii, pro zna¢nou ¢ast obyvatel nejen
tohoto antilského ostrova jistou nadé€ji — nadéji v lepsi a spravedlivéjsi zititky. Mezi jejimi
pfiznivci jsme mohli najit 1 Aleja Carpentiera, ktery se zakratko nato navratil na Kubu.
Carpentier diky ni nasel smysl svého byti na tomto svété a vyznamnou mérou se podepsala na

jeho dalsi zurnalistické a literarni draze — 11 let nepublikoval Zadnou knihu.'*

10 Qpatrny, 2017, s. 123.

11 Velayos Zurdo, 1985, s. 115.
12 Bethell, 1998. s 174.

13 Opatrny, 2017, s. 135.

14 Velayos Zurdo, 1985, s. 99.
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Pied Kubanskou revoluci jsem byl zbloudily, hluboce zarmouceny a zasazeny politovanihodnou
podivanou, kterou nadm nabizela na svobodé omezena republika [...] Kubanska revoluce dala

smysl mé existenci jako ¢lovéka, intelektuala i spisovatele. !

Z pokrokového intelektuala, kritického, ale nevyhranéného, se stava intelektual militantni.'®
Historickd zkuSenost Kuby se odrazi i na Carpentierové literarnim dile. Téma revoluce ho

pfitahuje a vénuje se mu. Je Gstfednim tématem napi. Carpentierova romanu Vybuch v katedrdle.

15 Antes de la Revolucidén cubana andaba yo como desnortado, profundamente dolorido y afectado por los
lamentables espectdculos que nos ofrecia el panorama de la republica mediatizada [...] La Revolucién cubana ha
dado un sentido a mi existencia como hombre, como intelectual y como escritor.”

Velayos Zurdo, 1985, s. 98.

Pokud neni uvedeno jinak, jsou preklady vlastni.

16 \Velayos Zurdo, 1985, s. 123.
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b. Literarni a kulturni ramec

Nékter¢ literarni zanry, a zvlasté pak romdn, se v Latinské Americe vyvijely s jistym zpozdénim
oproti stavu na starém kontinenté. Autoti se v 19. stoleti teprve snazili najit vlastni cestu, a tedy
1identitu hispanoamerického romanu, ktery se zde zacal péstovat ve vétsi mife az v tomto stoleti.
Po vyCerpani modernismu pfisly na literarni scénu avantgardy, né¢které z nich inspirovany jeho

prvky, které nadale rozpracovavaly a prohlubovaly.
i. Avantgardy

Obdobn¢ jako u modernismu je i u avantgard typickym rysem hledani. Hleddni novych
prostiedki, zkoumani dosud neznamého. Sitily se pomoci manifestd, které predkladaly nejen
nasledovanihodné myslenky, ale i ndzory a postoje, které jejich autofi odmitali. Rovnéz byly
k §ifeni novych proudt hojné vyuzivany literarni Casopisy a antologie. Na Carpentierovo dilo
m¢él z avantgard vyrazny vliv vedle surrealismu i negrismus, na Kubé¢ ptfedstavovany Nicolasem

Guillénem, jak uvidime v nasledujici podkapitole.

Prvni literarni avantgardou byl futurismus, zrozeny v Italii roku 1909, jehoz manifest vydal
Filippo Tomaso Marinetti. Futuristy fascinovaly nové stroje a vynélezy, ale také zbran¢ a valka.
Umeélci se tak postupné pridavali k fasismu, ktery se na Apeninském poloostrové zacinal

rozmahat.

Zaroven s nim se rozvijel kubismus, jenz se vSak projevoval pfevazné ve vytvarném umeni.

Rozkladal realitu na zdkladni geometrické tvary. V poezii se projevoval kuptikladu kaligramy.

Dadaismus, ktery vznikl jako revolta skupiny umélct riznych narodnosti vic¢i valecnym
hrtizam, na rozdil od futurismu, valku neschvaloval. Objevil se v poloviné prvni svétové valky
v neutralnim Svycarsku, kde v danou dobu Zila fada intelektualt. Jeho vyznamnym
pfedstavitelem a spoluzakladatelem je Tristan Tzara. Hlavnim rysem této avantgardy je

odmitani logiky a rozumu.

Surrealismus, spojujici prvky avantgard ptedchozich, se dockal nejdelSiho trvani a nejvétsiho
rozmachu. Prvni manifest surrealismu vydal v roce 1924 André Breton. Popsal v ném pilite
nového sméru — automatické psani, hledani zazracného, upusténi od ,,jha* rozumu, experiment
s jazykem... Surrealismus se pak od ostatnich avantgard odliSuje svym rehumaniza¢nim

charakterem a zdliraziiuje autonomii uméni.

V roce 1929 pak André Breton publikoval manifest druhy, ve kterém si neodpustil vytky vici

jinym surrealistim. Na pfelomu 20. a 30. let tak mnozi stoupenci hnuti opustili pro Bretonovu

13



uminénost, mezi nimi i Alejo Carpentier, ktery v dané dob¢€ pobyval v Patizi a m¢l tak moZznost

poznat surrealismus zblizka.

V Hispanské Americe se avantgardy soustiedily ve Ctyfech oblastech — v Karibiku (zv1asté pak
v Havang), v oblasti And, v Mexiku a na tizemi v blizkosti Rio de la Plata. Mezi avantgardnimi
sméry hispanoamerického svéta nachdzime kreacionismus, stridentismus, ultraismus

(pochézejici ze Spanélska) ¢i nadaismus.
iil. Kubanska literatura

Po romantismu (vyznacujici se touhou po svobodé, odbojem proti utlaku), ktery na Kubu prisel
pfihodné v obdobi boje proti kolonidlnimu podruci a ktery byl pozdéji doplnén o kriticky
realismus, pfiSel na literarni scénu modernismus. Literatura si ale 1 nadale zachovavala svou
angazovanost (José Marti), a to hned na dvou frontadch — prvni z nich byl boj za osvobozeni

zemé, druhd pak za osvobozeni ¢lovéka!”.

V obdobi mezi nabytim ,,nezavislosti* a revoluci (1902-1959) jsme mohli na Kubé pozorovat
celkem tii generace spisovatelli. Prvni méla své jadro v prvnich dvou dekadéach 20. stoleti,

druha se soustiedila okolo roku 30 a posledni se objevuje k 1étiim 40.

Zatimco generace prvni, uchvacend nadienim z vitézstvi nad Spanélskem a zdanlivym
uspéchem republiky, tihla k lyri¢nosti a pompéznosti, ta druhd byla nekonformni a kriticka.
Tteti generace, touzici po apolitismu, se pak vzdalila od socidlni reality, kterou nebyla s to

zlepsit.'8 Kazda z nich se pak sdruzovala kolem svych literarnich Casopist.

Roku 1913 se objevil ¢asopis Cuba contemporanea, ptidruzeny k Sociedad de conferencias
zalozené o 3 roky diive Jestisem Castellanosem. O 10 let pozdéji vznikl asopis Social, ktery
se vyznaCoval ostrou krittkou pomérit v zemi, obhajobou narodnich hodnot,
protiimperialistickym postojem a proklamujici solidaritu s ostatnimi zemémi Latinské
Ameriky.!” Skupina kolem ¢&asopisu Social, vedena Julio Antoniem Mellou, si dala ndzev

Grupo minorista.

Na tento postoj navazali spisovatelé z avantgardniho ¢asopisu Revista de Avance, vychazejici

v letech 1927-1930. V dané dobé& byl u moci general Gerardo Machado (1925-1933). Postupné

17 Béli¢, 1964, s. 153.
18 Lazo, 1974, s. 211.
19 Béli¢, 1964, s. 155.
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si minoristé zac¢inali uvédomovat, Ze chtéji-li se postavit diktatorovi, musi se spojit s lidovymi

vrstvami. TFicata 1éta proto pFinesla vyznamné sbliZeni inteligence s lidem.?°

Po padu Machadova rezimu se na Kubé nachazely dva literarni proudy. Prvni, orientovany
kolem casopisu Origenes (1944-1956), se vyznacoval formalismem. Druhy, navazujici na
dédictvi z obdobi Machadovy nadvlady a zastoupeny z velké Casti nadale spisovateli dekad
ptedeslych, pokracoval v duchu lidovém (Casopisy Gaceta del Caribe, Nuestro tiempo,
Galeria). ,,Ostatné¢ boj proti Batistové tyranii a jeho konecné vitézstvi pfivadi 1 vétSinu

formalistti zpét ke skute¢nosti.*?!

Charakteristickym rysem kubanské literatury byl rovnéz zajem o cernoSskou kulturu a
¢erno$skou problematiku obecné. Existoval jiz od dob romantismu a nadéle byl pé&stovan
s rostouci naléhavosti socidlnich problémi, az se nakonec ve tficatych letech 20. stoleti vytvofil
v ramci avantgard cely proud negristické (afrokubanské) poezie (kupf. Nicolas Guillén).??

Carpentier se tématu vénoval v dile El reino de este mundo (1949).

Kubanska revoluce pak pfinesla i revoluci literarni. Na ostrov se navratil Nicolas Guillén, Alejo
Carpentier nebo F¢lix Pita Rodriguez. Ministerstvo kultury revolu¢ni vlady zacalo vydavat
Casopis Nueva Revista Cubana s cilem sdruzit kolem n¢ho predstavitele kubanského
pisemnictvi, z podnétu vlady také vznikla Casa de las Américas, kterd méla za cil upeviiovat
vztahy se zemémi Latinské Ameriky a konfrontovat kubanskou literaturu se slovesnou tvorbou

kontinentalni.??

Po prvni fazi jisté dezorientace a polemiky bylo pfi Prvnim sjezdu kubanskych spisovatelti a
umélcti v Havang, konaném v poloving roku 1961, jasn¢ vyty¢eno budouci smétovani kubanské
literatury — vSichni zucastnéni kubansti spisovatelé se ptihlésili k socialismu. Zaroven byl na
sjezdu zalozen Svaz kubanskych spisovatelli a umélcti, ktery publikoval ¢asopisy La gaceta de
Cuba a Union, vydavané stejnojmennym nakladatelstvim a Narodni tiskarnou, jejimz fizenim
byl povéren Alejo Carpentier.

Nova kubanskd literatura se vyznacCovala predevSim snahou piekonat kostumbrismus a

ruralismus nabytim povédomi o minulosti a pfevahou obsahu nad formou.?*

20 B&li¢, 1964,, s. 156.

21 B@li¢, 1964,, s. 156-157.
22 B@li¢, 1964,, s. 186.

23 Béli¢, 1964, s. 232.

24 Miranda, 1971, s. 77.
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III. Carpentierova cesta k romantm Ztracené kroky a Vybuch v katedrdle

Ackoliv se dlouha léta vétilo, ze se Alejo Carpentier Valmont narodil na Kubé kubanské
matce?, nebylo tomu tak. Narodil se 26. prosince 1904 ve §vycarském Lausanne, odkud se jeho
rodice (otec Francouz a architekt, pfesvédcen o evropském upadku?®, matka Ruska, uditelka
jazyku a klaviristka) par let po jeho narozeni ptest¢hovali do Havany. Carpentier, po rodic¢ich
Evropan vyrustajici na kubanském venkové nedaleko Havany, byl produktem synkretismu

velkého mnozstvi kultur.

Poprvé se Carpentier ve vetsi mite politicky angazoval ucasti na ,,Protestu tfindcti., roku 1927
se stal soucasti uskupeni Grupo Minorista, které se vyjadifovalo kriticky vic¢i Machadové
diktatute, nacez byl uvéznén. Béhem svého sedmimési¢niho pobytu ve vézeni zacal pracovat

na svém prvnim romané ; Ecué-Yamba-O!.

Na VII. Mezinarodnim sjezdu novinairti, konaném v hlavnim meésté Kuby, potkal Roberta
Desnose. S jeho pasem opustil Kubu, aby se vylodil v Saint Nazaire ve Francii a usadil v Pafizi.
V pribéhu svého 11letého pobytu v Evropé osobné poznal francouzské surrealisty jako je
André Breton, Louis Aragon, Paul Eluard nebo Giorgio de Chiric. Prvni jmenovany mu
nabidnul spolupréci v asopise La Révolution Surréaliste.?’ Carpentier se od surrealismu, ktery
se vdané dobé nachazel na svém vrcholu, zahy odvratil pro jeho strojenost. Obratil svou
pozornost zpét ke ,,své“ Americe.?® Vni a ,,primitivnich® kulturdch nalezl odpovéd na
evropskou dekadenci (piesvédéeni tehdy Siroce rozsifené?’) a strach z faleného pokroku
vedouciho k faSismu a valce. Od této chvile se zamé&fil na americky kontinent, jehoz historii
zacal studovat, coZ se odrazi v jeho dilech. Ve Ztracenych krocich hleda nejmenovany hlavni
hrdina, alter ego autora®’, vyplfi pro svou vnitini prazdnotu, vysledek dusevné vyprahlé zapadni
materialistické civilizace. Odpovéd’ nalézd v piirozenosti u indidnského kmene zijiciho
v pralese. I d&j Vybuchu v katedrdle, roménu o Francouzské revoluci, je ve své vétSin¢ zasazen

do oblasti Karibiku.

Roku 1945 odesel do exilu do Venezuely, kde o dva roky pozdéji podnikl cestu pies
venezuelskou Velkou savanu, nasledujici rok pokracoval k hornimu toku Orinoka a na tizemi

Amazonky. Tyto cesty mu poslouZily jako inspirace pro sepsani romanu Los pasos perdidos

25 Srov. Hodousek, Eduard, ,,Doslov”. In: Ztracené kroky. Praha, Odeon, 1963.
26 \elayos Zurdo, 1985, s. 14.

27 Lukavska, 2003. s. 170.

28 \elayos Zurdo, 1985, s. 57-60.

29VeIayos Zurdo, 1985, s. 75.

30 Millares Martin, 2004, s. 55.
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(Ztracené kroky). Rovnéz dokoncil zminény druhy romén El reino de este mundo (Kralovstvi

z tohoto svéta).

V roce 1955 se poprvé dozvédel o Victoru Huguesovi (protagonista roméanu Vybuch v katedrale)
b&hem mezipfistani na Guadeloupe na cesté do Francie. Nasledujiciho roku vysly ve Francii
Ztracené kroky, dle mnohych kritikii Carpentieriiv vrcholny romén odehravajici se v pralese.
Prales u Carpentiera uz ale neni ,,zelenym vézenim®, ktery ¢lovéka oslabuje, jak tomu je u
Gallegose a Rivery, ale rajem, ktery mize na ¢loveka plisobit ozdravné, kde miiZze znovu dostat

psychické sily a stat se tak opravdu sam sebou.
,»V pralese se ¢lovék mize navratit k ziti.*3!

Po vitézstvi revoluce na Kubé& se Carpentier navratil zpét do své vlasti. Pfes prvotni nedivéru

ve zménu se nakonec Carpentier stal zapalenym podporovatelem a obhajcem nového poradku.

Ve svych prvnich dvou dilech (Ecué-Yamba-O! a Kralovstvi z tohoto svéta) se vénoval
cernoSské tématice, 1 kdyZ v druhém romanu folklorickeé pojeti Cernosstvi doplituje o historicko-
socidlni problematiku. 3 V Krdlovstvi z tohoto svéta zaroven poprvé predstavil koncepci
zazracneho realna, jehoz problematice, a to pfedevSim ve vztahu k surrealismu, se budeme

vénovat pozdéji.

Jeho dalsi dilo, roman pralesa, pro ktery je motiv cesty zasadni, nazvany Ztracené kroky, poprvé
vydany roku 1953, a na ktery se rovnéz zamétime, se jiz problematice Cernosstvi nevénoval.
Vyslovil zde myslenku, Ze cesty lidstva vedou jen kuptedu a kazdy pokus o navrat zpét je tedy

ztracenymi kroky (zbyte¢ny).??

Roku 1962 vydal na Kubé roman E! siglo de las luces (Vybuch v katedrale). Dilo, obohacené o
motiv zrazené revoluce, se fadi k tradici literarnich debat na dichotomii mezi civilizaci a
barbarstvim (srov. napt. Martin Fierro). Jeho ptib¢h, a tedy pohyb Casu, zde neni ani
monoténng se opakujiciho charakteru (typicky pro predkolumbovské kultury), ani charakteru
linearniho (smérem kupiedu, Zidovsko-kiestanské vnimani déjin). Ve skutecnosti se zde jedna
o0 spojeni obou druhti pojeti ¢asu, tedy o ¢asovou spiralu®*. Protagonisté romanu jsou polapeni

a ovlivilovani virem d&jin, ktery je mocné&jsi nez oni sami. Historické udalosti jsou tim, kdo

31 _En la selva, el hombre puede volver a la tarea de vivir.”
Langowski, 1982, s. 98.

32 Bgli¢, 1964, s. 216.

33 Béli¢, 1964, s. 218.

34 Barrera Lopez, 2003., s. 41.
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ovliviiuje jejich chovani, nikoliv opa¢né. Mluvime v tomto piipadé o dialektickém pojeti
d&jin.?

Carpentier se vénoval rovnéz hudbé. Po navratu na Kubu vroce 1939 se stal feditelem
rozhlasového vysilani ministerstva a vyucoval d¢jiny hudby na statni konzervatoti, o 7 let
pozdé&ji vydal zakladni védeckou studii La musica en Cuba. Jeho vasen k hudbé se odrazila i
v jeho dilech. Ve Ztracenych krocich je protagonistou muzikolog, ktery vyrazi na cestu proti

proudu Orinoka za hudebnimi néstroji pro sviij vyzkum.

Hudebni rysy ma i vnitini struktura romanu Vybuch v katedrale. Jedna se o sonatu na ti'i témata.
Prvni téma je muzské (Hugues), nasleduje menor v podobé Estebana a nakonec téma Zenské,
reprezentované Sofii. Jako celek aspiruje na symfonii Karibiku (Havana, Guadeloupe, Jamajka,

Barbados atd.), kde v popisnych ¢astech s minimalni lidskou ucasti hraje hlavni roli pfiroda’®.

Carpentierv Zivot byl pln cest, snad byl cestou samotnou, uvdzime-li jeho, riznymi davody
zpusobenou, nestalost mista pobytu. Nehledal jen sviij vlastni styl, ale 1 své misto v riznorodém
svété, mezi americkym a evropskym kontinentem. Nékolikrat uprchl z Kuby pted represivnim
rezimem, ale ani Evropa mu neposkytla klid, a byl tedy nucen stale pokracovat ve své ceste,

ktera ho nakonec piivedla i k nami studovanému dilu.

3> Barrera Lopez, 2003, s. 40.
36 Millares Martin, 2004, s. 69.
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IV. Carpentier a baroknost

V Carpentierové literarnim dile, které se vyznacuje barokni popisnosti a zdobnosti, témet
postradame dialog a d¢j je Casto prerusovan, aby nabral necekanych zvratl. Prevlada vypravéni

dopInéné o popisy misty pfechazejici v ¢iry naturalismus?’.

Jeho barokni styl je ale, jak sém Alejo Carpentier tvrdil, zplisoben americkou skute¢nosti. Tento
styl, pfiznacny svym strachem z prazdna a ve skulptufe a architektufe definovan svou linearné-
geometrickou harmonii, se mize kdykoliv znovu probudit a projevit, jedna se totiz, dle
Carpentiera, o espiritu, nikoliv o historicky styl3®. Barroquismo se, stale dle kubanského autora,
vzdy projevi v obdobi kulturniho rozkvétu nebo pred prichodem nového socidlniho poradku.
Muize tedy piedstavovat kulturni vyvrcholeni nebo také piedzvést n&¢eho nového.? Zarovet je
Amerika, kontinent oplyvajici kulturnim synkretismem a miSenim ,,ras*, kontinentem baroknim,
a to jiz od svého prvopocatku, tedy od dédictvi mayské kultury Popol Vuh, aztécké mytologie
a americké kosmogonie*’, po soucasnost — autor explicitné zminil boom latinskoamerické

literatury z 60. let.*!

Tato typickéa vlastnost ,,Nového* svéta je zplsobena i nedostatecnym slovnikem pro popis

americké skutecnosti.

Nejsem s to popsat oaxacky Strom zivota feknéme klasickym nebo akademickym stylem.
Musim toho dosdhnout baroknosti odpovidajici baroknosti krajiny mirného tropu. A to

piirozené vede k baroknosti, ktera se spontanné objevuje v nasi literatufe.*?

»A vuzasu z toho, co vidéli, potykaji se conquistadofi s problémem, kterému budeme celit i

my, americti spisovatelé, o mnoha staleti pozdé&ji. A totiz, hledani vyrazi k pieloZeni onoho.“4?

Americka skuteCnost je tedy neporovnatelna se skute¢nosti evropskou, ov§em pro jeji popis

poslouZil nejen ndmi studovanému autorovi jeden z jejich jazyki, v tomto ptipadé Spanélstina,

37 Lazo, 1974, s. 238.

38 Carpentier, 2002, s. 340.

39 Carpentier, 2002, s. 344.

40 Carpentier, 2002, s. 344.

41 Carpentier, 2002, s. 355.

42 Ante un Arbol de la vida, de Oaxaca, yo no puedo hacer une descripcién de tipo, llamariamos, clasico o
académico. Tengo que lograr con mis palabras un barroquismo paralelo al barroquismo del paisaje del trépico
templado. Y nos encontramos con que eso conduce légicamente a un barroquismo que se produce
espontaneamente en nuestra literatura.”

Carpentier, 2002, s. 354.

43 Y maravillados por lo visto, se encuentran los conquistadores con un problemna que vamos a confrontar
nosotros, los escritores de América, muchos siglos mas tarde. Y es la busqueda del vocabulario para traducir
aquello.”

Carpentier, 2002, s. 352.
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kterd se vSak vyvijela v odliSném prostiedi s jinymi redliemi a neni tak s to plné reflektovat
skutecnost americkou. Odtud prameni nutnost a potfeba kvétnatého popisu a pifirovnani

(barokovost) pro jeji alesponi elementarni deskripci.

V Carpentierové dile ale nachdzime i dal$i barokni prvky. Hlavni postava Ztracenych krokii
putuje z vnéjsiho, klamného svéta do svéta jiného, nového. Dle Dolezalové (2015, s. 38) stejné
jako jiné barokni pouté ma i1 jeho cesta vést k nalezeni vlastni identity, pfekonani duSevni
prazdnoty, transcendenci svéta. Romanovy prostor je ztvarnén barokné — jako svét nejisty a

nestaly, labyrinticky, jako chaos.

»Ale nejen prales povazujeme za prostor klamu, také moderni velkomésto vystupuje jako

divadelni prostor prazdnych lidi a iluze zivota.“+4

Okolni svét je tedy klamem, moderni velkomésto je prostorem apokalyptickym prazdnych lidi

a pouhou iluzi Zivota, ne zivotem jako takovym.

Barokni je i dynami¢nost prostoru romanu, jeho neustala preména zprostiedkovana prehrslemi
deskriptivnich obrazil, jako by se vypravée pokousel ptemoci horror vacui, pokousi se uniknout
pied prazdnotou svého byti vytvafeje pocit naprostého pfeplnéni*®’. Piebujelost metafor a
obrazi, dekorativni prvky a obecné zaplnénost prostoru je pak, jak upozoriiuje Dolezalova,

jednim ze zékladnich pilift amerického baroka pro Carpentiera.*®
Dolezalova se rovnéz domniva, ze 1 samotny motiv putovani a postava poutnika jsou barokni.

»S baroknim romédnem sdileji Ztracené kroky 1 zékladni linii pfibéhu — putovani a postavu

poutnika.*4’

Protagonista hleda smysl zivota, vlastni identitu. Odebira se proto na inicia¢ni cestu z klamného
svéta, ze sveta chaosu, aby se dostal do svéta utopického a autentického, svéta smyslu, raje na

zemi, do prostoru pralesa, za transcendentni silou, v baroku za Bohem.

Jak popisuje Dolezalova (2015, s. 47), podobné jako v Labyrintu svéta a rdji srdce nachazi i

hrdina Ztracenych krokii smysl Zivota v sobé samém, ve svém srdci.

44 Dolezalova, 2015, s. 40.
45 Dolezalova, 2015, s. 39-40.
46 Dolezalova, 2015, s. 61.
47 Dolezalova, 2015, s. 91.
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,Kontrastuje tak spolu makro a mikroprostor, prvni ztraci vyznam, a to 1 v piipad¢ pralesa,
druhy se stava pro hlavniho hrdinu zdsadnim, stava se zdrojem smyslu Zivota, jedinym pevnym

bodem. 8

Dolezalova je tedy nazoru, ze makroprostor pozbyva vyznamu, jeho misto je nahrazeno
mikroprostorem, jedinou jistotou a pevnym bodem v neustdle se pfeméiujicim, klamném,

neautentickém a prazdném svété. V ném bude hrdina ¢erpat smysl svého byti.

Dolezalova také dopliuje, Ze 1 motiv smrti, hniloby a tleni, pozorovany v romanu Ztracené
kroky, je stejn¢ barokni jako pfitomny. Pozorujeme obrazy rozpadu té€l, zvitat i rostlin, pohyb

hmyzu symbolizujicich hnilobu, roje much.

,Hmyz je vSudypiitomny, nejcastéji jde ptimo o Cervy ¢i jiny hmyz spojeny s hnilobou. Také
se vSude objevuji mouchy. Témito malymi ZivocCichy se prostor stava ozivlym, vSe se neustale

pohybuje — ale pohyb rovnéz asociuje proces rozpadu a tleni.**

S ptitomnosti hmyzu, nejcastéji Cervi a jinych saprofagi, tedy prostor oziva, vSe se neustale
pohybuje, nicméné pohyb symbolizuje degradaci a hnilobu. T€lo hnije, rozpada se a pfeménuje.
A stejnou dulezitost priklada smrti a pomijivosti i baroko, kde je jedinou nadéji ve svété

oplyvajicim pesimismem hrob a kde se do stfedu pozornosti dostava smrt.>°

S barokovosti je taktéz spojeno Carpentierovo americké zdazracné redlno pro jinou perspektivu,
jiny nahled na svét tak nesmirny, az je baroknim. Carpentier jeji pomoci de facto formoval jinou
realitu, jakysi duchovni prostor zalozeny na vife. Pod timto prismatem pak mizeme nahlizet,
je presvédCena Dolezalova, zdzracné redalno jako barokni pronikdni do hlubSich vrstev

skute¢nosti dvojlomného svéta.>!

48 Dolezalova, 2015, s. 47.
49 DoleZalova, 2015, s. 55.
50 Dolezalova, 2015, s. 55-56.
51 Dolezalova, 2015, s. 36.
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V. Zazrac¢né realno

Motiv cesty v Carpentierové romané Los pasos perdidos je, alesponi dle Langowskeho (1982,
s. 94), zna¢né podoben surrealistickému pojeti ,,zazra¢na*“ (le merveilleux, lo maravilloso). Po
prvni ¢asti, pfedchdzejici vstupu protagonisty do pralesa a predstavujici prvni a konkrétni
skutecnost, jsme v casti druhé vtazeni do svéta pralesa, druhé skutecnosti, do svéta
zézratného.” V této realit€ se Carpentier pokusil zachytit ,,zazraéno* v jihoamerickém pralese,
v misté tak zdzracném, az se muize zdat byt neredlnym. Vyvoj hrdiny rovnéz odpovida
surrealistickému motivu o znovuobjeveni skute¢ného byti ¢lovéka.> 1 pies tyto podobnosti se
ovSem nejedna o romdn surrealisticky, ale zlstavd dilem spadajicim pod ,,zazraéné redlno®,

termin, jehoz autorem je taktéz Carpentier.

V této Casti se proto pokusime ilustrovat zakladni definici zazracného redlna v konfrontaci se
surrealismem, i1 kdyz z principu dané prace neni a ani nemize byt vymezeni nikterak

vycerpavajici.
a. Lo real maravilloso a surrealismus
,.Cim jinym je americka historie nez kronikou zdzracného redlna?**

Zazracné realno, termin formulovany a poprvé predstaveny v dile Kralovstvi z tohoto svéta,
vydaného roku 1949, je dle Carpentiera, ktery se navratil ze svého pobytu v Evropé (1928-1939)
dle svych slov znechuceny zfaSizovanou a dekadentni Evropou®®, jakousi novou cestou pro
hispanoamerickou literaturu v dobé&, kdy v Evropé probihal konflikt mezi surrealismem a
angazovanou literaturou®®. Hledal timto zptisobem nejen svou vlastni identitu, ale i kulturni
identitu celého amerického kontinentu (pfesnéji jeho latinskoamerické ¢asti, zvlast€¢ pak
v opozici k anglosaskému svétu). Dle autora je totiz zdzracné redlno vlastnosti typicky

americkou.

Na kazdém kroku jsem se setkaval se zdzraCnym redlnem. Ale zaroven jsem myslel na to, Ze

vyskyt zdazracného realna neni pouze haitskou vysadou, nybrz existuje v celé Americe, kde jsme

52 Langowski, 1982, s. 94.

53 Langowski, 1982, s. 94.

54 Pro preklad bylo uZito Houskova a kol., 2004, s. 187.

»éPero qué es la historia de América toda sino una crénica de lo real-maravilloso?”
Carpentier, 2000, s. 12.

55 Lukavska, 2003, s. 25.

56 Lukavska, 2003, s. 15.
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se dosud nedopocitali naptiklad poctu mytl o zrozeni svéta. Zazracné redalno se vyskytuje na

kazdém kroku v Zivotech lidi, ktefi se zapsali do d&jin kontinentu a jsou dodnes cténi...>’

Americkd skutecnost je nadana estetickymi prvky, které jsou na rozdil od umélého zazracna
evropského (surrealismus), kterym Carpentier pohrdal, pfirozené a autentické, prestoze mély
jak zdzracné redlno, tak i surrealismus stejny cil — vyvolat udiv, pfekvapeni®®. To je dle
Guillaumea Apollinaira hlavnim distinktivnim rysem moderniho uméni. Pro Bretona je
piekvapujici element nebo také ,,zazraéno* zékladnim prvkem surrealismu®.

»Pojd'me to tedy uzavfit: zdzracno je vzdy krasné, jakékoliv zazracno je krasné, neni krasného

nez zazrac¢na*6®

Tento piekvapujici element, to zvlastni nebo vyjimecné, nemusi byt nutné krasné ani osklivé.
Zasadni je, Ze ,,je piedevsim udivujici svou neobvyklosti.“®! Bretonovo pojeti ,,zzra¢na“ tedy
neni nikterak oklesténo estetickym prismatem, samo o sobé je ale krasné. Soucasné ma
schopnost posunout ,,nizké* zanry do zanrt vyssich.

,»V literarni oblasti je zadzracno samotné schopno obohatit dila niz§iho zanru jako je romén a

obecné vse, co pochazi z anekdoty.“%?

Pro Carpentiera spociva ,,zazracné“ v nalezeni ve skuteCném, ke kterému se nemusi nic
piidavat.%* AZ po povSimnuti si vyjimecnosti a zvlastnosti, které tu vzdy byly, ale kterych jsme
si nikdy nepovsimli, jsme kone¢né s to pocitit ,,zdzracno“.%* Je pro to ale tieba procitnout
pomoci viry.

Tato zména vnimani, kterd obdivuje a ptekvapuje, to pozorované ,,za* je plodem vnitiniho stavu

pozorovatele, ktery mu v daném okamziku a za okolnosti prohlubujicich jeho vidéni umoznuje

57 Houskova a kol., 2004, s. 186.

»A cada paso hallaba lo real maravilloso. Pero pensaba, ademds, que esa presencia y vigencia de lo real
maravilloso no era privilegio de Haiti, sino patrimonio de la América entera, donde todavia no se ha terminado
de establecer, por ejemplo, un recuento de cosmogonias. Lo real maravilloso se encuentra a cada paso en las
vidas de hombres que inscribieron fechas en la historia del Continente y dejaron apellidos aun llevados...”
Carpentier, 2000, s. 9-10.

58 Barroso, 1977, s. 46.

59 Barroso, 1977, s. 49.

60 Tranchons-en : le merveilleux est toujours beau, n’importe quel merveilleux est beau, il N’y a méme que le
merveilleux qui soit beau.”

Breton, 2020, s. 24-25.

61 es mas que nada asombroso por lo insdlito.” Carpentier, 2004, s. 348.

62 Dans le domaine littéraire, le merveilleux seul est capable de féconder des ceuvres ressortissant a un genre
inférieur tel que le roman et d'une fagon générale tout ce qui participe de I'anecdote.”

Breton, 2020, s. 25.

63 Barroso, 1977, s. 52.

64 Barroso, 1977, s. 52.
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vidét to, na co se dival, aniz by to po dlouhou dobu spatfil. Realité neni nic ptfidano. Vse, ceho

si v tu chvili pfili§né v§imame, je ziskano z ni samé a z toho, co v ni vzdy existovalo.®’

Vira v existenci zdzracného redlna (schopnost videét) a americkd skutecnost s vyjimecnymi
atributy, které nejsme s to nalézt ve skutecnosti evropské, jsou zékladnimi ptedpoklady pro jeho
dosazeni.

Proto zazra¢né vzyvané bez presvédceni — jako to délavali surrealisté po tolik let — nebylo nikdy

141

nic jiného nez literarni lest, stejné nudna, jak ptetrvavala, jako urcitd ,,upravena‘ snova literatura,

uréité elegie silenstvi, kterym se velmi blizime.%

Vira a pfimknuti k zemi (felurismo) jsou dva hlavni rysy, které odlisuji zdzracné realno od
surrealismu®’, ze kterého lo real maravilloso vzeslo. Piestoze Carpentier surrealismus v prvnim
vydani Kralovstvi z tohoto svéeta odsoudil, o patnact let pozdéji mu pfiznal jisty pozitivni vliv
na moderni latinskoamerickou literaturu, ktera se diky nému vyprostila ze svého nativismu®,

Zaroven ale dodava:

Neni vSak pochyb o tom, ze obhajoba basnikl a umélct, kteti vychvaluji sadismus, aniz by ho
praktikovali, obdivuji nad¢loveka z bezmocnosti, vzyvaji ptizraky, aniz by véfili, ze odpovi na
zatikavani, a zakladaji tajné spolecnosti, literarni sekty, skupiny neurcité filosofické se svétci,
znaky a skrytymi ucely — nikdy nedosazenymi -, aniz by byli schopni si pfedstavit platnou

mystiku nebo opustit ty nejdrobnéjsi zvyky a vsadit svou dusi na désivou kartu viry, je slaba.®

Zazracné realno je dle Carpentiera ,,probouzeno* objektivnim zplisobem diky kolektivni vite

v zazrak a oprosténi se od bézného nahledu na realitu, zatimco zdzracno evropské je vysledkem

spisovatelovy vyumélkované vynalézavosti a je tedy nutné subjektivni’®.

65  Este cambio perceptivo que admira y sorprende, este ,,mas alla“ percibido es el fruto del estado interior del
observador que de momento y bajo circunstancias que ahondan su visidn le permite ver lo que ha mirado sin ver
por mucho tiempo. A la realidad no se le afiade nada, todo lo que de momento se aprecia en demasia es extraido
de ella misma y de lo que siempre existio alli.”

Barroso, 1977, s. 52.

66 De ahi que lo maravilloso invocado en el descreimiento — como lo hicieron los surrealistas durante tantos
afios — nunca fue sino una artimaia literaria, tan aburrida, al prolongarse, como cierta literatura onirica
»arreglada®, ciertos elegios de locura, de los que estamos muy a vuelta.”

Carpentier, 2004, s. 40.

67 Barrera Lopez, 2003, s. 36.

68 Lukavska, 2003. s. 34.

69 Pero esindudable que hay escasa defensa para poetas y artistas que loan el sadismo sin practicarlo, admiran el
supermacho por impotencia, invocan espectros sin creer que respondan a los ensalmos, y fundan sociedades
secretas, sectas literarias, grupos vagamente filoséficos, con santos y sefias y arcanos fines — nunca alcanzados-,
sin ser capaces de concebir una mistica vélida ni de abandonar los mds mezquinos habitos para jugarse el alma
sobre la temible carta de una fe.”

Carpentier, 2004, s. 41.

70 Carpentier, 2004, s. 12.
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,Je pravda, Ze surrealist¢ mohli poprvé spatfit poetickou silu vylohy, poetickou silu lidového

napisu, plakatu, fotografie, trhu, ale ¢ast&ji bylo zazraéno vytvorené umyslng. .. «"!

Autor implicitn€ kritizuje André Bretona, ¢imz se zastava svého pritele Desnose v konfliktu s
Bretonem?2. Mimo jiné mu vy¢ita, Ze jeho pfedstava surrealismu prezentovana v jeho Manifeste
du surréalisme jen malo odpovida tomu, co surrealismus pfinesl. (,,s4m [André Breton] nebyl

schopen definovat, co dé&la, piestoze v&dél moc dobfe, co bude délat.«”3)

Carpentierovo americké lo real maravilloso mizeme rovnéz vnimat jako Usili o zabranéni
odmytizovani americké skutecnosti pod vlivem moderni kultury evropské (zvlasté pak
anglosaské). Odtud prameni jeho nesmiftitelny postoj vii€i surrealismu, ktery staré myty rozbijel

pomoci racionalismu za ti¢elem odhaleni iracionalnich hodnot zivota.

,Jedna se o nalézani zivota ryziho, obnazeného, syrového, srdceryvného, pod poklickou staleti

kultury.«7*

Zaroven tato literatura navazuje na literaturu uzasu z obdobi objeveni ,,Nového svéta, kdezto
surrealismus se pokousi dodat tajemstvi desakralizovanému svétu, ktery uz neni zastfeny

starymi myty.”>
I pres veskerou Carpentierovu kritiku surrealismu u n¢j mizeme jeho prvky sledovat.

Pti kontaktu s timto hnutim objevi Carpentier jisté technické figle, ziskd novy pohled, nauci
se pronikat hloubéji, vytvaret vztahy mezi pozorovatelnou realitou a uréitymi skrytymi
skute¢nostmi; zachyti hodnotu — nejen estetickou — ,,zazraéného*, magického, mytu, studia
minulosti. Ze surrealismu miize pramenit i jeho ¢asto uzivana ironie, paradox, touha po

univerzalnosti, jisty pesimisticky ton, zklamani ze zapadni civilizace...”®

71 Es cierto que los surrealistas supieron ver por primera vez la fuerza poética de una vitrina, la fuerza poética
de un letrero popular, de un cartel, de una fotografia, de una feria, pero mas a menudo era lo maravilloso
fabricado premeditadamente...”

Carpentier, 2002, s. 350-351.

72 Lukavska, 2003, s. 35-36.

73 él mismo era incapaz de definir lo que estaba haciendo, aunque sabia muy bien lo que iba a hacer.”
Carpentier, 2002, s. 334.

74 ,Se trata de encontrar, bajo el caparazon de siglos de cultura, la vida pura, desnuda, cruda, desgarrada.”
Nadeau, 1975, s. 89.

75 Lukavska, 2003, s. 40.

76 _En las relaciones con este movimiento descubrird Carpentier ciertos artificios técnicos, aprendera a mirar con
0jos nuevos, a penetrar mas profundamente, a establecer relaciones entre la realidad observable y ciertas
realidades subyacentes; captara el valor — no sdlo estético — de «lo maravilloso», de lo magico, del mito, del
estudio del pasado. El uso tan frecuente, por parte del novelista cubano, de la ironia, de la paradoja, su afan de
universalidad, un cierto tono pesimista, el desengafio respecto a la civilizacién occidental... pueden igualmente
estar relacionados con el surrealismo.”

Layos Zurdo, 1985, s. 62.
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Prestoze tedy lo real maravilloso a surrealismus spojuji jisté aspekty (obraz ,,zdzra¢na®), je
jejich estetika rozdilna (objektivni vira a subjektivni vyumélkovanost). Obdobny je i vztah
zazracneho realna k magickému realismu, piestoze jsou v tomto piipad¢ hranice mezi obéma

pojmy nejednoznacné.

Nutno dodat, Ze sam Carpentier ,,zasnul* pfed americkou realitou az po navratu z dlouholetého
pobytu v Evropé. Nachdzel se tedy spiSe v pozici cestovatele, ktery znovuobjevuje svét, nez v
pozici obyvatele kontinentu ,,za velkou louzi“, ktery je dané realité navykly a s velkou

pravdépodobnosti ji nepovazuje za nikterak zdzracnou.
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VI. Podoby cesty v literatuie

V této kapitole se budeme vénovat nékterym podobam cesty v literatuie, akoliv je tento motiv
obtizn¢ uchopitelny pro svou rozli¢nost — proto na n¢j nemtizeme nahlizet jedinou v§eobjimajici
metodou. Motiv cesty se v literatufe vyskytuje v riznych obménéch, ¢asto jsou na néj vazany
dal$i motivy (napf. hledani, iniciace, bloudéni). Samotny motiv se ¢asem vyvijel (mysticka
iniciace, romany o svatém gralu, deziluzivni svétsky romdn) a ovliviiovaly ho historické 1

kulturni udalosti.

Jiz po ptijezdu Evropani do Ameriky se zacal objevovat v hojném poctu motiv cesty, a to skrze
dopisy, kroniky ¢i cestopisy. Jejich primarnim cilem mélo byt informovani o skute¢nostech
v Novém svété, nejednalo se tedy prvoplanové o dila literarni. Autofi Casto pozorovali s izasem

americkou krajinou i s jejimi obyvateli. Planovali zde zalozit novy a lepsi (utopicky) zivot.

Pokud se protagonista pohybuje v prostoru, hovofime o cesté horizontalni. ,,...v utopickém
romdnu se [hrdina] pohybuje po horizontédle, po které se pohybuji i postavy ze svétskych

cestopistt’’.

Putuje-li do vlastniho nitra, sledujeme cestu vertikalni. Jiz se nejedna o cestu fyzickou, ale o
duchovni vyvoj protagonisty, na jehoz konci mize dojit k zasvéceni. Cesta horizontalni mize

byt zaroven 1 cestou vertikdlni — typické pro cestu do pralesa.
a. Horizontalni cesta

Horizontalni cesta je spjata s vnéj$im prostorem dila. Protagonista putuje svétem, autor jej
pomoci vypraveéce popisuje. Hrdina se na cest¢ uc¢i novym vécem, poznava svét a zaroven
dospiva. Na tomto druhu cesty je zaloZena svétskd cestopisna literatura a utopicky roman, tak

typické pro americky kontinent.”®

Oba prostory jsou pfedmétem srovnavani. V literatufe ptfevladd kontrast mésta s venkovem
(vesnici). Tradi¢né byva mésto chapano jako zkazené, Spinavé, uspéchané, neptatelské, 1 kdyz
v avantgard¢ je toto prisma naruseno. Venkov naopak predstavuje sepéti s pfirodou, s ptivodem
¢loveka, pfirozenost. Zaroven je to misto tradic a zvyki, cyklicky Cas je zde navazan na

zemédélsky rok.

Alejo Carpentier ve vétSin€ svych dél konfrontuje mentalitu archaickou plnou viry a dynamiky

s chudou a wvnitiné vyprahlou mentalitou moderni prahnouci po ekonomickych statcich.

77 Hodrova, 1989, s. 46.
78 Hodrova, 1989, s. 46.
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Romanovy svét je rozdélen na dva svéty: primitivni, ktery zavisi na rytmu piirody (venkov), a
svét civilizovany, ktery je uréeny rytmem primyslové vyroby (mésto).” Carpentier se tedy

ptidrzuje tradi¢niho pojeti dualismu mésta s venkovem.
b. Vertikalni cesta

Cesta vertikalni vede do vlastniho nitra, k sobé samému, do raje své duse. Mlize mit mnoho
podob, kazdy hleda smysl svého byti v né€em jiném. Protagonista tuto cestu podnika za ucelem
poznani sebe samého, porozuméni okolnimu svétu. Hleda své misto v ném. Na konci duchovni
cesty se Casto objevuje moment iniciace, kterd se mtze zdafit (iniciani roman), ale nemusi

(romén svétsky).
Zasvéceni samo o sob¢ je pojem znacné nejednoznaény. Pro zékladni pfedstavu ndm postaci
definice D. Hodrové, ktera jej popisuje nasledujicim zptisobem:

Nejobecnéji feCeno, znamena iniciace vnitini o€istu, vzkiiSeni a nesmrtelnost, jimz pfedchazela

symbolicka smrt (katabaze, sestup do podsvéti), dale zazrak prevtéleni, spojeni s Bohem,

s

nalezeni identity, spocivajici v pfechodu z jednoho stavu do jiného, vyssiho a dokonalejsiho,
proménu skrze nejvyssi poznani (toto poznani se zakladd na tezi o analogii mikrokosmu a

makrokosmu, ¢lovéka a vesmiru, o jednoté jako vychodisku i cili veskerého duchovniho

vyvoje).8

V romantismu ziskal iniciaéni roman podobu, kterou pak mél ve 20. stoleti. S rostoucim
relativismem a skepticismem (ale i nastupujicim realismem) ziskaval hrdina zcela odlisny
postoj ke svétu. To mélo hned nckolik disledkli. Zasvéceni bylo zpochybiiovano (ziistavalo
neukonceno, zmareno) nebo na né hrdina rezignoval (hrdina se stava namisto zasvécencem
praktikem). Takovy roman se vSak blizi deziluzivnimu svétskému romanovému typu a dostava

se tim z oblasti romanu-smyslenky k romanu-skuteénosti, ve které ov§em zanik4.®!

Ve 20. stoleti se téma zasvéceni ,,deformuje* — ve vnitinim prostoru se jiz obvykle nenachéazi

Bih, nybrz mnohoznaény a nikdy zcela nedesifrovany smysl svéta.®?

79 Lukavska, s. 43.

80 Hodrova, 1989, s. 178.
81 Hodrovd, 1989, s. 189.
82 Hodrova, 1989, s. 196.
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VIL. Los pasos perdidos

V této Casti prace se budeme vénovat motiviim cesty ve Ztracenych krocich. Zamétime se pak
na bezejmenného protagonistu-vypraveéce s hispanoamerickymi koteny, ktery nds cestou
pfibéhu protkaného cetnymi autobiografickymi prvky z autorova Zivota provazi skrze svij
denik.® Kapitolu rozdélime na tfi ¢asti dle putovani, které hrdina podstupuje (horizontalni,
spjaté.

a. Horizontalni cesta

Prvné se podivame na cestu horizontalni. Jedna se o roman pralesa, pro ktery je téma cesty
naprosto klicové. V nasem piipad¢ podnika hrdina — po pocate¢ni nejistoté — cestu do pralesa
za ucelem ziskéani primitivnich indidnskych hudebnich nastrojii do muzejni sbirky. Po mensich
peripetiich toho dosdhne, aby se pozdéji vratil zpét do viru zapadni civilizace, kterému uz ale
znovu nepropadne. Posléze se pokousi o svou druhou neuspéSnou vypravu do pralesa.

Pozorujeme zde topos dichotomie civilizace a barbarstvi.

i. Vyprahlost velkomésta
Ackoliv neni explicitné zminéno, v jakém misté piibéh zacind, diky fadé€ indicii, zvlasté pak
toponym (Hoboken, Parque Central) a aluzi na vyznamné odtrZeni obyvatel mésta od chodu
ptirody, mizeme s velkou mirou jistoty urcit, Ze je zacatek ptibehu zasazen do New Yorku. Jde
vSak spiSe o predstaveni jakéhosi archetypu velkomésta, svéta materidlniho a technického
pokroku, co nejvice vzdaleného a odstfizeného od pfirozeného piirodniho chodu svéta.

V takovém prostiedi jeho obyvatelé uz davno upadli v neustale se opakujici rutinu a dostali se

do éry Clovéka-Véely a Clovéka-Nikoho, ze které neni uniku.

,»Avsak uniknout z toho vS§eho ve svéte, ktery mi osud ptirkl, bylo stejné nemozné jako pokouset

se v téchto dobach ozivit jisté ¢iny hrdint a svétcd. 34

Hrdina by rad ze svéta, ktery obyva, unikl, neni mu ale doptano toho doséhnout. Skoro jako by

byl hrdina k vniting€ prazdnému svétu piikovan obdobné jako Prométheus ke skéle hory Kazbek.

83 Velayos Zurdo, 1985, s. 33.

84 Pero evadirse de esto, en el mundo que me hubiera tocado en suerte, era tan imposible como tratar de revivir,
en estos tiempos, ciertas gestas de heroismo o de santidad.”

Carpentier, 19853, s. 73.

Pro potieby prekladu bylo uzito Carpentier, 1979, s. 10.
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Nakonec vSak, jak dale uvidime, pfeci jen dosdhne, obdobné jako fecky Titan, alespoii

zdanlivého vysvobozeni ze sparti osudu daného prokleti.

I intimni vztah protagonisty s manzelkou Ruth je automatizovan ve vykonavani bezduché
nedélni ,,manzelské povinnosti“, kterou si zada uzavieny snatek. Hrdina se nezdraha ptirovnat
otupujici a bezvychodnou jednotvarnou rutinu ovladajici jeho Zivot k Sisyfové trestu, ¢imz
navazuje na Camusovo pojeti absurdna. Ten ale zaroven dodava, Ze jen skute¢né uznani své
bezvychodné situace a jisté porazky, predstavujici svou existenci revoltu, je jistym

vysvobozenim.

»Jak jsem stoupal a sestupoval po svahu dni se stdle stejnym kamenem na rameni, udrzoval
jsem se pii sile jen kieCovitym vypétim — a tato hnaci sila se diive nebo pozdéji vyCerpd, mozna

Ze uz néktery den z kalendaie bézného roku.“®

Jedinym moznym zplsobem tuniku z obklopujiciho vnitin¢ vyprahlého svéta je omameni

smysl alkoholem.

Pravé proto, ze jsem byl vazan na svou techniku mezi hodinami, chronografy a metronomy
v salech bez oken, potazenych plsti a izola¢nimi latkami, stale pfi umélém osvétleni, jakmile
jsem se kveceru octl na ulici uz setmélg, instinktivne jsem vyhledaval radovanky, pfi nichZ jsem
mohl na béh hodin zapomenout. Pil jsem a bavil jsem se zady k hodindm, az mé piti a zdbava
sklatily k néjakému budiku pfemozeného spankem, ktery jsem se snazil prohloubit tim, Ze jsem
si kladl na oc¢i Cernou Skrabosku, jez mi ve spanku jist¢ dodavala vzezieni odpocivajiciho

Fantomase...%
Ovsem dle popisu protagonisty se da vycist, Ze se jedna o zoufaly pokus o unik z trpké reality,
ze svéta anonymniho, faleSného, uspéchaného i tvrdého, kterd nicméné zlstava pouhym
nenaplnénym pokusem.

Muska a jeji pratelé hodlali tim dospét k vétsimu sebeovladani a k ziskani schopnosti, které mné

vzdycky ptipadaly problematické, zvlasté u lidi, ktefi denné pili, aby se ubranili skleslosti,

85Carpentier, 1979, s. 10.

»,Subiendo y bajando la cuesta de los dias, con la misma piedra en el hombro, me sostenia por obra de unimpulso
adquirido a fuerza de paroxismos — impulso que cederia tarde o temprano, en una fecha que acaso figuraba en
el calendario del afio en curso.”

Carpentier, 1985a,, s. 73.

86Carpentier, 1979, s. 10.

»Atado a mi técnica, entre relojes, crondgrafos, metrénomos, dentro de salas sin ventanas, revestidas de fieltros
y materias aislantes, siempre en luz artificial, buscaba, por instinto, al hallarme cada tarde en la calle ya
anochecida, los placeres que me hacian olvidar el paso de las horas. Bebia y me holgaba de espaldas a los relojes,
hasta que lo bebido y holgado me derribara al pie de un despertador, con un suefio que yo trataba de esperar
poniendo sobre mis ojos un antifaz negro que debia darme, dormido, un aire de Fantomas al descanso...”
Carpentier, 19853,, s. 74.
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obavam z nezdaru, nespokojenosti se sebou samymi, strachu z odmitnuti néjakého rukopisu
nebo prosté tvrdosti onoho mésta s jeho ustavicnou anonymitou uprostied davu a s vé¢nym
spechem, pii némz se oci setkavaji pouze ndhodou a usmév, pokud se objevi na rtech nékoho

neznamého, vzdycky skryva n&jaky navrh.®’

Hrdina marné hledé své misto v tomto necitelném prazdném svété. Neciti se byt plnou soucasti
ani materidlniho svéta kupcti a obchodnikii, ale ani bohémského svéta umélci. Citi se byt

odcizen od veskerého déni kolem néj, jako by byl cizincem ve svém vlastnim prostredi.

Na druhé strané byli ti, kdo se sesli zde, $tastni, protoze uz sporadali nékolik lahvi alkoholu,
oCarovani schopnostmi, které jim sliboval Extyej¢, stdle zaniceni pro velké plany.
V netprosném uspoiadani moderniho velkomésta vyznavali jakysi asketismus, ziikajici se
hmotného blahobytu, trpice hladem a nouzi, aby nahradou za to dospéli k problematickému
shledani sami se sebou v uskutecnéném dile. A pfesto me tento vecer tito lidé unavovali stejn¢
jako ti mohoviti a vydéle¢ni.®
Stoji tedy pred svétem, ktery je anonymni, prazdny, snad i nevrazivy, a nemuze dojit svého
mista v ném. Tento zoufaly obrazek je umocnovan popisy objektli navozujicich pocit chladu a
opusténosti  kulminujicich v juxtapozici pojmu hospital de maternidad (porodnice)
s adjektivem huérfano (ositely, opustény, bezprizorni). V ¢eském piekladu je nicméné tento

kontrast zna¢né zeslaben.

Dukladny a ml¢enlivy pohiebni ustav s nekonecnymi chodbami — uprostfed stala synagoga a
koncertni sift — vypadal jako Seda dubleta ohromné porodnice, jejiz uplné holé pruceli mélo fadu
naprosto stejnych oken, kterd jsem v nedéli obycejné pocital z manzel¢ina lizka, kdyz se nam

nedostavalo namétd k hovoru.®

87 Carpentier, 1979, s. 27.

»Mouche y sus amigos pretendian llegar con ello a un mayor dominio de si mismos y adquirir unos poderes que
siempre me resultaban problematicos, sobre todo en gente que bebia diariamente para defenderse contra el
desaliento, las congojas del fracaso, el descontento de si mismos, el miedo al rechazo de un manuscrito, o la
dureza, simplemente, de aquella ciudad del perenne anonimato dentro de la multitud, de la eterna prisa, donde
los ojos sélo se encontraban por casualidad, y la sonrisa, cuando era de un desconocido, siempre ocultaba una
proposicion.”

Carpentier, 19853, s. 96.

88 Carpentier, 1979, s. 28.

,Por el otro estaban los que aqui se encontraba, felices por haber dado con algunas botellas de licor, fascinados
por los Poderes que les prometia Extieich, siempre hirvientes de proyectos grandiosos. En la implacable
ordenacién de la urbe moderna, cumplian con una forma de ascetismo, renunciando a los bienes materiales,
padeciendo hambre y penurias, a cambio de un problematico encuentro de si mismos en la obra realizada. Y, sin
embargo, esta noche me cansaban tanto estos hombres como los de cantidad y beneficio.”

Carpentier, 19853, s. 97.

8 Carpentier, 1979, s. 11.

»Macizay silenciosa, la funeraria de infinitos corredores parecia una réplica en gris — sinagoga y sala de conciertos
por el medio — del inmenso hospital de maternidad, cuya fachada, huérfana de todo ornamento, tenia una hilera
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Ve ndm nastiniuje pohled na beztésnou situaci néceho, co vypravéc pozdéji nazve el mundo
del Apocalipsis (svétem Apokalypsy)®°. Neni proto divu, Ze se nakonec rozhodne, i pfes znaéné

rozpaky, svou odyseu do pralesa podniknout.
ii. Cesta do pralesa

Hrdina se pro tuto cestu neangaZuje, cesta si nachazi jeho. Vlastné i kone¢né rozhodnuti o
odjezdu pada pod vlivem drogy, kterou mu podala Muska. Vyzvu pfijima, aniz by byl zcela
obeznamen o tom, co ho na vyprave za primitivnimi hudebnimi nastroji domorodych indiant
ocekava. Jiz v letadle svého rozhodnuti lituje a touzi vratit se pii prvni ptilezitosti domi. Citi
se unesen. Zasadni zlom ale nastava ve chvili, kdy prvné zaslechne slova svého rodného jazyka:
Spanélstiny.

Prvni zastavkou hrdiny a jeho milenky Musky, ktera ho prozatim na jeho cesté za hudebnimi
nastroji doprovazi, je bliZze nespecifikované tropické latinskoamerické mésto. PiestoZe popis
zem¢ odpovida Venezuele, nemiize se jednat o jeji hlavni mésto Caracas, kde sdm Carpentier

delsi dobu pobyval, pro svou polohu na mofi.

Hrdina ale stale jest¢ neni odhodlan vyrazit do hloubi pralesa. Naopak uvazuje o moznosti
ziskani pfedmé&tl v jednom z obchodt s vetesi. Nic vhodného ale nenachazi. Muska si nakonec
pofidi Rimbaudova cerného moiského konika a vychazejice z veteSnictvi, povSimnou si
obchodu, jenz nese nazev Zarathustrova hrabice (Rastro de Zoroastro). Oba spisovatelé,
symboly zkazy zapadni civilizace, jako by byli pfedzvésti hrdinova netspésného pokusu o unik
z ni’!. Stoji za zminku, Ze samotni Carpentierovi rodi¢e odesli na Kubu ze stejné pohnutky, tj.

pted zkézou zapadu.

N 4

hrdina postupné nalézd pozitek v nostalgickych vzpominkach vyvolanych hispanskym
prostiedim, z n¢jZ pochazi, zacind rovnéz pomalu chépat svou neslucitelnost se svou milenkou
Muskou, ptedstavujici bohémsky umélecky zivot, kvili jeji povrchnosti a pretvaice. Také se
citi pokazdé vice povinovan naplnit své poslani — ziskat primitivni indidnské hudebni nastroje.

Dostal jsem chut’ znovu si lehnout, ale pomyslil jsem si, ze bude dobré vyuzit jejiho spanku

k prvnimu patrani po domorodych nastrojich — byl jsem tou myslenkou posedly -, jak jsem o

de ventanas todas iguales, que yo solia contar los domingos, desde la cama de mi esposa, cuando los temas de
conversacion escaseaban.”

Carpentier, 19853, s. 74.

% Carpentier, 1985a, s. 311.

91 Carpentier, 19854, s. 109, poznamka pod ¢arou.
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tom uz den predtim uvazoval. V&d¢l jsem, ze az uvidi, jak uminéné jdu za touhle véci, bude mé
povaZovat pfinejmensim za dé€tinu. Proto jsem se rychle oblékl a vysel z pokoje, aniz jsem ji

vzbudil.”

Po jistych peripetiich se spolecné dostavaji uzkokolejnym vlakem do Los Altos, odkud vyjizdé&ji
autobusy do piistavu, ze kterého je nasledn¢ mozné doplout do Velkého jizniho pralesa, cile
vypravy. Zatimco hrdina, stale spokojengjsi s cestou, kterou podnikl, je ¢im dal vice pfesvédcen
o nutnosti dojit svého ukolu, az se nakonec rozhodne od podvodu piedstaveného Muskou

upustit, ona, stale pti jeho boku, za¢ina byt znudéna.

Zatimco ve mn€ zmény nadmotiské vysky, Cisty vzduch, odlisné zvyklosti a nové setkani
s jazykem mého détstvi vytvarely dosud vahavy, ale pfece uz patrny navrat k rovnovaze,
ztracené pred davnym détstvim, u ni bylo lze pozorovat — tfebaze to nepfiznavala — ptiznaky

nudy. Nic z toho, co jsme az dosud vid¢li, zfejmé neodpovidalo tomu, s ¢im by se chtéla na této

cesté setkat.”

Na pouti do pralesa se setkavaji se ttemi mladymi umélci, z nichz kazdy je jiné rasy — ¢ernosSsky
malit, indidnsky basnik a bily hudebnik. VSichni tfi chtéji ziskat od Musky co nejvice informaci
o Pafizi. Um¢lci predstavuji nejen obyvatele Latinské Ameriky s jeji etnickou rozmanitosti a
bohatosti, ale i touhu mistnich uméleckych kruhi, zvlasté pak latinskoamerickych spisovatelii
a malift, v€etné¢ samotného Carpentiera, navstivit hlavni mésto Francie, stfedobod zapadni
civilizace. Protagonista, stejné€ jako sam autor, ktery se vratil z Evropy znechucen zfasizovanou
spole¢nosti, jak jsme jiz popsali vysSe, se k tomu stavi spiSe skepticky a zdraha se zucastnit
diskuse. Z kolébky zradnych ideologii se, jak se dovime pozdé&ji, vratil roz¢arovan 1 hlavni

hrdina®. Do rozhovoru se zapoji jen proto, aby mohl jeho téma sto¢it zpét na jejich rodnou zem.

Kdyz jsem se pak vlozil do jejich rozhovoru se zlomyslnym zamérem pfipravit Musku o

prilezitosti k tomuto osliovani a ptal se téch mladikli na d&jiny jejich zemé, na prvni nesmélé

92 Carpentier, 1979, s. 41.

»Me dieron ganas de acostarme de nuevo; pero pensé que fuera bueno aprovecharse de su suefio para iniciar la
busqueda de los instrumentos indigenas — la idea me obsesionaba — tal como lo habia pensado la vispera. Sabia
que al verme tan empefnado en el propdsito me trataria, por lo menos, de ingenuo. Por lo mismo, me vesti
apresuradamente y sali sin despertarla.”

Carpentier, 19853, s. 115.

93 Carpentier, 1979, s. 59.

»Mientras los cambios de altitud, la limpidez del aire, el trastorno de las costumbres, el reencuentro con el idioma
de mi infancia, estaban operando en mi una especie de regreso, aln vacilante pero ya sensible, a un equilibrio
perdido hacia mucho tiempo, en ella se advertian — aunque no lo confesara todavia — indicios de aburrimiento.
Nada de lo visto por nosotros hasta ahora correspondia, evidentemente, a lo que ella hubiera querido encontrar
en este viaje, en caso de que hubiese querido encontrar algo, en realidad.”

Carpentier, 19853, s. 134.

94 Carpentier, 1985a, s. 154-156.
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projevy jejich kolonialnich literatury, na jejich lidové tradice, v§iml jsem si, jak nevhod je jim

tato zména hovoru.”

Snad je to jen jeden z dalSich autobiografickych prvki, kdy 1 Carpentier po navstévé Evropy
pfesunul svou pozornost na Latinskou Amerikou. RovnéZ to miizeme vnimat jako jistou kritiku
slepé neutuchajici touhy po poznéni, kterou se podle Carpentiera vyznacuje skomirajici zdpadni
kultura a lid€, ktefi nejsou fadné€ seznameni s bohatou kulturou své vlastni zem¢. Také se mize
jednat o pokus o pteorientovani mladych umélct k Cerpéani pro svou tvorbu z kotenti vlastnich,
nikoli cizich, importovanych, v daném kontextu nic nefikajicich a postradajicich hloubku.
Ostatné autor osobné k spoluutvaieni vlastni hispanoamerické identity, jako odpovéd na
vyprahlost kultury evropské, znacnou meérou prispél (vizte kapitola Zazracné redlno). Mladici

s protagonistou nesouhlasi a namitaji, ze vyprahla je naopak jejich vlastni zem.

»Indiansky basnik s pokréenim ramen odpoveédél, ze v tuto stranu neni nic k vidéni, at’ se jede

sebedal, a ze se takové cesty prenechavaji cizinciim, kteti chtéji udélat sbirku lukt a toulcti.

Kultura — tvrdil ¢erny malif — neni v pralese.*%

Jednim ze zasadnich mezniku a vyznamnym zvratem v putovani je hrdinovo setkéni s Rosario
11. ¢ervna. Tou dobou je jiz hrdina svou milenkou Muskou znechucen a je mu stale vétSim

nejdrive psychickym, po jejim onemocnéni i fyzickym bifemenem na cesté.

Ona, ktera si v nasich vzrusenych nocich tam, odkud jsme pfijeli, po¢inala tak bujafe a Zivelnég,
byla tady pfimo obrazem znechucenosti. Zdalo se, Ze sv€Zest jeji pleti povadla, a vlasy ji Spatné
zakryval Satek, zn¢hoz vyklouzavaly plavé kadefe snadechem jakoby nazelenalym. Jeji
rozmrzely vyraz ji délal prekvapive starsi, protoze ji oSklivé nechaval poklesavat koutky ust a

ztenGoval rty, jez ji Spatna zrcadla a skrovné svétlo nedovolily nélezit€ namalovat.’’

%> Carpentier, 1979, s. 62.

»Ahora que, irrumpido en la conversacién con el maligno propdsito de quitar a Mouche sus oportunidades de
lucimiento, yo interrogaba a esos jovenes sobre la historia de su pais, los primeros balbuceos de su literatura
colonial, sus tradiciones populares, podia observar cuan poco grato les resultaba el desvio de la conversacién.”
Carpentier, 19853, s. 137.

% Carpentier, 1979, s. 62.

»El poeta indio respondié, encogiéndose de hombros, que nada habia que ver en ese rumbo, por lejos que se
anduviera, y que tales viajes se dejaban a los forasteros avidos de coleccionar arcos y carcajes. La cultura —
afirmaba el pintor negro — no estaba en la selva.”

Carpentier, 19853, s. 137.

97 Carpentier, 1979, s. 84.

“Quien tan piafante y vivaz se mostraba en el desorden de nuestras noches de alld, era aqui la estampa del
desgano. Parecia que se hubiera empainado la claridad de su cutis, y mal guardaba un pafiuelo sus cabellos que
se le iban en grefias de un rubio como verdecido. Su expresién de desagrado la avejentaba de modo sorprendente,
adelgazando, con fea caida de las comisuras, unos labios que los malos espejos y la escasa luz no le permitian
pintar debidamente.”

Carpentier, 19853, s. 163.
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Rosario je tedy vitanou novou spolecnici. Spole¢né se po fece dostavaji do Puerto Anunciacion,
kde né$ hrdina poznava Adelantada, svého budouciho zasvétitele, ktery mu bude v pralese
nepostradatelnym privodcem. TaktéZ mu je piedstaven fray Pedro de Henestrosa a bylinkafr
Montsalvatje. Rosario, truchlici nad smrti svého otce, stale vice uhranuje protagonistovi svou

prirozenosti a krasou, zatimco vztah s Muskou se pfesouva do prostoru oteviené nevrazivosti.

»Avsak ted’ pristupovala ke katafalku Rosario. Jak byla cela ve smutku, s lesklymi vlasy hladce

s¢esanymi a s bledymi rty, pfipadala mi ichvatné krasna.«®

I pfes Rosariin smutek pod rouskou tryzny, nebo snad pravé kviili nému, je ji protagonista stale
vice ocarovan. Jako by smrt blizkého, obdobné rouhavé jako flor marchita posilovala touhu
markyze de Bradomina, umocniovala jeji atraktivitu. Naopak pocituje neskryvanou radost

z roz€arovani a zklamani, kterym si projde Muska.

Vracim se ted’ z dolu a uz pfedem mam radost pii pomysleni, jak bude Muska zklamana, az
uvidi misto té zazracné jeskyné se zaficimi drahokamy, misto toho Agamemnoénova pokladu,
jaky urcité ocekava, jen prekopané, rozhrabané a zptevracené fecisté, bahnisko, prohledané ze
stran, do hloubky, shora dolii lopatami, jez se dvacetkrat vratily na misto prvniho nalezu s nadéji,
7e v tom blaté nechaly pti ndhodném odchyleni ruky o pouhych par milimetrti hned vedle ten

nadherny Kamen bohatstvi.”

Po navstéve dolu feckych bratii, popsaného nikterak idylicky, ale jako misto imorné prace bez
jistoty Uspéchu, upada Muska do nemoci, kvili které nakonec vypravu opousti. I pfes veskeré
vytky a napjaty vztah ji protagonista zajisti cestu domua zbyvajicim obnosem penéz s tim, zZe
v pralese stejn¢ pozbyvaji vyznamu. Nastdva nova faze cesty. Bez Musky a se stile
vznicenéjSim vztahem mezi Rosario a hlavnim hrdinou, vydavaji se zlstali protagonisté¢ na

posledni plavbu do samého srdce pralesa.

iii. Pralesni svét

%8 Carpentier, 1979, s. 111.

»,Pero era Rosario la que ahora se acercaba al timulo. Toda enlutada, con el pelo lustroso apretado a la cabeza,
palidos los labios, me parecié de una sobrecogedora belleza.”

Carpentier, 19853, s. 192.

9 Carpentier, 1979, s. 125.

»,Regreso ahora de la mina y me regocijo de antemano al pensar en la decepcién de Mouche cuando vea que la
caverna maravillosa, rutilante de gemas, el tesoro de Agamendn que ella se esperaba seguramente, es un lecho
de torrente, cavado, escarbado, revuelto; un lodazal que las palas han interrogado lateralmente, en profundidad,
de arriba abajo, regresando veinte veces al lugar del hallazgo primero, con la esperanza de haber dejado en el
barro, por un mero desvio de la mano, por un margen de milimetros, la portentosa Piedra de la Riqueza.”
Carpentier, 19853, s. 207.
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Proplouvaji kolem kmene se tfemi vyrytymi V, snad symbolizujici trojjedinost BoZzi. Prvnimi
popisy pralesa jsou motivy neproniknutelné zelené dzungle, nepiehledné, ktera se zda byt pod
prvotnim dojmem jednotvarna, ve své hloubi ale schovdva nesmirnou pestrost ptirodniho
bohatstvi, jenz jen zté¢zka lze popsat béznym jazykem moderniho svéta, neuvyklého dané
podivané. Je to ale i svét nejistoty — vSechno se zda byt jiné, nez ve skutecnosti je. Kajmani se
podobaji ztrouchnivélému dievu, lidny plaztim, hadi lidndm. Pro nezasvéceného je to svét tézko
Citelny. Po pfekonani cesty do pralesa se svymi nastrahami i nebezpecimi, doprovazené popisy

krasy vyvolavajici uzas i radost pocitovanou uz nasimi predky, vstupuji na pidu domorodcti.

Nelze si nepovsimnout, ze k Zddnému z indidnd, kteti tvofi nedilnou soucast pralesniho svéta,
vyjma Rosario, hrdina neodkazuje jménem. Nejsou nikterak popsani fyzicky nebo mentalné,
ani nejsou hloubéji zkoumani. Pfedstavuji prototyp domorodce, protipol moderniho ¢lovéka.
Také jsou na zakladé¢ své kulturni ptisluSnosti obé skupiny diferenciovany, nejdiive
Adelantadem, pozd¢ji 1 hrdinou, kdyz sam pfiznd, ze rozdé€luje svlij doprovod na ,,muze* a
,»Indidny*.

Indidni jsou Indidni, a tiebaze se to zda podivné, zvykl jsem si na zvlastni rozliSovani, jaké dela

adelantado (sic), aniz do n€ho samoziejmé vklada sebemensi zlomyslnost, kdyz pii vyprévéni

nékterého ze svych ptibéhi fika docela piirozené: , Byli jsme tam tfi muZi a dvanact Indidnii.'®
Rozporuje ale jejich ,,primitivnost™ a divosstvi. Naopak vyzdvihuje jejich dovednosti a adaptaci
na prostiedi. Na rozdil od moderniho ¢loveka znaji smysl svych zvykt a jsou tedy svrchovani
pani své kultury. Dostava zde i svého zavazku obstarat primitivni hudebni nastroje a mimo to
je mu dano poznat skute¢ného piivodu hudby.

Vstupujeme do ,.kralovstvi zakazaného ¢loveéku‘!o!

, které definuje nehybnost, bezfasovost.
Dotykdme se tedy prostoru utopického. Zaroven to ale neni svét nikterak idylicky bez
pozemnich souZeni a strasti. Jako piiklad za vS8echny ndm poslouzi povoden, ktera potk4 Santa
Monicu de los Venados, Adelantadem zaloZenou osadu, zanechédvajic po sobé néckolik

rozbofenych staveni.

100 Carpentier, 1979, s. 135.

“Los indios son indios, y aunque parezca extrafio, me he habituado a la rara distincién de condiciones hecha por
el Adelantado, sin poner en ello, por cierto, la menor malicia, cuando, al narrar alguna de sus andanzas, dice muy
naturalmente: «Eramos tres hombres y doce indios.»”

Carpentier, 19853, s. 221.

101 Carpentier, 1979, s. 147.

,reino prohibido al hombre.”

Carpentier, 19853, s. 233.
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Také sledujeme umociiovani vztahu s Rosario, protagonista znovunaléza ztracenou smyslnost
milostného aktu. Sama se pfed nim zacne nazyvat ,,tva zena“, jako by tim chtéla zdiraznit své
misto a poslani. On sam se nezdrzi sexistickych poznamek o poslani zeny jakozto manzelky,
jejiz misto je po boku choté.
Nevidi ve mné muze pfili§ odliSného od jinych, které poznala. Naproti tomu ja, abych ji mohl
milovat — nebot’ véfim, Ze ji ted’ miluji z celého srdce -, musil jsem vytvofit novou stupnici

hodnot pro to, co mlize poutat muze s mym vzdélanim k zenég, ktera je cele Zenou a uz ni¢im

vic.10?

Navazuje na tradicni patriarchalni rozdé€leni roli muze a Zeny, v modernim svété rozporovaném
a kritizovaném. Nejedna se ovSem o integraci do domorodého prostiedi a jeji kultury. Naopak
ji, snad nevédomky, rozvraci dopoméhanim ke konverzi jejich ¢lent na ,,svatou viru“. Zaroven
se uz ale ani neciti byt soucasti svéta, odkud ptisel, jenz nazyvéa pouze ,.tam dole* (alla). V
pralese se citi svoboden. Upousti Sisyfiv kamen. Pfenechdva ho jinym. Prestava byt zavisly na
Case a navyka si na novy rytmus svéta. Jedna se o misto velmi podnétné, umoziujici hlubsiho

poznani ¢loveéka, kde je ovSem logos nahrazen smysly.
iv. Navrat do reality

Hrdina se pro nedostatek papiru a potfebu dostat svému zavazku vii¢i muzeu navraci letadlem
zpét do moderniho svéta. Znovu tak zasadni rozhodnuti ¢ini po delSim vahani pod vlivem
alkoholu. Z prostoru pralesa vystupuje stejné, jako do néj vstoupil — omamen spankem. To
dodavé jeho pobytu v ném snového charakteru — skoro jako by se jednalo pouze o jakysi
neskute¢ny pielud mysli, snad mystifikujici jeho pobyt v ném!®. Vystupuje z n&j v domnéni,
ze se v nedlouhé dobé navrati zpét. Zahy si uvédomuje, ze falsi, v tomto piipadé ale ze strany
lidi, oplyva i moderni svét, kdyZ zjist'uje, za jakych podminek pro néj byla vypravena zachranna
operace. Rovnéz poznava, ze rozvod s manzelkou Ruth, o kterém se domnival, ze bude snadnou
zalezitosti, se pod tithou okolnosti komplikuje. Opousti divadelni scénu, aby zahrala svou roli
milujici manZelky. I sdm protagonista zrazuje svou nov€ nabytou ctnost pravdomluvnosti, aby

naplnil o¢ekavani spolecnosti. Degraduje se do piivodniho stavu.

102 Carpentier, 1979, s. 168-169.

,»Ella no me ve como un hombre muy distinto de los otros que haya conocido. Yo, para amarla — pues creo amarla
entrafiablemente ahora -, he tenido que establecer una nueva escala de valores, en punto a lo que debe apegar
un hombre de mi formacion a una mujer que es toda una mujer, sin ser mas que una mujer.”

Carpentier, 19853, s. 259-260.

103 Dolezalovad, 2015, s. 59-60.
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,V t€ chvili jsem pftijal od Casopisu, ktery se postaral o mou zachranu, nabidku na znacnou

Castku za vyhradni pravo na otisténi neséetnych 12,104

Po navratu ,,domi* se ale neciti byt soucasti tohoto svéta. Je mu cizi. Nechce se navratit do
starych koleji. Ve svém vlastnim domé se neciti doma. Vymluvné piisobi i obrazek, kdy se

znovu shledava se svymi kolegy, jejichz podoby jiz zapomnél.

Z ohlusujiciho zmatku, ktery nastava kolem mne, vidim vystupovat, jako by ptichazely z velké
dalky, mnoho tvafi, na néz jsem uz zapomnél: tvaii tolika lidi, kteti s nami ziji cela 1éta v izkém
styku pfi spole¢ném zaméstnani anebo se s nami pravideln¢ setkavaji na né¢jakém pracovisti, a

piesto hned jak je pfestaneme vidat, zmizi i se svymi jmény a zvukem svych navyklych slov.'%

Citi se na okraji spoleCnosti, mimo jiné i pro svou chuzi, kterd, na rozdil od chiize lidi
moderniho svéta, naslouchd ptirozenému rytmu téla a kopiruje ho. Lid¢ ziji ve svéte, kterému
sami nerozumi. Nerozumi ani svym tradicim, své vite, kdyz sly$i, ale neposlouchaji msi v lating,

kteréz nerozumi.

,Kdyz ted’ pozoruji, jak vzdaleni, jak cizi jsou muzi a Zeny zde shromazdéni vii¢i tomu, co se
jim tikd a zpiva v jazyku pro n€ nezndmém, ptipad4 mi, Ze neuvédomeélost, s niz se zacastiuji

tohoto mystéria, je pfizna¢na téméf pro viechno, co délaji.«!%

Pfirozenost ,,primitivniho* svéta pralesa je zde nahrazena ,,vyspélou” umélosti a

neporozuménim. Tradice jsou zautomatizovany a je opomenut jejich ptivodni vyznam. Moderni

svet jako by byl jalovy, duSevné prazdny, na samém pokraji konce svéta, jakési apokalypsy.
Tyto Gvahy mé ptivedly k zavéru, ze mé prales se svymi cilevédomymi lidmi, ndhodnymi
setkanimi a se svym dosud neuplynulym casem naucil mnohem vic, pokud jde o samu podstatu

mého umeni, o hluboky smysl jistych textd, o netusenou velikost jistych tendenci, nez Cetba

104 Carpentier, 1979, s. 205.

,Ese fue el momento en que acepté la suma considerable ofrecida por el periddico de mi rescate para preservarle
la exclusividad de innumerables mentiras — ya que son cincuenta cuartillas de mentiras las que voy a vender
ahora.”

Carpentier, 19853, s. 300.

105 Carpentier, 1979, s. 207.

»,De la confusion y el aturdimiento que me envuelven veo surgir, como venidos de muy lejos, muchos rostros que
ya habia olvidado: rostros de tantos y tantos que conviven estrechamente con nosotros durante afios, por la
practica comun de un oficio o la concurrencia obligada a un area de trabajo, y que, sin embargo, a poco dejar de
verse, desaparecen con sus nombres y el sonido de las palabras que decian.”

Carpentier, 19853, s. 301.

106 “Carpentier, 1979, s. 213.

Y al percatarme ahora de los extrafios, de los forasteros que son los hombres y mujeres aqui congregados, ante
algo que se les dice y se les canta en una lengua que ignoran, advierto que la suerte de insconciencia con que
asisten al misterio es propia de casi todo lo que hacen.”

Carpentier, 19853, s. 307.
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tolika knih, ted’ uz navzdy mrtvé lezicich v mé knihovné. Pii adelantadovi jsem pochopil, Ze
nejvetsi ukol, jaky si mize lidska bytost predsevzit, je ukout si vlastni osud. Nebot’ zde, v tom
davu, ktery mé obklopuje a beéha sem a tam, nevazany a porobeny zaroven, vidim mnoho tvaii

a malo osud?.'"’

Lidé zde neziji, ale ptezivaji. Alespon tak to vnima protagonista. Oproti tomu je prales misto
inspirace, plnosti vnéjsi 1 vnitini, Zivota a smyslu, a proto se hrdina pokusi co nejdiive navratit

zpét. Okusil jiny svét a neni uz schopen nést jho Clovéka-Véely. Je posedly navratem.
v. Zpét do pralesa

Se zptetrhanym manzelskym poutem a penézi potiebnymi pro cestu, vydava se hrdina na svou
posledni pout’ do své zem¢ zaslibené. Snad vice nez cesta je to znovu spise unik, obdobné jako
v ptipad¢ jeho otce na odchodu z Evropy, pied nepravym modernim svétem a v§im s nim

spojenym.

»Prcham pfed neuziteCnymi zaméstnanimi, pfed lidmi, kteti mluvi, aby se ohlusili, pred

jalovymi dny, pied gestem beze smyslu a pied apokalypsou, jeZ se nad tim v§im stahuje.*!%

Chce byt znovu panem svého ¢asu i osudu. Dostava se do Puerto Anunciacion, proplouva v
okoli dolu feckych bratii a sméfuje dale do hlubin pralesa. Navraci se za svou milovanou
Rosario. Brzy mu ale dochazi, ze cesta, alespoil prozatim, neni mozna kvili zvySené hlading
vody — symbol v podobé tii pismen V ukryvajici tajny vstup neni vidét. Znovu se tedy ocita
v Puerto Anunciacién, kde zamysli ptfeCkat obdobi destd, dokud voda neopadne. Po
n&kolikatydennim &ekani se setkava s poslem $patnych zprav, Rekem Yannesem. Dozvida se,
ze Rosario uzaviela shatek s Marcosem, synem Adelantada, a ¢eké s nim dite. Pomyslny kruh

se uzavira, cesta dal pfestava mit smysl.

107Carpentier, 1979, s. 216.

,Estas reflexiones me llevaban a pensar que la selva, con sus hombres resueltos, con sus encuentros fortuitos,
con su tiempo no transcurrido aun, me habia ensefiado mucho mas, en cuanto a las esencias mismas de mi arte,
al sentido profundo de ciertos textos, a la ignorada grandeza de ciertos rumbos, que la lectura de tantos libros
gue yacian ya, muertos para siempre, en mi biblioteca. Frente al Adelantado he comprendido que la maxima
obra propuesta al ser humano es la de forjarse un destino. Porque aqui, en la multitud que me rodea y corre, ala
vez desaforada y sometida, veo muchas caras y pocos destinos.”

Carpentier, 19853, s. 310-311.

108 Carpentier, 1979, s. 226.

»Huyo de los oficios inutiles, de los que hablan por aturdirse, de los dias hueros, del gesto sin sentido, y del
Apocalipsis que sobre todo aquello se cierne.”

Carpentier, 19853, s. 320.
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vi. Predlohy

Mista navstivend béhem naSeho putovani maji své skutecné predlohy, jez Carpentier ¢tenaiiim
v poznamkach na konci svého dila odestfe. Sam piiznava, ze zapadni velkomesto, stejné jako
hlavni mésto nejmenné latinskoamerické zemé¢, je pouhym prototypem, veskeré li¢eni pocinaje

osadou Puerto Anunciacidon velmi piesné odrdzi mista autorem navstivena.

Popisovand tfeka je Orinokem, kutiSté feckych bratrli je mozno umistit nedaleko soutoku
s Vichadou. Misto s trojim zafezem pismene V existuje se stejnou znackou a nachézi se pfi
vjezdu do Cano de la Guacharaca. Hlavnim méstem Tvarii je hora Autana. Ve tieti a ctvrté
kapitole popsany kraj reflektuje Velkou mesetu. Jako zdroj inspirace pro osadu Santa Monica

de los Venados poslouzila Santa Elena del Uarirén kratce po svém zaloZeni.

Vesnice Piaroti, kde se odehrava kapitola s conquistadorskou msi, skutecné existuje, a to

nedaleko Autany. Indiani z kapitoly XXIII jsou Shirishanové z horni Caury.!®
b. Labyrint svéta a hledani nepoznaného raje

V romanu pralesa byva horizontalni cesta tésné¢ spjata i s cestou vertikalni, kdy se zkuSenost
z podniknuté vypravy reflektuje na hrdinovi. Sledujeme protagonistovu odyseu za

sebepoznanim, hledanim svého mista ve svéte.

V inicia¢nim roménu se dé€li syzet na tii zakladni faze — prvné hrdinovy zkousky a bloudéni
sveétem, nasledné katabaze (odpovidajici symbolické smrti) a nakonec katarze a prinik do
,jinych“ svétl, zkousky a obtad zasvéceni (korespondujici symbolickému znovuzrozeni). Mezi
druhou (katabéze) a treti fazi (katarze) se adept zasveceni setkdva se zasvétitelem, ktery mu je
prostfednikem mezi svétem smyslovym, hmotnym (odkud hrdina ptichazi), a svétem vysS$im
(prostor duchovni, bozsky), kam sméfuje!'?. Po zasvéceni se protagonista stava plnohodnotnym

¢lenem skupiny, dosahuje dokonalejsSiho stavu.

Jak jsme jiZ nastinili vySe, hrdina od samého zacatku hled4 své misto v prostoru anonymnim,
chladném, kterému neni s to porozumét, bloudi v ném. Neciti se byt pln¢ soucasti zadné ze
skupin lidi, které ho obklopuji. Nenachazi vnitiniho uspokojeni jinak nez ve viru alkoholu, ale

sadm priznava, ze se jedna pouze o uspokojeni pomijivé a zdanlivé.

Zasadni bod odysey za vzkiiSenim mrtvého ducha ptichézi ve chvili, kdy se nés adept zasvéceni

setkava se svym zasvétitelem Adelantadem. Ten ho doprovazi ze svéta hmotného (moderni

109 Carpentier, 1985a, s. 331-332.
110 Hodrova, 1989, s. 180-181.
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velkomésto) do svéta vyssiho (duchovniho, bozského, do prostoru poznani) skrze katabazi
piedstavovanou cestou do hlubin pralesa po fece, mista o€isty!'!!. Celkem na hrdinu &ekaji 3
zkousky, které musi podstoupit a prekonat, aby se stal plnohodnotnym ¢lenem skupiny a dosahl

zasveéceni.

Prvni dvé zkousky podstupuje pti vstupu do pralesa. Nespocivaji pouze v hledani ptistupu, ale
1 v jeho zdarném piekonani. Pti prvni zkouSce jsme svédky popisu mrsin, blata, kvaseni, Spiny,
rozkladu, hniloby a velkého poctu ,,dotérného* hmyzu. Skoro se zda, jako bychom se byli
dostali do podsvéti. VSe piipomina a piedstavuje smrt a vSe s ni spojené. Setkdvame se s ni ale
i pfimo v podob¢ mrtvého, jiz rozkladajiciho se kajmana. Nastava dezorientace v fiénim bludisti,
naprosta nejistota ohledné toho, co hrdina vidi a co je pouhym zdénim, klamem. Skutecnost je
klamava, zdani je realitou. VSe plisobi Salebng, pokousi se ho oméamit. Popis pralesa jako mista
falesného az napadné pripomina Komenského Labyrint svéta a rdj srdce''2. Unikem pied
vyvolanou hrizou noci je hrdinovi spanek, ktery ho, jak sdm ptiznd, zachrani pied vlastni

kapitulaci''®. Nakonec ale prvni zkousku zvladne a dostava se ke druhé.

Jiz se nesetkdvame s hmyzem, mrS§inami a mokvajicimi plody, ale zdpasime s ptirodou, jako by
si sama chtéla uchranit tajemstvi vyssiho poznani. Nad pralesem se rozpoutava boute, zvedaji
se viny a prihani se vétrna smrst. Jsme svédky boje posadky plavidla s hned tfemi ze Ctyt
zakladnich zivll — vodou (v podobé vin a desté), ohném (pfedstavovany blesky) a vzduchem
(vétrem nardzejicim do kanoe). Znenadani ale bouie piejde. VyCerpan ze strachu, adept
zasvéceni znovu using, aby se zahy probudil, pfistav na mél¢iné (tedy zemi, poslednim ze Ctyt
zivld). Druhou zkousku tak rovnéz zvladnul. Zkousku tfeti, posledni, spocivajici v pfekonani

touhy po navratu, hrdina zasvéceni neptfekona.

Pro nedostatek papiru, omdmen alkoholem, touhou po pozemskych vydobytcich zapadniho
svéta jako jsou cigarety a potiebou urovnat sviij rodinny stav, rozhodne se vydat zpét na pocatek
svého putovani, do svéta moderniho. Tim je protagonistova iniciace navzdy ztracena, piestoze
se pozd¢ji pokusi o jeji zopakovani. Je mu ale dano pochopit, Ze ani toto misto mu nebylo
urceno. Podstatu svého ziti nakonec naléza ve svém vlastnim nitru. Na rozdil od Komenského

tam nicméné nenachazi Boha, nybrz svobodu vlastni umélecké tvorby!'4.

111 Dolezalova, 2015, s. 60.

112 vice k tématu: DoleZalova, 2015.

13 K Gloze spanku v dile rovnéz: DoleZalova, 2015.
114 Dolezalova, 2015, s. 62.
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Na své cesté potkava i postavy, které se vydaly opaénym smérem (3 latinskoameri¢ti umélci) —
tedy ze svéta duchovniho do svéta smyslového piedstavované¢ho Patizi. Aspiruji ziskat své
misto v kultufe velkomésta, které je ovSem, dle protagonisty i autora samotného, vnitiné

vyprahlé.
c. Pout’ ¢asem

Hrdina Ztracenych krokii neputuje do pralesa pouze po horizontalni ose, ale, jak sdm nejednou
otevieng priznava, i po ose ¢asové. Z moderniho velkomésta zapadniho svéta, v dané dobé snad
na samém vrcholu pokroku lidstva, alespoii dle materialniho a védeckého hlediska, se postupné
navraci, ptes rizné fdze vyvoje, zpét pred samotnou existenci lidstva na Modré planeté, do
¢tvrtého dne stvoreni dle kiestansko-Zidovské kosmogonie!!®. Neni nezbytné dodavat, Ze toto
putovani Casem zpét je pouze obrazné. SkuteCny, linearné€ ubihajici ¢as neni pochopitelné
nikterak narusen. MiiZeme tedy hovoftit o dvou ¢asovych liniich, které se misty piekryvaji a

splyvaji spolu, nejsou ovsem identické.

Denik, ackoliv uvadi jako prvni datum stfedu 7. ¢ervna, za¢ina v ned¢li Cervna 4. Jako posledni

datum je uvedeno 30. prosince. Pfibéh nam ptedstaveny tedy trva necelych 7 mésicti.

V deniku ale nalézdme i nepfesnosti v zapisu dat''®. V kapitole X se udava datum utery 12.
cervna, prestoze piibch zacinad v nedéli 4. Cervna. Jesté v VII. Kapitole je ale vedené datum
sobota 10. 12. ¢ervna by tedy mélo byt pond€lim, nikoli uterym. Ne nutn¢ se ale musi jednat o
nepozornost. 12. ¢ervna, tedy v pond¢li, hlavni hrdina spolu s Mouche poprvé vstupuje do
prostiedi pralesa. Pondé¢li je ale v kiest’anské kultufe prvnim dnem pracovniho tydne. Mlze se
jednat o zacatek konce zapadniho vnimani ¢asu a jeho nahrazeni chodem ptirody po dobu
pobytu v pralese.!!” Jak sam hrdina pfiznava:

Zjistuji, ze ja, ktery jsem zuiivym meéficem Casu, nebot jsem svym povoldnim vazdn na

metronom a zaméstndnim na chronograf, ptestal jsem uz pred né€kolika dny myslet na hodiny a

ze ted’ pro me plati jen souvislost mezi vyskou slunce a hladem nebo spankem. Sam pro sebe

jsem se na této bezcasové planiné boutlivé zasmal, kdyz jsem zpozoroval, Ze nemam natazené

hodinky.!'"®

115 Dolezalovd, 2015, s. 50.

116 Carpentier, 19854, s. 258, poznamka pod ¢arou.

117 Carpentier, 19854, s. 163, poznamka pod ¢arou.

118 Carpentier, 1979, s. 95.

,Observo ahora que yo, maniatico medidor del tiempo, atento al metrénomo por vocacién y al cronégrafo por
oficio, he dejado, desde hace dias, de pensar en la hora, relacionando la altura del sol con el apetito o el suefio.
El descubrimiento de que mi reloj esta sin cuerda me hace reir a solas, estruendosamente, en esta llanura sin
tiempo.”
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Snad i skutecnost, ze hrdina nema sefizené hodinky pfed samotnym vstupem do pralesa, a hned
nasledujici aluze na bez€asovost mista (bezcasova planina) jsou jakousi ptedzvésti toho, ze Cas,
v podobé, jak ho zname, postrada na této cesté¢ smyslu. K tomu dodava, zZe ,,cesty Clovéka se
zde Fidi Zakonikem destd.«!"’, tedy p¥irodnimi cykly a nikoliv ru¢i¢kami na hodinkach.

M r

Co se tyce zpétného putovani do minulosti, je podstatné vrstevnatéjsi, rozsahlejsi, ale 1 hlubsi.
Jak jsme jiz zminili vySe, denik zac¢ina na samém konci d&jin, tj. v postmoderni dob& zapadniho
svéta. Prvni pohled na névrat do minulosti mén¢ vzdalené, piesnéji do hrdinova détstvi, se ndm

naskyta zahy po jeho pfijezdu do latinskoamerické zem¢.

Az dosud byl pro mé pfechod z hlavniho mésta do Los Altos jakymsi zpétnym odplynutim ¢asu
do let mého détstvi — navrat k jinoSstvi a chlapectvi — tim, Ze jsem se znovu setkdval se zptisoby
zivota, s chutémi, slovy, vécmi, které mé poznamenaly hloubéji, nez jsem se sam domnival.
Znovu ke mné promluvily granatovnik a Stoudev, dukaty a kyje, dvorek s azalkami a modra
kridla dveti. Ted vSak zac¢inalo to, co bylo za pohledy, jez se naskytovaly mym ocim, jakmile
jsem piestaval poznavat svét toliko hmatem. KdyZ jsme vyjizdéli z opalizujici mlhy, ktera pii

usvitu nabyvala zelenavého nadechu, jako by se tim pro mé zahajovalo jakési objevovani.'?

Ackoliv se jedna o jakysi navrat hrdiny do mladi vyvolané spiSe vnéjsi podobnosti prostiedi
sjeho rodnym krajem (sam uvadi, ze ma hispanoamerické kofeny) a nema to zadny
vyznamn¢j§i vztah s urovni kulturni nebo civilizacni vyspélosti jeho obyvatel, ptihlizime i1 zde
uréitému casovému skoku zpét pfinegjmensim na trovni myslenkové v podobé reminiscenci.
Cim vice se pfiblizuje k pralesu, tim vice si hrdina v§ima ¢asové nekorelace mezi svétem na
pocatku svého putovani a mistem, kde se v danou chvili nachazi. Nékteré udalosti a zkuSenosti

ovSem ani neni s to zaradit na ¢asovou osu.

Nebyla oblecena dobie, ani nebyla oblecena $patné. Byla oblecena mimo tuto dobu, mimo cas

vubec, s onou slozitou soustavou azurek, samku a stuh, vSechno rezné a modré, velmi Cisté a

Carpentier, 19853, s. 174.

119 Carpentier, 1979, s. 95.

»Aqui, los viajes del hombre se rigen por el Cdodigo de las Lluvias.”

Carpentier, 19853, s. 174.

120 Carpentier, 1979, s. 66-67.

»Hasta ahora, el trdnsito de la capital a Los Altos habia sido, para mi, una suerte de retroceso del tiempo a los
afios de mi infancia — un remontarme a la adolescencia y sus albores — por el reencuentro con modos de vivir,
sabores, palabras, cosas, que me tenian mas hondamente marcado de lo que yo mismo creyera. El granado y el
tinajero, los oros y bastos, el patio de las albahacas y la puerta de batientes azules habian vuelto a hablarme.
Pero ahora empezaba un mas alla de las imagenes que se propusieran a mis ojos, cuando hubiera dejado de
conocer el mundo tal sélo por el tacto.”

Carpentier, 19853, s. 143.
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naSkrobené, tuhé jako karty a ¢imsi pfipominajici romanticky S§ici stolek a kouzelnikovu

truhlu.!2!

Co zpocatku vypada jako nevyznamné narazky na tidobi, z jakého nékdo nebo néco pochazi a
kam to ¢i ono spadd, postupné se rozvine do hlubokého labyrintu dob a véki, kterym se
protagonista propléta, ztraci se v ném a znovu vynoiuje, aniz by nutné hledal vychod z n¢;.
Labyrint samotny nevede hrdinu do minulosti linedrné, sousledné, spiSe se jedna o jakousi
spirdlu, po které sestupuje hloubéji do minulosti, aby se zdhy znovu navratil do jejich vyssich
vrstev a naopak.
Uvazoval jsem, ze tyto potulné nevéstky, které nam pfijely naproti a vnikly do nasi doby, jsou
sestfenicemi téch stfedoveékych harapanen, které v dob¢ trhii chodily z Brém do Hamburku, z
Antverp do Gentu, aby zbavily mistry i u¢edniky Skodlivych st'av, ulevujice mezitim néjakému
tomu poutnikovi z Compostely za dovoleni polibit posvécenou musli, pfinaSenou z takové

dalky.!22

Dalsim vétsim skokem do minulosti je popis ¢ernosskych trubadurii, piivodné spadajicich do
evropského vrcholného stredovéku. Hrdina na tuto ¢asovou odyseu, na tento labyrint véka

pfistupuje a nechava se jim unéset hloubé&ji do minulosti.

A nahle mé¢ jejich zpév zanesl velmi daleko za mé uvahy. Ti dva zakéfi Cernych tvati zpivali
decimy, v nichz se mluvilo o Karlu Velikém, o Rolandovi, o biskupu Turpinovi, o proradnosti
Ganelove a o meci, ktery kosil Maury u Roncevaux. Kdyz jsme dosli do pfistavisté, zacali licit
pribéh jakychsi infantd z Lary, ktery jsem neznal, ale jehoz starodavny ptizvuk mél v sobé cosi
strhujiciho pravé pod tolika rozpukanymi a houbou pokrytymi zdmi, jako byvaji zdi prastarych

opusténych hradi.!

121 Carpentier, 1979, s. 71.

»No estaba bien vestida ni mal vestida. Estaba vestida fuera de le época, fuera del tiempo, con aquella intrincada
combinacidn de calados, fruncidos y cintas, en crudo y azul, todo muy limpio y almidonado, tieso como baraja,
con algo de costurero romantico y de arca de prestidigitador. “

Carpentier, 19853, s. 148.

122 Carpentier, 1979, s. 88.

,YO pensaba que esas prostitutas errantes, que venian a nuestro encuentro metiéndose en nuestro tiempo, eran
primas de las ribaldas del Medioevo, de las que iban de Bremen a Hamburgo, de Amberes a Gante, en tiempo de
feria, para sacar malos humores a maestros y aprendices, alividndose de paso a algin romero de Compostela,
por el permiso de besar la venera de tan lejos traida.”

Carpentier, 19853, 167.

123 Carpentier, 1979, s. 101.

,Y de subito, su canto me llevd mucho mas alld de mis evocaciones. Aquellos dos juglares de caras negras
cantaban décimas que hablaban de Carlomagno, de Rolando, del obispo Turpin, de la felonia de Ganeldn y de la
espada que tajara moros en Roncesvalles. Cuando llegamos al atracadero se dieron a evocar la historia de unos
Infantes de Lara, que me era desconocida, pero cuyo afejo acento tenia algo sobrecogedor al pie de tantos
paredones resquebrajados y cubiertos de hongos, como los de muy antiguos castillos abandonados.”
Carpentier, 19853, s. 182.
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Postupné se dostavaji, 1 diky hrdinovym neutuchajicim pfirovnanim, do éry prvnich knih
(zvlasté pak Bible, Homérovych epickych béasni a Popol Vuh). Ne vsichni jsou ale schopni
pokracovat v cesté. Muska je nucena pro svou nemoc vypravu opustit. Hrdina se ale domniva,
ze divodem jejiho odchodu je spise jeji neschopnost adaptovat se na nové prostiedi, novy

Casoprostor.

»Muska zde byla postavou absurdni, vytrzenou z budoucnosti, kde byla houstina nahrazena

aleji. Patfila do jiného Gasu, jiné epochy.“1?4

Budoucnosti mysli hrdina vlastné€ skutecny ¢as ve vyspélém zapadnim svété, sam se tedy stavi
do minulosti, ¢imzZ se pomalu stava soucasti labyrintu, 1 kdyz si nadale zachovava jisty odstup.
Alej nahrazujici houStinu  mize pfedstavovat zkroceni a ovladnuti piirody

,,budoucim* ¢lovékem, ktery toho v daném prostoru zatim nedoséahl.!?

O néco dale nalézame pasaz, kde si hrdina jiz otevien¢ hraje na conquistu.

Bavim se chlapeckou hrou, ktera vznikla na zakladé podivuhodnych ptihod, jak je vypravél u
ohn¢ Montsalvatje: jsme dobyvatelé¢ a hledame kralovstvi Manoa. Fray Pedro je nas kaplan,
kterého pozadame o zpovéd’, budeme-li pfi svém postupu tézce zranéni. Adelantado mize dobie
byt Filipem z Utrechtu. Rek je Micer Codro, astrolog. Krahulik se stivd Lvitkem, psem
Balboovym. Ja si pifi tomto podniku pfidéluji funkei trubace Juana de San Pedro, ktery si pfi

plenéni jedné obce unesl zenu.'2¢

Nasleduje obrazek typicky dobyvani a kolonizace obou Amerik — nedobrovolnd, ¢asto nésilné
christianizace pivodnich obyvatel. Indiani svatou viru Casto ,,ptejimali®, aniz by o ni méli
sebemensi znalosti a uvédomovali si, ¢eho jsou vlastné ucastniky. Obdobné je to i v nasem
uryvku, kdy fray Pedro nikterak nevysvétluje podstatu ani principy importovaného nabozenstvi
a rovnou pifechazi ke kitu nic netusicich domorodcti. Zde si postavy naSeho vypravéni jiz na

conquistu nehraji, ale sami ji realizuji. Stavaji se jeji plnou soucasti. Hra se stava skutecnosti.

124 Carpentier, 1979, s. 128.

»Mouche, aqui era un personaje absurdo, sacado de un futuro en que el arcabuco fuera sustituido por la alameda.
Su tiempo, su época, eran otros.”

Carpentier, 19853, s. 209-210.

125 Carpentier, 198543, s. 210, pozndmka pod carou.

126 Carpentier, 1979, s. 135.

“Me divierto con un juego pueril sacado de las maravillosas historias narradas, junto al fuego, por Montsalvatje:
somos Conquistadores que vamos en busca del Reino de Manoa. Fray Pedro es nuestro capellan, al que
pediremos confesion si quedamos malheridos en la entrada. El Adelantado bien puede ser Felipe de Utre. El
griego es Micer Codro, el astrdlogo. Gavilan pasa a ser Leoncico, el perro de Balboa. Y yo me otorgo, en la
empresa, los cargos del trompeta Juan de San Pedro, con mujer tomada a bragas en el saqueo de un pueblo.”
Carpentier, 19853, s. 221.
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Nachazime se v plném procesu ,,objevovani“ a dobyvani Ameriky a christianizace jejich

obyvatel. Jsme v prvni poloving 16. stoleti.

Indiani ptihlizeli z jisté vzdalenosti. Nacelnik vesnice — cely vrasCity mezi svymi nadhrdelniky
z drav¢ich zubti — zachovaval uctivy postoj v ptli cesty. Matky tisily viiskani svych nemluvnat.
Fray Pedro se obratil ke mné: ,,Synu, tihle Indiani se zdrahaji pfijmout kiest; nechtél bych, aby

t& vidéli Ihostejného. Nechces-li to udélat pro Panaboha, udélej to pro mne.“!?’

Véera mé pobavila predstava, ze jsme conquistadoii hledajici Manou. Avsak nahle mé oslni
objev, Ze se ni¢im nelisi tato mSe od msi, jimz byli pfitomni hledac¢i Eldoradda v takovychto
odlehlych kon¢inach. Cas se posunul o étyfi stoleti nazpét. Toto je mse objeviteld, ktefi praveé
ptirazili k bezejmennym biehtim a pted uzaslymi zraky Kukuti¢nych lidi vzty€uji znaky svého
tazeni na zapad za sluncem. Tamti dva — adelantado a Yannes -, klecici kazdy po jedné strané
oltafe, hubeni, osmabhli, jeden s tvafi extremadurského sedldka, druhy s profilem ranhojice
nedavno zapsaného do registrii Casy de la Contratacion, jsou vojaci conquisty, zvykli na susené
maso a zlukly tuk, vyprahli z horecek, pokousani riiznou havéti, kteti se ted’ modli s vyrazem
donatort, vedle sebe pfilbici polozenou v bylindch ostrych §tav. Misere nostri, Domine, misere

nostri. Fiat misericordia, prozpévuje kaplan vypravy s ptizvukem zastavujicim cas. Snad

probih4 rok 1540.!28

Pojem Kukufi¢ni lidé bezpochyby odkazuje na Popo!l Vuh, dle kterého byl kone¢ny ¢lovek
vytvoren Bohem z kukufice. I zde se tedy dostavame do prostiedi prvnich knih, zdhy po nasem
uryvku je rovnéz citovano z Evangelia svatého Matouse. Zvolna pfechazime v rany stfedovek,

abychom jen o par fadku nize dosli hlubin paleolitu.

127 Carpentier, 1979, s. 150.

»,Los indios, a cierta distancia, miraban. El Jefe de la Aldea, a medio camino, observaba una actitud respetuosa —
todo arrugado en medio de sus collares de colmillos. Las madres acallaban los chillidos de sus crios. Fray Pedro
se volvid hacia mi: «Hijo: estos indios rehusan el bautismo; no quisiera que te vieran indiferente. Si no quieres
hacerlo por Dios, hazlo por mi.»”

Carpentier, 19853, s. 237.

128 Carpentier, 1979, s. 150-151.

»,Yo me habia divertido, ayer, en figurarme que éramos Conquistadores en busca de Manoa. Pero de subito me
deslumbraba la revelacion de que ninguna diferencia hay entre esta misa y las misas que escucharon los
Conquistadores del Dorado en semejantes lejanias. El tiempo ha retrocedido cuatro siglos. Esta es misa de
Descubridores, recién arribados a orillas sin nombre, que plantan los signos de su migracién solar hacia el Oeste,
ante el asombro de los Hombres del Maiz. Aquellos dos — el Adelantado y Yannes — que estan arrodillados a
ambos lados del altar, flacos, renegridos, uno con cara de labriego extremefio, otro con perfil de algebrista recién
asentado en los Libros de la Casa de la Contratacion, son soldados de la Conquista, hechos ala cecinay alo rancio,
curtidos por las fiebres, mordidos de alimafias, orando con estampa de donadores, junto al morrion dejado entre
las yerbas de acres savias. Miserere nostri DOmine miserere nostri. Fiat misericordia — salmiza el capellan de la
Entrada, con acento que detiene el tiempo. Acaso transcurre el afio 1540.”

Carpentier, 19853, s. 238.
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Uvédomuji si nyni uzasnou pravdu: od toho vecera s Bozim télem v Santiagu de los Aguinaldos
Ziji vraném stiedovéku. Tu a tam mulze né&jaky predmét, néjaka soucast odévu, néjaky lék
nalezet jinému kalendafti. AvSak rytmus Zivota, zpiisob plavby, olejova lampa a hlinéné nadobi,
uvolnéni hodin, dulezité uplatnéni koné a psa, zpusob uctivani svatych jsou stfedoveké —
sttedoveéké jako ty nevéstky putujici na svateéni dny z farnosti do farnosti, jako ti zdatni
patriarchové hrdi na to, Ze poznavaji svych ¢tyficet déti od riznych matek a mohou jim na jejich

prosbu udélit pozehnani, kdyz se s nimi setkaji.'?

Skoncila mse a s ni sttedoveék. AvSak letopocet ztracel ¢islice i nadale. V divokém uprku se roky
vyprazdnovaly, odvijely zpét, smazéavaly, znovu napliiujice davna data, vracejice Upliky,
prechazejice ze stoleti trojcifernych do stoleti o jediné ¢islici. Svaty gral ztratil sviij lesk, spadly
hieby ktize, kupcici se vratili do chramu, zanikla hvézda betlémska a nadesel rok nula, v némz
se vratil do nebe andél zvéstovani. A zac¢ala nardstat ¢isla na druhé strané roku nula — ¢isla dvou,
ti, péticiferna -, az jsme dospéli do doby, v niz ¢lovek, znaveny bloudénim po zemi, objevil
zemédelstvi, kdyz se usadil ve svych prvnich vesnicich na bfehu fek, a ponévadz potieboval
dtkladnéjsi hudbu, presel od hole udavajici rytmus k bubnu, jimz byl dfevény valec zdobeny
vypalovanim, vynalezl varhany tim, ze foukal do dutého rakosu, a oplakaval své mrtvé

rozeznivanim hlinéné amfory. Jsme v star$i dobé& kamenné.'3°

Nésledné se dostavame pies mlady paleolit k prvnim lidem, lovciim a sbérac¢tim, jez hrdina
pfirovnava pro jejich nahotu k Adamovi a Evé pfed prvotnim hfichem a vyhnanim z rgje,
pocatku lidského druhu dle kiestansko-zidovské kosmogonie. Klesame stale hloubé&ji pod
nanosy c¢asu do svéta piedchéazejiciho existenci lidského rodu, do tfetihor, tak hluboko, az se

nakonec ocitame na samém sklonku ¢tvrtého dne stvoreni dle knihy Genesis.

129 Carpentier, 1979, s. 151-152.

,Y me percato ahora de esta verdad asombrosa: desde la tarde del Corpus en Santiago de los Aguinaldos, vivo
en la temprana Edad Media. Puede pertenecer a otro calendario un objeto, una prenda de vestir, un remedio.
Pero el ritmo de vida, los modos de navegacion, el candil y la olla, el alargamiento de las horas, las funciones
trascendentales del Caballo y del Perro, el modo de reverenciar a los Santos, son medievales — medievales como
prostitutas que viajan de parroquia a parroquia en dias de feria, como los patriarcas bragados, orgullosos en
reconocer cuarenta hijos de distintas madres que les piden la bendicién al paso.”

Carpentier, 19853, s. 239.

130 Carpentier, 1979, s. 152-153.

,Habia concluido la misa, y con ella el Medioevo. Pero las fechas seguian perdiendo guarismos. En fuga
desaforada, los afios se vaciaban, destranscurrian, se borraban, rellenando calendarios, devolviendo lunas,
pasando de los siglos de tres cifras al siglo de los nUmeros. Perdid el Graal su relumbre, cayeron los calvos de la
cruz, los mercaderes volvieron al templo, borrdse la estrella de la Natividad, y fue el Afio Cero, en que regresé al
cielo el Angel de la Anunciacién. Y tornaron a crecer las fechas del otro lado del Afio Cero — fechas de dos, de
tres, de cinco cifras -, hasta que alcanzamos el tiempo en que el hombre, cansado de errar sobre la tierra, inventd
la agricultura al fijar sus primeras aldeas en las orillas de los rios y, necesitando de mayor musica, paso al baston
de ritmo al tambor que era un cilindro de madera ornamentado al fuego, invento el drgano al soplar en una cafa
hueca, y lloré a sus muertos haciendo bramar un anfora de barro. Estamos en la Era Paleolitica.”

Carpentier, 19853, s. 240.
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,Kdybychom ustoupili jesté o malo zpét, dostali bychom se az tam, kde zacinala ona strasliva
samota Stvofitelova — hvézdny smutek dob bez kadidla a bez velebeni, kdy zemé byla

nespofadana a pustd a temnoty se vznasely nad zejici propasti.“!3!

Prolina se zde svét profanni se svétem sakralnim, piekryvaji a prolinaji se, ale nejsou totozné.
Dle Ussherovy chronologie zalozené na analech Starého zdakona je stvoteni svéta datovano do
roku 4004 pt.n.l. Zaroven se ale hrdina zmifiuje o tietihornich zvitatech a rostlinach, které jesté
nepoznaly lidskych bytosti. Ttetihorni doba se ovSem uvadi v rozmezi 66 milionti az 2,58
miliont let pfed nasim vékem. Jedna se tedy o dobu jednozna¢né predchazejici mozny vznik

svéta dle kifestansko-zidovské tradice.

Biblicky kreacionismus nicméné neni nikterak konfrontovéan, ob¢ teorie spolu koexistuji. Skoro
by se dalo fici, ze pozorujeme jakousi symbidzu, kdy je jedno prisma dopliiovano o druhé a

Jo 4

vytvati tak spole¢né dokonaly obraz clovékem neposkvrnéného svéta.

Kdyz hrdina dosahne nejzazsiho mozného konce dé&jin, vraci se opét pres mnohé vrstvy do pater
vyssich. Ocitd se ve svété Geneze a dostava se do mésta Enochova (Santa Moénica de los
Venados), zalozeného Adelantadem (v Bibli Kainem)'32. Zde uz se znovu setkdvame s chovem
zveéte a zemédelstvim, tedy civilizaéné vyspélym a déjinné pozdnim obdobim — dostava se nam

pohledu na neolitickou revoluci. Nejedna se ovSem o zaddny utopicky raj, ani Rajskou zahradu.

Netvrdi, Ze tohle je néco podobného Pozemskému raji podle predstav starych kreslict map. Jsou
tu nemoci, pfirodni pohromy, jedovati plazi, hmyz, Selmy pozirajici zvifata s ndmahou
vypéstovana; byva tu obdobi zaplav a obdobi hladu a dny bezmoci pied pazi, kterou zachvatila

snét. 133

TaktéZ se nam dostava zminky o potop¢ svéta, kterd se dle indianskych domorodcii udala pred
zalozenim osady. Ackoliv ji nachazime jak v Bibli, tak i v Popol Vuh, je podobna spise té

biblické pro identickou délku neustavajiciho desté — prselo 40 dni a 40 noci. Znovu zde mizeme

131 Carpentier, 1979, s. 159.

»Si retrocediéramos un poco mas, llegariamos adonde comenzara la terrible soledad del Creador — la tristeza
sideral de los tiempos sin incienso y sin alabanzas, cuando la tierra era desordenada y vacia, y las tinieblas
estaban sobre la haz del abismo.”

Carpentier, 19853, s. 247.

132 Carpentier, 198543, s. 252, poznamka pod ¢arou.

133 Carpentier, 1979, s. 165.

LEl no pretende que esto sea algo semejante al Paraiso Terrenal de los antiguos cartdgrafos. Aqui hay
enfermedades, azotes, reptiles venenosos, insectos, fieras que devoran los animales trabajosamente levantados;
hay dias de inundacion y dias de hambruna, y dias de impotencia ante el brazo que se gangrena.”

Carpentier, 19853, s. 256.
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pozorovat jisty synkretismus, tentokrat kiestanské kultury s kulturou domorodou (v tomto

ptipad¢ mayskou).

»Jsme zde na Araratské hotfe tohoto Siré¢ho svéta. Jsme na misté, kam doplula archa a kde
s dutym narazem pfistala, kdyz vody zaéinaly opadévat a vratila se mys s kukutfi¢nym klasem

v tlapkéch.«134

Obrazn¢ se nachézeji u hory Ararat, kde m¢l dle monoteistické tradice pfistat Noe se svou
archou. Stoji pfed zapocatym novym zacatkem lidstva, jehoz hlavnim tikolem je zajistit jeho
vlastni pokracovani. Zahy se ale hrdina navraci niZze pod povrch €asu a sdm se stava svédkem

obdoby potopy svéta.

Poslednim dé&jinnym meznikem pfed protagonistovym vystoupenim z labyrintu zpét na povrch
,budoucnosti“ je zminka o leprou nakazeném Nicasiovi. Malomocenstvi je ddno do roviny
s Treti knihou Mojzisovou (téz Leviticus), ktera spoluutvaii Stary zdkon.'3®> Kniha obsahuje
mimo jiné zdkony o zplisobu, jakym by se mélo zachazet s malomocnymi, a popisuje dopady
nemoci na télo postizeného. Tato aluze tedy odkazuje k prvopocate¢nimu stavu civilizace v San
Monice de los Venados, kdy se jeji obyvatelé teprve odhodlavaji k zépisu zvykového prava a

ustanoveni prav a povinnosti ¢lenti obce.

134 Carpentier, 1979, s. 173.

»,Estamos aqui en el monte Ararat de este vasto mundo. Estamos donde llegd el Arcay encallé con sordo embate,
cuando las aguas comenzaron a retirarse y hubo regresado la rata con una mazorca de maiz entre las patas.”
Carpentier, 19853, s. 264.

135 Carpentier, 1985a, s. 284, poznamka pod ¢arou.
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VIIL. El siglo de las luces

I v ptipad¢€ roménu revoluce Vybuch v katedrale zapocneme pro lepsi orientaci svou analyzu
cestou horizontélni, nasledné nastinime i1 dal$i podoby motivu cesty. Zamétime se pak zvlaste
na postavu Estebana, ktery nés po vétSinu ¢asu piibéhem provazi a vytvafi tak jakousi nit, ktera
knihu proplétd. Stejné jako u ptedchoziho romanu jsou i zde jednotlivé cesty pochopitelné
propojené a vzajemné se prolinaji a dopliiuji, jak nicméné budeme mit moznost piesveédcit se

nize.
a. Cesta horizontalni

Protagonista se v roméanu Vybuch v katedrdle vydavéa do Francie za dobrodruzstvim revoluce.
Touzi stat se uziteCnym, piinosnym v boji za lepsi zitiky. Zaroven se pokousi nahlédnout do
tajemného svéta zednarii a revolucnich sil. Po jisté dobé ale Evropu opousti a navraci se do
antilského prostoru, kam se s jeho pomoci novy rezim rozsSifuje. Ani tam ale nedojde, ¢eho
hleda, procez se zklaman tim, co vidél a prozil navraci zpét na Kubu, odkud je pozdéji
deportovan. I v tomto pfipad€ se hrdina vydava na svou pout’ za smyslem Zivota, za vySSim

poznanim.
i. Kuba a bahno

Pocatek ptibéhu druhého romanu je zasazen do kolonidlni Kuby konce 18. stoleti. Prostiedi,
obdobné jako u prvniho dila, neni nikterak idealizovano. Naopak se nesetii popisy blata, bahna,
dusna a plisn¢ umocnovanych vSudypiitomnym vlhkem a horkem, které snad maji pfipominat
limbus. VSe vydava silny pach, slanina, blato a mouchy jsou ,,prokletim tohoto obchodniho

strediska*.13¢

Samotné mésto je alegorii osklivosti, stejné jako v pfedchozim roménu plisobi anonymné,
postrada jakékoli vzneSenosti, elegantnosti, je nepochybné pfizemni a zcela poddané svétu

obchodu.

,»Aniz dospéli k néjakému rozhodnuti, po modlitbé se s placem objali, citice se sami ve svéte,
sirotci opusténi v Thostejném mésté bez duse, cizim vSemu, co je umeénim nebo poezii, oddaném

obchodu a osklivosti.“137

136pro potreby prekladu bylo uzito Carpentier, 1985b, s. 11.

»la maldicicidon de aquel emporio”

Carpentier, 1989, s. 90.

137 Después de rezar, sin haberse tomado determinacidn alguna, se abrazaron llorando, sintiéndose solos en el
Universo, huérfanos desamparados en una urbe indiferente y sin alma, ajena a todo lo que fuese arte o poesia,
entregada al negocio y a la fealdad.”
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Neni k podivu, Ze spolecnost v jisté mife omezuje nasi mladou trojici (Esteban, Sofia, Carlos),
nebot’ ji vnucuje své anachronické navyky a tradice. Vyuzivaji tedy povinného smutku po smrti

jejich otce, aby si mohli od rtizné€ se projevujicich spolecenskych konvenci oddechnout.

Brali smutek jako vyte¢nou zaminku, jak ziistdvat mimo jakykoliv zavazek nebo povinnost a
neznat spolecnost, ktera usilovala svymi provincialnimi predsudky podrobit zivot spolecnym
normam, jez znamenaly prochazet se v urcité hodiny na tychz mistech, svacit v tychzZ médnich
cukrarnach, travit vanoce v mlynech na cukrovou tftinu nebo na onéch Artemidinych statcich,

kde bohati statkéii soupefili ve stavéni mytologickych soch na okraji tabdkovych plantazi...'*8

Vypravéc se nezdrzuje kritiky pomérii na Antilském ostrové a oteviené utoCi na ospalost a
liknavost tamnich obyvatel v porovnani s pokrokem v ,boji s tyranii“ ptichdzejicim

v

z osvicenské Francie, ktery se jiz stihl rozsifit na Saint-Domingue, dne$ni Haiti.

,»A né&Cim se zacit musi, protoze lidé jsou tady jakoby ospali, netecni, ziji ve svété bez Casu,

okrajovém, tréicim mezi tabakem a cukrem.“!3”

Jejich jedinym utocistém je labyrint jejich domu, kde se nachazi trojice postav v jakémsi raji
zcela oddélena od vnéjsiho svéta, se kterym neni téméf nikterak v kontaktu. Skoro jako by se
tfi mladi lidé nachézeli v matéiné lanu, témét bezstarostni, chranéni pred nevlidnosti
obklopujiciho prostfedi, vnéjsiho svéta, symbolizovaného vselijakymi pachy, blatem a vlhkem.
Jejich harmonické souziti je nakonec naruSeno ptichodem obchodnika z Port-au-Prince,

Vv

Victorem Huguesem, pozd¢jsim zasvétitelem Estebana.

Ani Carlosem, Sofiou a Estebanem spole¢n¢ obyvany diim vsak neni v nejlep$im stavu. Pasobi
zchatrale, nachdzime zde mnoho zavad pocinaje malichernymi projevy zanedbanosti az po
zasadni nedostatky, snad projevy fatalismu jeho obyvatel.

Na dvote chybély dlazdice; sochy byly $pinavé; do pfijimaciho pokoje se pfili§ dostavalo blato

z ulice; nabytek v salonech a pokojich, slozeny z nesourodych kust, spise vypadal jako uréeny

Carpentier, 1989, s. 99-100.

138 Carpentier, 1985b, s. 23-24.

,Tomaban el luto como socorrido pretexto para permanecer al margen de todo compromiso u obligacidn,
ignorantes de una sociedad que, por sus provincianos prejuicios, pretendia someter las existencias a normas
comunes, paseando a horas fijas por los mismos lugares, merendando en las mismas confiterias de moda,
pasando las Navidades en los ingenios de azucar, o en aquellas fincas de Artemisa, donde los ricos hacendados
rivalizaban en parar estatuas mitoldgicas a la orilla de las vegas del tabaco...”

Carpentier, 1989, s. 105-106.

139 Carpentier, 1985b, s. 57.

,Y habia que empezar por algo, porque aqui las gentes estaban dormidas, inertes, viviendo en un mundo
intemporal, marginado de todo, suspendido entre el tabaco y el aztcar.”

Carpentier, 1989, s. 146.
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pro drazbu nez pro ozdobu slusného bytu. Uz mnoho let netekla voda v kasné a ve vnitinich
piepazkach chybéla skla.'*
Hlavni hrdina roménu, Esteban, ktery trpi na Kubé zachvaty kasle, pfirozené hled4 cestu ven
z tohoto prostfedi doufaje v dobrodruzny podnik, ktery se mu zéhy s Victorovym piijezdem
naskytuje. Unikem mu ma byt svét technického i ideového pokroku predstavovany revoluéni

Francii osviceného stoleti, ktery béhem svého putovani poznava skrze mnohotvarného Victora.
ii. Cesta na Haiti

Sofia a Esteban doprovazi Victora a Ogého, mulatského I€kate a Victorova pfitele, do rybarské
osady, odkud se maji druzi dva jmenovani pokusit uprchnout pted urady, které je pronasleduji
kviili jejich ptislusnost k Svobodnému zednaistvi. Nakonec se k nim ale oba Kubanci ptidaji
v plavbé do Port-au-Prince s nadéji na unik ze vSednosti a jednotvarnosti. Prvni zastavkou je
jim Santiago de Cuba, kde se dozvidaji, ze pfed nckolika malo tydny propukla vzpoura
afrohaitskych otrokti vedouci k otevienému nasili. Z dané¢ho diivodu Sofia zistava v Santiagu,
zatimco Esteban pokracuje v cesté s Ogém a Victorem, kterého k francouzské kolonii vaze jeho

obchod.

Kdyz ptipluji k Port-au-Prince, shledavaji, Ze se ostrov nachézi v revolu¢nim zapalu a mésto je
v plamenech. Victorliv diim je znicen a on tak pfichadzi nejen o svlj veSkery majetek, ale také
o své dluhy, povinnosti a zévazky. Pfichazi tak o svou minulost, o svou identitu. Dochazi
k rozhodnuti vydat se s Estebanem do Francie vstfic novym vyzvam, nechava za sebou pouze

spalenou zemi.
iii. Revolucni lino
Po nest’astnych udélostech na Haiti se ocitaji Victor a Esteban v samém linu osvicenského

svéta, v revoluci pretidsané Patizi. OvSem pro Estebana, ktery se kazdym dnem stava jejim stale
vetsim stoupencem, zistava jeji hnaci sila zastfena.
SpiSe nez v revoluci zdalo se, jako by byl ¢lovek v jakési ohromné alegorii revoluce, v revolucni

metafofe — revoluci, k niz doslo jinde, soustiedéné nad skrytymi poly, provadéné na tajnych

snémech, neviditelnych pro ty, kdo dychtili v§echno zvédét. Esteban, ktery se malo vyznal

140 Carpentier, 1985b, s. 14.

»Faltaban baldosas en el patio; estaban sucias las estatuas; demasiado entraban los lodos de la calle al recibidor;
el moblaje de los salones y aposentos, recudido a piezas desemparejadas, mas parecia destinado a cualquier
almoneda que al adorno de una mansién decente. Hacia muchos aifos que no corria el agua por la fuente de los
delfines mudos y faltaban cristales a las mamparas interiores.”

Carpentier, 1989, s. 94.
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v novych jménech, jest€¢ vCera neznamych, kterd se kazdodenné promichavala, potad jeste

nevidél, kdo vlastné déla revoluci.'*!

Oproti Kubé zde nachazime rozdil v pachu, ktery mistu dominuje, tj. pach skopového masa,
zeli, porkoveé polévky a zluklého masla, které snad ptedestira zatuchlost a prohnilost noveého

rezimu.

Ani zde ale hrdina dlouho nezlstava. Zahy po svém piijezdu dostava Esteban pro své jazykové
schopnosti kol odcestovat do mésta Bayonne, nalézajicim se na samé hranici se Spanélskem,
aby se zhostil pifekladu agita¢nich letdkli urcenych k revolu¢ni aktivizaci kastilského

obyvatelstva.
iv. Bayonne

Po dlouhé¢ a uinavné cesté se tedy ocita ve francouzském Baskicku, idylickém misté navozujicim
pocit Stésti, ovSem obyvaného, pro naSeho hrdinu tmafsky konzervativnimi,
tradicionalistickymi Basky. Rovnéz je Baskicko mistem, kde si Esteban zac¢ind uvédomovat
svou nicotnost stran moznosti sehrat alespon vedlejsi roli na jevisti revolu¢niho divadla. Toto
uvédoméni si bezvyznamnosti a pocit malichernosti a neuZite¢nosti v ném probouzi touhu po
navratu domt, ktera v prubéhu vypravovani nadale jen sili. Nakonec se citi ohrozeny pro sviij
puvod a zbytecny, a tak vyuziva prvni pfiilezitosti Bayonne opustit. Vydava se s plukem
baskickych myslivct ptes Rochefort zpét na druhou stranu oceanu do Antil.

,»lak se mu protivil tento neprodySny a mlcenlivy kraj, ted’ plny nebezpeci, Ze shledaval

osklivym, co zde mohlo byt povazovéano za krasné...«!4?

Tim kong¢i i Estebanova ,,prvni vyprava do Velkého kola svéta“!43

, cesta do Evropy, bohatéd na
nabyté zkuSenosti, ale netispé$na co do Estebanova piisobeni, a za¢ina vyprava druhd, zpatky

do Ameriky. S prvni gilotinou vezenou na ptidi lodi Pigue nastava i nova etapa pro Novy svét.

141 Carpentier, 1985b, s. 78.

»,Mas que en una revolucidn, parecia que se estuviera en una gigantesca alegoria de la revolucién; en una
metafora de revolucion — revolucidon hecha en otra parte, centrada sobre polos ocultos, elaborada en soterrados
concilios, invisibles para los ansiosos de saberlo todo. Esteban, poco familiarizado con los nombres nuevos, ayer
ignorados, que se barajaban cada dia, no acababa de ver quiénes hacian la revolucion.”

Carpentier, 1989, s. 170.

142 Carpentier, 1985b, s. 95.

,Estaba tan hastiado de esta tierra hermética y silenciosa, ahora colmada de peligros, que hallaba feo cuanto
podia ser tenido aqui por hermoso...”

Carpentier, 1989, s. 190.

143 Carpentier, 1985b, s. 106.

»primera salida al Gran Ruedo del Mundo”

Carpentier, 1989, s. 201.
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v. Svoboda a gilotina

Po prvotnich peripetiich zplsobenych anglickou okupaci Guadalupe se dostavaji nejdiive
Victor a pozd¢ji i Esteban do Pointe-a-Pitre. Thned po zakotveni lodi je vyhladSeno zruSeni
otroctvi, trpéné pod ,,Velkymi bélochy®, tedy otrokéfi, které ale, jak uvidime nize, nemélo

dlouhého trvani.

Zde mame viibec poprvé moznost ve vEtsi mife pozorovat, ze hldsané vérnost revoluci a jejim
idedlim byla pouze zdanliva, kdyZ uprostfed valecné zkdzy, zapficinéné neutuchajicimi
anglickymi bateriemi, diive nejzarputilejsi pfivrzenci nového potfaddku odhazuji kokardy a
dozaduji se posledniho pomazani.
Znovu se objevili zdhadni dominikans$ti mnisi, skryti v podzemi, vysli ze svych ukrytt, kteti se
s néjakym lékem nebo lektvarem v ruce znenadani vztyCovali v zahlavi postele nemocnych.
V takovych chvilich nikdo nedbal na jejich kutnu a ptijal jejich péci i okamzitou tlevu, po nichz
hned nasledovalo znovuobjeveni krucifixu a posledniho pomazani. Toto paSovani viry pronikalo

tam, kde bylo nejvice snéti a ran, a nechybeli ani nemocni, kteti se téchto svatosti dovolavali,

odhazujice kokardu, kdyZ vycitili blizkost smrti...'*

Na povrch se dostavaji veéci diive nemyslitelné. Nejenomze republikanskd sprava vyuziva
pomoci dominikanskych mnichi, ,,agenti fanatismu‘“!*> a symbolu ancien régime, ale rovnéz
se ukazuje, ze samotni ikonoklasti¢ti revolucionafi u sebe skryvaji, z jejich pohledu tmarské a
podvratné, materialy, jako je Bible. Néktefi dokonce davaji prozivané utrpeni za vinu odluce
od Boha.

,,Tolik bezboznosti,* upél tiskat, ,,nas piivedlo ku konci Gasi. !4

Méstu, stejné jako jinym mistliim naSeho vypravéni, dominuje specificky pach. V tomto ptipadé

¢pi pachem mrtvolnym, ktery stoji na rovni s rozkvetlymi citronovniky, symbolem jara. Smrt a

144 Carpentier, 1985b, s. 113.

»Habian reaparecido unos Frailes Dominicanos misteriosos, soterrados, salidos de sus escondites, que, de pronto,
se erguian en las cabeceras de los enfermos con una pécima o una tisana en la mano. En tales momentos nadie
reparaba en sus habitos, aceptandose el cuidado y el alivio inmediato, de pronto seguidos de una reaparicion de
Crucifijos y Santos Oleos. Ese contrabando de la fe se insinuaba donde mas gangrenas y heridas hubiera, no
faltando quien reclamara los sacramentos, arrojando la escarapela, al sentir la proximidad de la muerte...”
Carpentier, 1989, s. 210.

145 Carpentier, 1985b, s. 118.

»,agentes del fanatismo".

Carpentier, 1989, s. 216.

146 Carpentier, 1985b, s. 114.

»«Tanta impiedad —gimoteaba el tipdgrafo— nos ha llevado al Fin de los Tiempos».“

Carpentier, 1989, s. 211.
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jaro, oznamujici ptichod nového cyklu, mohou ptedstavovat nastup nového rezimu, ke kterému

bylo zapotiebi nasili, a z které¢ho snad vzejde novy zivot.

Guadalupe je rovnéz misto ,,Velkého teroru®, kdy jsme po porazce Anglicanti na ostroveé svédky
umisténi gilotiny na Place de la Victoire za ucelem vetejnych poprav tzv. ,,neptatel revoluce®.
Nakonec ale nastroj slouzi ptedev§im k vyfizovani si ctl mezi jednotlivymi obyvateli ostrova
bez ohledu na jejich politické a ideové presvédceni.
Toho dne byl na ostrové zahajen Velky teror. Nastroj na Place de la Victoire se uz ve své ¢innosti
nezastavil a rytmus jeho sekt se zrychlil. A protoze zvédavost na popravy byla stale Ziva, nebot’
se vsichni znali at’ uz od vidéni, anebo z pfimych stykd — a tenhle choval proti tamtomu

nevrazivost a dal$i nezapominal na utrpéné piikofi... -, zacala k sobé¢ gilotina soustfed’ovat zivot

celého mésta.'’

Vynalez doktora Guillotina je natolik pouzivan, Ze se stava pozadim denni rutiny na ostrove.

Smrt se stava soucasti zivota.

,»Ani pfi popravach se uz nepterusovalo smlouvani, hadky a rokovani. Gilotina zacala tvofit

soucast obvyklého vsedniho Zivota.«!48

Misto idylickeho raje se stdva ostrov mistem Sikany a utlaCovani Cerno$ského obyvatelstva ze
strany téch, ktefi jeSt¢ pred neddvnem byli schopni za jejich svobodu polozit Zivot.
Republikansti vojaci jsou oteviené rasistiCti a neostychaji se uzit nasili véetné otrokarskych
praktik pro vydobyti si jejich poddajnosti. Vyvrcholenim tutlaku v zavedeném vztahu pan —

otrok je implementace pracovni povinnosti pro ¢erstvé svobodné ob¢any republiky.

Na druhé stran¢ vojaci republiky, velice dychtivi hnédého masa, pokud Slo o Zenské,
nevynechali jedinou prilezitost, jak pod jakoukoliv zaminkou ztlouci a zbi¢ovat ¢ernochy,
uznavajice vsak, ze se néktefi, jako tfebas t€lnaty malomocny fe¢eny Vulkan, mohou vypracovat
na vyborné dé¢lostielce. Sbratieni ve valce, rozdélovali se ¢ernosi a bélosi v miru. Prozatim

nafidil Victor Hugues pracovni povinnost.'#

147 Carpentier, 1985b, s. 126-127.

»Ese dia se inicié el Gran Terror en la isla. No paraba ya la Maquina de funcionar en la Plaza de la Victoria,
apretando el ritmo de sus tajos. Y como la curiosidad por presenciar las ejecuciones era siempre viva donde todos
se conocian de vista o de tratos — y guardaba éste sus rencores contra aquél, y no olvidaba el otro alguna
humillacidn padecida...- la guillotina empezé a centralizar la vida de la ciudad.”

Carpentier, 1989, s. 225-226.

148 Carpentier, 1985b, s. 127.

»Ya las ejecuciones no interrumpian los regateos, porfias ni discusiones. La guillotina habia entrado a formar
parte de lo habitual y cotidiano.”

Carpentier, 1989, s. 226.

143 Carpentier, 1985b, s. 128.
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Po jisté dobé, protknuté Estebanovymi vyjezdy mimo Pointe-a-Pitre za ,,Magnificat vini®, pro
sviij pocit nesounalezitosti s okolnim dénim, se 1 zde zacne hlavni hrdina citit zbyte¢ny a, i ptes

svlj milostny vztah s Mademoiselle Athalii Bajazetovou, v ném vzriista touha po navratu domd.
vi. Karibska odysea

Esteban se tedy vydava na svou dalsi cestu do Karibského mote, kde po dlouhé dobé
znovuobjevuje pocit rozkoSe, blazeni a Zivotni silu. Karibik, posety stovkami ostrovii a

ostrivkd, stane se mu, i pfes klamnost a faleSnost nékterych jeho prvki, rajem.

Nebot’ na bocich téchto bezejmennych Hesperidek, kam ptiplouvaly lodi na své dobrodruzné
cesté, drzely straz nejuzasnéjsi kaktusy; vysoké svicny, zbrojnice zelenych pfilbic, ocasy
zelenych bazantl, zelené Savle, zelené chomace, neptatelské melouny, zaludné kdoule s ostny
skrytymi pod klamnou hladkosti — nedavéfivy svét, pfipraveny ublizovat, avSak stale
protrhdvany zplozenim néjakého Cerveného nebo zlutého kvétu, poskytovaného ¢lovéku po
bodnuti, se zakefnym darem amerického fiku a tuny, k jejiz duzin€ se lze dostat, teprve kdyz se

zdola prekazka zahavych kvétin,!>

Prostor je pln Zivota a pohybu, které jsou spolu ve stadlém miseni, Esteban sim neni schopen
popsat, podobné jako hrdina Ztracenych krokii nebo conquistadofi pfi ,,objevnych® plavbach,

bohatost svéta, ktery se naskyta jeho pohledu.

»Jak pronikala briga do tohoto divného svéta, ktery kormidelnik nikdy ptedtim nevidél a po té
straslivé uchylce z predeslé noci nebyl s to situovat, citil Esteban nutkéni k tomu, aby vyjadiil

svilij uzas pred vécmi, jez tam byly rozestaveny, tim, Ze jim vynalézal jména...*!3!

,Los soldados de la Republica, por otra parte, muy llevados hacia la carne parda cuando de hembras se trataba,
no perdian oportunidad de apelear y azotar a los negros con cualquier pretexto, reconociendo, sin embargo, que
algunos, como un corpulento leproso llamado Vulcano, llegaban a ser magnificos artilleros. Hermanados en la
guerra, negros y blancos se dividian en la paz. Por lo pronto, Victor Hugues decret6 el trabajo obligatorio.”
Carpentier, 1989, s. 227.

150Carpentier, 1985b, s. 145.

,Porque los mas portentosos cactos montaban la guardia en los flancos de esas Hespérides sin nombres a donde
arribaban las naves en su aventurosa derrota; altos candelabros, panoplias de verdes yelmos, colas de faisanes
verdes, verdes sables, motas verdes, sandias hostiles, membrillos rastreros, de puas ocultas bajo mentidas
tersuras — mundo desconfiado, listo a lastimar, pero desgarrado siempre por el parto de una flor roja o amarilla,
ofrecida al hombre, tras de la hincada, con el alevoso regalo del higo de Indias y de la tuna, a cuya pulpa se
accedia por fin a condicion de burlar una nueva barrera de cerdas ardientes”

Carpentier, 1989, s. 248.

151 Carpentier, 1985b, s. 162.

»A medida que se adentraba el brick en aquel extrafio mundo que el piloto no habia contemplado nunca ni
lograba ubicar tras de la tremebunda deriva de la noche anterior, sentiase Esteban llevado a expresar su asombro
ante esas cosas puestas alli, inventandoles nombres...”

Carpentier, 1989, s. 267.
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Protagonista se ptes prvotni klamnost dostdva do Rajské zahrady bez prostorového a ¢asového
ohraniceni, tedy prostoru utopického, je, obdobné jako Adam v Edenu, nahy, sdim na svété i
panem vseho zivého a nezivého, pocituje naprosté blaho. Rovnéz bedlivé pozoruje lasturu,
kterd nabyvda mnoha vyznamii. V fecké a fimské mytologii pfedstavuje prosperitu,
znovuzrozeni a plodnost, dale slouZi k vyznaceni Svatojakubské cesty, pro¢ez mize byt
symbolem znovunalezeni cesty pro zbloudilého poutnika, nebo také miize, skrze symbol dé€lohy,
odkazovat k Zené. Vlastné se veSkeré tyto vyznamy slévaji v jeden, uvazime-li, jakym

zpusobem kniha konci.
vii. Navrat na Guadalupe

Z dtivodu nutnych oprav brigy, na které nas hrdina cestuje, se vraci zpét na Guadalupe. Znovu
se setkava s Victorem, tentokrat ve funkci povéience direktoria, a se svou mulatskou milenkou
Mademoiselle Athalie Bajazetovou, kterd, obleCena v antické sandaly a feckou tuniku, zatimco
se brodi blatem, snad ptfedstavuje alegorii idealu revoluce konfrontovaného s realitou. I druhy

Estebantiv pobyt na Karibském ostrové je poznacen obdobim teroru.

Jakmile se k Victorovi dostanou zvésti o jeho mozném sesazeni, umozni Estebanovi navrat
domii pfeddnim privodniho listu pro Cayenne. Tim pro né ,to velké dobrodruzstvi

skongilo.“!32

viii. Francouzska Guyana

Esteban je sklicen tim, co kolem sebe pozoruje. Cayenne vypada, jako by se byla zadna revoluce
neudala, na ulicich korzuji jeptisky ve svych habitech, afroguyanané jsou spoutani fetézy, strom
Svobody, symbol revoluce, nedostatkem vlahy uschnul, botanickd zahrada se proménila ve
vefejnou toaletu, muzi nosi obleky zdédéné z diivéjsiho rezimu. Veskery pokrok, za ktery

Esteban bojoval, je ztracen. Znovu se nachazi v ancien régime.

Zaroven se i zde Esteban znovu setkéva s nediivérou projevovanou ke kazdému cizinci. Nemiize
spat, vSechno ho svira, zmociiuje se ho jakysi neznamy strach. Z karibského raje se dostava do

kontinentalniho pekla.

Co bylo v tropické oblasti Guadalupe milé, stdvalo se zde uto¢nym, neproniknutelnym,
propletenym a drsnym s témi mnohem vzrostlejsimi stromy, které se v zajeti svych lian

navzajem poziraly, ohryzavany svymi parazity. Pro clovéka, ktery ptichazel z mist tak hezky

152 Carpentier, 1985b, s. 173.
,Termind para ti la gran aventura.”
Carpentier, 1989, s. 280.
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nazyvanych Le Lamentin, Le Moule, Pigeon, nabyvala uz sama jména Maroni, Oyapok,

Appronague nepiijemné, kousavé zvucnosti jako predzveést bazin, prudkych zaplav,

neuprosného bujeni... !>

Z Cayenne se hrdina piesouva do Sinnamary, aby dosel svého cile ptedat dopis od Victora
Billaud-Varennemu. M¢sto, plné Spiny, hnusu a nuzoty, je pfirovnané k antickému statu po

morové rané, kde sttedoveéky Tanec smrti dominuje spolecnosti.

,Kdyz se vSak navratili do svych chatrci, zacinali si prohlizet nohy ohryzané hmyzem, ktery
jim podryval nehty, a kazdé rano vychazela téla ze spanku snovymi ranami, viedy a

svrabem. 134

Setkdvame se i1 se svéraznou formou afrického animismu, v jistém ohledu se podobajici
haitskému vadu. 1 zde jsou zéastupci samospravy, povétSinou bélosi, vystaveni pokusim o

kouzla a magii.

Po navratu do hlu¢né a neuspofadané Cayenne ¢ekd Estebana jen mésic plny duSevnich krizi —
citi se uvéznén, mésto mu je vézenim, je piehlcen byrokracii a snazi se nalézt cestu ven z
labyrintu neutuchajiciho rozéarovéni a zklaméani. Nakonec se mu diky Svycaru Siegerovi podati
obstarat pas do Surinamu, odkud by se rdd vypravil domi na Kubu. UZ samotné Paramaribo,
jak lze pozorovat v nasledujici citaci, je pro Estebana jakymsi osvobozenim, vykoupenim

z pekla, jakym mu je Francouzska Guyana.

Kdyz se Esteban po uzkostném cekani v sklicujicim a Spinavém cayennském prostiedi — sveéte,
jehoz celé dé&jiny byly pouze sledem loupezi, epidemii, masakrti, vyhnanstvi, hromadného
umirani — octl v ulicich Paramariba, mél dojem, ze zapadl do mésta vymalovaného a
vyzdobeného pro velkou slavnost — mésta, které mélo v sobé€ néco z flamského jarmarku a hodné

z tropické Jaujy.'*®

153 Carpentier, 1985b, s. 176-177.

,Cuanto fuera amable en el Trépico de la Guadalupe, se tornaba agresivo, impenetrable, enrevesado y duro, con
esos arboles acrecidos en estatura que se devoraban unos a otros, preso por sus lianas, roidos por sus parasitos.
Para quien venia de lugares tan lindamente llamados Le Lamentin, Le Moule, Pigeon, los mismos nombres del
Maroni, del Oyapoc, del Appronague, cobraban una sonoridad desagradable, mordedora, anuncio de pantanos,
crecientes brutales, proliferaciones implacables...”

Carpentier, 1989, s. 284.

154 Carpentier, 1985b, s. 188.

,Pero, vueltos a sus chozas, comenzaban a verse los pies roidos por insectos que les socavaban las uias, y cada
mafiana salian los cuerpos del suefio con nuevas llagas, abscesos y sarnas.”

Carpentier, 1989, s. 297.

155 Carpentier, 1985b, s. 198.

,Cuando Esteban, después de su angustiada espera en el depresivo y sérdido ambiente de Cayena — mundo cuya
historia toda no era sino una sucesion de rapifias, epidemias, matanzas, destierros, agonias colectivas — se
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Ve mésté slavnosti se ale dlouho nezdrzuje a zdhy se nalod’'uje na Amazonu, ktera ho doveze
ptes dalsi alegorii pozemského raje, Draci tlamu — pralivy oddélujici Karibské mote od zalivu

Paria -, zpét do Havany.

Esteban stal u Dracich tlam, které uz pohltily tolik vyprav, jez opustily slané vody a pustily se
po sladkych pti hledani oné zaslibené zeme, znovu pohyblivé a mizejici — tak pohyblivé a
mizejici, ze se nakonec navzdy skryla za studenym zrcadlem patagonskych jezer. A opien o
zabradli Amazony, myslel si pred tim Clenitym a lesnatym pobfezim, Ze se v niCem nezmeénilo

od doby, kdy je s virou v mytus o zaslibené zemi pozoroval Isabelin a Fernandtv velkoadmiral.
156

ix. Havana

Esteban se po navratu do svého domu citi prvnich par chvil cize. VSechno se zménilo, vcetné
samotné Sofie, kterou shledava vyspélejsi a zenstéjsi nez pti jeho odjezdu. Tolik vysnény navrat
nevzbuzuje v ném nic, v co prvotné doufal. Neciti se dojat a véci jemu zndmé jsou od néj jakoby
oddélené. Citi se nepatfi¢né snad i z toho diivodu, Ze jeho vlastni pokoj je zamknut na kli¢ jako
symbol smrti jeho obyvatele. Jako by se jeho sestfenice s bratrancem snazili naznacit, ze uz na

né¢j nadobro zapomnéli.

T %

,Sel do pokoje vedle kuchyni, ktery byval od détstvi jeho. ,,Pockej, dojdu pro kli&,“ fekla Sofia.
(Esteban si uvédomil, ze v téchto starych kreolskych domech je zvykem navzdy nechavat

zavieny na kli¢ pokoje zemielych).«!>

Po vstupu do svého pokoje, oplyvajiciho pfedméty z jeho jinosskych let, konecné navaze stara
pouta a zac¢ne se citit jako doma. V dobé¢ jeho neptitomnosti se ale déni na nejvétsim antilském

ostrové zménilo. Na Kubu se dostalo revolucni mySleni a Esteban se tak znovu potyka

encontro en las calles de Paramaribo, tuvo la impresién de haber caido en una Ciudad pintada y adornada para
una gran fiesta — Ciudad con algo de kermese flamenca y mucho de una Jauja tropical.”

Carpentier, 1989, s. 309.

156 Carpentier, 1985b, s. 206.

,Halldbase Esteban en las Bocas del Dragén, devoradoras de tantas expediciones que abandonaron las aguas
saladas por las dulces, en busca de aquella Tierra de Promisién nuevamente movediza y evanescente que acabd
por esconderse para siempre tras el frio espejo de los lagos de la Patagonia. Y pensaba, acodado en la borda del
Amazon, frente a la costa quebrada y boscosa que en nada habia cambiado desde que la contemplara el Gran
Almirante de Isabel y Fernando, en la persistencia del mito de la Tierra de Promision.”

Carpentier, 1989, s. 318.

157 Carpentier, 1985b, s. 208.

»Fue a la habitacidn contigua a las cocinas que habia sido la suya desde la infancia. «Espera que voy por la llave»
dijo Sofia (Esteban recordé que en estas viejas casas criollas era costumbre dejar cerradas con llave, para siempre,
las habitaciones de los muertos).”

Carpentier, 1989, s. 320-1.
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s mySlenkami, které jiz, na rozdil od svych vrstevniki, stihl zavrhnout. Sdm svou zkuSenost
s revoluci pfirovnava k sestupu do inferna.

. Tak tedy to, Ze jsem sestoupil do pekla, mi nebylo k ni¢emu? vykiikl Esteban. ..«

I zde hraji jistou roli viné. Na statku Jorgeovych ptibuznych, pfipominajici fimsky palac,
nejdiive Esteban citi viin€ v obydli ptfipravovanych jidel, ndsledné poznava i vini vypart pudy
a opadanych listii. Neni od véci zminit, Ze se jedna viibec poprvé o vini (v origindle perfume),
tedy néco piijemného, nikoli o pach, ktery naseho hrdinu doprovazi po celou jeho cestu.

,,Pii desti bylo citit vypary ptidy a z listii napadanych na cesty stoupaly posledni viing. !>

Esteban je nakonec béhem razie proti zednariim ve svém vlastnim domé& zatéen. Zatim co se
pokousi odlakat pozornost, dopomuize Sofii uprchnout za Victorem do Cayenne. Po propusténi
z ceutského zalate se usadi spolené se Sofii a Carlosem v Madridu, kde béhem povstani z 2.

kvétna (2 de mayo) Esteban a Sofia nachazi na barikadach smrt.
b. Zednarstvi a idealy revoluce

Ani v tomto ptipadé se roman neomezuje pouze na cestu horizontalni, ale jeho hlavni hrdina
podnika i cestu k idealim revoluce napti¢ zednafstvim, tedy cestu vertikalni, pii které se snazi
dosdhnout vy$siho pochopeni a nalezeni smyslu Zivota. Jak uvidime v této kapitole, pies
prvopocatecni zapaleni a nadSeni skon¢i i zde pokus o osviceni prozienim a naslednou deziluzi,
ktera ho pfipravi o moznost naddle se ucastnit revolucniho podniku, a proto uptfednostni névrat
domt v nadé&ji, Ze se vrati k zivotu pted jeho odjezdem, coz ale, jak uvidime, jiz rovnéz nebude
mozné. Jadro revolu¢nich idedlii, neustdle pozméiovanych a proménovanych, bychom mohli
stru¢né definovat jako viru v rovnost lidi bez ohledu na rasovy podtext, ktera vyusti ve zruSeni

institutu otroctvi a odstranéni kiest’anstvi.
i. Prediluzivni obdobi

Estebaniiv (az na zachvaty kasle) poklidny pobyt na Kubé¢ je narusen Victorem Huguesem, jeho
pozdéjsim zasvétitelem. Ten ma nejen roli ucitele a prekladatele tolikrat pozménénych ideald
probihajici revoluce, ale rovnéz Estebana doprovazi na cesté¢ do svéta zednaistvi, v dile

opakovan¢ nazyvaném ,,filantropie®.

158 Carpentier, 1985b, s. 218.

»«Asi que haber descendido al infierno no me ha servido de nada?», grité Esteban...”

Carpentier, 1989, s. 331.

159 Carpentier, 1985b, s. 224.

»La lluvia levantaba los olores de la tierra, sacando postreros perfumes de las hojas caidas en los caminos.”
Carpentier, 1989, s. 338.

60



Ovsem Esteban projevuje jisté predpoklady pro revolu¢ni zapal jesté pred samotnym piichodem
Francouze svym zajmem o pokrok a nové vymozenosti — do svého domu na Kubé¢ si po smrti
otce objednava vselijaké vymozenosti osviceného stoleti, teleskopy a vodnimi vahami poc¢inaje

a Archimedovymi Srouby konce.

Revoluéné se rovnéz, i kdyz snad nevédomky, chovaji se svymi antiklerikdlnimi a
antiaristokratickymi postoji nejen Esteban, ale i jeho bratranci pii zahradni hte, které uz se
zucastiuje 1 Victor.
,,Do nich!“ kti¢el Esteban, davaje povel k itoku. A padali prelati, padali kapitani, padaly dvorni
damy, padali pastyti uprostfed smichu, ktery stoupal z izkého prostoru dvora, takze ho bylo
mozno slySet v celé ulici... Pfekvapil je pfi tom den, tfebaze se tou hrou dosud nenasytili, a
oddani této pieveselé zufivosti, hdzeli tézitky, pekaci, kvétinaci, svazky encyklopedie na
zbyvajici 3atstvo, které mice nebyly s to strhnout. ,,Do nich!* kii¢el Esteban.!'®
Proti prelatim a pastyiam, kteti mohou byt i pastyti ducha (pouzity Span€lsky vyraz pastores
taktéz implikuje ob€ moznosti), tedy predstavitelé duchovenstva, a dvornim damam s kapitany,
symbolizujicim §lechtu, se v dané hie Esteban, synovec obchodnika neboli burzoa, se svymi
soukmenovci ne$titi mrstit tézitka a encyklopedie, kde je zvlast€¢ posledni jmenované
nezpochybnitelnym synonymem osvicenstvi konce 18. stoleti. Jsme zde tedy svédky malé,

alegorické parodie na Francouzskou revoluci.

Revolu¢ni mysleni mize pfedstavovat i moment, kdy se nasi protagonisté odmitaji zi¢astnit
mse za vécny odpocinek Carlosova a Sofiina otce. Co se na prvni pohled jevi jako projev
diskomformity vici tlaku spole¢nosti nebo pouhy projev inavy po probdélé noci, mlize byt
chapano i jako naruSeni tradi¢nich nabozenskych hodnot a spoleCenskych zvyki. Vira je
desakralizovana, je devalvovéan jeji vyznam a role. Ostatné¢ Esteban sdm odposvatiiuje a
Castecné zesmesnuje ,,svatou viru“, kdyz obleCen do biskupského havu provadi vSemozné
¢innosti jednoznacné neslucitelné s vaznosti dané hodnosti.

Misto zupanu nosil na nahém téle — pricemz mu pod amarantovou ¢erveni vycuhovaly chlupaté

nohy — biskupsky hav, vytazeny ze skiin€ s rodinnymi obleky, jehoZz satén ho pfijemné chladil

pod riizencem, ktery si uvazoval kolem téla na zplisob opasku. A tento biskup byl ve vécném

160 Carpentier, 1985b, s. 30.

,«iAl desbocaire!», gritaba Esteban, dando la voz de acometida. Y caian prelados, caian capitanes, caian damas
de corte, caian pastores, en medio de risas que, lanzadas a lo alto por la angostura del patio, podian oirse en
toda la calle... El dia los sorprendié en aquello, insaciados de jugar, arrojando pisapapeles, cazuelas, macetas,
tomos de enciclopedia, a los trajes que las pelotas no hubiesen podido derribar, entregados a la mas alegre
furia: «jAl desbocaire! -gritaba Esteban-: jAl desbocaire!»...

Carpentier, 1989, s. 113.
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pohybu, hral kuzelky v podloubi na dvote, vozil se po zabradlich schodiste, vésel se na okraje

balustrady nebo se snazil spravit hodiny se zvonkovou hrou, ktera uz byla dvacet let ztichl4.'®!

Otevieného utoku na cirkev se Esteban dopousti, kdyz popira existenci Boha s tim, Ze se jedna

pouze o domnénku. '

Victor se pozdéji pousti do vybalovani zatlu¢enych beden nachazejicich se v labyrintu domu a
za¢ina uspofadavat, po tolika mésicich jisté anarchie ze strany mladych obyvatel, jeho prostory
véetné nabytku. Byt se stdva dojmové nejen SirSim, ale predevSim jeho svétla jasnéjSim.

Metaforicky jim tak Francouz otvira cestu k osvicenstvi.

»AvSak ponenahlu zacali mit mladi lidé z té promény radost, nebot” shledavali, Ze prostory jsou
ted’ Sirsi, svétla jasnéj$i — a objevovali kyprou hlubinu kiesla, jemné vykladani kredence, teplé

odstiny koromandelu. 163

Esteban se od Victorova pfijezdu pozvolna méni a s tim se méni i jeho pohled na svét, kdyz je
konecné po letech utrpeni Ogém vylécen z neutuchavajiciho kasle. Probouzi se v ném nova sila,

ktera ho s Victorem provazi po iniciacni cesté za zasvécenim.
ii. Tluze

Poprvé se dozvidame o revoluci z Ogéovych ust, kdyz se zmiiuje o jiz nezastavitelném déni
v Evropé. Esteban se ukazuje, zlakén antiklerikdlnim postojem hnuti, naklonén novym
myslenkam, ,,Velkému pozaru - ocistujici sile -, ktery touzi prozit co nejdiive, aby se z n¢j
mohl stat probuzeny nad€loveék s rozvinutymi transcendentadlnimi silami. Sofia pragmaticky
upozoriuje na roztiisténost prezentovanych myslenek, cili a idealt, a 1 kdyz si toho je Esteban
sam védom, neotiese to nijak zasadné jeho presvédCenim o spravnosti prezentované cesty

vedouci k lepSim zitiktim, k novému potadku.

161 Carpentier, 1985b, s. 40.

»A modo de bata, usaba sobre el cuerpo desnudo, asomando las velludas piernas debajo del amaranto, un traje
de obispo, sacado del armario de las ropas familiares, cuyo raso le era deleitosamente fresco, debajo del Rosario
que se ceilia a modo de cinturdn. Y aquel obispo estaba en perpetuo movimiento, jugando a los bolos en la
galeria del patio, deslizdndose por el pasamano de la escalera, colgdndose de los barandales, o afanandose en
hacer sonar el carilldn de un reloj que llevaba veinte afios en silencio.”

Carpentier, 1989, s. 125.

162 Carpentier, 1985b, s. 55.

,«Dios no pasa de ser una hipdtesis», dijo Esteban”

Carpentier, 1989, s. 142.

163 Carpentier, 1985b, s. 32.

,Pero, poco a poco, empezaron los adolescentes a gozarse con aquella inesperada transformacién, hallando mas
anchos los espacios, mas claras las luces — descubriendo la mullida hondura de una butaca, la fina taracea de un
aparador, los calidos matices del Coromandel.”

Carpentier, 1989, s. 115.
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Vyrazy svoboda, stésti, rovnost, lidska diistojnost se v tom piekotném vykladu ustaviéné vracely,
ospravedlnujice blizkost Velkého pozaru, ktery ten vecer pfijimal Esteban jakoZto nezbytné
ocisténi, jako apokalypsu, kterou touzil prozit co nejdiive, aby mohl zahajit svlij Zivot muze
v novém svété. Mladik mel nicméné dojem, ze se Victor a Ogé, ackoliv je spojuji tataz slova,
neshoduji tak docela v nazoru na véci, lidi, zpisoby jednani v nééem, co se vztahuje k udalostem,
jez se pripravuji.'®
Obdobn¢ jako v roméanu Ztracené kroky je i zde protagonista de facto donucen pod tihou
okolnich udalosti, jakymsi kolem Fortuny ptevySujicim jeho sily, pokracovat v cesté a iniciaci.
Zatimco Victor pohibiva svou minulost a stava se, spole¢né s Estebanem, ,,francouzstéjsim nez
kdy jindy“'%> (Esteban se navic citi ,,hotové&jsi, povznesenéj$i v muzné postaveé“!%), vydavaji

se spolu posledni lodi do Francie — do zem¢ zaslibené, mista Estebanovy iniciace.

Estebanovi je udélen titul ,,Zahrani¢ni ptitel svobody*, na ktery je sice plivodné hrdy, ale ktery,
jak pozdé¢ji zjistime, se stane pouhou bezvyznamnou nalepkou — nikdy se totiz v ocich
Francouzl zcela nezbavi cejchu cizince. Mozna i proto se béhem svého pobytu ve Francii
projevuje, strhavan kazdodennim revolu¢nim rytmem, radikalnéji nez jeho francouzské okoli —

pokousi se zapadnout do prostiedi.

Po piijezdu do Pafize jsme svédky pokusu o iniciaci adepta zasvéceni Estebana do Loze
svobodnych zednait, do svéta, ktery poznal az skrze Victora Huguese a Ogého v Havané a
ktery ho od té doby velice pfitahuje. Je to ale pouhy zacatek Estebanovy iniciace k zednafstvi.
Mylné se domniva, ze mu je kone¢né dano pochopit smysl svéta, Ze dosahuje vyssiho poznani
a je zasveécen nejen do taju revoluce.

Ozateny, osviceny Esteban se citil soucasti celku pied archou, kterou ted’ bude musit budovat

sam v sob¢ podle podoby chramu postaveného mistrem Hiram-Abim. Stal ve stfedu kosmu; nad

jeho hlavou se rozprostirala obloha; jeho nohy Slapaly po cesté, ktera vede ze zapadu na vychod.

164 Carpentier, 1985b, s. 58.

,Los términos de libertad, felicidad, igualdad, dignidad humana, regresaban continuamente en aquella
atropellada exposicidn, justificando la inminencia de un Gran Incendio que Esteban, esta noche, aceptaba como
una purificacién necesaria; como un Apocalipsis que estaba anhelante de presenciar cuanto antes, para iniciar
su vida de hombre en un mundo nuevo. El joven creia advertir, sin embargo, que Victor y Ogé, aunque ligados
por las mismas palabras, no estaban muy de acuerdo sobre cosas, hombres, modos de accién en algo relacionado
con los acontecimientos que se preparaban.”

Carpentier, 1989, s. 147.

165 Carpentier, 1985b, s. 75.

,vuelto mas francés que nunca”

Carpentier, 1989, s. 166.

166 Carpentier, 1985b, s. 75.

,mas hecho, mas levantado en estatura masculina”

Carpentier, 1989, s. 166.
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Kdyz s hrudi obnazenou tam, kde je srdce, s pravou nohou svlecenou az k boku, s levou nohou
bosou vysel jako ucednik ze stinti Mistnosti pfemitani, odpovedél na tii ritudlni otazky o tom,
¢im je ¢loveék povinovan Bohu, sdm sobé¢ a ostatnim lidem, nacez se zvétsila svétla, vysoka

svétla stoleti, k jehoz iZasnym udalostem dosud kracel slep€, se zavazanyma oc¢ima, jakoby

r o

vleden n&jakou vyssi viili od onoho vedera velkych pozart v Port-au-Prince.'®’

Jak uz predchozi citace predjimd, prestoze se citi Esteban soucasti vétsiho celku, musi staveét —
a tedy hledat — své misto ve svété v sobé samém, nikoli u ostatnich. Nepotrva dlouho a sam
piijde na skutecnost, ze jeho zasvéceni je neuplné, nezavrSené. Stale se musi zdokonalovat
studiem knih za ucelem pozdé&jsiho piijeti mezi Mistry stavitele; tak by mohl dojit, doufa,

vys$$iho poznani.

,Esteban myslel na své pfijeti a citil se nevédomy a nicotny. Literatura nezbytna k jeho
zdokonaleni mu nikdy nepfi$la do rukou. Hned zitra si koupi potfebné knihy a vlastnim studiem

obohati zakladni pouceni, jehoZ se mu az dosud nedostalo...“!68

Zéhy ho ale Victor od tohoto kruhu odrazuje a doporucuje mu, aby se rad¢ji ptidal se na stranu
jakobint. Jeho zasvétitel ho tedy pfi cesté za zasvécenim, mezi katabazi a katarzi, opousti,
ponechava ho samotné¢ho a nedopomiize mu UspéSné zakoncit iniciaci, kterd tak zlistava
nenaplnénou, stava se z ni iniciacion fracasada.
,»Ach! A kdyby na to ndhodou piisla fe¢: nic o zednarstvi. Chces-li byt s nami, do zadné loze uz
ani nepachni. Témihle hloupostmi jsme ztratili uz pfili§ mnoho casu.“ Kdyz zpozoroval
Estebantiv uzasly vyraz, dodal: ,,Zednaistvi je kontrarevoluc¢ni. To je fakt, o kterém se

nediskutuje. Neni jiné moralky nez moralka jakobinska.” A vzal Ucednikiiv katechismus, leZici

na stole, roztrhl jeho svazany hibet a hodil jej do koSe na papir.'®®

187 Carpentier, 1985b, s. 81.

,» Esteban se habia sentido Uno con Todo, alumbrado, iluminado, ante el Arca que ahora habria que edificar en su
propio ser, a semejanza del Templo construido por el maestro Hiram-Abi. Estaba en el centro del Cosmo: sobre su
cabeza se abria el Firmamento; sus pies hollaban el camino que conduce del Occidente al Oriente. Salido de las
sombras del Gabinete de Reflexion, desnudo el pecho en el lugar del corazén, desnuda la pierna derecha,
descalzo el pie izquierdo, el Aprendiz habia respondido a las tres preguntas rituales sobre lo que el Hombre debia
a Dios, a Si mismo y a los Demas, al cabo de las cuales se habian agrandado las luces, las altas luces de un Siglo
hacia cuyo prodigioso acontecer habia ido ciegamente, vendado, como arrastrado por una voluntad superior,
desde la tarde de los Grandes Incendios de Port-au-Prince.”

Carpentier, 1989, s. 174.

168 Carpentier, 1985b, s. 82.

»Pensando en su iniciacidn, Esteban se sintid ignorante y frivolo. Toda una literatura necesaria a su perfeccion le
era ajena. Mafnana mismo compraria los libros utiles, enriqueciendo, por cuenta propia, las ensefianzas
elementales recibidas hasta ahora...”

Carpentier, 1989, s. 175.

169 Carpentier, 1985b, s. 83.

»JAh!Y siviene al caso hablar de eso: nada de masonerias. Si quieres estar con nosotros, no vuelvas a poner los
pies en una Logia. Demasiado tiempo hemos perdido ya con esas pendejadas.» Advirtiendo la expresién
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Rovnéz stoji za zminku upozornit na i1 zde pfitomnou symboliku ¢isla 3, jez se vyskytuje i
v ptfedchozim rozebiraném dile a miize odkazovat jak k zednatstvi, tak i ke katolické vife, které
se na konci své cesty protagonista zastava a ke které se piichyli.
iii. Deziluze
Az dosud na navrat do Havany nemyslel, ponévadz touzil sehrat tieba sebemensi tlohu
v revoluci ur¢ené k tomu, aby pfeménil svét. Stadilo vsak, aby vidél, ze to udélat nemuze, a uz
mu téméei bolestny stesk po domové a jeho lidech, po jinych svétlech a chutich jiného svéta
zosklivil nynéjsi Cinnost — jez konec koncli nebyla ni¢im jinym nez nudnym uiednickym
zaméstnanim. Nestalo za to, piijet se z takové dalky podivat na jakousi revoluci, kdyz tu pravou

revoluci nevidél, kdyz zlstal posluchacem, ktery v blizkém parku nasloucha fortissimtim

doléhajicim k nému z operniho divadla, kam nesmél vstoupit.'”

Zahy po ptijezdu do Baskicka si Esteban uvédomuje, Ze 1 pfes svoji snahu a touhu stat se hnaci
silou, aktivni souc¢asti okolniho déni, je sdm naopak ¢im dal vice pohlcovan vnéjSim svétem,
kolem dé&jin. Citi potfebu stat se nepostradatelnym, pifinosnym, potiebnym. Dany pocit ale
neptichazi.

,Ub&hlo nékolik mésicti, behem nichz se Esteban snazil stat se pfi vykonavani jednotvarnych

praci nepostradatelnym.!7!

Obdobn¢ jako protagonista Kafkovy povidky Pri stavbé cinské zdi stdle méné chape, co se ve
skute€nosti déje. Nerozumi okolnimu svétu, prostor ho ptfesahuje a pohlcuje, neni s to se tomu
ubranit. To v ném probouzi nadale uZ jen rostouci touhu po ndvratu domi. Stejné tak nachazime
zde 1 v Kafkové povidce motiv ¢asové nekoherence — Esteban nevi, jaka je vlastné skute¢na

situace, kdo je u moci, zdali kusé informace, kterych se mu dostava, jsou stale aktudlni a platné.

asombrada de Esteban, afiadid: «La masoneria es contrarrevolucionaria. Es cuestién que no se discute. No hay
mas moral que la moral jacobina.» Y, tomando un Catecismo del Aprendiz que estaba sobre la mesa, lo rompid
por el canto de la encuadernacidn, arrojandolo al cesto de papeles.”

Carpentier, 1989, s. 176.

170 Carpentier, 1985b, s. 88-89.

»,No habia pensado, hasta ahora, en volver a la Habana, deseoso como lo estaba de desempefiar su papel, por
pequefio que fuera, en una Revolucién destinada a transformar el mundo. Pero bastaba que se viese impedido de
hacerlo para que una casi dolorosa nostalgia de su casa y de sus gentes, de luces distintas y sabores de otro
mundo, le hiciera aborrecer el cargo presente — que no pasaba, en suma, de ser una tediosa funcién burocratica.
No valia la pena haber venido de tan lejos a ver una Revolucidn para no ver la Revolucidn; para quedar en el
oyente que escucha, desde un parque cercano, los fortisimos que cunden de un teatro de épera a donde no se ha
podido entrar.”

Carpentier, 1989, s. 182-183.

171 Carpentier, 1985b, s. 89.

,Transcurrieron varios meses, durante los cuales Esteban traté de hacerse necesario en el cumplimiento de
mondtonas labores”

Carpentier, 1989, s. 183.
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Jak ubihal ¢as, Esteban si uvédomoval, ze odloucenost od Patize vnasi do jeho ducha zmatky,
nebot’ nakonec uz nerozumél postupu ustavicné ménici se politiky, plné rozport, kiecovite,
pohlcujici samu sebe, zkomplikované riznymi vybory a organizacemi, jejichz vyznam se dal na
dalku tézko vymezit, zvlasté kdyz dochazelo tolik neocekavanych zprav o vzestupu neznamych
osob nebo o hluéném padu nékoho slavného, kdo byl jesté vCera srovnavan s nejvétsimi

osobnostmi davnovéku.!”?

Nachazi se sam, bez kontaktu na svého zasvétitele a guru Victora. Ztraci své odhodlani
pokracovat proti tyranii, v boji za lepsi svét, prichdzi o veskeré nad¢je, citi se osamocen v cizim
prostedi, je mu poprvé do place. Upadd v zévrati do hlubin bezvyznamnosti a neuzitecnosti,
pohlcen okolnim dénim, neni sto tomu zamezit, dostat se zpét na povrch, na vysluni
prospésnosti, je pfekondn prazdnou, monotonni rutinou, jejiz ptinos neni schopen spatfit a ktera

v ném probouzi jistou formu abulie.

Zbaven svého zaniceni, své tvrdosti, svého odhodlani, lesku svych piimych styka s takovym
Billaudem, s takovym Collotem — s kteroukoliv vyzna¢nou osobnosti pravé prozivané hodiny,
hodiny, ktera nebyla hodinou zdejsi -, m¢l Esteban dojem, Ze klesa, Ze se zmenSuje, Ze ztraci
veSkerou osobitost, Ze ho pohlcuje Déni na misté, kde je jeho preskromnd spoluprace

nenapraviteln& bezejmenna. Bylo mu do place, kdyz se citil tak bezvyznamny.'”?

Aby toho nebylo malo, revoluce zacina utoCit na cizince. Stavaji se nedivéryhodnymi,
podezielymi a Francouzi jsou vici nim ¢im dél vice obezietni a nedivétivi. Navic Francie
vstupuje do valedného konfliktu se Spanélskym kralovstvim, progez se Esteban, piivodem ze
Spanélské kolonie, stava nedobrovolné stfedem nezddané pozornosti. Pojem ,,Zahrani¢ni pfitel
svobody* se omezuje pouze na ,,zahrani¢ni* a Esteban, i ptes vesker¢ Usili, neni s to zbavit se

pocitu nesoundlezitosti, citi se ohrozen.

Ackoli se Estebanovi hrouti okolni svét, mimo jiné i kviili chybéjicimu pfisunu informaci o

aktudlnim déni a prerusenému kontaktu s Victorem, které v ném pozdéji zpusobi vyznamny Sok,

172 Carpentier, 1985b, s. 89.

»A medida que pasaba el tiempo, advertia Esteban que el alejamiento de Paris poblaba su espiritu de confusiones,
acabando por no entender los procesos de una politica en constante mutacidn, contradictoria, paroxistica,
devoradora de si misma, enrevesada en comités y mecanismos que mal se definian en la distancia, con tantas
noticias inesperadas como llegaban, acerca del encumbramiento de personajes desconocidos o de la estrepitosa
caida del famoso que era comparado, ayer todavia, con los maximos préceres de la antigiiedad.” Carpentier,
1989, s. 183

173 Carpentier, 1985b, s. 90-91.

»Privado de su calor, de su dureza, de su impetu, del relumbre de sus contactos directos con un Billaud, con un
Collot — con un personaje cimero, cualquiera, de la Hora-en-que-se-vivia, hora que no era la de aca -, Esteban
tenia la impresion de decrecer, de achicarse, de perder toda personalidad, de ser sorbido por el Acontecimiento,
donde su humildisima colaboracién era inmediatamente anénima. Tenia ganas de llorar al sentirse tan poca cosa.”
Carpentier, 1989, s. 185.
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pokousi se 1 nadéle drzet piivodnich ideélii revoluce, které jiz ostatni opustili nebo zdmérné
zapomnéli.

., Lidstvo vyjde z této krvavé 14zné obrozeno,* fekl Esteban.“!7*

Sekundarni bezejmenné postavy, které Esteban potkava pii cest¢ na Guadalupe, jako by
predvidaly Estebaniv hodnotovy, mentalni vyvoj, kdyz piedestiraji, ze bezprostiedni
budoucnost bude vice tolerantni nejen nabozensky, ale i1 vi¢i zednarfiim. Doufaji také v
budoucnost socialnéjsi a rovnéjsi. To jsou hodnoty, které Esteban reprezentuje na samém konci
dila, hodnoty, ke kterym se postupné uchyluje.

Vsak se brzo vyusti v néco, co by po té prozité bouii vSechny uspokojilo: bezprostredni

budoucnost bude méné protinabozenska, myslel si Bask, ktery vstoupil na lod’ se svymi Skapuliii;

vvvvvv

predvidal ten, kdo snil o konecném smeteni zakuklencti, jez by skoncovalo s poslednimi

vysadami.'”

Dané postavy rovnéz ale reflektuji 1 dystopii revoluce, kterda méla vSem poskytnout nadéji na
lepsi zittky, ale nema ve skute¢nosti pevné zaklady, na kterych by byla vystavéna a kterych by
se drzela. Kazdy si tak predstavuje vyvoj snad do jisté miry odlisny, ne-li zcela protichtidny,

jenz nakonec vyustuje v jejich roz€arovani pred novou skutecnosti.

Prvni Estebanova vyprava do svéta tedy konci neuspéchem, nedochdzi k pottebné iniciaci a
Esteban nenachazi smysl svého zivota. Na druhou stranu, i tato cesta mu zajiStuje jisté
zkuSenosti a znalosti, jichZ vyuziva pii pozd¢jsich, dalsich dvou vypravach — pfi cesté na Antily

a pii povstani v Madridu.

,Jeho prvni vyprava do Velkého kola svéta, kterd selhala, pokud §lo o jeho pisobeni, ackoliv

byla bohatd na ziskané zkuSenosti, znamenala ptfedb&zné zauceni pro podniky budouci.

Prozatim bylo tieba néco délat, co by dalo smysl jeho Zivotu.*!7¢

174 Carpentier, 1985b, s. 93.

»«La humanidad saldra regenerada de este bafio de sangre», dijo Esteban.”

Carpentier, 1989, s. 187.

175 Carpentier, 1985b, s. 97-98.

»Pero pronto se desembocaria en algo que diese contento a todos, luego de la tormenta vivida: menos irreligioso
seria el inmediato porvenir, pensaba el vasco embarcado con sus escapularios; menos antimasénico, pensaba el
afiorante de las Logias; mas igualitario, mas comunitario, lo presentia quien sofiaba con la barrida final de
embozados que acabaria con los ultimos privilegios.”

Carpentier, 1989, s. 192

176 Carpentier, 1985b, s. 106.

,Fallida en accidon, aunque no en experiencia cobrada, su primera salida al Gran Ruedo del Mundo equivalia a
una iniciacion precursora de futuras empresas. Por lo pronto, habia que hacer algo que diese un significado a su
existencia.”
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I v pribéhu druhé vypravy se Esteban, i pfes svou kritiku, stidle projevuje spiSe jako
podporovatel republiky, revoluce a vSe stim spojeného. Zatimco ale Victorovi, alesponi
zdanliveé, dava revoluce smysl zivota, Esteban ho stale marné hledd. A neboji se oteviené
ptiznat, ze revoluci, zménu, po které touzil, si predstavoval zcela jinak, nez v jaké podob¢ je
mu piedkladéana.

,,Ja jsem snil o revoluci docela jiné.«!”’

Vrcholem Estebanovy kritiky je jeho vyrok, kdy se oteviené vyslovuje pro obnoveni monarchie
vyménou za klid a mir. I pfes averzi vici feudalnimu uspofadani se nestiti podpoftit navrat do
ancien régime, nez byt nadale svédkem krveproliti, masakrii, neocekavanych zvratii, zrazené
revoluce. Zahy si ale uvédomuje, Ze ani nédvrat krale neni feSenim. Tolik krve nemohlo byt
prolito vnivec. Stale jesté vEfi, Ze revoluce miZe piinést alespon n&jaky pokrok, nastolit tolik

abstraktni idealy, které reprezentuje.

,Nebo obnoveni monarchie,” myslel si Esteban, v némz tato myslenka vyvolavala zaroven
predstavu ulevy, miru znovunabytého po tolika strastech i pocit odporu, $titivosti vici trinu.
Kdyz uz lidé vynalozili takovou namahu, kdyz uz jich mezi pozary a vitéznymi oblouky
rozsahlého apokalyptického snu tolik prorokovalo, trpélo, bylo oslavovano i padlo, je zahodno,
aby se Cas pfinejmenSim nevracel zpatky. Prolitd krev se uz nebude nahrazovat starou
kralovskou zluti. Stale je$té mize vzejit néco spravedlivého; mozna spravedlivéjsiho nez to, co
tolikrat prestalo spravedlivym byt, pon¢vadz se prili§ hovofilo — to byla jedna z nemoci této

doby — v abstraktnich vyrazech.!”

Brzy poté Esteban revoluci zcela opousti, kdyZz se misto politickych véci zacne zajimat o
prirodu. Pokousi se o jakysi unik z obklopujici reality, ktera ho zklamala. Misto aktivniho boje
proti tyranii, potfeby citit se pfinosnym a uzitecnym, v€nuje se pozorovani pulctl, nartstani hub
nebo mravenct ozirajicich list citroniku, z uddlosti svétového vyznamu staci svou pozornost

k béznostem a malichernostem okolniho svéta, ktery mu naskytd moznost uniku pied

Carpentier, 1989, s. 201.

177 Carpentier, 1985b, s. 122.

,Yo sofiaba con una revolucidn tan distinta.»“

Carpentier, 1989, s. 220-221.

178 Carpentier, 1985b, s. 131.

»«0O de restauracion monarquica», pensaba Esteban, a quien la idea producia a la vez la impresién de alivio, de
paz recobrada después de tantas tormentas y un sentimiento de repulsa, de execracidn del Trono. Si tantos se
habian afanado los hombres; si tantos habian profetizado, sufrido, aclamado, caido, entre los incendios y arcos
de triunfo de un vasto suefio apocaliptico, era menester que, al menos, el Tiempo no se retrovertiera. La sangre
entregada no iria a trocarse ya por viejas gualdas reales. Podia surgir aun algo justo; acaso mas justo que lo que
tantas veces hubiera dejado de serlo por demasiado hablarse — habia sido uno de los males de la época — en
términos de abstraccion.”

Carpentier, 1989, s. 230-231.
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prozivanou skutecnosti. Znovu se citi cizincem. Tentokrat uz ne vici spolecnosti, ale vici své

dobé.

,Kdyz se Esteban vracel z takovych vyprav do Pointe-a-Pitre, citil se vzdaleny své dob¢; byl

cizincem v odlehlém krvelaéném svéte, kde se vSechno jevilo jako nesmysIné.!7°

iv. Procitnuti

Pti plavbach po Karibiku dochazi u Estebana k jakémusi procitnuti, znovunalezeni plnosti,
pocitu rozkose a blazeni, objeveni novych sil do Zivota, znovunalezeni $tésti. To vSe je
v protagonistovi vyvolano panenskou pfirodou antilskych ostrovil plnych Zivota, Zivota dosud
nepoznaného a nepojmenovaného. Alegoricky je Esteban na prvopocatku svéta, je Adamem

vladnouci neCasovému a neposkvrnénému raji.

Cistota, prisvitnost, svéZest vody v prvnich rannich hodinach vyvolavaly u Estebana fyzické
vytrzeni, velice podobné jasnoziivé opilosti. Dovadél tam, kde stacil, ucil se plavat a nemohl se
rozhodnout k navratu na bieh, kdyz k tomu byl ¢as; citil se tak st'astny, tak zahaleny, prosyceny
svétlem, Ze nékdy, kdyz zase byl na pevné pidé, kra¢el omamené a kymacivé jako opilec. Rikal
tomu ,,vodni flam®, nabizeje nahé télo pfistupu slunce, leze na biiSe na pisku nebo naznak,
s roztazenyma nohama a rukama jako na kiizi a s takovym vyrazem rozkose ve tvari, Ze vypadal

jako blazeny mystik navstiveny né&jakou nevyslovnou vidinou.'*

Obraz procitnuti je umocnén zminkou o hoficim kefi v tomto ztraceném rdji. Ten muze
odkazovat k MojziSovu setkani s Bohem na hote Oreb, kde mu bylo odhaleno jeho skute¢né
jméno. Estebanovi je naopak odhaleno, Ze smysl zivota nespociva v boji za abstraktni idealy
zemg, kterd mu ani neni vlasti. Jeho dosavadni po¢inédni mu ptipadd absurdni, okolni svét cizi.

Od daného okamziku je jeho touzeni po navratu domt na Kubu stale mocné;jsi.

179 Carpentier, 1985b, s. 138.

»Cuando Esteban volvia de tales andanzas regresando a Pointe-a-Pitre, se sentia ajeno a la época; forastero en
un mundo sanguinario y remoto, donde todo resultaba absurdo.”

Carpentier, 1989, s. 239.

180 Carpentier, 1985b, s. 144.

,La claridad, la transparencia, el frescor del agua, en las primeras horas de la mafana, producian a Esteban una
exaltacion fisica muy semejante a una lucida embriaguez. Retozando donde diera pie, aprendia a nadar, sin
resolverse a regresar a la orilla cuando era hora de hacerlo; se sentia tan feliz, tan envuelto, tan saturado de luz
que, a veces, al estar nuevamente en suelo firme, tenia el aturdido y vacilante andar de un hombre ebrio. A eso
llamaba sus «borracheras de agua», ofreciendo el cuerpo desnudo al ascenso del sol, echado de bruces en la
arena, o de boca arriba, abierto las piernas y de brazos, aspado, con tal expresidon de deleite en el rostro que
parecia un mistico bienaventurado favorecido por alguna Inefable Vision.”

Carpentier, 1989, s. 247.
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,»Esteban bude musit dale vykonavat své zaméstnani v Barthélémyho eskadie a ptihlizet, jak se
vzdaluje ptilezitosti dostat se ven z toho svéta, jemuZ se on zivotem na mofi, Zivotem mimo cas,

idicim se pouze zakony vétri, stale vice odcizoval.“!8!

Taktéz u Estebana nové pozorujeme jisté prvky religiozity, do té¢ doby pohrdané pod rouskou
revolu¢niho ikonoklastického zapaleni, ktera se poprvé projevuje pokiizovanim. Domniva se,

Ze revoluce neni s to dojit vitézstvi bez viry. Zacina jeho faze obrany viry.

., Vytrzen ze svych nesvétskych ivah zatroubenim, vrzenym zeshora z pevnosti, piesel najednou
k myslence, ze slabost revoluce, ktera tolik ohlusuje svét hlasy nového Dies irae, spociva

v nepfitomnosti platnych bohu.!82

Nemuzeme zde hovoftit o Estebanové ndstupu na cestu ,,svaté viry*, protoze, jak sdm o par
stranek pozdé&ji priznava, neni kiestanem, prestoze v ném symbol Jezise Krista vzbuzuje pocit
sounalezitosti k Hispanoameri¢antim, pocit, kterého se mu vii¢i Francouziim nikdy nedostava.
Nicméné akt pokiiZzovani pfinejmensim vypovida o hodnotovém vyvoji protagonisty.

,.Kdybych byl kiest'an, vyzpovidal bych se.*!#3

Nakonec si béhem svého pobytu v Paramaribu s protestantskymi chramy, katolickymi kostely
a némeckou a portugalskou synagogou uvédomuje, ze klicem pro uspéch revoluce je

naboZenska snasenlivost. Francouzsky antiteismus nahrazuje holandskou toleranci.

Pti plavbé na Kubu, pfi samém konci jeho putovani, hrdina zjiSt'uje, Ze nedosahl svého cile.
Pocituje silnou tnavu a prozit¢é mu piipadd jako zly sen, nocni mira. Vidéné ptirovnava
k zemétreseni, ritualni zufivosti. Nakonec nejosvicenéjsi pokrokové myslitele oznacuje za

barbary.

181 Carpentier, 1985b, s. 159.

»Tendria Esteban que seguir desempefiando su oficio en la escuadra de Barthelemy, viendo alejarse la
oportunidad de salirse de un mundo que la vida maritima, intemporal y regida por la sola Ley de los Vientos, le
hacia cada vez mas ajena.”

Carpentier, 1989, s. 264.

182 Carpentier, 1985b, s. 185-186.

»Sacado de sus reflexiones intemporales por un toque de corneta arrojado desde lo alto de la fortaleza, pasé
bruscamente a pensar que la debilidad de la Revolucién, que tanto atronaba el mundo con las voces de un
nuevo Dies Irae, estaba en su ausencia de dioses validos.”

Carpentier, 1989, s. 294.

183 Carpentier, 1985b, s. 167.

,,Si fuese cristiano me confesaria».”

Carpentier, 1989, s. 273.
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»»Z1l jsem mezi barbary,* fekl Esteban Sofii, kdyz se pro néj se slavnostnim skiipénim veteji
oteviely tlusté dvefe rodinného domu, stale stojiciho na svém rohu s onou zvlastni ozdobou

vysokych bile natfenych miizi.«!84

Zatimco si Esteban prosel deziluzi, jeho rodina se za jeho nepfitomnosti ve vétsi mite priklonila
k idealiim revoluce. Hlavni hrdina, ptirovnavaje prozité k peklu, se jim marné pokousi vysvétlit
uskali a nejisté vysledky hnuti. Znovu si piipada cizincem, tentokrat ve vlastnim domé. Zaroven
ale stale udrzuje nadé¢ji na jinou, budouci revoluci, kterd bude Gspésna. Do té doby je tieba

hledat zemi zaslibenou v sobé samém, ve vlastni dusi, v mikroprostoru.

A dopijeje ¢isi vina, dochazel vypraveée k zatrpklému zaveéru: ,,Tentokrat se revoluce nezdaftila.
Snad ta ptiSti bude dobra. Ale aby mé k ni pfitahli, az vypukne, budou mé muset v poledne
hledat s lucernami. Mé&jme se na pozoru pied krasnymi slovy, pfed lepSimi svéty vytvarenymi

ze slov. Nase doba klesa pod pfemirou slov. Neni jin¢ zaslibené zemé, nez je ta, kterou muze

Clovék najit sam v sobg.«1%

Esteban si tak béhem svého putovani proSel katabazi, pomyslnym peklem, druhou fazi
zasvéceni, kde byl jen krok od Gplné iniciace. Ke katarzi, tfeti fazi, tedy naplnéni iniciaéniho
cyklu, vSak nikdy nedoslo a hrdina ziistdva nezasvécen. Stoji za povSimnuti, ze si snad sam
svoji katabazi uvédomuje, kdyz ptirovnava sviij pobyt ve Francii k peklu.

. Tak tedy to, ze jsem sestoupil do pekla, mi nebylo k nicemu? vykiikl Esteban.. .«

Ale jeho katabaze neni ukoncena ani na Kubé¢. Pretrvava v ni i po navratu domt. Z ,,pekla“ je
,Vysvobozen* jen naoko, ne zcela a nikoli Gpln€. Zistava na puli cesty mezi katabazi a

puvodnim stavem. Neni schopen se znovu zaclenit do pivodni reality, do piivodniho rytmu

zivota, do staré rutiny.

184 Carpentier, 1985b, s. 207.

»«Vengo de vivir entre los barbaros», dijo Esteban a Sofia, cuando para él se abrid, con solemne chirrido de
bisagras, la espesa puerta de la casa familiar, siempre parada en su esquina con el singular adorno de sus altas
rejas pintadas de blanco.”

Carpentier, 1989, s. 319.

185 Carpentier, 1985b, s. 217.

,»Y concluia el narrador, amargo, vaciando su ultima copa de vino: «Esta vez la revolucion ha fracasado. Acaso la
préxima sea buena. Pero, para agarrarme cuando estalle, tendrdn que buscarme con linternas a mediodia.
Cuidémonos de las palabras hermosas; de los Mundos Mejores creados por las palabras. No hay mas Tierra
Prometida que la que el hombre puede encontrar en si mismo».

Carpentier, 1989, s. 330.

186 Carpentier, 1985b, s. 218.

»«Asi que haber descendido al infierno no me ha servido de nada?», gritd Esteban...”

Carpentier, 1989, s. 331.
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,Kdyz byl ted’ jakoby vysvobozen z pekla, pofdd nebyl s to zaclenit se do skute¢nosti, do

znovunabyté normalnosti, citit, Ze je v ni.«!%7

Obdobn¢ jako ve Ztracenych krocich, i v tomto piipadé si hrdina uvédomuje neschopnost
navratu do starych koleji. Svét i on se zménili. Neni s to zit jako diiv. Jeho névrat do ptivodniho

stavu neni mozny.

,UZ nic nebude jako diiv. To, co vybuchlo v krizi, vytvofi uz navzdy piehradu nedavéry,
uzavieného mlceni, tvrdych pohledd, a ta bude pro n€ho nesnesitelna. Myslel si, Ze nejlip by
bylo odejit, opustit rodinny kruh, ackoliv védél, Ze by mu k tomu chyb¢ly sily. Doba se stala
tak nejistou, Ze se poutnik vydava na cestu s oCekavanim toho nejhor$iho, jako za

sttedovéku. <188

vvvvvvvv

v katedrale pted zatCenim a deportaci. Jeho vyvrcholenim pak ucast na povstani z dos de mayo.
c. Spirala casu

Jak jsme jiz zminili v kapitole Carpentierova cesta k romaniim Ztracené kroky a Vybuch v
katedrale, neni zde Cas ani linedrniho, ani opakujiciho se charakteru. D& se nezastavitelné
vyviji kuptedu, aby se ponendhlu navratil zpét, jsou ruseny zavedené pofadky a obnoveny staré
systémy, revoluce méni svou podobu a odvolava sva neotiesitelna dogmata, aby je znovu
zavedla. Pout’ revoluce se tedy nevyviji proste, linedrné, zarovei se ale ani nikdy nedostadvame
do prvopocatecniho stavu véci, nikdy, alespont v pfipadé naseho romdanu, neni obnoveno
kralovstvi — v tomto ptipad¢ bychom hovofili o vyvoji cyklickém, opakujicim se, typickém pro
predkolumbovské kultury. Ob& jmenovand pojeti Casu se tedy i zde synkretizuji v jednu
¢asovou spiralu, kterd, se svymi ¢asovymi skoky zpét, pokracuje ve vyvoji a pfinasi nové vyzvy

a udalosti, které musi na$ hrdina ptfekonat.

187 Carpentier, 1985b, s. 220.

»Ahora que se veia como rescatado del infierno, no acababa de hallarse — de sentirse a si mismo — en la realidad,
en la normalidad recobrada.”

Carpentier, 1989, s. 334.

188 Carpentier, 1985b, s. 225.

»,Ya nada seria como antes. Lo que habia estallado en crisis crearia ya, para siempre, una barrera de desconfianza,
de silencios reticentes, de miradas duras, que le seria intolerable. Pensaba que mejor seria marcharse, abandonar
el recinto familiar, aunque sabiendo que le faltarian energias para ello. Los tiempos se habian vuelto tan azarosos
que el viajero salia al camino esperandose lo peor, como en los dias de la Edad Media.”

Carpentier, 1989, s. 339-340.
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IX. Zavér

V zavéreCné cCasti prace se pokusime porovnat pouziti motivu cesty v obou romanech a
zhodnotit, v ¢em se podoba a ¢im se naopak rtizni. Obdobn¢ jako v pfedchozich kapitolach se
1 zde podivame postupné na tii zakladni varianty motivu — tedy motiv cesty horizontélni,

vertikalni a Casovy.

Jak jsme jiZ nastinili, oba protagonisté se vydavaji do svéta po cesté horizontalni pti hledani
jistého smyslu zivota, hlubsiho vyznamu. V ptipadé Ztracenych krokii jsme mohli pozorovat
vypravu moderniho zapadniho Clovéka do ,,primitivnéjs$i* civilizace identického kontinentu,
zatimco Esteban Vybuchu v katedrale se vydal na cestu opacnou, ze ,,zaostalé* Kuby pies
Atlantsky ocean do samého centra civilizace. Byli jsme tedy svédky dvou riiznych ptistupli na

dichotomii civilizace x barbarstvi, kde ov§em ani jedna z moznosti nakonec nepfinesla hrdinim

kyZeny vysledek nalezeni vnitiniho klidu, transcendentélnich sil.

Zatimco hrdina Ztracenych krokii se az na malé vypravy vétSinu Casu nachdzel bud'to
v bezejmenném a anonymnim zapadnim mésté, alegorii vyspélosti, nebo v prostoru pralesa,
protagonista druhého romanu podniknul nespocet putovani a cest, nikde se ovSem neusadil na
delsi dobu. Oba hrdinové se ale na samém konci vypravéni nachézeli jinde, nez kde ptibch

zapocal.

RovnéZ na oba hrdiny plsobily jednotlivé navstivené oblasti rozdilnym zplisobem. Zatimco
v Estebanovi pochéazejicimu z ospalé Kuby probouzela patizskd metropole jeste vEétsi revolucni
zapaleni a touhou stat se pfinosnym pro revoluci, snad bychom fekli, ze nachazel smysl byti,
protagonista Ztracenych krokii pivodem z velkomésta objevoval, byt jen na okamzik, smysl
zivota v odlehlé vesnici uprostted Amazonského pralesa. Cile jejich cest tedy byly zcela odlisné
— Esteban se pokousel dostat do stfedu déni a byt jeho plnou soucasti, hrdina prvniho roméanu

se naopak snazil pted takovym mistem uprchnout do prostoru zcela opacného.

Dtlezitym prvkem Estebanovy horizontalni cesty byly i motivy viin¢ a bahna, které se Casto
opakovaly. Jedinym mistem, které neoplyvalo blatem a nezapachalo, byl nakonec statek

Jorgeovych ptibuznych na Kubé po Estebanové nédvratu, snad symbol konce jeho putovani.

V obou rozebiranych romanech jsme pozorovali skrze vertikalni cestu i mentalni vyvoj postav

a pokus o urcitou iniciaci. V prvnim piipad¢ se hrdinovi podaiilo piekonat dvé ze tfi iniciacnich

zkousek a dostal se pied samotné osviceni, nalezeni hlubsiho smyslu, transcendentalnich sil,
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a oba se nakonec, zklamani z toho, ¢emu byli svédky, obratili k hledani smyslu svého byti
v mikroprostoru, v sob¢ samych, ve svych dusich. Ani jeden z nich se nebyl schopen po navratu

integrovat do ptvodni reality, ktera se od jejich odchodu zménila.

Poslednim motivem cesty je cesta Casem. Zatimco jsme se v romanu Ztracené kroky zamétili
na pout’ podnikanou protagonistou, v druhém piipad€ jsme ziistali u vyvoje revoluce. Hrdina
prvniho romanu podnikl nejen cestu do pralesa skrz neznamou latinskoamerickou zemi, ale
zarovei i alegorickou ¢asovou pout’ do dé&jin svéta az k samotnému ¢tvrtému dni Stvofent,
odkud se postupné navracel znovu na povrch soucasnosti, azZ se znovu objevil v zdpadnim
velkomésté. Jeho sestup do minulosti nebyl linedrniho, ale spirdlovitého charakteru, kdyz se
dostaval zpét do d¢jin a zadhy se znovu opakované vynotoval ve vyssich vrstvach ndm cCasové
blizsich.

Obdobnou cestu do minulosti jsme mohli pozorovat i u Estebana béhem jeho pobytu v Antilach,
nicméné zde se nejednalo o pout’, kterd by nabyla vétsiho vyznamu. I on sdm se sice dostal do
Rajské zahrady a stal se Adamem, ale dand vyprava byla daleko mensiho trvani, méné
intenzivni a spiSe okrajovou. Proto jsme se vénovali spiSe vyvoji revoluce, kterd méla rovnéz
spirdlovy, nikoli cyklicky nebo linearni, charakter, kdyz bofila stara dogmata a osvobozovala

otroky, aby je zahy znovu zotrocila a obnovila staré poradky.

Jak tedy ze zavéru vyplyva, motiv cesty v Carpentierovych romanech Ztracené kroky a Vybuch
v katedrdale je troji. Oba hrdinové podnikaji cestu horizontalni, ovSem de facto protichiidnou —
hrdina Ztracenych krokii z civilizace, Esteban do stfedobodu svétového déni -, vertikalni, kde
nicmén¢ ani jeden z nich nedochdzi touzené iniciace, procez musi ob& postavy hledat smysl
zivota v sobé samych. Cestu ¢asovou podnika protagonista prvniho romdnu, pro Estebana se
jedna o okrajovou zalezitost. Zaroven ale Casova pout’ revoluce ve Vybuchu v katedrdle 1 hrdiny

prvniho studovaného roménu je spiralovitého typu.
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X. Résumé

V této bakalarské praci jsme analyzovali motiv cesty v Carpentierovych dilech Vybuch v
katedrale a Ztracené kroky z nékolika optik — podivali jsme se na motiv cesty horizontalni,
neboli pohyb po povrchu, vertikalni, spocivajici v iniciaci adepta na zasv&ceni, a na motiv cesty

casové, metaforicky podnikané protagonisty.

Na zacatku prace jsme nejdiive stru¢né nastinili komplikovany a nestabilni historicky vyvoj
Kuby prvni poloviny 20. stoleti, ktery mél na autora, ktery se sam politicky angazoval, vyrazny

vliv. Vedle jiného se podepsal i na jeho literarni dréze.

Dale jsme popsali kulturné-literarni kontext Carpentierovy Kuby a upozornili na vliv avantgard,
které piiSly na literdrni scénu po vyCerpani modernismu a jejichz typickym rysem je hledani,
na autorovo nasledné dilo, zvlasté pak surrealismu, se kterym byl autor aktivné v kontaktu
b&hem svého pobytu v Pafizi, a negrismu reprezentovaného Kubancem Nicolasem Guillénem.

Neopomnéli jsme dodat, jaké dopady méla nejen na literarni scénu Kubéanska revoluce.

Ve treti kapitole jsme se vénovali samotné Carpentierove cesté za rozebiranymi romany, kde
jsme zjistili, Ze si sadm autor proSel zdanlivé obdobnymi cestami jako hrdinové jeho knih.
Popsali jsme, jak se Carpentier dostal do Francie, kde se sblizil se surrealistickym krouzkem.
Také jsme poukazali na jeho pobyt ve Venezuele jako zdroj inspirace pro napsani Ztracenych
krokuit a jakym zptsobem v dile vnima prales, nebo jak se poprvé dozvédél o postaveé Victora
Huguesa béhem mezipfistani na Guadalupe. Rovnéz jsme se podivali na vliv negrismu v dilech
Kralovstvi z tohoto sveta a Ecué-Yamba-O! a ptiblizili jsme autortiv zajem o hudbu, ktery se
odrazi jak ve Ztracenych krocich, kde je protagonista muzikologem, tak i v romanu Vybuch

v katedrdale, ktery ma vnitini strukturu sonaty na tii témata.

Ve ctvrté kapitole jsme ptiblizili, ze Carpentierova baroknost spociva ve zdobnosti a popisnosti
nepopsatelné americké skutecnosti, které se autor dovolava. Dale jsme elementarné popsali,
jaky je postoj samotného autora vici terminu barroquismo a jeho roli na kulturni identitu
Latinské Ameriky. Poukazali jsme na to, Ze se autorova baroknost neomezuje pouze na popisy,
ale ze 1 samotna témata nékterych dél jsou svou podstatou barokni — pout’ jako hledani smyslu
zivota ve Ztracenych krocich, kde na zavér, obdobné jako v Labyrintu sveta a rdje srdce,
nahradi protagonista makroprostor mikroprostorem a nalezne tedy smysl byti v sobé samém,
nikoli v obklopujicim svété. Dodali jsme, ze dokonce 1 prostor je ztvarnén barokné — jako svét
labyrinticky, nestaly a nejisty. V neposledni fad¢ jsme zminili roli hmyzu pfi hledani

barokovosti ve Ztracenych krocich.
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V paté kapitole jsme nastinili vztah mezi Carpentierovym zdzracnym redlnem a francouzskym
surrealismem, ze kterého prvni jmenované ¢erpa. Popsali jsme, ze dle Carpentiera se jedné o
jakousi novou cestu pro hispanoamerickou literaturu ve chvili, kdy v Evropé dochazi ke
konfliktu mezi surrealismem a angazovanou literaturou. Také jsme upozornili, Ze dle autora
terminu je zdzracné redlno vlastnosti typicky americkou. Kdyz jsme surrealismus a lo real
maravilloso podrobili bliz§Simu zkoumani, dosli jsme k zavéru, Ze maji oba terminy stejné cile
— vyvolat udiv nebo piekvapeni. Naopak pro to, abychom mohli spatfit zdzracno v americké
skute¢nosti pomoci zdzracného redlna, je zapotiebi jisté viry. Dokézali jsme tedy, Ze vira,
objektivnost a telurismus zdazracného redlna jsou dva zakladni rysy oddélujici zminéné terminy.
Zaroven jsme doplnili, ze zdzracné realno miize byt chapano 1 jako obrana pied odmytizovanim

americké skutecnosti pod vlivem evropské, a zvlasté pak anglosaské kultury.

V Sesté kapitole jsme kratce nahlédli k rozlicnym podobam cesty v literatuie. Lehce jsme
oziejmili rdznorodost dané¢ho motivu a piiblizili jeho prvni literarni projevy
v hispanoamerickém svété. Po vzoru Hodrové jsme rozdélili cestu na horizontalni a vertikalni.
Osvétlili jsme, v ¢em kazda z téchto cest spociva a co je pro ni typickou. Také jsme si ve zkratce
definovali zasvéceni a zjednodusen¢ popsali vyvoj iniciacniho romanu od romantismu po 20.

stoleti.

V kapitole Los pasos perdidos jsme ve tiech podkapitolach nastinili tii zdkladni motivy cesty
romanu. V prvni podkapitole, vénované ose horizontalni, jsme popsali nejen kudy, kam a jakym
zpisobem se bezejmenny protagonista pohybuje, ale i1 jak na néj jednotlivd mista se svymi
specifiky ptisobi, co v ném probouzi a jak se v nich citi. Rovnéz jsme v podkapitole Predlohy
doplnili, o jaka realnd mista by se mohlo jednat na zékladé podobnosti s textem a zkuSenosti
z autorova zivota. Ve druhé podkapitole pojmenované Labyrint svéta a hledani nepoznaného
raje jsme se zaméftili na cestu vertikalni. Definovali jsme, jaké tii zkousky musi adept zasvéceni
podstoupit pro svou iniciaci. Dosli jsme k zavéru, ze zatimco s prvnimi dvéma, spocivajicimi
ve zdarném piekonani vstupu do pralesa a zvladnuti boute v prubéhu plavby po fece, si hrdina
poradi, tu posledni, tfeti, zaloZenou na pfekonani sebe sama, své touhy po navratu, nezvladne.
Hrdinova iniciace je tak zmafena. Posledni podkapitola se vénuje protagonistove
metaforickému putovani ¢asem. Ten se z ,,budoucnosti®, jak nazird zapadni svét ve chvili, kdy
se nachazi v pralese, navraci pod nanosy ¢asu do minulosti az k samému prvopocatku svéta,
odkud, riznymi oklikami labyrintu svéta, pozdéji vyjde zpét na povrch soucasné doby, ve které

znovu nenalezne své misto.
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V osm¢é kapitole El siglo de las luces jsme rovnéZz analyzovali motiv cesty pod tfemi thly
pohledu — horizontdlné, vertikalné a casové. V podkapitole Cesta horizontalni jsme popsali
Estebanovu odyseu do revolu¢ni Francie a jeho ndsledny navrat zpét na Kubu pies Antily.
Znovu jsme pozorovali, ¢im se jednotliva mista od sebe odliSuji a jak na hrdinu ptsobi, co
v ném vzbuzuji. Ustiednim tématem pak byly rozdilné pachy a motiv bahna. Obdobné jako
protagonistovi prales ve Ztracenych krocich je Estebanovi Karibik mistem faleSnym a klamnym,
zarovei ale 1 mistem znovunalezeni vnitiniho klidu a blazeni. V podkapitole Zednarstvi a idedly
revoluce jsme byli svédky protagonistovy iniciace do zednarskych kruhi a tajii revoluce stejné
jako jeho osobnimu vyvoji. Popsali jsme, jak se Esteban marné pokousi nejdiive porozumét
tajiim svéta a stat se soucasti tajného spolku, pozdéji byt alespont uzitecnym a piinosnym.
Nakonec jsme ale zjistili, Ze 1 jeho iniciace je stejn¢ jako v pfedchozim romanu zmaiena,
tentokrat vSak ne zcela jeho vlastni chybou, nybrz 1 kvili Victorovi, ktery odmita zasvéceni
dokoncit. Ukazali jsme, Ze 1 pro Estebana je navrat do pivodni reality nemozny, neni s to se
znovu zaclenit. Ukazali jsme, jak oba hrdinové nakonec pochopili, Ze Zemi zaslibenou je tieba
hledat ve svém nitru, nikoli v obklopujici realité. V posledni podkapitole Spirdla casu jsme
elementarné¢ nahlédli do casového vyvoje revoluce, ktera mad, stejné jako vyvoj Casu

v predchozim romanu, synkreticky spirdlovy charakter.
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XI. Resumen

En este trabajo de fin de grado, hemos analizado el motivo del viaje en las obras El siglo de las
luces y Los pasos perdidos de Carpentier desde varias Opticas — hemos examinado el motivo
del viaje horizontal, es decir, el movimiento sobre la superficie, vertical, que consiste en la
iniciacion del candidato a la iniciacion, y el motivo del viaje temporal, emprendido

metafoéricamente por los protagonistas.

Al principio del trabajo, hemos esbozado brevemente el complicado e inestable desarrollo
historico de Cuba de la primera mitad del siglo XX, que tuvo un impacto significativo en el
autor, ¢l mismo comprometido politicamente. Entre otras cosas, repercutidé en su carrera

literaria.

También hemos descrito el contexto cultural y literario de la Cuba de Carpentier y sefalado la
influencia de las vanguardias, que entraron en escena literaria tras el agotamiento del
modernismo y cuyo rasgo caracteristico es la busqueda, en la obra posterior del autor, en
particular del surrealismo, con el que el autor estuvo en contacto activo durante su estancia en
Paris, y el negrismo, representado por el cubano Nicolas Guillén. No hemos olvidado mencionar

el impacto que tuvo la Revolucién Cubana no solo en el panorama literario.

En el tercer capitulo, nos hemos enfocado en el viaje del propio Carpentier hacia las novelas
analizadas, donde hemos descubierto que el propio autor pasdé por viajes aparentemente
similares a los de los héroes de sus libros. Hemos descrito como Carpentier llegoé a Francia,
donde se acerco al circulo surrealista. También hemos sefialado su estancia en Venezuela como
fuente de inspiracion para escribir Los pasos perdidos y como percibe la selva en la obra, o
coémo conocid la figura de Victor Hugues durante una escala en Guadalupe. De igual modo,
hemos analizado la influencia del negrismo en El reino de este mundo 'y jEcué-Yamba-O! y nos
hemos fijado en el interés del autor por la musica, que se refleja tanto en Los pasos perdidos,
donde el protagonista es musicdlogo, como en la novela El siglo de las luces, que tiene la

estructura interna de una sonata sobre tres temas.

En el cuarto capitulo, hemos abordado como el barroquismo de Carpentier radica en el caracter
ornamentado y descriptivo de la indescriptible realidad americana que invoca el autor. Ademas,
hemos descrito la actitud del propio autor hacia el término barroquismo y su papel en la
identidad cultural de América Latina. Hemos sefialado que el barroquismo del autor no se limita
a las descripciones, sino que los propios temas de algunas de sus obras son barrocos por

naturaleza - la peregrinacion como busqueda del sentido de la vida en Los pasos perdidos,
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donde, al final, como en El laberinto del mundo y el paraiso del corazon, el protagonista
sustituye el macroespacio por el microespacio y encuentra asi el sentido de la existencia en si
mismo, no en el mundo circundante. Hemos afiadido que incluso el espacio se retrata de forma
barroca: como un mundo laberintico, inestable e incierto. Por tiltimo, pero no menos importante,
hemos mencionado el papel de los insectos en la busqueda del barroquismo en Los pasos

perdidos.

En el capitulo cinco, hemos esbozado la relacion entre /o real maravilloso de Carpentier y el
surrealismo francés, del que bebe el primero. Hemos descrito como, segiin Carpentier, se trata
de una especie de nuevo camino para la literatura hispanoamericana en un momento de conflicto
entre el surrealismo y la literatura comprometida en Europa. También hemos sefialado que,
segun el autor del término, /o real maravilloso es un rasgo tipicamente americano. Al someter
el surrealismo y /o real maravilloso a un examen mas detenido, hemos llegado a la conclusion
de que ambos términos tienen el mismo objetivo: evocar asombro o sorpresa. Por otra parte,
para ver lo milagroso en la realidad americana a través de lo real maravilloso, se requiere cierta
fe. Asi pues, hemos demostrado que la fe, la objetividad y el telurismo de /o real milagroso son
los dos rasgos basicos que separan los términos. Al mismo tiempo, hemos afiadido que /o real
maravilloso también puede entenderse como una defensa contra la desmitificacion de la

realidad americana bajo la influencia de la cultura europea, y especialmente anglosajona.

En el capitulo seis, hemos examinado brevemente las diversas formas del viaje en la literatura.
Hemos esclarecido ligeramente la diversidad del motivo en cuestion, y nos hemos acercado a
sus primeras manifestaciones literarias en el mundo hispanoamericano. Siguiendo el ejemplo
de Hodrova, hemos dividido el viaje en horizontal y vertical. Hemos aclarado en qué consiste
cada uno de estos caminos y lo que le es propio. También hemos definido brevemente la
iniciacion y hemos descrito de manera simplificada el desarrollo de la novela inicidtica desde

el Romanticismo hasta el siglo XX.

En el capitulo Los pasos perdidos, hemos esbozado en tres subcapitulos los tres motivos basicos
del viaje de la novela. En el primer subcapitulo, dedicado al eje horizontal, hemos descrito no
solo donde, por donde y como se desplaza el protagonista sin nombre, sino también coémo le
afectan los distintos lugares con sus especificidades, qué despiertan en ¢l y como se siente en
ellos. También hemos afiadido en el subcapitulo Predlohy de qué lugares reales podria tratarse
basandonos en las similitudes con el texto y la experiencia del autor. En el segundo subcapitulo,
titulado Labyrint sveta a hledani nepoznaného rdje, nos hemos enfocado en el camino vertical.

Hemos definido las tres pruebas a las que debe someterse el adepto de la iniciacidon para su
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iniciacion. Hemos llegado a la conclusion de que mientras el héroe maneja las dos primeras,
que consisten en superar con éxito la entrada a la selva y hacer frente a la tormenta durante el
crucero por el rio, la tltima, tercera, basada en allanar a si mismo, su deseo de regresar, no la
puede superar. La iniciacion del héroe queda entonces fracasada. El ultimo subcapitulo esta
dedicado al viaje metaforico del protagonista a través del tiempo. Desde el "futuro”, tal como
ve el mundo occidental en el momento en que se encuentra en la selva, regresa bajo las capas
del tiempo al pasado, al principio mismo del mundo, desde donde, a través de diversos rodeos
del mundo laberintico, vuelve mas tarde a la superficie del tiempo presente, en el que no puede

encontrar de nuevo su lugar.

En el octavo capitulo El siglo de las luces, también hemos analizado el motivo del viaje desde
tres prismas: horizontal, vertical y temporal. En el subcapitulo Cesta horizontalni, hemos
descrito la odisea que Esteban emprende hacia la Francia revolucionaria y su posterior regreso
a Cuba a través de las Antillas. De nuevo, hemos observado como los distintos lugares difieren
entre si y como afectan al héroe y lo que evocan en él. El tema central han sido los diferentes
olores y el motivo del barro. Al igual que la selva tropical del protagonista de Los pasos
perdidos, el Caribe de Esteban es un lugar de falsedad y engafio, pero también un lugar de
redescubrimiento de la paz interior y la dicha. En el subcapitulo Zedndrstvi a idealy revoluce,
hemos asistido a la iniciacion del protagonista en los circulos masonicos y los secretos de la
revolucion, asi como a su desarrollo personal. Hemos descrito como Esteban intenta en vano
primero comprender los secretos del mundo y formar parte de la sociedad secreta, y mas tarde
ser al menos util y contributivo. Al final, sin embargo, nos hemos encontrado con que su
iniciacion se ve frustrada, como en la novela anterior, pero esta vez no totalmente por su culpa,
sino también por culpa de Victor, que se niega a completar la iniciaciéon. Hemos mostrado que
incluso para Esteban el regreso a la realidad original resulta imposible, no puede reintegrarse.
Hemos descrito como ambos héroes comprenden finalmente que la Tierra Prometida hay que
buscarla dentro de ellos mismos, no en la realidad circundante. En el Gltimo subcapitulo, Spirdla
casu, hemos echado un vistazo elemental al desarrollo temporal de la Revolucion, que, al igual

que el desarrollo del tiempo en la novela anterior, tiene un caracter de espiral sincrética.
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