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Abstrakt

Préca sa zaobera rozborom zenskych postav v dielach Calderéna de la Barca. Diela vybrané pre
analyzu v tejto praci su: ,,El médico de su honra®, ,,A secreto agravio, secreta verganza®, ,,El
Alcalde de Zalamea®. Na uvod zasadzuje autora do literarneho obdobia a priblizi jeho Zivot,
diela a $tyl pisania jeho dram. Rozvedie tému postavenia Zzeny medzi slobodou a ctou vo
vybranych dielach. Pozrie sa tieZ na rozdiely hlavnych hrdiniek a na ich postavenie a situaciu

v spoloc¢nosti.

Kruacové slova: Calderon de la Barca, Spanielsky barok, drama, laska, sloboda, cest’

Abstract

The work deals with the analysis of female characters in the works of Calderén de la Barca.
The works selected for analysis in this work are: "El médico de su honra", "A secreto agravio,
secreta verganza", "El Alcalde de Zalamea". At the beginning, it sets the author in the literary
period and brings closer his life, works and writing style of his dramas. It elaborates on the
theme of the position of women between freedom and honour in selected works. It also

describes the differences of the main heroines and their position and situation in society.

Key words: Calderon de la Barca, Spanish Baroque, drama, love, liberty, honour
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1. Uvod

Zékladom pre tuto pracu je téma slobody a cti u hlavnych Zenskych postav v dielach
Calderéna de la Barca. Predmetom nasho skimania bude sprdvanie a charakter hlavnych
hrdiniek v divadelnych hrach Lekdr svojej cti, Za tajnu urazku. tajnd pomsta a Starosta zo
Zalamey. V prvych dvoch dielach sa stretneme s manzelkami, ktoré st zavrazdené na zaklade
ziarlivosti ich manzelov a tretie dielo predstavuje odliSny spdsob rieSenia zneuctenia.

Pozrieme sa na vieobecny prehlad divadla z obdobia Zlatého veku Spanielska, kedy
doslo k rozkvetu umenia, okrem iného aj divadelného. Rozoberieme to, ako také divadlo
zlatého veku vyzeralo, €o sa pisalo, aky autori pdsobili a taktiez na Zanre, ktoré mézeme ndjst’
v repertodri vtedajSich dramatikov. Objektom ndsho skiimania bude jeden z najznamejSich
Spanielskych barokovych dramatikov, Calderéon de la Barca. Oznacuje sa, ako jeden
z najlepsich a najplodnejSich dramatikov vsetkych cias. Preskimame jeho zivot a vplyv
historickych, spoloc¢enskych a rodinnych okolnosti na jeho tvorbu.

Dal§im bodom nasej prace bude definovat’ rozdiely medzi slovami, ktoré charakterizuju
vzt'ahy a spolo¢nost’ v 16. a 17. storoci a to slova ,,honor* a ,,honra“. Obe tieto slova moézu byt
prelozené ako Cest. Prave Cest’ a zneuctenie boli velkym problémom vtedajsej doby, Co sa
samozrejme odzrkadlilo aj témach a motivoch divadelnych diel. RozliSenie tychto slov je
problematické a preto sa pokusime pomocou preStudovania nazorov réznych kritikov priniest’
rieSenie alebo aspon kompromis medzi ich vyznamami. Okrem tejto problematiky sa v praci
zameriame aj na analyzu spolo¢nosti a jej pohl'adu na problém cti alebo aj na to, aké moznosti
mali Zeny tohto obdobia, ¢i aké postavenie a hodnota im prisluchali.

V praktickej Casti prace priblizime obsah diel a porovname ich medzi sebou. Pre ucely
tejto prace sa pozrieme aj na porovnanie hlavnych hrdiniek. DoleZitou sticastou bude analyza
diel, konkrétne Zensky hrdiniek, ktoré boli obet'ami. Zvazime taktieZ moznost’ ich viny alebo
neviny a poloZime si otdzku ¢i boli naozaj obetami. Obet'ami manzela? Obet’ami spolo¢nosti?
Alebo len obetami okolnosti?

Tato téma nds zaujala, pretoze mame pocit, ze zenskym postavam v divadelnych hrach
sa niekedy nevenuje dostatok pozornosti. Obzvlast’ v obdobi 16. a 17. storo¢i sa o slobodnom
rozhodnuti Zien, vo vnimani 21. storo¢iam, rozpravat’ rozhodne nedalo. Preto sme sa rozhodli
pozriet’ sa na to, akd bola spoloCenska situécia Zien a aké boli dovody, pre ktoré sa naSe hlavné

hrdinky stali obetami manZzelov ¢i Sl'achticov.



2. Kontext
2.1. Divadlo v Zlatom veku

Zlaty vek, je obdobie Renesancie a Baroka, ako uz sam ndzov predznamenava, je
obdobim rozkvetu kultiry a umenia v kazdom smere. Predtym ako sa pojem barok zacal
pouzivat’, pre tato epochu sluzil nazov Siglo de oro, teda Zlaty vek. ,,Vyvoj Spanélského
kulturniho — tedy 1 literarniho — déni v 16. a 17. stoleti sleduje v podstaté stejnou linii jako vyvoj
politicky a hospodatsky.*! Spanielsko zaZiva rozkvet a nachadza sa na vrchole svojho rozvoja,
¢i uz politicky alebo kultarne. Rovnako ako sa nedaji oddelit’ politické dianie a literatura, tak
sa nedaju odlucit’ ani stredovek od renesancie, ¢i renesancia do baroka, pretoze medzi
obdobiami bol skor plynuly prechod a prirodzene na seba nadvizuju.

Divadlo $panielskeho zlatého veku je jedno z najbohatSich obdobi v historii divadla.
Existovalo uz pred tym, avSak nemalo tak ustaleni formu, ako to bolo az v baroku. Podla
Oldticha Béli¢a je zac¢iatkom $panielskej renesancie dielo Celestina® a je znama hlavne vd’aka
svojmu dvojakému Zanrovému charakteru - romanu a komédie. Toto dielo aj napriek svojej
Struktire — pisané v dialégoch arozdelené na akty — nebolo kvoli svojej dizke uréené
k scénickému predstaveniu, ale k &itaniu®. Dal§im renesanénym autorom bol dramatik Juan de
Encina, ktory vo svojom prvom obdobi tvorby pisal stredoveké nabozenské a svetské dramy,
ako napriklad Hra o bitke (Auto de repelon). Medzi renesanénymi autormi svetskej dramy
najdeme aj Lucasa Fernandeza. ,,Priblizne dve tretiny dramatickej torby de Encina a nie€o viac
ako polovicu produkcie Lucasa Ferndndeza tvoria svetské diela“* Nemo6zme vynechat
vyznamného dramatika Torresa Naharro, ktory tvoril aj pre talianskych mecenaSov umenia ako
boli Giovanni a Giulio de Mecidi. Medzi jeho vyznamnymi diela sa nachadza Comedia
Soldadesca, Comedia Aquilana alebo Comedia Ymenea. Vel'mi doleZitym renesan¢nym
dramatikom bol aj Cervantes, ktory mal vo svojej tvorbe dve vyvojove etapy: 1) klasicky
dramaticky systém, z ktorého sa nam dochovali len 2 diela a to Zivot v Alziru (El trato de Argel)
a Numancia (La Numancia) a nasledoval 2) subor vydany v 1615 pod ndzvom Osem komédii

a osem medzihier (Ocho comedias y ocho entremeses).” O Cervantesovi sa da tvrdil, Ze

I Bélig, O. (1968). Spanélska literatura. Orbis., Str. 50

2 Bélig, 0. (1968). Op. cit., Str. 68

3 Bélig, 0. (1968). Op. cit., Str. 68

4 Lopez Morales, Humberto. (2003) Juan del Encina y Lucas Fernandez, p.169-195 in Huerta Calvo, Javier (dir),
Historia del teatro espafol. I, De la edad media a los siglos de oro. Editorial Gredos. Str. 178. Vlastny preklad,
»Aproximadamente dos terceras partes de la produccion dramatica de Encina y algo mas de la mitad de la de
Lucas Fernandez estan constituidas por susu obras profanas®.

3 Belig, O. (1968). Op. cit., Str. 108



predstavuje skor prechod medzi renesancnou a brokovou tvorbou ako Cisto renesancného
autora.

Plynulo sa dostavame k barokovej drame a Spanielskym barokovym dramaturgom,
ktorych je mnoho. Jednozna¢ne mézeme povedat’, ze medznikom zaciatku barokovej tvorby je
Lope de Vega. V tomto obdobi dochadza k rozmachu diel divadelnych Zanrov a barokové
divadlo sa z celoeuropskeho hladiska prejavuje najskor a najviac v Spanielsku; je mézeme

povedat, Ze je vrcholom svetovej dramaturgie. V knihe Véaclava Cerného sa do¢itame:

,Barokni divadlo: lidské d¢jiny neobsahuji epochu divad€lnejsi nez baroko, a tedy ani dobu,
kterd by vice, nutngji a pfirozenéji tihla k dramatu jakozto preferen¢nimu vyrazu své
podstaty a svého zivotniho pocitu. VSechno v baroknim zivoté je divadelni: a vS§echno

v barokni literatufe miii k dramatu a uznava jeho prvenstvi a nadvladu.*

Ako sme uz spomenuli, barok je bohaty na divadelné hry a najdeme tam niekol’ko
znamych autorov Lope de Vega, Ruiz de Alarcon, Tirso de Molina, Calderén de la Barca,
Rojas Zorilla alebo Corneille. Cerny d’alej pise ,,Baroko znamena vskutku zazraénou erupci
moderniho dramatického génia. A nejen kvalitou, nybrz i kvantitou.*” Kazdy z autorov bol
plodny a zachovalo sa vel'ké mnozstvo ich diel. Niektoré z nich si zname viac, niektoré menej,
avSak odkaz skryty v tychto divadelnych hrach sa do dnes reprodukuje v divadlach. Konkrétne
Cerny spomina Lopeho de Vegu a Calderéna:

,»Oba nejvétsi Spanélsti barokni dramatikové, Lope de Vega a Calderdn, byli nesmirné
plodni, a predstavuji tedy vyjimku, nikoli pravidlo a normal; i ta vyjimka zistava vymluvna
a naznacuje vysi normalnich ptipadd. Calderdn slozil za svij zivot okolo sto tficiti her; a

Lope de Vega dokonce pies dva tisice, z nichz se &tyfi sta zachovaly.*

2.1.1. Zanre a charakteristiky dramy
Divadelné hry pocas zlatého veku obsahujii rdéznorodé Zanre, témy a pocas tohto
obdobia sa ustal'uju pravidla a ich charakteristiky. Na zaciatok definujme, Ze ¢i uz sa jednalo
o dramu alebo o komédiu, Spanielsky dramatici pocas zlat¢tho veku nazyvali vicSinu
divadelnych hier — comedias. Oldiich Béli¢ v knihe Spanielska literatiira spomina Torresa
Naharra a jeho odmietavy postoj k rozliSovaniu $tylov ¢i Zanrov na tragédie a komédie. Naharro

si miesto toho vytvéra , jednotny* utvar, zmiesany Z4ner, ktory nazyva ,,comedia“.’ Tt definuje

¢ Cerny, V. (2009). Barokni divadlo v Evropé. Pistorius & OlSanskd. Str. 60
7 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 61
8 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 63
9 Bélig, O. (1968). Op. Cit., str. 76



ako ,,domyselnt zépletku pozoruhodnych a nakoniec veselych udalosti, v ktorych sa osoby
navzajom zhovaraji'® a ¢leni tento zaner na dva typy: comedia a noticia a comedia a fantasia.
Prvy typ zobrazuje ,,vec zndmu a naozaj viditeI'na®, zatial' ¢o druhy typ ,,vec myslenu, ktora
sa zda pravdiva, aj ked’ sa v skuto¢nosti nestala®.

Napriek tomu, Ze sme si povedali, Ze Spanielsky autori svojim hram hovoria
,comedias“, teda komédie, moézeme konStatovat, ze dejom sa tieto hry viac podobaji
tragikomédiam. ,,Barokni drama neni teda ani Cistou tragédii, ani Cistou komedii, je Zanrem
smiSenym: barokni drama je po vytce a od piivodu tragikomedii“'! pise Cerny.

Definujme si, ¢o takd komédia je a aké charakteristiky ma. ,,Nova Spanielska komédia
prebehla v dvoch etapach: od prichodu Filipa III (1598) na trén az po uzatvorenie scény kvoli
obdobiu smutku na kralovskom dvore v 1644; a od znovuotvorenia (1648-1651) po smrt
Calderéna (1681).“!? K divadelnym hram neodlucitene patri aj jednota ¢asu, miesta a deja.
V pripade hier zlatého veku, sa vSak trojjednota odmieta a zdsadne poruSuje. Ruiz Ramén
hovori, ze jedind zachovana bola jednota deja a to na zaklade dolezitosti, ktora jej priklada
Aristoteles vo svojej praci Poetika. Jednota Casu amiesta boli pre dramu nedolezité
a povrchné.!® Napriek tomu v dielach nachiddzame uréité spojenie jednoty ¢asu a priestoru, ale
nachadza sa ich v diele viac a tvoria akysi systém doplhajici dej. Tento systém Ruiz Ramoén
popisuje ako: ,,dramatickd artikulécia — teda vo funkcii deja — vykresl'uje melodicky obraz
asopriestorovej Struktiry l'udského Zivota®. '* Z toho nam vyplyva, Ze sice autori nepouZivali
priamo pravidla trojjednoty, ale dej bol logicky spojeny €asopriestorovo ako odraz fungovania
reality. Dej nemusel byt’ limitovany na 24 hodin, mohol sa stahovat’ z miesta na miesto — zo
Sevilly do Madridu , ¢i do inej krajiny ako napriklad Portugalska, a zarovenn mohol obsahovat’
aj viacero zapletok zaroven. Javier Aparcio Maydeu piSe ,,U Calderona, sa zvycajne objavuje
viacero miest po¢as jedného diela, ¢im porusuje jednotu miesta...“!* DalSou charakteristikou
barokovy hier je ich Struktura. ,,...jeji vyvoj se rychle ustélil na praktickém déleni do tfi akth

(jednani); jejich $panélsky nazev zni ,jornadas*(dny)“!¢

Hry sa zvy€ajne zacinali prolégom,
v ktorom bol opisany zakladny dej hry a vylozil jej moralny vyznam. Nasledoval prvy akt, ktory

predstavil hlavné postavy anaznacil zapletku; druhy akt rozvinul zépletku adej sa

10 Beli¢, O. (1968). Op. Cit., str. 76

' Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 67

12 Aubrun C. V. (1968). La comedia espafiola (1600-1680). Taurus. Str. 19. Vlastny preklad.

13 Ruiz Ramén, Francisco (1983). Op. cit., str. 131. Vlastny preklad.

14 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 132. Vlastny preklad. ,,...articulacién dramatica — es decir, en
funcion de la accion — dibuja melddicamente la imagen de la estructura espacio-temporal de la vida humana.*

15 Maydeu, Javier Aparicio .(2003) Calderon de la Barca, p. 1097-1147 in Huerta Calvo, Javier (dir), Historia del
teatro espafiol. I, De la edad media a los siglos de oro. Editorial Gredos. str. 1117. Vlastny preklad.

16 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 69



komplikoval; nakoniec v tretom akte dochadza k rozuzleniu zapletky po tom, ¢o bol konflikt
vystupiiovany.

Barokové komédie delime na hry mytologické, filozoficko-nabozenské, svetské,
moralistické, historické, rytiersko-hrdinské, dobrodruzno-milostné (comedias de capa y espada)
a pastierske.!” Okrem komédii ndjdeme v zlatom veku aj iné Zanre ako: sakramentalne auto (3p.
auto sacramental), frasku ( Sp. ,,entremés®), zarzuelas, veselu dramatickt skladba (Sp. Fiesta

espafiola, representaciéon musica), naumaquias, ¢i Skolsku dramu.

2.1.2. Témy divadla

Tak ako kazd4 umeleckd epocha mala svoje témy, ktoré zobrazovala, tak ma aj svoje
zlaty vek. Renesancné Spanielske divadlo pouziva aj stredoveké prvky ako ndbozensku
tematiku, maurskq, rytiersku ¢i myticku tematiku. Ruiz Ramoén spomina Henryho Gouhiera,
ktory vo svojej knihe Le théatre et [’existence pise ,,drama je vo svete skor ako sa objavi na
scéne*!®. Gouhier tymto naznacuje, Ze najprv bol dramaticky Zivot a az tak bol odzrkadleny
v divadle. Narazime teda aj na tematiku vtedajSieho Zivota: politika, ndbozenstvo alebo
spolo¢nost’. ,Literatura a zivot, teoldgia a historia, liturgia a folklor, to vsetko su zdroje,
z ktorych bez vynimky &erpaji autori pri hladani tém.“!” Jednozna¢ne mozeme hovorit
o tematickej pluralite. Velkym vplyvom na pouzivané témy bolo aj eurdpske divadlo,
spominané talianske alebo francuzske.

Jednou z tém typickych pre zlaty vek bola viera, ,,definovana katolickou krestanskou
doktrinou a u¢enim katolickej teologie, je na prvom mieste v mnohych komédiach.“?° Autormi
takychto diel boli napriklad Tirso de Molina v diele El condenado por desconfiado y Lope de
Vega s jeho La nifiez de San Isidro. Castou tejto témy viery je aj spasa duSe a zboznost'.
U Calder6na moézeme tato tematiku najst’ v dielach El mdgico prodigioso alebo La devocion
de la cruz. Dalsou ddlezitou sucast'ou je aj bozia laska (el amor divino), alebo Zivot svitych.
Tato téma sa u Calderon odraza hlavne v zanri sakramentalnych autos, ktory je Zanrom viac-
menej Spanielskym. ,,Sakramentalni auto je mysteriova hra bozit€lova, poradana jako soucast
cirkevnich slavnosti...*“ 2! Tento Zaner rozvinul Juan de Timoneda hlavne v svojom diele La

oveja perdida z roku 1575.

17 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 71

18 Prelozené z citacie z Ruiz Ramoén, Francisco (1983). Historia del teatro espafiol (Desde sus origenes hasta
1900). Madrid: Ediciones Catedra. Str. 129

19 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 128. Vlastny preklad.

20 Aubrun C. V. (1968). Op. cit., str. 226. Vlastny preklad.

21 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 73
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S touto témou je previazana aj idea osudu a l'udskej slobody. ,,Pro autory vrcholného
baroka je svoboda milost Bozi.“?? Osud a sloboda su hlavnou témou diela Zivot je sen (La vida
es sueiio) od Calderona de la Barca. Ustrednou postavou je Segismundo, princ uvizneny vo
vezi kvoli svojmu zivotnému predurceniu — zlyhat ako kral’. ,,Sloboda a osud su pdlmi
tragédie*.?> Podl'a Mikesa, sa Segismundo zachrani, ked’ poprie seba a tak zrusi predurcéenie
hviezdami. U Segismunda sa stretneme s filozofickou témou predurcenia a taktiez s otdzkou, ¢i
cely nas Zivot nie je len sen, z ktorého sa raz zobudime a az vtedy za¢neme Zit’. ,,Segismundo
klade aftesSi dramatem svého Zivota spor determinismem,..., a indeterminismem, jistotou o
ptvodni, neredukovatelné, svobodné tvofivosti lidské vile.***

Dal§im ndmetom bolo spolotenské usporiadanie. Zasadne sa rozne spoloGenské triedy
nekombinovali a uz vobec nie v milostnych vzt'ahoch. Vidime vazalsky systém, kde je poddani
vzdycky za vSetkych okolnosti verny svojmu panovi, vojak verny svojmu kapitanovi, ¢i sluzka
verna svojej pani. V milostnych vzt'ahoch je vZdy spojenie Sl'achticov alebo oby¢ajného l'udu,
nikdy sa vSak tieto spolo¢enské triedy nekombinuju. Takuto situdciu mozeme vidiet’ aj v diele
Starosta zo Zalamey, kde kapitan ako ¢len slachty odmietne sobas s dcérou richtara, ked’ze nie
si na rovnakej spolocenskej urovni. Finan¢na stranka, bohatstvo alebo chudoba boli malokedy
zobrazované.

Rovnako ako dnes, tak aj v obdobi 16. a 17. storocia bola laska jednou z obl'ibenych
tém. Velakrat byva l'udska, ¢i milenecka laska postavena ako protiklad k zmienenej boZske;j
laske. ,,Ddma je oddana laske.“* Je ochotnd pre lasku obetovat’ takmer vsetko, okrem svojej
cti, o ktorej si povieme v inej kapitole prace. V divadle sa, ale mézeme stretnat’ aj s idealizaciou
lasky, ktora sluzi ako ldkadlo pre divakov. Ako kontrast mézeme pouzit’ fakt, Ze dama je
vydavana za muza, ktorého vo vicsine pripadov nemiluje a sobas byva zariadeny na zaklade
vyhod pre obe rodiny. Takto vydati Zenu moZeme vidiet taktieZ v diele Lekdr svojej cti (El
médico de su honra), kde je hlavna Zenska hrdinka vydat4d za muZza, ktorého nemiluje ale na
scéne sa objavi aj jej niekdajsia laska, ktord je ale zakazana.

Dolezitou témou bola v zlatom veku zaroven Cest’, konkrétne jej strata ¢i poskodenie.
Cest’ bola v baroku chapana ako posadnutost’, napriklad &istotou krvi &i verejnou mienkou.

Platili aj isté moralne zasady, pre ktoré bolo zneuctenie potrebné potrestat’. Tu, vSak niekedy

22 Mikes, V. (2012). Divadlo $panélského zlatého véku (2., uprav. vyd). Nakladatelstvi Akademie muizickych
umeni. Str. 206

23 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 235. Vlastny preklad.

24 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 99

25 Aubrun C. V. (1968). Op. cit., str. 238. Vlastny preklad.
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dochadza az k drastickému rieSeniu — vrazde manzelky len na zéklade podozrenia, Co je Casto

pouzivany motiv v hrach o cti. Tato tému rozvinieme neskor v nasledujucich kapitolach prace.

2.1.3. Typy postav
Typologia postav v hrach zlatého veku je pomerne jasne definovana. Kazda komédia
ma kladné aj zaporné postavy a v Spanielskej komédii ma kazda skupina tradicne dobové
charaktery.
,»Nositeli déji vaznich jsou v ni zpravidla osoby vyssiho spolecenského vyznamu, kralovské,
knizeci, urozené, bohaté, ale mohou jimi byt i neurozeni, venkovan¢; komické role hraji v

ni pravidelné hrdinové neurozeni, socialné podtizeni, sedlaci, sluhové, ...?

Vsetky postavy maju svoju psychologicku stranku, ale ta u Spanielskych divadelnych hier je
menej dolezitd; dolezity ma byt dej. ,,Skratka: vel'a akcie a malo psychologie, vel'a divadla ale
malo dramy.“?’ Postavy st idealizované, vytvorené autorom, si to -,,personajes-tipos - typy
postav ako gentleman, ddma, kral’, otec, ¢i iné.
Pozrime sa na to, aké typy postav, charakterov v hrach zlaté¢ho veku nachadzame:

,HKral* (8p. El rey), zastava hlavne funkciu stdiacu, jeho ulohou je trestat’ priestupky alebo
naopak odmenovat’ nalezité spravanie, a udrzovat’ poriadok v spolocnosti. M6ze, vsak mat’ dve
podoby: , Kral-stary je charakterizovany udrziavanim vzneSenosti a mudrosti; kral-galan

“2 Ten mocny* ($p. El poderoso) je v hierarchii

povySenectvom a nespravodlivost'ou.
spolo¢nosti pod kralom a zvycajne to byva princ, vojvoda, markiz alebo kapitan, teda osoba
modrej krvi a vlastnostami sa vel'mi podobé kralovi-galdnovi. Za svoje nespravodlivé, ¢i
ponizujice ¢iny musi byt potrestany ato bud’ kralom alebo I'undom. ,,Gavalier (Sp. El
caballero) moze byt taktiez zobrazeny viacerymi charaktermi: otec-stary, manzel, brat alebo
galan. Prvé tri su va¢Sinou nositel'mi cti; st to oni, kto strazi Cest’ a povest’ damy, dcéry, sestry
alebo manzelky, arovnako st povinny ich alebo ich zneuctenie potrestat’. Okrem iného,
podobne ako kral’, je otec postavou, ktora chrani rodinu a udrZiava v nej pokoj a poriadok. ,,Ten
povabny alebo ten Sarmantny* (Sp. El gracioso o figura del donaire), ktorého vlastnostou je
vernost’ kral'ovi, spravanie sa ako gentleman, dobry humor alebo laska k peniazom, ktoré nema.

Vyhyba sa konfliktom alebo stibojom, no napriek tomu mé $lachetny charakter. ,,Sedliak* (Sp.

El villano) si je dobre vedomi svojej hodnoty, ceni si svoju dostojnost’ a €istotu krvi. V zlatom

26 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 68

27 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 135. Vlastny preklad, ,,En resumen: mucha accién y poca
psicologia, mucho teatro y poco drama.*

28 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 137. Vlastny preklad, ,,Al rey-viejo lo carateriza el ejército de la
realeza y la prudencia; al rey-galan, la soberbia y la injusticia®.
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veku to bola postava dramatickd a vnasala do hry ,,paradigma cti*“. Nakoniec tu mame hlavné
postavy zapletky - ,,Ctitel’ a dama* (Sp. El galan y la dama). Tieto postavy st pévodom intrig,
pretoze ich laska nie je mozna, mdze ich oddel'ovat’ spolocenskd vrstva alebo je ich vzt'ah
nevhodny, pretoze dama moZe byt uz vydata za iného. ,,Ziarlivost-laska-est’ st nitou, ktora

ich odd’al'uje a priblizuje, motivujuc ich konanie.**’

2.1.4. Styl tvorby a jazyk
Drama v Zlatom veku bola pisand vo verSoch a poetickym jazykom. Pouzival sa
tradicny meter — taliansky osemslabi¢ny vers, ktory mohol mat’ rdézne formy redondillas,
romances, décimas, quintillas, silvy, sonety alebo octavy. Jazyk sa snazi rovnako byt’ krasnym
ako dramatickym. ,,Kazdé divadelné dielo je koncipované, zo Stylistického hl'adiska, ako
dramaticka baset,...“*° Dolezité je povedat’, Ze herci — komici — boli niekedy malo vzdelani
a prave verSovana forma, ktora sa rymuje im pomahala pri uceni sa textov, na ¢o dramaturgovia

pri tvorbe mysleli.?! A zaroveii vers zdoraziuje vzdialenost’ medzi realitou a divadlom.

2.1.5. Divadeln¢ predstavenia a divadlo ako priestor
PopiSeme si ako fungovalo divadlo, kolko divadelnych scén ,.corrales® sa v Madride
a vtedajsom Spanielsku nachadzalo, organizaciu divadelného predstavenia a usporiadanie
divadla ako budovy. Rovnako si popiSeme aj socidlne triedy, ktoré sa prestaveni zucastnovali
a ich miesta v divadle.
Tuato podkapitolu by sme mohli nazvat’ aj ako ,,Kultura divadla®“. Divadelné scény sa
v postupe ¢asu menili rovnako ako sa menil aj pohl'ad 'udu na divadlo. V priebehu zlatého veku
sa zdivadla stala kultirna udalost, tak ako ju pozname dnes. ,,Drama je v baroku tedy
pfedmétem konzumu obecného, vienarodniho“*? Pre Pudi bola Gicast na prestaveni ddleZita
a zaujimali ich rozne zanre, ktoré¢ ako sme si uz povedali boli nazyvané jednym ndzvom
comedias. Lope de Vega zavadza ako ciel dramatického umenia zabavat’ l'udi, ktory su ti
skuto¢ni pani divadelnych predstaveni. Ako sme si uz povedali niet divadelnejSej epochy nez
je barok. Preto aby dramatici prildkali I'udi na predstavenia, snazia sa témy priblizit' beZznému
zivotu. ,,Publikum je heterogénne, tvorené¢ I'ud'mi z r6znych socidlnych kruhov a r6zneho

stupiia vzdelania a vnimavosti, umeleckymi a literdrnymi*?

2 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 138. Vlastny preklad, ,,Celos-amor-honor son los hilos que los
mueven separandolos o acercandolos, motivando sus conductas®.

30 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 131. Vlastny preklad.

31 Aubrun C. V. (1968). Op. cit., str. 31

32 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 62

33 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Str. 145. Vlastny preklad, ,, Ese publico es heterogéneo, formado de personas
de muy distinta educacion y sensibilidad, artisticas y literarias*
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Plynulo sa tak dostavame k publiku, jeho zloZeniu a ich miestam na sedenie ¢i statie.
Divadlé boli ako stavby odlisné od dnesnych. Hry sa odohravali vo dvore domu pod otvorenym
nebom, nazyvané patio. ,Neexistovala strecha, ktord by chranila obecenstvo a hercov pred
horicim slnkom alebo pred ndhlym dazd’om.“** Preto, ak bolo v deil predstavenia pocasie
nepriaznivé, bolo predstavenie zrusené.

Aubrun piSe, ze tieto divadla zvané ,,corrales” boli rozdelené na tri Grovne: balcon,
tablas y trampa. Na jednom z koncov dvora stalo nizke javisko (Sp. tablas), na ktoré herci
vchadzali a opustali ho dverami po stranach alebo bolo javisko ohranicené zavesom, cez ktory
prechadzali. Oproti javisku sa nachadzali vyvySené miesta na sedenie vyhradené¢ Zenam,
nazyvané cazuela, kde boli chranené pred pohl'admi muzského obecenstva. Po obvode dvora,
kde sa nachadzali okna domu, boli situované balkoény (Sp. balcones) pre l'udi, ktory si tieto
miesta mohli dovolit. Zvyc€ajne mali obyvatelia aristokratického povodu, vznesené damy
a pani, svoj box k dispozicii pravidelne kazdy rok. ,,Clenovia mestskej rady a duchovenstva
mali svoje sukromné boxy a z tohto hl'adiska si mohli pozriet’ predstavenie bez toho, aby sa
museli laktami strkat’ v preplnenom prizemi na statie*>> ZvySok muzského obecenstva teda
stalo uprostred dvora pred javiskom, Spanielsky sa nazyvalo toto miesto trampa. Pre niektoré
hereCky to predstavovalo zndSanie vtipov zo strany markizov. Obecenstvo po dobu
predstavenia neopustalo dvor - bavilo sa, jedlo, pilo. Toto ob¢erstvenie — ovocie, sladkosti ¢i
napoje, sa predavalo pocas prestdvok medzi dejstvami hier.

V obdobi zlatého veku vznikaju divadla, ktoré sa vo vtedajSej dobe nazyvali ,,corrales®.
Ako vyzerali sme si uz popisali a zaujima nds, kde sa nachadzali. Pocas baroka sa v Madride
nachadzali tri druhy divadla: cirkevné, na kral'ovskom dvore a divadlo verejné. V priebehu 80.
rokov 16. storocia boli zaloZzené divadla Corral de la Cruz (1579) alebo Teatro del Principe
(1582). ,,Tieto dve divadla nemali konkurenciu az do otvorenia divadla Canos de Peral na
zadiatku 17. storogia.“*® Pogas vlady Filipa IV boli divadelné hry predvadzané pre $lachtu aj
v starom palaci Alcazar. Dalsie divadla sa nachadzali vo Valencii, v Seville alebo vo
Valladolide. Calderonove sakramentalne autos sa prezentovali v d’alSom madridskom divadle
El nuevo palacio del Retiro v Specialnej séle zvanej Coliseo. Iné z jeho hier boli hrané pri
Specialnych udalostiach aj v zahrad4ch alebo na lagine kralovského palacu Buen Retiro,

napriklad v roku 1635 to bola jeho hra E/ mayor encanto, amor.

34 Hesse, E. W. (1967). Calderén de la Barca. Twayne Publishers. Str. 32. Vlastny preklad
35 Hesse, E. W. (1967). Op. cit., str 33. Vlastny preklad.

36 Hesse, E. W. (1967). Op. cit., str 32. Vlastny preklad, ,,These two theaters continued without a rival until the
opening of the Cafios de Peral theater in the early seventeenth century.*
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Predstavenia sa organizovali vo sviato¢né dni a dvakrat alebo trikrat do tyzdna. Ich
trvanie bolo dve, najviac tri hodiny a cela tato udalost’ koncila hodinu pred zdpadom slnka pre
dobru viditel'nost’. Prvym bodom je loa, verSovany predslov, ktory predstavi zapletku diela,
obsadenie, sponzorov alebo aj Specialnych hosti v hl'adisku. Publikum bolo vel'mi hlu¢né
a prave kvoli tomu zacinali divadelné predstavenia nejakym hlasnym zvukom na uputanie
pozornosti. Zvycajne bol zaciatkom hry pad z kona (napriklad v diele E/ médico de su honra,
ktoré je jednym vybranych diel pre tato pracu) alebo nejakou Sarvatkou. Ako sme si uz
povedali, divadelné hry ,comedias® mali tri dejstva. ,,Medzi prvy a druhym dejstvom sa
odohrava medzihra, kratke Zartovné dejstvo,...“>” Neskor medzi druhym a tretim dejstvom sa
kona tanec sprevadzany spievanym textom s hudbou. Po dokonc¢eni hlavnej komédie prebehla
vtipna verSovand mojinganga, kde sa herci zbavia svojich masiek a na koniec sa pozdravia

publiku.

2.2.  Autor, diela a historicky kontext v jeho tvorbe

Celym menom, Pedro Calderén de la Barca sa narodil v roku 1600 v Madride pocas
vlady Filipa III, no zil pocas vlady Filipa IV. Na vzdory upadku Spanielskeho impéria,
Calderonova kariéra bola na vzostupe. Dozil sa 80 rokov azomrel vroku 1681. Bol
Slachtického pdvodu, okrem toho Ze bol dvornym basnikom, bol vybornym a vel'mi uspeSnym
dramatikom. ,,... je nepochybné nejvétsim dramatikem baroka viibec a pravdépodobné v potadi
druhym géniem moderni dramatiky, zastifiovan pouze Shakespearem.“*8 Poch4dzal zo 6 deti,
jeho mama zomrela poc¢as porodu siedmeho dietat’a a smrt’ matky sa ako motiv odraza aj v jeho
dielach (napriklad v hre Zivot je sen). Bol dobre vzdelany, studoval na Univerzite v Salamanke
a Univerzite v Alcale. Napriek jeho §tadiam na tychto dvoch znamych univerzitach, titul nikdy
neziskal.

Svoju prvli komédiu napisal v dvadsiatich troch rokoch a uz tam sa ukdzal jeho talent
a charakter dvorného cloveka. Za cely svoj plodny Zivot vydal 120 komédii, 80
sakramentalnych autos a 20 medzihier. Vela z jeho diel sa vSak stratilo, napriek tomu sa ich
zachovalo dost’ na to, aby bol povazovany za jedného z najuspesSnejSich autorov dramy
v histérii. Calderénova tvorba komédii (,,comedias®) skoncila v roku 1651, ked’ bol vysvéteny

za kiaza.** Vo svojich dramach je velmi kriticky, ¢i uz vo&i spolo¢nosti ale aj voci kralovi

37 Aubrun C. V. (1968). Op. cit., str. 20. Vlastny preklad, ,,Entre la primera y la segunda jornada se desarrolla el
entremés, breve acto jocoso,..”

38 Cerny. (2009) Op. cit., str 91

3 Palacio Gonzdlez, José. (2014). El Médico de su Honra (The Doctor of his Own Honor) by Calderén de la
Barca: The Honor as a Cause of Exemption of the Penal Responsibility in the Baroque Spain. Oriati socio-legal
series, 4(6), p.1133-1142. Vlastny preklad.

15



a jeho poradcu. Najviac kritizoval Filipa IV a jeho poradcu - valido Conde-duque de Olivares
s jeho planom spojenia vojenskych sil vtedajsicho ,,Spanielska®. Calderon bol sam stéastou
armady a na zéklade jeho skusenosti a zazitkov napisal Starostu zo Zalamey. InSpirovana prave
tymto valido bola hra Saber del mal y del bien, kde Calderon zobrazuje jeho zivot, myslienky
alebo nepriatel'ov.

Nielen pocas doby jeho zivota, ale aj dnes je jeho tvorba ddvanad do kontrastu s inym
barokovym autorom, zakladatelom novej komédie, Lopem de Vega. “Ak bol Lope de Vega
jeden zhlavnych tvorcov novej komédie, hlavnym predstavitelom dvorskej dramy bol
Calderon*“*? Dalsim zasadnym rozdielom od Lopeho je, ze Calderén je typickym intelektualom,
ako pise Cerny.*' Taktiez moézeme vyzdvihnat', ako sme uz spomenuli, Calderénovu skiisenost’
s armadou. (Dokonca sa zucastnil viacerych vyprav po boku krala. Pocas tychto vyprav sa
stretava s konfliktom medzi ro'nikmi a §l'achtou, ktory odzrkadl'uje vo svojich dielach.) Okrem
toho najdeme u Ruiz Ramona kontrastny pohl'ad na tychto dvoch autorov ako: Lope — rico de
pasion vital, hombre de confesion, comunicativo, gran hablador; Calderon — rico de pasion
intelectual, hombre de silencioso, gran silencioso.*?

Jeho diela su Stylovo Specifické a niektoré z hlavnych charakteristik jeho tvorby si
spomenieme. V porovnani s Lopem de Vega bola Calderonova tvorba zalozend na ideéach.
,,Calderéonovo drama je tedy dramatem ideji; proto je siln& abstraktni, nejednou schématické*.*’
Dal§im vyraznym znakom jeho tvorby je sofistikovanost’ jazyka, ked’ze velka ¢ast’ jeho diel
bola ur¢end dvornej scéne. Lyrizmus jeho dramy je konceptuélny, reflexivny a filozoficky. Ako
pise Béli¢, tento lyrizmus je vzdy neoddelite’nou zlozkou dramatického konfliktu.** Pouzivany
jazyk je poznamenany kulteranizmom a konceptizmom, ¢o vidime na pouzivani nadhernych
obrazov a metafor, ktoré niekedy robia diela takmer nezrozumitel'nym. Jeho diela st svojou
plnostou hlavolamami a paralelizmom uréené¢ divdkovi s rafinovanym dovtipom
a mytologickymi, historickymi alebo aj filozofickymi vedomostami. Napriek tomu st jeho
diela dejom logicky usporiadané a niekedy az geometricky presné. Dej sa sustred’'uje na jednu
postavu a konflikt, ktory tato postava preziva sa odohrava v jeho vnutri. Vel'mi rad pouziva na
vyjadrenie vnutornych konfliktov postdv monology. Pocity hlavného hrdinu byvaji spojené

s bojom inStinktu a vole, rozumu a srdca, ¢i moralky a cti. ,,Nejlep§im rddcem pozemskym je

40 Norton, R., & Thacker, J. W. (Eds.). (2021). A companion to Calder6n de la Barca. Boydell & Brewer,
Limited. Vlastny preklad.

41 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 91

42 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Str. 215. Vlastny preklad: ,,Lope - bohaty na vitilnu véasefi, komunikativny,
velky rozpravac ; Calderén - bohaty na intelektualnu vasen, tichy ¢lovek, vel'ky mlcanlivy.*

4 Belig, 0. (1968). Op. cit., Str. 163

# Belig, 0. (1968). Op. cit., Str. 163
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pocit cti, jakozto védomi niterné hodnoty a diistojnosti; ma i rddce z milosti Bozi, tj. hlas
mravniho kiestanského svédomi. 4’

Viera bola pre Calderéna doblezitou sucastou zivota aj tvorby. Jeho §tidid zacali na
Jezuitskej Skole, ktora bola zdklad pre jeho charakter a mézeme vplyv jezuitskej kultary

zaznamenat aj v jeho dielach.

2.3.  Vyznam slov Honor a Honra
Objasnime si problematické pojmy, ktoré st potrebné pre d’alSiu analyzu diel a rozbor
zenskych postav. Tymto problémom je rozdiel medzi vyznamami slov ,,honor* a ,,honra®. Na
rozdiel od ndzoru viacerych kritikov, ktorych si spomenieme, sa v dielach nachédza prevazne
slovo ,,honor* a to v oboch vyznamoch, ktoré si popiSeme a vysvetlime. PretoZe ako pise Mike§

,,Calderén odmita, Ze by se individualistickd moralka méla li§it od moralky spolecenské*4°

V $panielCine sa stretdivame s dvoma pojmami ,,honor* a ,,honra“, ktoré maju v preklade
vyznam ,,Cest*. Obe vSak maji svoj vyznamovy odtien. Honor by sme mohli prelozit’ ako
»cest ¢ ,verejnd mienka®, zatial ¢o honra je vyznamom blizSie k slovu ,icta“ alebo
,dostojnost™. Castro tento rozdiel pojmov popisuje takto: ,, ,,El honor* existuje, ale ,,la honra*
niekomu patri, pdsobi a pohybuje sa v Zivote.“4” Tento vyrok, je tazko interpretovatelny
jednoznaéne. Dalej vsak tvrdi, Ze ,honor* nie je vlastnictvom ¢loveka, ale patri ostatnym a
teda ,,honra* patri priamo danej osobe. Podl'a jeho druhého tvrdenia, Cest jedinca z4visi na sude
druhych a taktiez hraji dolezita rolu spolocenské konvencie. Vo vysledku, ale mozeme
konStatovat’, ze podl'a Castra, mé kazdé4 osoba nezvisle na osobnej cti aj svoju Cest’ spoloc¢ensk,
ako verejny ndzor na jeho osobu. Je dolezité povedat’, Ze nie kazdy ¢lovek berie verejnit mienku
ako vplyv na svoju osobnu Cest’. Samozrejme, ale verejna mienka ma vo vac¢Sine pripadov vplyv
aj na Cest’ osobnu.

U Mikesa sa do¢itame ,,Cest nejenze neni cti stavu, ale stavem duse, je neoddilnou
soucasti laskavého srdce. NejenZe nelze milovat necestného, ale nefestny neni schopny
lasky.“*® V diele Starosta zo Zalamey je ,honor* definovana Pedrom Crespom ako vlastnictvo
duse (Sp. honor, patrimonio del alma). V tomto pripade ma ,,honor* skor vyznam cti osobne;j

ako cti verejnej. Podl'a Jonesa, nie je Cest’ podriadena spolo¢enskému nazoru alebo povesti, ani

45 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 97

46 Mikes, V. (2012). Op. Cit., Str. 188

47 Castro, Américo. De la edad conflictiva. Madrid: Taurus, 1963. Str. 69. Vlastny preklad, ,,El honor es, pero la
honra pertenece a alguien, actia y se esta moviendo en una vida.*

4 Mikes, V. (2012). Op. cit., str. 152
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nie je vyluéna pre uréitii spolodenski triedu.*’ Kazdy ¢lovek ma svoju ¢est’ a rovnako aj
dostojnost’, nech uz je z akejkol'vek socidlnej vrstvy.

Hlavnou témou pre dielo Starosta zo Zalamey urcil Halkhoree - verejnu Cest’ alebo
,.povest a moralnu &est’ zalozenli na vnatornych kvalitach, vlastnostiach jednotlivca.> Cest,
v baroku, je akymsi principom alebo povinnostou, ktoré je potrebné dodrziavat’ a vazit si.
Preto, ak ddjde k jej poSkodeniu je potrebné tento Cin potrestat’, co v baroku zachadza az do
vykonania pomsty krvou, v podobe vrazdy manzelky, ako mozeme vidiet’ napriklad v diele
Lekar svojej cti. V suvislosti s tymto dielom a tymto spésobom vykonania obnovy cti Béli¢
pise: ,, Cest takto pojata piestava byt moralnim atributem lidské osobnosti a stava se zaleZitosti
vnéjsi, fetisem, konvenci;...*!

Mozeme si vSimnut, Ze vo vicSine pripadov sa uprednostiiuje pojem ,honor a je
doplnany privlastkom, ktory blizsie priblizuje o aky druh cti ide. Podl'a niektorych kritikov je
sa pouzivaju obe pojmy ako synonyma a slovo ,.honor teda nabera dve vyznamové dimenzie.
,Pri tomto opdtovnom skiimani uvedenych pojmov som zistil, Ze honor a honra st podobné
vyrazy, ktoré sa casto pouzivaju na sucasné oznacenie hodnosti (honra) a vlastnej déstojnosti
(honor).“>? Podobny nazor zastdva aj Covarrubias Orozco ked pise ,,HONOR. Vale lo mismo
que honra.*>

Opierajuc sa o nazor Castra, Mikesa a Halkhoreeho, povazujeme za délezité tieto pojmy
v nasej praci vyznamovo rozliSit, ked’ze pri analyze nami vybranych diel je vyznamovy odtien
citel'ny, aj ked’ sa niekedy obe pojmy zamienaju. Pripadd ndm, Ze ak sa spomenie slovo ,,honra*
ide viac o Cest, ktort €lovek pocituje, o jeho dostojnost’ a je velakrat v dielach a u réznych
kritikov spdjana aj s Cistotou krvi. Pojem ,,honor* je tak Cest’ chapand ako verejna mienka,
povest’ alebo hodnota, ktorti v spolo¢nosti dany jedinec ma. Arellano tvrdi, Ze ,,Cest’ je iné
pomenovanie pre autoritu patriacu Slachticovi, a tdto uznavana autorita (povest’ alebo respekt)

je to, ¢o by malo poskytnut’ bezpe¢nost kazdému ¢lenovi kasty pre dobro a stabilitu celku.*>*

4 Jones, C. A. (1955) 'Honor' in El Alcalde de Zalamea. MLR. Str. 444-449 (Vlastny preklad)

9 Bubnova, T. (1978). P. HALKHOREE, "Calderén de la Barca: El alcalde de Zalamea" (Book Review). Nueva
Revista de Filologia Hispanica, 27(1), 151. Str. 2. Vlastny preklad.

SEBEiE, 0. (1968). Op. cit., Str. 166

32 Lauer, A. R. (2014). "Honor/Honra Revisited". In A Companion to Early Modern Hispanic Theater. Leiden,
The Netherlands: Brill. Vlastny preklad, ,,In this revisitation of the above concepts, I ascertain that honor and
honra are similar expressions that are often used to designate, concurrently, rank (honra) and self-dignity (honor).*
33 Covarrubias Orozco, S. (1994). Honor. in F. C. R. Maldonado (Ed.), Tesoro de la lengua castellana espanola
(revised by M. Camarero). Madrid, Spain: Editorial Castalia. Str. 644. Vlastny preklad: ,, HONOR. Znamena to
isté ¢o honra.*

54 Arellano, Ignacio. (2015) “Eticas del honor (y del poder) en el teatro del Siglo de Oro’, Boletin de la RAE , 95,
19— 35. Str.25, Vlastny preklad.
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3. Diela a ich postavy

Pre ucely tejto prace sme vybrali od Calderéna de la Barca tri komédie o cti: Lekar
svojej cti (El médico de su honra), Za tajnu urazku, tajna pomsta (A secreto agravio secreta
venganza) a Starosta mesta Zalamea ( El Alcalde de Zalamea). Okrem tychto diel m6zeme do
hier o cti napisanych Calderénom zaradit’ aj Maliar svojej hanby (El pintor de su deshonra).
Vsetky tieto diela maju spolocnu tému a to poSkodenie cti a, s vynimkou Starostu mesta
Zalamea, taktiez aj vrazdu manzelky. V predchédzajicej kapitole sme spomenuli, Ze d6vodom

na vrazdu manzelky mohli byt’ aj neopodstatnené podozrenia. Slovami Nortona a Thakera:

»V El médico de su honra, A secreto agravio, secreta venganza, a v El pintor
de su deshonra manzelky, ktoré sa nedopustili cudzolozstva, su zavrazdené
manzelmi aby obnovili svoju povest v ociach spolo¢nosti na zaklade
podozreni, ktoré maji.*>

V diele Starosta mesta Zalamea nedochéadza k vrazde manzelky, v pripade tohoto diela dcéry,
naprieck tomu, ze bola cest hlavnych hrdinov poskodena a neskor, ako si opiSeme

v nasledujucich kapitolach, obnovend smrtou pachatel’a tohto zneuctenia.

3.1.  El médico de su honra

Prvym dielom, ktor¢ si priblizime je Lekdr svojej cti napisané okolo roku 1637. V tejto
komédii o cti sa Don Gutierre Alfonso Solis na zdklade podozreni, ktoré mozu spdsobit’ urazku
jeho cti, rozhodne zabit’ svoju manZelku Dontu Menciu, ktort upodozrieva z pomeru s infantom
Donom Enriquem. ,Nie je potrebné mat zaru¢ené dokazy. Podozrenie staci. Je potrebna
vrazda“>® Don Enrique sa totiz uchidzal o Dofiu Menciu, predtym ako sa vydala za Dona
Gutierra.

Pocas cesty do Sevilly princ Enrique padé4 z kofla a prichddza na panstvo na vidieku,
ktoré patri Donu Gutierrovi. V tom case, sa v dome nachddza Dofia Mencia a v priebehu tejto
scény Don Enrique po prebudeni spoznava svoju byvalu lasku a ked’ zisti, Ze je uz vydata, Ziada
urgentne o konla a prehovori k nej:

Don Enrique: Milagro de tu hermosura

presumi el feliz suceso
de mi vida; *’

33 Norton, R., & Thacker, J. W. (Eds.). (2021). Op. cit., Str. 90. Vlastny preklad.

%6 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 222. Vlastny preklad.

37 Calderon de la Barca, P. (1989). El médico de su honra ([1.a ed.]). Cruickshank, D. W. Castalia. Str. 88.
Preklad: ,,Div tvé krasy, domnivam se,/zachranou byl mého ziti* in Calder6n de la Barca, P. (1900). Lékat své
cti = (El medico de su honra): Drama o 3 jednanich. Vrchlicky, J. Grosman a Svoboda. (pri d’alsich prekladoch
tohto diela bude pouzity rovnaky zdroj)
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Pocas prvého dejstva sa zoznamujeme s hlavnymi postavami a zapletkou celej hry. Okrem toho,
ze Don Gutierre zacne mat’ pochybnosti o vernosti jeho manzelky, sa dozveddme o tom, ze
Dofia Mencia odmietla navrh byt milenkou infanta a taktiez o jej podozreni, Ze jej manzel stale
miluje Donu Leonor, o ktort sa v minulosti uchadzal. Don Gutierre je zatknuty po tom, ¢o
Dona Leonor poziada kral'a Pedra, aby vykonal spravodlivost’ v pripade jej ,,zneuctenia®, ked’
si Don Gutierre odmietol vziat, pretoze videl do jej domu vojst’ iného muza.

V druhom dejstve prichadza Don Enrique navstivit' Dofiu Menciu do jej domu, kde sa
po prepusteni z vézenia vracia don Gutierre. Mencia prikaze infantovi skryt’ sa, aby ho jej
manzel nenaSiel osamote v jej spolo¢nosti. Vymysli si pribeh o zlodejovi, aby umoznila
Enriquemu ujst. Ten vSak straca v jej izbe dyku, ktoru objavi Don Gutierre, o spusti jeho
podozrenia. Na druhy den, po tom, ¢o zisti kto je majitel'om dyky, sa rozhodne preverit’ vernost’
svojej manzelky, tym, Ze potme vojde zadnym vchodom do zdhrady. Dofia Mencia

v domnienke, Ze je to princ, povie:

Dofia Mencia: jQué mal, temor, resisto
el sentimiento!

Don Gutierre: Mucha razon tiene tu valor.

Dofia Mencia: (Qué disculpa me previene...

Don Gutierre: Ninguna.

Dofia Mencia: ...de venir asi Tu Alteza? **

Jeho podozrenia sa potvrdia jej slovami ,,Tu Alteza® a dochadza k tvrdeniu, Ze jeho Cest je
v ohrozeni, ked’Ze zavisi na zenach, ktorym sa neda verit. Neskor ku koncu druhého dejstva
nendpadne vyjde z tmy v zdhrade a vojde do domu. Nepozorovane vstupi do zdhrady a zacne
Dofiu Menciu spovedat’, o robi tak neskoro vecer v zahrade. Mencia ho obvini zo Ziarlivosti,

na ¢o on reaguje:

Don Gutierre: (Celeso? ;Sabes tll lo que son los celos?
Que yo no sé qué son, jviven los cielos!;
Porque si lo supiera,

Y celos....
Dofia Mencia: iAy de mi!
Don Gutierre: ...llegar pudiera

A tener... ;{Qué son celos?”’

58 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit. str. 165. Preklad: ,,O nebe, jak bych mé&la snést urazku tu?* ,,P¥ilis
znam tvou cenu.® ,,Cim cheete miti fe& svou omluvenou?* ,, J4? Ni¢im.* ,, Tak sem vase vysost vnikla...

59 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit. str. 170. Preklad: ,,Co pravi§? Zarlivost? Ty ji znas snad?/ Vi Biih, ja
ne, a poznal bych ji rad./To kdybych poznal jednou/ a zarlivost™ ,, Ach!* ,, Citil dusi bédnou - / VSak co to jest?*
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A prehlasuje: ,,Pues médico me llamo de mi honra,/ yo cubriré con tierra mi deshonra.“®° (v.
1027-1028) Vidime, ze v tomto pripade slovo ,honra“ mdze naberat’ dvojaky vyznam, cti
verejnej alebo a cti osobne;.

Tretie dejstvo nam predstavi Gutierrov napad na pomstu jeho zneuctenia a vykonanie
tohto planu. ,,...Gutierra dozene podezieni ku krvavému cinu: kralova bratra zabit nemiize,
pomsti tedy domnélou urazku na nevinné zen&.“®! Jeho plan, stat sa ,,lekdrom svojej cti“ postavi
na pusteni zilou svojej manzelke, kym nevykrvaca. Po smrti prichddza kral’ Pedro a tento ¢in
potrestd netradi¢ne — dontti Dona Gutierra vziat’ si kedysi nim odvrhnutti Dotiu Leonor. Mikes
pise o tomto rieSeni ,,Je podivné: kral nemiize potrestat vraha — tedy najemce vrazdy — smrti.
Potrestd ho — v zemi Don Juana — tim, ze ho zeni s Zenou, kterou opustil a nemiluje — a ktera
z 7érlivosti situaci zapletla.“®? Dalo by sa povedat, Ze tito svadba je poSpinena krvou.

Spanielmi pouZivané ,,pundonor®?

v takomto pripade ziskava az kruty vyznam udrzania si cti,
za kazdi cenu — dokonca aj krvavou smrtou milovane] manzelky a naslednou svadbou

s nemilovanou Zenou.

3.2. A secreto agravio, secreta venganza

Druhym dielom zo serie divadelnych hier o cti je 4 secreto agravio, secreta venganza
(Za tajnu urazku, tajnd pomsta), vydané taktiez vroku 1637. Toto dielo situované do
portugalského Lisabonu, rozvija zépletku nezvycajného milostného trojuholnika. Postavami
hry st Dofia Leonor, Don Luis de Benavides ako jej ,,zosnuld* laska a Don Lope de Almeida
ako jej novomanzel. Pohanacmi deja st bezpochyby emocie, rovnako ako v kazdom z nami
analyzovanych diel. Paterson piSe ,,Stastie, smutok, smelost,, laska, tizba a strach (najmai
strach) poznacuju vyvoj udalosti. Energicky a impulzivne sa emdcie premietaju do dialogu v
aktoch sebakontroly a skiimania druhych.*

Dej tejto hry o cti sa za¢ina svadbou Doni Leonor a Dona Lopeho. Dofia Leonor si berie
portugalského Slachtica, na zaklade toho, Ze svojho niekdajSiu lasku Dona Luisa ma za
miftveho. Postupom prvého dejstva sa dozveddme, Ze Don Luis prezil vojnu vo Flamsku a vratil

sa do centra svetove] mocnosti Portugalska, Lisabonu. Na zéklade klebiet, ktoré sa Siria

60 Calderdn de la Barca, P. (1989). Op. cit. str. 172. Preklad: ,,Své cti mne lékafem zvi, své hanby skvrny brzy
zemi skreji*

! Mikes, V. (2012). Op. cit., Str. 150

2 Mikes, V. (2012). Op. cit., Str. 155

63 Z katalanskeho ,,punt d"honor*, podl'a definicie RAE: “Sentimiento que impulsa a una persona a mantener
su buena fama y a superarse.*; teda ,,Pocit, ktory ¢loveka pohana k tomu, aby si udrziaval dobra povest’ a
prekonavat’ sa.*

% Paterson. Alan K. G. (1984). Calderén’s “A Secreto Agravio, Secreta Venganza”: A Theatre of the Passions. The
Modern Language Review, 79(3), 589—608. Str. 3. Vlastny preklad.
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mestom, Don Lope zist'uje, Ze byvaly laska jeho manzelky je v meste. Toto zistenie u neho
vyvola vinu ziarlivosti a pocitu poskodenia jeho cti. Dona Leonor na odporucenie Dona
Bernarda privita v dome obchodnika s diamantmi, ktorym je Don Luis. Pocas tejto scény sa
Leonor stretava so svojou byvalou laskou a za¢ina vnimat problém.

Don Luis: Yo soy, hermosa sefiora...

Leonor: [Aparte.]

Alma de la pena mia,
cuerpo de mi fantasia.®®

Dona Luisa vSak ani manzelstvo Leonor a Lopeho nezastavi a je odhodlany Doiiu Leonor
presvedcit’ o svojej laske k nej.

V druhom akte Leonor citi nebezpecenstvo pritomnosti Dona Luisa v meste. Don Lope
zvazuje odchod spat’ do vojny. Po opytani sa na ndzor Dofii Leonor a jej odpovedi aby Siel, jeho
podozrenia naberaju na sile. Don Luis posle Leonor sonet a jej sluzka Sirena ju presved¢i, aby
sa s nim naposledy stretla. Ked'ze Don Lope ¢asto nie je doma, riziko sposobenia dramy
a zneuctenia Dona Lopeho by malo byt nizke. Don Lope sa vSak necakane vrati skor a v tme
v dome prichyti Don Luisa. Ten tvrdi, Ze sa len ukryl v dome, po tom ¢o ho prenasledovali
muzi, ktory chceli postit’ vrazdu ich priatela. Don Lope ho prepusti pod podmienkou, Ze mu
sl'iibi, ze mu nebola poskodena Cest’; ak ano, ¢aka ho ista smrt’.

Vsetky tieto fakty privedi Dona Lopeho v trefom dejstve k rozhodnutiu v tajnosti na
ulici zabit’ svojho soka Dona Luisa a tajne podpalit’ dom, kde sa nachadza jeho manZelka Dofia
Leonor a tak obnovit svoju Cest, ktori by sme v tomto pripade nazvali ,honra“. Tomu
predchadza jeho presvedCenie, Ze musi pomstit’ aj potencidlne zneuctenie. Béli¢ k tomuto
problému pise: “Cest, zvlasté tam, kde je spojena s nevérou Zeny (a se Zarlivosti), ve skute¢nosti
ani nemusi byt poskvrnéna, sta¢i pouhé podezieni a ten, kdo je postiZzen, musi vrazdit; jinak by
se v o¢ich spole¢nosti zcela zneuctil.“*® Preto navstivi Dona Luisa, ktorého néjde ¢itat’ list,
v ktorom ho Leonor pozyva eSte na jedno posledné stretnutie, kde by mu objasnila svoje
dovody, preco nesmu zostat’ v kontakte. Don Lope pozve Dona Luisa na vypravu novou lod’ou,
na ktora sa chysté; po ceste ho vSak zabije a hodi do rieky Tajo. Leonor na ceste za Donom
Luisom stretne svojho manzela. Ked’ jej Lope ozndmi, Ze jej milenec sa utopil, ona omdlie. Don
Lope ju odnesie do ich domu, ktory tajne podpali spolu s fiou v bezvedomi. Potom situaciu,

skresli tym, ze manzelkinu mftvolu vynaSa von z domu. Nasledne ako pomstil svoje podozrenia

%5 Calder6n de la Barca, P. (1917 - 1920). Teatro selecto. Tomo II. Menéndez y Pelayo, M. Liberia de Perlado,
Paéz. Str. 136. Vlastny orientaény preklad: “Ja som, krasna pani...” ,, [stranou] Dusa moja plna smutku,/
stelesnenie mojej fantazie.*

8 Belig, O. (1968). Op. cit., Str. 166
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o poSkodeni svojej cti sa vyda na vypravu s kralom, kde vychval'uje krasu svojej nebohej
manzelky.(v. 793-810, Jornada III, escena XVI)

Don Lope: Leonor, jay de mi!, Leonor,
tan bella como viciosa,
tan infeliz como hermosa, 795
reina fatal de mi honor.
[...] Mis intentos
solo los he de fiar,
porque los sabra callar,
de todos cuatro elementos.
Alli al agua y viento entrego 805
la media venganza mia,
y aqui a la otra media fia
mi dolor de tierra y fuego;
pues esta noche mi casa
pienso intrépido abrasar.®’

3.3. El alcalde de Zalamea

Poslednym analyzovanym dielom je El alcalde de Zalamea (Starosta mesta Zalamea),
ktoré sa od zvySnych dvoch odliSuje v rieSeni problému cti. Dielo sa odohrava v mestecku
Zalamea, kde sa stretavame s richtarom Pedrom Crespom a jeho rodinou; jeho dcérou Isabel,
synom Juanom aich sesternicou Inés. Do mesta prichddza armada, bojujica vo
vojenskom konflikte o Portugalsko, ktora je zloZzend z Dona Lopeho de Figueroa, ktory je
generalom vojska; kapitana Dona Alvara de Ataide, ktory je pachatelom zneuctenia Isabel
ainych vojenskych postdv ako napriklad serzant Rebolledo. Ako sme si uz spomenuli
Halkhoree dochadza k nazoru, Ze hlavnou témou diela Alcalde de Zalamea je konflikt medzi
dvoma konceptmi cti: socidlna Cest’ alebo "n4dzor" a moralna Cest’ zaloZend na vnutornych
kvalitich jednotlivca.®® To, Ze mda nejakd postava vysoké postavenie a dobré meno
v spolo¢nosti neznamena, ze je to charakterom cestny ¢lovek.

Predtym ako si rozvedieme dej, tu mame eSte problém autorstva diela. Zmieneny
konflikt Lope de Vega a Calderén de la Barca sa odraza pri tomto diele taktiez. Dévodom je,
ze Lope de Vega napisal rovnomenné dielo E/ alcalde de Zalamea, ktorym sa pravdepodobne

neskor inSpiroval Calderdn. Jednym z rozdielov je zamer diela:

% Calderdn de la Barca, P. (1917 - 1920). Op. cit., str. 206. Vlastny priblizny preklad: ,,Leonor, ach, Leonor!/
rovnako krasna ako zlomysel'na,/ tak nestastna, ako je krasna,/ osudna kral'ovna mojej cti. [...] Moje pokusy/
moézem im len verit’,/ lebo ona ich bude vediet’ umlcat’,/ zo vSetkych Styroch zivlov./ Tam vode a vetru
odovzdam/polovicu svojej pomsty,/ a tu, tG druht polovicu svoju bolest’ /zverujem zemi a ohnu;/ Lebo dnes
vecer moj dom/ chcem smelo spalit’.*

8 Bubnova, T. (1978). Op. cit., Str. 2
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,Calderonove [dielo]...sa spaja s nemanzelskou dramou, kde sa divak-Citatel
stretava s porovnanim dvoch typov cti u postavy Pedra Crespa: prvy typ je Cest’ ako
vlastnictvo duse...; adruhy typ je kdod alebo spravanie v socidlnom rozmere....

Naopak, komédia pripisand Lopemu nechava cest’ na druhom mieste, aby dala

prednost’ postave Crespa...ako predstavitel'a spravodlivosti...«%

U Lopeho je kladeny doraz rozdiel dvoch spolocensky tried — strednej triedy a Slachty; zatial’,
¢o u Calderéna vidime doblezitost’ Crespa a jeho vnutornej dramy. BéEli¢ taktiez zddraziuje
netypicky hlboky demokratizmus u Calderén a zaroven pise ,,Ale v uméleckém propracovani
tématu Lope de Vegu vysoce piekonal.“”? Dalsim rozdielom je pocet Crespovych dcér, ktory
obmedzil Calderon na jednu a tak ovel'a presnejSie vykreslil charaktery postav.

Dostavame sa k deju tejto divadelnej hry. Prvé dejstvo zac¢ina prichodom vojska Filipa
IT do mestecka Zalamea na ceste z Portugalska. Ako richtar, musi Pedro Crespo ubytovat’ vo
svojom dome kapitana Dona Alvara de Ataide. Este pred ich prichodom, skryje svoju dcéru

Isabel s neterou Inés, aby sa vyhli neprijemnostiam.

Crespo Hoy han de venir a casa
soldados, y es importante
que no te vean; asi, hija,
al punto has de retirarte
en esos desvanes, donde
yo vivia.”! (V. 535-540)

Napriek tomu, ked’ sa kapitan dozvie o Ukryte nevinnych Zien, vyvola Sarvatku sa odpttanie
pozornosti. Vybehne na poschodie aby ich zahliadol a zapaci sa mu natol’ko, ze ju chce ziskat'.
Po prichode Dona Lopeho si musi kapitan najst’ iné ubytovanie a konflikt sa zda zaZehnany.
Nasleduje rozkaz od Dona Alvara, aby vojsko opustilo Zalameu. Medzitym vsak on,
spolu s par vojakmi podplatia sluzobnu Isabely, aby si zarucili moznost’ vojst’ do domu Pedra
Crespa. Ked’ze maju Isabela so svojou sesternicou pocit bezpecia, rozhodnu sa vyjst’ na Cerstvy
vzduch. V tom, sa objavi kapitan a Isabelu unesie. Pocas toho ako sa tomuto ¢inu snazi Pedro
Crespo zabranit’, ho kapitanovi vojaci zbiju. "Alvaro de Ataide, pre ktorého je jeho rozmar

pravidlom a ma absolutnu opovéazlivost, ju unesie a znasilni v lese a potom ju tam nechava

% Escudero, B. J. M. (2021). Amor, honor y poder o el universo dramético de calderon. Editorial
Iberoamericana / Vervuert. Str. 109. Vlastny preklad.

70 Bélig, 0. (1968). Op. cit., Str. 167

I Calderon de la Barca, P. (1999). El garrote mas bien dado o El alcalde de Zalamea (16.a ed). Valbuena
dcerko/na ptidu — béz, schovavat se/zatim ke mné do komurky! in Calder6n de la Barca, P. (1959). Zalamejsky
rychtat. Pokorny, J., & Fiala, M. Orbis. (pri d’alSich prekladoch tohto diela bude pouzity rovnaky zdroj)
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opustent."’? Tym sa prestivame do treticho dejstva, kde sa Isabel prebera a rozhodne vydat sa
za krikom, ktory pocuje. Néjde svojho otca priviazaného k stromu. Ziada ho, aby ju zabil a tak
zbavil ju jej ponizZenia a seba verejnej potupy.
Isabel Tu hija soy, sin honra estoy,
y ta libre; solicita
con mi muerte tu alabanza,
para que de ti se diga

que por dar vida a tu honor,
diste la muerte a tu hija.” (V. 2062-2067)

Tu sa stretavame s l'udskostou otca, ked jej pomaha vstat' a spolu sa vydaju domov. Po
prichode do mestecka sa Pedro Crespo dozveda, Ze bol zvoleny starostom Zalamey. Tak
dostadva moznost’ pomstit’ sa prdvom — ako sudca. ,,Calderén sa snazi vykreslit’ Crespa ako
milujiceho a socialne zodpovedného otca.“’* Crespo kapitana prosi, aby sa s Isabelou oZenil,
dokonca mu ponuka cely svoj majetok. Pre Dona Alvara je to viak mélo, ked’Ze je velmi py3ny
na svoj Slachticky pdvod a titul. Odmieta Crespovu ponuku a tak novy starosta nariad’uje
kapitdna uvéznit’ a odstdi ho na popravu. Don Lope sa snazi kapitana silou vyslobodit’. V tom
prichddza kral’ Filip II, ktory sa o konflikte dozvedel. Kapitan je medzitym uz popraveny. Kral
tento ¢in Crespovi schval'uje a menuje ho dozivotnym starostom Zelamey. Tymto je Crespova
Cest’ obnovena a spravodlivost’ vykonana, ako zdkonom tak aj osobnou pomstou. Isabela je

poslana do klastora, kde prezije zvySok svojho zZivota.

3.4. Porovnanie diel a hlavnych hrdiniek
Medzi spolo¢né rysy nami vybranych diel patri ich téma - Cest’. V diele Lekar svojej cti
ziarlivy manzel neché svoju manzelku vykrvacat’, v diele Za tajnu urdzku, tajnd pomsta mame
tiez vrazdu manzelky, avSak upéalenim ako pomstu za zneuctenie. V oboch pripadoch ide o smrt’
zeny ako ,,vinnicky®. V tretom diele - Starosta mesta Zalamea nejde o vrazdu Zeny, ked'ze
vinnikom zneuctenia bol kapitan Don Alvaro a tak je zabity on. Poskodenie cti otca a starostu
zaroven, bolo takto napravené smrtou pachatel’a alebo poslanim dcéry do kléstora.
Pri prvych dvoch dielach st hlavné hrdinky Dofia Mencia a Dofia Leonor potrestané

napriek tomu, ze su nevinné. Hlavna hrdinka treticho diela, Dofia Isabel, bola taktiez nevinna,

72 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 225. Vlastny preklad, ,,Alvaro de Ataide, para quien su capricho
es norma y tiene valor absoluto, la rapta y la fuerza en el bosque, dejandola después abandonada.*

73 Calderon de la Barca, P.(1999) Op. cit., str.166-167. Preklad: ,,Jsem tva dcera, beze cti jsem,/ a ty volny. Hled’
si ziskat/ pochvalu mou smrti, otce,/ aZ o tobé mohou tikat:/ Dal své vlastni dcefi smrt,/aby ¢est mu byla ziva.*
74 Betancur, B. (2015). “La justicia mds rara / del mundo”: Violated Daughter, Inviolable Law in Calderdn’s El
alcalde de Zalamea. Bulletin of the Comediantes, 67(2), 67-89. Str. 75. Vlastny preklad.

25



ale jej situacia je ina. ,,Tu, Cest’ nie je barbarskym zakonom, ktory by vyzadoval neludské
konanie, ale cnost’ duse zakorenena vo vedomi l'udskej ddstojnosti.“”> Dofia Mencia, hlavna
zenské hrdinka Lekdr svojej cti, bola objektom zaujmu infanta Enriqueho, ¢o vzbudilo v jej
manzelovi Donovi Gutierrovi podozrenia mozného zneuctenia a tak sa rozhodol ju zabit’, aby
tomu predisiel. DalSou Zenskou postavou je Dofia Leonor, ktora si vzala iného muza, ktorého
nemilovala, ked’Ze svojho byvalého milenca povazovala za mftveho. Don Lope prichod ex-
milenca do mesta berie ako potupu a preto Leonor zabije upalenim pocas poziaru, ktory sam
zalozi vo vlastnom dome. Tretou Zenskou hrdinkou je Dofia Isabel, ktora je obetou
nenasytného kapitana, ktory ju znasilni a samu neché v lese. Hoc Isabel Ziadala otca, aby ju

zabil, nakoniec konéi v klastore.

4. Téma slobody a cti

Pozrime sa na to, aké mali postavenie zeny v spolo¢nosti, v zivote muzov a ich moznosti
rozhodnut’ sa. Objasnime si viac chédpanie cti v spolocnosti 16. a 17. storocia aj pohl'ad na
pravne rieSenie poskodenej cti sposobené aj Zenou. Rozoberieme si Cest’ a postavenie Zien
v dielach, spolu s prikladmi z diel.

Vidime, Ze vnami vybranych dielach, s hlavnymi postavami prioritne muzské
charaktery. Okrem muZov najdeme v tychto dielach aj Zenské postavy, ktorych je ale mene;.
To v8ak neznamenad, Ze by boli menej doleZité a prave preto sa zameriame prave na nich. Ich
situdcia nebola I'ahké, Dofia Mencia a Dofia Leonor boli krivo obvinené z nevery a Dofia Isabel
bola znésilnena kapitanom vojska. Mikes pise ,,Zena je kofisti* vztahom k dramam Calderéna

a Lopeho de Vegu, pric¢om u Vegu spomina este vyrok ,,Laska je boj“.”® Laska je rovnako

bojom aj u Calderénovych hier, ¢i uz ide o mileneckd, manzelsku ¢i otcovsku lasku.

4.1. VsSeobecny pohl'ad v kontexte
Pri rozdieloch slov ,,honor* a ,,honra® sme si spomenuli, Ze Cest’ bola brana ako vel'mi
dolezity aspekt zivota €loveka zlatého veku. U Slachty bola ¢est’ posadnutostou. ,,Zneuctenie
znamena smrt socidlno-stavovskl, pretoze aby spolocnost’ predisla rozdeleniu, radSej by
zneucteného odmietla ako ¢lena.“”” Ci uz §lo o &est’ spoloGenski alebo ¢est’ osobnt, v oboch
pripadoch bolo potrebné zneuctenie potrestat’. V pripade Zien, bolo potrebné Zene udelit’ trest;

trestom mohlo byt poslanie do klastora, v nasich dielach vidime aj priklad trestu smrtou. ,,Krev

75 Ruiz Ramon, Francisco (1983). Op. cit., str. 225. Vlastny preklad

76 Mikes, V. (2012). Op. cit., Str. 153

7 Colon, A. 1. C. (2013). La victimizacion y sacralizacion de la mujer en “El médico de su honra” de Calderon
de la Barca. Confluencia (Greeley, Colo.), 28(2), 163-179. Str. 170. Vlastny preklad, ,,El deshonor significa la
muerte socio-estamental porque la comunidad, para evitar la desarticulacion, lo rechazaria como miembro.*
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je nejlepsi mydlo, pravi pohanény hrdina $panélského dramatu*’® Napriek tomu, Ze sa Zeny
snazili vyhnat' sposobeniu akéhokol'vek Skandalu, podozrenia ¢i provokacie; ak uz poskodili
Cest muza a prakticky boli nevinné, padlo na nich obvinenie zo spdsobenia krizy ato sa
nemohlo zaobist’ bez nasledkov.

Z pravneho hladiska sa na problém nesmieme divat’ ofami 21. storoCia, kde je
akékol'vek vrazda, ¢i zeny alebo muza, alebo z akéhokol'vek dovodu, trestand prisne. V obdobi
zlatého veku, vSak bolo pravo iné. ,,Koncept cti bol urcite navonok a teoreticky uznavany ako
hlavny arbiter spoloCenského spravania a spravania v sukromnom zivote, ale nemal pravnu
sankciu.“’” Vrazda z dovodu pomsty cti nebola pravne trestana, bola priam niekedy brana ako

nevyhnutna.

4.1.1. Postavenie Zeny

Poskodenie cti Zenou, ¢&i skrz Zenu bolo taktiez zavazné. Zeny boli povazované za
majetok manzela alebo otca. A teda, poskodenie cti Zeny (manzelky alebo dcéry) bolo
povazované za zneuctenie ich muzského ,,majitel'a”. Ak dosSlo znésilnenie Zeny k stidu, bola
zena vypocutad a toto znasilnenie mohlo byt brané aj ako nekonsenzualne, teda zalozené na
braneni sa zo strany zeny. Vo vécSine pripadov, vSak takéto pohanenie zZeny a zaroven aj muza,
potrestal prave muz.

Délezitym bodom v zZivote Zeny je aj jej hodnota. Irigaray spomina, Ze v patriarchdlnej
spolo¢nosti existovali dve hodnoty Zeny: jej hodnota ,telesna“ a hodnotu spolodenska.®® Ak
doslo k jej znasilneniu bola poskodend nie len telesna hodnota Zeny, ale zaroven aj jej
spolocenska hodnota. ,,Majetok* muza (otca alebo manzela) bol znehodnoteny. Taktiez Zene
hrozilo, Ze sa nikdy nevyda, ak si ju nevezme pachatel’ alebo skon¢i v klastore, kde upadne do
zabudnutia. V oboch pripadoch bolo Zene odopreté Zit’ Stastny zivot podl’a jej vlastného vyberu.

Slobodny vyber manzela, dnes povazujeme v Eurdpe za bezny. V minulosti boli bezné
skor dohodnuté manzelstva a svadba z lasky bola nezvyc¢ajna. V nadviznosti na predchadzajtci
odstavec sa v ¢lanku od Bryana Betancura moZeme docitat’: ,,Marcia Welles hovori o panenstve
dcéry ako o meradle "vymennej hodnoty" a Luce Irigaray vyhlasuje, Ze Zeny v patriarchalnych

spolo¢nostiach su "produkty", ktoré si muZi vymienaji ako tovar alebo komodity.“®! Na

78 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 48

7 McKendrick, Melveena. (1974) Woman and Society in the Spanish Drama of the Golden Age: A Study of the
Mujer Varonil. London: Cambridge University Press. Str. 35. Vlastny preklad.

8 Irigaray, Luce.(1985) This Sex Which Is Not One. Trans. Catherine Porter. /thaca: Cornell UP. Str. 180.
Vlastny preklad.

81 Welles, Marcia (2000). L. Persephone’s Girdle: Narratives of Rape in Seventeenth-Century Spanish Literature.
Nashville: Vanderbilt UP, Str. 78 and Irigaray, Luce.(1985) This Sex Which Is Not One. Trans. Catherine Porter.
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zmyslanie Zien, ¢i mladych dam sa ohl'ad nebral a ako majetok otca a neskér manzela nemali
pravo na vlastny nazor.

V nasledujtcej podkapitole si ukdzeme na prikladoch z diel, ze Zena bola recipientom
cti, jej nositel’kou a reprezentantkou muza na verejnosti. Taktiez poukdzeme na opatrnost’ a aj
na strach zien, aby nedali muzom dovod k podozreniam ked’Ze tusili, Ze muz, ktory sa objavil

na scéne spdsobi ich smrt’.

4.2. Cest’ vo vybranych dielach
4.2.1. Dona Mencia a Lekdar svojej cti
Zacneme dielom Lekar svojej cti a analyzou hlavnej hrdinky Doiii Mencii. Je viditelné,
7ze hlavna hrdinka bola obetou podozreni svojho manzela. ,,Dofia Mencia nie je vinna
z cudzolozstva.“®? A navy$e mozeme povedat’, Ze je obetou okolnosti a svojej doverdivosti.
Prvou okolnost’ou je pad infanta Enriqueho, jej niekdajsej lasky, z kona blizko jej domova. Ked’

prinesu vojaci Dona Enriqueho do domu; Dofia Mencia zisti, kto bol padly muz, je zhrozena.

Dofia Mencia: (Qué es esto que miro? jAy, cielos!
Don Diego: El Infante don Enrique,
Hermano del Rey don Pedro,

A vuestras puertas cayo,
Y llega aqui medio muerto.
Dofia Mencia: i Valgame Dios, que desdicha!®? (v. 82-87)

Priatel’ Dona Enriqueho, Don Arias, spoznava Dofiu Menciu a je prekvapeny z jej pritomnosti.
Pyta sa jej, o tam robi, na ¢o ho ona odbije kvoli vdznosti Urazu infanta. Napriek tomu nacrtne,
7e problém bude prave nami zdorazitovana &est’: ,,Va mi honor en ello.“®* (v. 108) Akonahle je
sama bez svedkov skryta za zavesom, prehovori: ,,Ay, se fueron, ya he quedado/ sola. O quién
pudiera, ah, cielos,/ con licencia de su honor/ hacer aqui sentimientos.*®> (v. 121-124). Dalej si
spomenie na city, ktoré k Donu Enriquemu mala a vyhlasi: ,,,jAqui fue amor!‘ ;Mas, qué

digo?/;Qué es esto, cielos, qué es esto?**® (v. 131-132)

Ithaca: Cornell UP. Str. 84 in Betancur, B. (2015). “La justicia mas rara/ del mundo”: Violated Daughter,
Inviolable Law in Calderdn’s El alcalde de Zalamea. Bulletin of the Comediantes, 67(2), 67-89. Vlastny preklad.
82 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 46 (,,Dofia Mencia no es culpable de adulterio*)

8 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 80. Preklad: ,,Nebe, koho vidim tady?* ,,Infant je to, Don
Enrique,/ bratr krale Dona Pedra,/ pfed vasi se branou zfitil,/ polomrtev tady lezi.” ,,Boze, jaké nestésti!“

8 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 81. Preklad: ,,Jen cti mé k vali*

85 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 81. Preklad: ,,0desli — a ja jsem sama./ O ted’ miti volnost, nebe!/
S privolenim svoji cti/ oddati se citu svému!*

8 Calder6n de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 81. Preklad: ,,tady byla jednou laska! Viak co dim, vy moci
nebes;*
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Po tom, ¢o sa Don Enrique prebera je rovnako prekvapeny, ze ju vidi. Na rozdiel od nej,
je nadseny; zatial’, Co ona vytusi, ze jej Cest’ je v redlnom ohrozeni, ak by sa vratil jej manzel
a nasiel ju o samote s muzom, ktorého milovala. V tomto momente, vyvstava otazka, ¢i ho este
stale miluje. Ak by to aj tak bolo, nie jej dovolené tito lasku ozivit’, pretoze uz je nositel’kou
cti nie len svojej, ale aj svojho manZela. ,,Mencia... nesie na pleciach aj tarchu muzskej cti“®’
Preto sa rozhodne riadit’ pravidlami Slachty a vybera si Cest’ pred laskou, ¢o zdorazni verSom
,Yo soy quien soy“®%(v. 133) Ako taktiez pise Colon Colon: ,,...s tymto zmitkom, ktory
prichadza s donom Enriquem, zacina aj bezuzdny pokus o prenasledovanie a zvadzanie, ktory
ohrozuje moralnu integritu vydatej zeny.*’ Jej manzelstvo bolo dohodnuté, no aj napriek tomu,
ze kedysi infanta milovala, neméze a nechce porusit’ sl'ub vernosti Donovi Gutierrovi.

V diele Lekar svojej cti sa nachadza aj ina Zena ako nasa hlavna hrdinka. Touto Zenou,

je Dona Leonor, ktora sa netaji tym, Ze sa citi odmietnutd Donom Gutierrom. Dofia Mencia

o tejto zene vie. Spolu s Donom Gutierrom na jej tcet vtipkuju.

Dofia Mecia: (Quién duda que haya causado
algin deseo Leonor?

Don Gutierre: (Esto dices? No la nombres.

Dofia Mencia: ;O qué tales sois los hombres!

Hoy olvido, ayer amor;
Ayer gusto, y hoy en rigor.”® (v. 514-519)

Po zmienke Doni Leonor, vSak reaguje Mencia citovo. Mohli by sme dokonca povedat’, ze

ukazuje svoju citliva Zenské stranku a dava najavo, Ze vie o starej laske jej manzela a vyjadruje

svoje pochyby.

Dofia Mencia: Pienso que la deseais mucho;
por eso cobarde lucho
conmigo.

Don Gutierre: (Puede en los dos

Haber engafio, si en vos
quedo yo, y vos vais en mi?

Dofia Mencia: Pues, como os quedais aqui,
adiés, don Gutierre.”! (v. 547-554)

87 Colon, A. 1. C. (2013). Op. cit., str. 167. Vlastny preklad.

88 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 81. Preklad: ,,J4 sem, kdo jsem*.

8 Colon, A. 1. C. (2013). Op. cit., str. 167. Vlastny preklad.

% Calder6n de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 98. Preklad: ,,Leonora, vid'? K té se zna§?/ Ta ti stale v mysli
lezi!* ,,Jméno to jiz dech mi 0zi.“ ,, Taci jste vy vSichni muzi,/rozko§ vCera, plamen svézi,/na ni¢em dnes
nezalezi.

°l Calderdn de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 100. Preklad: ,,Ja sem slaba k odepieni,/k odchodu vy piilis
chtivy® ,,Zde vse jasno. Jaky klam?/ Ja zde ve vas zlistavam,/uzaviena v moji hrud’/se mnou jdete... *
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Za zmienku stoji uz spomenutd dovercivost’ Donii Mencii. Jej doveru zneuzije sluzobna
Jacinta. Jednou zo situdcii je, ked’ Jacinta vpusti do domu Dona Enriqueho s upozornenim nech
sa pohybuje ticho a povie.

Jacinta: Este es el jardin, y aqui,

pues de la noche te encubre

el manto, y pues don Gutierre

estd preso, no hay que dudes

sino que conseguiras

victoria de amor tan dulce.” (v. 1023-1028)
Dalo by sa pochybovat’, ¢i bola len naivna a nevedoma svojej chyby alebo Dona Enriqueho
pustila do zdhrady a domu zamerne. V nasledujucich verSoch vidime, Ze je velmi
pravdepodobne, Ze si Jacinta svojej zrady voc¢i Dofii Mencii bola vedoma, pretoze to robia
sluzky bezne.

Jacinta: Yo lo har¢, porque la busque
quién la desed. ;O criadas,
y cuantas honras ilustres
se han perdido por vosotras!®® (v. 1070-1073)

Vaznou chybou Dofii Mencii, bola situdcia, kedy chcela napisat’ infantovi list aby
neodchadzal, pricom ju prichytil jej manZzel. Po prichode Dona Gutierra do miestnosti zvola
»iAy Dios! jVélgame el cielo!“** (v. 2460, jorn. III) a nasledne odpadne. Gutierre ma tak
moznost’ precitat’ si list, kde sa piSe: ,,Vuestra Alteza, sefior...(jQue por Alteza/vino mi honor
a dar a tal bajeza!)/no se ausente...“ *>(v. 2462-2464). Don Gutierre zostane §okovany , na o
mu napadne plan Dofiu Menciu zabit. Aby sa zbavil svedkov, rozhodne sa prepustit’ sluhov,
aby s flou zostal sam. Pred tym, nez dopiSe rozpisany list eSte vyjadri svoje city k odpadnute;j
Mencii: ,,y ya que ha sido/Mencia la mujer que yo he querido*®® (v. 2472-2473, jorn. III). Dofia
Mencia sa prebera a chce sa obhgjit’, vysvetlit’ situdciu svojmu manzelovi, to v§ak uz nestihla,

ked’Ze on uz odiSiel z miestnosti. VSimne si dopisany list, spozna manzelove pismo a odkaz pre

92 Calderdn de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 122. Preklad: ,,Toto zahrada jest. Tady/noc t& kryje Sernym
rouchem; zatknout, véznén Don Gutierre,/ proto bezpecné ved’ sobe,/neb zde jiste slavit budes/sladké vitézstvi
sveé lasky*.

93 Calderdn de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 125. Preklad: ,,V3ak ji vzruim, at’ ji hleda,/ & to piani! — O vy
sluzky, jakd mnohd vzéacna cnost/ vasi vinou pfisla k padu!*

9 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 192. Preklad: ,,0 boZe, co to je? Mné pomoz nebe!*

%5 Calderdn de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 192. Preklad: ,,>> 0] vysosti!<< - Tak zde to psano jest, té k vili
musi v prach tlit ma cest! >>Jen zlstante!<<*

% Calderdn de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 193. Preklad: ,,A jeZto nic jsem v Ziti/tak nemiloval jak ji*.
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nu: ,,El amor te adora, el honor te aborrece; y asi el uno te mata, y el otro te avisa: dos horas
tienes de vida; cristiana eres, salva el alma, que la visa es imposible.**7 (v. 2496-2498, jorn. I1I)

Dofii Mencii uz niet pomoci. Precitala si svoj rozsudok smrti. Don Gutierre sa vybral
po lekara Ludovica, ktory ma vykonat’ pustenie zilou jeho manzelke, to mu vSak prezradi, az
mu ukaze Menciu. Ten je zdeseny a toto ,,lieCbu* nechce vykonat’. Ked’ je dokonané, prichadza
kral’ Pedro, ktory zastihne lekdra ako vybehol z domu. Zhrozeny Ludovico spomina eSte na
posledné slova Dofii Mencii, ktoré opakovane boli: ,,Inocente muero;/ el cielo no te demande/
mi muerte“®® (v. 2688-2690) Don Gutierre je za tento &in, potrestany nariadenim krala, Ze si
musi vziat’ Dofiu Leonor, napriek tomu, Ze ju nemiluje. ,, Infant je vyhosteny; Zena, ktora
zhresila vo svojich snoch, je mftva; manzel straca manzelku, ktora miloval a ziskava druht,
ktor davno odmietol a kral’ mu ju vnuti. Bola vykonana spravodlivost’, a teda poriadok je

obnoveny**’

ako piSe Aubrun.

Na prikladoch sme si ukazali, Ze Dofia Mencia je obet'ou spoloc¢enskych konvencii a
okolnosti, ktoré sa stretli naraz v jeden moment. ,,Napokon je obetou okolnosti: padu konia dona
Enriqueho ned’aleko vily dona Gutierra; straty dyky dona Enriqueho; navratu dona Gutierra
domov, ked ledva stihla dokongit’ len prvii a usvedéujucu vetu listu.“!°° Mozno sa dalo tejto

tragickej situacii zabranit,, no stthra okolnosti celt udalost’ zariadila inak.

4.2.2. Dona Leonor a Za tajnu urazku, tajna pomsta

Dalsou Zenskou postavou a hrdinkou, ktorej situdciu budeme analyzovat je Dofia
Leonor. Opét’ sa stretdvame so zavrazdenou manzelkou; v tomto pripade ide o smrt” upalenim
v dome, kde Zila spolu s manzelom. Rovnako vidime Ziarlivého manzela, ktory neznesie
pritomnost’ kedysi milovaného muza svojej Zeny.

Tejto tragickej smrti predbieha pribeh Zeny, ktord sa nevydala zlasky, ale zo
spolocenskej povinnosti. ,,Dofia Leonor sa rozhodne, ze ked’Ze sa nemohla vydat za Dona
Luisa, svoju prvu lasku, jej jedinou d’alSou moznost'ou je vydat’ sa za Dona Lopeho, muza, ku

ktorému neciti ziadnu lasku.* '°! Sullivan zdorazituje polaritu liska a povinnost’, ktort vidime

97 Calderdn de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 193. Preklad: ,,Laska t& zboZiuje, dest opovrha tebou, proto t&
usmrti jedna a napomina t& druha. Dvé hodiny ti zbyvaji k ziti. Jsi kiest'anka, zachran svou dusi, Zivot zachraniti
nemuzes.*

% Calder6n de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 203. Preklad: ,,Nevinnd zmiram!/Smrti mou ti vinu t&zkou/
odpust, Boze!*

% Aubrun C. V. (1968). Op. cit., str. 176. Vlastny preklad.

100 Calderon de la Barca, P. (1989). Op. cit., str. 50. Vlastny preklad, ,,Finalmente, es una victima de las
circunstancias: de la caida del caballo de don Enrique cerca de la quinta de don Gutierre; de la pérdida de la daga
de don Enrique; de la vuelta a casa de don Gutierre cuando ella s6lo ha tenido tiempo de completar la primera, y
acriminadora frase de la carta.*

101 Sullivan, E. B. (1988). A feminist analysis of narrative in Spanish golden age honor plays. Literature in
performance, 8(1), 53-62. Str. 59. Vlastny preklad.
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aj v tom, ako sa Don Lope vzdal vojenskej kariéry pre manzelstvo. Nestastie Leonor mozeme

vidiet’ uz na zaciatku tejto divadelnej hry, v piatej scéne prvého dejstva.

Dotia Leonor: Don Luis muerto y muerta yo.

[...]

Sin gusto, sin sér, sin alma,
Muerta si, casada no.

Lo que yo una vez amé,

Lo que una vez aprendi,
Podré perderlo, jay de mi!

[...]

jMira ta lo que senti
Cuando su muerte escuché,
Pues forzada me casé

Sélo por vengarme en mi!

[.]
Porque atreverte no puedas
A las aras del honor.'%?

Z tychto verSov je citelné, ze sa pre smrt’ Dona Luisa trapila a rovnako sa trapi eSte aj po
dohodnutej svadbe. Napriek tomu, ze si myslela, Ze Don Luis padol vo vojne sa zrazu objavi
v meste ako obchodnik s diamantmi. Don Bernardino prinesie Leonor diamantovy prsten, ktory
spoznava; je to prsten, ktory kedysi dala Donovi Luisovi. Ked'Zze ma podozrenie, Ze je to ten
isty d4 tohto predajcu diamantov zavolat’ do domu. Ked’ do miestnosti vkro¢i Don Luis, Leonor

sa zbavuje podozreni.

D. Luis: Yo soy, hermosa sefiora...
D. Leonor:  (Ap.) Alma de la pena mia,
Cuerpo de mi fantasia.!*?

Don Lope sa zacina citit’ ohrozeny, predovsetkym sa obava poSkodenia jeho cti a za¢ina
ho trapit’ aj ziarlivost’. Jeho pochybdm nepomohlo ani priznanie Dofii Leonor, ze ho nemiluje.
Leonor si je vedoma svojej povinnosti byt verna, hoc Dona Lopeho nemiluje. TaktieZ je
potrebné poznamenat’, Ze v danej dobe bola prave zena nositel'’kou cti svojho manzela, a vel'mi

I'ahko sa mohlo stat’, Ze aj klebety po meste mohli tato Cest’ poskodit’. Ak sa pozrieme aj na

102 Calderon de la Barca, P. (1917 - 1920) Op. Cit, Str 131. Vlastny orientaény preklad: ,, Don Luis je mftvy a ja
som mitva. [...] Bez chuti, bez bytia, bez duse,/ Mftva ano, vydata nie./ To, ¢o som kedysi milovala,/ o som sa
kedysi naucila,/ Mozem stratit’, beda mi! [...] Pozrite, ¢o som citila,/ Ked’ som sa dozvedela o vasSej smrti,/ Tak
som sa nasilu musela vydat’/ Len aby som ju pomstila! [...] Pretoze vy si nemézete trufat’/ na oltar cti.”

103 Calderén de la Barca, P. (1917 - 1920) Op. Cit., Str. 136. Vlastny orientaény preklad: ,,Ja som, krasna
pani...“ , [stranou] Dusa moja plna smutku,/ stelesnenie mojej fantazie.*
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pohl'ad Dona Luisa, mo6zeme si vSimnut v scéne desat’ prvého dejstva, ze ho taktiez trapi
ziarlivost,, podobne ako Dona Lopeho pochybnosti.

Don Luis: Muera yo, pues vi casada
A Leonor, pues que Leonor
Dejo6 burlado mi amor
Y mi esperanza burlada.
Mas ;qué me podra matar,
Si los celos me han dejado
Con vida? 1%

Dona Leonor si uvedomuje nebezpecie, ktoré jej hrozi ak by Don Luis ostal v meste. Ako piSe
Castells: ,,Niet pochyb o tom, Zze Leonor si od zaciatku uvedomuje pravdepodobnu reakciu
svojho manzela na svojho napadnika, ked’ povie Sirene, ze Luis bude jej smrt'ou, ak neopusti
Lisabon‘!%

Zaciatkom druhého dejstva zafina Don Lope premyslat’ nad ndvratom do vojny
v Afrike. Hoci Dofia Leonor sice nie je nadSend, podpori ho v rozhodni ist’ bojovat’ a tak

umocnit’ svoju Cest’ v o¢iach krala a spolo¢nosti.

Dorfia Leonor: Vos ausente, duefio mio,
Y por mi consejo ausente,
Fuera pronunciar yo misma
La sentencia de mi muerte.
Idos vos sin que lo diga
Mi lengua; pues que no puede
Negaros la voluntad
Lo que la vida os concede.!%

Tieto Leonorine slova, vSak sposobia len posilnenie podozreni o nevere manzelky u Dona
Lopeho. Ked'Ze sa Dofia Leonor citi v bezpeci, pretoZe jej manZzel je malo doma, rozhodne sa
teda pozvat’ Dona Luisa do domu. Tento krok, bol ale chybou. Don Lope sa vrati skor domov,
pristihne Dona Luisa pri odchode, €o len pridd d’alsi dovod k jeho pochybam. Vsetky tieto
okolnosti, podnietia u Dona Lopeho plan, ako sa zbavit’ svojej manzZelky, jej ctitela a tak aj

potencidlneho zneuctenia.

104 Calderon de la Barca, P. (1917 - 1920) Op. Cit, Str 142. Vlastny orienta¢ny preklad: ,, Nech zomriem, pretoze
som videl vydat/ Leonor, lebo Leonor/ Nechala moju lasku zosmieSnentt/ A moju nadej zosmiesnila tiez./ Ale ¢o
ma moze zabit’,/ ak ma Ziarlivost’ udrzuje/ pri Zivote?

105 Castells, R. (2012). The essential difference: Contrasting male and female thinking in Calderon’s “A secreto agravio,
secreta venganza.” Hispandfila, 165, 15-29. Str. 22. Vlastny preklad.

106 Calderén de la Barca, P. (1917 - 1920) Op. Cit, Str 149. Vlastny orientaény preklad: ,, Ste nepritomny, mdj
pan,/ a kvoli mojej rade nepritomny,/ vyhlasila by som sama/ rozsudok svojej smrti./ Chod’te bez toho, aby to
vyslovil/ mdj jazyk; lebo neméze/ odopriet’ vam vol'u,/ co vam zivot dava.*
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Pred tym, ako vykona tento ¢in eSte navstivi Dona Luisa. Po ceste ho vSak stretne
s listom v ruke. Don Lope dostal list od Dofii Leonor, kde ho Ziada o posledné stretnutie, kde

mu chce povedat’ dovod, preco sa viac nemoZzu stretavat’.

,Esta noche va el Rey & la quinta: entre la gente podéis venir disimulado, donde habra
ocasion para que acabemos, vos de quejaros, y yo de disculparme.—Dios os guarde.—

Leonor.« 107

Don Lope odvedie Dona Luisa na lod’, zabije ho a hodi do mora. Neskor stretne Leonor na ceste

k lodi, povie jej o smrti Dona Luisa a ona odpadne.

Dona Leonor: iAy de mi! (Cae desmayada)
Don Lope: jLeonor,

Mi bien, mi esposa, no turbes

Tu hermosura! jAy cielo mio!!%

Po tejto scéne odnesie Leonor do domu, ktory podpali. Tvariac sa ako hrdina, Ze to bola nehoda,
vynasa Leonor z domu so slovami: ,, ...,aunque arriesgue mi vida,/ Escapar la suya pueda!-
/iLeonor!“!®, K smrti Dona Luisa a Dofii Leonor pise Sullivan ,.Nakoniec, viak vylu¢nd
opozicia medzi ctou a zneuctenim odsudi Dofiu Leonor a Dona Luisa, hoci technicky st
nevinni.“!!° Bolo by mozné povedat, Ze v tomto pripade je Dofia Leonor vinna? Odpoved’ na
tuto otazku by mohla byt ano, ak vezmeme do ivahy, Ze stretavanie sa s Donom Luis bolo
napadné a list, ktory mu napisala bol kompromitujici. Na druhej strane, je dolezité povedat’, Ze

nespachala Ziaden podvod, a rozhodne nie cudzoloZstvo, z ktorého ju manzel podozrieval.

4.2.3. Dona Isabel a Starosta zo Zalamey
Tretim a poslednym analyzovanym dielom je Starosta zo Zalamey (El alcalde de
Zamalea) spolu s hlavnou Zenskou postavou a to Dofiou Isabel, ako dcérou sedliaka. Napriek
tomu, e je sedliatka ma taktiez svoju &est’, o ktort je pripravena kapitinom Donom Alvarom.
»Isabel je na druhej strane vzorom skromnosti, cnosti a posluSnosti, vzornou dcérou, ktorej

nevinnost robi kapitanove ¢iny voci nej este odstideniahodnej$imi.«!!!

107 Calderén de la Barca, P. (1917 - 1920) Op. Cit, Str 193-194. Vlastny orientaény preklad: ,, Dnes veder sa kral
chysta na quintu: moézete prist medzi 'udi v prestrojeni, kde bude prilezitost’, aby sme skoncovali, vy so
stazovani sa, a ja s ospravedlnovanim sa. - Boh vas ochraiuj - Leonor.*

108 Calderon de la Barca, P. (1917 - 1920) Op. Cit, Str 205. Vlastny orientaény preklad: ,,Beda mi!* (Padne do
mdléb) ,,Leonor,/ Moja dobro, moja Zena, nenaru$uj svoju krasu! O, moje nebo!*

109 Calderon de la Barca, P. (1917 - 1920) Op. Cit, Str 212. Vlastny orientaény preklad: ,,...aj ked’ som riskoval
svoj zivot,/uniknut’ ten jej mohol!/ Leonor!*

10 Qullivan, E. B. (1988). Op. cit., str. 60. Vlastny preklad.

11 Sobré, J. M. (1977). Calderdén’s Rebellion? Notes on El alcalde de Zalamea. Bulletin of Hispanic Studies,
54(3), 215-22. Str. 229-230. Vlastny preklad.
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Po tom, ¢o sa dozvie jej otec Pedro Crespo, Ze do mesta pride kral'ovské vojsko, prikaze
dcére a jej sesternici aby sa skryli v jeho izbe, ¢o bez protestov urobia. Hoc su ukryté, kapitan
sa 0 nich dozvie a po vyvolani bitky sa rozbehne hore schodmi aby ju objavil. Po prichode Dona

Alvara do miestnosti, sa Isabel na neho 0so¢i so slovami:

Isabel: Deteneos, siquiera porque, sefor,
vino a valerse de mi;
que los hombres, como vos,
han de amparar las mujeres,
si no por lo que ellas son,
porque son mujeres; que esto
basta, siendo vos quien sois.''? (v. 692-698)

Vidime, Ze od kapitana vyZaduje reSpekt a ochranu, ako od muZa jeho vysokého postavenia. Jej

drzost’ a neskor aj vtip kapitana ocaria. Rozhodne sa jej lichotit’ a ¢asom aj ziskat™ ju.

Don Alvaro: No so6lo vuestra hermosura
Es de rara perfeccion,
Pero vuestro entendimiento
Lo es también; porque hoy en vos
alianza estan jurando
hermosura y discrecion.!'® (v. 715-720)

Dona Leonor kapitana ale neskor odmietne, ¢o kapitdna viac vyprovokuje. Toto rozhodnutie
vedie k tomu, Ze ju unesie a v lese znasilni. Ked’ sa Isabel so sesternicou citili bezpe¢ne, vysli
zdomu na prechadzku. ,Kratko nato kapitan tajne prichddza so svojimi sprevadzajucimi
vojakmi do Pedrovho domu, aby uniesli Isabel.“!!* Tesne predtym vsak este prehlasi o Isabel,
ked’ ju zbada: ,,Ella es; mas que la luna,/ el corazén me lo ha dicho.*!'

Takto sa dostadvame k tretiemu dejstvu, kde na zaciatku vidime znésilnenu Isabel

osamotenu Vv lese. Je citelny smutok a sklamanie Isabel:

Isabel: Nunca amanezca a mis 0j0s
la luz hermosa del dia,
porque a su sombra no tenga

112 Calderon de la Barca, P. (1999) Op. cit., str.97-98. Preklad: ,,Pane,/zadrzte, snad néco plati,/Ze se utekl ted” ke
mné./Takovihle velci pani/by méli byt ochranci zen,/ kdyz ne proto, ¢im jsou samy,/tedy ze jsou zeny. To/ muzi
jako vy snad stac¢i.*

113 Calderdn de la Barca, P. (1999) Op. cit., str.98. Preklad: ,,Nejen Ze je vase krasa/ divouci div dokonaly-/ stejnou
merou 1 vas vtip/ osliuje. Ve vas navzdy/ damyslnost s krasou si/ spojenectvi odptisahly!*

114 Oriel, C. (2020). Korporatna ¢est’ a konfliktna subjektivita v Calderonovom El alcalde de Zalamea. Bulletin
komikov, 72(1), 51-71. Str.12. Vlastny preklad.

115 Calderén de la Barca, P. (1999) Op. cit., str. 149. Preklad: ,,Je to ona! Vic nez mésic/ mi to fika srdce.
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vergiienza yo de mi misma.''® (v. 1788-1791)

V tom, ako je zabratd do svojich myslienok sebal’utosti, zapocuje otcov hlas a vyda sa za nim.
Pocas toho, ako mu vyrozprava, ¢o sa stalo, vo jej monolégu mdzeme zaznamenat aj jej
idealistické predstavy o laske, ktoré boli zni¢ené Donom Alvarom.

Isabel: Pues no advierte, pues no mira,
que las victorias de amor
no hay trofeo en que consistan,
sino en granjear el cariflo
de la hermosura que estiman,;
jporque querer sin el alma
una hermosa ofendida,
es querer una belleza,
hermosa, pero sin vida!'!” (v. 1959-1967)

Isabel otca odviaze od stromu, nasleduje jej monoldg a potom, €o otec odmieta zabit’ ju, preto

7e je zneuctena sa spolu vratia do mesta. Tam sa dozvedaju, Ze jej otec bol zvoleny starostom

Zalamey a tak dostava moznost’ nasilnika potrestat’.

,Pedro Crespo vyzve kavalira, aby si jeho dceru vzal za Zenu: tim se v baroku
skvrny na zenské cti pravidelné a dostatecné smazavali. Setnik odmitne narovnani:

je urozeny kavalir, nesmi zneuctit svilj stav mezalianci se selskou divkou;*!!®

Zo strany Don Alvara sa stretavame s odmietnutim ponuky, aby si vzal dievéa, ktoré znasilnil,
ked’ze by jeho Cest’ v o€iach verejnosti upadla, ak by si vzal sedliacku. Kapitdna ¢aka ista smrt’
a dcéra uz starostu sa dostava do klastora, ¢im je kriza cti zazehnana. O osude hlavnej hrdinky
je rozhodnuté, napriek tomu, Ze ona by si moZno radSej vzala aj niekoho iné¢ho. O tom, ¢o si
mysli Dofia [sabel sa uz nedozvieme, ked’Ze sa po prichode do mesta uz viac jej replik v diele

nenachadza.

116 Calderon de la Barca, P. (1999) Op. cit., str. 155. Preklad: ,,At se mi uz nerozedni/ krasny usvit pied
o¢ima,/abych sviij stud nad sebou/ do vécné tmy navzdy skryla®.

117 Calderon de la Barca, P. (1999) Op. cit., str. 162. Preklad: ,,Proklety bud’, proklety bud’/ takovy muz, ktery by
rad/ dobyl dusi nasilim,/ ale nechce znat a ptiznat,/ ze vitézstvi lasky neznd/ jinou trofej, nez kdyz ziska ptizen
dokonalé krasy,/ kterou cti — a nikdy jinak!*

118 Cerny, V. (2009). Op. Cit., str. 51

36



5. Zaver

Vyberom troch rozlicnych Calderonovych divadelnych hier o cti sa ukazuje diverzita
scenarov, ktoré sa v nami vybranych dielach vyskytli. Pri diele Lekdr svojej cti a Starosta zo
Zalamey sme mali k dispozicii aj preklady diel, ¢o ndm poskytlo priestor pre lepSie pochopenie
diel a zaroven presnejsi vyznam a interpretaciu. Pri diele Za tajnu urdazku, tajna pomsta sme
mali k dispozicii len original diela v Spanieline, ked’ze slovensky alebo ¢esky preklad k tomuto
dielu neexistuje atak sme pracovali s vlastnym prekladom. Tento preklad sme sa snazili,
prelozit’ ¢o najpresnejsie aj s ohl'adom na vyznam v Spanielskom jazyku.

Koncept cti je v divadle, nie len zlatého veku, jednou zo zakladnych tém. Pre Cest
existuju v Spaniel¢ine dve pojmy - ,honor“ a ,honra®“. Tieto slovd je komplikované
interpretovat’ presne. Niektoré interpretacie, ako od Castra, st problematické samé o sebe, a je
potrebné preskimat’ aj néazory inych kritikov. Niektory kritici tieto pojmy rozliSuja
a zdoraziiuju rozdiel vich vyznamoch, iny ale tieto dva pojmy oznacuji ako synonyma
a upozoriiuju na socialnu a osobnu vyznamovu dimenziu zalozent na kontexte. Pre Calderona
existuje Cest’ v dvojakej dimenzii; Cest’ pojimana ako verejna a cest’ pojimana viac ako osobna.
K jednozna¢nému zaveru sa pri rozdieloch tychto slov nedoslo. Nazorom, s ktorym sa najviac
stotozilujeme, je tieto pojmy rozlisit’ nie len vyznamovo, ale aj lexikalne. A to, Ze slovo ,.honor*
ma podton vyznamu verejnej cti a slovo ,,honra* naopak pomenovéava viac ¢est’ osobntl. Rozbor
diel ukazal, Ze Cest’, €i uz spolocenska alebo osobna vplyva na Zenské postavy a ich spravanie.

Pedro Crespo, ako hlavna postava diela Starosta zo Zalamey, charakterizuje Cest’ ako
vlastnictvo duse, kde pouziva slovo ,,honor. V tomto pripade vidime, Ze ,,honor* m4 charakter
osobnej cti. V diele Lekdr svojej cti (Sp. El médico de su honra) dochéddza k zamienaniu pojmov
,,honor a ,honra“. V nazve mame Cest’ ako ,,honra®, zatial’ Co uz na zaciatku Doifia Mencia
pouzije slovo ,,honor* pre oznacenie cti v manzelstve. Toto diela prezentuje slovo ,,honra* ako
vyznamovo zafarbené oboma smermi, ako ¢est’ verejna tak aj Cest’ osobnd, ktort Don Gutierre
vidi v ohrozeni; a ,,honor* z ust Mencii ma taktieZ nadych oboch vyznamov. V tretom diele Za
tajnu urazku, tajna pomsta, kde Don Lope pouziva pre Cest’ slovo ,,honor, ked’ nazyva svoju
manzelku ,.kralovnd osudu mojej cti“, mame Cest’ v dvojdimenzidlnej vyznamovej rovine
s podtonom bliz§im k osobnej cti. Z tohto ndm vyplyva, Zze u Calderéna st obe slova, pre
vyjadrenie cti zamietiané, funguji ako synonyma, pricom je vzdy mozné zo situdcie, v ktorych
sa objavia tieto slova vyvodit’ ich bliz§i vyznamovy odtie.

Dolezité st hlavné postavy diel a vztahy medzi nimi. Tieto vztahy poznamenava

problém cti, verejna aj osobna Cest’ sa vyjadruje taktiez skrz zZenské postavy. V Calderonovych
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hrach o cti sa stretavame s problémom vernosti alebo cudzoloZstva v manzelstve, ale aj
problémom cti vo vztahu otec a dcéra. V oboch pripadoch nesie Zena nie len svoju Cest’ ale aj
Cest muza. Rozbor spravania, okolnosti a stavu spolo¢nosti, v ktorych sa zenské postavy
pohybovali ukazuje zeny ako obete. Dve hlavné hrdinky pochadzali zo Sl'achtickej vrstvy
spolo¢nosti, ¢o bolo este kritickejSim prostredi v pohlade na cest’; tretia hrdinka bola
neurodzeného povodu, o nevylucuje dolezith tlohu cti v jej zivote. Napriek ich rozdielnym
socialnym vrstvam, kazdu z nich problém cti poznamenal negativne, ako obete spolo¢nosti

a okolnosti.
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6. Resumeé

Tato praca s nazvom ,,Zenské postavy v dielach Calderona de la Barca: sloboda a ¢est™,
ako uz ndzov napoveda, rozobera zenské postavy a ich postavenie medzi slobodou rozhodnutia
a ctou. Z obsahového hl'adiska diel sme vybrali 3 rozne situacie problému cti. Pri prvom diele,
Lekar svojej cti, sme sa stretli s Zenou zavrazdenou kvoli podozreniam z cudzolozstva, pricom
hlavné hrdinka, Dofia Mencia bola nevinna a branila sa infantovi, ako jej niekdajSiemu ctitel'ovi
a laske. V druhom diele, Za tajnu urazku, tajna pomsta sme pozorovali zapletku taktiez vrazdy
zo ziarlivosti, v pripade Doiii Leonor sme oproti tomu videli, Ze hrdinka ¢iasto¢ne sama prispela
k podozreniam z cudzolozstva, listom pre jej niekdajSiu lasku. Obe tieto diela sa odohravaju
Cisto v Slachtickom prostredi. Naopak v tretom diele, Starosta zo Zalamey sme sa stretli
s prostredim zmieSanym; armadou kral'a a bohatou sedliackou rodinou Pedra Crespa. Taktiez
bol rozdiel v udalostiach, ktoré sa odohrali alebo aj v osude hlavnej Zenskej postavy. Dona
Isabel bola znésilnena kapitdnom vojska, priCom sama sa branila, no sile kapitana sa nemohla
vyrovnat. Slo o nésilny akt nendsytnosti kapitana Dona Alvara.

Okrem iného tato praca sleduje aj historiu divadelnej tvorby doby zlatého veku
v Spanielsku. Zlaty vek zag¢ina uz koncom renesancie a plynulo prechadza do baroka ak
rozkvetu kultary. Dalo by sa povedat’, Ze niet viac dramatického obdobia, ako je barok. Pocas
tohto obdobia sa divadelné hry nazyvali ,,comedia“ aj ked neSlo vzdy o komédie ako ich
chapeme dnes. Pod tymto nazvom sa skryvali aj tragédie a tragikomédie, ktoré boli napisane
v danej epoche. Medzi takéto divadelné hry s tragickym nadychom patria aj predstavenia diel
octi, kde sa stretivame u Calderéna s tragickym koncom Zivota hlavnej hrdinky. Po
prestudovani sekundarnych zdrojov tato praca obsahuje aj vymenovanie tém, ktoré sa pouzivali
v divadelnych hrach. Tymito témami bol jednak samotny Zivot, viera, spolocenské triedy a ich
udrzovanie, laska a s iou spojena aj Cest’ alebo zneuctenie.

V tejto praci sa taktieZ analyzuje aj rozdiel medzi slovami ,,honor* a ,honra* pre ich
spolo¢ny vyznam — Cest’. Viaceri kritici tvrdia, Ze tieto slovd maju rozdielny vyznam a obe
znamenaju iné pojatie cti. Najdu sa aj kritici, ktori tieto dva pojmy bert ako synonyma, ktoré
mozu naberat’ dve dimenzie, spolofenskll a osobnu. Pre tcely tejto prace sme sa rozhodli tieto
pojmy rozlisit’, aj ked’ v dielach su velakrat tieto slova zamienané. Je potrebné povedat’, ze
napriek tomu, je z kontextu vzdy citit’ bud’ to spolocenskll alebo osobnu dimenziu cti.

Dal3ou ¢astou tejto prace je aj analyza postavenia Zeny v spoloénosti v 16. a 17. storoéi.
Zeny boli objektivizované, &i uz boli brané ako majetok muza alebo boli objektom tizob muza.

Za kazdych okolnosti mali zeny dve hodnoty v spolo¢nosti: telesni a spolocenskti. V oboch
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pripadoch mala svoje miesto aj est’, ktort Zena niesla. Zeny teda neboli len nositel’kou svojej
cnosti a cti, ale zdroven muza reprezentovali v spolocnosti a tak bola na ich pleciach aj Cest’
muza. Ak mal muz, ¢o i len pochybnosti, Ze by mohlo dojst’ k poskodeniu tejto cti, mal pravo

zenu potrestat’, na prikladoch nasich diel vidime, ze ju mohol dokonca aj zabit’.
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7. Résumeé

This thesis, entitled "Female characters in the works of Calderon de la Barca: between
liberty and honour", as the title suggests, discusses female characters and their position between
liberty of choice and honour. In terms of the content of the works, we have selected 3 different
situations of the problem of honour. For the first work, The Surgeon of His Honour, we
encountered a woman murdered due to suspicions of adultery, while the protagonist, Dofia
Mencia, was innocent and defended herself against the Infante, as her former admirer and love.
In the second work, For a Secret Insult a Secret Revenge, we observed a plot also of murder
out of jealousy; in the case of Dona Leonor we saw that the heroine herself partly contributed
to the suspicions of infidelity, with a letter to her former love. Both works are set entirely in a
noble background. In contrast, in the third work, The Mayor of Zalamea, we encounter a mixed
background; the army of the king and the wealthy peasant family of Pedro Crespo. There was
also a difference in the events that took place or even in the fate of the main female character.
Dofia Isabel was raped by the captain of the army, she defended herself, but she was not able to
fight against the captain's power. It was a violent act of greed by the captain, Don Alvaro.

In addition, this work follows the history of theatrical art of the Golden Age in Spain.
The Golden Age begins as early as the end of the Renaissance and smoothly flows into the
Baroque and the flourishing of culture. It could be said that there is hardly a more dramatic
period than the Baroque. During this period, plays were called 'comedies', although they were
not always comedies as we understand them today. Under this name were also tragedies and
tragicomedies that were written in that era. In the variety of plays with a tragic touch there are
pieces about honour, where in Calderéon we find a tragic end to the life of the main female
character. After a study of secondary sources, this thesis also includes an enumeration of the
topics that were used in the plays. These topics were: life itself, religion, social classes and how
they are maintained, love and the honour or dishonour associated with it.

This thesis also analyses the difference between the words 'honor' and 'honra' for their
common meaning - honour. Several critics argue that these words have different meanings, and
both imply different conceptions of honour. There are also critics, who treat the two terms as
synonyms that can adopt two dimensions, the social and the personal. For the purpose of this
thesis, we have chosen to distinguish between these terms, even though many times the words
are used interchangeably in the pieces. Nevertheless, it must be said that one can always

perceive from the context either it is the social or the personal dimension of honour.
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Another part of this work is the analysis of the position of women in society in the 16th
and 17th century. Women were objectified, whether they were taken as property of men or were
the object of men's desires. At all circumstances, women had two values in society: the physical
and the social. In both cases, the honour a woman carried had its place. The women, therefore,
were not only the holders of their virtue and honour, but they also represented the man in
society, and so the honour of the man was on their shoulders as well. If a man had even a doubt
that this honour might be damaged, he had the right to punish the woman, and as we can see in

the examples of our works, he could even kill her.
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