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Abstrakt

Bakalatska prace se zamétuje na tu ¢ast védeckého odkazu vyznamného ¢eského estetika
Otakara Zicha (1879-1934), v niz formuluje zasady vyuziti experimentu ve vyzkumu
nekterych estetickych otazek, jejichz dosavadni feSeni povazoval za sporné. Takto
zamétfend Zichova vyzkumna prace spada do jeho raného obdobi, v némz se predevsim
zabyval otazkou vztahu hudby a citl (nalad) a problematikou toho, co patii do estetického
vnimani hudby. Zakladnim pramenem pro pfedmét prace slouzi Zichova prace Estetické
vanimani hudby, v niz vychazi ztady podnéti a ndvrhii experimentalniho vyzkumu
v oblasti psychologie a estetiky, jak se utvaiely v prib&éhu druhé poloviny 19. stoleti a
soucasné védome navazuje na podnéty svého ucitele Otakara Hostinského. Tyto podnéty
jsou v praci sledovany, vyhodnocovany a zasazeny do kontextu formovani Zichovy
experimentalni estetiky. Cilem prace je analyza a zhodnoceni G¢innosti metody, s jejiz
pomoci Zich na zaklad¢ vysledkd experimentdlniho vyzkumu zformuloval teorii
vyznamové piedstavy v hudbé a zcela nové interpretoval city a nalady ve vztahu k hudbé,
véetn¢ objasnéni toho, co z hlediska hudebniho vjemu patii do estetického vnimani

hudby.

Kli¢ova slova

Otakar Zich, experimentalni estetika, estetické vnimani, hudba



Abstract

The bachelor's thesis focuses on the part of the scientific legacy of the important Czech
aesthetician Otakar Zich (1879—-1934), in which he formulates the principles of the use of
experiment in the research of some aesthetic questions, the solution of which he
considered controversial. Zich's research work, thus focused, belongs to his early period,
in which he primarily dealt with the question of the relationship between music and
emotions (moods) and the issue of what belongs to the aesthetic perception of music. The
main source for the subject of the thesis is Zich's work Aesthetic Perception of Music, in
which he draws on a number of suggestions and proposals from experimental research in
the field of psychology and aesthetics as it took shape during the second half of the 19th
century, while consciously following the suggestions of his teacher Otakar Hostinsky. In
the thesis, these stimuli are monitored, evaluated and placed in the context of the
formation of Zich's experimental aesthetics. The aim of the thesis is to analyze and
evaluate the effectiveness of the method with the help of which Zich, based on the results
of his experimental research, formulated a theory of the semantic image in music and
interpreted feelings and moods in relation to music in a completely new way, including
clarification of what, in terms of musical perception, belongs to the aesthetic perception

of music.
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Uvod

Predmétem bakalarské prace je védecky odkaz Otakara Zicha v oblasti jeho raného
experimentalniho vyzkumu tykajiciho se vztahu mezi hudbou a city. Prace se zaméti na
detailni analyzu Zichova pfistupu k této problematice a bude se snazit prokazat, v cem
piedevsim spociva jeji dobovy piinos. Cilem bude prozkoumat, do jaké miry se Zichovi
podafilo vyargumentovat, ze dobové teorie k tomuto tématu jsou postaveny na chybném

metodologickém zakladu.

Primarnim pramenem bakalaiské prace je Zichova habilitatni prace Estetické
vnimani hudby (1911). Dosavadni sekundarni literatura se timto tématem pfili§
nezabyvala. Pro nasi praci je z tohoto hlediska pfinosné studie Olega Suse, Sémanticky
problém vyznamové piedstavy u O. Zicha a J. Volkelta' a Easteéné nékteré piispévky ze
sbornikt Védecky odkaz Otakara Zicha® a Otakar Zich — Jaroslav Hruban, estetikové z

Hostinského Skoly?.

Prvni kapitola bakalafské prace predstavi hlavni témata, kterymi Zich vstoupil do
déjin Ceské estetiky a zaméii se predevSim na objasnéni motivace, kterd ho ptivedla
k experimentalnimu vyzkumu na pocatku jeho védecké kariéry. V této souvislosti bude
prezentovan hlavni okruh dobovych osobnosti a jejich praci, z nichz Zich vychazel a
inspiroval se pfi feSeni metodologickych problémi. Pozornost bude vénovana zejména
vlivu dobové psychologické estetiky, zniz Zich cerpal podnéty pro vyuziti
psychologického experimentu. Druha kapitola se bude zabyvat vyvojem experimentalni
psychologie v druhé poloviné devatenactého stoleti, zejména teoriemi Gustava Theodora
Fechnera a Wilhelma Wundta a dd je do souvislosti s teorii vciténi, kterda byla
vypracovana Robertem Vischerem, Theodorem Lippsem a Johannesem Volkeltem.
V zévéru kapitoly bude popsano, jakéd témata se pied Zichem v hudebni estetice
metodologicky feSila s vyuzitim experimentu. Tteti kapitola charakterizuje Zicha jako
prakopnika experimentalni hudebni estetiky v ¢eském prostiedi. Protoze uplatnil vyuziti

experimentalniho vyzkumu pii ptipraveé svého habilitaéniho spisu, ktery byl vydan v roce

! SUS, Oleg. Sémanticky problém ,vyznamové piedstavy” u O. Zicha a J. Volkelta. (K pocatkim
sémantiky uméni v moderni Ceské estetice.) In: Sbornik praci Filosofickeé fakulty Brnénské univerzity, roc€.
VII, fada uménovédna (F), ¢. 2. Brno: FF BU, 1958.

2 PECMAN, Rudolf. Védecky odkaz Otakara Zicha: sbornik ze sympozia v Praze 16. — 18. kvétna 1979).
Brno: Ceska hudebni spole¢nost, 1981.

3 DYKAST, Roman (ed.). Otakar Zich — Jaroslav Hruban, estetikové z Hostinského Skoly. Praha:
Spolecnost pro estetiku a Katedra estetiky pii FF UK v Praze, 2008.



1911 pod nazvem Estetické vnimani hudby, prace se soustfedi na analyzu pficin, které
byly pro Zicha v této jeho praci podnétem k formulovani vyzkumnych otazek. Kriticky
bude zhodnoceno, do jaké miry se Zichovi podafilo navrzenymi experimenty dospét
k pfesvédCivému kladeni otdzek v dotaznicich a rozebrano, zda doplnéni
experimentalniho vyzkumu o piivodné neplanované experimenty motorickych u¢inkt
hudby piispélo ke komplexngjsim vysledkiim pro nasledné teoretické zobecnéni. Ctvrta
a posledni kapitola se zaméifi na zpasob, jakym Zich interpretoval vysledky
experimentalniho vyzkumu pfi formulovani nové teorie, ktera méla byt zakladem pro
ptesné rozliSeni toho, které city patii do estetického vnimani hudby a které tam nepatii,
respektive které vyznamové predstavy souvisi se samotnou hudbou, a které s ni souvisi
pouze domnéle, protoze jsou asociovany s predstavami, které hudba vyvolala. Nase
interpretace vyznamu prace pro danou tematiku budou konfrontovany s dobovymi

kritickymi nazory Frantiska Krej¢iho, jak je predstavil ve své dobové recenzi.*

4 KREJCI, Frantiek. O. Zich — Estetické vnimani hudby. Ceskd mysl 12,1911, s. 194-197.
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1 Otakar Zich

Otakar Zich, vyznamny Cesky estetik, hudebni skladatel a vysokoskolsky pedagog,
se narodil 25. 3. 1879 v Méstci Kralové do ucitelské rodiny. Po studiich na gymnaziu
v Praze pokracoval ve studiu na Filozofické fakulté¢ prazské univerzity v oborové
kombinaci matematika — fyzika. Na filozofické fakult¢ v Praze navstévoval pfednasky
z estetiky Otakara Hostinského a z psychologie a filozofie FrantiSka Krej¢iho. Mezi jeho
obliben¢ autority patfil také T. G. Masaryk. U Karla Steckera studoval skladbu a uspé$né
absolvoval jednoro¢ni univerzitni kurz hudebni kompozice. Filozofickou fakultu
absolvoval v roce 1901 disertacni praci z matematiky O nékterych druzich omezenych
integralu. Béhem pedagogického pisobeni na gymnaziu v Domazlicich se zacal
sbératelsky 1 teoreticky vénovat lidové pisni a tanci. Systematicky vyzkum lidovych pisni
se stal jednim z vyznamnych a trvalych okruhii Zichovych odbornych zajmt. Na
filozofické fakulté v Praze se v roce 1911 dvoudilnym spisem Esthetické vnimani hudby
habilitoval na vieobecnou estetiku.’ V Zichové habilita¢ni praci byla zfeteln& znat povaha
prikopnické experimentalni estetiky. Roku 1919 byl Zich jmenovan profesorem pro
filozofii a estetiku na Masarykové univerzit¢ v Brn¢, kde plsobil do roku 1924. Na
podzim roku 1921 se stal feditelem Filozofického seminafe, v némz vénoval hodné
prostoru tematice estetické a hudebnévédné. Nasledn¢ nastoupil na Filosofickou fakultu
Karlovy univerzity v Praze, kde po Hostinského smrti (1910) obnovil vyuku estetiky,

spolu s estetickym seminafem.’

Jako hudebni skladatel komponoval zejména sbory, kantity, melodram a komorni
hudbu. V roce 1910 pronikl svou jednoaktovou operou Malirsky ndpad na jevisté
Nérodniho divadla v Praze. Za opery Vina a Preciézky ziskal Nérodni ceny. Zichlv
kompozi¢ni styl je vyrazné ovlivnén jeho znalosti ¢eské lidové pisné a védomé navazuje

zejména na tvorbu Bedficha Smetany a Zdefika Fibicha.’

Za hlavni Zichova védecka vychodiska lze oznacit ptedev§im vliv vynikajicich
uciteld, jmenovité formalismus Otakara Hostinského a pozitivismus FrantiSka Krej¢iho.

Dale pak Stumpfovu tonovou psychologii, nebo Lippsovu vcitovaci estetiku. Zejména

5 Je§té téhoz roku (1911) vysla ve dvanactém roéniku Prazského Gasopisu Ceska Mysl recenze Frantiska
Krejc¢iho na Zichovo Estetické vnimani hudby. Krej¢i byl mimo jiné spoluzakladatelem tohoto ¢asopisu.

® DYKAST, Roman. Zich, Otakar. Cesky hudebni slovnik [online]. Brno: Centrum hudebni lexikografie,
Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 2010 [cit. 2022-11-2]. Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record detail&id=2559

7 Tamtéz.
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Krej¢i v Zichové mysli zanechal zfetelné odborné i metodologické stopy.® Ve shodé
s Krej¢im byl Zich protimetafyzicky a ateisticky orientovan, estetiku budoval na
empirické psychologii se snahou ptekonat Krej¢iho psychofyziologicky paralelismus
(duSevni jevy Krej¢i pokladal za uvédomélé reakce organismu, odmital pojem duse,
nevédomé obsahy védomi a poznatelnost transcendentna, proto byl jeho systém nazyvan
,»psychologie bez duse).” V dob&, kdy Zich zacal vefejné vystupovat se svymi
estetickymi  studiemi, dozivala estetika herbartovska a pievladala estetika
psychologicka.'® Z teoretického hlediska vychazel zvlasté z psychologicky orientované
estetiky a diikladné se zajimal o experimentalni vyzkum. Kladené estetické problémy se

rozhodl fesit tehdy prikopnickou metodou védeckého experimentu.

Za ukol ceské estetiky Zich povazoval popis estetickych stavii a d€ji. Zkoumal také
samotny akt estetického vniméani. Je dilezité zdiraznit, ze Zich preferoval esteticky
vztah, ktery vznikd v kontaktu s uméleckym dilem. O estetiku mimo umeéni se zajimal v
mnohem mens$i mife. Proto odd€loval estetickou kvalitu od umélecké, ptfi¢emz cisté
estetickému vztahu (mimo plsobnost uméni) ptizndval obohaceni ¢lovéka pouze o
specificky citovy prizvuk, zatimco v uméleckém tvofeni a vniméni vSechny projevy
emocionality mély ustoupit na druhé misto.!! JakoZto profesionalni hudebnik povazoval

spojovani hudebniho obsahu s emocionalitou za amatérstvi.

Dulezité je zminit, jak velkou dtlezitost ptipisoval estetické ptipravé mysli. Podle
Zicha pro néds Zadny vjem neni zcela novy. Vlivem minulych ptedstav je jiz citové,
obsahové, nebo jinak lehce pozménény.'? V této véci se projevuje Fechnertv vliv.
Psychicky dé&j, jimz je esteticka piiprava mysli, za¢ina navozenim estetického vnimani
samotnym subjektem, ktery na zékladé predchozi zkuSenosti uzavird nékteré nervové

dréhy spojené s urcitou skupinou piedstav a jiné uvoliiuje. Touto cestou se zcela novy

8 PECMAN, Rudolf. Védecky odkaz Otakara Zicha: sbornik ze sympozia v Praze (16.—18. kvétna 1979).
Brno: Ceska hudebni spolecnost, 1981, s. 285.

9 Zich poukazuje na motorické G¢inky estetického vnimani. Diky hudebnimu materi4lu dochazi ke studiu
této psychomotorické reakce organismu vnimatele na esteticky objekt a jejimu zpétnému citovému
ovlivnéni vnimatele. V tomto sméru Zich Krej¢iho nazor na vztah mezi fyziologii a psychikou ¢lovéka
nepfejal a prekonal ho. Inspiraci mu byla v tomto sméru esteticka teorie veiténi, kterd existovala v némecké
estetice. Zich v tomto sméru Cerpa z teorie Theodora Lippse a rovnéz Johannese Volkelta, o nichz bude
pojednano v druhé kpitole. (Krej¢iho teorie trojtrankovosti dusevnich jevil zastava nazor, ze kazdy dusevni
jev ma vedle citové a predstavové slozky jesté volni slozku, ktera je zaloZena na motorickych intervacich.)

10 PECMAN, Rudolf. Védecky odkaz Otakara Zicha: sbornik ze sympozia v Praze (16.—18. kvétna 1979).
Brno: Ceska hudebni spole¢nost, 1981, s. 29.

" DYKAST, Roman. Zich, Otakar. Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 2022-11-2].
12 Tamtéz.
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vjem mohl setkat se skupinou ptibuznych ptedstav. Subjekt tak u sebe navodi urcité pojeti
vnimaného objektu, na jehoz zéklad¢ pak objekt vnima. Jako prvni ptiklad, na kterém
Zich ilustruje jev estetické ptipravy mysli, je orientace hudebnikd v notovém zapisu dle
notovych klict, které jsou dle Zichova vykladu pfimym symbolem zplsobujicim
estetickou pfipravu mysli. DalSimi dvéma piiklady jsou pojiméani perspektivy u

malitfskych dél, nebo vniméni rytmické tady.

., Voditkem spojeni mezi vjemem a skupinou predstav jest pribuznost, podobnost, tj.
spolecny néjaky znak. Nas dusevni mechanism rozhodne se predevsim pro spojeni podle
toho znaku, ktery je nam nejndpadnéjsi (nejsilnéjsi, nejzretelnéjsi) nebo nejlibejsi. V
takovém pripade je nase ,pojeti* — budu uzivati tohoto slova jako obecného nazvu pro
liceny zjev — bezdécné, mechanické. Ale je mozno také, a v tom jest jadro mé studie, Ze
umysliné, svoji viilli navodime spojeni viemu s urcitou skupinou a Ze zabranime spojeni
Jjinému, jez by bylo treba samo nastalo, tedy neobrazné receno, Ze sami navodime urcitého

druhu pojeti a vyloucime pojeti jina.” 3

V oblasti hudebni psychologie za¢al Zich fyziologickou akustikou.'* Postupem doby
zkrystalizovalo hlavni Zichovo téma — ,,problematika ptisobnosti hudby na lidské védomi
a jeji vztah k ostatnimu obsahu lidského védomi i realité svéta“. 1> V roce 1910, kdy Zich
vstoupil dvéma dily zminéné habilitacni prace Estetické vnimadni hudby na pole estetiky,
pievazovala estetika psychologicka, avSak v podobé¢ estetiky vyrazové a estetiky vciténi.
Zich hledal rozvoj estetického teoretického mysleni v estetice experimentalni, ktera
umoziuje kombinaci empirické indukce a filozofického zobecnéni.'® Experiment v oboru
estetiky provadél jako prvni ve svych seminafich spojenim herbartovské estetiky
s estetikou fechnerovskou Otakar Hostinsky, pficemz jednim z absolventii tohoto
seminaie byl pravé Otakar Zich. Préaci Estetické vnimani hudby miazeme tedy povaZzovat
za produkt semindie Hostinského. Je vSak potfeba fict, ze jde o studii naprosto

samostatnou a z metodologického hlediska zcela originalni.

Zichovym zakladnim metodologickym postupem je analyza uméleckého dila z

pozice vnimatele. Jak ovSem stanovovat zékonitosti estetického objektu, jimz je hudba,

13 ZICH, Otakar. Estetickd piiprava mysli. In: Ceska mys 17, 1921, s. 152.

14 Fyziologicka akustika se zabyva vznikem zvuku v hlasivkach ¢lovéka a jeho vnimanim v uchu.

'S POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 414.

16 PECMAN, Rudolf. Védecky odkaz Otakara Zicha: sbornik ze sympozia v Praze (16.—18. kvétna 1979).
Brno: Ceska hudebni spoleénost, 1981, s. 29.

Indukce je vyvozeni obecného z jednotlivého.
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kterd je uméleckym artefaktem nehmotnym a plynoucim v ¢ase? Hudba se jevi jako
neuchopitelny a stale unikajici artefakt, jehoz trvalou entitou je notovy zépis a materidlem
vinéni vzduchu, jez musi doputovat k uSnimu bubinku, aby byl hudebni material skute¢né
posluchadem vniman. Zich se snazi dosdhnout teoretického zobecnéni na zakladé
faktickych 0dajt, které ziska pravé pii vyzkumu toho, jak funguje vnimani jako proces,
k némuz dochazi mezi vnimajicim subjektem a vnimanym objektem, pficemz hudba je
uménim nevyuzivajicim verbalnich, ani vizudlnich prostfedkd a je tudiz odkdzana na
nekonkrétni obsahové sdéleni.

Ptame-li se na hlavni podnéty, jez vedly Zicha k vyuziti metody experimentu pro
jeho vyzkum, je nezbytné vénovat nasledujici kapitolu pfedstaveni vyvoje experimentalni

psychologie a estetiky v druhé poloviné devatenactého stoleti. Dodavam jeste, ze do té

doby byla doznivajici spekulativni estetika dozvukem romantické epochy v estetice.

12



2 Vyvoj experimentalni psychologie

Experimentalni psychologie se zacala vyvijet v 2. polovin¢ 19. stoleti v Némecku.
Jejim tcelem byl védecky vyzkum a studium pfimo pozorovatelného chovani skrze rtizné
metody. Experimentalni psychologie ucici se z ptikladu pfirodnich véd, zejména fyziky,
chemie nebo fyziologie, zacala pomalu vytlacovat dosavadni spekulativni psychologii i
spekulativni estetiku a snazila se o méfitelné a exaktni vysledky. Hlavnim pracovnim
polem psychologie byla percepce (vniméni).!” Za zakladatele experimentélni psychologie
lze povazovat Wilhelma Wundta (1832-1920), ktery ptedstavil matematicky a
experimentalni ptistup k oboru. V Lipsku, kde byl profesorem na univerzité, zalozil roku
1875 prvni laboratof pro experimentalni psychologii, Psychologische institut. Podnétem
pro jeji zalozeni bylo Wundtovo presvédceni, Ze stejné jako planety, chemické latky, ¢i
lidské organy, miize byt mysl a chovani predmétem védecké analyzy.'® Jako hlavni
vyzkumnou metodu pouZival introspekci'®, provadénou $kolenymi pracovniky za jasné
vymezenych podminek. Za metodické vychodisko pokladal psychofyzicky paralelismus,
coz znamena, ze dusevni déje jsou provazeny télesnymi procesy, ale nedochazi mezi nimi
ke vzdjemnému ovlivitovani.?’ Zkoumané osoby odpovidaly na jasné vymezené otazky,
které se tykaly jejich momentalnich prozitki a pociti. V laboratofi se dale zkoumal
naptiklad reakcni Cas, pamét’, pozornost, emoce, nebo verbalni asociace. Mnoho student

zde bylo progkoleno v metodach experimentalni psychologie.?!

V roce 1860 publikoval profesor filozofie v Lipsku, Gustav Theodor Fechner (1801-
1887) dilo Elemente der Psychophysik. N&kteti historici spojuji tuto publikaci s pocatky

experimentalni psychologie.*?

Fechner se v Lipsku, kde stravil celou svou kariéru,
hluboce zajimal o vytvofeni védecké studie vztahu mysli a téla, ktera se stala zndmou

jako psychofyzika. Cilem zkoumani bylo zejména méieni psychickych jevii; zkoumani

17 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 314.

'8 PUGNEROVA, Michaela. Psychologie: pro studenty pedagogickych oborii. Praha: Grada, 2019, s. 8.

19 Introspekee (z lat. introspicere = nahlizet dovnitf) je proces, ve kterém subjekt pozoruje a zaznamenava
povahu svého vlastniho mentalni fungovani; vnimani, mysleni a citéni. Zich pouziva termin
,»sebepozorovani®,

20 PUGNEROVA, Michaela. Psychologie: pro studenty pedagogickych oborii. Praha: Grada, 2019, s. 8.

2! Nutno zdtiraznit specifi¢nost v oboru psychologickych studii. Od chvile, kdy studujeme lidskou bytost,
se analyza stdva komplikovanéj$i nez u studia pfirody, jelikoz vstupuje fada faktortt — biologickych,
environmentalnich, kulturnich, socialnich a dalSich. Ve srovnani s deterministickymi zdkony ze svéta
anorganickych a zivych — biologickych, jsou ty, které vedou lidské bytosti, pravdépodobnostni. Proto je
obtizné je studovat. Je nemozné reprodukovat experimenty provadéné v psychologii pfesn¢ stejnym
zpusobem, na jedné strané proto, Ze se subjekt méni v ¢ase, na druhé stran¢ z toho divodu, ze se vSechny
subjekty vzajemné lisi.

22 PIAGET, Jean et al. Experimental psychology its scope and method: Volume I (Psychology Revivals):
History and method. Psychology Press, 2014, s. 15.
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vzajemného pusobeni fyzikalniho svéta a vnimani. Velké ¢ast Fechnerova vyzkumu se
zaméfila na méfeni psychofyzickych prahti. Vynalezl psychofyzickou metodu limit a
metodu pfizplisobeni, které se stidle pouzivaji. Fechnerovym obecnym tvodem do

psychologické a experimentalni estetiky je dilo Vorschule der Aesthetik (1876).

2.1 Psychologicka a experimentalni linie v estetice 19. stoleti

Psychologickd linie vyzkumu uméni (tzv. Kunstpsychologie) a experimentalni
estetika, u niz jde vesmés o psychologicky experiment, se hlasi k pfirodnim védam jako
ke svému metodickému vzoru; vychdzi tak z empirismu. Teoretikové psychologické linie
nem¢éli v amyslu estetické problémy psychologizovat, jako bylo zdmérem Darwina u€init
z estetiky viceméné poddisciplinu biologie ¢i fyziologie. Byla to spiSe jejich predem
zvolend metoda estetického experimentu s reakci jednotlived, kterd zavedla celou
estetickou problematiku na pole psychologie, a tim ji odvedla od objektivnich momenti,
at’ estetického objektu samotného, nebo spolecenskych intersubjektivni podminek vzniku

a pasobeni dila k reakcim subjektivnim. 2

Dtivéjsi herbartovska tendence emancipovat estetiku, se v némecké estetice opakuje
na vyS$im stupni. Hodnoceni veSkeré uménovédné minulosti je krajné skeptické, z
diivodu jeho nevédeckosti. Podle experimentalni estetiky je potieba si pfiznat, ze zatim
z4adna véda o umeéni a krase neexistuje. Neexistuje proto, Ze misto toho, aby se vychazelo,
jak pozaduje véda, z pozorovani fakti a z jejich trpélivého srovnani cili zdola,
postupovala nevédecka estetika shora, od apriornich zasad a filozofickych systému. Stara
uméni.>* Terminy shora a zdola pochazi od Fechnera, ktery je uvadél jako dvé rtizné
moznosti, z nichz postup zdola musi byt zakladem a piedchazet postup shora.?> Nejprve
je potieba prozkoumat nejjednodussi prvky a nasledné se vénovat zkoumani slozitéjsich
vytvort. Napitiklad s vykladem vyspélého uméni kulturnich narodi je potieba vyckat, az
bude prozkouméno uméni prvotni, tedy tvorba prav€kych a primitivnich narodi.

Psychologické estetika timto velmi pfispéla i etnografickému badani a naopak. Je ovSem

2 VOLEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pocatku XX. stoleti. Praha: Panton, 1969, s. 240.

24 Tamtéz, s. 241.

25 Podle rozdéleni estetiky shora a zdola se jesté estetika zdola rozdélila na estetiku zvn&jsku a zvnitiku.
Estetika zvnittku ,,von Innen® si kladla za tikol pfistupovat k uméni a esteticnu jemnéji; nebude hledat
empirii mimo umeéni a dusevni svét clovéka.
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potteba dodat, Ze nelze vybudovat sebeempiriCtéjsi estetiku bez ucasti skrytych
filozofickych aspektti. Vidime-li dnes psychologickou a experimentalni estetiku jako
jednu linii, je to zejména proto, ze esteticky experiment s estetickymi soudy jednotlivei
se odehrava na ptid¢ psychologické, jak uvidime pfi vykladu Fechnera v podkapitole 2.3.
Kdysi vSak vystupoval do popfedi vnitini metodologicky rozdil mezi subjektivné
psychologickou estetikou a experimentalni estetikou, ktera chtéla byt co nejobjektivng;si,
mefit a pocitat a vyhnout se introspekci. Proto se obracela k fyzice a fyziologii pro
meéfitka a metody a sahala tudiZ po experimentu. BéZzna psychologickd estetika se
introspekci nevyhybala a vidéla v laboratorni izolaci zkoumanych prvkl, nebo v
prilisSném rozpitvavani fyzikalné-chemicko-fyziologickych slozek estetické reakce

vytvéaieni nepfiznivych podminek pro jeji védecké zkoumani.?®

2.2 Teorie vciténi (Einfiihlung)

K psychologické linii estetiky bychom mohli zatadit také estetickou teorii veiténi
neboli Einfiihlungsésthetik. Pocatky estetiky vciténi spadaji do romantického hnuti
v uméni. Pro romantického ducha je krasa zcela iraciondlni — je symbolem, jenz je
rozlustitelny pouze citem.?’” Samotny pojem vciténi se poprvé objevil u némeckych
filozofli a v umé¢leckém prostfedi na zacatku 19. stoleti a byl chapan jako dulezita
estetickd kategorie. Mezi rané predstavitele, diky nimz se teorie dostala do SirSiho
povédomi patii Friedrich Theodor Vischer®® a jeho syn Robert Vischer, ktery poprvé
dikladné tento pojem rozvinul. Dale pak Johannes Volkelt nebo Hermann Siebeck.
Nejpodrobnéjsi zkouméni pojmu vciténi nicméné podal Theodor Lipps ve své praci
Asthetik.’° Nejen, ze jako prvni ur¢il definitivni charakteristiku tohoto pojmu, ale také

vypracoval sviij vlastni esteticky systém, a to praveé z pohledu vciténi se.

2.2.1 Robert Vischer
Ve stopach svého otce Friedricha Theodora Vischera ptfevzal a rozvinul némecky
filozof Robert Vischer termin vciténi, ktery rozliSoval na motorické ,,Nachfiihlung®,

senzitivni ,,Zufiihlung® a vlastni citové ,,Einfiihlung®. Dle Vischera se vciténi déje tim,

26 VOLEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pocatku XX. stoleti. Praha: Panton, 1969, s. 242.
27 CAPEK, Karel. Univerzitni studie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s. 8.

28 U F. T. Vischera se stava ,,obsah* krasna psychologickym; je to citici a védomy Zivot, jez vkladame ze
svého nitra do pfirody. Veskera ptiroda a veskero krasno je symbolem vnitiniho lidského Zivota. ,, TuSime
tlukouci srdce v pramenech, horach i stromech.* Odusevnéni piirody jako efekt estetického vciténi.

29 LIPPS, Theodor. Asthetik; Psychologie des Schénen und der Kunst. Leipzik, 1903—1906.
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7ze méame ,,podivuhodnou schopnost podlozit svou télesnou formu objektivni formé a
vtélit se do ni“.*® Teorie vciténi se spojuje s fyzickym a psychickym zakou$enim prostoru,
jenz subjekt vnima. Vizualizace neboli mentédlni obraz, je zkuSenosti nejenom oka, nybrz
celého téla. T€lesna a smyslova stranka spolu koresponduji. Je pozoruhodné, Ze prostiedi,
do kterého se subjekt vciti, nemusi byt nutné fyzicky pfitomné — mize byt dokonce
imaginarni.*! Napiiklad ,,vciténim se** do verbalné popisované krajiny je mozné pochopit
jeji konkrétni emociondlni atmosféru spolu s tim, jaké by to bylo, byt v této krajiné
pritomen. Podobné tak vciténim se do sochy, portrétu, ¢i lidské bytosti je mozné pocitit,
jaké by to bylo, byt tim ¢lovékem a porozumét tak jeho konkrétni emoci ¢i naladé.*

Umélecka dila, a predevsim figurativni dila obecné, vyzaduji tento akt estetického veiténi.

,, Vcitit se znamend ponorit se a promitnout do vnéjsich objektii, interpretovat cizi ja svym
vlastnim, Zit jejich gesta, pohyby, city a myslenky, oZivovat objekty a personifikovat je.
Odevzdat se a propujcit tomu, co nejsme my tak, Ze behem kontemplace skutecné vérime,

Ze stali jsme se linii, rytmem, vétrem, skalou, ... "3

2.2.2 Johannes Volkelt

Némecky filozof a estetik Johannes Volkelt vypracoval svou teorii vciténi roku
1876. Volkeltova estetika se pohybuje mezi novodobou psychologickou estetikou a
teologickou spekulativni estetikou, pficemz v jeho teorii vciténi nalézame panteistické
postaveni viiéi svétu.** Volkelt ve své teorii nepouziva termin vciténi, nybrz diivéjsi
nazev symbol. Zdlraziuje, Ze vciténé i vnimané je nerozluéné jedno, ze pro estetické
nazirani vyraz je formou a forma vyrazem (obsahem).>> V systému estetiky je hlavnim
momentem estetického zazivani cit. Vnimani krasy je zaloZeno na emocich (skrze
vciténi).
., Cit je bezprostredni zaZiti sebe sama, bezprostredni Zivotni cit vlastniho ja, sebecit

celosti a vnitini nedilnosti ““.3°

30 CAPEK, Karel. Univerzitni studie. Praha: Ceskoslovensk}'l spisovatel, 1987, s. 10.

31 GANCZAREK, Joanna et al. From "Einfiihlung” to empathy: exploring the relationship between
aesthetic and interpersonal experience. Cognitive processing, 2018, p. 141-145.

32 Tamtéz.

33 BASCH, Victor. Hlavni problémy estetiky. Praha: Orbis, 1924, s. 22.

34 Panteismus je filozoficky nazor, zaloZzeny na presvéd&eni, Ze vechno, co jest, tvoii jeden celek, ktery je
bozské povahy.

35 CAPEK, Karel. Univerzitni studie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s.11.

36 VOLKELT, Johannes. System der Asthetik, 1. Band, Munchen. 1905. Viz CAPEK, Karel. Univerzitni
studie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s.12.
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Rovnéz vciténi je takovou jednotou vnimani a citu. Vciténi je podle Volkelta pfilis
intimni, jednotné, intuitivni, aby se dalo povazovat za pouhou asociaci. Vciténi neni ani
pouhym senzualnim naziranim, ani pouhym citem, neni ani pfifazenim citového vzruchu
k smyslové intuici; vciténi je splynutim citu a intuice. Pomér je tak tésny, Ze smyslovy
obsah déla dojem odpovidajiciho citového obsahu, je intuitivni jednotou vjemu a citu.
Smyslovy nazor jako takovy vyjadiuje smyslové zaziti, a to zase vystupuje ve smyslovém
nazoru. Cit pfimo vnik4 do nazoru a tvofi s nim vnitini jednotu. Tento cit, jenz splyva s
vnimdnim pifedmétu a neni od ného odlucitelny, nazyva Volkelt téz citem predmétnym.
Predmétné city se nam zdaji obsahem piedmétu, takze je pfimo promitdme do néj;
piedmét se ndm zda oziven, odusevnén. Toto sebepromitnuti je podminkou védomi
vubec, ale v estetickém vciténi se jeho intenzita stupniuje. Cilem estetického vciténi je
splynuti intuice s naladou, afektem, vasni, ... ale cesty k tomu jsou rozdilné. Proto
nemiize byt estetické vciténi uvedeno na jednu zékladni formuli.*” Nejprostsi formule,
jakou muzeme podat, zni: Esteticky zakouSet znamena zakouSet sebe sama v jiném
smyslovém pfedmétu, tedy vcitovat se do n€j. Vnasim do néj zcela obecné zivot, vnitini

konani, snazeni a naplnéni, onu vnitini seberealizaci.

2.2.3 Theodor Lipps

Nejdukladnéjsi formulaci pojmu vciténi je teorie filozofa, psychologa a profesora
Theodora Lippse (1851-1914), ktery se zajimal piedevSim o oblast psychologické
estetiky. Lipps podava teorii vciténi (Einfiihlung) v dile Asthetik, které vyslo ve dvou
vydénich. Prvni bylo publikovano roku 1903, druhé 1906. Lipps v podstaté¢ vybudoval
cely svij esteticky systém z pohledu vciténi. Nesnazil se podat analyzu toho, co je to
vciténi, ale spise nescetné variace na toto téma. 3® Samotny pojem Einfiihlung popsal jako

,»vciténi se do vnimaného objektu®.

Podle Lippse jsou nékteré ¢innosti dusi pfirozené, a proto se v nich uplatiluje sama
ptirozenost duSe. Disledkem takové ,svécinnosti“ duse je pocit libosti. Takovym
sebecitem, takovou libosti, je 1 esteticka libost. Lipps podava rtizné aspekty tohoto vciténi.
Nejsou to vSak samostatné druhy vciténi, nybrz jeden fakt vidény z vice hledisek,

zdanlive plisobici riznymi smeéry.

Zatimco diivéjsi estetika pracovala s pocity libosti a nelibosti, pfiznava Theodor

Lipps obéma témto pocitim hodnotu pouhych pocitovych odstind v tomtéz smyslu, v

37 CAPEK, Karel. Univerzitni studie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987, s.12.
38 Tamtéz, s. 13.
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némz svétlejsi nebo tmavsi odstin barvy neni barvou samou, nybrz praveé pouze odstinem
dané barvy. Neni proto rozhodujici pocitovy odstin, nybrz pocit sdm. To znamena onen

vnitini pohyb, vnitini zivot, seberealizace.

Predpokladem aktu vciténi je apercepce. *° Kazdy smyslovy objekt je vzdy pouze
vyslednici smyslové daného a recipientovy apercepéni ¢innosti. Kazda jednoducha cara
od recipienta vyzaduje vnitini pohyb a mnohé dalsi specidlni pozadavky ohledné svého
sméru a tvaru. Existuji dvé moZznosti, jak na tyto pozadavky reagovat. Bud’ recipient
pozadovanou ¢innost svobodné vykona, coz znamena, ze jeho vlastni tendence a sklony,
jeho potieba seberealizace probéhne v souladu s pozadavkem, nebo se pozadované
¢innosti vzepte, a to v ptipad¢, ze bude mit takovy charakter, ze by diky nému tuto
seberealizaci neuskutec¢nil bez vnitiniho rozporu a tfeni. Za ptredpokladu, Ze se recipient
pozadované apercepéni Cinnosti odda bez vnitinich rozpord, nasleduje pocit svobody a
tudiz pocit libosti. Ve druhém piipadé vSak vznikd konflikt mezi recipientovou
pfirozenou snahou po seberealizaci a tim, co je od ného pozadovano. Takovy pocit
konfliktu je soucasné pocitem nelibosti z objektu. Lipps nazyva prvni stav pozitivni
vciténi, druhy negativni vciténi. Tato apercepni ¢innost recipienta privadi k duchovnimu
uchopeni objektu. Dand apercepce podle Lippse neni libovolna, nebo nahodil4, nybrz je

nutné spjata s objektem.*

Apercepéni Cinnost se stava estetickym prozitkem v pripadé pozitivniho vciténi,
coz je stav souzvuku recipientovych pfirozenych tendenci k seberealizaci s ¢innosti
vyzadovanou od recipienta objektem. Pouze pokud je pii kontemplaci uméleckého dila
pritomno toto vciténi, jsou formy krasné. Jejich krdsou je svobodné a idedlni
sebeprozivani recipienta v nich. Naopak forma se muze jevit oskliva, neni-li recipient
tohoto sebeprozivani schopen, kdyz se ve formé citi nesvobodné, svazovan jejim

pozorovanim, nebo Ze podléha tlaku.*!

39 Apercepce je proces, ktery piedchazi percepci (vnimani). Aby mohl subjekt pfedmét vnimat, musi
k nému vztahnout svou mysl.

40 LIPPS, Theodor. Asthetik Psychologie des schénen und der Kunst. Leipzig: Voss, 1923. s. 20-22.

41 Tamtéz.
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2.3 Gustav Theodor Fechner
Filozof, psycholog, estetik, fyzik a profesor filozofie v Lipsku, Gustav Theodor

Fechner (1801-1887) je spolecné s Wilhelmem Wundtem povazovan za zakladatele
moderni experimentalni psychologie. Fechner je poklddan za duchovniho otce a
zakladatele experimentélni, nebo obecné empirické estetiky a psychologie, prestoze v
praxi nalezi tato zasluha spiSe Wundtovi. Fechner zacinal jako fyzik, poté v psychologii
vybudoval systém takzvané psychofyziky a stanovil zdkon (tzv. Weber-Fechnertv
zakon), podle kterého intenzita pocitku neni pfimo, nybrz logaritmicky umérna sile

podnétu.*

Fechner se k estetickému experimentu dostal pfi zkoumani zlatého fezu. Pii
pfemétrovani riznych uméleckych dé€l zjistil, Ze norma zlatého fezu neplati ani obecné,
ani presné. Zkousel ji znovu dokdzat na nécem, co je mén¢ komplikované nez slozita
kompozice uméleckého dila. Tim mély byt jednoduché geometrické poméry a tvary. Bylo
vsak potieba zjistit, které se 1ibi, a které nikoliv. Fechner se to pokusil rozfesit za pomoci
psychologickych testil, pfi nichz pracoval s vét§im poctem lidi, vétSinou studentii a pak
je statisticky vyhodnocoval. Ke svému vyzkumu pouZzival tfi metod. Prvni metoda volby
spocivala v tom, ze si posuzovatel vybiral tvar nejkrasnéj$i a tvar neyjméné hezky. Metoda
tvofeni byla aktivnéj$i metodou, pii které si zkouSeni sami sestrojili nejlibéjsi pomér,
nebo tvar. Naptiklad ze dvou dfevénych tycinek méli sestrojit kiiZ a posouvat bievno tak
dlouho, aZ najdou pomeér, ktery je nejvic esteticky uspokoji. Tteti metodou byla metoda
pouziti, ktera spocivala v jednoduchém méteni pomérua stran pouzivanych predméti, jako
napftiklad papiri, oken, rdmt obrazii v galeriich, nebo tabulek ¢okolady. Fechner nakonec
z téchto experimentalnich vyzkumt zjistil, ze ve vSech tfech piipadech byla zaliba
v proporcich blizici se zlatému fezu: nelibily se napiiklad ptili§ protahlé formaty. Na
zéklad¢ svych publikovanych i nepublikovanych vyzkumu a vysledkt urcil Sest hlavnich
zékoni estetického ,.libeni se* nebo ,,nelibeni®, pfiCemz pro nas bude dilezity zvlasté

Sesty princip, a to princip asocia¢ni. 43

Fechner v této souvislosti pouzil slavného vykladu pomerance. Pomeran¢ se nam
libi na zadklad¢ piimych vjemovych faktort, naptiklad své barvy, svého tvaru, viné,
nicméné k tomu se okamzité ptipoji nepiimé faktory. Pfedstavy jeho lahodné chuti, jeho

stavy, zelené listl, slunce jiznich zemi, mofte, a tak dale. Kdybychom pted sebou m¢li

42 VOLEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pocatku XX. stoleti. Praha: Panton, 1969, s. 243.

4 Tamtéz, s. 244.
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drfevénou kouli, dokonale napodobujici pomeran¢ v pifimych faktorech, av§ak s védomim,
7e to neni pomeranc, nybrz dievénd imitace, esteticky prozitek se nedostavi, jelikoz schazi

ona plnost asociaci.

Asociace jsou tvircem estetického ,.libeni se*, stimuluji nase pfedstavy. Aniz
bychom museli pfijmout tuto myslenku za nezvratné prokézanou, ukazuje Fechnerav
piiklad sekundarné néco jiného: esteticka responze subjektu na podnét zvenci neni
vyhradné otazkou smyslii a formy; védomi o véci samé, naptiklad védomi jeji pravosti,
ceny, funkce a tak dale, které¢ je do znacné miry intelektualni zalezitosti, hraje v této
responzi velkou roli, ¢ili na estetické responzi se ucastnime souhrnné vSemi slozkami
védomi.** Na prvni myslenku lze odpovédét namitkou, Ze asociace nemohou byt hlavnim
urcujicim faktorem, nebo rucitelem ,,libeni se*, jelikoZ mnohé jevy se libi i bez asociaci

(naptiklad hudebni konsonance, nebo n&které architektonické prvky).*

Co se ty¢e druhé
myslenky, nebudeme popirat charakter vlastni zkuSenosti, kdy védomi, ze na krku nosim
skute¢ny Zralo¢i zub, nebo imitaci z kosti, ma definitivn€ vliv na subjektivni estetickou

hodnotu, 1 kdyZ je to na prvni pohled k nerozeznani.

Zpétné se Fechnerovy podminky jeho pokusti nehodnoti jako pfiliS reprezentativni.
Vybér dotazovanych byl naptiklad z jedné spoleCenské vrstvy, jednoho naroda, jednoho
véku, a dokonce jednoho mésta, nasledkem €ehoZ nezastupoval §irsi spolecensky okruh
a hrozila pravdépodobnost, ze vysledky budou pomérné analogické. Nasledné obdobi po
Fechnerovi si uvédomovalo tyto nedostatky a snazilo se je pfi experimentalnim vyzkumu

eliminovat.

2.4 Experimenty v hudebni estetice
Jaroslav Volek vyjadiuje nazor, ze hudba se v druhé poloving devatenactého stoleti
ze vSech umeéni stala nejvhodnéj$im polem pro psychologickou analyzu. Proto se nelze
divit, ze v tomto obdobi lze zaznamenat velmi silnou G¢ast hudebnich estetiku a teoretikii
v takto zamétené analyze. Jednim z diivodii bylo samoziejmé také to, Ze v hudebni formé
lze mnohé jeji aspekty podrobovat méfeni. Hudba nakonec odedavna platila za jakysi

druh ryze psychologického uméni.*

4 Tamtéz.
4 Tamtéz, s. 245.
46 VOLEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pocatku XX. stoleti. Praha: Panton, 1969, s. 251.
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2.4.1 Carl Stumpf
Velkou psychologii hudby vytvofil Carl Stumpf?*’ Stumpf jiz pracoval s

experimentalnimi testy s nehudebniky, jimz daval posuzovat izolované souzvuky dvou 1
vice tont. Okolnost, ze dotazovani n€kdy nedovedli rozeznat, zda jsou hrany dva tony
nebo jeden, povazoval za znak toho, Ze tony splyvaji. Toto splyvani (Verschmelzung)
povazoval za zéklad konsonance a stanovil statisticky postupny zebficek splyvani.

Stumpf zalozil svoji teorii na sluchovém klamu a nespravné zvuky izoloval.*®

2.4.2 Vernon Lee

vvvvvv

Vernon Lee, kterd podnikla rozsahlou dotaznikovou akci. Zajimalo ji, jestli by bylo
statisticky mozné néco zjistit o tzv. obsahu hudby neboli o predstavach, které jeji vnimani
provazi. Vzhledem k nevyhoddm dotaznikové metody neni piekvapivy jeji vysledek:
nejlepsi hudebnici nespojovali hudbu s Zadnymi afekty. Dalsi skupina pocitila afekt bud’
,hevyslovitelny* nebo ,,obecné lidsky* a posledni skupina je konkrétné€ spojila s urcitymi

predstavami, zejména o autorovi a jeho Zivotnich osudech.*

2.4.3 Benjamin Ives Gilman

Dalsi badatel, Ives Gilman uspotfadal roku 1892 tzv. experimentalni koncerty: 28
osobam bylo piehravano 11 skladeb. Odpovidali, jaké nalady a predstavy v nich skladby
budi. Byla zjisténa jesté daleko mensi vyraznost hudby, nez se obvykle soudi. Vysledkem
byly neurcité a znacn¢ rozdilné vyroky. Pouze u arie Carmen prohlésilo 17 z 24 osob, ze

jde o zp&v Zeny uvazujici o svém osobnim §tésti a o prekazkach na cesté k jeho dosazeni.*

47 Stumpf shrnuje svoje teorie v syntetizujici knize Tonpsychologie, (Tonpsychologie. Von dr. Carl Stumpf,
Leipzig: S. Hirzel, 1890).

8 VOLEK, Jaroslav. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pocatku XX. stoleti. Praha: Panton, 1969, s. 251.
4 Tamtéz.

30 Tamtéz.
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3  Experimentalni estetika Otakara Zicha

V ceském prostiedi se do linie estetikll, zkoumajicich zakonitosti hudebniho obsahu
psychologicky a pomoci experimentu zafadil Otakar Zich. Obdivuhodna je jeho snaha o
prehlednost v interpretaci slozitych esteticko-uméleckych jevli za pomoci riznych grafi
a logickych symbolli, ¢imzZ se projevovalo, Ze byl z velké ¢asti fyzikem. Usiloval o co
nejvétsi pojmovou piesnost a jednoznacnost pouzitych terminii.>! Zich se jako jeden

z prvnich pokusil o pfeneseni experimentu do humanitnich disciplin.

Zasadni vyznam v Zichové védeckém odkazu na téma vztahu hudby k citim a
naladdm ma, jak jiz bylo feceno, dvoudilna studie Estetické vnimani hudby. V ivodu této
prace Zich vysvétluje jeden z podnétl k teoretickému zkoumani, jimz byla kompozice
opery Malirsky napad (1908), ktera Zicha podnitila k zamysleni se nad vztahem hudby
k citiim a ndladam.>® Tento vztah se mu zdal nejasny a zkusenosti ziskané introspekci se
rozhodl podepfit a doplnit psychologickymi experimenty, které mely vést alesponi
k relativné zobectiujicim zavérim. Sviij impuls zkoumat vztah hudby k naladam a citim
dale podpird empirickym faktem, ze vSechny vjemy a predstavy jsou provazeny n¢jakym
citem, naladou.>® Dal§im podnétem k experimentu byly dosavadni experimenty, které

ovsem podle Zicha vedly k nespravnym zobecnénim.

V ramci vymezeni problému Zich vychazi z empirického stanoviska a konstatuje tii
fakta. Jednim z nich je historicky rozpor dvou protikladnych estetickych pfistupi k
podstaté a obsahu hudby. Stavi proti sob¢ estetiku citovou a estetiku intelektualistickou.
V estetice citové vladne nazor takovy, ze obsah a podstata hudby spociva ve vyjadieni a
liceni citl, afektl, tedy Ze city tvofi podstatny a specificky obsah hudby. Estetika
intelektualisticka ptredpoklada, ze obsah hudby spociva v jeji zvukoveé hudebni strance
(poméry tonll) a city mohou, ale nemusi byt nutné u¢inkem hudby.>* Dale uvadi
kolektivni fakt, Ze vétSina hudebnich laikl je pfesvédcena, Ze hudba li¢i a vyjadiuje city.
Hudebni laikové mluvi o vesel¢, smutné, jasavé, nebo lkavé hudbég, nejen proto, ze je tak

naladi, nybrz Ze se jim zda, Ze hudba vylozené naptiklad veseli a jasot vyjadiuje, Ze ,,jasa

3! Tamtéz.
52 Zich timto navazuje na Hostinského, ktery v reakci na Hanslicka rozliSuje nalady a city. Rozliseni citi a
nalad se budeme vénovat v kapitole 4.3 City buzené hudbou.
53 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 27.
34 Zich upozoriiuje, Ze je chybné ztotoziiovat druhé stanovisko s formalistickou estetikou; ,,Nejéast&ji omyl
v historii estetiky je ztotoznovani druhého sméru s postojem estetiky formalistické.* (Formalisticka estetika
stanovi krasu jako vlastnost poméru dvou dusevnich jevii; tedy stejné poméru dvou citti.) Viz ZICH, Otakar.
Estetické vnimani hudby, s. 35.

22



sama“.> To podle Zicha znamena (jelikoZ jsou city, stejné jako piislusné hudebni vjemy
Cisté subjektivni) fakt promitani citti do hudby. Jako tfeti fakt popisuje praxi hudebnich
skladatelti, pfedevsim skladatelt hudby vokalni (pisni, oper), jejimz predpokladem je
nezbytny vztah mezi hudbou a city. Podle Zicha je empirickym faktem, Ze se skladatel
snazi k nalad¢ dané textem komponovat hudbu, ktera tuto ndladu podtrhne. Posluchac je

hudbou doprovazejici déj zesilen¢ naladén.

Podle Zicha nam uvedena fakta umoziluji konstatovat, ze ,, existuje jakysi vztah
mezi hudbou a city (ndladami), jez v nds budi.“°® A pravé tento vztah chce

experimentaln¢ prozkoumat, protoze teprve pokus dovoli konstatovat, jestli je tento vztah

L. nutny, nebo jen vice ¢1 méné Casty

II. jednoznaény (hudebni skladbé odpovidd jen jedna nalada), C¢i
mnohozna¢ny (v jednom posluchaci za rlznych dob) v obou
ptedchazejicich ptipadech.

II1. (pokud je mnohoznacny) relativné mnohozna¢ny (vic riznych nalad,
které ale néco spoleéného maji, tedy urcitd kategorie ndlad, citl), nebo
absolutné¢ mnohoznac¢ny, tedy pokud se nalady vyskytnou v nesrovnatelné

rozmanitosti.>’

Prvni ¢ast studie zkouma predevsim vztah pfedstav k hudebnim vjemim. Zich se
snazi najit odpovéd’ na otazku, zdali jsou tyto piedstavy vyznamem hudby. Zpravidla se
vysledky Zichovych experimentli vykladaly®® jako dfikaz, Ze sama hudba neni schopna
vyvolavat zivotni vyznamy, které by byly u riznych posluchacti vice nez nahodile
shodné.” Spravnd interpretace je ovsem takova, e byly vyvraceny nazory o jediném
»spravném* afektu, pojmu, jediné adekvatni predstavé vyvolané danou hudbou vzdy a u
kazdého. DalSim aspektem, ktery Zich v této Casti zkoumal, byly motorické uc€inky

hudby. ¢

55 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby, s. 28.

36 Tamtéz, s. 29.

57 Tamtéz.

38 Pojem ,,se vykladaly* pravd&podobné vyjadiuje postoje odborné i laické veiejnosti. (Polediidk neuvadi
zadné konkrétni osobnosti).

39 POLEDNAK, Ivan. Strucny slovnik hudebni psychologie. Praha: Supraphon, 1984, s. 415.

0 Tamtéz.
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3.1 Podnéty k experimentalnimu vyzkumu

Zicha o moznostech experimentalniho vyzkumu estetické kvality ,,von unten®,
neboli ,,zdola* (induktivne) presvédCily vyzkumy vedené Gustavem Fechnerem, které
Zich konfrontoval s pristupem Otakara Hostinského. Fechnerliv ndzor na esteticky
prozitek byl od ndzoru Hostinského zna¢né¢ odlisny. Hostinsky si coby herbartovec ptili§
nevédel rady s otazkou, zda asociované vyznamy, které se pfimykaji k estetickému vjemu,
maji také estetickou ulohu, nebo jsou subjektivni, a tim padem esteticky irelevantni.
Fechner naproti tomu jednozna¢né tvrdil, ze souc¢asti vjemového zakladu prozitku jsou
pfedstavy, které se za urcitych podminek pravidelné opakuji. Zich se rozhodl
experimentalné na hudebnim materidlu prozkoumat, jestli existuji takovéto rozdily mezi

predstavami, které souviseji s kvalitou prozivani hudby.®!

Zich byl navic presvédCen, ze estetika musi zkoumat zejména pusobivost véci a
jevi, predev§sim tedy uméleckych d€l. Tuto plisobivost nelze objasnit, zlstaneme-li
v rovin¢ psychologické, a ani tehdy, budeme-li zkoumat pouze usporadani uméleckych
dél, tak jako ho do nejzdkladnéjSich a nejelementarnéjSich, domnéle stabilnich
estetickych vztahli rozpitvavala estetickd vétev herbartovskd a fechnerovska.
Sociologicka vétev estetiky vénovala pozornost spise socialni podminénosti vzniku dila,
ptipadné ptisobeni dila na posluchace. Psychologicky orientovana pofechnerovska vétev
pak vénovala pozornost predevsim tvirci, pfipadné psychologii posluchage.®* Zich tihnul
a smefoval k badani zalozenému na psychologii a empirismu. Pro Zicha neni empirie
samoucelem ani cilem, nybrz prostfedkem k teoretickému a filozofickému zobecnéni.
Empirii, jez ma slouzit k zobecnéni, je mu dokonce vlastni skladatelska ¢innost.®
Formalni analyzy hudebnich skladeb, jak bylo v jeho dob& zvykem, Zichovi nestacily,
jelikoz se zajimal nikoliv o formalni, nybrZ o obsahovou stranku hudby. Hudba pro né¢ho
znamenala hudbu znéjici, provozovanou, a tedy sly§enou.®* Toto vSechno byly pro Zicha
davody, pro¢ se rozhodl, Ze je potieba provést psychologicky rozbor pomoci

experimentalniho Setfeni.

DalSim podnétem pro experimentalni vyzkum byla Zichova kritika dosavadnich
experimentl, kterou ditkladné rozpracovava na zacatku prvni Casti Estetického vnimani

hudby. Zich prosttednictvim kritiky pfedstavuje dosavadni experimentalni Setfeni na

6 DYKAST, Roman. Zich, Otakar. Cesky hudebni slovnik [online]. [cit. 2022-11-2].
62 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 6.

63 Tamtéz, s. 8.

64 Tamtéz, s. 9.
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pokusech, které¢ rozdéluje do dvou skupin. Do ,,prvni skupiny pokusii*“ patii Vernon Lee,
Benjamin Gilman, William Stern a June Downey. Ukolem téchto pokust bylo vysetfit
vztah mezi hudbou a naladou. Zich predstavuje jednotlivé experimenty spolu s tim, jak
byly formulovany otazky a instrukce v dotaznicich, jaké mély vysledky, kym byly
kritizovany a do jaké miry pro n¢j byly podnétné.

Jako prvni uvadi vyzkum Vernon Leeové®, v jejimz referitu se sice ukazala
souvislost mezi citem a hudbou, ale ¢isté hudebni. Z vyzkumu Leeové si Zich odnesl dva
podnéty: ,,voliti osoby zndmé* a ,,poskytnout osobam moznost, aby duSevni pochod, jimz
je prozivani hudby prod¢laly a pak hned popsaly, tj. nutno s nimi provést psychologicky

experiment. 60

Dale se vénuje ,,experimentalnim koncerim* Benjamina Gilmana®’ z roku 1892.
Jak jsme jiZ uvedli, Gilman nechal zahrat 28 osobam na klavir, popfipad¢ s houslemi
celkem 11 skladeb. Pfed kazdou skladbou kladl otazky po hudbou buzenych naladéach a
piedstavach. Gilman dochazi k zavéru, ze nalady hudbou buzené jsou hudbou urceny, ne
viak predstavy, jez jsou zcela individualni.®® Pro Zicha je pou¢né, ze Gilman pfiznava

v jednom piipadé vétsi vahu tsudku skladatele neZ vétSing€ posluchaci.

Zich se nasledn¢ vyjadiuje ke kritice Williama Sterna®, ktery experimentim
vytyka, Ze celd skladba je pfili§ slozité¢ dilo s rtizn€ plisobicimi ¢astmi, coz zpusobuje
unavu vzniklou z délky koncertu. Zich s touto kritikou experimentu souhlasi, povazuje to
za zavazny fakt a pfiznava, Ze i dvé hodiny koncertu ho unavily. Déle je pro Zicha
podnétné, ze Stern upozoriuje na sttidani skladeb, coz zpisobuje vznik novych nalad. To
podle Zicha neni spravné, jelikoz jsou citové hudebni dojmy velmi tékavé: snadno
nastanou a snadno pominou, jakmile pfijde nova hudba rozdilné naladovosti.”® Za dalsi
zavaznou skute¢nost Zich povazuje nahrazeni nastrojl, jednak klaviru misto orchestru,

nebo housli za lidsky zpév. Priznava, ze touto ,,vadou* trpi i jeho pokusy.

% LEE, Vernon. Uber Umfrage und Sammelforschung in der Asthetik. Zeitschrift fiir Asthetik Und
Allgemeine Kunstwissenschaft, Vol. 2, 1907, p. 535-547.

66 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 52.

67 GILMAN, Benjamin. Report on an Experimental Test of Musical Expressiveness. The American Journal
of Psychology, Vol. 4, No. 4, 1892, p. 558-576.

%8 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 54.

% STERN, William. Zeitschrift fur Psychologie und Physiologie der Sinnesorgane 5, 1893. Viz ZICH,
Otakar. Estetické vnimani hudby, s. 54.

70 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 54, 55.
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Gilmanovy pokusy obnovil June Downey’! s tim rozdilem, Ze nekladl zadné otazky.
Tim se podle Zicha vzdal cennych instrukci, coz také vedlo k nezvefejnitelnym
vysledkiim. Zich tento pfistup kritizuje: ,,Jest vedle vhodného vybéru pokusnych osob a
problémii jevu.“’*> Na zéklad& kritického zhodnoceni dosavadniho vyvoje experimentil

Zich predklada vlastni metodologické feseni.

3.2 Zichovy navrZené metody experimentalniho vyzkumu

Zich provadi vyzkum v dobé¢, kdy experimentalni psychologové, jako naptiklad
prikkopnik experimentilni pedagogiky Ernst Meumann’, tvrdi, Ze experiment slouzi
elementarni (prvkové) estetice. Pokud by experimentator prekrocil hranice elementarni
estetiky, znamenalo by to, podle dobového minéni, névrat do spekulace a nevédeckosti.
Zich ovsem vroce 1910 proklamuje: ,,Aby mohly byt zkoumany jednotlivé stranky
uméleckého dila, ... k tomu netfeba umélé anatomie aZz do elementarnich prvkl
estetickych. Jsou i metody, jimiz lze zachovat umélecky celek.“’* Nazval je metodami
estetiky komplexnich jevil, ¢imz se odklonil od estetiky elementarni. Zich navrhl celkem
tf1 experimentalni metody ke zkoumani sloZzenych estetickych objektti. Témito metodami

estetiky komplexnich jevi jsou:

1. Metoda tendencniho vybéru.”> Napfiklad nechat piisobit na jedné strané obrazy

vynikajici barvou a na druhé stran¢ obrazy vynikajici kresbou.

II. Metoda castecné variace objektu.’® Naptiklad experimentalné konfrontovat
proti sobé skladby jednak bez dynamického odstinéni, jednak s dynamickym

odstinénim.

II. Metoda casové variace.”” Zkoumat dojem po jednom, dvou a vice

poslechnutich skladby — téZ lze hovofit o metodé opakovani.’®

"' DOWNEY, June. A Musical Experiment. American Journal of Psychology. IX, 1897.

2 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 56.

73 Ernst Meumann se pokousSel objasnit zdkonitosti fyzického a psychického vyvoje metodou piesného
pozorovani, méfeni a experimentu. Dle jeho nazoru spocivaji vSechny vyssi estetické dojmy na estetickych
dojmech elementarnich.

74 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 11.

75 Tamtéz, s. 114.

76 Tuto metodu navrhl Hostinsky in: O. Hostinsky, O estetice experimentalni, Ceska mysl I, 1900.

77 Metoda pochazejici od Kulpeho, ktery timto zplsobem zkoumal priib&h estetického vnimani pii
obrazech. Kulpe, Americ. Jour. Of Psychology XIV. Viz ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby, s. 115.
78 PECMAN, Rudolf. Védecky odkaz Otakara Zicha: sbornik ze sympozia v Praze (16.—18. kvétna 1979).
Brno: Ceska hudebni spolecnost, 1981, s. 30.
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Metody estetiky komplexnich jevli oteviely cestu k celostnimu pojeti umélecké
struktury a navzdory nékterym nejasnostem to byl vyznamny krok ke zkvalitnéni

experimentalni estetiky.

Je ovSem potieba podotknout, Ze skutecnost, Zze Zich pracuje s komplexnimi jevy
jesté neznamenad, zZe se ziikéd analyzy. Vyuziva ji jinak nez elementarni estetika. Nezada
na pokusnych osobach, aby se zaméfily analyticky na pilisobici prvky; necha hudbu
plsobit jako celek (tedy v ucelenych tryvcich) a odpovédi pak dikladné analyzuje sdm.
Provadi typologické roztfidéni a zajima ho, ¢im jsou jednotlivé skupiny a odpovédi
charakteristické, zda mohou vychazet opravdu z hudby, nebo z ptidruzenych predstav a

z jakych. Zich navic konfrontuje odpovédi laikii a hudebniki.”

Ackoliv zlstava v roviné estetiky psychologické, tedy zamétené na posluchace
jakozto subjekt, neztraci ze zfetele pisobici objekt. Zich si uvédomoval, Ze je potieba
uchovat vazbu psychologie s ptisobicim uméleckym objektem, v tomto ptipad€ hudebni
skladbou, stejné tak jako vazbu uméleckého dila s psychologii. JestliZe jsou naSe estetické
reakce a nas zplsob vnimani zavislé na vlastnostech estetického objektu, jak potom
transformujeme tyto vlastnosti do psychiky? V ¢em je vzajemnost a odliSnost fyzikalnich
vlastnosti a vlastnosti psychickych? Zichovou vyhodou je, ze jako Skoleny fyzik rozumi
akustice, takze jsou jeho zkoumani pfi takto kladenych otazkach vzdy konkrétni. Metoda,
kterou Zich aplikuje, ma i sva uskali, a to ahistori¢nost. Jeji pfednosti ovSem spocivaji
v tom, ze zde nezije umélecké dilo pro sebe a za sebe, ale je sledovano vzdy ve spojitosti

psychologie vnimani a tvorby.

S metodami estetiky komplexnich jevi, pomoci nichZz lze zkoumat jednotlivé
stranky uméleckého dila tizce souvisi pfesné formulované vyzkumné otdzky. Pro Zicha
byly kladené otazky naprosto zasadni. Jednou z hlavnich estetickych otazek, které si Zich
polozil z hlediska vyzkumu bylo objasnit, v ¢em je vnimani hudby estetické. Zich se ptal,
z jakého diivodu je hudba tolik ptisobiva? ,,Jak dalece miize pouhd hudba urcité dusevni

situace charakterizovat, respektive vyvolat?*%

, Zajimalo ho, jestli jsou soucasti
estetického vnimani hudby city. Konec koncl ho zajimal samotny smysl umélecké
¢innosti. Teoretické badani tak u n€ho pierostlo v estetiku, ktera tvofi hlavni osu jeho
z4jmu. Zich v zaplavé dobovych psychologicko-estetickych experimentalnich studii

dokézal jasné metodologicky urcit, na co se ptat, aby byl experiment skute¢né estetickym.

79 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 13.
80 Tamtéz, s. 58. Vytknut4 otdzka je podle Zicha opa¢na otdzce ,,Jakou naladu budi tato hudba?*
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Esteticky experiment nesmi ztratit ze zfetele samo umélecké dilo (nebo jeho vybranou
¢ast, aryvek). To znamena, Ze otazka musi byt polozena tak, aby odpovéd’ vypovidala o
esteticky pusobicim objektu. To si Zich velmi dobfe uvédomoval. Jeho zakladni
experimentalni otazka nebyla poloZena tak, aby poslucha¢ odpovédél na to, jakou emoci
pfi poslechu prozival, nybrz: ,,Jaky cit nebo naladu zd4 se vam v sob& miti tato hudba?*®!
Na této dimysIné otazce je dokonale vidét, jak dalece Zich promyslel a formuloval otazky
do dotaznikii. Nepta se, jak hudba na posluchace plisobi, co pokusna osoba proziva —
otazka méla orientovat posluchade smérem k hudbé samé. Ukolem je zaposlouchat se do

znéjiciho objektu a slyset, jaky obsah jim hudba nabizi.

Zde vidime, nakolik prospé$nd a originalni je Zichova védecka prace jak
v dobovém estetickém experimentu, tak i v psychologické estetice. Zich sam k tomuto
napsal: ,,Je-li otdzka ,jakou naladu hudba budi? ‘ ryze psychologického vyznamu, je nase
otazka po schopnosti hudby budit urcity hudebni stav vyznamu eminentné estetického.

Odtud vysel viastné popud k témto pokusiim. “%?

Za prvni otdzkou ,Jaky cit nebo naladu zda se vam v sobé miti tato hudba?
(NemiiZete-li to vyjadrit slovem, srovnejte to s né¢im ze Zivota, piirody, neb uméni.)*%3
nasledovala v rdmci pokusu druhd otdzka: ,Muzete poveédéti pficinu toho? (Napf.
podobnost nebo souvislost s né¢im ze Zivota, pfirody neb uméni.) Vézi to v melodii,
harmonii, rytmu, tempu, ¢i sile tohoto hudebniho tryvku?*®* a hned za ni; ,,Pfipada vam

tato hudba zndmou, &i znate ji ur&ite?*%

Pod jednotlivymi otdzkami pak byly uvedeny instrukce, kde Zich posluchace
informuje, Ze nejsou pod zadnym tlakem, a jestlize nic v hudbé nerozpoznaji, maji to tak
také napsat (0, nevim, nemohu ¥ict), i tak to pro né&j bude stejné cenna odpovéd.3® Déle
posluchace z4da, aby zabranili sugesci, aby spolu nehovofili a nedivali se — jde Cisté o
subjektivni dojem. Nakonec dopliuje: ,,Dojem se nejlépe izoluje zavienim oci. Kdo
opravuje, necht’ $krtne jen lehce.“®” Podotknéme, Ze si Zich dal opravdu zaleZet, aby byly
jednotlivé otazky a instrukce k nim co nejexaktnéji formulovany a aby nedoslo naptiklad

k vynechané odpovédi.

81 Tamtéz, s. 61.

82 Tamtéz, s. 59.

8 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 61.

84 Zich dodava, Ze otazka po pti¢ing, jez hudbu s naladou spojuje, je nesmirné sloZita.
85 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 61.

86 Tamtéz.

87 Tamtéz.
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3.3 Zichuv experimentalni vyzkum

V prvni casti studie Estetické vnimani hudby Zich vysvétluje, pro¢ ke svému
vyzkumu zvolil hudbu dramatickou a nikoliv absolutni. Divod spociva v tom, Ze
v dramatické hudbé je urcitad nalada déjem dana, a Ze dramatickd hudba se ji snazi
charakterizovat a s nad¢ji skladatele posilit, zatimco v hudbé absolutni ndm neni znamo,
jakou naladu chtél skladatel charakterizovat nebo vzbudit, a chtél-li to viibec.®® Podle
muzikologa Rudolfa Pe¢mana jde o provéfeni ,,skladatelské hypotézy*, jelikoz skladatel
predpoklada, ze se mu u posluchace podafi ptislusnou naladu hudbou vzbudit. Zich volil

takové znamenité skladatele, jako je Bedfich Smetana nebo Richard Wagner.*

Konkrétné tvorila material pokusii vybrana mista ze Smetanovych oper: Branibofti
v Cechach, Libuse, Dalibor, Hubitka, Certova sténa a Wagnerovych oper: Tristan a
Isolda, Lohengrin, Mistii pévci norimbersti (Die Meistersinger von Niirnberg). Uryvky
byly zvoleny bez zp&vu, takZe instrumentalni hudba méla plny raz samostatnosti.” Tyto
uryvky nesmély zkoumané osoby znat, jinak by se experimentu nemohly t¢astnit. Mista
dale volil takova, kde byla charakterizovana n&jaka dusSevni situace jednoho c¢lovéka.
Ohraniceni bylo ddno hudebni jednotnosti tryvku; jednotnosti motivickou a jednotnosti
hudebniho zpracovani. Vedle toho navic musela byt 1 hudbou charakterizovana dusevni
situace béhem uryvku jednotna, a proto zavrhl mista, kde se ohranic¢eni uryvku jevilo jako

nasilné.’!

Zichovy pokusy byly Casové rozdéleny do tifi etap, které se odehravaly ve
vecernich hodinach (od osmé do desaté hodiny vecerni) v letech 1908/1909. Na prvnim
pokusu bylo pfitomno 6 muzi, zatimco na tfetim jen 3. Zeny se dostavily na viechny
vecery. VSechny tyto osoby se podle Zicha vyznacovaly vnimavosti pro hudbu. Nékteré
z osob disponovaly obsahlou znalosti hudebni literatury, nékteré hudbu ,,elementarne*
provozovaly. Jako doplnék Zich ptipojil jest¢ pokusy se dvéma odborné vzdélanymi
hudebniky, jimiz byli skladatel a hudebni kritik, pti¢emz skladby hral Zich sdm. Nasledné
pokusy s hudebnimi kritiky si podle Zicha zadaly pozménéni otdzek. Byly formulovany

takto: 1. ,Nalada této hudby. Muzete povédéti pficinu toho, napi. podobnost nebo

vvvvvv

88 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 58.

8 PECMAN, Rudolf. Védecky odkaz Otakara Zicha: sbornik ze sympozia v Praze (16.—18. kvétna 1979).
Brno: Cesk4 hudebni spolecnost, 1981, s. 31.

90 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 56.

ol Tamtéz, s. 57.
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melodie, harmonie, rytmus, tempo, ¢i sila hudebniho tryvku? Poznamenati, zda je nebo
neni tato hudba zcela piesné znama a odkud.““? Instrukce ponechal stejné jako diive.
Vysledky byly takové, ze zkousenym byla hudba alespon ¢asteéné znama. Zich podotyka,
ze vesmes bylo prohlasSovano, Ze pokusy jsou ,,napinavé a rozc€ilujici, a to pro piiliSnou

kratkost uryvki. Referaty hudebniki a kritikii pak byly od laickych vskutku rozdilné.”

., Tak se stava, Ze velci a rozeni hudebnici, kteri jsou v hudbé jako doma, dovedou o jejim
dojmu pramdalo jiného Fici, nez vyrazy cisté hudebni. U laikit vzbudi hudba toho ,,jiného *
mnoho, zirejmo je vsak, Ze treba bychom to nenazvali ,, mimoestetickym *‘, musime to vidy
prohlasit za mimohudebni a tedy i mimoumélecké. Diisledek toho jest, Ze nelze v tom

spatiovati podstatu estetického vnimani hudby. ** **

Zich nasledné shrnul vysledky metodicky dobie promyslenych pokust s prvni
skupinou osob. Pfedkladal nejdiive krat$i uryvky, 8 az 50 taktd dramatické hudby
orchestralni, které ze stanoviska skladatele charakterizuji néjaké dusevni situace hrdiny
(naptiklad hudba z Hubicky, kterd je provadéna poznamkou ,,Lukas plny zoufalstvi opie
se o skalu.*), pozdéji celé skladby. Vysledky se ukazaly byt pomérné prekvapujici. Co se
ty¢e vzbuzenych citil i vyvolanych ptedstav, dochdzelo nejen k rozdilim, nybrz piimo i
diametralnim rozporiim, jak v oznacené kvalité, tak v kvantité. Naptiiklad nejeden tryvek
vyvolal dojem jak bolestné prosby, touhy, vzdoru, zloby, hrizy, vyc€itek, zoufalstvi,
hnévu, tak i radosti, jasotu, nadseni, §tésti. V jednom sméru vSak panovala shoda, a to v
uréeni dynamického profilu pohybu vzbuzenych citd. Je v moci hudby budit v posluchaci
city s dynamickym priib&hem shodné” (at uz city radostné, ¢&i tragické), ¢ili Ze hlavni

sféra jednoznacnosti v piisobeni hudby je u motorickych ¢inkt hudby.”®

Na tento ptedpoklad narazel Zich druhou skupinou pokusii, kdy obratil pozornost
k t€lovym pocitklim. Je potfeba zdlraznit, ze zkoumat samostatné motorické ucinky
hudby Zich nemél pivodné v planu. Z predeslych pokusit ovsem vyplyval napadny
motoricky ucinek, zvlast’ u hudby s tane¢nim, nebo pochodovym rytmem, na zakladé
¢ehoz se Zich rozhodl proSetfit oblast motorickych U¢inkd hudby a doplnit tim své
piedchazejici experimenty. Zich dava fyziologicky ptivod rytmu do souvislosti s pohyby

lidského téla (pii praci, pii tanci apod.). Zaroven ovSem upozoriuje, Ze touto souvislosti

92 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 64.
93 Tamtéz.
% Tamtéz, s. 89-90.
93 Zich se totiz ptal, je-li v moci hudby budit city s dynamickym priib&hem shodné, &i kvalitativng shodné.
%6 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 87, 88.
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nelze vysvétlit estetickou podstatu rytmu.”’ Jiz z predchazejicich experimentt bylo podle
Zicha mozno vysledovat, Ze pravidelny a rychly hudebni rytmus vyvolava télové pocitky
neboli pohyby, které¢ maji tendenci k veselému zbarveni a libym kvalitdm. Zich pro tuto
druhou skupinu pokusii zvolil instrumentalni hudbu, ktera méla rozmanité charaktery.”®
Pro experiment zvolil pouze klavirni skladby, které byly ptrehravany v celku, aby

nedochazelo k zdméné barvitosti zvuku (nastrojt).

Zich také upozornuje, Ze jakmile se jeho pozornost obratila k t€lovym pocitkiim,
napadla ho otazka ohledn¢ ostatnich fyziologickych symptomu cith pfi vnimani hudby.
Vzhledem k nedostatku potiebnych pfistrojii nemél moznost zapojit do experimentu
zménu pulsu jako znak®, ktery si bezprostiedné neuvédomujeme. Rozhodl se proto do
pokust zatadit otdzku po ucinku hudby na dech. K této problematice uvadi namitku, ze
na dech piisobi také naSe pozornost a s ni spojené napéti. V této souvislosti odkazuje na
pokusy, které provedli Wundtovi Z4ci, Ernst Meumann a Petko Zoneff.!?’ Oba autofi na
zaklad¢ téchto pokust stanovili, ze fyziologické ptiznaky pozornosti vzhledem k dechu
se projevuji jako nedostatecny, zadrZovany, nepravidelny a zeslabeny plochy dech. Zich
si proto uvédomuje, ze nebude mozné rozpoznat, jestli budou uvedené zmény dechu
dasledkem hudby, nebo pozornosti. A naopak zrychleni dechu bude s velkou
pravdépodobnosti pricitat k piimému tcinku hudby. Témto pokusim zaméfenym na dech

koneckonci ptiklada pouze orienta¢ni vyznam.

Zasadnim podnétem k doplnéni motorickych experimentii je pro Zicha fakt, Ze
souvislost pohybt naseho téla s rytmem hudby byla doposud vyuZita pro hudebni teorie

pouze teoreticky a spekulativng.!'”!

Tato souvislost nebyla dosud experimentalné
zkoumdna, a proto Zich pfistupuje k dalSimu experimentu, u né¢hoz zarovein meéni

vyzkumnou strategii. Nicméné na strané 92 uvadi jednu experimentalni praci Fostera a

97 Tamtéz, s. 90. Zich soudasné v této souvislosti uvadi i variantu “intelektudlni podstata rytmu”, aniz by
blize vysvétlil, jaky je rozdil mezi intelektualni a estetickou podstatou rytmu.
% Tamtéz, s. 91. ,,Vybér ¢isel byl viestranny, nebot’ nejednalo se jiz o hudbu dramatickou a citovou; &isla
byla vybrana z hudby pouze instrumentalni a byla, pokud mozno rozmanitych charakter hudebnich.
nerozvadi co ma na mysli rozmanitymi charaktery.
% Tamtéz. ,,Ponévadz jsem nasledkem nedostatku potfebnych piistrojii nemohl zkoumati ty znaky, jez si
bezprostfedné neuvédomujeme, predevsim ménu pulsu, nezbyvalo nez se ptati po uc¢inku hudby na dech.*
1OMEUMANN, Ernst, ZONEFF, Petko. Uber Begleiterscheinungen psychischer Vorginge in Athem und
Puls, Philos. Stud. 18, 1903. Viz ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 91.
101 K tomu piipojuje, Ze rytmus byl podrobné&ji zkouméan pouze nehudebnimi zvuky (narazy kyvadla). Viz
ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 92.
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Gamblea!??, ktera se zaméfovala na pokusy G¢inku hudby na dech. Vysledek byl oviem

podle Zicha skromny, protoze dospél pouze ke zjisténi zrychleného a plochého dechu.

Zich k pfedchozim vyzkumnym otazkam ptipojil jesté otazku po néladé, piipadné
po piedstavach (po tom, co hudba vyvolala psychického, krome motorického), ponévadz
city vyvolané hudbou s fyziologickymi jevy souvisi. Télové pocitky pti naladach hraji
dilezitou Glohu a znamenité pfispivaji k duSevnimu jevu, jimz je cit. Zich dopliuje, Ze
otazku, zda je cit disledkem zmén fyziologickych, nebo jestli jsou naopak fyziologické
zmény disledek citu, jako centralniho psychického jevu, necha nerozhodnutou. Otazku,
kterou do experimentu ptiklada jako zavérecnou, se rozhodne piidat Cist¢ z estetického
diivodu. Jedna se o otazku subjektivniho ocenéni hudby. Otazka byla zformulovéna takto:
“Jak se vam libila tato hudba?'*® Zichovy divody k takto formulované otazce jsou dvoji.
Za prvé stanovit, jak dalece souvisi esteticky soud s citovym, popiipad€ i motorickym
u¢inkem hudby; a za druhé zjistit, co ma na esteticky soud lidi vnimajicich hudbu vliv
(prameny zaliby, jez jsou rozmanité). Arch s otdzkami upravil tak, aby jako prvni byla
poloZena nejvyznamnéjsi otazka, kterd sméfovala k motorickému a dechovému U¢inku
hudby. To znamena otazka, jiz méla byt vénovana zvlastni pozornost. Odpovéd méla
spo¢ivat v zapsani pohybu, at uz k nému doslo, nebo m¢l poslucha¢ pouze popud
k pohybu, nebo pouhou predstavu o pohybu. Osoby ucastnici se experimentu byly stejné,
kromé dvou nové doplnénych. Celkem se experimentu zlc¢astnilo 16 osob a hrano bylo
10 klavirnich skladeb od téchto skladatelii: Schubert, Chopin, Beethoven, Bach, Fibich,

Smetana.'%

Vysledek pokusiti motorického uc¢inku hudby ukazal nejcastéji se vyskytujici
pohyby nohou (tanec, poskakovéni, b¢h, chilize, takt nohou), dale pohyby rukou
(taktovani, prsty hraji, pohyby viibec), pohyby hlavou (pokyvovani do rytmu), nebo
pohyby trupu (kolébani, kyvani, vrténi). Kdyz k pohybu nedoslo, psali posluchaci ,,svadi
k*, ,,nuti k, ,,clovek by* atd. Jakmile se vyskytla piedstava, pohyby byly promitany do
ni a v referatech byly Casto uvedeny pohyby jinych osob, jako naptiklad ,,baletka tanc¢i‘.

Zich podéva shrnuti: pohyby hudbou buzené aneb popudy k nim jsou ¢asté, predevsim u

192 FOSTER, Eugenia, et al. The Effect of Music on Thoracic Breathing. The American Journal of
Psychology 17, 1906. Viz ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 93.

103 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 93.

104 Zich opé&t poslucha¢fim doporuéil zaviit oéi, ponévad se tak dojem 1épe izoluje.
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hudby s tane¢nim rytmem a pisobi osvéZujici, veselou, kvalitativné libou néaladu, ¢imz

padem také pfispivaji ke kladnému estetickému soudu.'*®

Co se tyce dechovych uc¢inka hudby, podle Zicha se ve vice nez poloviné ptipada
pravdépodobné jednalo o vliv hudby, a nikoliv o vliv pozornosti obracené k dechu.
Piedev§im hudbé piisuzuje vSechna oznaceni zrychleného, vyrazeného a hlubokého
dechu. Nejcastéji se vyskytoval zrychleny dech (tfetina zdznami) a podle Zicha ho Ize
ptipojit k citové kategorii libosti, nebo vzruseni. Pfi¢inou zrychleni dechu pravdépodobné
je, ze se dech ptizptlisobil rytmu hudby (o tom bylo v referdtech Sest poznamek). Dale se
v referatech vyskytovalo: ,taji se dech®, ,,zadrzovany dech®, ,vyrazeny“, ,tézko se
dycha®, ,,vzdechy*, ,,pomaly hluboky“, ,,nepravidelny*. Zich nakonec konstatuje, Ze i bez
ptistroju se docililo zajimavych vysledkil a uvadi, co na zéklad¢ pozndmek osob stanovil:
A) Nejvétsi uCinek na dech ma dynamika. Zména dynamiky zrychlovala a zpozd'ovala
dech. B) Dech se ptizplisobuje rytmu. C) Po architektonické strance pauza zpusobila
vydechnuti, ukonceni skladby oddech a pfechody zarazeni dechu. D) Po harmonické

strance prodleva tisnila dech, disonance prervala dech.!%

Z asociaci a predstav vyvolanych hudbou byly nejcastéjsi asociace lidské feci
(rozmluva, rozkaz, volani, prosba, vycitky, jasot, plac, smich, modlitba, vyznani atd.),
celkem 37 %. Pouhych 6 % ziskaly asociace pohybové (uték, poskakovani, hrnouci se
vojsko), ¢ast&jsi byly asociace ze zivota a ptirody (zpév ptactva, tekouci voda, boufe, vitr,
vinobiti, zahifméni, kon¢). Hudebnimi asociacemi byly naptiklad fanfary, varhany, nebo

tanec a zp&v. Optickymi pak zapad slunce, svit mésice na vods, jitro, vederni piiroda.'?’

Experimenty zaméfené na motorické a dechové ui€inky hudby pfinesly predevSim
dikaz, Ze je v moci hudby ¢init pfi jejim poslechu bezdécné pohyby a ptizptisobovat dech
rytmu hudby. Druhd skupina pokusii ukdzala, ze pohyby buzené hudbou s tane¢nim
rytmem pusobi veselou naladu a pfispivaji ke kladnému estetickému soudu hudebniho

dila.'®

105 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 100.

106 Tamtéz, s. 102-103.

107 Tamtéz, s. 86.

108 Frantisek Krejéi v dobové recenzi (Ceska Mysl 12) poukazuje na védeckou vahu vysledki studie, ktera
podle jeho slov dokazala obstat vSechny pozadavky, které se na ,,psychologického experimentatora
kladou®. Jediné, co Krej¢i Zichovi vytyka, je malo pokust. Podle Krej¢iho by byly zaveéry presvedcivejsi,
pokud by bylo provedeno vice pokusi. Tento nedostatek je ovSem podle Krej¢iho vyrovnan teoretickymi
uvahami v druhé ¢asti studie. Proto Krej¢i kritizuje, ze se druha ¢ast jevi jako samostatny celek. Na jednu
stranu se Zich mohl postarat o patrné€jsi souvislost prvni a druhé ¢asti, soucasné je vSak pfinosné, Ze se o
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4 Zichovo zhodnoceni vyzkumu pro koncipovani nové teorie

V nasledujicich podkapitolach se budeme vénovat predstaveni a interpretaci
n&kterych Zichovych vysledki vyzkumu druhé ¢asti studie Estetického vnimani hudby.'”
Zich po uplatnéni metod estetiky komplexnich jevi v prvnim dile, za¢ind druhy dil
analyzou vlastnosti tonu. Neznamena to vSak nédvrat k elementarni estetice. Zich si zde
chce ovéfit, jak jsou objektivni fyzikalné akusticka data vnimana, nakolik data psychicka
odpovidaji akustickym a obracené. Je mu jasné, Ze hudebni systém mohl vzniknout prave
ze smyslovych dat, nebot’ to, co neni slySeno, nemize byt v historickém vyvoji prvkem
vystavby a rozvoje hudby. V této casti Zich vénuje velkou pozornost psychoakustickym
jevim. Tam, kde si v§ima pasobeni uméleckych celkii, je si védom toho, Ze neptipraveny
posluchaC nesly$i vSe, co mu hudba nabizi, zato vSak muze, na zaklad¢ asociaci,
se v8ak Zich i po estetickém experimentu v riiznych dalSich pracich vraci k namétu, co je
objektivnim obsahem umeéleckého dila. Hudbu, basen 1 dramatické uméni chece, pokud

mozno vzdy sledovat jako utvary znéjici a nikoli pouze jako napsané.'!’

Pro na$i praci bude piedevSim podstatné ptedstavit Zichiiv teoreticky vystup
z experimentll v oblasti citi buzenych hudbou, o ¢emz pojedndme v posledni
podkapitole, ktera bude doplnéna o tabulky pro pfehlednost dané problematiky citli a

nalad, jimiZz Zich navazuje na Hostinského.

4.1 Vychozi predpoklady pro ziklady hudebni teorie
Pro Zicha je vychozim, pevnym a jistym bodem pfti stanovovani zakladi hudebni
estetiky ton. Druhym pevnym bodem je tonalita. Zichova hudebni estetika je vybudovana

na tonalitg, a to zcela disledng.'!!

druhé ¢&asti da referovat jako o samostatném spise. Viz KREJCI, Frantidek. O. Zich — Estetické vnimani
hudby. Ceskd mysl 12,1911, s. 194

199 Druh4 &ast spisu si klade za tikol psychologicky rozbor estetického vnimani hudby, coZ podle Krejéiho
znamend, ze se spisovatel nema nechat mast naptiklad filozofickymi ptfedpoklady, ale vychazet pouze
z prfedpokladi psychologické teorie. Rozbor ma byt proveden a chapan jako Cisté psychologicky, jelikoz
estetikové svou ,,védu“ filozofovanim akorat oddaluji od empirického, jedin€é mozného zakladu. Viz
KREJCI, Frantidek. O. Zich — Estetické vnimani hudby. Ceskd mysl 12, 1911, s. 194

110 PECMAN, Rudolf. Védecky odkaz Otakara Zicha: sbornik ze sympozia v Praze (16.—18. kvétna 1979).
Brno: Ceska hudebni spolecnost, 1981, s. 31. Viz také ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha:
Supraphon, 1981, s. 32.

I Tamtéz, s. 14. (predmluva: Milo§ Jizl)
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., V hudbé jako v umeni, jsou dany umélecke celky sonaty, symfonie, fugy atd., nebo jejich
casti, vznikajici organickym rozclenénim hudebnim. Jen takové casti maji prdavo na ndzev
uméleckych vytvoru, ne vSak intervaly, oktavy, tercie atd. V této anatomii dalo by se jit az
k jednoduchym prvkum, tedy tonum. Proc teprve pomeér dvou tonii je estetickym prvkem,

ne vsak ton jediny? ““ 112

Zich uvadi druhou ¢ast Estetického vnimani hudby kapitolou hudebni vjem, kde
prohlasuje, Ze vjemy, které hudba poskytuje, nelze oznacit za vjemy sluchové, tj. ,,zvuky
vubec®... jedna se totiz o sluchové vjemy specifického charakteru, tzv. hudebni zvuky,
jak je nazyva akustika, ¢ili tony, jak je jmenuje hudebni véda.''® Rozdil mezi tonem a
skupinou tont ¢ili akordem neni podstatny po strance fyzikalni (periodické chvéni), nybrz
jen po strance psychologické: ton hudebnik neanalyzuje nikdy, akord vsak vzdycky.''
Zich dale stanovuje kvality ténu. Jsou jimi vyska, sila a barvitost tonu. Vyska tonu je
kvalitou vyznacujici se tim, Ze diky ni miiZeme tony srovnat v jednorozmérnou, souvislou
fadu, kterd ma dva sméry: od hlubSich tond k vyssim, tedy ,,nahoru“ a od vysSich
k niz8im, tedy ,,dolii*. Nazvy jsou pochopitelné jen metaforické. Zich dodava, ze nékteti
teoretikové prohlasuji, ze paralelné s mérou vysky postupuje i jind kvalita, tzv. velikost
tont: naptiklad tony hluboké zdaji se mit velky objem a my méame dojem, Ze mame tonu
,»plnou hlavu®, zatimco vysoké tony zdaji se mit jen malé rozméry. Zich pokracuje, Ze ve
fyzice odpovida vySce kmitocet, poptipadé délka viny. Druhou kvalitou je tedy sila, ¢i
intenzita toénu. I tato kvalita tvofi jednorozmérnou fadu, dva sméry: zesilovani a
zeslabovani. Vedle téchto dvou vlastnosti pozorujeme jesté treti vlastnost, kterou je
barvitost, t¢émbr tonu. Tato kvalita se na rozdil od ptedchozich dvou neda srovnat v fadu.
Razné barvitosti 1ze ovSem spojovat v mensi skupiny, obsahujici tony vice ¢i méné
podobné¢ barvitosti, naptiklad ton housli a violy v jedno¢arkované oktavé, nebo ton flétny

a klarinetu ve dvouc¢arkované oktave.'’

Zich dale upozornuje, ze jev sledovani a chdpani melodie, poptipadé¢ melodie
harmonizované, kratce jen Casovy pribeh hudby neni jiz aktem pouhého vnimani, ale
kombinaci vnimani s reprodukovdnim (pfedstavovanim). Tento jev popisuje v dalsi

kapitole, kde pojednavd o doplnéni a pozménéni hudebniho vjemu hudebnimi

112 7ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 31.
I3 Tamtéz, s. 117.

114 Tamtéz, s. 119.

15 Tamtéz, s 121-122.
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reprodukcemi.!'® Vétsina vjemi v Zivoté podle Zicha neni pouhym vjemem, ale je
doplnéna reprodukcemi zkusenosti. Zich dava ptiklad, kdy mi né¢kdo chce néco sdélit
Sepotem a ja slySim jen polovinu toho, co se domnivam slyset; druhou polovinu si zcela
mechanicky dopliiuji. Pokud si to uvédomuji, ¥ikdm, Ze jsem si to ,,pfimyslel“.!”
V oblasti estetického vnimani jde o zdsadni véc, ponévadz je predpokladano dokonalé
oddani se pfedmétu. Zichovi jde tedy o momenty, kdy pfimyslime néco, co v piedmétu
piimo dano neni. Uvadi ptiklad s obrazem, kde je zndzornéna jen ¢ast Clovéka a recipient

si domysli ostatek postavy, ktery (podle Zivosti fantazie recipienta) mnohdy mtize byt

,,vidén“ vnitiné€ velmi zfetelne.

V ramci zkoumaného je zdkladni otdzkou, jestli slySime (vnitin€) pti poslechu
hudby i néco, co vlastné zvnéjsku neslysime? Jelikoz jde o doplnéni vjemu hudebniho,
vylu€uje Zich vSechny asociace z ostatnich obort, pfedevsim optické. Na otazku, jestli
pfimysSlime néco hudebniho, Zich odpovida skrze nastinéni nejvyznaénéjSich druhil
téchto doplnkl. Predevsim je to pojimani jednohlasé melodie harmonicky, coz ¢ini dle
vyse a sméru vzdélani, nebo osobnich dispozic kazdy jinak.!''® Dal§i zajimavy ,,zjev:!"”
je dle Zicha schopnost tonii o oktavu od sebe vzdalenych, aby se zastupovaly. Napiiklad
jednotlivé tony melodie, jak po sobé nasleduji, ddvat do nizsi a vyssi oktavy, aniz by tim
utrpéla srozumitelnost melodie.'*® V takovém piipadé si tu druhou oktavu ptimyslime.
Zich déale hovofi o modifikaci hudebniho vjemu nasledkem reprodukci. Typickym
piikladem modifikace intenzity zvuku vzhledem k jejimu ¢asovému pribéhu je pojimani
melodie hrané na klavir. Kazdy ton ma ihned po tderu zna¢nou intenzitu, kterd ovSem
v nejbliz§im okamziku zna¢né a zcela zvolna klesa.'?! Zich podotyka, Zze pouhym
doplnénim intenzity tento ,,zjev* sice nazvat nelze, ale poklada fec¢nickou otazku; co
jiného by to zpsychologického hlediska bylo? Druhym piikladem je modifikace
barvitosti zvuku. Pokud skladatel komponuje na klaviru néco pro orchestr, nebo jiné
nastroje, nez je piano, nezni mu klavir svym zvukem, nybrz zvukem toho nastroje,
pripadné orchestru. Domysli si, jak to bude znit. Zich uznava, ze jakmile jsou rozdily

znacné a zv1aste tykaji-1i se pfedevsim trvani intenzity (klavir ma nahradit housle ve vyssi

116 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 144,

17 Tamtéz.

18 Tamtéz, s. 145. Zich uvadi, Ze harmonizovat melodii lze neséetnymi zplisoby a je pfirozené, Ze si to
kazdy predstavuje jinak.

119 Zich pouziva termin ,,zjev*, ktery v praci budeme akceptovat. Zich tim pravdépodobné chce oddélit jev,
od zjevu, do kterého pridavame reprodukce zkusenosti.

120 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 147.

121 Tamtéz. Zich poznamenava, Ze kdybychom to napodobili na klarinetu, nebo houslich, dostali bychom
karikaturu melodie.
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poloze atd.), dostavuje se védomi rozporu doprovazené nelibym citem. Nakonec uvadi
»Zjev' prodlouzeni hudebniho vjemu bezprostifedni reprodukei. Napiiklad, pokud vyzni
na klaviru tén tak, ze ho neni pro jeho slabou intenzitu mozné vnimat, pak nastupuje stav
rozporu mezi tim, Ze vjem nemame, ale Ze neustale trva predstava onoho stfedné silného
tonu. Tento piipad nastavd v hudbé tehdy, kdyz po ténu, nebo akordu, jenz neni
zavereCny, nastupuje ticho (pauza). Pokud pauza trva, dostavuje se uvédomeni toho, ze
vjem neni, Ze je pouze jeho reprodukce. To je doprovazeno obzvlastnimi city.'?? Pauza,
trhajici melodii na dv¢ ¢asti psobi podle Zicha ,,straslive” a v hudbé, a¢ vlastné hudbou
neni, je komplikovanym psychologickym ,,zjevem*, ktery je jednim z nejucinngjSich
prostiedki vyrazu. Dilezity G¢inek pauzy spodiva v prekvapeni, Zze se nehraje. Uginky
pauz jsou neobycejné silné a cit, ktery pauza vSeobecné pfivodi je napéti (kdy uz a co se
bude hrat). V piipadé, kdy vim, nebo tusim, co piijde, dochazi pii pauze
k retrospektivnimu prodlouzeni pfedeslého vjemu a reproduktivni anticipace toho, co asi

bude nasledovat.

4.2 Vyznamova predstava a jeji typologie

Zich konstatuje, Ze pouhym vjemem neni estetické vnimani nijak vystizeno ani
po strance intelektudlni, ani citové. K tomuto vjemu se reproduktivné ptidruzuje takzvana
vyznamova piedstava (Bedeutungsvorstellung).!® Racionalni jadro této koncepce
spociva v tom, Ze je zapotiebi vymanit hudbu z verbaliza¢niho vykladu jejiho obsahu,
ktery neumoziuje, aby se projevilo svébytné umélecké poselstvi, které ndm hudebni dilo
nabizi. Slova ve vztahu k hudbé ndm pomahaji hudebni kompozici popisovat, analyzovat,

objastiovat, ale samotny hudebni obsah nelze piekladat do verbalni podoby.'**

Zich pfejimd pojem Bedeutungsvorstellung (vyznamova piedstava) spolu
s nékterymi jejimi modifikacemi (vyznamova, latkova, technicka ptredstava) od Volkelta.
Také posloupnost Zichova psychologického rozboru se v hlavnich rysech drzi Volkeltova
metodického postupu. O Volkelta se Zich optel uz proto, Ze mu prvni kniha Volkeltova

Systému estetiky'?

nabizela metodologii i vychodisko vystavéné na zakladech
zkuSenostni psychologie vjemi a predstav. Volkelt zac¢ina kapitolu o smyslovém vjemu
jakozto estetickém zakladu, k tomu ptipojuje pasdz o smyslovém dopliiovani estetického

objektu, pak ptehdzi k vyznamovym piedstavam, a nakonec k citiim, vciténi, asociaci a

122 Tamtéz, s. 151.

123 Tamtéz, s. 156.

124 Tamtéz, s. 14, 15.

125 VOLKELT, Johannes. System der Asthetik, 1. Band, Munchen. 1905.
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k symbolickému vciténi. V podstaté¢ obdobné schéma, né¢kde obohacené o problémy
Volkeltem nezpracované, podava i Zich. Zékladni rozdil spoc¢iva v tom, ze Zich sice
dodrzuje schéma postupu; vijemy — doplnéni a pozménéni hudebnich vjemu reprodukei —
vyznamova piedstava, ale pifekraCuje soucasné hranice Volkeltovy Uzce pojaté
reprodukce, kdyZ opousti oblast vjemil a uchyluje se k tzv. ,,pfimySleni* a chapani®.
Pfimyslime néco, co v pfedmétu pfimo déno neni. Napiiklad v obraze, na némz je
zobrazena jen Cast Clov€ka, pfimyslime si ostatek, ktery ocima nevidime, ale vnitiné to
,»vidime* celkem zfeteln€. Vedle toho pak existuji zvlastni vyznamové piedstavy, pro néz
nemame slov, a pfesto je ,,chapeme®, tedy rozumime jejich vlastnimu (ne slovnimu)
vyznamu, jenz je tieba specificky malifsky. Ani sebedtkladnéjsi popis neni schopen
nahradit nam umélecky vjem obrazu. (Takovy vjem jako je zapad slunce zkratka nelze
adekvatné podle Zicha popsat.) Hudba ma také vyznamové predstavy, ,,znamend* véci,

-----

tvary, melodie, harmonie atd. ,,To, ¢emu Zich tika vyznamové ptedstava, je soucasti

estetického hudebniho objektu, a ne pfimou slozkou dila.*!2¢

Tim Zich piekracuje Volkeltovu oblast pfimé pocitkové reprodukce a piipravuje
si tak cestu k sémantickému chdpani vlastnich vyznamovych piedstav. 27 Na zagatku
kapitoly ,,Vyznamova ptedstava v hudb&“ Zich vysvétluje, ze vétSina naSich vjemu
v Zivot& neni pouhym vjemem, nybrz doplnéni reprodukcemi zkusenosti'?® , Divam-li se
napfiklad na obraz n¢jakého zatisi, vnimam barevné skvrny a jich ohraniCeni — tvary.
Mimod¢k piidruzuje se tu otazka, co tyto vjemy znamenaji? Seznam: to je hrozen vina,
zabity zajic atd. I v pfipad¢€, Ze nemohu to urcité oznaciti, objevi se vyznamové predstavy
obecngjsiho razu: zelenina, kvétiny, ptaci, aj. Je-li v malifstvi takovato vyznamova
pfedstava nutnym disledkem vjemu, stdva se v basnictvi dokonce vlastnim pfedmétem
estetickym (kdyz basnicka slova slouzi k vyvolani celé fady pfedstav v nasi mysli).“ %
Dalo by se tedy fict, ze podle Zicha by bylo uméni bez vyznamové piedstavy tézko
uchopitelné. Kazdy jednotlivy vjem navic muze vyvolat celou skupinu tematicky

ptibuznych vyznamovych piedstav.

126 SUS, Oleg. Sémanticky problém ,,vyznamové predstavy u O. Zicha a J. Volkelta., 1958, 48 s. 110.

127 Tamtéz, s. 105.

128 Tyto reprodukce lze chapat, jako uréitou proménu toho, co vnimame, ktera je vyvolana doplnénim,
¢i pozménénim urcitého vjemu. Reprodukce spocivaji k pridruzeni urcité predstavy k tomu, co vnimame.
Viz ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 144,

129 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 156.
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Zich se dale obraci zpét k vyznamovym pifedstavam v hudbé jakozto ustfednimu
problému druhé ¢asti studie a uvadi dvé véci dilezité pro postup rozboru. Predné to, ze
touto kapitolou vstupuje se na ,,pole specificky estetické, nebot’ jedna se tu jiz o problém
tipného hudebniho piedstavovani*.!*® (Dokonalé vniméani uméleckych vytvort, véetné
predstavovani, nazyva vnimanim estetickym). Za druhé se chce obratit ,.k plnosti dojmt
z hudby vznikajicich, omeziti opatrné objekt“.!*! Zich se chce soustiedit na vnimani
hudby samé a vylucuje hudbu vokalni, melodrama, programni hudbu, nebot” v takovych
pripadech nejde o esteticky objekt hudebni, ale o esteticky objekt slozeny, ,,hudebné
poeticky“.!¥ Bliz$i analyzou rozliduje tfi skupiny vyznamovych ptedstav v hudbé.
Zaprvé jsou to vyznamové piedstavy vécné neboli hudebni,'** zadruhé vyznamové
piedstavy latkové neboli zvukové'** a nakonec vyznamové piedstavy technické.'*> Pro
vyznamové piedstavy hudebni je typické prace s hudebnim tématem ¢i motivem. Kazda
melodie, kazdy Gryvek melodie se stava jakymsi individuem, které hudebnik ulozi do své
paméti a kdyz se s nim opét setka, dobie ho pozna.'*® U absolutni hudby vystupuje
hudebni téma jako hudebni vyznamova piedstava po riznych strankach (melodické,
harmonické, rytmické) a dané téma se obménuje. Zatimco ve formé sonatové jsou dana
dvé az tii témata (hlavni, vedlejsi, zdvére¢né) kterd se obméiuji a kombinuji.'¥’
Nejztetelnéjsi podstata hudebni vyznamové predstavy je pii motivech. Naptiklad motiv,
ktery ma urcité pojmenovani je motiv VySehradu ze Smetany. Vztah je analogicky
vyznamové piedstavé.!*® Mnohdy je vztah vyznamové predstavy a slova (pojmenovéni)
neurcity, jako napiiklad pii zdkladnich motivech Wagnerova Tristana, kde jsou to dle
jedn&ch motivy Tristana a Isoldy a dle druhych touhy a lasky.!* Chovat v paméti témata,
motivy, zkratka vSechny hudebni ptedstavy, je podle Zicha nezbytnou podminkou
hudebni skladby. Podle jeho slov je pro uchovani v paméti asociované slovo, tedy

v

pojmenovani nejpisobivejsi.

130 Tamtéz, s. 157.

131 Tamtéz.

132 Tamtéz.

133 Tamtéz, s. 159.

134 Tamtéz, s. 167.

135 Tamtéz, s. 171.

136 Zich ma oznadenim individuum na mysli konkrétni hudebni tvar, isek zvuku ve formé melodie, rytmu,
harmonie. ,,Stejn¢ jako melodie jest i urcita harmonie hudebnim individuem.” Viz Tamtéz, s. 159-161.

137 Zich uvadi, Ze toto ,,splétani témat* je specifikem hudby.

138 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 163.

139 Zich dodava, Ze nejlepsi by bylo, kdyby byly motivy skladatelem pojmenovany predem, ale zarovei
zdiraziuje nepojmenovatelnost ptizna¢nych motivii, ponévadz pfiznaény motiv zlstdva vyznamovym
motivem hudebnim; jen tak se dosahne plynulosti, kterou ma mit umélecké dilo, jinak hrozi schematizovani
hudby. Viz tamtéz, s. 164.
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Vyznamové piedstavy zvukové jsou predstavy materidlu, znéhoz je dilo
vytvoieno. Tak naptiklad v sochafstvi mramor, nebo bronz. V hudbé jsou takovym
materialem tony vzhledem ke své absolutni kvalité a intenzit¢; tedy absolutni vyska tond,
barvitost a intenzita tonu.“'*’ Divod rozdéleni vyznamové piedstavy hudebni od
zvukové, spociva v relativni neodvislosti vyznamovych pfedstav hudebnich od téchto
stranek.'*! Pokud zménime absolutni vysku, barvitost, nebo silu, prava hudebni podstata
uryvku se podle Zicha nezméni; zatimco zménou melodie, harmonie nebo rytmu se zméni
hned. Zich to dokazuje na tom, jak bézné je hrat nastrojové skladby v klavirni podobé.
Vseobecné rozsiteni tzv. klavirnich vytahi dokazuje, Ze podstata hudby neni zavisla na

barvitosti a intenzité.'+

Vyznamové piedstavy technické jsou pojem piredeSlym dvéma druhlim ptedstav
nadfazeny. Technické vyznamové piedstavy vznikaji abstrakei z jednotlivych
konkrétnich vyznamovych ptedstav obojiho druhu. Mohou byt hudebni i1 zvukové. Zich
definoval technické vyznamové predstavy jako vsSeobecné piedstavy tykajici se
architektoniky skladby patiici do hudebni nauky, napt. tremolo, fuga, moll atd.'** Hlavni
ulohu pii architektonice skladby hraje rytmus. Psychologickd funkce rytmu spociva
v tvofeni mensich a vétsich celkd, tedy v ¢lenéni.!** Zich nakonec uvadi nékolik piikladt
technickych vyznamovych piedstav z pokust s laiky: Hymna, tanec, narodni pisen,

pochod, ukolébavka, operni hudba, gradace atd.'*’

Zichovo rozdéleni vyznamovych piedstav mélo docilit toho, aby byl recipient
schopen identifikovat zvukové kvality urcité hudby, nasledkem ¢ehoz se mohly dostavit
odpovidajici, Zichem urcené vyznamové predstavy. Jedna se o ndstroj, pomoci né¢hoz lze
interpretovat hudbu. Recipient tak bude 1épe schopen popsat vjem hudebnimi terminy,
zatimco kdybychom vychdzeli z obecné Zichovy definice vyznamové piedstavy, jako
»predstavy toho, co vjemy znamenaji“, recipient by nedokazal tyto bezprostiedni
vyznamové piedstavy tonii pojmenovat ,.hudebné. Pfipomenime Zichovo ptedchozi
usuzovani, ze ptisuzovat hudbé¢ mimohudebni predstavy je typické pro hudebni laiky.
Ted rozumime, Ze je tomu tak z toho divodu, ze hudebni laikové, tedy neodbornici,

nemaji dostatecné znalosti, na jejichz zdkladé¢ by hudbu mohli ,,¢ist“ v hudebnich

140 Tamtéz, s. 167.

141 Tamtéz.

142 V malifstvi je obdobou reprodukce obrazil.

143 ZICH, Otakar. Estetické vnimdani hudby. Praha: Supraphon, 1981, s. 171, 172.
144 Tamtéz, s. 172.

145 Tamtéz, s. 132.
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terminech, a proto se pii poslechu nechavaji strhnout k pfirovnavani ke skutecnym vécem
a déjim.

Oleg Sus, ktery se problému Zichovy teorie vyznamovych piedstav dikladné
vénoval, k sémantické problematice vyznamové predstavy piSe: Explicitni definici
vyznamu Zich nepodal, ale z jeho slov lze soudit, Ze vyznamova piedstava mu splyvala
s psychologickym vychodiskem, s jistou danosti existujici ve védomi. V Zichové dob¢ a
v tehdejsi Ceské estetice to znamena prvni systematicky pokus o rozbor a pochopeni

specifické ,,obsahové“ stranky hudby, a nakonec viech uméni.!*®

Dodejme také Susovu interpretaci definice vyznamové predstavy: ,,Kazdé dilo cosi
specifického ,znamena‘, nese své zvlastni ,vyznamy‘, jez Zich urcuje psychologicky

jakozto tzv. vyznamové piedstavy.“!’

4.3 City buzené hudbou

Doposud jsme predstavili a interpretovali zdkladni vychodiska a zobecnéni
Zichovych experimentll a nyni se obratime k vysledkiim experimenti v oblasti citl
buzenych hudbou. Zich jako zak svého ucitele vychazi z Hostinského teorie rozpracovani

problematiky citdl, a proto nejprve piedstavime Hostinského vyklad citti.

Otakar Hostinsky se ve své habilita¢ni praci Hudebni krasno a souborné umeélecké
dilo z hlediska formalni estetiky '** vraci ke spisu Eduarda Hanslicka (jak ostatng
naznacuje 1 nazev prace), ktery se kriticky vyjadiuje ke ztotoziovani obsahu hudby s
vyjadfovanim citi. Hostinsky na tuto kritiku navazuje a dale ji rozpracovava. Zakladem
jeho koncepce je to, ze vychazi z popisu materialu hudby a hledé jeho zékladni parametry,
kterymi jsou pro né¢ho tony a tonové pomery, které probihaji v ¢ase. K tomu pfipojuje
dilezitou poznamku, Ze také bez tonality a rytmu neni hudba myslitelnd. Znovu tedy

prozkoumava starsi nazor, Ze hudba se obraci k srdci a jejim obsahem jsou city a vasné.

146 SUS, Oleg. Sémanticky problém ,,vyznamové piedstavy” u O. Zicha a J. Volkelta. (K po&atkim
sémantiky uméni v moderni ¢eské estetice.) In: Sbornik praci Filosofickeé fakulty Brnénské univerzity, ro€.
VII, fada uménovédna (F), ¢. 2. Brno: FF BU, 1958, 48 s. 107.

147 8US, Oleg. Geneze sémantiky hudby a basnictvi v moderni ¢eské estetice: Dvé studie o Otakaru Zichovi.
Brno: Filofoficka fakulta Masarykovy univerzity, 1992, s. 36

148 HOSTINSKY, Otakar. , Hudebni krasno a souborné umélecké dilo z hlediska formalni estetiky.”
In: O hudbé, Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.
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Hostinsky svoji koncepci zaklada na rozdéleni citlh na bezprostfedni city, které
jsou vyvolané tony a na city, jez jsou vyvolané mysSlenkami. Podle Hostinského hudba
nedokaze znazornovat takové city, které jsou vazany na myslenkovy obsah. Tyto city
pouze provazeji hudebni dojem, jsou zprostiedkované, nahodilé¢ a subjektivni, jelikoz
vznikaji jako druhotny jev z myslenek a pfedstav. Naproti tomu city, které jsou vazany
piimo na sluchové dojmy neboli na tonové vjemy a jejich rozmanité kombinace, jsou
bezprostiedni, nutné, fixované a objektivni. Hostinsky ovSem soucasné nevylucuje, Ze
tonové vjemy mohou byt provazeny myslenkami, které jsou z hlediska dila nahodilym

subjektivnim ptiméskem, k némuz muize, ale nemusi dojit.

Aby byl rozdil mezi bezprosttednimi a zprosttedkovanymi city 1épe uchopitelny,
zptesiiuje Hostinsky terminologicky toto rozliSeni jako rozdil mezi “ndladou” a “citem”.
Vyraz “nalada” oznacuje citové hnuti bez ur¢it¢ho obsahu. Hostinsky jej pouziva, aby
,u&inil pfitrz vnaseni myslenek do citi vzbuzenych hudbou.” '** To znamen4, Ze hudba,
kterd v nas budi nalady, je projevem hnuti mysli bezprostfedné vyvolanym hudbou, ktery
je vazan jen na tony, nikoliv na mySlenky a ptedstavy. Do oblasti hudby Ize na zakladé
této argumentace prevadeét z mimohudebnich citd jen jejich formalni stranku. To znamena
naladu, nikoliv obsah cit. Hostinsky ve své praci na strané 56 upozoriiuje, Ze prekladat
cit do hudebnich tont je velmi tézké a omezené, ponévadz fiSe nasich predstav je tak
rozmanita a prchava, Ze i fiSe toni pii své mnohotvarnosti se jevi jako omezena. Intervaly,

rytmus, tuhé formy nejsou citim vlastni (viz Tab. 1).

,, Cit, ktery je v nas hudbou buzen je jen potud citem estetickym, pokud tkvi v samé hudbe,
v sluchovych pocitcich, cimz je objektivné fixovan, uplné ztraci estetické opravneéni,
Jjakmile prestane byt ciste hudebni naladou. Nalada se zkali, kdyz se pridrzime nahodilych

myslenek a sekundarnich vagnich citii, nebot tim opustime piidu hudebniho krdasna. “!°

CITY BUZENE HUDBOU — HOSTINSKY

BEZPROSTREDNI CITY - NALADY CITY VYVOLANE MYSLENKAMI
MAJI ESTETICKE OPRAVNEN{ NEMAJI ESTETICKE OPRAVNENI
FIXOVANY OBJEKTIVNE VZDY SUBJEKTIVNI — VAGNI, NAHODILE

Tab. 1: Hostinského rozliSeni nalad a cita

149 Tamtéz, s. 53.
150 Tamtéz, s. 54-55.
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Termin “nalada” Zich od Hostinského piebira do své prace, nicméné v tvodu
kapitoly City hudbou buzené a hudebni vciténi nejprve rozd€luje city na bezprostiedni a
zprostredkované, kdy bezprostiedni city vznikaji nadsledkem hudebniho vjemu, popiipade
nasledkem vyznamové piedstavy, kterd byla vyvoldna hudbou a s hudebnim vjemem
splyva v jeden hudebni celek. Bezprostfedni city se podle Zicha pfimykaji k hudebnimu
vjemu a nedaji se od n¢ho oddélen¢ predstavit. Souasné ovSem nejsou bezobsazné —
jejich obsahem je hudebni vjem (s vyznamovou piedstavou). Nelze je identifikovat s
afekty a city ze Zivota. Zich se rozhodne pro tyto bezprostiedni city vyuzit Hostinského
pojem ,,nalada“. Dodava, Ze tyto city bude nazyvat (hudebnimi) ndladami predevsim z
davodu odvraceni mylnych nahledt citovych estetikti, a také proto, ze ndlada v béZzném
slova smyslu zna¢i trvalejsi dusevni dispozice.!! Upozoriiuje zaroven, Ze pojem nalada
se mize zdat z hlediska estetického stavu zavadéjici: ,,Kdybychom chtéli obvykly vyznam
terminu ndlada zachovat, museli bychom tak nazyvat celkovy duSevni stav, do n¢hoZz nas
hudba uvede, kdyZ ji nevénujeme soustfedénou pozornost a nechame ji na sebe ptisobit,
coz neni dusevni stav esteticky.«® Zddraziuje tedy, Ze se dale bude jednat &isté o hudebni

naladu.

Podle Zicha jsou hudebni vjem a hudebni nédlada jednotlivé stranky téhoZz
dusevniho jevu. DuSevni dojem z hudby ma tfi stranky: obsahovou (hudebni vjem),
naladovou (citovou) a motorickou, ktera znamenité pispiva k hudebni naladg.'>> Dusevni
proces pii vnimani hudby rozliSuje do osmi riznych typt, které predstavuje
prostiednictvim schémat. Zich uvadi, Ze pouze dva typy bezprosttednich citi patii do
,skute¢né estetického vnimani hudby*“.!>* Prvnim je typ hudebné ndladovy, druhym je
hudebni nendladovy (hudebni prosty, hudebné intelektualni). U tietiho typu se vSak
nedokéaze rozhodnout, zdali je mozné mluvit o neestetickém vnimani hudby, a tak ho
nechava podivné nezatfazeny mezi city bezprostifednimi a zprostiedkovanymi. Jedna se o
nehudebni vnimani hudby, kdy je hudebni vjem nejasny a nalada naopak zietelna,

ponévadz na sebe nechame hudbu pasivné piisobit (viz Tab. 2). 134

151 ZICH, Otakar. Estetické vnimadni hudby, s.

191-192.

152 Zich pouziva terminy “dusevni dojem”, “duSevni jev” a “duSevni proces”, coZ je pon&kud
matouci, jelikoz nepodava zadné vysvétleni a jeho vyklad v tento moment postrada systematické
feSeni.

153 ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby, s. 196.

154V tabulce je tento typ piifazen k estetickym, ponévadz v knize Estetické vnimani hudby tomu tak je.
Pravdépodobné z toho dlivodu, Ze je nezaraditelny pod city zprostiedkované asociacemi mimohudebnimi.
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TYPY ESTETICKEHO VNIMANI HUDBY

VYSKYTUJE SE U HUDEBNE NADANYCH OSOB, POPISUJE
HUDEBNI VJEM SPOLU S VYZNAMOVOU PREDSTAVOU, KTERE
VYVOLAVAJi VYSLEDNOU NALADU

1. FYZIOLOGICKY UCINEK HUDEBNICH

ZVUKU (VYSKA, INTENZITA,
BARVITOST)

2. CITY PROVAZEJICI VIEMY AKORDU

L HUDEB NI,E (RYTMUS, MELODIE, POLYFONIE)
NALADOVY i ,
CTYRI PRICINY HUDEBNIi o - )
. y , 3. CITY VAZICI SE K VYZNAMOVYM
NALADY (DUSEVNIHO ) , ,
PROCESU) PREDSTAVAM (CIT ZNAMOSTI)
4. MOTORICKE UCINKY
(ZMENY DECHU, PULSU, NAPETI
SVALU)
2. HUDEBNI NALADA ZUSTAVA STRANOU, POZORNOST JE VENOVANA
NENALADOVY OBSAHOVE STRANCE HUDEBNIHO DOJMU, ESTETICKE

USPOKOJENI INTELEKTUALNIHO RAZU

DVE PRICINY

1. KOMPLIKOVANA SKLADBA (OBTIZNE
A NEOBVYKLE HARMONIE) NENI CAS

NA UVEDOMOVANI NALADY

2. VSEDNI HUDBA, NEBO CTENI Z NOT
(PREDSTAVA HUDEBNICH FANTAZII)

3. NEHUDEBNI

VYSKYTUJE SE U HUDEBNE NENADANYCH OSOB, POZORNOST
NENi VENOVANA HUDBE, PASIVNi STAV KDY NA SEBE NECHAME

NALADU PUSOBIT

Tab. 2: Zichovo rozdéleni typi estetického vnimani hudby
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CITY BUZENE HUDBOU - ZICH

BEZPROSTREDNI - NALADY ZPROSTREDKOVANE
NASLEDKEM HUDEBNIHO VJEMU NASLEDKEM MIMOHUDEBNICH ASOCIACI
OBSAHEM JE HUDEBNI VJEM OBSAHEM JSOU MYSLENKY

Tab. 3: Zichovo rozliSeni citli bezprostiednich a zprosttedkovanych

City zprostredkované asociacemi mimohudebnimi Zich déli do dalSich péti typu.
V prvnim typu dochdzi k asimilaci nalad. Jedna nalada vzniké disledkem hudebniho
vjemu, druha se vyviji z asociovanych pfedstav. Nakonec splyvaji v jednu néladu a nelze
urCit, které piipadd vétsi podil na vysledné celkové nalad€. Zich uvadi ptriklady z
experimentl; asociace na zakladé zvukové podobnosti s lidskou fec¢i. Napiiklad ,,jasava
radost®, ,,hnév*. Nasledné uvadi schéma, u kterého neni zadny nazev (je opacny k typu
predeslému). V tomto typu se nevybavi asociovana predstava. Posluchaci maji dojem, Ze
nalada z hudby piimo prameni jako nalada bezprostfedni.!> Zich podotyka, Ze k nému
dochézi pfedev§im u nehudebniki, jelikoz hudebnici se instinktivné vyhybaji moznym
nehudebnim ptfedstavam. Naopak se stdva, ze asociovana piedstava zaujme tolik, Ze
nalada ustupuje do pozadi. Takové schéma nazyva Zich typ predstavovy. Ptiklady z
referatl: ,,nadlada zadn4, zato zivé predstavy tanecnikl*. Zich podotyka, ze 1 v tomto typu
vniméni hudby je néjaka nalada, ale je tak slabd, Ze se ji nezméni pfedchozi posluchacova
nalada, a proto ji nevénuje pozornost.'*® Jakmile si poslucha¢ uvédomuje naladu
predstavy, nikoliv naladu hudebni, jedna se o typ rozhodné nehudebni. Do tohoto typu se
fadi rizné individualni a nahodilé asociace. Poslednim schématem je typ citovy.
Vybavena predstava svou naladou zpétné zesiluje naladu hudebni, nebot’ je s ni identicka,
nebo velmi podobna. Radi se sem optické asociace, vzpominky na basné, nebo dokonce
na jind hudebni dila. Ptiklady z pokusi: ,,krasny vecer v ptirodé®, nebo ,,Jak vecerni vlaje
ton, zemi matce Zehna Bith, basent Vrchlického. Miize se vSak stét, Ze nds hudba upomina
svou naladou na néco, co jsme zazili, ale nemizeme se na to rozpomenout. Ptiklad z
referatd: ,,nemozno si vzpomenout“. Patfi sem fotismy, napf. ,temny“, nebo naopak
,jasny“ zvuk k oznaceni vysky tonu. Zich v tomto typu upozoriiuje také na zmeénu hudebni

nalady vzhledem k intenzité prib¢hu uryvku skladby. Pribéh nalady souvisi s pribéhem

155 ZICH, Otakar. Estetické vnimdni hudby, s. 200.
156 Tamtéz, s. 201.
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hudby (rytmus, tempo, dynamika). Asociace tohoto druhu jsou podle Zicha objektivni a

dostavuji se zakonité.!>” (Viz Tab 4).

TYPY NEESTETICKEHO VNIMANI HUDBY

ZNACI VZAJEMNOU ASIMILACI NALAD NA HUDEBNIM VJEMU A
ASOCIOVANE PREDSTAVE (SPLYNUTI NALAD)

4. NALADOVE
PREDSTAVOVY

1. HUDEBNI PREDSTAVA

TRI OBJEKTY 2. MIMOHUDEBNI PREDSTAVA
POZORNOSTI

3. NALADA (SPOLECNA OBEMA)

5. NALADOVY BEZ
PREDSTAVY

ASOCIOVANA PREDSTAVA JE NEZRETELNA, POPRIPADE ZADNA,
OVSEM PODPORUJICi NALADOVOST Z VJIEMU HUDBY,

BEZPROSTREDNI NALADA

6. PREDSTAVOVY

POZORNOST VENOVANA ASOCIOVANE PREDSTAVE, NALADA
USTUPUJE DO POZADI

7. ROZHODNE
NEHUDEBNI /

NALADA PRAMENI POUZE Z PREDSTAVY, NIKOLIV Z HUDBY

) SAME
NEESTETICKY
8. CITOVY / HUDEBNI VJEM MUZE BYT ZATLACEN DO POZADIi, NALADOVE
NEHUDEBNI VJIEM | ASOCIACE OPTICKE (VZPOMINKY NA BASNE A HUDEBNi DiLA

JINE FORMY, ALE PODOBNE NALADY)

HUDBA SVOU NALADOU UPOMINA NA NECO, CO JSME ZAZILI,
ALE NEMUZEME SE NA TO ROZPOMENOUT

ASOCIACE SE DOSTAVUJI S RELATIVNiI ZAKONITOSTI (NIKOLIV
NAHODILE A INDIVIDUALNE)

1. ZPROSTREDKOVANI DEJE KVALITOU
NALADY (ASOCIACE K VYSCE, BARVE,

.. INTENZITE TONU)
DVA PRIPADY

2. ANALOGIE V CASOVEM PRUBEHU
NALAD (PRUBEH NALADY SOUVISI §
PRUBEHEM HUDBY - INTENZITA)

Tab. 4: Zichovo rozdéleni typii neestetického vnimani hudby

157 Doké4zano Zichovymi pokusy.
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Zich po rozdéleni osmi typl uvadi, Ze si je védom, Ze duSevni pochody pii vnimani
hudby mohou byt jesté slozitéjsi, nez jak je naznacil schématy. Déle je proto jiz nebude

zkoumat, '8

Tato Zichova rozdé€leni jsou velkym piinosem k pochopeni toho, co hudba
vyjadiuje, jak na posluchace piisobi a co je jejim obsahem. Zich jako fyzik doplnil ke
kazdému jim ur¢enému typu vniméani hudby nacrtnutd schémata, jeZ znazorfuji, ze z
hudebniho vjemu a vyznamové piedstavy vyplyva nalada. Nalada, nebo naopak hudebni
vjem s vyznamovou predstavou mohou ustupovat do pozadi. K hudebnimu vjemu se
muize piidruzit asociovana predstava, kterd mé svou vlastni naladu. Tato nalada
asociované piedstavy se pak muze stavét do poptedi, nebo mize naopak ustupovat do
pozadi. Pokusila jsem se na tyto rizné typy duSevnich procesti poukazat skrze tabulky,
které¢ jsem rozd¢lila podle toho, jestli se jedna o estetické, nebo neestetické vnimani
hudby.! Neestetické vniméani hudby znaéi, Ze posluchadova pozornost neni vénovana

hudebnimu vjemu, ale asociovanym piedstavdm, nebo ndladdm.'®

158 Srov. ZICH, Otakar. Estetické vnimani hudby, s. 206.
159 Nutno dodat, Ze Zich misty ptisobi pon&kud chaoticky. U n&kterych typli vnimani hudby urduje
kurzivou nézev, u jinych neni uveden nazev vibec.
160 podle Krejéiho oviem v Zichové studii zfistane odpovéd na otazku ,,Cim se lisi estetické vniméni od
obycejného, neestetického?“ nedofesena. Ze studie se da podle Krej¢iho vyvodit, ze cit estetické libosti je
vyslednici vice slozek: I. mimohudebni libosti, vzniklé z mimohudebnich asociaci, II. libosti smyslové,
jako libého prizvuku neanalyzovanych vjemd, III. libosti pramenici pfi vnimani z intelektualni funkce, IV.
libosti z prozivani a citéni. Krej¢i ¢ini zavér, Ze Zadna z téchto slozek nemuze chybét, ma-li byt dojem z
vnimani hudby provéazen estetickou zalibou. Domniva se, Ze je to i Zichiiv zavér, avSak poznamenava, ze
se k tomu Zich nikde ur¢it&ji nevyjadfil. Viz Frantisek. O. Zich — Estetické vnimani hudby. Ceskd mysl 12,
1911, s. 194
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Zavér

Cil této bakalarské prace vychdzi z kritického konstatovani Otakara Zicha
v pocatcich jeho védecké kariéry, ze v fade textll jeho soucasnikd je role citti v hudebnim
dile opét pojimana jako klicova zalezitost vykladu obsahu hudby, pfestoze podle jeho
nazoru byla tato problematika jiz dostate¢né objasnéna jako chybna estetickd teorie
v dilech jeho pfedchlidcti, zejména Eduarda Hanslicka a Otakara Hostinského. Z tohoto
divodu se Otakar Zich rozhodl znovu vstoupit do tohoto tématu a pfispét k jeho novému
feSeni prostfednictvim psychologickych experimenti. Prace sleduje zpusob, jakym
Otakar Zich pfistupuje k této tematice z experimentalniho hlediska a pokousi se ukazat,
z jakych podnéti pii koncipovani experimentli vychazel a k jakému teoretickému

zobecnéni z jejich vysledkt dospél.

Prvni ¢ast prace je vénovana piedstaveni Zicha jako vyznamného ¢eského estetika,
ale také pedagoga, fyzika a skladatele, a v ndvaznosti na tuto jeho obecnou charakteristiku
se dale zamé&fuje na jeho zdivodnéni, proc¢ se rozhodl zkoumat vztah hudby a citli. Protoze
experimentalni vyzkumy v oblasti psychologie mély tehdy jiz pomérné dlouhou tradici,
zniz Zich vychézel, bylo nutné vénovat kapitolu vyvoji experimentalni psychologie
v druhé poloviné 19. stoleti v némeckém prosttedi a jeji vliv na vyuziti experimentu i
v oblasti obecné i hudebni estetiky. Samostatnd podkapitola v tomto kontextu byla
vénovana i vyvoji estetické teorie vciténi, z niz Zich také vychazi. Tteti, klicova cast
prace, predstavuje Zichovo kritické hodnoceni dosavadnich metod experimentalniho
vyzkumu, na jehoz zakladé formuluje zéasady, jimiz se bude fidit pii vlastnich
experimentech. V kapitole je podrobné rozebrano, jak Zich pfistupuje k formulovani
kladenych otazek tak, aby byly jeho experimenty co nejvice objektivni a neumoziovaly
respondentim nezamysleny subjektivni vyklad. Soucasné se prace zaméiuje na
vysvétleni toho, pro€¢ plvodné navrZzené experimenty rozSifuje o dopliujici
experimentdlni vyzkum motorickych ucinkd hudby. Protoze experimenty Zichovy
poslouzily jako zaklad pro dalsi zobecnéni, prace se soustfed’uje na vyklad jeho teorie,

kterou shrnul v druhé ¢asti Estetického vanimani hudby (1910).

V této teoreticky zalozené Casti Zich stanovuje zdkladem hudebni estetiky ton.
Z tohoto hlediska je zdkladem hudebniho vjemu pouze hudebni zvuk neboli ton.
K takovému vjemu se pridruzuje specificky druh takzvané vyznamové piedstavy.
Podrobn¢ jsme analyzovali Zichovo zjisténi, ze v pribéhu psychickych procesti ve

védomi ¢loveéka mohou vznikat tfi zakladni druhy vyznamovych piedstav: latkova, vécna
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a technickd. Na tomto zaklad€ Zich ptesné specifikuje, ktery druh vyznamové predstavy
lze pokladat za soucast estetick¢ho vnimani hudby. Jelikoz si Zich timto detailnim
rozborem riznych druhli vyznamovych piedstav pfipravil zasadni argumentaci pro
zkoumané téma vztahu hudba a city, zaméfili jsme se v zavérecné kapitole na vysledky
Zichova deskriptivniho psychologického rozboru citlh a nalad buzenych hudbou a na
jejich rozliSeni na bezprostiedni city a city zprosttedkované asociacemi mimohudebnimi.
Pro lepsi prehlednost jsme Zichiiv ndvrh clenit hudebni vniméni do osmi typl

demonstrovali pomoci tabulek.
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