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Abstrakt

Na pozadi politickych zmén, proméné psani o jazzové hudbé, jazzovém festivalu v Praze,
ptikladu samotného jazzového festivalu a osobnosti Karla Krautgartnera, bakalafskd prace
ukaze, v jakych souvislostech, jakymi cestami a s jakymi potizemi dochéazelo k uvoliovani
kulturniho Zivota v CSSR.

Jak cast Ceskoslovenské kultury ¢ekala na kazdy naznak poleveni natlaku Komunistické strany,
a jak pruzné na n¢j reagovala. V nasem piipad¢ se pravé na jazzové hudbé da poznat situace
v tehdej$i CSSR, politické, spoleenské a kulturni zmény, ke kterym v pribéhu 60. let 20.

stoleti dochazelo.

Klicova slova
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Karel Krautgartner.



Abstract

Against the background of political changes, the transformation of writing about jazz music,
the jazz festival in Prague, the example of the jazz festival itself and the personality of Karl
Krautgartner, the bachelor's thesis will show in what contexts, in what ways and with what
difficulties the release of cultural, primarily musical life, took place in Czechoslovakia

How a part of Czechoslovak culture waited for every sign of easing pressure from the
Communist Party, and how flexibly it reacted to it. In our case, it is precisely through jazz music
that one can get to know the situation in the former Czechoslovakia and the political, social and

cultural changes that took place during the 1960s.
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1. Uvod

1.1 Téma a cil prace

Rehabilitace jazzové hudby v 50. a 60. letech se odehravala na pozadi kulturnich a
spoleCenskych zmén. Jazz, stejn¢ jako rockova hudba, je velmi dobrym ukazatelem zmén
v kulturni politice, ze strany tehdejsich vrcholnych piedstaviteli KSC. Miizeme tedy velmi
dobie uréit pocatky zmén v Ceskoslovensku i tempo postupného uvoliiovani. S tim, jak
postupovala liberalizace spolecnosti, se tento hudebni smér dostaval ¢im dal tim vice do stiedu
pozornosti.

Jazzova scéna a hudba v 60.letech v CSSR byla podle mého soudu na vysoké trovni. Snesla
srovnani s evropskymi jazzovymi scénami, ale i s americkymi. Nékteti hudebnici, ktefi zacali
svoji kariéru v 60.letech, jsou stale aktivni. Jejich tvorba n&které z nas dodnes ovliviuje.
Téma prace, které¢ jsem si zvolil, neni v ¢eské historiografii neznamou, ale stale je jeste
prehlizenou problematikou. Pokusil jsem se do této problematiky pfinést a podrobné&ji popsat
vlastni proces navraceni jazzové hudby na hudebni scénu.

Réad bych zkusil vyvratit predstavu, ktera je alesponn dle mého nazoru ustdlena v nasi
spole€nosti, Ze vrchol kulturniho a spole¢enského uvolnéni, bylo jen v obdobi Prazského jara.
To byl jen disledek toho, co se odehravalo v Ceskoslovensku od 2.pol.50 let, ale predev§im
pak od zac.60.let. MliZeme tedy, diky postupnému navratu jazzové hudby do kultury
predpokladat, kdy zacala postupna liberalizace i kdy se zvysila jeji intenzita v CSSR.

Otazka, ktera mé zajimala, byl prabéh rehabilitace jazzové hudby i to, jak se pribc&hu
inkriminovaného obdobi ménily nézory a nihled na jazzovou hudbu ve spole¢nosti.
Prosttednictvim novin 1 z pohledu pfednich osobnosti, které pisobily v tehdejsi popularni a
jazzové hudbé.

Dale jsem hledal odpovéd’ na to, jaky ohlas v Ceskoslovensku, mé&lo konani I. Mezinarodniho
jazzového festivalu a jaké ohlasy na jeho pfipravu a pribéh se objevovaly v tehdejSich

periodikach.



1.2 Struktura prace

Praci jsem rozdélil do nékolika cCasti, pfiCemz ji otvirdm potiebnym kontextem, ktery je
vzhledem k zvolenému tématu kliCovy. Zejména pro pochopeni procesu navratu jazzu mezi
Sirokou vefejnost. Nasledn€ se pokousSim interpretovat proménu ndzorti odborné a laické
vetejnosti. Nasleduje vlastni proces rehabilitace, ktery byl doprovazen mnohymi peripetiemi.
Ctvrtou kapitolou, ktera je jakysi pomyslny zacatek druhé ¢asti prace, se pokous§im nastinit
situaci, ve které se Ceskoslovensky jazz na zacatku 60. let nachédzel. Tedy v zasadni fazi
rehabilitaci ndvratu. Zbyvalo tuto hudbu jiz jen pevné ukotvit v popularni kultute. Tato kapitola
zaroven popisuje i obdobi, které predchazelo I. MJF.

Dalsi c¢ast se vénuje samotnému Mezindrodnimu jazzovému festivalu, jeho prabéhu,
ucastniktim a hlavné, jaké jeho konani vyvolalo odezvu u domaciho publika a jakou pozornost
vyvolalo v zahrani¢i.

Posledni kapitola, kterd uzavird praci, je o Karlu Krautgartnerovi. Nejedna se o tradi¢ni
Zivotopis, ale pomoci stiipklt z jeho osobniho a profesniho zivota pfiblizuji, jak se choval
totalitni rezim k lidem, ktefi reprodukovali ale 1 interpretovali jazzovou hudbu
v Ceskoslovensku, a ktefi se nachazeli ve slozitych situacich. Jedna se o dileZitou osobnost

jejiz osud taktikajic kopiruje proces navratu jazzu z Gstrani na hudebni pddia.

1.3 Dosavadni stav badani, pramenna zakladna, metodologie

Tématu rehabilitaci jazzové hudby 50. a 60.let se dosud zadné odborna publikace, vyjma
bakalaiské prace Jiftho Kotace ,,Jazz v socialistickém Ceskoslovensku“, nevénovala.! S Jifim

Kotac¢em se v zdkladnich vystupech shodujeme:

Zhruba od pol.50.1et se postupné zmiriuje rétorika proti jazzové hudbé. Bylo tedy mozné vice
zatazovat americké standardy a také nové progresivni styly. Tento trend trval az do roku 1968.2
S proménujicimi se postoji komunistickych autorit se ménil zpisob psani o jazzu v jednotlivych
dekadach.®> Byly tu dvé skupiny publicistfi, prorezimni kritici a kritici, ktefi se zabyvali

primarné hudbou. Hudebni kritici zacali, zhruba od pol.50 let, obhajovat jazz.*

' Kotag, Jif, Jazz v socialistickém Ceskoslovensku, bakalaiska prace, MV-ES, MUNI, 2014.
https://is.muni.cz/th/arcjl/bakalarska prace - Jazz v komunistickem Ceskoslovensku.pdf

2 Tamtéz, str.36.

3 Tamtéz, str.37.

4 Tamtéz, str.37.



Ptesto jazzova hudba, a predevsim jeji interpreti, byly v kazdodennim zivoté vice ¢i méné
ovlivnéni komunistickou moci.’> P¥i¢emZ ji osobné& se prostfednictvim vyvoje rehabilitace
jazzové hudby zéaroven pokousim zachytit postupnou proménu atmosféry i1 proces liberalizace
v Ceskoslovenské spolecnosti.

Dobov¢ informace tykajici se mého tématu, jsou roztrouSeny v raznych publikacich, ¢lancich
a filmovych dokumentech a jedna se vétSinou o stroha sdéleni. Nejblize mému tématu je kniha
historika Petra Koury Swingaii a potapky v protektoratni noci.® Tato prace se vsak vénuje i z
pohledu coby subkultury a mody v protektoratnim obdobi. Motiv totalitni moc versus jazz je
podobny, prace se vSak nezabyva procesem rehabilitace jazzu, navic se odehrava v jiném
historickém obdobi.

Moje prace se opira hlavné o publikace Lubomira Dortizky a Ivana Polediidka: Ceskoslovensky
jazz 1967, Lubomira Dortizky a Miloslava Duchace: Karel Vlach (50 let Zivota s hudbou) 2003,
Tanecni hudba a jazz ro¢nik 1960-1963, Stat’ Stanislava Titzla: Jazz za zavienymi dvefmi, in
Tanecni hudba a jazz 1966-67, filmové a rozhlasové dokumenty: Jana Mudry - Karel

Krautgartner r.1996, AleSe Bendy - Patecni vecer: Karel Krautgartner .2012.

5 Tamtéz, str.38.
6 Koura, Petr, Swingafi a potdpky v protektoratni noci, Praha, 2016, Acadiemia.
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2. Obecny kontext

Zdalo se, ze XX. Sjezd KSSS bude stejny, jako sjezdy predtim. OvSem 25.2.1956, kratce po
piilnoci, vystoupil Prvni tajemnik UV KSSS Nikita S. Chruiéov a prednesl projev, ktery
Sokoval v§echny vedouci ¢initele komunistickych stran. V projevu zbavil Stalina aureoly a jeho
vladu oznacil za teror. Nepouzil slovo diktatura, jelikoz by se dostal az k Leninovi, kterého uz
nechtél zpochybnit. Popsal vznik systému, napt. Velky teror a poukdzal i na to, Ze pii vytvareni
procesti bylo pouzito muceni.

Jelikoz Chrus€ov chtél pfimo ukézat na Stalina jako hlavniho vinika represi, pouZil napiiklad
tzv. Lékarské spiknuti (1952-53), kde Stalin pfimo instruoval vySetfovatele. Silné kritizoval
deportace celych narodu, které Stalin ospravedliioval nacionalismem jednotlivych etnik. Byl
revidovan i pojem nepfiitel. Od nynéjska byl spjat s ideologii a rezimem, nikoli s konkrétni
osobou. Tento pojem se tim stal mnohovrstevnatéjsi.

K velkym zménam doslo v komunistické stran¢, kde se ptehodnotil styl sméfovani strany i jeji
vnimani. Strana byla povaZovéana do roku 1956 za nedotknutelnou.” Jak fekla a napsala
k novému pojeti strany némecka politolozka Singrid Menschelova: ,,Zmizel genidlni, neomylny
vidce. Kult osobnosti bylo oznaceni univerzalni pfi¢iny vSech negativnich jevt. Jeho jménem
byla ozna¢ena epocha, ve které se déli hriizy*.3

Doslo také k vyrazné zméné vztahu s Jugoslavii. Byla vynata z ¢erné listiny a pokud méla byt
kritizovana, tak jedin¢ ohledné zvolené cesty k socialismu. K plnému urovnani konfliktu
Jugoslavie-SSSR doslo v roce 1955.° Klicem k vysvétleni, pro¢ doslo v nékterych statech

vychodniho bloku k spole¢enskému uvolnéni, jsou podle mého soudu dvé skutecnosti.

I. Umrti J.V.Stalina, které znamenalo vét§i autonomii narodnich ideologickych diskurza,

vyuzili predstavitelé napt. v Polsku W. Gomulka nebo v CSR A. Novotny.'

7 Kolak, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socialné myslenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.89.

8 Kolat, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socialn& myslenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.67.

% Kolat, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socialn& myslenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.150.

10 Kolaf, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socidlng myslenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.54.
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II. Nerozhodnost Chrus¢ova v otdzkéach zahranicni politiky. Tedy vzéjemné vztahy mezi SSSR
a zemémi vychodniho bloku. Dle Waltera Kempa!! ,,Chrus¢ov laviroval mezi nirodnimi

cestami k socialismu a tvrdou linii tzn. Sovétsky systém*.!?

Jakym zptisobem probihala destalinizace, rehabilitace, spole¢enské a kulturni uvolnéni v CSR?

Antonin Novotny, jako jeden z prvnich reagoval, na zménu v SSSR, a to uz v bieznu 1956, kdy
ve svém projevu navrhl ,,VytyCovani spravné cesty*. Podstatnéjsi bylo, ze od té chvile, nemélo
byt pouzito nasili, ale uz jen diskuze. Stranu odd¢lil od statu. V tomto obdobi byl prezidentem
a prvnim tajemnikem UV KSC Antoninem Novotnym poprvé kritizovan Klement Gottwald ve
stylu Chrus¢ovova projevu. Je zajimavé, jak se rychle §ifila moZnost diskuse o tomto obdobi
mezi ¢leny KSC.

Na zasedani KV Ostrava 3-4.4.1956 bylo ostie kritizovano ,,opévovani soudruha Gottwalda“ a
ministra V. Kopeckého rovnou ozna¢ili ,,za druhého J. Goebbelse*.!* Jednalo se ale o ojedinély
ptipad ostiejsi kritiky, kterou jsme v t€ dob¢ mohli vidét v mnohem vétSim métitku v Polsku.
Na pozvolné politickospolecenské zmény reagovali velmi pruzné i ¢eskoslovensti spisovatelé.
Ve dnech 22-24.4.1956 se konal II. sjezd Svazu Cs. spisovatelil, ktery vznesl pozadavek na
uvolnéni cenzury. Vystoupili zde spisovatelé Jaroslav Seifert a FrantiSek Hrubin, ktetfi ve svych
projevech velmi silné kritizovali zasahy do kulturni obce a zastali se véznénych kolegl napft.
Jana Zahradnicka a dalS$ich.

Na preties piisel Alexej Cepicka, nechvalné prosluly ministr narodni obrany, jehoZ moc, po
roce 1953 pomalu ale jisté upadavala. V tomto ptipadé ale postupovala KSC s nejvétsi razanci.
Ustiedni vybor ho obvinil z péstovani kultu osobnosti a 25.4.1956 uvolnil z funkce.'* D4 se
fici, ze Novotného vedeni rozpoutalo hon na vSechny, u nichz by byl jen ndznak péstovani kultu
osobnosti. Tykalo se to 1 lidi, ktefi se dostali do néjaké funkce z protekce. Neni divu, vzdyt’ se
jednalo o zachovani divéry ve stranu.

Dokonce se snazili rozpojit dvé propojené nadoby a to: stranu a bezpeénostni aparat. Clenové
KSC to chapali jako restart, na jehoz konci bude mit strana vedouci Gilohu. V této dobé se tak

mezi straniky diskutovalo 1 o problému alkoholismu.

"' Walter Kemp je historik, politolog a expert na mezinarodni vztahy a
feditel GI.

12 Kolat, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socialné myslenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.117.

13 Kolat, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socialné myslenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.75.

14 Kolat, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socialné myslenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.75.
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Kritika se nevztahovala jen fadové Cleny, ale uz i na vedeni strany. Napftiklad i byvaly ministr
zemé&délstvi Julius Duri§ musel na plénu KV v Ostravé vysvétlovat svoji nadmérnou konzumaci
alkoholu.® Vroce 1958 byly vytvofeny nové stanovy strany, ale Slovnik O diktatuie
proletariatu z roku 1959 nereflektoval XX. Sjezd KSSS a jeho zavéry. Muzeme fici, Ze prvni
faze destalinizace trvala zhruba od bfezna 1956 do roku 1959.

I kdyz doslo k zastaveni uvoliiovani ve spolednosti, tak pro KSC to neplatilo a neustale
dochazelo ke zméndm. Komunisté u nas vclenili tlohu strany i do nové tstavy 1960: ,,Vedouci
silou ve spole¢nosti i ve staté je predvoj délnické tiidy, Komunisticka strana Ceskoslovenska,
dobrovolny bojovy svazek nejaktivnéjsich a nejuvédomélejsich obcanti z fad délniki, rolnikd
a inteligence®. Pozdé&jsi kritici tuto ¢ast brali jako jasny dikaz ,totalitarismu®.

V kontextu toho obdobi se ale se jednalo o jasny odklon od obdobi tzv. Kultu osobnosti.'® Druha
faze destalinizace a velkého uvolnéni a rehabilitaci z obdobi tzv. Kultu osobnosti v CSSR se
nastartovala po XXII. sjezdu KSSS (17-21.10.1961), kde bylo rozhodnuto o vyjmuti Stalinova
téla z Leninova mauzolea a nasledném pohibeni.!” Uz 15.11.1961 pronesl Antonin Novotny
fe¢, ve které shrnul dva problémy jeZ trapi CSSR: ,,Stalinovo sousosi na Letné a Gottwaldovo
t&lo na Vitkové“ a od tohoto okamziku se d4 datovat zacatek druhé faze.'8

V KSC v roce 1963 byla obnovena kampaii O socialistické nezakonnosti, nasledné byla vétsina
z t&ch, ktefi se na nezdkonnostech podileli, ze svych funkci odvolana a vylougena ze strany.!”
Byly ustanoveny dvé rehabilitaéni komise, které asi nejvice oteviely otazku politickych procest
a jejich obéti. Odpoved’ na otazku, pro¢ tak dlouho trvalo nez se rozebéhly a oteviely tyto véci,
je jednoducha. Fikce o politickych procesech byla tak dlouho drzena, protoze Novotného
vedeni bylo do nich zapleteno. Tyto lidi 1 po 15 letech spojovala strach a vina.

Po ustanoveni rehabilitacni komise Drahomira Koldera a jejim nésledném plisobeni od zari
1962 do dubna 1963, byly poprvé otevieny tajné archivy StB a KSC a vyslechnuti svédkové.?

Nejvice na plnou rehabilitaci tlacil ¢len komise Alexander Dubcek, ktery byl zvolen v roce

15 Kolat, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socialné mySlenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.87.
16 Kolat, Pavel, Soudruzi a jejich svét (Socialné mySlenkova tvarnost
komunismu), 2019, str.68.
17 Pernes, Jiii, Ceskoslovenska spole¢nost mezi XII. A XIII. sjezdem KSC, in Predjaii (Ceskoslovensko 1963-
1967), Praha, 2016, str.292.
18 Tamtéz, str.292.
19 Tamtéz, str.294, 296.
20 Pernes, Jiti, Ceskoslovenska spoleénost mezi XII. A XIII. sjezdem KSC, in Piedjati (Ceskoslovensko 1963 -
1967), Praha, 2016, str.296
12



1962 do UV KSC.?! PIné bylo rehabilitovano okolo 400 lidi.?? Lidé, kteii se piimo podileli na
politickych procesech se stavali spoleCenskym problémem a tudiz i problémem pro stranu.
Asi nejznaméjsi lidé, kteti museli odejit ze svych funkci: Karol Bacilek, Bruno Kohler a Pavol
David.?* Zavére¢na zprava komise nebyla urena pro vefejnost. Byla tak podrobnd, Ze se
vénovala i metodam vyslechu a muéeni a byla uréena jen pro UV. Vie ale mélo své hranice.
Ohledné viny byla zcela vynechdna komunisticka strana i skutecnost, Ze o rozsudcich bylo
rozhodnuto na politickém sekretariatu strany. Teprve v roce 1968 bylo pfiznano, ze tento
sekretariat rozhodl o 148 popravach.*

Vina byla svalena na Ladislava Kopfivu, ktery byl v letech 1950-52 ministrem narodni
bezpeénosti.”> V CSSR, na rozdil od ostatnich zemi, které patiily do sovétské sféry vlivu, doslo
k pfehodnoceni mezivalecného obdobi. V roce 1965 pfiznal A. Novotny T.G. Masarykovi a

Edwardu BeneSovi zdsadni vyznam na vzniku republiky. Toto je mozna trochu opomijeny fakt,

ale nesmirn¢ dulezity pro jeste intenzivnéjsi liberalizaci ¢eskoslovenské spolecnosti.

21 Wessel, Martin Schulze, Prazské Jaro (Priilom do nového svéta), 2018, str.38.

22 Wessel, Martin Schulze, Prazské Jaro (Priilom do nového svéta), 2018, str.39

2 Pernes, Jiti, Ceskoslovenska spoleénost mezi XII. A XIII. sjezdem KSC, in Pedjati (Ceskoslovensko 1963 -
1967), Praha, 2016, str.294.

24 Wessel, Martin Schulze, Prazské Jaro (Priilom do nového svéta), 2018, str.40.

25 Pernes, Jiti, Ceskoslovenska spoleénost mezi XII. A XIII. sjezdem KSC, in Piedjaii (Ceskoslovensko 1963-
1967), Praha, 2016, str.294
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3. Situace jazzu v letech 1948-1954

V pozorovateli, ktery by se pokousel rekonstruovat obraz této doby pouze na zékladé
oficidlnich tisténych materialti nebo vydavanych nahravek, by mohl vzniknout dojem, ze jazz
u nas prestal existovat, coz vSak pfece jen neodpovida skuteCnosti. Diillezitou osobnosti byl
Ludék Hulan, ktery byl i tvar¢im duchem kvintetu, ktery se schazel v divadle v Karling.
Zkouseli a hréli, tehdy moderni jazzovy smér, Bebob.2¢

V divadle az do roku 1953 zakotvil i orchestr Karla Vlacha. Neni proto divu, Ze ¢leny kvintetu
byly povétsinou i ¢leny orchestru.’’” Domnivdm se, Ze se jednalo o jedno z neoficidlnich
stiedisek jazzové hudby v Praze. Koncerty probihaly vétSinou v uzaviené spolecnosti. Opét se
iniciativy chopil Lud€k Hulan, ktery inicioval na podzim 1950 sérii schlizek hudebnikti v Urban
grillu na Smichové.?® Zaroven od zac¢atku roku 1951 ptisel s novym ndpadem.

Vzdy v sobotu na Spofilove u svych rodict, poradat odpoledni poslechy gramofonovych desek
ze sbirek udastnikd.*’Je zajimavé, Ze Stanislavu Titzlovi chodil i v té&chto letech jazzové
¢asopisy Downbeat a Metronome. Myslim si, Ze se viak jednalo o ojedinélou zaleZitost.>® Prave
J1Z zminény Stanislav Titzl a Milos§ Bergl, zacali vydavat ¢asopis Bobtime. O nic oficialniho se
rozhodné nejednalo. Toto periodikum vychazelo svépomoci, psané na stroji a kolovalo mezi
hudebniky v jediném exemplafi.

Ti si jej predavali ,,Z ruky do ruky*.>! Mohli bychom to nazvat jakymsi ,,samizdatem®. V roce
1952 se v sobotu dopolene v kavarné SIA konaly pravidelné Jam Sessions, ale pouze pro
hudebniky a pozvané.?? Jan Hammer se chopil pldnu na uspofadani vefejného Jam Sessionu.
Skute¢né se to podafilo zrealizovat 17.2.1954 v Hybernii. MiiZeme tvrdit, Ze touto akci za¢ina
pozvolny navrat jazzu z ustrani. OvSem jesté dlouho trvalo, nez byly polozeny zaklady legality

jazzové hudby.

26 Titzl, Stanislav, Jazz za zavfenymi dvefmi, in Taneéni hudba a jazz 1966-67, str.26.

27 Dorizka, Lubomir, Polediiak, Ivan, Ceskoslovensky jazz, Praha, 1967, str: 105.

28 Titzl, Stanislav, Jazz za zavfenymi dvefmi, in Taneéni hudba a jazz 1966-67, str.27.

2% Tamté3, str.28.

30 Tamtés, str.28.

31 Doriizka, Lubomir, Polediiak, Ivan, Ceskoslovensky jazz, Praha, 1967, str: 106-107.

32 Titzl, Stanislav, Jazz za zavfenymi dvefmi, in Tane&ni hudba a jazz 1966-67, str.33.
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Dle S.Titzla se tak stalo v listopadu 1956 na ustavujici schiizi Kruhu jazzové hudby v Divadle
Hudby.** Nahravky, které vznikaly v letech 1950-1952 ve studiich AR studio v Lucerné a
Studiu v Karling€, byly nahrdvany vétSinou na tzv. folie a hudebnici si je platili. VEtsinou ze
svého.>* Takto vnikly snimky napi. Bab-ov-ka Lud’ka Hulana nebo Bob Liza, ¢i Kriminologie

Karla Krautgartnera. Bohuzel jsou dnes po technické strance vét$inou nepouzitelné.>®

33 Tamtéy, str.36.

34 Tamtéy, str.34.

35 Doriizka, Lubomir, Polediiak, Ivan, Ceskoslovensky jazz, Praha, 1967, str: 106.
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4. Ménéni nazoru a zacatek rehabilitace jazzu

V riznych periodikach a v kulturni obci se zacala otevirat témata, ktera byla doposud
zapovezena. Jednim z témat byl i jazz. Debaty byly velmi vzrusené a je poznat 1 z ¢lank, které
vychazely v tomto obdobi nejasnost, jaky postoj k nému zaujmout. Plati to jak pro odbornou,
tak laickou vefejnost. Mliizeme to interpretovat i tak, ze jazzova hudba vychézi z ptitmi a stava
se tématem debat. To znamena, ze se do jisté miry, tento hudebni smér ,,legalizuje. Prvni
¢lanky, vénujici se jazzové problematice novym pohledem, se zacaly objevovat od unora roku
1954.

Pted timto rokem, pokud se n&jaky objevil, tak vétsinou s negativnim vyznénim.>® P¥i vyzkumu,
jsem vybral konvolut ¢lanki, které jsou pravé pro tu nejasnost nebo kvitujici ¢i odmitajici,
charakteristické. Prispévek Milana BartosSe ,,Hrat ¢i nehrat?*, ktery vySel v Lidové tvofivosti,
je vzhledem ke kontextu kdy vysel, velmi odvazné kriticky, i kdyz prvky nejasnosti tam
nalezneme také. ,,Vyjimecné doslo skutecné k nespravnym zasahtim. Tieba Okresni osvétovy
inspektor si vykladal boj proti kosmopolitismu, Ze Skrtnutim pera zlikviduje jazz. Komeréni
jazz je hudba v podstaté upadkova, kosmopolitni michanice evropské a afroamerické hudby,

slouzici imperialistické burzoazii“.’’ ,Zp&vaci za &erno$skymi spiritudly vidi hlavné

pronasledovany jazz“. ,Dixieland je méné reakéni a tiidnim kompromisem.3®

Jak postupoval Cas, zaaly se objevovat, byt zfidka, ¢lanky 1 v celostatnich denicich, jako
napiiklad Svét prace. Zde Josef Keclik poznamenava: ,Kdo by si s chuti neposlechl
symfonickou hudbu nebo dobry jazz“.** V roce 1955 vychazi novinové ptispévky, spise
konzervativni nebo chcete-li ideologicke.

V &asopise Ceskoslovensky rozhlas a Televise, se objevil sloupek Jaroslava Tumlife s ndzvem
Navstéva u pratel, kde mimo jiné sdé€luje: ,Kolik tupého a bezmyslenkovitého a

sentimentalniho jazzu je vydavéano za posledni vymozZenost tzv. Zapadni kultury*.*°

36 Bartos, Milan, Estradni orchestr a jeho vyuziti, 1951, r.4, €. 6, str.12.

37 Bartos, Milan, Hrat ¢i nehrat?, Lidova tvofivost, 1954, 1.5, ¢.2, str.43-44.

38 Bartos, Milan, Dokondeni, Lidova tvofivost, 1954, 1.5, ¢.4, str.134.

39 Keclik, Josef, Néco pro nase hudebniky, Svét prace, 1954, 1.4, &.9, str. 8.

40 Tumlit, Jaroslav, Nav§téva u piatel, CS. Rozhlas a Televise, 1955, r.22, &.9, str.7.
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Dr. Jifi Vesely z Prahy 14 se podélil o svlij ndzor se ¢tenafi v dopise zvefejnéném v sekci
»Dopisy ¢tenafti*“ s nazvem ,,Uz zacali tane¢ni: ,,Jinde jsem vid¢€l zase az prili§ shovivavosti,
vUu¢i riznym extrémim napt. v prodlouzenych, hral hodné¢ divoky jazz a pomalu klicilo
paskovstvi a riizné moresy u dobfe vedené mladeze“.*! Ve svétle téchto dvou ¢lankd, piisobi
subvence hudebniho skladatele Ludvika Podésté velmi pokrokovée a tyto clanky, bychom spise
¢ekali po unoru 1956, zvlasté kdyz se jedna o Rudé pravo.

Skladatel piSe: ,,Dokonce vznikla diskuse o tom, co je jazz a tane¢ni hudba. Jeli problém valciku
pozdé¢jsi vyznamny estetik a filozof, pfispé€l do rozbihajici se celospolecenské diskuse sloupkem
s nazvem Nové lidové pisné€, kde mimo jiné pise:* Burzoasni méda tipadkovych Santanti, slagra
a pozdgji komeréniho jazzu, kazila vkus lidu a odcizovala jej ,,naivni* lidovou pisni*.?
Ptispevky do debaty plisobi jako by ani zddna neprobihala.

Jeden z moznych vykladi tohoto jevu je, Ze doslo k jakémusi ,,utazeni Sroubli” v roce 1955 a
téch, kterych se na tento problém divalo novou optikou, vyrazné ubylo. Jednalo se o jakési
»mezidobi®, jak jsem napsal na zac¢éatku, ale také se to da interpretovat jako koncici stalinismus,
do kterého se rozbihé postupna spolecenska a kulturni liberalizace. To by mozné byla i odpovéd’
na to, Ze se v periodikach vyskytovaly souc¢asné dva proudy novinovych ptispévkd.

Zm¢éna prisla s rokem 1956, kdy se jesté pied projevem N.S. Chruscova na XX. sjezdu KSSS
zaCaly objevovat velice liberalni novinové sloupky. Tedy konzervativni pohled na jazzovou
problematiku zacal slabnout a progresivni pohled zacal postupné silit. To se tyka 1 Cetnosti
vyskytu ¢lanki o jazzu v periodikach. Vyznamny brnénsky casopis Host do domu, do kterého
ptispivali 1 ,,problematicti autofi jako byli Jan Skacel nebo Oldtich Mikulasek, zvetejnil v piili
ledna 1956 stat’ Pisen je pravda o zivot¢ autora Jaromira Podesvy.

Lisi se nejen koncepci, ale i1 jinym pohledem na jazz. ,,Kazdy styl ma své publikum, jehoZz
mentalita a Zivotni styl vytvari ducha hudebnich styl. V této myslence vidim kli¢ k feSeni
otazky tzv. jazzové hudby. Ze totiz nelze jazz jednostranné zavrhovat, ani jednostranné
preferovat, nybrz se opfit o takovy styl, za kterym stoji kladnd a zdrava ¢ast ,,jazzového

publika.**

4 Vesely, Jiti, Uz zase zadali tane¢ni, Vlasta, 1955, 1.9, §.42, str.11.

42 Podést, Ludvik, Pisef je pravda o zivot&, Rudé pravo, 1955, 1.35-36, €.347, str. 2.

43 Karbusicky, Vladimir, Nové lidové pisn&, Rudé pravo, 1955, r.35-36, &.245, str.4.

4 Podegva, Jaromir, Pisef je pravda o Zivoté, Host do domu, 1956, 1.3, ¢.1, str.28.
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Z této citace je ziejmé, ze dochazi nejen k novému nahlizeni na tento styl hudby, ale i na
posluchace, ktefi tento druh hudby vyhledavaji. Jak autor upozoriiuje, dusi hudebnich stylt jsou
prave posluchaci, kteti dle své hudby Ziji a jsou tak 1 spolecensky nastaveni. Mizeme tedy fici,
ze od ledna 1956 se uz nejedna o naznacovanou moznost nového pohledu, ale plnou rehabilitaci
jazzu. Jiz citovany dr. Jifi Vesely napsal na zacatku prosince 1956 subvenci s nadpisem ,,Slovo
k tane¢ni hudbé* do Casopisu Vlasta.

Zde je mozno sledovat jisty posun jeho ndzoru na jazz, nicméné celkové piispévek vyzniva
silné dogmaticky. ,,Kdysi bylo mozné vidét v jistych formach jazzu jisté pokrokovosti, ale u
nas se obavam nejde dobrym smérem. Dopada to tak, ze na zacatku jsou milovnici exotiky,
uprostied paskové a na konci Vysehradsti jezdci“.*’ Literarni revue Tvorba otiskla ¢lanek
»Splatka Jaroslavu Jezkovi“. Autor byl podepsan jen inicidly KJ. ,,Marn¢ bylo volano, aby se
jeho pisn€ nehraly v duchu amerického, komeréniho jazzu, podle nalad pasdzového publika.
Solidni nastudovani se d4 napoc¢itat na prstech jedné ruky*.*®

V anketach riznych ¢asopisti a novin se zacaly objevovat staté posluchacii jazzu, vétSinou se
jednalo o mladé ptispévatele. Jednim z prvni periodik, kde se tyto staté objevily, byl zmiflovany
Casopis Vlasta. V oddéleni ,,naSe anketa™ s podtitulem ,,Jak mladez vyuziva svého volného
Casu* Casopis otiskl ndzor studenta Ladislava Jouzy z Tébora. ,,Otcové naslouchajici se zalibou
kmochiddam rtznych uniformovanych hudebnich souborti, zle se rozciluji nad mladymi
posluchagi jazzu. Uz v tom vidi paskovstvi®.*’

Revue Zapisnik, spadajici pod Hlavni politickou spravu Ministerstva narodni obrany,
uvefejnilo subvenci Zdenka KoZnara s nazvem ,Libi se ti jazz?“. Absence jakéhokoliv
politického hodnoceni této problematiky a pozastaveni se autora nad tim, Ze jeSté dnes nékdo
jazz odmitd a odsuzuje, €ini z této stati velice zajimavy stiipek do celkového obrazu pribéhu
rehabilitace jazzu. Autor se podivuje: ,,Nechyb¢ji dosud hlasy, které jej Smahem odsuzuji, jako

produkt kapitalistické Ameriky**3.

4 Vesely, jiti, Slovo k tane¢ni hudbg, Vlasta, 1956, r.10, &.49, str.7.
46 K1, Splatka Jaroslavu Jezkovi, Tvorba, 1957, .22, &.14, str.18.
47 Jouza, Ladislav, Jak mladeZ vyuzivéa svého volného &asu, Vlasta, 1957, r.11, &.16, str.7.
48 Koznar, Zbyné&k, Libi se ti jazz?, Zapisnik, 1956, r.1, &.11, str.29.
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V ¢lanku je jazz hodnocen optikou pozoruhodné hudebni formy. Autor velmi peclivé sleduje
jeho vznik a vyvoj: ,,Projev kultury éerné rasy je vkladem do pokladnice hudby narodd svétas.’
Tyto dva vynatky ukazuji, jak rychle postupovala rehabilitace jazzu a jejich posluchaci.
Z hlediska vyznamu jsou tyto piispévky do diskuse o jazzu pravdépodobné nejzasadnéjsi. Jedna
se o prispévky, které byly otistény v Casopise MNO, tedy na ptid¢ jednoho z pilifi totalitniho
rezimu u nas.

Ptispévek Ludvika Podésteé z 01/1956 naznacoval jistou zménu nahlizeni na tuto problematiku,
ale teprve piispévek Zbynka Koznara znamenal opravdu zasadni posun v rehabilitaci jazzové
hudby u nds. Mlzeme to interpretovat jako oficidlni potvrzeni nového pohledu na jazz. Druha
polovina roku 1957 je pro jazz dulezitym rokem, ubyvaji konzervativni pohledy a politické
hodnoceni, do poptedi se dostdvaji progresivni nazory.

Celostatni denik Svobodné slovo se také zcastnil diskuze. ,,Jazz ma své fanousky a odptrce.

Ale i ti druzi museji uznat, Ze existuje*>’

a kapelnik Gustav Brom dodéva: ,,Dobry jazz je hudba,
jako kazda jina hudba. A ja bych chtél nase obecenstvo vychovat, aby mélo pochopeni pro stary
dixieland i moderni jazz, ktery je stavén na klasické basi a vyzaduje dobré hudebniky*.>! Po
uvolnéni publikacnich pomérii a v atmosféie probihajici rehabilitace jazzové hudby se v rdmci
diskuse otevielo téma drogové zavislosti, které bylo dlouho opomijeno i v USA.

Zde se diskuse rozeb&hla po timrti Charlicho Parkera v roce 1955. Clanek, ktery stejnou
problematiku oteviel v CSR, vysel jen o dva roky pozdéji ve Svobodném slové. Autor
poukazuje, Ze soucasna svétova jazzova scéna disponuje vybornymi, a n€kdy i genidlnimi
hudebniky, o které ale ptichazime v disledku drogového problému. Ze slov pisatele miizeme
vidét obavy, aby zbyl za par let viibec nékdo, kdo by tuto hudbu nahraval a vystupoval s ni na
koncertech.

Je to 1 jakysi podton ¢lanku, nebo cheete-li apel. ,,Vyborni jazzovy hraci se stavaji ob&étmi drog
a konci v blazincich, véznicich, nebo spachaji sebevrazdu. Heroin uzivaji, ze prospiva jejich
kariéte“.>> Clanek popisuje vznik diskuze o tomto problému v USA kde vse zagalo. Po smrti

Charlie Parkera byl nalezen dopis, ve kterém napsal, Ze heroin bral od svych 15 let. Zavislosti

se pokousel opakovan¢ zbavit, ale bezvysledn¢.

4 Koznar, Zbyn&k, Libi se ti jazz?, Zapisnik, 1956, r.1, &.11, str.29.
50 Calypso misto Rock and roll, Svobodné slovo, 1957, r.13, &.185, str.4.
51 Calypso misto Rock and roll, Svobodné slovo, 1957, r.13, &.185, str.4.
2Heroin vrazdi kréale, Svobodné slovo, 1957, 1.13, ¢.228, str.3.
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Dalsi impuls pro debatu bylo nalezeni velkého mnozstvi heroinu u hudebnik Milta Jacksona,
Percyho Heathe a Chata Bakera, které zatkli kratce po sob&.>® V novinach je uvadén jako
pozitivni piiklad silné viile piipad Stana Getze, ktery nad zavislosti vyhral ve svych 30 letech.
Stan Getz $el tak daleko, Ze se vzdal jazzu, hrani na saxofon a dokong¢il studia mediciny.>*
Ptipad saxofonisty S. Getze je vitézstvim viile nad drogou. Pravé proto neskoncil stejné, jako
jini.

Co jsem se pokousel touto kapitolou o zmén¢€ nazort a o rehabilitaci nastinit?

Citacemi z mnoha periodik a naslednym zasazenim do kontextu, v¢etné jejich interpretace,
jsem se pokousSel pfiblizit ménici se pohledy na jazz. Respektive, jak rychle se ndzory na tento
druh odvétvi hudby, ménily, a ze téméf korespondovaly s politickou zménou, kterou vysilali
Ceskoslovensti predstavitelé.

Pokousel jsem se také touto kapitolou fici to, co jsem shrnul do nasledujicich tfech bodu:

1. Z toho vyplyva, ze otevieni tohoto tématu piislo kratce po smrti J.V. Stalina a Klementa
Gottwalda, ale dlouho pied XX. sjezdem KSSS, po kterém by se to spiSe oc¢ekavalo. Mohli
bychom toto obdobi charakterizovat jako nejasnost, jakym smérem smétovat kulturni politiku
anebo, jako postupné odhazovani kulturnich dogmat. Myslenka pokusit se pfehodnotit pohled
na jazzovou hudbu se tu objevila uZ v roce 1954-5, jednalo se samoziejmé pouze o jakési

opatrné naznaky.

2. Rozbiti mylné ptedstavy, ze tu byl od samého pocatku jen jeden proud vykladu, tedy
reformni. Poukazat 1 na konzervativni proud, se kterym se navzdjem pietahovaly o vliv a

vysilani signall do spole¢nosti. Zdlraznit, ze se nejednalo o kratkodoby spor, ale vlekly.

3. Zdiraznit, Ze n€ktera politicka rozhodnuti znamenala ve svém diisledku uvolnéni i v kulturni

a spolecenské sféte.

Negativni oficialni stanovisko se stavalo neudrzitelnym, dochazi k zmén¢ v kulturni politice i

vvvvvv

53Heroin vrazdi krale, Svobodné slovo, 1957, r.13, ¢.228, str.3.
>*Heroin vrazdi kréale, Svobodné slovo, 1957, 1.13, ¢.228, str.3.
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5. Od Kruhu pratel jazzové hudby k Prehlidce jazzové hudby v K. Varech

Jednim ze znakii zmény nézoru vladnoucich struktur, vi€i jazzové hudbé, bylo zakladani
spolkli a klubli. Jednim z prvnich byl, Kruh jazzové hudby, ktery vznikl roku 1956, pii
Zé&vodnim vyboru Gramofonovych zavoda. Mél propagovat dobrou jazzovou a moderni tane¢ni
hudbu, starat se vSestrann¢ o jeji dalsi rozvoj a umoznit vaznym zajemcum studovat jak jeji
historii, tak sou¢asné sméfovani u nas i v zahrani¢i.>

Tato organizace zacinala, jako vybérova organizace, ktera sdruzovala profesionalni i amatérské
hudebniky, hudebni teoretiky a lidi z osvétovych instituci. Cleny byly i studenti a zaméstnanci
tovaren. Takto vybéroveé to bylo proto, Ze v prvnich letech mél Kruh omezené moznosti, protoze
plisobil vyluéng v Praze.>® Proto aby sdruZeni piezilo poateéni obtize, bylo dileZité, Ze nad
nim prevzal zastitu Zavodni vybor Gramofonovych zavodi a poskytl k uzivani Divadlo Hudby.
Zde se jednou mési¢né konaly pravidelné potady.

V priibéhu Casu se besed zcastiiovaly vyznamné soubory a soélisté. Debatovalo se nad
obtizemi, které n€kdy pii koncertech maji nebo o ocenénich, kterd ziskali na zahrani¢nich
podiich. Dle mého minéni, byla tato ¢innost vyznamnym krokem pii rehabilitovani jazzoveé
hudby, ale ptedevsim se povedlo tento druh hudby rozvinout od tzké skupiny posluchact
rozvinout mezi Sirokou populaci. DalSim vyznamnym faktorem k pevnému znovuzakotveni
jazzu v popularni hudbé bylo pofadani koncerta.

Prvni dva se, pod timto sdruZzenim uskutecnily 29.2.1957 ve Velkém sale prazské Lucerny.
Hlavni program obstaraly orchestry Karla Krautgartnera a Jifiho Prochazky. Druhy se zde
odehral 11.9.1958, ale za uc¢inkovani orchestru Gustava Broma a anglické zpévacky Zijici
v Ceskoslovensku, Gery Scottové.’” Na prelomu 50. a 60. let se Kruh za¢al zabyvat zvySovanim
tehdejSiho standartu moderni tane¢ni hudby.

Uvédomoval si, Ze populdrni hudba ma jesté vétsi dosah do spolecnosti, nez jazzova hudba a
usiloval o co nejmensi pocet vylozené komercnich az kyc€ovitych skladeb a snazil se pfispét

k otevieni obzorid posluchactim této hudby.

55 Titzl, Stanislav, 5 let Kruhu jazzové hudby, in Taneéni hudba a jazz, Praha, 1961, SHV, str.64.
%6 Titzl, Stanislav, 5 let Kruhu jazzové hudby, in Taneéni hudba a jazz, Praha, 1961, SHV, str.64.
57 Titzl, Stanislav, 5 let Kruhu jazzové hudby, in Taneéni hudba a jazz, Praha, 1961, SHV, str.64.
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K docileni tohoto vyty¢eného zaméru meéla poslouzit nové zalozena skladatelska a textaiska
soutéz ,,Hledame pisnicku pro vSedni den®, kterd se pravidelné¢ konala od roku 1959 do roku
1964. Kruh jazzové hudby piidaval na tempu a rozvijel spolupraci na mnoha urovnich a
s mnoha institucemi. Byly to zejména Ceskoslovensky rozhlas a Gramofonové zavody
v Lodénicich.

Dilezita byla kooperace s UV CSM na pofadech Hudebni mladeZ a s Prazskou konzervatofi,
ktera pro akademicky rok 1960/1961 vypsala seminatf pod ndzvem Jazz a moderni tanecni
hudba. Mlizeme to interpretovat jako jednu z prvnich oficidlnich pfilezitosti jak se komplexné
a bez omezeni sezndmit s jazzovou problematikou, byt se jednalo pouze o teorii. Tento cyklus
vedli Lubomir Dorizka a Karel Krautgartner.>® Je dobré zminit, e Kruh jazzové hudby mél
nejvetsi Clenskou zdkladnu (okolo 300 ¢lenil) v tomto obdobi, tedy v prvnich ctyfech letech
60.let.

Po vzoru prazského klubu vznikaly jazz kluby i v jinych méstech. Naptiklad v Brné, Hradci
Kralové, Olomouci, Ostravé nebo v Plzni, ¢i Karlovych Varech.’® Posledni zmin&né mésto je
dalezité, jelikoz pravé zde probehla Piehlidka jazzové hudby s mezinarodni ucasti v hotelu
Grandhotel Pupp, tehdy Moskva. Ve dnech 24.-27.5.1962 se tu prostiidalo na 15 soubort
z CSSR a 4 z Polska, NDR, Mad’arska a Rumunska.®

Novinatf DuSan Havlicek v Rudém Pravu napsal: ,,N&které pozitivni poznatky, jako technicka
uroven nasich souborti nebo zajimavé skladatelské pokusy S+H kvartetu, byly zcela zasunuty
v neovliviiovaném proudu prumérné a podprimérné hudby®. V ptispévku autor dale pokracuje:
»Nazorovy zmatek, zuzovani dzezu jen na jeden Zanr improvizované hudby skutecné tvotivé
improvizace tu bylo jako Safranu, jinak pfevaZovalo nudné a bezinven¢ni pfehravani naucenych
schémat.*¢!

Po zvetfejnéni této subvence ve stranickych novinach, zacaly instituce a redakce davat od
prehlidky ruce pry¢. Napiiklad redakce Literarnich novin stdhla celou objednanou a
pfipravovanou obsahlou recenzi piehlidky. Ceskoslovenska televize nezafadila do vysilani ani

natoceny film, ani samostatny dokument potizeny O. Skalskim a M. Berglem do promitéani.®?

58 Krautgartner, Karel, DorGzka, Lubomir, Uéeny z nebe nespadl, Praha, 1962, SHV, str.69.
%% Hammer, Jan, Kruhy a krouzky kolem jazzu, in Tane&ni hudba a jazz, Praha, 1962, SHV, str.71.
60 Bergl, Milo3, Jazzové festivaly, in Taneéni hudba a jazz, Praha, 1962, SHV, str.38.
61 Havli¢ek, Dusan, DZezovéa prehlidka bez koncepce, Rudé préavo, 7/6.1962, str. 4.
62 Doriizka, Lubomir, Polediiak, Ivan, Ceskoslovensky jazz, Praha, 1967, str: 136.
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Zasadni  politickd  rozhodnuti, kter¢é v  dasledku vedly  k spolecenskému
uvolnéni v Ceskoslovensku se odehréaly v listopadu 1961. Dle reakci recenzentii v riiznych
novinach a institucich, bylo na podobnou akci jesté brzo. Na dva roky byly snahy o uspotadani

utlumeny, nez se Kruh jazzové hudby, opét o néco podobného pokusil.
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6. Znovu zakotveni jazzu v popularni hudbé (MJF 1964)

Skute¢ny mezinarodni jazzovy festival se pravidelné od roku 1958 odehraval ve Varsavé, a
nebylo viibec jisté, zda se néco podobného podaii uspoiadat i v Ceskoslovensku. Tedy
zorganizovat regulérni festival s mezinarodni ucasti, ktery bude mit svém nazvu slovo festival
nebo festivalovy a nebude se muset skryvat pod ndzvy typu: Prehlidka jazzové hudby apod. [ u
nas se vSak zacala pfece jen proménovat spolecnost a s tim jak se uvoliiovaly podminky
v kulturni sféfe, tak se zacaly objevovat ¢lanky nebo publikace o jazzu.

Vyznamni hudebni publicisté se specializaci na popularni hudbu nebo s pfimou specializaci na
jazz, zacali do vetejného prostoru prispivat ¢lanky i knihami, zaméfenymi na tento druh hudby.
Vytusili, Zze se zménila politickd situace, kterd je diametralné odlisné od doby, kdy se konala
Ptehlidka jazzové hudby v roce 1962 v Karlovych Varech. Pfesto si mnozi z nich nebyly jisti,
jestli opravdu nastal ten vhodny okamzik, kdyby méli toto téma vnést do Ceskoslovenské
spole¢nosti.

Naptiklad v ¢asopise Hudebni rozhledy z roku 1963, uvetejnili ¢lanek Ivana Poledidka, ktery
se, jak piSe, obava, aby plany na uspotfadani I. Mezindrodniho jazzového festivalu v Praze za
rok neziistaly jen u plant.®® Ve stejném roce v ¢asopise Mlady svét vysel ¢lanek Lubomira
Dortzky snazvem ,Napiesrok v Praze®, kde porovnaval jazzové ,,podhoubi* v Polsku a
v CSSR. Jak konstatuje mame k dispozici velké orchestry, coz v Polsku chybi. Navic méame
oproti VarSavé ,,funkéni jazzovou hudbu* pouzivanou v dokumentu, filmu a v reklamé.

Co nemame, jak konstatuje Dortizka, jsou obétavi organizatofi, pocetné a soudné obecenstvo.
Navic neméame to ,,podhoubi. Timto konstatovanim se Lubomir Dortizka jasné dotyka 50.let
a tazeni tehdej$i komunistické strany proti vS§emu anglo-americkému, tedy i jazzu. K obavam,
jestli nazral ¢as na pofadani jazzového festivalu, se ptidala i ta, zda tento druh hudby ma u nés
posluchace.®

I ptes pochybnosti nékterych publicisti se zacal festival ptipravovat. Reakce obcanli
Ceskoslovenska i nékterych novin je musela prekvapit. Svobodné slovo, list Ceskoslovenské
strany socialistické, od 11. unora roku 1964 informoval pravidelné obCany po celé zemi, Ze se

bude, na pielomu fijna a listopadu, potadat I. Mezinarodni jazzovy festival.

63 Polediidk, Ivan, O hudebni vychové v Tokiu, Hudebni rozhledy, 1963, r.16, &.15, str.629.
% Dortizka, Lubomir, Napiesrok v Praze, Mlady svét, 1963, 1.5, .47, str.13.
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Primator Adolf Svoboda na tiskové konferenci 22. dubna zminil ¢tyfi dilezité kulturni akce,

1.5 Muzeme se domnivat, Ze tuto kulturni akci povazovala za

mezi nimi i jazzovy festiva
dalezitou uz i komunistickd strana. V Cervenci podava zpravu, ze ptipravy festivalu jsou
v plném proudu.®® Sedmého fijna noviny pfipominaji, Ze za tii tydny bude zahdjen festival
v Divadle Hudby.®’ 18. #{jna noviny oznamuji, Ze vstupenky k sezeni, jsou vyprodany, volné
vstupenky uZ jsou jen k stani.®

21. fijna, noviny sd€luji, ze je vyprodano. Oznamuji také UcCast zahrani¢nich novinaia a
zastupct evropskych koncertnich agentur.®® V Divadle Hudby je zahajena 29. fijna vystava Jazz
ve vytvarném uméni Alexejem Friedem, ktery je pfedseda vykonného vyboru I. Mezinarodniho
jazzového festivalu a tim je pres rok oekdvana hudebni udalost zahajena.”® Rad bych se nyni
samostatné vénoval n€kterym ¢lanktim, které ukazuji, jak hodné bylo kulturni a spolecenské
prostiedi v pol.60.let uvolnéné.

Také mé zaujaly svoji odbornosti a kritiénosti. Clanek Ivana Polediaka ve Svobodném slové,
zvetejnéném 25/10.1964 s nazvem: ,,Pred prazskym festivalem®, mé zaujal svoji kriti¢nosti i
skute¢nosti, Ze byl téméf nezabarveny ideologii. Velice kriticky se vyjadifuje k osobnostem jako
byly E.F. Burian, Jaroslav Jezek nebo R.A.Dvorsky, ktefi dle autora nerozliSovali mezi jazzem
a spotiebni hudbou. Vénuje se ,,zadrZeni jazzu v padesatych letech®.

Vnimejme to, jako velmi rozvdznou kritiku. Po tomto zadrZeni dochdzi k natlakovani tohoto
hudebniho odvétvi a dle autora, to byla pficina kvalitativniho skoku naseho jazzu v posledni
dob&.”" V ¢lanku Milana Cadka z 1/11.1964, vydaného ve stejném periodiku s ndzvem Péte&ni
vecerni koncert, se autor vénuje kompozicim, které zaznély na pate¢nim koncerté. Zduraznuje,
ze skladby z ,,Ttetiho proudu® mély na programu jen dva orchestry a to: Orchestr Gustava
Broma a Jazzovy orchestr Ceskoslovenského rozhlasu Karla Krautgartnera, jeliko tyto skladby
jsou velice ndro¢né na hrace i interpreta.

Autor tim neptimo zdiiraziuje kvalitu téchto dvou soubord. Dva ¢lanky vySly v novinach, které
spadaly piimo pod vliv KSC. Jedna z historického hlediska asi o nejzajimavéj§i novinové

piispévky, které jsem pii svém historickém vyzkumu a reSersi podkladii objevil.

%5 Svobodné slovo, Primétor besedoval s novinafi, 1964, r.20, .96, str.1.

% Svobodné slovo, Kultura, 1964, r.20, ¢.177, str.3.

7 Svobodné slovo, Kultura, 1964, r.20, ¢.240, str.3.

% Svobodné slovo, Kultura, 1964, r.20, &.250, str.4.

% Svobodné slovo, Kultura, 1964, r.20, ¢.252, str.3.

70 Svobodné slovo, Kultura, 1964, r.20, ¢.259, str.1.

"I Polediidk, Ivan, Pfed prazskym jazzovym festivalem, Svobodné slovo, 1964, 1.20, ¢.256, str.4.
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V periodiku Rovnost ze dne 9/8.1964, ktery spadal ptimo pod vliv Jihomoravského krajského
vyboru KSC, se dozvidame, Ze viechny soubory, které maji vystupovat na I. Mezindrodnim
jazzovém festivalu, své ptihlasky podaly a jiz se ¢eka jen na prihlasky jazzovych soubora ze
zemi NDR a SSSR.”%.

Rudé pravo ze dne 25.7.1965 ve své ned€lni piiloze uveiejnilo ptispévek s nazvem Jazz 65.
V ném se piSe: ,,Je tfeba ocenit tuto praci, v niz se zahrani¢ni zijemci dovédi, mnoho
zajimavych faktl o vyvoji naseho jazzu a jeho zakladatelich. Dobry pocin, kterym byl nesporné
I. Mezinédrodni jazzovy festival, jenz si hned vydobyl mezinarodni véhlas. Tuto propagaci si
festival jisté si zaslouzi®.

Vidime absenci jakékoliv ideologie, ptestoze se nachdzime na pednich novinach Komunistické
strany. Ba pravé naopak. Autor o tomto pocinu smysli velmi dobfe a zdUraziiuje mimotadny
uspéch na mezindrodnim poli hned napoprvé. Jazzovy festival je vniman jako vyborna
prezentace Ceskoslovenské republiky.”> Ve svétle téchto piispévki, ¢lanek Josefa
Skvoreckého, otistény v Mladém svété, ptisobi ponékud zvlastng. Hlavni pozornost nevénuje
jazzovému festivalu, ale lidovosti jazzu.

Myslim tim hlavné prvni polovinu ¢lanku, kde piSe, Ze je jazz hudbou bratrstvi ras, dorozuméni
narodl. Asi nejpalcivejsi je tento vynatek: ,,Znamenalo to 1 to, Ze z lidu krale swingu, o némz
mluvil text naSi staré pisn€ se vyd¢lila aristokracie, jejiz hra je uz nedostupnd nadSenému
amatérovi, takze tomu zbyva uz jen poslouchat”. Ve druhé poloving piispévku se vénuje uz jen
jazzovému festivalu a neopomene zminit, Ze Eva Olmerova zvitézila ve své kategorii, 1 kdyz
méla indisponovany hlas.”

Na konci listopadu 1964 vychazi v ¢asopisu Kvéty ¢lanek redaktorky hudebnich rozhled Evé
Pensdorfové, kterd se snazi, podobné jako Ivan Poledndk nebo Lubomir Dortzka, o ryze
odborné hodnoceni. Piesto hned na zacatku svého piispévku, pise: ,,Odvaha tvrdit, Ze hudba
spojuje festival potvrdil i to, Ze internacionalismus, neni pouhym pojmem®. MuZeme se
domnivat, Ze se jednalo o reakci na vyse zmifiovany &lanek Josefa Skvoreckého.

Autorka velmi kvituje spontdnnost skupiny Babyho Douglase, ktefi, jak piSe, nebyli sehrani,
ale vynahradili to svoji invenci a improvizaci. Jazzovy orchestr Ceskoslovenského rozhlasu,
dle autorky, osliioval svymi vykony a s6lovymi vystoupenimi. Zdlraziuje, Ze jazykem jazzu je

anglictina a navzdory snaze pocestit jazz, se nejvice uchytilo psani v originale.

72 Rovnost, 1964, 1.79, €.190, str.2.
73 Rudé pravo, 1965, r.45, ¢.204, NedéIni pfiloha str.2.
4 Skvorecky, Josef, Festival ¢islo jedna, Mlady svét, 1964, 1.6, ¢.46, str.10-11.
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Na zavér Eva Pensdorfovd vyzyva, aby potadatelé zacali premyslet o pfiStim rocniku
Mezinarodniho jazzového festivalu a jeho koncepci a doufi, Ze se tento festival stane tradici.”
Ceskoslovenské spole¢nost byla ve stavu, kdy se rozbihal proces uvoliiovani. Tedy podminky,

kdy bylo realné se pokusit néco takového uspotadat.

5 Pensdorfova, Eva, Prazsky podzim, Kvéty, 1964, 1.14, ¢.47, str.20-21.
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7. Mezinarodni jazzovy festival

Praha, Velky séal Lucerny, podzimni dny roku 1964. Na prvni pohled nic zvlastniho — série
koncertti, kterych bylo v tomto sale stovky.

Ale pfece, to v néem vyjimecné bylo!

Po konani ,,Ptehlidky jazzové hudby* v K. Varech v roce 1962 s mezinarodni ucasti, se v Praze
konal oficialni festival jazzové hudby. Symbolicky byl zde omilostnén i hudebni néstroj
saxofon. Mlizeme konstatovat, ze festival nabidl to nejlepsi, co bylo v této dobé mozné, seznam
vystupujicich zahrnoval nejlepsi hudebniky tohoto Zanru. Retézec koncerttl byl odstartovan
28.10.1964. K dispozici byly hned tfi prostory.

Prvni se nachazel v jiz zminéné Lucerng, druhy v tradi¢énim Lucerna baru a tieti v Divadle
ABC, které¢ nabizelo program i ze zajimavych oblasti, jako byl napiiklad jazzovy balet,
pantomima, loutkové predstaveni s jazzovym doprovodem. Pozdné€ no¢ni jam sessions se
odehravaly vyhradn€ v Lucerna music baru. To hlavni, tj. ¢tyfi abonentni koncerty, se
odehravalo v hlavnim séle Lucerny ve dnech 28.,29. a 30.10. vecer a 31.10.1964 odpoledne,
zaveérecny koncert, jako vrchol celého festivalu s Zivym televiznim prenosem, pak 1.11.1964.
Ceny udélovala mezinarodni porota. Jejim ukolem bylo ocenit nejlepsi solisty. Prace v poroté
se yjali:

Anglie — Francis Newton

Francie — Jacques Souplet

Italie — Francesco Lobianco

NDR - H.P. Hofmann

NSR - J.E. Berendt

Polsko — Roman Waschko

SSSR - Murad Kazlajev

USA - Joe Napoli

CSSR - Lubomir Dortizka (pfedseda poroty)
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Nyni bych se rad zastavil alespoil u nékterych vystupujicich uméleti, protoze na tomto festivalu
vystoupili takovi vyznamni hudebnici jako Kenny Drew, Leo Wright, Baby Douglas, Candy
Green, Benny Bailey.

Kenny Drew na piano zacal hrat v 5 letech a vystudoval High school of Music and Art in
Manhattan. V letech 1950-52 hréal v orchestrech takovych osobnosti, jako byly Buddy
DeFranco, Coleman Hawkins. V roce 1953, zaklada své Trio. OvSem i nadéle hraje i jinych
souborech, zejména s Johnnym Griffinem a Buddym Richem. 1957 se podili s Johnem
Coltranem na vzniku kultovniho alba Blue Train, vydaného u spolecnosti Blue Note.

Roku 1961, jako mnozi dal$i cernossti hudebnici, odesel z USA kde panovaly Spatné existencni
podminky, a usazovali se v evropskych zemich. Zacal v Patizi a o tii roky pozdéji zakotvil
v Dansku, ve mésté¢ Copenhagen. Na prazském festivalu se ptedstavil skladbou Yesterdays (J.
Kern).

Velmi originalni flétnista a saxofonista Leo Wright, studoval na San Franciské univerzité. Diky
Siroké paleté nastroja, které¢ ovladal (flétna, alt saxofon, klarinet), byl hojné obsazovan do
riznych hudebnich téles. Spolupracoval s takovymi lidmi, jako byl Tadd Dameron, Charles
Mingus, vyznamny skladatel filmové hudby Lalo Schifrin nebo trumpetista Blue Mitchell.
Dulezité bylo jeho angazmé v kvintetu u Dizzy Gillespiho v letech 1959-1962, kde nahrali
velké mnozstvi hudebnich nahravek pro firmu Verve.

V roce 1963 odchézi do Evropy a usazuje je se v Zapadnim Berliné. Pozdéji presidlil do Vidné,
kde zemtel 4.1.1991 na infarkt ve v€ku 54 let. Pfi nahravani desek v Evropé, vyuZival jen
Spickové hudebniky a zval 1 své byvalé kolegy z USA, jako naptiklad bubenika Kennyho Clarka
nebo trumpetistu Art Farmera. Na prazském festivalu vystoupil se skladbou Darben the Redd
Fox (J.Moody).

Benny Bailey se narodil v Clevelandu, piivodné hral na flétnu a klavir, pozdé&ji se preorientoval
na trubku. Velky vliv na néj m¢l Tadd Dameron. Svou kariéru hrace zacal v orchestru Jaya
McShanna, kde naptiklad zacinal 1 Charlie Parker. Po této prvni zkusSenosti ptiSla kratka, ale asi
nejvyznamnéj$i angazma v jeho kariéfe. Byly to orchestry Dizzyho Gillespiho (1947-48) a
Lionela Hamptona (1948-1953). S uskupenim L. Hamptona podnikl i cestu do Evropy, kde jiz
ziistal. Usadil se ve Svédsku. Hral ve velkych kapelach, hlavné v orchestru Kennyho Clarka az
do roku 1959. Tehdy se zcela vyjimecné vratil USA, a to jen diky nahravani s dlouholetym

pritelem Quincy Jonesem.
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Roku 1979 nastupuje do ro¢niho angazma, do rozhlasového ORF Big Bandu ve Vidni. Tady
hraje pod fizenim Ceskoslovenského emigranta Karla Krautgartnera. Gramofonové desky nataci
az do roku 2000, kdy ukoncuje svoji profesni kariéru. V roce 2005 umira. Na prazském festivalu
se predstavil skladbou I Can't Get Started (V.Duke).

Rad bych zminil alesponn nékteré¢ Ceskoslovenské soubory a zpévacky. N&S piedni soubor
TOCR/JOCR (Tane¢ni orchestr Ceskoslovenského rozhlasu) a (Jazzovy orchestr
¢eskoslovenského rozhlasu) vznikl k 1.1.1960. Od nového roku 1963, doslo k rozdé€leni na dva
soubory, protoze dochazelo k pnuti, mezi potiebami rozhlasu a skuteCnou praci orchestru.
Vychodiskem z této nastalé situace byly kompromisy, které jest¢ vice zhorSovali situaci, proto
doslo k rozdéleni. Bylo také poukazovéno K. Krautgartnerem samym, na rozdilné potieby jazzu
a tane¢ni hudby.”®

Postupné se Jazzovy orchestr Cs. Rozhlasu vypracoval az k nejlepsim evropskym t&lestim.
Nejvétsi zasluhu na tom mél Karel Krautgartner (1922-1982), ktery dbal na vybér hudebnikti a
na témeért strojovou piesnost a preciznost. Od vzniku tohoto télesa az do 21.8.1968 byl i jeho
Séfdirigentem. Po jeho emigraci fizeni pfevzali Josef Vobruba a Kamil Hala, ktefi uz za
pusobeni K. Krautgartnera jako dirigenti pisobili. Na prazském festivalu, jehoz byl
Krautgartner spoluorganizatorem, se pifedvedli pisni Oop Bop Sh'Bam (D. Gillespie)
v origindlnim aranzma Gila Fulera.

Specificky bebobovy zpév tu ukézali Ludék Hulan a Eva Olmerova. Milan Ulrych a Richard
Kubernat méli sola na tenorsaxofon a trubku. Dalsi soubor, ktery pronikl na evropska pddia,
byl Orchestr Gustava Broma. Jeho poc¢atky sahaji do roku 1940, kdy poprvé vystoupil v hotelu
RozZnov v Roznové pod Radhostém. Od té doby, do roku 1995, orchestr vedl Gustav Brom.
Jeho téleso mélo 1 vynikajici solisty, jako byl naptiklad: Jaromir Hnilicka nebo Mojmir Bartek.
Jesté lepsi hudebniky pak nalezneme v seznamu hosti: Maynard Ferguson, Dizzy Gillespie,
Ray Conniff. Dulezita je také spoluprace s rockovymi skupinami, jako naptiklad Atlantis, pfi
spolupraci na desce Odyssea z Cervna 1969 (vydané az v roce 1990).

Vedle TOCRu, ktery jsem jiz zminil, byl Orchestr Karla Vlacha synonymem kvalitniho
nastudovani i provedeni skladeb jazzové a popularni hudby. Tento orchestr hral velmi
zajimavou instrumentalni hudbu, byt je spiSe spojen s pisiovou tvorbou mnohdy rozdilné
kvality. Téleso bylo na Ceskoslovenské hudebni scéné od roku 1939. NejvyznamnéjSim
obdobim jsou roky 1945-1949, kdy patiil mezi nejlepsi jazzové orchestry v Evropé¢.

Poté ho postihl, az do roku 1952, zdkaz ¢innosti. Opravdu pozoruhodné snimky, které vychazely

od roku 1960-1966, natagel na desky s nazvem Ceskoslovensky jazz.

76 Titzl, Stanislav, KrautgartnerQv hudebni trust, Melodie, 1963, r.1, &.10, str:153.
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Na prazském festivalu vystoupil orchestr se skladbou Dialog pro Sopranovy saxofon a Jazzovy
orchestr (P. Blatny). I kdyz skladba byla nahrana téméf pied 60 lety, jednd se o velmi
pozoruhodnou skladbu. Autor se snazil skloubit vaznou a jazzovou hudbu. Tento hudebni smér,
v hudebnich slovnicich nazyvan Tteti proud, je evropsky unikat.

Malé uskupeni neméla v Ceskoslovensku tradici. Jeden z prvnich malych souborti SHQ zalozili
Karel Velebny, Jan Konopasek, ktefi odesli ze souboru Studio 5, protoze se koncepcné rozesli
s Ludkem Hulanem. Ten zformoval Jazzové studio a oni, v roce 1961, SHQ (Spejbl+Hurvinek
quartet). Prvni koncerty se odehraly 23.9.1961 v divadélku Alfa v Plzni a 18.10.1961 v Divadle
S+H v Praze. Piivodni obsazeni bylo: Karel Velebny (tenorsaxofon), Jan Konopasek (flétna a
barytonsaxofon), Milan Pilar (kontrabas), Pavel Stan¢k (bici). SHQ spolupracovalo také
s vynikajicim klaviristou MiSou Poldkem.

Po odchodu Pavla Staiika na povinou vojenskou sluzbu nemél kvartet plnohodnotnou rytmiku,
ale zato priSel do kvartetu skvély Antonin Julina, ryze jazzovy kytarista, bohuzel dnes plné
zapomenut. Pfi zalozeni jazz klubu Reduta se obménilo slozeni SHQ. Uz to nebyl SHQuartet
ale Quintet a od koncertu 4.11.1963 se slozeni ustélilo takto: Karel Velebny (klavir), Jan
Konopasek (tenorsaxofon), Laco Déczi (trubka), Jan Arnet (basa), Laco Tropp (bici).

Kdyz ptibyl Zdené€k Pulec (trombon) rozsitil se kvintet na sextet. Jejich specializaci byl hudebni
styl zvany Hard bob. To vSak nebranilo tomu, aby experimentovali 1 s jinymi hudebnimi styly,
jako byl napftiklad Tteti proud a uvedeni skladeb, které byly komponovany ptfimo pro tento
soubor.

V premiéte uvedli skladby Karla Velebného: Pét do deka, Pavla Blatného: Tre per SHQ. V 1été
1964 doslo znovu k pfeobsazeni souboru. Obsazeni tehdy bylo: Jan Konopasek, Laco Déczi,
Zden€k Pulec, Jan Arnet, Laco Tropp. BohuZel konec byl neodvratny. Po nazorovych
neshodach, v lednu 1965, Jan Konopasek odesel a tim piivodni SHQ zanikl. Na Jazzovém
festivalu vystoupili s konvolutem skladeb Zdeiika Lisky, komponovanych v hudebnim sméru
Tteti proud.

Jedna z vystupujicich zpévacek Eva Olmerova, byla oceniovana i v zahrani¢i. Svymi vykony si
ziskala pozornost i takovych jazzovych osobnosti, jako byla Ella Fitzgeraldova. Jednim ze
zakladi jejiho origindlniho zpévu byl i jeji Zivot a détstvi, které je v mnoha ohledech zrcadlem
udalosti v Ceskoslovensku 2.pol.20.stoleti. Ke zpévu se poprvé dostala pii vikendech
stravenych s ptateli v trampskych osadach okolo Medniku. V roce 1950 v 16.-ti letech poprvé

vystoupila s kapelou Arnosta Katky v kavarn€ Jednota. O jejim dal$im Zivoté bylo rozhodnuto.
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V roce 1951 ptichdzi udalost, kterd rozhodne o jejim dozivotnim postoji k bolSevickému
rezimu. Je zat€ena a ve svych 17 letech odola brutdlnimu a ponizujicimu vyslechu. Byla nucena
ke spolupraci s STB. Pozadavek na donaSeni na vlastni rodinu rezolutn¢ odmitla. Jeji
piimocarost byla pro ni zdrojem problému. Kdyz napiiklad roku 1952 ustédrila ptislusnikovi
SNB facku, dostala 14 mésicti nepodminéné. Tento incident ji dohnal v roce 1962, kdyz se stal
zaminkou pro zakaz jeji ¢innosti v prazskych divadlech, ktery trval do ledna roku 1964.

Na jatfe roku 1962 vystupuje se skupinou Jifitho Verbergera. Pfi jednom z koncerti si ji v§imne
Karel Mares. Nastupuje jako ndhrada za Evu Pilarovou do Divadla Semafor. Naléza zde
pratelské prostiedi. Jifi Suchy s Jifim Slitr pro ni p¥ipravuji ryze jazzové vystoupeni. Divaky
udivuje svoji prirozenou schopnosti scatovat a v jazzovém zpévu improvizovat. Roku 1963
vystupovala v Divadle na Zabradli s triem Michala Polaka a tady navézala dlouholeté pratelstvi
s Vaclavem Havlem.

Velky tspéch zaznamenala na I. Mezinarodnim Jazzovém Festivalu v roce 1964, kam ji
propasoval, bez souhlasu tfadti, Ludék Hulan.”” Dokonce se o jejim zpévu pochvalné zminilo
Rudé pravo. Velmi pro ni znamenalo pozvani od Elly Fitzgeraldové, na spole¢né zahrani¢ni
turné.”® V doznivajicim Prazském jaru 1969 stihla nato¢it album s nazvem Eva Olmerova, kde
s orchestrem Karla Vlacha, skupinou Rudolfa Rokla a SHQ Karla Velebného nazpivala gospely.
V zépadnim Némecku vzbudilo toto album pozdvizeni a pfiSlo ji pozvani na vystoupeni.
Nastupujici normalizace ji to vSak jiz neumoZnila.

obdobi umélecké stagnace si na ni kolem roku 1978 vzpomnél Michael Kocéb, jehoz v mladi
velmi ovlivnila. Vytvoftilo se nakonec duo Olmerova-Kocab, které vytvotilo dvé alba s velkym
usp&chem a to: Zahraj i pro mne (1981), Vitr rvac (1983). Posledni vystoupeni Evy Olmerové,
za doprovodu Emila Viklického, probéhlo v kavarné Viola 11.1.1992. Zemftela 10.8.1993 ve
véku 59 let.

77 CRo-Vltava, Vyro&i tydne: Eva Olmerova, Zivotopis slavné jazzové zpévacky, 4/8.2013, moder:. Vaclav Vrany.
https://vltava.rozhlas.cz/eva-olmerova-zivotopis-slavne-jazzove-zpevacky-5011332
78 CRo-Dvojka, Cyklus osudové Zeny: Eva Olmerové (Pila, aby zapomnéla Skalka), 23/5.2020, moder.: Milo$
Skalka. https://dvojka.rozhlas.cz/pila-aby-zapomnela-osudove-zeny-eva-olmerova-7453057
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Ocenéni:

Ocenéni mimo soutéz obdrzel: Kenny Drew

Nejlepsi jazzova zpévacka: Rita Reysova

Cena za vysokou reproduk¢ni uroven: Orchestr Gustava Broma

Nejlepsi soubor festivalu: Kvintet Alberta Mangelsdorfta

Cena za praci v oblasti moderniho ¢eského jazzu: Jan Konopasek

Nové tvare festivalu: Jan Hammer mladsi.

Je zjevné, Ze to, co se délo v Ceskoslovenské kultuie v 60. letech, mélo i mezinarodni presah.”
Z Ceskoslovenskych umélcd, vystoupili na tomto jazzovém festivalu predni osobnosti, které
pusobily v popularni a jazzové hudbé. Je dulezité pfipomenout, Ze spoluorganizitorem I.
Mezinarodniho jazzového festivalu 1964, byl Karel Krautgartner, tedy jedna z ptednich
jazzovych osobnosti v Ceskoslovenské popularni a jazzové hudbé, kterd oviem méla
mezinarodni piesah, a 1 diky nému se podafilo domluvit na vystoupeni s prednimi evropskymi
hudebniky.

V 60.letech bylo jeho jméno, spolu se jménem Karla Vlacha, synonymem pro kvalitni
nastudovani a provedeni skladeb jazzové a popularni hudby. I diky jeho diilezitosti, bych se mu
blize nyni vénoval. Nejedna se o tradi¢ni Zivotopis ale na jeho Zivoté, 1ze ukdzat i osud jazzu

v Ceskoslovensku.

7 Doriizka, Lubomir, Polediiak, Ivan, Ceskoslovensky jazz, Praha, 1967, str: 186.
33



8. Osobnost Karel Krautgartner

Karel Krautgartner se narodil 20.7.1922 v Mikulové, do rodiny tzv. Moravskych Videnant. Zde
také absolvoval obecnou skolu. Roku 1935 se rodina ptestéhovala do Brna, kde mlady Karel
zacal navstévovat prestizni Brnénské Gymnazium v Kralové Poli. Jeho spoluzaky byli Gustav
Brom a Alexej Fried, ktefi rovnéz vyznamné ovlivnili ¢eskoslovenskou jazzovou scénu.
Odmaturoval v roce 1941. Jeho prvnim hudebnim néstrojem nebyl piekvapivé saxofon nebo
klarinet, jejichz hrou pozd¢ji udivoval vetejnost, ale klavir.

Mlady Karel Krautgartner totiz v roce 1934, ve svych 12 letech, vyhral v Brn¢ klavirni soutéz
se svoji interpretaci Uherskych tancti Johannese Brahmse.’* V roce 1935 se stal
spoluzakladatelem studentského jazzového orchestru Quick Band a zacal piispivat svymi
skladatelskymi a aranzérskymi pracemi. Na gymnaziu ale doslo k mnohem zasadné;si udalosti,
a to k setkani Karla Krautgartnera se Stanislavem Krti¢kou.

Stanislav Krticka byl blizkym spolupracovnikem, tehdy uz svétové proslaveného, LeoSe
Janacka. Pii svétové premiéfe jmenovaného autora hral klarinetovy part Sextetu Mladi. [3!;%?]
Stal za zdokonalenim Krautgartnerovy hry na klarinet a saxofon, dal jeho hie profesiondlni
uroven. Zaroven rozsifil jeho hudebni povédomi o dalsi Zanry napf. Moderni vazna hudba. V
letech 1942-1943 byl K. Krautgartner ¢lenem Orchestru Gustava Broma.

V roce 1943 odchazi, aby zaloZil soubor Dixie Club, ktery by se zaméfil vyhradné na jazzovy
hudebni styl, zvany Bebop. Nyni se pfesuneme do jedné ze dvou nejvyznamnéjSich etap jeho
profesniho Zivota, a to do obdobi, kdy v letech 1945-1956 piisobil v orchestru Karla Vlacha.
VSe zacalo v kvétnu 1945, kdy Karel Vlach, ktery zacal tehdy sestavovat moderni swingovy
orchestr, pfijel do Brna.

Zasel také do kavarny Passage, kde Dixie Club tehdy vystupoval. Sam Karel Krautgartner na
to vzpominal takto: ,,Karel Vlach sedél u stolu, pozoroval nas a pofad si néco zapisoval, byli
jsme z toho trochu nervézni. O piestavce nas vyhledal v Satné€ a zasypal nds nabidkami, které

by nemohl odmitnout ani Louis Armstrong®.[*%;34]

80 CRo-Vltava, Pateéni Veger: Karel Krautgartner, 14/9.2012 moder.: Ale$ Benda, 4:10.

Hlavag, Jifi, Dobyli svét Karel Krautgartner, Autor in (magazin OSA nejen pro autory), 1/2018, str: 40.

82 Matzner, Antonin, Reflex, https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-krautgartner.html, 18/7/2002.

8 Dortizka, Lubomir, Ducha¢, Miloslav, Karel Vlach (50 let Zivota s hudbou), Praha,2003, str: 58.

8 Matzner, Antonin, Reflex, https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-krautgartner.html, 18/7/2002.
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Za nékolik tydni odjizdéli tii €lenové jazzové skupiny Dixie Club s Karlem Vlachem do Prahy.
Byli to: Karel Krautgartner, Milan Ulrych a Vladimir Raska.® Tak zah4jil novy orchestr Karla

t.8¢ Krautec, takovou mél

Vlacha 14.7.1945 v kavarné Lloyd v ulici Na Piikopech svoji ¢innos
Karel Krautgartner mezi hudebniky piezdivku, mél nezastupitelnou roli. Zastaval v orchestru
ulohu aranzéra a vedouciho saxofonové sekce. Postupné to vykrystalizovalo v néco, co bylo
oznacovano pojmem Ceskoslovenska bigbendovska $kola.

Co to bylo?

Zkousky saxofonové sekce probihaly odd¢€leng.

K.K. navic Ip€l na naprosté souhie vSech saxofond az k strojové ptesnosti. UCil hudebniky
pouzivat rizné platky v ndustku na rozdilné typy hry. A také tzv. polykat noty.

Diky novatorskym postuplim pii aranzovani skladeb zni pisn€ i po téméet 75 letech stale
moderné. Upozornil bych na jeho aranz pisné Jaroslava Moravce Cekani nebo jeho kompozici
Koncertino C moll, kde se velmi dobie uvedl nejen jako autor, ale i jako interpret. Nutné¢ musim
zminit jeho origindlni kompozice napt. B-47, Mlé¢na draha, Hluboko v lese nebo Vsedni pastel,
kde uplatiioval, tehdy velmi novatorsky, hudebni styl zvany Bebop.

Inspiraci Karel Krautgartner ¢erpal z gramofonovych desek, které se do Ceskoslovenska pied
rokem 1948 standardné dovazely. Pozdéji, kdy z pochopitelnych diivodt dovoz gram. desek
ustal, to bylo pfedevsim z poslechu zahrani¢nich stanic. K zaznamenani téch nejzajimavéjSich
aranzi slouzilo po domacku vyrobené zatizeni, které bylo zapojené do rozhlasového pfijimace
a zaznamenavalo je na tzv. Folie. Podobny pfistroj jsem vidél na vystavé: Import, Export —
Rock’n’roll v Ceském muzeu hudby.?’

Lubomir Dortizka nebo Antonin Matzner dokonce tvrdi, Ze Orchestr Karla Vlacha v letech
1945-1949 pattil mezi nejlepsi jazzova télesa v Ceskoslovensku. Téleso mélo i vynikajiciho,
anglicky zpivajiciho, zpévaka Vaclava Irmanova, ktery slouZil v americké armadé a kterého 9.
kvétna 1945 objevil Karel Vlach v Plzni. Okamzité ho angazoval, bohuzel jen na kratkou
dobu.?® Tyto novatorské prvky a postupy délaly z Orchestru Karla Vlacha mimotadné hudebni
téleso a Karel Krautgartner byl jeho dilezitou ¢asti.

Ve skongilo s fijnem 1949, kdy postihl Karla Vlacha a jeho orchestr zédkaz. [*%;°] V novém
totalitnim rezimu totiZ anglicky zpév jako imperialisticky prvek, stejné jako anglické nazvy

pisni, nemél mit nadale v nasi hudb¢ misto.

85 Matzner, Antonin, Reflex, https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-krautgartner.html, 18/7/2002.
8 Dortizka, Lubomir, Ducha¢, Miloslav, Karel Vlach (50 let Zivota s hudbou), Praha,2003, str: 58.
https://www.nm.cz/ceske-muzeum-hudby/import-export-rocknroll

8 Dortizka, Lubomir, Duch4¢, Miloslav, Karel Vlach (50 let Zivota s hudbou), Praha, 2003, str: 68-69.

8 Tamtéz, str: 112.

0 Tamtéz, str: 114.

35


https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-

Tento zékaz byl nakonec koncem roku 1951 zrusen.”! I kdyz byl zrugen publikaéni zékaz, tak
K K. velmi nelibé nesl postupnou invenéni a umeleckou stagnaci, coz vytesil v roce 1956 svym
odchodem z orchestru.’? S nim postupné odesli i Vladimir Tomek (kytara) a Ivo Prais (trubka).
Prais vynikal hrou ve vysokych tonech, ke které dospél interpretaci instrumentalnich skladeb
J.S.Bacha.

V roce 1957, v dasledku neshod o jazzovém zaméteni orchestru, odesli od Gustava Broma
hudebnici: trumpetista Oldfich Smid, reCeny Alfa, basista Ludék Hulan, bubenik Ivan Dominak,
saxofonista Arthur Holitzer.”> K. Krautgartner piizval K. Velebného a spolu s vyse
jmenovanymi hudebniky vytvofili tzv. Orchestr Karla Krautgartnera. O rok pozdéji se k nim
pridali saxofonista Jan Konopasek a Miroslav Rucker.

Podobné jako Karel Vlach vybral nejlepsi hudebniky z Prahy a Brna v poloviné roku 1945,
vytvoftil ojedinély orchestr 1 Karel Krautgartner o dvanact let pozdéji. Po Praze se brzy rozneslo,
ze v kavarn¢ Vltava, kde tento maly orchestr pusobil od roku 1957, se hraje moderni jazz.
T¢leso, které hralo stejné jako bigbandy v USA, pasobilo na domaci scéné jako zjeveni. Kromé
tuzemskych milovnikii jazzu zagali nav§tévovat kavarnu i cizinci.”*

Karel Krautgartner spolupracoval s vyznamnym textafem Vladimirem Dvotdkem, (byva
oznadovan jako zakladatel Cs. textaiské $koly, dnes bohuZel zndmy z normalizaéni televizni
tvorby-Televarieté). Tehdy ale byl vyznamnym textafem. Oba panové uvedli v roce 1958, za
obrovské pozornosti divak, I. Ro¢nik soutéze ,,Hledame pisni¢ku pro vsedni den.*>

Vyznam této soutéZe byl v tom, Ze vyzvala skladatele a textare k jiné tvorbé nez budovatelské.
K. Krautgartner zaloZil ve stejném roce 1 soutéz s ndzvem ,,Hledame nové talenty*. Této soutéze
se zucastnil 1 tehdy neznamy Karel Gott. Nedosahl ani na tfeti misto, ale zaujal.

Po letech na to vzpominal K. Gott takto: Karel Krautgartner nerozdaval pochvaly na potkani.
Vzal mé& okolo ramen a fekl mi: M4 to dusi, zastavte se nékdy za nami.”®

Proslulost orchestru, kterd do kavarny Vltava kromé milovnikl jazzu pfitdhla i tehdejsi
underground tzv. pasky, neunikla pozornosti nechvaln¢ proslulé StB. V roce 1959 byl K.K.
piedvolan do sidla StB v Bartolomé&jské ulici, kde mu byla nabidnuta ,,velkorysa spoluprace®.

V hledacku StB byla i jeho Zena, pani Elen Tanasko (*1919), ktera byla velmi dobfe jazykovée

vybavena. Hlavni el spoluprace mélo byt vytézovani cizinch v kavarné Vitava. [*7;%%]

o1 Tamtéz, str: 114.

Dortzka, Lubomir, Polednak, Ivan, Ceskoslovensk}'/ jazz, Praha, 1967, str: 149.

93 Tamtéz, str: 152-153.

% Matzner, Antonin, Reflex, https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-krautgartner.html, 18/7/2002.

% Kotek, Josef, Jakou pisni¢ku pro viedni den, Melodie, 1964, r.2, &.3, str:36-37.

% Mudra, Jan, Karel Krautgartner, doku. r. 1996, 15:50-16:05.

7 ABS, Praha, TS-MV-Centrala, TS 554743 MV (1959-1962).

% Matzner, Antonin, Reflex, https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-krautgartner.html, 18/7/2002.
36



https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-
https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-

Tak to popisoval spis, ktery jsem m¢l moznost prostudovat. Déle spis obsahoval reakcei p.
Krautgartnera a to: ,,Nikdy neudélam nic, co by bylo v rozporu s mym svédomim*.*® Z toho
usuzuji, ze jeho verbovani nebylo UspéSné. Zajimalo mé i pfipadné cClenstvi K.K. v
Komunistické strané, bohuzel se mi o tom nepodatilo nic zjistit. Dle mého nézoru by to bylo v
rozporu s jeho postojem, ktery zaujal viici spolupraci s StB.
Dalsi stiet se statni moci piiSel kratce nato. Stalo se to na starém letiSti v Praze-Ruzyni, odkud
mél orchestr odlétat na jazzovy festival do Vidné. ,,Z diivodu kontroly* jim byly odebrany pasy,
které jim nebyly vraceny. STB byla ptfekvapena reakci K.K., ktery soubor, jenz byl v tu dobu
na vrcholu, na misté rozpustil. ['%;!°'] Nyni bych rad presel k vrcholu profesni kariéry Karla
Krautgartnera a jeho pisobeni v Ceskoslovenském rozhlase v letech 1960-1968. Do Cs.
rozhlasu nastoupil 1.12.1959 s nastupnim platem 2000 K¢s.
Prvni pokus o zalozeni orchestru CS. Rozhlasu, se odehral v roce 1959, kdy vedl dixielandovou
skupinu vyslanou UV CSM na VII. festival mladeZe a studenstva do Vidné. Vysledek byla zlata
plaketa a prvni misto. Z jeho strany se jednalo o pokusy, jak rehabilitovat Jazz v prostiedi
destalinizace CSR (po roce 1956).'%2 1.1.1960 Ceskoslovensky rozhlas pozadal Karla
Krautgartnera, aby sestavil specidlni hudebni téleso, které by se zabyvalo vylucné populérni
hudbou a jazzem. Tak doslo ke vzniku Tane¢niho orchestru Ceskoslovenského rozhlasu ve zkr.
TOCR.
Clenové TOCRu 1.1.1960'%dirigent:Karel Krautgartner
piano a aranZovani: Kamil Héla
kontrabas a skladatel: Lud€k Hulan
saxofonisté: Milan Ulrych
trubky: Richard Kubernat, Jifi Jelinek, Véaclav Hybs
Jména nékterych clenli orchestru jsem uvedl proto, ze se jedna o vyznamné hrace, kteti po
uréitou dobu utvafeli popularni hudbu v CSSR. Poprvé TOCR vystoupil 28.3.1960 ve
Smetanové sini Obecného domu. Tak, jak se uvoliiovalo kulturni prostfedi, zvlasté po roce
1962, kdy byly zrueny tzv. Zdanovovy reformy, se podafilo uspotadat festival s nazvem
,Prehlidka jazzové hudby*.
Ackoliv mél tento opatrny nazev, §lo ve své podstaté o mezinarodni jazzovy festival. Do Grand

hotelu Moskva (Pupp) v Karlovych Varech piijeli hudebnici i z tzv. zapadu.'®

%  ABS, Praha, TS-MV-Centrala, TS 554743 MV (1959-1962).

100 ABS, Praha, TS-MV-Centrala, TS 554743 MV (1959-1962).

101 Matzner, Antonin, Reflex, https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-krautgartner.html, 18/7/2002.
12 Dortizka, Lubomir, Polednak, Ivan, CS. jazz, Praha, 1967, str: 136-137.

13 Dortizka, Lubomir, Polednak, Ivan, Ceskoslovensky jazz, Praha, 1967, str: 148-149.

104 Tamtéz, str: 136-137.
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Jednalo se o polooficidlni akci, ktera fakticky pfedznamenavala, pozdéjsi I. Mezindrodni
jazzovy festival. Nez piejdu do dalsi faze vyvoje TOCRu a Zivota Karla Krautgartnera, rad bych
vés seznamil se zajimavostmi okolo nahravek jeho orchestru i TOCRu. Uvedu dva piiklady,
které prokazuji, jak snahu prosadit jazzové skladby na gramofonové desky, tak i ustupek Karla
Krautgartnera vici totalitni moci.

Prvni piiklad je nahrdvka pisné And€l¢é zpivaji z roku 1958.

U autora hudby je uvedeno Ruska lidova. J4 se domnivam, Ze autorem je Ziggy Elman'®® a
uvedeni vySe zminéného, bylo pro hladsi priabeh schvalovani. Druhym ptikladem je pisen
Rikévaji lidé néktefi z roku 1962. Zde je pro zménu, uveden autor nezndamy. Myslim si, Ze
autory jsou: Henry Marshall a Stanley Murphy,!% ktefi jsou také autory ptivodniho textu.
Ceskou verzi textu napsal Jifi Suchy.

Dulvod je velmi podobny, jako u prvniho ptikladu, tedy snaha o bezproblémové schvaleni u
cenzorské kontroly. Z dnesSniho pohledu se to zda jako kradez autorstvi nebo minimalné jeho
zaml¢eni. Dle mého nazoru Karel Krautgartner nem¢l v umyslu si pfisvojit autorstvi, ale spis
pfiblizit hudbu mladym a jazzu chtivym posluchac¢lim. A nakonec tieti: Devaty M4j, Vaclav
Dobias/V. Zavada a Fr. Hrubin z roku 1960, Budovatelsky pochod.'®” Jednim z diivodu vzniku
byl i natlak k navazani spoluprace s STB (1959).

Soutéz ,,Hledame pisnicku pro vSedni den* se konala pravidelné od roku 1958 do roku 1964,
vyjma roéniku 1961.1% Za nejhodnotngjsi skladby, které vznikly v ramci soutéZe, povazuji
Noc¢ni mésto rocniku 1959, Rano a vecer rocniku 1960, autor hudby k této pisni byl R.A.
Dvorsky. Jednalo se do jisté miry o jeho satisfakci: prvni pisent a hned hit. Skladba Rozmarné
stvofeni rocniku 1960, v podani Vlasty Priichové, méla velky uspéch.

Potkal jsem pisnicku rocniku 1961, jsem zde uvedl z divodu, ze se zde poprvé projevil jako
autor Ludék Hulan. Ztraceny klicek 1962, Bilé Klapky 1964, prvni velky hit Evy Pilarové. Mezi
&leny TOCRu byly i zdatni skladatelé napt. Ludék Hulan a jeho jedina zpivand kompozice
Robinson, text Ivo Rozek, zpiva Marta KubiSova, nahrano 27.5.1968. Jde o mélo zndmou pisen

M. KubisSové.

105 Ziggy Elman, Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Ziggy Elman, 2022.
106 Henry Marshall, Stanley Murphy, Wikipedia,
https://en.wikipedia.org/wiki/Be_My Little Baby Bumble Bee, 2022.
197 Discogs, TOCRu diskografie, https://www.discogs.com/release/18799045-, 2022.
198 Dortizka, Lubomir, Duch4g, Miloslav, Karel Vlach (50 let Zivota s hudbou), Praha, 2003, str: 154.
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Ceskou Ellou Fitzgerald je oznadovana Vlasta Priichova, ktera s Krautgartnerem zpivala od
roku 1958. Je znama dnes bohuzel velmi malo. Svou pozornost ale soustied'me na druhou
soutéz ,,Hledame nové talenty*. Nékolik ronika po sobé vyhrali osobnosti, které vyznamneé
ovlivnili popularni hudbu 60.-let u nds. Mam na mysli zejména Martu KubiSovou (vitézka
1963), Helenu Vondrackovou (vitézka 1964).'K K. Také pomohl rozvinout p&veckou kariéru
Yvonne Ptenosilové.

Bez nadsazky mohu fict, Ze na podobu hudby 60.let ma Karel Krautgartner velky vliv. Roku
1964 se konal Prvni mezinarodni jazzovy festival v CSR, tentokrat uZ v nazvu nebylo slovo
piehlidka ale festival. Taneéni orchestr Ceskoslovenského rozhlasu vystoupil s pisni Dizzy
Gillespiho a v aranzi Gila Fullera, Oop Bop Sh-Bam. Zpivali Eva Olmerova a Ludék Hulan.

O rok pozdg&ji nahral TOCR album s ndzvem Jazz kolem Karla Krautgartnera.

Patrné se jedna o nejdiilezitéjsi jazzové album u nés. Americky ¢asopis Downbeat zaradil toto

album mezi 10 nejlepsich svétovych jazzovych alb roku 1965.[!10;!11]

,»Soutéz pro mladé
jazzové talenty*, byla nova soutéz, kterou zalozil p. Krautgartner v roce 1965. Probihala v dnes
slavném Studiu A v Karlin¢ takto: Vystupujici predvedl své dovednosti za textilni plentou.
Jednim ze soutéZicich byl 1 vynikajici hra¢ na pti¢nou flétnu. K.K. vstal a okomentoval to slovy:
,,To je skvély talent, hned s nim musim néco nato&it“. Jednalo se o Jitiho Stivina.!!?

V tomto roce poskytl i rozhovor vyznamnému jazzovému publicistovi Lubomirovi Dortizkovi
Séfredaktorovi hudebniho ¢asopisu Melodie. Debata byla v mnoha ohledech vyjimec¢na, jak po
strance kritické, tak po strance otevienosti i jak o jazzu a jeho problémech pfemyslel. To
vychazelo z dlouholeté zndmosti mezi obéma diskutujicimi. Usuzuji tak dle zplisobu vedeni
rozhovoru.!!'3 Vybral jsem pasaze, které se pfimo tykaji tématu mé prace.

V ¢asti rozhovoru napiiklad analyzuje problémy, se kterymi se jazz a hudebnici v prib&hu 50.
let potykali. ,,Konec konctli ani orchestralni jazz na tom nebyl zpocatku Spatné, pokud Slo o
obecenstvo. Ale pak pfiSly zasahy padesatych let a vznikla na ¢as situace, kterd nepfipoustéla

objektivni hodnoceni téhle prace.«!!*

,Ja bych skody, které vznikly rozdélil dvou kategorii. Na
jedné stran€ se tu na ¢as umele zastavil vyvoj a rist novych aranzéra a skladatelt.

Jesté vic mé vSak mrzi mordlni a psychologicky uc¢inek na pfislusniky mé generace. Navykli
jsme si tenkrat pfili§ ustupovat a drzet se pii zdi a neprovokovat tvorbou, kterd se zrovna

nenosila, ackoliv jsme védeli, Ze to neni spravné. Kdyz potom tyhle zabrany padly byly jsme

109 Vagta, Jaromir, Studio A, 1964, 16:05-17:00, 24:30-26:00.

110 Hlavag, Jifi, Dobyli svét Karel Krautgartner, Autor in (magazin OSA nejen pro autory), 1/2018, str: 40.
" Mudra, Jan, Karel Krautgartner, doku. r. 1996, 44:40.

112 Mudra, Jan, Karel Krautgartner, doku. r. 1996, 34:45.

113 Dortizka, Lubomir, O dvaceti letech s Karlem Krautgartnerem, Melodie, 1965, r.3, &.5, str: 97-99.

114 Tamtéz, str:98.
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v situaci, kdy moje generace vycerpala, své nejlepsi sily a musi nyni ptedat hlavni ukoly dalsi
generaci, ktera neni timhle zatizend.* [!13;!16]

K. Krautgartner mluvi o svém angazma u K. Vlacha a jeho postaveni. ,,M¢&li jsme tenkrat velmi
vyhodnou situaci, pokud jde o obecenstvo. Konzumovalo nasi hudbu opravdu masové, bylo

«l17

obdobi velké konjuktury. Souviselo to s glenn-millerovskou érou.*" "', Kdyz jsem od n¢j odesel,

bylo to z potfeby postavit proti jeho, jisté nutné pisni¢kové linii, jiny smér.<''%,Slo mi o
orchestralni jazz s diirazem na interpretaci a pIného vyuziti schopnosti hraca.«!"”

Tento rozhovor, mezi Lubomirem Dortizkou a Karlem Krautgartnerem, je dulezity z n¢kolika
hledisek. Prvni by mohlo byt, Ze rozliSuje jazz od tane¢ni hudby, nebo v souvislosti s K.
Vlachem pisni¢kové tvorby. Druhé, Ze nejvétsi potize v 50. letech mél druh jazzu, ktery oznacil
za orchestralni. Tteti, z hlediska kritiky své generace, véetné sebe, z ptiliSnych Gstupki viici
pokrocilou liberalizaci v kulturni sféfe. Jinak by nebylo mozné takovym to stylem vedeny
rozhovor, viibec zvefejnit.

Ptesuiime se do roku 1967, kdy spolecné s Jaroslavem Dietlem koncipovali hudebni televizni
serial Piseni pro Rudolfa III. Pisett Modlitba pro Martu je zndma, diky Marté¢ KubiSové, mnozi
uz ale nevi, Ze byla soucasti tohoto potadu a specidln¢ pro néj napsana. Po roce 1968 byl
nasmérovan tvarci koncepéné 1 hudebné na kritiku vyvoje po 21. srpna 1968 a postupného
nastupu normalizace. Proto nepiekvapi, Ze po nastupu Gustdva Husdka (po 17.4.1969), byl
serial zastaven a posledni dil nebyl ani dokoncen.

Béhem Prazského Jara se K.K. stal jednim z prvnich signatait 2000 slov.'?* Nahravka Ceského
Rozhlasu mi poslouzila k objasnéni emigrace K.K. a jeho rodiny. Tuto udélost tém¢t detailné
popisoval jeho bratranec pan Alois Lukas: ,,Karel byl u nés na dovolené s manzelkou a synem.
Réno 21.srpna jsem mu zabouchal na okno. KdyZ jsem mu fekl co se stalo, tak naskocil do své
Tatry 603 a odjel do Vidné pies Mikulov, coz mu umoziovala trvala vyjezdni dolozka.

Tam uz mél exkluzivni smlouvu v rozhlase. Z Vidné se vratil do Prahy 23.8.1968, kde pobyl
dva dny. Pak piijel do Mikulova a za hranice ho uz nechtéli pustit. Pasovy ufednik tekl, ze
doloZzka ani pas uz neplati. Pomohl mu n¢kdo z jeho spoluzakli z gymnazia, ktery pracoval jako
celnik. Musel ale jet do Znojma, kde se nakonec dostal, ptes hranice do Vidn¢. Elen, Karlova

matka a syn emigrovali do Vidné, pomoci diplomatického autobusu, ktery zatidil diplomat

15 Tamtéz, str:98.

116 Tamtéz, str:98.

17 Tamtéz, str:96.

18 Tamtéz, str:98.

119 Tamtéz, str:98.

120 Literarni listy, &. 18/68, 27. 6. 1968, seznam signatéi, str. 3
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Kirchschldger(pozdéjsi prezident Rakouska). Elen méla bratrance v diplomatickych sluzbach,
a tak se snim domluvila.*!?!

Utinkovani Karla Krautgartnera v Ceskoslovenském rozhlase byla tedy ukonéena 21.8.1968
(formaln¢ az k 30.4.1969). Tehdy jeho mzda cCinila 3 800 K¢. Usadili se ve Vidni a K.K s
rodinou v ni zistali do roku 1971, vedl zde jazzovy orchestr Videniského rozhlasu. Po tomto
datu, se ptesunuli do Kolina nad Rynem, ale s Vidni byl i nadale v kontaktu.

Bratranec Alois Lukas jesté dodal, Ze roku 1977 byl kontaktovan podruhé a naposledy STB,
ktera ho zadala, aby piijel do Prahy a oddirigoval alespon jeden koncert, a tak podpoiil tzv.
Antichartu. To rozhodné& odmitl.'?? Pro toto jeho tvrzeni ale nejsou Zzadné dikazy. V Koliné na
Rheinishe Musikschule Koln am Rhein ziskal profesuru roku 1979.'2* Zagal v pozdnim véku
znovu studovat a doktorandské studium zakoncil praci na téma ,,Téonova spolec¢nost saxofonu a
klarinetu®.

Kdyz Lubomir Doriizka v roce 1990 nebo 1991 jel do tehdy uz spojeného Némecka, navstivil
pii své cesté i Univerzitu Darmstadt. Taméjsi pani profesofi, néktefi z nich Karla Krautgartnera
jesté ucili, fikali, 7e po kvalitativni strince je jeho prace dosud nepiekonand.'?*
Karel Krautgartner zemiel na rakovinu 20.9.1982 v Kolin& nad Rynem.!? Kdyz se tuto zpravu
dozvédéli v CS. rozhlase, tak nékdo vyvésil parte. Do hodiny bylo parte odstranéno. 2

Z 300 hudebnich nahravek a rozhovort ve fondu Cs. rozhlasu, zistalo pouhych 50 hudebnich
nahravek a 2 rozhovory. Zbytek byl skartovan. Osobnost Karla Krautgartnera je pfipominana
pouze jednou pamétni deskou na jeho rodném domé v Mikulové. Pro ¢eskou popularni hudbu
byl vyznamny objev novych talentli, zejména: Marty KubiSové a Heleny Vondrackové a
pfipraveni podminek pro kariéru Yvonne Prenosilové.

Nejvyznamngj§im piinosem je jeho vliv na soudoba hudebni télesa napt. TOCR, které diky
nému sdruzovaly Spickové hudebniky — dnes asi nejznaméjsi Laco Deczi (1938) nebo Jiti Stivin
(1942). Nase hudba 60. let, kterd méla své vzory v americkych, resp. anglickych skupinach a

orchestrech, by bez jeho vlivu vypadala podstatné jinak, nez jak ji dnes zname.

121 CRo-Vltava, Pate¢ni Vecer: Karel Krautgartner, 14/9.2012 moder.: Ale§ Benda, 1:37:00-1:47:00.

122 CRo-Vltava, Pateni Vecer: Karel Krautgartner, 14/9.2012 moder.: Ale§ Benda, 1:50:00.

123 Hlavag, Jiti, Dobyli svét Karel Krautgartner, Autor in (magazin OSA nejen pro autory), 1/2018, str: 41.

124 Mudra, Jan, Karel Krautgartner, doku. r. 1996, 49:10.

125 Kratochvil, Martin, doku. Odchody a navrat Karla Krautgartnera, 2020, 24:00

126 Matzner, Antonin, causa, Karel Krautgartner, Praha, Reflex, 18/7.2002,
https://www.reflex.cz/clanek/causy/73980/karel-krautgartner.h tm1
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Na zaveér této kapitoly si polozme otazku:

Co zivot i aktivity Karla Krautgartnera s ohledem na vyvoj ¢eskoslovenského jazzu ukazuje?
Ukazuje, Ze jazzova hudba, a predevsim jeji interpret, byl v kazdodennim zivoté vice ¢i méné
ovlivnén komunistickou moci. K.K. byl s ni pfimo v konfliktu. Tedy, pokud cht¢l aby se sem
tam mohl uskute¢nit koncert, nebo aby vysla ¢as od casu néjaké nahravka této hudby, nutné
musel délat kompromisy. Jeho aktivity ukazuji, Zze tu bylo mnoho nadanych hudebnikt, ktefi
ovsem nedostavali mnoho prtilezitosti.

Zejména to platilo v obdobi od 1948 az do zhruba pol.50.let. Tehdy se i on musel realizovat na
koncertech, které byly pro uzavienou spolecnost, potadanych v bytech jednotlivych hudebniki.
Bezpochyby vyvrcholenim jeho profesni kariéry bylo jmenovani $éfem Tane¢niho orchestru
Ceskoslovenského rozhlasu a pozdéji i Jazzového orchestru Ceskoslovenského rozhlasu. V této
funkci mél velky vliv na podobu popularni hudby v Ceskoslovensku.

V 60. letech zasahovala komunistickd moc s velkou pravdépodobnosti nejméné. Jinak by se asi
tézko zrealizovaly akce typu ptehlidky jazzové hudby v Karlovych Varech, ¢i Mezinarodni
festival jazzové hudby v Praze. Nenahralo by se ani album Jazz kolem Karla Krautgartnera,
které se dostalo do vybéru 10 nejlepsich jazzovych alb svétové produkce.

Ovsem dle mého nézoru nejvétsi jeho piinos do vyvoje jazzové hudby u nas, bylo vyhledavani
nadanych hudebniki a zpévaki. Dal prvni ptileZitosti k vystoupenim lidem jako byl Karel Gott,

Helena Vondrackova, Marta KubiSova, Laco Déczi nebo Jifi Stivin.
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9. Zavér

Politika a kultura byly mezi sebou propojeny, a proto uvoliiovani v kultufe muselo pfedchazet
uvoliiovani v politice. Cesta navratu z Gstrani, pro jazzovou hudbu a znovunabyti mista
v popularni hudbé a kultuie byla velmi komplikovana. Probihala ve dvou etapach. Ta prvni byla
spiSe o otevieni tohoto tématu, tedy zda nezménit pohled na tento druh hudby.

Ta druhd uz ptesla od diskuse na toto téma ke kulturnim akcim, at’ uz to byly koncerty, nebo jiz
zminéna Ptehlidka jazzové hudby v K. Varech, ¢i nasledujici prazsky festival, ktery znamenal
potvrzeni navratu z Ustrani, pro jazzovou hudbu do kultury. Toto Usili by ale nebylo Gspésné
bez lidi jako byl napiiklad Karel Krautgartner, ktery spojil svoji profesni kariéru s touto hudbou
a pomahal ji v cesté zpét na koncertni podia.

Jednalo se o mraven¢i praci a nebylo to vibec jednoduché. Potykal se s nepochopenim u
schvalovaci komise. V jeho ptipad¢ se setkal dokonce i s opakovanou nabidkou ke spolupraci
s STB. Diky postupné zmén¢ nazoru hlavnich predstavitelii statu na jazzovou hudbu, se zménil
i pohled oficialnich kulturnich instituci a z hudebnik, kteti méli v minulosti nepiijemnosti, se
stali pfedni kulturni osobnosti. V ptipad€ Karla Krautgartnera tohle schéma platilo beze zbytku,
protoze jeho podil na podobé¢ popularni hudby v 60.letech byl zasadni.

Je ziejmé, Ze to, co se odehravalo v Ceskoslovensku v 60. letech nebylo jen dénim, které bylo
pozoruhodné jen v ramci statnich hranic. Diky dobré urovni hudebnich téles a akcim, jako byl
napiiklad I.MJF v Praze, m¢ly kulturni akce nejen evropsky piesah. Piesto jeden z hlavnich
aktéri v tehdejsi dobé tvrdil, e Sesky jazz je par let opozdén ve vyvoji, oproti svétu.'?’
Ceskoslovenské jazzové scéné se podafilo dat o sobé védét i v USA. Mistni hudebni ¢asopis
Downbeat, zatadil album Jazz kolem Karla Krautgartnera mezi 10 nejlepSich alb svétoveé
produkce pro rok 1965. Tuzemska jazzova scéna tak méla mimotadné postaveni. Obdobi pied
Prazskym jarem se stdva v posledni dobé diskutovanym tématem, vznikaji filmové dokumenty
a odborné publikace.

Myslim si, ze by se Usili mélo zaméfit 1 na sbér svédectvi lidi, kteti v t€ dob€ dospivali a tuto

dobu zaZili. MiZze se objevit, stale fada novych informaci.

127 Dordizka, Lubomir, O dvaceti letech s Karlem Krautgartnerem, Melodie, 1965, r.3, ¢&.5, str: 97.
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