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ABSTRAKT

Prace se zaméfuje na fenomén postdigitalni humorné kolaze, jeZ je pfitomna v sou¢asném
svété v rlznych situacich naseho vizualniho vnimani, a to od digitalniho prostfedi az po to
fyzické. Text bude interpretovat internetové memy, analyzovat dila umeélct zaméfujicich se na
kolaz v post-digitalni spolecnosti a Zert jako takovy. Dle analyzovanych obrazi a kolazi je
nasledné v praktické Easti vytvorena série kolazi reflektujici konkrétni expozici. Didakticka ¢ast
pak bude tvofivé a skrze humor pfiblizovat pavodni dila v daném vystavnim prostoru.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

The work focuses on the phenomenon of post-digital humorous collage, which is present in
the contemporary world in various situations of our visual perception, from the digital
environment to the physical one. The text will interpret internet memes, analyze the works of
artists focusing on collage in post-digital society and the joke as such. According to the
analysed images and collages, a series of collages reflecting a specific exhibition is then
created in the practical part. The didactic part will then creatively and through humour animate
the original works in the given exhibition space.
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Uvod

Prochazime se po vystaveé 1796—1918: Uméni dlouhého stoleti v Narodni galerii. Se spoluzaky
jsme tu uz po nékolikaté, a tak i vtipkujeme nad obrazy. Pfedstavujeme si pod nimi riizné
asociace. Blazniva, Silena mista a kombinace. Nemusim fikat, ze jsme asi trnem v oku vSem
okolo. SpoluZacka mi svérazné povi, Zze jsem v tom celkem dobra. Pfemyslela jsem a ze
srandy konstatovala, ze by bylo komické, kdybych si to vybrala jako téma bakalarské prace.

Tato bakalafska prace ma za cil predstavit Siroké moznosti vyuziti kolaZe v modernim svété
internetu a na socialnich sitich. Svym nazvem se snazim odkazovat na fenomén zvany
memy(z angl. memes), kterymi se pini internetova média i socialni sité.

V teoretické €asti prace budu podrobnéji pfedstavovat pojmy, jako jsou memy, postdigitalni
uméni a jejich historické aspekty vzniku, a vytvofim tak pojmovy rdmec pro tuto praci. Zaméfim
se také na rizné perspektivy a interpretace slova ,memy“ &i zpusoby, jakymi mizeme tento
pojem vykladat. Budu se soustfedit i na klasicky pojem kolaze, pfedstavim nejvlivnéjsi
pfedstavitele tohoto zanru a vysvétlim rlizné techniky prace s kolazi. V neposledni fadé se
budu detailnéji zabyvat fenoménem humoru. Tomu, jak humor vznika a jak ho mizeme aktivné
utvaret. Budu analyzovat riizné aspekty humoru, jeho mechanismy, vztah k memdm a kolazim,
abychom Iépe porozuméli jeho roli v ramci internetové kultury a komunikace.

V praktické Casti se budu podrobnéji vénovat tvorbé kolazi, zejména pomoci aplikace
Procreate na tabletu znacky Apple. Vytvofim sérii vytvord s humornou tematikou, pfiéemz se
budu snazit odkazovat na rozdily mezi vysokou a nizkou kulturou. Mé osobni fotografie budou
slouzit jako subjektivni archiv momentek, estetickych nedokonalosti i forem i obyCejného
Zivota. Na druhé strané budu fotografovat obrazy z vySe zminéné vystavy, jako napfiklad
Cerné jezero od Jana Preislera, tedy dila z jiz tradiéniho estetického kanonu, tzv. vysokého
uméni. VSechny tyto prvky spojim do jedné digitalni kolaze.

Tento projekt dale propojuji s didaktickou ¢asti, ve které se snazim kombinovat jak praktickou,
tak teoretickou Cast. Z praktické ¢asti vyuZiji pfedevSim typ humoru, ktery je podobny i v sérii
kolazi, ale také samotné fotografie. Zaroveni mi poslouzi jako inspiraéni prvek. Z teoretické
Casti chci pfedevsim Cerpat moznosti toho, jak zachazet s humorem. K podnétu vyuZiji dale
napfiklad ¢asopis Raketa nebo knihu Galerijni a muzejni edukace.

Oba useky, jak didaktickou, tak praktickou ¢ast, slou¢im a zvefejnim na webové strance, na
niz budou poté dostupné k prohlédnuti. Vzniknou tak edukaéni materidly pro jiZ zminénou
vystavu 1796-1918: Uméni dlouhého stoleti. Budou koncipovany na dvé skupiny, a to na
materialy, které budou FeSitelné ve vystavnim prostoru galerie, a materialy feSitelné kdekoliv.



Teoreticka Cast

Tato ¢ast ma za cil podrobnéji objasnit terminy, které se vztahuji k mému autorskému projektu
a samotnému nazvu bakalafrské prace. Jeden z téchto aspektd je humor a jeho rizné formy a
zpusoby, jak ho muzeme vytvaret a konstruovat, a to jak v kazdodennim zivoté, tak v uméni.
Zaroven se zaméfim na vyznam postdigitalniho prostiedi a jeho vztah k soucasnosti. V
kapitole vénované kolazi se budu podrobné zabyvat jejim plvodem a predstavim rizné
techniky, které s ni souviseji nebo se z ni odvozuji. Mezi tyto techniky patfi napfiklad dekolaz,
asamblaz nebo fotokolaz. Cilem je poskytnout uceleny pohled na tuto vytvarnou techniku a jeji
moznosti. V posledni kapitole teoretické ¢asti se zaméfim na pojem memu a jeho sou€asné
chapani. Déle upozornim na rozdil mezi biologicky-genetickym pojetim memu a jeho
internetovou variantou, oznaCovanou anglicky jako memes. Neomezim se pouze na jejich
odliSnosti, ale také se pokusim najit spolecné rysy a vysvétlit, jak digitalni memy vychazi z
geneticky orientovaného memu. Tato €ast prace bude obsahovat vSechny zminéné kapitoly,
na které navazuje prakticka ¢ast a ktera pfinasi teoreticky ramec pro porozuméni a interpretaci
meého projektu.

Humor

Komedie, vtip, chyba a kopanec — tyto pojmy v nas v rGznych situacich vyvolavaji smich,
a uvolnuji tak moznou davku serotoninu a endorfini. Humor nam pfinasi radost a do urcité
miry muze byt i napomocny pfi psychickych ¢&i fyzickych onemocnénich. V této kapitole bych
chtéla predstavit moznosti analyzy humoru a nasledné vyuziti téchto prvkd v tvorbé. Chci
prozkoumat rGzné aspekty komicna, jeho strukturu, mechanismy a funkce. Abychom lépe
porozuméli tomu, co nas presné rozesmeéje a proC. Dale se budu zabyvat vyzkumem
a interpretaci riznych druhd komiky nebo jejich vztahem k umélecké tvorbé.

Humor je jednou z nejmladSich €asti pojmu komi¢no. Plvodné vychazi z anglického slova
humour, které vychazi z latinského vyrazu humor s vyznamem vlhkosti, moku, vlahy tekutiny
a specifické stavy, které produkuje télo na zakladé Hippokratovy mediciny. Varianty tohoto
pojmenovani je mozné zaznamenat také v italdtiné (humore) &i ve Spanélstiné (buen humor)
uz v obdobi renesance a baroka. Do ostatnich evropskych jazykt pronikl vSak pfes anglictinu,
pficemz se az v alzbétinském obdobi vytvofily nové vyznamy po toto slovo, a to ve smyslu
vrtoch, rozmar, nalada Ci rozpolozeni mysli, s poukazanim na urcité povahové bizarnosti atd.
(Borecky, 2000, s. 35-36)

Podle Boreckého humor pfedstavuje ironicky vysméch, ktery obsahuje sebereflexi a spada do
oblasti komiky. Tvrdi, Ze zakladnim prvkem humoru je vysméch. Pavodné je smich predevSim
namifen na ostatni, zatimco vlastni osobu nechava stranou. Nasledné pfichazi druhotny akt
sebereflexe, ktery pfinadsi vysméch sdm sobé&. Tento druh humoru muze zamifit i na jiné
uCastniky dané konverzace, avSak jeho hlavnim zaméfenim je vnitini sebereflexe. Tim
dochazi ke ztraté ironi¢nosti, protoze humor se soustfedi vice na autora a jeho vlastni
nedostatky nez na externi objekty. (Borecky, 2000, s. 41)

DalSi dulezitou otazkou je vliv humoru na sebe sama. Jenice Fodor se ve své pfednasce na
Elmhurst University vénuje Sigmundu Freudovi, ktery tvrdi, Ze je velmi dulezité pouzivat humor
a smat se, nebot tyto dva pojmy maiji za ucinek uvolfiovat napéti, a to nejen osobni, ale i
kulturni. Humor nejenom uvolfiuje napéti, ale také pfinasi uvolnéni energie, a dokonce muize
mit terapeuticky ucinek a pomahat lidem od bolesti. (Fodor, 2016)

Pro samotny humor je velmi dalezité kritické mysleni a schopnost sledovat véci z nékolika
rdznych uhld pohledu, a to i za pomoci naslouchani lidem. Diky humoru se muzeme naucit,
kde jsou naSe limity a kam muzeme zajit. (Fodor, 2016) V navaznosti na tuto Uvahu mohu
zminit pfiklad, ktery by tento mechanismus oziejmil jasnéji.
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Pfedstavme si, Ze osoby A a B se seznami v tramvaji. Bavi se a vtipkuji. Osoba B vypravi vtip,
kterému se osoba A zasméje. AvSak, kdyz osoba B udéla narazku na osobu A, smat se
prestane. Proto si osoba B uvédomi, ze je tady urcita hranice, na kterou ma v budoucnu davat
pozor. Osoba B se omluvi osobé A. Existuji i jiné zplsoby, jak se skrze humor tyto informace
dozvédét, ale tento konkrétni pfiklad nam zde postacuje k ilustraci.

Charakteristiky komiky

Jak jsem jiz zminila, humor vychazi z komiky a je jednou z jejich typickych vlastnosti. Diky nim
muzeme sestavovat, kombinovat a vytvaret subjektivni a zaujaté postoje. Jednou z prvnich
charakteristik je naivita, kterd pfedstavuje stav nevédomosti u Clovéka. Komika se tvofi
samovolné bez pfedchoziho zaméru a vytvafi také dalsi ¢ast, v niz je hlavnim cilem usklebek
a vysméch, ta pfedevsim pfichazi ze strany druhych. Ironie se projevuje formou cileného
zesmésnéni véci. Pokud mluvime o této charakteristice, mluvime ve druhé osobé. Nicméné
neméli bychom si zaménovat ironii s humorem, protoze v ironii nenajdeme sebeironii. Mizeme
uvést pfiklad osoby, ktera se sméje osobé druhé, ale nevytvafi vtipy a smich mifené na svou
osobu. Posledni charakteristikou humoru je absurdita, ktera navazuje na pfedchozi prvky.
Tento typ komiky se opira predevsim o specificky pohled na svét, vzdava se humoristické
sebereflexe a vyuziva plného védomi vlastni nedulezitosti nebo bezcennosti. Dilezita je také
autenticita, ktera pfekonava autonomii. Tyto prvky se v komedii prolinaji a spojuji dohromady,
tvori tak nejCistSi podobu humoru. (Borecky, 2000, s. 44—-45)

Humor v uméni

V ramci této kapitoly bych chtéla ukazat moznosti na propojeni uméni s humorem. PfedevSim
budu odkazovat na ¢lanek z The New York Times od Farah Nayeri (Nayeri, 2018). V tomto
Clanku se autorka zvlasté zabyva vystavou v galerii v Londyné, ktera se vénovala tématu
humoru v uméni. Samotna vystava nam klade otazku, co vlastné humor v uméni pfesné
znamena a co nas nuti se pfi ném smat a pro&. Reditelka galerie The South London Gallery,
Margot Heller, popisuje humor a umélce v ném nasledovné: ,Umélci pouZivaji humor jako
prostredek, jako mechanismus k dosaZeni néceho jiného, co neni o smichu. Jde o
podnécovani lidi k pfemysleni o jinych otazkach. To je urcujici rys, ktery se tahne vétsinou,
ne-li vSemi dily." (Nayeri, 2018) Mohli bychom napfiklad uvést dilo od Johna Heartfielda Adolf
Superman: Polyka zlato a chrli cin (1932). Umélec timto chtél humorné pouzit satiru,
naznacuje vtipnym jazykem své politické nazory na tehdejsi nacionalistickou viadu s Adolfem
Hitlerem v Cele.



Obr. 1: HEARTFIELD, John. Adolf Superman: polykajici zlato a chrlici cin. Fotomontaz, 1932.

Humor je také soucasti uméleckého procesu a slouzi jako prostfedek k reflexi nad uméleckym
dilem. Kdyz umélec vytvafi dilo, neusiluje pouze o formalni vytvofeni obrazu nebo sochy,
v procesu tvorby se spiSe snazi zamyslet nad tématem a pfemyslet, jak by mohl dosahnout a
vizualizovat mySlenku, a to napfiklad i za vyuziti humoru. Tim nam umélec umoZzZnuje
nahlédnout do jeho nitra a dozvédét se néco nového o ném, o nas i o svété. (Fodor, 2016)

Tento efekt mizeme pfirovnat k jizdé autem. Kdyz jedete autem po silnici a pfed sebou vidite
kfizovatku se tfemi moznostmi, kam odbocit, jakou cestu si vyberete? Rozhodnete se pro
vami se rozhodl jet doleva, a tak to pokracuje, dokud se nékdo ve vozidle za vami, kdo je
umeélcem, nerozhodne, Ze jeho viz je jako auto z Fantomase a problém fesit nebude, a tak
odleti. Na tomto pfikladu Ize demonstrovat rozdilné zplsoby uvazovani, které nam mohou
pomoci zménit naSe postoje nebo uvazovani o urCitych situacich a problémech. Nejenom
mysSleni, ale také to, co vidime, ovliviiuje a obohacuje nas pohled. Nikdo neni stejny a nejsme
dokonali, abychom védéli, vidéli ¢i pIné pochopili vSe, co na svété je, bylo a bude vidéno.
(Fodor, 2016) Proto je dulezité vnimat i jiné moznosti vnimani a porozuméni svétu kolem nas.
Néktefi lidé tyto vyznamy v uméni pfedavaji melancholicky, zatimco jini s vyuZitim humoru.



Humor ve vysokém umeéni

Marcel Duchamp byl umélcem pfedev§im v prvni poloviné 20. stoleti. V roce 1917 pFedstauvil
dilo nazvané Fontana. Nicméné neslo o béznou fontanu. Byl to pisoar, ktery se objevil na
vystavé s podpisem autora. Toto dilo Ize zaradit do kategorie tzv. ready-made, coz je prevzeti
jiz existujicich véci, zejména masové vyrabénych, a jejich rekontextualizaci. Fontana napliuje
satiru, ironii a také humor. Duchampa fadime do dadaismu, pfedtim se dotkl i jinych
umeéleckych styl(, jako je impresionismus. Byl zejména inspirovan Cézanem a po roce 1910
pfeSel ke kubismu. V tomto obdobi vytvofil obraz nazvany Akt sestupujici ze schodu (1911),
ktery se vSak zna¢né odliSoval od ostatnich kubistickych umélct. Jeho obrazy byly dynamické
a mechanické. (Rosenthal, 2004) Tyto charakteristiky by spiSe odpovidaly sméru futurismu,
ktery se zaméfoval na pohyb a oslavoval mechanicky svét mésta. Nicméné futurismus
vychazel pfedevSim z neoimpresionismu a kubismu, takZze je mozné vidét jeho kontexty i v
malbé kubismu.

Obr. 2: DUCHAMP, Marcel. Fontana, 1917 — fotografie vyfocena Alfredem Stieglitzem v roce
1917.

Vratme se nyni zpét k Fontané a divodum, proc¢ toto dilo mlze slouzit jako relevantni ukazka
pro na$ vyklad. Duchamp prevratil tradiéni a uznavany zpUsob tvorby umeéleckych dél
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prostfednictvim ironie a satiry. Usiloval o odvraceni pozornosti od tradi¢niho vyjadfeni
uméleckého dila. S pomoci ready-made se snazil poukazat na konceptualni hodnotu
uméleckého dila namisto jeho estetické hodnoty. Tim se pokouSel pfivést divaka k nalézani
ironie a vtipnych slovnich spojeni v uméni, bez zaméreni na estetickou a femeslnou podstatu.
Byl jednim z prvnich umélcu, ktefi pfemysleli timto zplsobem, a pfispéli tak ke vzniku umeéni
pracujiciho s konceptem. Pridal také dalSi mozny zpUsob, jak se vyjadfit jako umélec v
pfipadé, Ze mu malba, kresba, grafika €i sochafstvi nevyhovuji — objektovou tvorbu. Zacal
pracovat s objekty a nachazel nové vyznamy v obyCejnych vécech kazdodenniho Zivota, ¢imz
proménil néco banalniho v umélecké dilo.

Vysoka x nizka kultura

S témito zménami pfichazi také obraty v uvaZovani o kulturnich otazkach, jako je napfiklad
otazka hranice mezi vysokou (uménim) a nizkou kulturou (prdmyslové ¢i masové vyrabénymi
pfedméty). Tato hranice zacina byt rozmazavana v obdobi postmoderny v 50. a 60. letech
minulého stoleti. V tomto obdobi dochazi k postupnému vytraceni této hranice a spojovani
vysoké a nizké kultury. Mizeme toto obdobi oznacovat také jako nové vnimani. Snazi se
prekonat vdechny aspekty, které pfinesl modernismus. Postmoderna pifehodnocuje i popularni
kulturu, ktera Casto spada do kategorie nizké kultury. S postmodernou nebo popularni kulturou
je spojen nasledné téz pojem masova kultura. Tento pojem odkazuje na kulturu, v niz se véci
i informace konzumuiji rychle a jsou sméfrovany pro vétsi obecenstvo. Hlavnim rozdilem mezi
postmodernou a modernou je skute¢nost, ze postmoderni nazory tvrdi, Ze pfichazi novi
intelektualové, ktefi nejsou prehlizeni z divodu patriarchalniho a imperialistického nahlizeni.
Tato zména pfiSla pfedevsim s nastupem postmoderny v 60. letech. Spole¢né s tim se snazi
poukazat na elitarstvi, které se odehrava ve spole€nosti vzdélancl. To jsou pfedevsim lidé,
ktefi pfichazi z pozice etnické, genderove, tfidni nebo sexualni. Jednou ukazkou, v niz se
prolina popularni kultura s vysokou uméleckou kulturou, je napfiklad navrh obalG alb pro
hudebni kapely nebo zpévaky. Andy Warhol byl umélec a jeden z hlavnich predstavitell pop
artu. Tento umélecky smér spocival v mySlence prebirani prvkd z nizké kultury a jejich
spojovani s vysokou kulturou &i naopak. Warhol ¢asto Cerpal inspiraci z popularni a masové
kultury. Masovou kulturou rozumime véci, které jsou vyrabény ve velkych poctech a
distribuovany po celé zemi. Pfikladem muze byt zubni kartaCek nebo rychlé obcerstveni
McDonald's. Tyto masové vyrabéné véci mohou odkazovat také na konzumni spolecnost.

Obr. 3: WARHOL,Andy. Cover alba Sticky Fingers pro The Rolling Stones, 1971.
Obr. 4: HAMILTON, Richard. Cover pro album skuiny the Beatles, 1968.
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Popularni kultura zase zahrnuje v§echno, co je znamé a oblibené. Muze se jednat napfiklad o
hudebni alba slavnych a popularnich kapel.

Umélec vytvoril pro hudebni skupinu The Rolling Stones obal alba Sticky Fingers (obr. 3).
Nejen on, ale napfiklad i Richard Hamilton, také umélec, kterého fadime k pop artu, vytvofril
tzv. bilé album (toto album se nejmenuje bilé, pouze se tak oznacuje, nebot nema nazev)
(obr.4) pro britskou skupinu The Beatles. Richard Hamilton je znamy pfedevSim diky
ikonickému dilu, kolazi s nazvem, Co viastné déla nase dnesni pribytky tak odliSnymi
a sympatickymi (1956). (Mumbrol, 2018) To jsou dva pfiklady, v nichz uznavani umeélci
pracovali s alby a propojili vysokou a nizkou kulturu. Umélec Andy Warhol vytvofil dilo nazvané
200 Campbellovych polévek (1962). Tato umélecka prace predstavuje urcitou formu ironie a
humoru. Na obraze je zobrazeno 200 plechovek Campbellovy polévky, ktera byla v té dobé k
dostani v kazdém druhém potravinovém obchodé. Tyto polévky jsou symbolem nizké kultury
a umélec je zde pozvedl a namaloval, aby je nasledné vystavil, ¢imz to propojil s vysokou
kulturou. Humor se zde muze skryvat v mnozstvi plechovek i v samotné otazce, pro¢ by
umeélec maloval pravé toto. Je ironické a humorné pfedstavit si vystavu, na niz by byl tento
akryl na platné vystaven vedle dél Rembrandta van Rijna.

PFedstavili jsme si stru¢né mysSlenkovy ramec postmoderny a jeji vazbu na vysokou a nizkou
kulturu. O tyto pojmy se opiram nejen ve sveé praktické Casti, ale také ve vSech aspektech,
v nichz ironie a humor hraji vyznamnou roli.

Tamrs
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Obr. 5: WARHOL, Andy. 200 Campbellovych polévek. Akryl na platné, 1962.

12



Postdigitalni
S vyznamem slova postdigitalni navaZzeme na obsah dalSi kapitoly, ve které se specificky
zaméruji na tento pojem a jeho vyznam. Také na jeho moznosti interpretace.

Tento pojem je pfedevsim spojovan s estetikou. Vychazi z jednoduchého predpokladu, jako je
nefungujici pocitac, tiskarna, ktera netiskne spravné, nebo skener, ktery nedéla to, co by mél.
VSechny tyto faktory pfinaseji urcité chyby. Na téchto chybach pak muzeme stavét a vytvaret
dila, ktera pak sdilime dale prostfednictvim internetovych siti. (Cramer, 2015, s. 15)

Pocatky tohoto stylu vznikly Caste¢né jako reakce na pfesyceni digitalnim svétem, ktery nas
obklopuje na kazdém rohu, at uz se jedna o kamery na kazdé ulici nebo displeje v tramvaiji,
které nam ukazuji, na které zastavce mame vystoupit. Tento styl odkazuje na odmitnuti
technologické vizualni Cistoty, kterou si mizeme predstavit napfiklad ve vyloze Apple Store
nebo v jednoduchém designu Google prohlize¢e. Tento koncept tedy zamérné odmita
samotny vyvoj digitalnich technologii. (Cramer, 2015, s. 16)

ZjednoduSené feCeno, postdigitalni znamena popis stavu médii, uméni a designu, ktery
bychom mohli oznadit jako chaoticky po jejich digitalizaci. Tento stav vyvolava otazky ohledné
vnimani a vyuzivani digitalnich technologii a pfinasi nové moznosti pro kreativni vyjadreni i
reinterpretaci digitalniho prostoru. (Cramer, 2015, s. 16)

Digitalni x postdigitalni x analogovy

Slovo digitalni I1ze vnimat z riznych perspektiv. V nasledujicim odstavci se zaméfime na dva
pristupy k této definici: klasicky a esteticky. V klasickém pojeti pojmu digitalni chapeme
technicko-elektronickou €ast, zatimco esteticky pfistup hodnoti vizualni a kulturni stranku
pojmu. (Cramer, 2015)

Muze se zdat, Ze pojmy digitalni a postdigitalni jsou totozné, avSak ve skute¢nosti maiji odlisSny
vyznam. Termin digitalni se spiSe vztahuje k estetice Cisté, minimalistické a chladné techniky
a toho, jak néco takového zobrazit. Zarovef se snazi odkazovat na moderni a technicky
charakter. Jednim pfikladem, ktery velmi u€inné ilustruje postdigitalni jev, je mem s telefonem
Nokia. V tomto memu je jasné naznaceno, jaky typ telefonu je lepSi. Mem se snazi poukazat
na kvalitni vyrobu starSi technologie ve srovnani s modernimi pfistroji. Tento mem je tedy
prikladem postdigitalniho vyjadfeni. Lze ho chapat jako online propagaci myslenky rychlého

vvvvvv
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Falls to the floor Falls to the floor

Break the screen Break the floor

Obr. 6: Meme: Nerozbitna Nokia 3310.

Pokud chceme tento pojem vysvétlit co nejjednodusSeji, je vhodné zminit jeho uplny opak —
analog. Obvykle si analogovou technologii pfedstavujeme ve spojitosti s fotografii na
analogovy film, ale ve skute€nosti se tento pojem neomezuje pouze na fotografovani nebo
nataceni. Analog znamena néco, co neni rozdéleno na diskrétni ¢asti, ale spiSe se Sifi nebo
prenasi informaci ve formé vin. Tato informace muze byt napfiklad zvukova nebo svételna
vina. Analogové viny muzeme nalézt i v elektronice, protoze elektricky proud, ktery napaji
rdzna zafizeni, je analogovy. Sifi se pomoci viny. Je pravda, Ze analogova technologie je ¢asto
spojovana s fotografii nebo filmem, ale rozdil oproti digitdlu spociva v tom, ze digitalni
informace je rozdélena do malych C&asti, které Ize spocitat. Tato informace nemusi byt
omezena pouze na technologii nebo na udalosti probihajici v po€itacich, jako je binarni kod.
Muze se jednat napfiklad o roztrhany papir, ktery je rozdélen na malé kousky. Je tfeba si
uvédomit, Ze digitalni a analogovy pfistup maji své vyhody a nevyhody a oba se v riznych
oblastech vyuzivaji. Zatimco analogova technologie je Casto spojovana s klasickymi médii jako
film nebo magnetofonové pasky, digitalni technologie se stala dominantnim prvkem v oblasti
komunikace, fotografie, videa, zvuku a mnoha dalSich. Rozumét rozdilim mezi t€mito dvéma
pfistupy je kliCové pro pIiné porozuméni dnesSnimu digitalnimu svétu. (Cramer, 2015, s. 17)

Chceme-li nahlédnout na pojem digitalni z estetické perspektivy, je nezbytné si uvédomit,
jakym zpusobem tento pojem jako spolecnost spojujeme s urcitymi slovy. Jak jiz bylo zminéno,
Casto se objevuji vyrazy jako Cistota, elektfina a minimalismus. Tuto estetiku Ize spojovat take
s vyvojem technologie. Stejné jako to, Ze analogie pfedstavuje opak klasického pojeti digitalni
formy, ma i tato digitalni verze sv(j opak. Postdigitalni a digitalni estetiku Ize rozdilové
demonstrovat na pfikladu popularniho memu, ktery se objevil mezi lety 2010 a 2015. Tento
mem se vyznacoval digitalné zachycenym hipsterem, jak piSe na psacim stroji. Mem spojuje
oba pojmy — postdigitalni (muz piSici na psacim stroji a vyjadfujici rezignaci na spole€nost,
ktera postupuje vpfed technologickému vyvoji) a digitalni (digitalné zachycena fotografie a
samotny humor vyplyvajici z muzova chovani, které plsobi zvlastné a ironicky, nebot’ zvolil
psaci stroj misto pocitace). (Cramer, 2015, s. 12) Digitalni estetiku mdZeme vnimat jako oslavu
technologického pokroku a s technikou jako takovou Casto spojujeme studené Ci Cisté
prostiedi.
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Popiseme si dalSi ukazku, ktera by nam tento fakt Iépe vysvétlila. Pokud zadame do prohlizece
pojem digitalni, pfed nami se otevie nespocet obrazkl s jednou vyraznou spole¢nou viastnosti.
Tato vlastnost spociva v prevladajici modré barvé. Modra je Casto spojovana s Cistotou a
chladem, nebot’ se nachazi v ramci studeného spektra barev. Je mozné, ze toto mnozstvi
obrazkl prostoupenych modrou ma svuj smysl a diivod. Praveé tato barva maze byt pfiznacna
pro digitalni svét, ktery je spojen s moderni technologii a virtualnim prostfedim. MozZna
symbolizuje pfesnost, racionalnost a technicky charakter digitalniho prostoru. Modra barva
vytvaii atmosféru studenosti a klidu, coz mize byt v souladu s vnimanim digitalniho prostfedi.
Takova vizualni konzistence by tak mohla pomoci vytvofit asociaci s digitalnim svétem, ktery
je Gasto spojen pravé s touto specifickou barevnou paletou. (Cramer, 2015, s. 16)

DIGITAL
2023

Digital - PKF

Oblivens vyhledsvini

- e
I

Obr. 7: Print screen mého Google vyhledavace.

Kolaz

Vytvarna technika, ktera se ve svém pocatecnim vyvoji snazila kombinovat kresbu nebo malbu
s lepenim odstfizkd z novin, tapet, plakati a dalSich potisténych kusu papiru, se nazyva kolaz.
Nazev této techniky vychazi z francouzského slova coller — nalepit, pfilepit. Lepené pfedméty
muzZeme vrstvit a pfekryvat. (Blazicek, 1991, s. 104) Kolaz se v prubéhu let vyvijela a rozvijela
do ruznych podob, jako je asamblaz, dekolaz, muchlaz, rolaz, fotokolaz, abstrakce a dalsi.
Tematicky neni koldz omezena, proménuje se spolu s uritym smérem ¢i s umélci. Napfiklad
autofi, ktefi byli soucasti dadaistického hnuti, pfistupovali ke kolazi s politickou revoltou. V
dobé, kdy byl dadaismus jednim z hlavnich uméleckych smér(i, se dostal v Némecku Adolf
Hitler k moci. Némecti dadaisté jako napfiklad John Hearfield vytvareli jak kolaze, tak i jina
dila, ktera vyjadfovala nesouhlas s timto reZimem. Postupem €asu se kolaz stala popularni
uméleckou technikou a nachazela uplatnéni i v dalSich oblastech, v€etné designu, mody a
reklamy.

Prvni zacCatky této techniky se objevily v prvni poloviné 20. stoleti v kubistickém sméru. Umélci
jako Pablo Picasso nebo Georges Braque poprvé vyuzivali nové moznosti konstrukce obrazu
pfidavanim papiru do svych praci. Tato inovace zacinala v obdobi mezi syntetickym a
analytickym kubismem, kdy dochazelo k revoluénimu pfemysleni o formé a strukture
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uméleckého dila. Jak jiz bylo zminéno, kolaz postupem ¢asu pfijala nové techniky a rozvijela
se v rliznych smérech, které umoznuji dal$i experimentace a kreativitu umeélcl. Pokud se v§ak
zaméfujeme pouze na kolaz, ktera se soustifedi na praci s papirem, oznacuje se také jako
viepeny papir (francouzsky papier collé). Je zajimavé si vS§imnout, ze tato technika byla znama
jiz pfed samotnym terminem koléaz, se kterym zacCali az pozdé&ji pracovat kubisticti umélci.
(Blazicek, 1991, s.104)

V kombinaci s jinymi technikami se kolaz rozsifila do mnoha uméleckych smérl. V dadaismu,
futurismu, surrealismu, abstraktnim uméni a pop-artu jsme svédky jejiho vyznamného
uplatnéni. Kolaz se stala nedilnou soucasti téchto uméleckych hnuti, ktera se vyznacuji
inovativnim a experimentalnim pfistupem k vytvafeni dél. Umélci vyuZivaji kolaz jako
prostfedek k vyjadfeni novych myslenek, dekonstrukci tradi€nich forem a prolinani riznych
médii.

Techniky vychazejici z kolaze

Prvni technika, kterou bych rada zminila, je asamblaz. Jedna se o jednu z mnoha technik,
které vznikly s rozvojem kolaze. Jeji vznik se datuje do prvni poloviny minulého stoleti. Na
rozdil od plosnych technik, které vychazeji z kolaze, se jedna o prostorovou techniku, ktera
vyuziva rizné predméty, jez jsou nasledné slepeny nebo spojeny pojivem. (Blazic¢ek, 1991,
s. 22) S touto technikou pracuje napfiklad Svycarsky umélec Daniel Spoerri. Na rizné desky
poklada rGzné véci, pfedevSim nadobi a umélé jidlo, aby vytvofil dojem, Ze hostina pravé
skoncila, navstévnici odesli a zanechali po sobé na stole nedojedené jidlo a piti. Manipuluje s
témito pfedmeéty, a vznikaji tak scény prostfenych stold, které nam mohou pfipominat, ze tam
nékdo nedavno jedl nebo koufil cigaretu. Pfi tomto procesu si vytvarime pfedstavy o lidech,
ktefi by tam mohli sedét, i situacich, jez se tam mohly odehrat. Toto je jedna z mozZnosti prace
s asamblazi.

DalSi technika, ktera je velice dllezita a o které bych se méla zminit, je dekolaz. Jedna se
o podruznou techniku, pfi niZ se strhavaji ¢asti kolaze, nebo pouze &asteéné odlepuji nékteré
detaily z obrazu. Pojmenovani dekolaz vychazi z francouzského slova a vyznamové ho
muzeme Cist jako srovnej dekalk. Jde o techniku, pfi které odstranime vrchni vrstvu malby tak,
abychom odkryly spodni vrstvy. (Blazi¢ek, 1991, s. 47, 105)

Podle madarského umélce Wolfa Vostella je samotny Zivot dekolazi. Jako mozny, ackoli
extrémni pfiklad, 1ze uvést ukazku v katalogu vystavy Boris Lurie & Wolf Vostell. Vlystava ART
AFTER THE SHOAH (Fabényi, 2023) zmifiuje srazku automobilt. Casto umélec také spojoval
tuto techniku s happeningem. Jako osobni pfiklad mizeme uvést happening, pfi kterém byla
cela plocha auta pokryta betonovou smési. Autor opakované interpretoval sva dila jako
dekolaz. Zejména Vostellovy objekty byly spojovany s instalacemi, prostfedim a asamblazemi.
Tyto umélecké vyjadfovaci styly on sam prejimal jako dekolaze, ve kterych byl prvek reality
zaclenén do jinych kontextl. (Fabényi, Készman, 2023)

Fotokolaz x fotomontaz

Rada bych se podrobnéji zaméfila na dvé techniky, a to fotokolaz a fotomontaz, které souvisi
s mou praktickou €asti, v niz jsem vytvarela digitalni kolaze, které se blizi ttmto dvéma
technikdm. Rada bych konkrétné specifikovala rozdil mezi fotokolazi a fotomontazi, ktery
muze byt matouci.

Fotokolaz pracuje s fotografiemi, které jsou vystfihovany a lepeny dohromady. Na druhou
stranu, fotomontaz se provadi v temné komore, kde se exponované filmy zpracovavaji
stfihanim a vrstvenim negativ(, a az poté jsou zvétSeny na papir. (Baleka, 1997) Rozdil mezi
témito technikami neni na prvni pohled zfetelny, ale fotomontaz pfinasi dojem jednotnosti,
Cistoty a plosnosti. Mam na mysli skute&nost, Ze fotokolaz je slozena z vrstev fotopapiru, které
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jsou slepeny urcitym pojivem, a toto pojivo mize byt viditelné na pohled. Na rozdil od
fotomontaze vyfiznuté a nalepené detaily nemusi perfektné drzet a mohou se ¢asem odlepit.

Oproti montazi mGze byt kolaz rychlejSi a levnéjsi pfi tvorbé. Je zajimavé, jak je opravdu
dalezité spravné vysvétlit tyto pojmy. Napfiklad ve Slovniku pojm( z déjin uméni z roku 1991
se vyskytuje pouze termin fotomontaz, ktery ale nepoukazuje na rozdil mezi fotomontazi
a fotokolazi. V definici se zminéné slovo pouze odkazuje na fotokolaz jako ,fotomontaz
(fec. franc.), plv. obrazky sestavené z vystfihanych fotografii a spojené v nové souvislosti,
v uzZité a volné grafice kombinace fotografie s typografickymi prvky na plakatech, kniZnich
obélkach, v ilustracich apod.” (Blazek, 1991, s. 66) Tato definice neni pfili§ pfesna, nebot
fotografie je hotovy produkt, a ne negativ nebo film, zatimco montaz odkazuje na praci
s filmovym ¢i fotografickym negativem.

Fenomén memes

V této kapitole si podrobnéji pfedstavime fascinujici fenomén znamy jako Fenomén memu
Prozkoumame nejen jeho plvod a vznik nazvu, ale také se zaméfime na prvni pokusy
o vytvofeni internetovych memu. Seznamime se s hloubkou a Sifi vyznamu, ktery mem
zaujima v na8i sou€asné spolecnosti. Rovnéz se zaméfime na jeho obecny vyznam a dopad
na kulturni a komunikacni aspekty. Bude také zajimavé sledovat, jak mem ovliviuje nase
mysleni, interakce a sdileni obsahu ve svété digitalniho véku.

Pojem mem

Prvni ukazku pojmu mem nam pfedstavi kniha britského biologa Richarda Dawkinse nazvana
Sobecky gen, kterou publikoval v roce 1976. (Dawkins, 1976) V této knize se autor zabyva
evoluci jako soubojem mezi geny. Tato mysSlenka zacCala byt vnimana védci kolem 60. let
minulého stoleti. Pfedtim biologové véfili, ze geny jsou fizeny mySlenkou pro blaho celého
druhu, ale toto pfesvédceni se po ¢ase zacalo ménit. Pokud by organismus pracoval pro blaho
skupiny, vznikla by situace, pfi niz by jedinec, ktery by se o skupinu nestaral, mohl skupinu
vyuzit. To by vedlo k vétSimu mnozstvi jedincl, ktefi se nestaraji o kolektiv, a nasledné by
mohlo dojit k zaniku celého organismu. Z tohoto divodu vznikla nova teorie nazvana Sobecky
gen. (Blackmoreova, 2000, s. 27)

Gen neni v pravém smyslu slova sobecky, ale tento termin se snazi pfiblizit snahu genu stat
si za sebou. Jejich jedinym zajmem je kopirovat samy sebe a pfedavat se dalSim generacim.
Diky tomuto hnacimu mechanismu mohou geny soutéZit mezi sebou, a tak pohanét Zivot do
budoucnosti. (Blackmoreova, 2000, s. 27) Na tuto teorii nasledné v 80. letech navazali Francis
Heylighen a Klaas Chielens s Memetikou. Ta pFedstavuje teoretickou a empirickou studii,
replikaci evoluéniho Sifeni mema ve spole€nosti. (Shifman, 2014, s. 10)

Role memu v celém tomto procesu odkazuje na roli genu. Gen je totiz replikator, coZz znamena,
Ze v8e, co je zkopirovano nebo imitovano, spolec¢né s aktivnimi replikatory, ma velkou $anci
na opakované kopirovani. (Blackmoreova, Teorie memu, 2001, s. 27-28)

Richard Dawkins ve své publikaci uvadi: ,Potfebujeme jméno pro novy replikator, jméno, které
by vystihovalo jednotku kulturniho pfenosu, jednotku imitace. ,Minem’ pochazi z vhodného
feckého slova, ale dal bych pfednost jednoslabicnému pojmu, ktery by znél podobné jako gen.
Doufam, Ze mi moji klasicky vzdélani pratelé odpusti, kdyz to zkratim na mem.“ ( DAWKINS,
1997 s. 174)

Je to ale opravdu prvni ukazka slova mem? Podle ¢lanku z The New York Times ,The Meaning
and History of Memes" se poprvé pouzil termin meme v kfiZzovce jiz zminéného Casopisu
v roce 1953. Nicméng, jeho pouziti v t¢ dobé nemélo vyznam, pod jakym ho dnes zname.
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Otazka se spiSe odkazovala na francouzsky preklad slova stejné. Nasledné se termin meme
znovu obijevil v kfizovce aZ v roce 2021, kde oznacoval néco rychle se Sificiho.

Jakkoliv dnedni kultura budi dojem, Ze vizualni memy vznikaly aZz ve 21. stoleti, neni to upiné
pfesné. Memy jsou s lidstvem uz odjakziva. Abych byla pfesnéjsi, chci nyni zminit prvni pred-
digitalni vizualni memy, které maiji stejné atributy jako internetové memy. Digitalni éra nam
pfinesla rychle se Sifici a kopirujici humorné hficky. Vznik tohoto jevu vSak neni spojeny s
pouzivanim socialnich siti, jako je Facebook, Instagram nebo Myspace. Jeden z prvnich
veterand meme kultury se objevil jiz v obdobi druhé svétové valky. Kilroy Was Here je meme,
které koluje mezi vojaky spojeneckych sil. Dodnes se pouze odhaduje, kdo vlastné Kilroy byl
a zda vlbec existoval, ale podle nejpravdépodobnéjsi verze pfibéhu byl inspektorem nytovacu,
ktefi pracovali v Massachusettské lodénici. Jeho kresby s napisy se objevovaly na lodich i na
mistech, kde by je nikdo neCekal. KdyZ vojaci objevili jeho kresby, zacali kopirovat jeho znak,
a tak se vSude zacal objevovat obli¢ej s tlustym nosem. Tito muZzi pak pfenesli tento vtip za
hranice do Spojenych statl, kde se Kilroy objevoval ve formé graffiti skoro na kazdém rohu.
(Shifman, 2014, s. 24-26

DUNT FORGEY
TOUR GAS MASKS

AXD YOUR
GLASSES

Obr. 8: Kilroy was here na pamatniku druhé svétové valky ve Washingtonu, D.C.
Obr. 9: Kilroy na Muzeu bitvy o Britanii.
Obr. 10: Kilroy na berlinské zdi.
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Lidé pouzivaiji vizualni formu mem jako sémioticky symbol a formu distribuce k dorozumivani
se se svétem uz od pradavna. U této prvni bezhumorné funkce memu je predevsim dulezita
imitace. MGze byt zfetelna uz od pocatku jeskynich maleb v Altamife, kde jsou zobrazeni lovci
pfi lovu zvifat, jako jsou bizoni, prasata a lané. VSechny tyto obrazy byly v obdobi paleolitu,
konkrétné mezi lety 35 000 a 11 000 pf. n. I. velmi oblibené. Lovecka tematika se stala v
okolnich jeskynich velmi popularni a mdzeme ji pfirovnat k dnednim viralnim obrazim v ramci
meme kultury. Stavaji se jakymsi pfedobrazem procesu Sifeni mem{, jen v mensim méfitku.
Zde jsem se predevSim chtéla dotknout Sifeni memu a plvodni myslenky memu, ktera je jiz
zminéna v predeslych odstavcich. Specificky v ¢asti, ve které se opiram o knihu Sobecky gen.
(Dawkins, 1976)

Obr. 11: Rickroll — Rick Astley ve videoklipu k pisni Never Gonna Give You Up, 1987.

Co je vlastné dnesSni mem?

Kdybychom méli jednoduse popsat, co dnes znamena mem, mohli bychom citovat profesora
Conroda: ,Tento kus informace, vtip nebo znélka, se sam reprodukuje, protoze my lidé radi
sdilime a opakujeme véci. KdyZ opakujeme vtip nebo zpivame znélku, je to priklad memu,
ktery se sam reprodukuje.” (Benveniste, 2022) Velmi trefné zde vystihuje lidskou pfirozenost v
Sifeni humorného a €asto repetitivniho obsahu. Podle Oxford English Dictionary se internetovy
mem muze definovat jako rychle se S$ifici video, text nebo obraz. Jsou pfedevSim vytvareny
za pomoci internetovych uzivatell, ktefi pfispivaji k jejich naslednému Sifeni po sociélnich
sitich.

Internetové memy mohou existovat v riiznych formatech, jako jsou videa, obrazky, GIFy nebo
zvuky. Jednim z pfikladu, ktery bych mohla uvést, je popularni mem Rickroll, ktery se stale
tési velké oblibé. Rickroll spociva ve vkladani pisni¢ky Never Gonna Give You Up od Ricka
Astleyho do riznych médii nebo odkazl. Tento mem ziskal svlj nazev prave diky autorovi této
pisnicky. Jeho zabavnost spo€iva v tom, ze lidé neCekaiji, ze se pfi prohlizeni urtitého obsahu
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nebo kliknuti na odkaz setkaiji s touto repetitivné se opakuijici pisni. Je to jakysi neoekavany
moment, kterym memy dokazou vyvolat smich. Rickroll se stal ikonickym symbolem mem a
je pfikladem toho, jak humor a pfekvapeni mohou byt efektivné vyuzity prostfednictvim
digitalnich médii. Rickroll nam ukazuje, jak memy dokazou vyuzit znamé kulturni prvky a
zapojit je do nového kontextu, ¢imz vyvolavaji reakce a interakce u svych divaku. Stal se
svédectvim toho, jak internetové memy mohou byt kreativnim a neustale se vyvijejicim
fenoménem, ktery nam umoznuje sdilet humor a pfekvapeni napfi¢ digitalnim prostfedim.

Humor x memy

V predchozich kapitolach jsem analyzovala pojmy humor a mem a jejich klicovy vyznam
v ramci internetovych memu. Pro plné pochopeni procesu vzniku internetového memu je
nezbytné porozumét vyznamu humoru a dalSich faktor(, které maji na memy vliv, a ty
vzajemné propojit. Tyto faktory jsou podrobné rozebrany v knize Memes in digital culture od
Limor Shifmanové. (Shifman, 2014) Autor se k nim dostal prostfednictvim dukladné analyzy
zebfickd nejsledovanéjsich videi na platformé YouTube, na niz prozkoumaval playlisty jako
»,Top 100 nejvice zhlédnutych“ ¢i ,Top 100 nejvice komentovanych videi“. Na zakladé této
peclivé analyzy autor dospél k zavéru a identifikoval Sest nejCastéji se vyskytujicich znakad,
které se objevuji v memech. Pro vznik uspésného a Sificiho se memu je nezbytné, aby
obsahoval alesponi jeden z téchto kliGovych znaku: (Shifman, 2014, s. 78-79)

1. obycejni lidé

2. vadna muznost
3. humor

4. jednoduchost

5. repetice

6. rozmarny obsah

Rada bych se zameéfila pravé na humor, jedna se totiz o jeden z nejdilezitéjSich komponent
pro uspésnost memu na internetu. Z analyzy, ktera byla provedena mezi lety 2005 az 2008
Limor Shifmanovou, vyplyva, Ze humor se stava kliCovou soucasti viralniho obsahu. Toto slovo
kterou uvadim z uryvku z knihy jiZ zminéné autorky. ,Jedno video neni internetovym memem,
ale jeho soucasti. Zatimco viral zahrnuje jednu kulturni jednotku (napriklad video, fotografii
nebo Vvtip), kterd se Sifi v mnoha Kkopiich, internetovy mem je vzdy soubor textl. Lze
identifikovat jediné video a fici: ,Toto je viralni video.", aniz by se odkazovalo na jakykoli jiny
text, ale pfi popisu internetového memu by to nedavalo velky smysl. Jednotlivé video neni
internetovym memem, ale soucasti memu.“ (Shifman, 2014, s. 56)

Analyza ukazala, Ze ze 30 zkoumanych videi mélo 25 z nich zabudované komické aspekty.
Tvdrci téchto memetickych videi se snazi byt vtipni, avSak bohuzel jim to ne vzdy nevyjde.
Nicméné vétSina z téchto 25 videi se ani nepokousi byt vtipna. Do této kategorie mizeme
zaradit videa s protagonisty, jako jsou zvifata Ci déti, nebo situace, v nichz se lidé ocitnou
v neStastnych udalostech a nékdo to nahodné zaznamena. Z téchto analyz vyplyva nékolik
atributl, které vychazeji z komi¢nosti a ovliviuji proces memetiky. Pfedstavim tfi znaky:
hravost, inkongruenci (nesouhlas) a nadfazenost. (Shifman, 2014, s. 79-78)

Lidi x memy

Nejlepsi internetové memy vytvafi lidé, ktefi si sami ani neuvédomuiji, Ze se podileji na jejich
tvorbé. Ty nejhumorné;jsi digitalni memy pochazi od lidi, ktefi vedou obycejny Zivot. Néktefi z
nich kvlli memum dokonce opousti sva zaméstnani a zivi se tvorbou viralnich senzaci. Takové
tvarce Ize nalézt na riznych webovych strankach nebo napfiklad na instagramovych uétech,
kde cely den vytvareji vtipna, zajimava videa pro YouTube nebo platformu TikTok. V této
kapitole se zaméfim na nékolik UspéSnych memu a profill na socialnich sitich a jejich zafazeni
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do jednotlivych zanra. Budu se pfedevsim orientovat na oblasti na socialnich sitich, na kterych
se sama pohybuji, a proto uvedu jen nékolik pfiklad(. Nejprve vypiSu témata a poté se jim
budu vénovat v odstavcich pod seznamem. Pfipominam, ze se nebudu snazit vypsat videchny
mozné zanry a memy, ale pouze ukazat nékolik pfikladl pro ilustraci.

Zvirata

politické
sociokulturni
historicko-umélecké

N =

Néktefi lidé maji doma své mazlicky, zatimco jini se bez nich obejdou. Nicméné zvifata
zastavaji ve spole¢nosti lidi velmi dalezitou roli. Pro mnohé jsou mazli¢ci neodmyslitelnou
soucasti jejich Zivota, poskytuji jim spole€nost, radost a lasku. Mohu zminit napfiklad domaci
koCku. Existuje domaci kocCka, ktera si nasla své misto na popularni socialni platformé
Instagram, na niz se pfedevsim sdili kratka videa a fotografie. Tato konkrétni ko¢ka, znama
pod jménem Grumpy Cat — Nevrla ko¢ka, ziskala obrovskou popularitu s vice nez 2,5 milionu
sledujicich. Jeji vyjime&ny vzhled, vyjadfujici opakovany nastvany vyraz, pfispél k jeji viralni
povésti. Casto se miizeme setkat s kolaZzemi na internetu, ve kterych je tato kogka doplnéna o
vtipné a ironické texty, které dodavaji situacim dalSi rozmér.

Obr. 12: Grumpy Cat.
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DalSim pfikladem vyuziti socialnich médii je Cesky instagramovy ucet TMBK, znamy také jako
Tomas Brinek. Tento ucCet se specializuje na tvorbu satirickych kolazi, které se zaméruji
predevsim na politické a socialni déni nejen v Ceské republice, ale i ve svété. Jeho kreativni
a vtipné kolaze jsou Casto sdilené jak ve zpravodajstvi, tak na riznych socidlnich sitich. Diky
svému originalnimu obsahu se Toma$ Bfinek stal jednim z nejsledovanégjSich Ceskych
instagramovych Ucta, jehoz prispévky si ziskavaji Sirokou pozornost a interakci ze strany
publika.

DRUHY DEN
V PRACI

Obr. 13: Meme: TMBK — GB.

Casto se nejedna pouze o statické obrazy, ale také o r(izné jiné formaty, které jsou
v souC€asnosti v oblibé. Jednim z téchto formatl je podcasting, coz je pofad prezentovany
pfevazné ve zvukové podobé na internetu. Tento novy a oblibeny medialni format postupné
ziskava pozornost lidi a stava se stale popularnéjSim. Existuje mnoho druhl podcastu, ale
rada bych zduraznila jejich potenciél k Sifeni virality i mimo samotny pofad, ktery obvykle
disponuje delSim ¢asovym rozsahem. Jako pfiklad uvedu znamy podcast ze Spojenych statu
nazvany Bad Friends. Tento komedialni pofad je provazen dvéma moderatory/komiky, ktefi
Ziji v Los Angeles a spolecné fesi rlizné situace a problémy. Jeho popularita stoupa diky
kratkym vystfizkim, které aktivné sdileji na internetovych platformach, jako jsou YouTube
a TikTok. Jednim z jejich nejviralngjSich videi, na které Casto odkazuji ve svém pofadu, je ,/
am Bobby's mom* (v prekladu: Jsem Bobbyho matka). Tento mem vznikl béhem hadky
moderator(i, kdy oba vysilali narazky na matku toho druhého. Andrew Santino se snazil
napodobit matku Bobbyho Leeho. Tato bezvyznamna Skadleni vyustila v tvorbu zkraceného
videa, které se stalo viralnim. Moderatofi, o kterych jsem se zminila, ve své talkshow, stale
zminuji, jak se setkavaji s touto hlaskou vSude ve spolecnosti. Timto pfikladem jsem chtéla
predstavit dalSi moznost, jak se stat viralnim a jak prostfednictvim podcastl a podobnych
médii vytvofit vlastni memy a Sifit je mezi Sirokou verejnosti.
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V této ¢asti bych chtéla zminit, jaky styl tvofeni meml je v této oblasti popularni. Tento styl se
objevuje jak v historickych, tak v umélecky tematickych memech a Casto pracuje s obrazy z
déjin umeéni. Na rozdil od mého projektu zde dochazi k vkladani texti do obrazli a popisu
situaci, které se odehravaji vdnesnim svété a na které mizeme néjakym zplsobem reagovat.
Memova tvorba se také hravé zaméfuje na vizualni prvky a komic¢nost nékterych postav.
V ukazkach muzete vidét mnou sesbirané postavy z vystavy ve VarSavé zaméfené na
sttedovéké uméni. Timto muizeme odkazovat na Sesty znak, ktery nam predstavuje
Shifmanova. Tato zminka je asi nejblize i mému zavére¢nému projektu.

When someone shows you love and
kindness, but you're not sure if it is
genuine or some elaborate hoax...

Obr. 14: Umélecky mem.
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Prakticka Cast

Pro svou praktickou ¢ast jsem se rozhodla vytvofit humornou kolaz, ktera navazuje na vystavu
nazvanou 1796-1918: Uméni dlouhého stoleti, umisténou ve Veletrznim palaci v Narodni
galerii. Tuto vystavu jsem si vybrala, protoZze jsem s ni velmi dobfe obeznamena a jiz
mnohokrat jsem ji navstivila.

Pro svou praci jsem zvolila techniku kolaze, ktera se dokonale hodi do kontextu memad, jak
bylo zminéno dfive. KolaZze mi umoznuji kombinovat a transformovat rizné prvky, a vytvaret
tak nové vyznamy a vizualni kompozice. Neomezila jsem se v3ak pouze na vytvareni kolazi,
ale rozhodla jsem se zapojit take tvorbu fotografii a tvorbu webovych stranek. Chtéla jsem tak
vytvofit komplexni a interaktivni prostfedi, které propojuje vystavni prostor s digitalnim svétem.
Mym cilem je pfinést novou perspektivu na tradi¢ni umeélecké formy a zaroven zachovat humor
jako dominantni prvek. Véfim, Zze humor a ironie mohou pfinést svézi a nekonvencni pohled
na uméni a umoznit nam vnimat ho zcela novym zpusobem.

Tvofeni memu

Své prvni tvarci kroky jsem zahajila s konkrétni myslenkou vizualizace humoru a jeji aplikaci
na obrazy ve vystavé. Soucasné jsem v té dobé systematicky dokumentovala vS§echny obrazy,
které byly vystavené ve vystavé. Prvnim krokem bylo fotografovani vSech popisku ke kazdému
umeéleckému dilu. Poté jsem v internetovém prohliZzeCi vyhledavala obrazy a sochy. Pfi této
aktivité jsem si peclivé zaznamenavala datum vzniku, jméno autora a nazev uméleckého dila
a nakonec jsem u kazdého objektu vloZila zkopirovanou fotografii vysokého rozlideni z
internetu. VSechny tyto informace jsem ukladala do pfedem pfipraveného souboru v programu
OneNote.

Poté, co jsem méla vSechny obrazy pfipravené, jsem zacala zkoumat rlizné moznosti, jak by
muUj mem mohl vypadat. ZamysSlela jsem se nad otazkami, zda bych méla kreslit, pouzit své
vlastni fotografie, vyfezavat celé obrazy nebo jen detaily i zda pfidat text. Rovnéz jsem
uvazovala o tom, na jakou socialni skupinu by mé&l mnou vytvofeny humor cilit. Chtéla jsem,
a osobitost. Otevrela jsem se tedy kreativité a nechala svou fantazii vytvorit unikatni kombinaci
viipu, vizualniho uméni a povédomi o spolecnosti.

V jednu chvili jsem se citila zmatené a bezradné. Vytvarela jsem mnoho rlznych pokusu na
svém tabletu pomoci aplikace Procreate. Poté jsem se poradila s pani doktorkou Magidovou
a pomalu se zacala rozhodovat, kterym smérem se vydat. Pani doktorka Magidova mi poradila,
Ze nejlepSi ze vSech ukazek je kombinace detaild, bez textu a s pouzitim mych vlastnich
fotografii, které byly pofizené bez zaméru vkladat je do kolazi.

Stale jsem v3ak nevédéla, na jaké konkrétni situace bych se méla zaméfit. Jedno z témat,
které mé oslovilo, byly studentské problémy, kterym cCeli mladi lidé béhem svého studia.
Nicméné pfi bliz§im zvazeni jsem si uvédomila, Ze by pro mne bylo obtiZzné vytvofit dostatecny
poCet kolazi, které by zahrnovaly Sirokou Skalu téchto situaci, a vytvofily tak celou sérii.
Zaroven jsem vS$ak pfisla na to, Ze bych mohla pracovat i bez pouziti textu, ¢imz bych divakiam
umoznila interpretovat memy svym vlastnim zpusobem a pfekonala také jazykovou bariéru.

Soustfedila jsem se téZ na knihy jako je Hysterie uméni od Marty Scholleové (Scholle, 2019)
a TMBK od TomasSe Bfinka (Bfinek, 2021). Prvni kniha se zamé&fuje na memy, které se tykaji
umeéleckych dél, jejich autort a uméleckych obdobi. Druha kniha se odliSuje pouze v tématu a
obsahuje zdokumentovany obsah z instagramového uctu, ktery reaguje na aktualni udalosti,
jako je politika a kultura. Mezi témito knihami vSak existuje zasadni rozdil. U Hysterie uméni
je vyznam mema srozumitelny pouze pro lidi se znalostmi historie uméni, ale humor zlGstava
aktualni, pokud chapeme jejich vyznam. Naopak v druhé knize se s postupem dvou politickych
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obdobi vytraci aktualnost a tim i humor. Proto jsem se rozhodla, Ze pro mé kolaze je dulezité,
aby byl vyznam srozumitelny také pro laiky a aby zachycovaly i aktualni déni.

Mé experimentovani pokracovalo az do doby, kdy jsme se spole¢né s kolegynémi z katedry
zapojily do diskusi ohledné tématu mé bakalarské prace. Béhem téchto interakci jsme
spolecné dospély k zavéru zajimavosti pfeneseni vysokého uméni do kazdodenniho zivota, a
to nejen v obecném smyslu, ale i v souvislosti se mnou samotné. Humor chci ve své tvorbé
a sérii predevSim vztahnout k ironii ze vzniklé situace. Vice vysvétlim v odstavcich pod timto
textem, v némz se budu vénovat vytvofenym digitalnim obraz(im neboli memudm.

V tomto ohledu jsem znovu objevila svou sbirku fotografii pofizenou analogovym
fotoaparatem. S touto sbirkou jsem zacala od samotného zacatku pandemie COVID-19
a pokraduji az do soudasnosti. Zadna z téchto fotografii nevznikla pouze pro ugely mé
zavérecne prace, ale byly vytvofeny z nadSeni pro zachyceni promén €asu a pro dokumentaci
riznych mist a lidi, které jsem potkala nebo znala. Kazda fotografie v této sbirce ma svuj pribéh
a zaznamenava urcity okamzik ¢i atmosféru. Pravé analogovy fotoaparat mi umoznil zachytit
jedine€ny vzhled a kouzlo téchto okamziku.

UZ jsem méla pfipravenou formu i obsah svych koldzi. Nicméné mi chybély fotografie
umeéleckych dél, které jsem potfebovala ziskat tak, aniz by bylo mozné mou tvorbu narknout
z plagiatorstvi. Tyto fotografie jsem méla stazené na svém notebooku a pouzivala jsem je také
jako testovaci material pro vytvofeni humornych kolazi. Jakmile jsem méla dostatecny pocet
testovacich kolazi, vybrala jsem ty, které nejlépe zapadaly do konceptu mé prace. Abych
zajistila autenti¢nost a kvalitu mého projektu, rozhodla jsem se vyfotografovat kazdé umélecké
dilo, které jsem pouzila ve své sérii. S vybranymi uméleckymi dily jsem se vydala do expozice
1796—1918: Uméni dlouhého stoleti v Narodni galerii v Praze.

Pfedtim jsem v3ak meéla konzultaci s doktorkou Magidovou, ktera mi poradila, abych
vyfotografovala umélecka dila stejnym analogovym filmem, ktery jsem dosud pouzivala
k pofizovani svych fotografii. To byl pfedevS§im Olympus Lens Zoom 38-80 mm. Tim by lépe
zapadly do mé prace a dodaly ji jednotny vzhled. Jako film do pfistroje jsem se rozhodla pouzit
Kodak ColorPlus 200. Celkem jsem ale vyzkouS$ela tfi rzné analogové fotoaparaty. Prvni je
zrcadlovy fotoaparat Olympus IS-21. Jelikoz je to zrcadlovy fotoaparat, je dost mozné, Ze by
mohl vytvofit Iépe zaostifené fotografie — to byl divod, pro€ jsem ho chtéla vyuzit v expozici.
Poté muj vlastni fotoaparat, ktery jsem jiz zminila, a jako posledni fotoaparat Cerena Dta Af.
S nim jsem se pouze snazila dofotit obrazy, abych mohla vyvolat film, ktery byl vlozeny uvnitf,
a zaroven zkusit uroven ostrosti obrazu oproti ostatnim.

Pfi foceni jsem se zaméfila pfevazné na umélecka dila, o kterych jsem védéla, Ze je chci pouzit
ve svém projektu. Pokud mi zbyl dostatek volného mista na filmu, vyfotografovala jsem také
dalSi motivy, které by se skvéle hodily pro dalsi mozné kolaze. Pfi vybéru jsem brala v Uvahu
zejména pozici osob na obrazech, jako je naptiklad obraz Maxe Svabinského Splynuti dusi. V
tomto obraze Zena drzi svého milence v naruéi a jeho vyrazna mimika naznacuje silné pocity,
o kterych mizeme diskutovat. Gestika a mimika pro mé hraly velkou roli, coz je zfetelné pravé
na tomto pfikladu.
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Obr. 15: Prvni nepodarené pokusy o vyfoceni obraz( v galerii.

Po vyvolani fotografii nebyla vétSina pouZzitelna, pfevazné se jednalo o snimky soch. Snazila
jsem se je vyuzit, ale bohuzel jich nebylo dostatek. Nejlépe dopadl film, ktery byl focen
v zrcadlovém fotoaparatu Olympu 1S-21, jelikoz nabizel nejvice funkci a umoznil mi pofidit
nejlepsi snimky. Rozhodla jsem se, Ze pujdu fotit znovu po druhé, tentokrat pouze s pomoci
zrcadlového analogového fotoaparatu. Dopadlo to Iépe nez predchozi pokusy, avSak stale
jsem nebyla Uplné spokojena s vysledkem. Nakonec jsem se rozhodla pouzit stativ, abych
ziskala stabilngjSi snimky. Po vyvolani jsem zjistila, Ze tyto snimky vypadaly nejlépe ze vSech.
Nicméné abych zvysSila jejich ostrost a kvalitu, rozhodla jsem se pouZzit webovou stranku Let's
Enhance, ktera vyuziva umélou inteligenci pro zlepSeni obrazkl. S vysledkem této Upravy uz
jsem byla nejvice spokojena, nebot dopadly nejlépe ze vSech fotek.

PFi sestavovani vSech téchto aspektl dohromady jsem se systematicky snazila zajistit, aby
detaily z uméleckych dél, zejména postavy, byly precizné ofezany tak, aby bylo vylou¢eno
jakékoli zachovani pavodniho obrazového kontextu a vysledny ofez zanechal dojem jemnosti.
Timto zplsobem se snadnéji zaclenil do prostfedi mnou vytvorenych fotografii. Pro zvyraznéni
autentiCnosti vlozenych prvkl jsem navic vytvofila stinové efekty, které pfispivaji k iluzi
splynuti s okolim. Format pro muj projekt jsem ponechala s ohledem na puvodni velikost a
rozmér fotografii.
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Obr. 16: Fotografie pfed Let's Enhance.

Obr. 17: Fotografie po Upravé v Let's Enhance.
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Jak jsem jiz zminila vySe, rada bych se podrobnéji zabyvala nékterymi obrazy, jak z vizualniho,
tak humorného hlediska, a sdilela pfesnéjsi umysl, se kterym jsem je vytvarela. Jako pfiklad
bych se rada zaméfila na obraz bazénu, na kterém je zachycen muz skakajici do vody. Za
bazénem se objevuje postava z kolaZe od Jana Preislera nazvana Cerné Jezero. Kontrast
mezi elegantni a uvolnénou postavou Cerného Jezera a mého skakajiciho bratrance, ktery
predstavuje estetiku studentského nocCniho Zivota, nam ukazuje urcity protipol ve
spoleCenskych vrstvach. Dvé osoby, které by se jinak pravdépodobné nikdy nesetkaly, se zde
setkavaji. Tim vznika humorna situace, ktera je jeSté vice podpofena tim, ze jsem ze snimku
vyfala postavu, ktera se elegantné dotyka hladiny vody, a také tkaninu, ktera je kolem ni
omotana. Tyto prvky naznacuji ur€itou eleganci a zvySuji rozdil mezi ni a zachycenym muzem.
Vysoké a nizké uméni zde vytvari jasny kontrast. Fotografie zachycuje vesely okamzik a neni
vnimana jako umélecky artefakt. Nicméné pochazi z obrazu, ktery je vystavovan v urcité
instituci, v niz oCekavame, Ze nam pfinasi vysoké uméni, a tim je vSe vzajemné propojeno.
Existuje zde také spojeni s puvodnim obrazem. Vodni plocha, ktera je zachycena bleskem, se
miZe jevit az jako &erna. Mlze se tedy zdat, Ze obraz Cerného Jezera se n&jakym zplisobem
vtélil do fotografie. Propojujeme tim jak fotografii, tak i obraz v jednu logickou linii.

Obr. 18: Mem 1. Nepojmenovany.
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Dale bych se chtéla podivat na digitalni kolaz, ktera se zamérfuje na vyfnatek z obrazu Husité
bréanici priismyk od umélce Jaroslava Cerméaka. Tento obraz zachycuje specifickou historickou
udalost v nasich dé&jinach. Autor pouzil estetiku, pfi které glorifikuje dotyénou udalost vice, nez
by méla byt. Napfiklad si nedokazu prfedstavit, ze by vS§echny postavy na obraze byly tak
dokonale €isté a muZzi méli tak upravené vousy. Proto jsem se rozhodla pfenést je do realného
svéta, ktery jsem zachytila ve formé interiéru noc¢ni linky méstské hromadné dopravy. Vyplyva
z toho, Ze sou€asna doba je odliSna. Pfedstava historické postavy, ktera se objevi v autobuse
s listkem nebo s nakupem, je absurdni, humorna a takeé libiva. Fotografii jsem pofidila b&éhem
cesty domu z mésta s pouzitim blesku. Pivodneé jsem neméla s touto fotografii zadné konkrétni
plany, pouze jsem ji chtéla zaradit do své sbirky archivnich analogovych sérii. Nicméné se
domnivam, ze tato ironie, v niz muz z 15. stoleti cestuje autobusem a proziva bézny zivot
normalniho Clovéka, je komicka.

Obr. 19: Mem 2. Nepojmenovany.
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Webové stranky

Jako finalni fazi pro tvorbu jak didaktické, tak praktické ¢asti mého projektu jsem se rozhodla
vytvorit webovou stranku. Pro tento ucel jsem vyuzila online platformu Carrd, ktera umoznuje
uzivatelim vytvofit si zcela zdarma vlastni webovou stranku. Prestoze jsem puvodné
zvazovala pouziti jinych webovych stranek, zadna z nich mi nevyhovovala z hlediska designu
a jednoduchosti pouzivani, at uz jde o samotnou tvorbu stranky, nebo sestavovani jejich
riznych aspektu. Nejprve jsem vyzkousela tvorbu s pomoci platformy Squarespace, ale
ovladani se mi zdalo nepfehledné, zatimco Carrd mi poskytl jednoduchost, kterou jsem
hledala.

Vytvofila jsem zde Ctyfi €asti, na které se navstévnici platformy mohou podivat. Webovou
stranku jsem koncipovala tak, aby se pfi rozkliknuti v prohliZzec€i pfed navstévnikem objevilo
nékolik tlacitek, ktera ho pFesméruji na pozadovanou c&ast. Jako pozadi jsem zvolila
analogovou fotografii chodby mého zubare, ktera nejlépe vystihuje muj esteticky a vizualni styl
prezentace. Nejprve se navstévnici seznami s mym bakalafskym portfoliem, jez zahrnuje
v8echny digitalni kolaze, které jsem vytvofila. Nasledné predstavuji edukaéni materialy, které
slouZi jako mozné aktivity pfi navstiveni vystavy 1796—1918: Uméni dlouhého stoleti. Mély by
se predevsim vyplhovat v samotné vystavé, nebot mnoho z nich odkazuje na specifické
aspekty expozice. DalSi edukaéni materidly navazuji na tematiku této vystavy. VSechny
materialy jsou navrZzeny ve formatu A4, aby bylo mozné je pohodiné vytisknout doma. Na konci
stranky jsou pak uvedeny dalSi informace o mné&, o vzniku stranky a jejim vyslednym ucelem.
Stranku jsem pojmenovala Dlouhéa chvile, nebot mi pfijde jako vtipny odkaz na vystavu,
Vv jejimz nazvu se slovo dlouhé objevuje. Samotné slovni spojeni odkazuje na urcitou chvili, pfi
niz nemame nic na praci a nastava nudny okamzik. Chtéla bych tedy takto pfedstavit moznost,
jak zahnat tuto nudu a vytvorit si pfijemné chvile naplnéné usmeévy.

Obr. 20: QR kod k webové strance Dlouha chvile.
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Didakticka Cast

V posledni ¢asti bakalarské prace jsem se predevsim zaméfila na tvorbu edukacnich materiald
pro vystavu 1796—1918: Uméni dlouhého stoleti, protoze jsem chtéla propojit svou praktickou
¢ast s didaktickym pfistupem. Vytvofila jsem soubor pracovnich listd, které jsou inspirovany
touto vystavou a nabizeji interaktivni zplsob objevovani témat expozice. Abych zajistila
dostupnost pro vSechny, rozdélila jsem materidly do dvou &asti, takZe si je mohou vyzkouSet
jak navstévnici pfimo v galerii, tak i lidé pohodlné z domova. Tyto pracovni listy poskytuji
pfilezitost pro prozkoumavani a tvofeni, at uz jste ve vystavnim prostoru nebo ve vasem
vlastnim prostiedi.

Tento napad vytvofit pracovni listy mé napadl sou¢asné s mysSlenkou na vytvofeni souboru
kolazi. Bylo to intuitivni a méla jsem pocit, ze tyto materialy jsou obvykle zaméfeny hlavné na
déti. Chtéla jsem proto vytvofit materialy, které by mohl pouzit kdokoli, avSak doporuceny vék
by mél byt mezi détmi, které jsou na pomezi prvniho i druhého stupné zakladni skoly. Néktera
Néktera cviCeni jsou dokonce vyloZzené zaméfena na aktivitu ve skuping, zejména pokud se
odehravaji pfimo v prostoru vystavy.

Pro inspiraci jsem se predevsim obratila na Casopis Raketa. VyuZila jsem jejich soubor aktivit,
ktery vydali v knize, ale béZzné vychazi také ve formé mésicniku Raketa. Maji velké mnozstvi
napadu na aktivity, které mé nadchly, a jejich vizualni styl mi také velmi imponoval. Z tohoto
ddvodu jsem se rozhodla, Ze nékteré aktivity by mély byt vice ilustrativni, napfiklad labyrinty
nebo obrazky, ve kterych se néco déje, €i ukoly s otazkami, na které reaguji. Hlavné jsem
dbala na jednotny vizualni styl. Nechtéla jsem, aby kazda stranka vypadala odliSné, protoze
by to mohlo plsobit neesteticky. Bylo pro mé ale obtizné udrzet se v této jednotnosti, nebot
jsem pracovni listy nevytvofila vSechny najednou, ale postupné. Je mozne, Ze na nékterych
strankach je patrny mij momentalni emocionalni stav, a tak se mohou odliSovat od ostatnich.
Zaroven jsem premyslela o problému tykajicim se tisku. Pro inspiraci jsem dale pouzivala
webovou stranku Nedatovano, na které podobné jako ja vytvafi pracovni listy a rlizné aktivity
zaméfené na vytvarnou edukaci. Nadchl mé pfedevsim jejich lehky srozumitelny pfistup pfi
aktivitach a stejné tak i jejich celkova vizualni stranka. Obc¢as jsem nahlédla i do knihy Galerijni
a muzejni edukace (Fulkova, 2014), v niz jsem spiSe sledovala moznosti otazek pokladanych
k samotné vystavé. Barevny tisk je ¢asto nakladny, a proto jsem pouze do jednoho cviceni
zahrnula i barevny prvek. Celkové jsem se snazila drzet ernobilého vizualniho stylu. V8echny
tyto materialy jsou pfistupné na mnou vytvofené webové strance, jak jsem uvedla uz
v pfedchozi kapitole.

Edukacni materialy sméfované na vystavu

V prvnim kroku jsem sepsala reSerSi Cinnosti a aktivit, které by bylo zajimavé kombinovat
s tématem vystavy. Prochazela jsem jiz zminéné webové stranky a publikace s umyslem najit
aktivity vhodné pro mé téma. Pfi tom jsem také vzpominala na své rizné zazitky z vystav,
které jsem zazila pouze v prostoru galerijnich expozici.

Jako prvni pfiklad mé napadl pracovni list, ve kterém si navstévnici maji vybrat na vystavé
obraz s ochrannym sklem a pokusit se jednou vybranou barvou nakreslit, co se za nim
nachazi. Nasledné musi téZ zménit uhel a zaméfeni svého pohledu a na jiz nakresleny
obrazek prekreslit svuj vlastni odraz ve skle. Tim jsem pfedevSim chtéla upozornit na to, ze i
navstévnici vystavy jsou soucasti samotné vystavy, propojuji se s ni a nechavaji za sebou své
odrazy, at uz ve formé kamerovych zaznamu nebo zakoupenych vstupenek.

Vytvofila jsem také klasické aktivity, jako je napfiklad kfizovka. Pfi vytvareni otazek jsem se
snazila u navstévniku probudit aktivitu. Lidé budou prochazet vystavou a objevovat. Samotna
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kiizovka je sama o sobé skrytou aktivitou. Navic jsou zde i cvi€eni, ktera navstévniky pfiméji
prochazet vystavu celou a vénovat pozornost detaillim, které by jinak nepostrehli. Kdy jste
naposledy prochazeli vystavou a fekli si: ,To je opravdu maly obraz.“, nebo jste hledali
spojitosti mezi detaily, jako napfiklad kolik hrne¢ku je ve vystavni expozici? Mozna existuje
néjaky detail, ktery je zajimavy sam o sobé. Tyto otdzky se objevuji v pfidruZzenych pracovnich
listech.

Pokusila jsem se dale vytvofit néco, co si navstévnici mohou odnést domu, a vytvofit si tak
urcitou vzpominku na vystavu. Jedna se o zmenSenou verzi hry pexeso. Pokud si vytisknete
Ctyfikrat pracovni list s pexesem, muzete ho hrat. Nejprve byste méli na jednotlivé Ctverecky
nakreslit obrazky, které pfedstavuji umélecka dila. V textu na pracovnim listu jsem doporucila,
aby se tato aktivita provadéla ve dvojicich, ale neni to podminkou. Muze ji hrat rizny pocet
navstévniku vystavy. Pfedev§im jsem chtéla poukazat na radost ze spole¢ného tvoreni, ktera
vznika pfi vybéru a kresleni obrazkd do pexesa. Poté, co jsou obrazky pfipraveny, mohou
navstévnici zacit hrat a parovat jednotlivé dvojice. Tato aktivita umoziuje lidem prozkoumat
umélecka dila vystavena na vystavé a jesté vic si uzit zabavu i interakci s ostatnimi.
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Obr. 21: Pracovni list.
Obr. 22: Pracovni list.

V této Casti se zaméfim na konkrétni modelovou situaci, ktera ilustruje mozné vyuziti
pracovnich listl ve vystavnim prostoru. Detailngji vysvétlim postup od pocate€nich krokl az
po konec¢nou reflexi. Pfedstavim také edukacni material s ukolem, kterym je kresleni viastniho
portrétu za pomoci odrazu na skle. Tento ukol nabizi zajimavou vyzvu, jez spojuje umélecky
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prvek s interaktivitou. Prostfednictvim pracovnich listd si navstévnici vystavy budou moci
prakticky vyzkousSet tuto techniku kresby. V modelové situaci pfedstavim navod, ktery bude
obsahovat jednotlivé kroky, jak pfistupovat k tomuto Ukolu. Navstévnici dostanou pracovni list,
ktery jim poskytne potfebné informace, postup a pfiklady, které jim pomohou pfi kresleni svého
portrétu pomoci odrazu na skle. Tento edukacni material jim umozni Iépe porozumét technice
a poskytne jim prostor pro vlastni kreativitu a experimentovani.

1. Kliknéte na tento odkaz https://dlouhachvile.carrd.co/, ktery Vas pfivede na webovou
stranku Dlouha chvile. Zde si najdéte zalozku s nazvem EM — DO VYSTAVY. Vyberte
si pracovni list, ktery chcete pouzit. V tomto pfipadé vyberte list s velkym ramem.
Kliknéte na néj mysi a mél by se Vam otevfit pouze samotny obrazek. Nasledné na néj
kliknéte levym tlacitkem mysi a ulozte si ho do zafizeni.

2. Vytisknéte jako A4 format. Neni nutné, aby tento tisk byl barevny. Pfi tisku méjte na
paméti, Zze orientace tisku by méla byt ve vertikalnim sméru, aby se spravné zachovala
struktura a Citelnost obsahu.

3. Pf¥ineste si jej s sebou do galerie — bylo by dobré, kdybyste si pfinesli néjakou tvrdou
podlozku, na kterou si muzete polozit papiry pfi kresleni a psani. Postaci napfiklad
kniha nebo pevny sesit. Pracovni papiry s ukoly méjte vytisténé podle poctu déti, aby
kazdé mélo vlastni. S sebou také vezméte sadu pastelek, nebot k tomuto cvi€eni jsou
zapotfebi na osobu dvé rizné pastelky. Pokud jste v mensi skupiné (méné nez ffi lidé),
postadi tfi riznobarevné pastelky, které by nemély byt stejné (pak je mozné stfidat si
pastelky mezi sebou). Pokud jste vétSi skupina, doporucuji, aby si kazdy vzal tuzky,
pastelky nebo fixy individualné. Kazdy tak muze nést své véci sam béhem prohlidky
vystavy.

4. Prohlédnéte si peclivé a pozorné vystavu, pfi¢emz vénujte pozornost detailiim, riiznym
umeéleckym dilim a jejich kontextu.

5. Po skonceni prohlidky vystavy se sejdéte s détmi mimo samotny vystavni prostor,
napfiklad na patfe Ci jiném vyhrazeném misté, abyste nepfekazeli ostatnim
navstévnikim ve vystavnich prostorach.

6. Ptejte se na jejich zazitky z vystavy. Pomoci otazek, které jsou uvedeny pod timto
bodem, se dostanete k tématu cviceni na vytisténych papirech. Pokud jdete na vystavu
sam, zkuste si na tyto otazky odpovédét sam, nebo je prfeskoCte a prejdéte rovnou k
ukolu.

a. VS&imli jste si néCeho jiného nez samotného uméni na vystavé?

b. Na co je nutné myslet pfi vytvareni vystavy?

c. Pro¢ chranime uméni pfed kradezemi a pro¢ néktera umélecka dila maji vétsi
ochranu nez jina?

d. Co slouzi jako ochrana obrazu?

e. Pokud jste si vSimli ochranného skla, vidéli jste pouze vystavovana umélecka
dila, nebo i néco jiného?

7. Rozdejte pracovni listy a peclivé vysvétlete ukol ucastnikim, ktefi neumi €ist. Ujistéte
se, ze kazdy z nich pIné rozumi instrukcim a cili ukolu. Pfi vysvétlovani pouzijte
jednoduchy jazyk, vizualni podporu a ukazky, abyste pomohli témto uCastnikim
pochopit, co od nich oCekavate.

8. Nastavte vhodny €as pro aktivitu — €as si zvolte individualné podle potieb jednotlivych
osob zapojenych do aktivity. Mé&jte na paméti, Ze budete potfebovat ¢as i na spolec¢nou
reflexi, kterd by méla byt delSi nez samotna aktivita. Pokud jste sam, ¢as si muzete
plné pfizplsobit svym moznostem a potfebam reflexe. (Napfiklad pro pracovni list, na
kterém se feSi kifizovka, bychom mohli dat 45 minut na vyfeseni Ukolu. S tim, ze pokud
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10.

by si déti nevédély rady s aktivitou, umoznili byste jim, aby po pul hodiné mohli pracovat
ve skuping.)

Po uplynuti stanoveného Casu se sejdéte se vSemi u€astniky mimo samotnou vystavu,
ideélné v prostoru, ktery je vyhrazen pro diskuse a setkani. Zde mizete spole¢né
rozvinout diskuzi o novych objevech, které jste béhem prohlidky vystavni expozice
ucinili, a reflektovat, jak se vam pracovalo v prostifedi, kde byste obvykle nekreslili.
Zajimejte se o0 nazory Ucastnikl a zjistéte, zda byla tato ¢innost pfijemna, zda jim
pfinesla nové pohledy, inspiraci ¢i radost. Podporujte otevienou vyménu nazorl a
sdileni dojm(, abyste podpofili interakci a reflektivni proces po skon&eni vystavy.
Projdéte si spole¢né vytvorené obrazky, které si mizete nasledné vystavit doma, ve
Skole, v kancelafi nebo kdekoliv jinde, kde je vhodné je prezentovat a sdilet s ostatnimi.
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Obr. 25: Pracovni list.
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Edukacni materialy reagujici na vystavu

Rozhodla jsem se tyto podklady zpracovat trochu volnéjsim a ilustrativnéjSim zplsobem, aby
byly vice pfitazlivé. Pfestoze tematika zUstava zachovand, informace obsazené v téchto
pracovnich listech se li§i od téch, které jsou vyhrazeny pro expozici a prezentovany na misté.
VétSina téchto aktivit zahrnuje rdzné prvky, které Ize vybarvovat a doplfiovat. Mym zamérem
bylo, aby tyto aktivity byly zabavné a béhem reSerSe, ktera probihala soubézné s hledanim
vhodnych Cinnosti pro expozici, mé zvlasté zaujal Casopis Raketa. Ten mi poskytl velkou
inspiraci jak pro kresby, tak pro tyto aktivity, a tak jsem se jim nechala ovlivnit pfi tvorbé ilustraci
a dalSich prvka.

Prvni mnou vytvofena aktivita pro tento projekt byl labyrint na téma galerie. Bavila mé jeho
nekonectna moznost, jak se zatoulat i jak pokraCovat dal. PfedevSim doporuduji tuto €innost
pro starSi déti, nebot' labyrint je naroCny na rozlusténi. Do tohoto labyrintu jsem zakreslila
nékolik ¢asti, aby se kazda liSila od té prfedesdlé. Pravdépodobné jsem pfi své tvorbé cesty
v labyrintu vzpominala na cesty protagonistl ve fantasknich pfibézich, v nichz se tito hrdinové
potykaji s riznymi nastrahami, kouzelnymi misty a lidmi. Vytvarela jsem ho zcela intuitivné a
pomohl mi rozvinout moznosti, jakym smérem se ve své sérii vydam v oblasti estetiky.
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Obr. 23: Pracovni list.
Obr. 24: Pracovni list.
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Zaver
V zavéreCné Casti bakalafské prace bych chtéla shrnout hlavni poznatky z vykladu
a reflektovat své zkuSenosti ziskané béhem procesu tvorby této prace. Pfi tomto shrnuti se

zamérim na kliCové aspekty. Soucasné se pokusim identifikovat pfinosy, které mi tato prace
pfinesla z hlediska rozvoje a rlstu.

V teoretické Casti této prace jsem se prfedevSim zaméfila na pojmy, které jsou obsazené
v nazvu. Humor mi pfinesl poznani rlznych moznosti ohledné variant jeho kompozice.
Dozvédéla jsem se, ze pro tvorbu humoru je kliCova sebeironie a obecné ironie. Dale jsem
prezentovala vyznamné okamziky v uméni, které jsou spojeny s humoristickym podtextem.
Nasledné jsem navazala na toto téma a prozkoumala postdigitalitu a jeji vliv v kontextu
internetovych vztahl a vztahu k realnému svétu. Neopomnéla jsem také zminit rozdil mezi
analogovou a digitalni formou. DalSi ¢ast mého teoretického vyzkumu byla vénovana kolazi
jako umélecké technice. Definovala jsem samotnou kolaz a vybrala nékolik technik, které z ni
vychazeji. Tyto techniky jsem detailné rozpracovala v odstavci, ktery se specificky zaméfil na
fotomontaz a fotokolaz. V zavéru teoretické €asti jsem se snazila podrobné vysvétlit pojem
memu, jejich moznosti a rizné druhy.

V praktické Casti své zavéreCné prace jsem se zabyvala chronologickym rozborovym
pfistupem a zamérem mnou vytvofeného memu. Béhem tohoto procesu jsem se nékolikrat
ocitla v naro¢né situaci. Poprvé se tak stalo, kdyz jsem hledala vhodny styl a socialni skupinu,
na kterou bych chtéla své memy zaméfit. Dlouho jsem pfemyslela a zkoumala rzné moznosti
pfistupu k tomuto tématu. Pfi své praci jsem se zaCetla v knize Smich od Henriho Bergsona.
Avsak distance vytvorena Cetbou o teorii smichu postupné zplsobovala, Ze jsem ke kazdému
memu pfistupovala teoreticky, a pfestaval mi tak pfipadat smésSny. Nakonec jsem z této
publikace nepouzila nic, co by mi mohlo byt vyuZito v tématech, kterym jsem se vénovala.

DalSi vyzvou, kterou jsem musela ¢elit pfi fotografovani obrazu v galerii na analogovy film, bylo
prekonani nékolika obtizi. Hlavnim problémem, se kterym jsem se potykala, byla nedostupnost
analogového barevného filmu znacky Kodak v Praze. Bylo nezbytné nalézt feSeni, jak se k
tomuto specifickému filmu dostat. Vynalozila jsem usili a vyuzila riznych strategii, jako
napfiklad prozkoumani moznosti navstévy jiného obchodu ve jiném mésté, ¢i vyCkavani na
pozadovany film v internetovém obchodé. Bohuzel, zadna z téchto pfistupl se ukazala jako
dostate¢né ucinna.

Nakonec jsem pfistoupila k alternativnimu feSeni a vyuzila moznosti ziskat analogovy film
prostfednictvim svého stryce a jeho znamého, ktery se aktivné vénuje fotografii. Tato moznost
se ukazala jako nejlepsi volba, kterd mi umoznila ziskat pozadovany film a pokraCovat ve
fotografovani obrazl v galerii.

V didaktické &asti prace jsem se zaméfila na popis mého postupu pfi tvorbé edukacnich
materiald. V ramci tohoto popisu jsem vytvofila také navod, jak vyuzit néktera z téchto cvieni.
Edukaéni materialy vznikly s cilem navazat na praktickou ¢ast mé studie. Zvlasté mé zaujala
mysSlenka pracovnich list, které by reagovaly na stejnou vystavu jako memy, které jsem
vytvofila. Pro mé bylo velmi zajimavé prochazet vystavu a vymyslet rdzné moznosti, jak vést
praci nad témito aktivitami. V ilustracni Casti jsem se potykala s obtizemi, protoze jsem se
snazila udrzet jednotny vizualni smér. Nékolikrat jsem cast aktivity smazala a zkouSela to
znovu. Nakonec jsem vSak vSechno dokoncila a umistila na webovou stranku, na které jsem
se snazila zajistit pfehlednost a snadnou moznost stahovani materiald.

Celkové mé nadchlo mnozstvi novych knih a €lankd, stejné jako moznosti prozkoumavat svét
a témata, kterymi se lidé zabyvaji. Existuje mnoho aspektl, které jsem do své prace
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nezahrnula, napfiklad rozvoj memd, ktery vedl k obchodu s nimi. Tato mySlenka mé zaujala
poté, co jsem si preCetla Clanek na platformé& The New York Times, ktery se zabyval
internetovymi obrazy, jez maji unikatni vlastniky a nelze je snadno kopirovat diky technologii
NFT (Non-Fungible Token). Zajimalo mé, jakou roli hraji memy v tomto odvétvi. Mnoho umélcu
vyuziva NFT jako zpusob vydélku a tim pfispiva k podpore jejich umélecké tvorby. Mizeme to
zjevné vnimat jako reakci na moznosti online vydélku a obchodu. Je ohromujici, jak Sirokou
Skalu memu najdeme, od téch, které reaguji na reklamy, az po ty, které se zabyvaji
pornografickym primyslem.

Béhem psani této bakalarské prace se objevil novy virdini mem. Ten reaguje na situaci
ponorky s bilionafem a dal8imi lidmi, ktera uvizla u vraku Titaniku. Jedna se o specificky druh
memu, ktery reaguje na nejnovéjsi fenomén ve svétovém zpravodajstvi, avsak je otazkou, zda
je eticky. Podle mého nazoru by nemél byt. KdyZ jsem se dozvédéla, Ze tento mem vznikl,
uvédomila jsem si, ze lidé v této ponorce pravdépodobné nemaji dostatek kysliku. Smat se
lidem, ktefi jsou pravdépodobné jiz mrtvi, je tudiz neetické a nemoralni. Memy mohou pUsobit
vtipné&, ale zaroven si pohravaji s nasimi hranicemi lidskosti.

~Jacku, podivej,
néjake plavidlo,
jsme zachraneéni.”

" = t_' . e

At o

Obr. 26: Mem potopena ponorka — od TMBK, 2023.
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