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ABSTRAKT

Bakalatska prace se zabyva otdzkou genderové identity v umeélecké tvorbé francouzské
umélkyné Claude Cahun. Teoreticka Cast prace je zaméiena na pojeti pohlavi, genderu a
identity v kontextu zivota Claude Cahun. Déle je dulezitym tématem jeji mnohocetné ja,
které prezentuje ve svém dile skrze zasifrované zpravy. Ukryva se ve svém zkonstruovaném
svete plném masek, masSkarad, zrcadel, dvojniki a inscenaci, za jehoz oponu poustéla pouze
svou partnerku Suzanne Malherbe. Didakticka ¢ast bakalaiské prace je zamétena na navrh
vyuziti techniky fotomontaze ve vyuce vytvarné vychovy a jeji propojeni s dalSimi obory.
Vychozi inspiraci jsou fotomontaze obsazené v knize Aveux non avenus dopliujici pfevazné
autobiograficky text Claude Cahun. Hlavnim tématem knihy je hledani sebe sama a vlastni
identity prostfednictvim textu a ilustrativnich obrazli. Cahun v knize vytvofila vlastni svét
diky preskupovani svych fotografii a utvafeni novych celkl, ¢ehoz docilila prave
prostiednictvim fotomontaze. Prakticka ¢ast bakalarské prace je zaméfena na fotografickou
tvorbu Claude Cahun. Nejprve se vénuji principim v jejim fotografickém dile a jejich
obecnéjsi analyze. Nasledné analyzuji tfi konkrétni série fotografii ¢i fotografie, ke kterym
pridavam vlastni komentat prostfednictvim vlastniho autorského fotografického projektu. V
zaveéru prace se vracim ke svétu, ktery si Claude Cahun zkonstruovala, a ve kterém se na
rozdil od spole¢nosti mohla citit bezpecné ve vlastnim téle. Skrze tento svét a s nim spojena
umélecka dila prezentovala svou identitu, a to nejen pro sebe, ale také pro svou Zivotni

partnerku a malé mnozstvi pozorovatelt.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the question of gender identity in the artistic production
of French artist Claude Cahun. The theoretical part of the thesis focuses on the concept of
sex, gender and identity in the context of Claude Cahun's life. Furthermore, her multiple
selves, which she presents in her work through encrypted messages, is an important topic.
She hides in her constructed world full of masks, masquerades, mirrors, doubles and
stagings, behind the curtain of which she only let her partner, Suzanne Malherbe. The
didactic part of the bachelor's thesis is focused on the proposal of the use of the
photomontage technique in art education and its connection with other disciplines. The
initial inspiration comes from the photomontages contained in the book Aveux non avenus,
complementing the mostly autobiographical text by Claude Cahun. The main theme of the
book is the search for oneself and one's own identity through text and illustrative images.
In the book, Cahun has created her own world by rearranging her photographs and forming
new wholes, which she has achieved through photomontage. The practical part of the
bachelor thesis is focused on the photographic work of Claude Cahun. I first discuss the
principles in her photographic work and their more general analysis. I then analyse three
specific series of photographs or photographs to which I add my own commentary through
my own original photographic project. I conclude the thesis by returning to the world that
Claude Cahun constructed for herself, and in which, unlike society, she could feel secure in
her own body. Through this world and its associated artworks, she presented her identity,

not only to herself, but also to her life partner and a small number of observers.

KEYWORDS
Claude Cahun, photography, self-portrait, gender, identity, surrealism, collage,

photomontage
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Uvod

,,Cahun je fascinujici a zdroven obtizné téma, (...). Jeji sviidné uméni a literatura, jeji ziva
mysl, jeji nesobeckd angazovanost ve prospech socialni a politické spravedlnosti jsou
aspekty osoby, kterd ve své psané i1 fotografické tvorbé zkoumad slozitost identity a
reprezentace; bolesti, rozkose a tajemstvi, které mozna nikdy plné nepochopime.“! (Doy,
2007, s. 5). Claude Cahun je osobou plnou protikladii a zaroven plna subjektivni pravdy.
Ve své tvorbé soucasné skryva i odhaluje své ja, svou osobni neuchopitelnou identitu. Je
androgynni postavou bez jasnych maskulinnich ¢i femininnich ryst i pfes to, ze pro ucely

této prace o Cahun hovofim v Zenském rod¢.

! Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,Cahun is both a fascinating and a difficult subject,(...). Her
seductive art and literature, her lively mind, her unselfish commitment to social and political justice are aspects
of a person who, in both her written and photographic work, explores the complexities of identity and
representation; of pain, pleasure and mystery that may never be fully comprehended.“ (Doy, 2007, s. 5).



1 Teoreticka ¢ast

Teoretickd cast bakalarské prace je zaméfena na pojeti pohlavi, genderu a identity
v kontextu zivota Claude Cahun. Déle je dilezitym tématem jeji mnohocetné ja, které
prezentuje ve svém dile skrze zasifrované zpravy. Ukryva se ve svém zkonstruovaném svéte
plném masek, maskarad, zrcadel, dvojnik a inscenaci, za jehoz oponu poustéla pouze svou

partnerku Suzanne Malherbe.

1.1 Pohlavi, gender a identita

Pojmy pohlavi, gender a identita jsou ve Velkém sociologickém slovniku (1996)

definovany nésledovng:

»~Pohlavi — jedna ze dvou zakl. biol.-soc. charakteristik kazdého lidského jedince, bézné
pouzivand jako primarni tfidici znak souborii obyv. ve statistikach i v s-gickych vyzkumech
(vedle ukazateld vé&ku). Biol. se p. jedince urcuje podle pfitomnosti pohlavnich
chromozémi, ale existuji i dalsi kritéria (...). Tzv. socidlni pohlavi je to, které ma doty¢ny
ufedné zapsano. Uvedena vymezeni p. se u vétSiny jedinct piekryvaji, tzn. shodné vedou ke

stanoveni, zda jde o muZze, nebo o Zenu* (Petrusek et al., 1996, s. 781).

»Gender — termin pouZivany pro skupiny vlastnosti a chovani formované kulturou a
spojené s obrazem muze a Zeny. (...) NejblizS§im Ces. ekvivalentem pojmu g. je termin ,,rod*.
Toto oznaceni vSak neni zcela adekvatni a navozuje nepfesné souvislosti, proto se vétSinou
pojem g. piejima v ptvodnim tvaru. Koncepce g. zdiraziuje kategorie kontrastujicich
charakteristik s oznacenim ,,feminni“ ¢i ,,maskulinni®, které odrazeji ocekavani spjata s
rolemi muze a zeny. RozliSeni, vzdalenost mezi ,,muzskym* a ,,Zenskym* jsou z pohledu

kategorie g. determinovany kult. a jsou vysoce variabilni“ (Petrusek et al., 1996, s. 339).
,ldentita — (z lat. identicus = totozny, stejny) — obecné jednota vnitiniho psych. zivota a
jednani, ktera byva téZ nazyvana autentickym bytim. Pojem i. je ale pouzivan v rliznych

vyznamovych variantach (Petrusek et al., 1996, s. 414-415).



1.1.1 Pohlavi a gender

Oakley (2000, s. 121-129) v knize Pohlavi, gender a spolecnost shrnuje, ze pojem pohlavi
zahrnuje biologické aspekty jedince a pojem gender naopak psychologicko-kulturni, tudiz
kulturni vymezeni genderu jedince nemusi nutné¢ odpovidat jeho biologicky uréenému
pohlavi. Jako pfiklad uvadi intersexualitu, kdy se clovék narodi s maskulinnimi i
femininnimi pohlavnimi znaky, a tudiz jej nelze jednoznacné oznacit za muze ¢i Zenu.
Gender, v tomto pfipad¢ siln€ ovliviiuje socialni zazemi, vychova a ocekavani rodici, které
hraje kritickou roli v genderové identifikaci ditéte. Genderova identita se vyviji ve stejném
obdobi, jako matetsky jazyk (tedy béhem prvnich dvou let ditéte), a to jak u intersexualnich
jedinct, tak také u jedinct s pfeduréenym pohlavim. Informace o utvareni genderové
identity a genderovych roli se odviji od procesu identifikace v détstvi. Pokud se tedy
napiiklad divka silné identifikuje s muzskym vzorem, mize byt disledkem této identifikace
zenska homosexualita ¢i transsexualita. Oakley zduraznuje, ze gender je ,,vymezeny
socialng, ne biologicky* a je proto rozpoznatelny socialni situaci nebo viditelnym souhrnem
vlastnosti a chovani konkrétniho ¢lovéka, coz ve své knize shrnuje slovy ,.gender je stale

vidét, pohlavi ne.*

Butler (2006, s. 8-10) ve své knize Gender Trouble uvadi, ze pojem pohlavi a gender,
konkrétné jejich odlisSeni, mélo za i€el zpochybnit biologii jako nadfazenou (biology-is-
destiny formulation). Gender je kulturné konstruovanym pojmem, ktery mizeme chépat jako
vicenasobnou interpretaci pohlavi. Nejednd se o diisledek pohlavi a také neni zdanliveé tak
neménny. RozliSeni pohlavi a genderu naznacuje radikalni diskontinuitu mezi pohlavnimi
tély a kulturné¢ konstruovanymi pohlavimi. ,,Pokud je konstruovany status genderu
teoreticky chapéan jako radikalné nezavisly na pohlavi, stava se samotny gender volné se
vznésejicim artefaktem, coZ ma za nasledek, ze muz a maskulinum miZze stejné snadno
oznacovat zenské télo jako muzské a Zena a femininum muzské télo stejné¢ snadno jako
zenské.“? Pravé jeho vicendsobnd interpretace pohlavi slouzi podle Butler k argumentaci, Ze

pohlavi je biologicky neuchopitelné. Zpochybnime-li neménny charakter pohlavi, miizeme

2 Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,If the immutable character of sex is contested, perhaps this
construct called ,sex‘ is as culturally constructed as gender; indeed, perhaps it was always already gender, with
the consequence that the distinction between sex and gender turns out to be no distinction at all.“ (Butler, 2006,
s. 9).



pak polemizovat o konstruktu ,,pohlavi® jako o kulturné konstruovaném pohlavi, kdy je
jednim z moznych vychodisek mysSlenka, Ze rozdil mezi pohlavim a genderem viibec
zadnym rozdilem neni, a tudiz nema smysl definovat gender jako kulturni interpretaci

pohlavi.

1.1.2 Imaginarno, symboli¢no a realno

Francouzsky psychoanalytik Jacques Lacan ve svych teoriich navazuje na psychoanalyzu
Sigmunda Freuda. Zakladni triddou pojmi, kterou Lacan definoval jako nezbytnou pro
pochopeni psychického fungovani, jsou sféry imagindrna, symbolicna a redlna, které jsou

vzajemné provazané (Pechar, 2013, s. 9-12).

Stadium zrcadla je ustfednim bodem prvniho obdobi Lacanova mysleni. Probiha od
Sestého mésice narozeni ditéte, kdy dit€ rozpozndva sviij vlastni odraz v zrcadle, coz v ném
vyvola nejen fascinaci odrazem, ale také celou fadu gest. Formou hry pak prozkoumava
moznosti odrazu ve vztahu k jeho osobé a k pfedmétim ¢i osobam v jeho bezprostfednim
okoli. Ztotoziuje se se svym zrcadlovym obrazem, coz Lacan oznacuje za praobraz jaského
idedlu, ze kterého se timto ztotoznénim stava také zdklad sekundéarnich identifikaci (Pechar,
2013, s. 29). Fascinace ditéte svym obrazem pifechdzi v primarni narcismus, kdy
narcisistické libido propojeno s destruktivnimi pudy, zcizujici funkci J& a k agresivité
(Pechar, 2013, s. 30). Vlastni J& se od poc¢atku vyvoje utvaii jako imago (obraz), se kterym
se dité ztotoZiluje a ve kterém se zarovein odcizuje sobé samému, jelikoZ se nejednd o pravé
Ja. Takové J4 je totiz fiktivni a proto nedovoluje, aby se plné krylo se skute¢nym subjektem,
v jehoz imitativni povaze je zalozend také nevyhnutelnd agresivni rivalita proudici z touhy
po propojeni s idealizovanym obrazem, kdy ,.,toto ja nutné touzi po tom, po ¢em vidi touzit
druhého* (Pechar, 2013, s. 32). Imaginarno je tedy Lacanem prvni definovany osobnostné-
formativni proces, pii kterém pii kterém se tvoii Ja jedince slozené z imaga a jeho skutené

osobnosti.

Koncepce stadia zrcadla byla Lacanem oznacena za ,,prvni strategicky bod v jeho
kritickém tazeni proti roli pfipisované v psychoanalytické teorii domnélému autonomnimu
J&* (Pechar, 2013, s. 31-32). Navazal na ni sférou symboli¢na spjatou s feci a uzitim jazyka,

¢imz se propojuje s imaginarnem skrze socio-lingvistickou strukturu. Symboly v tomto



smyslu jsou pro Lacana takovy ,typ znaki, kdy vztah mezi nimi a tim, co je jimi vyjadieno,
neni zalozen na podobnosti* a bez jakékoliv vazby ve sféfe realna tak symbol ,,plodi sam od
sebe sv¢é struktury a své organizace* (Pechar, 2013, s. 37-38). Pracuje také s de Saussurovym
pojmem signifikant, kde ve vztazich, které se v této rovin¢ utvareji, sidli nevédomi. Pojem
nevédomi, jak ho definoval Sigmund Freud, je tak podle Lacana fetézcem opakujicich se
signifikantti. Pravé mechanismy urcujici rezim nevédomi jsou centrem feci — lidského
jazyka, jehoz hlavni charakteristikou je jeho symbolickd funkce (Pechar, 2013, s. 41-43).
Dit¢ se s feCi setkava jiz ve stadiu imaginarna skrze matku, kterd mu predava symboly
berouci na sebe ,.kvalitu zvukové matérie” a podle Lacana miizeme mluvit pravé proto, ze

nas symboly délaji clovékem (Pechar, 2013, s. 44-45).

Symbolicky tad je v nasi spolecnosti nastolen diky oidipovskému komplexu, jak ho
popsal Freud. Dité€ si s matkou, darkyni feci, vytvofilo narcistni vztah a nemiize tak samo
prekonat imaginarni zcizeni spojené s agresi bez zasahu tieti strany, ktera bude ,,modelem
urc¢ité harmonie zalozené na distanci.* Skrze oidipovsky komplex se tak dit€ (syn) srovnava
s faktem, Ze matka patii otci a jeho vysledkem pak neni vzajemna rivalita, ale zafazeni do
spoleCenského fadu diky otci a pojmenovatelné identité (Pechar, 2013, s. 45-46).
Symboli¢no skrze Lacanovo pojeti Druhého ptfedstavuje univerzalni diskurs, do kterého je
subjekt viazen a je jim ptedurCen. Jeho roli je pokracovani v tomto pfedem urceném

diskursu, ktery pfedem determinoval nejen jeho spolecenské postaveni (Pechar, 2013, s. 49).

Predeslé sféry Lacan doplituje sférou redlna uskuteciiujici se pied stadiem zrcadla (od
narozeni ditéte do zhruba Sestého mésice). Je potieba odlisit pojem redlno od pojmu realita,
jelikoz realita je ustanovena spojenim imaginarna a symboli¢na, zatimco redlno lze vysvétlit
jako nepfitomnost subjektu, néco nepiedstavitelného (Pechar, 2013, s. 53-54). ,,Ve vztahu
imagindrna a redlna a v konstituci svéta, tak jak znég vyplyva, vSechno praveé zavisi na
situaci subjektu, kterd je charakterizovana jeho mistem v symbolickém svéte, jinak feceno
ve svété promluvy* (Pechar, 2013, s. 54). Sféra realna je spojena s problematikou psych6z
a traumatu. Psychoza je zplsobena tim, Ze ,,subjekt neni integrovan v rejstiiku signifikantu,*
coz zapficinuje ztratu reality. Proto je potieba oidipovsky komplex nastolujici symbolicky
tad, jelikoz absence symbolické struktury mliZze vést k rozvinuti psychotickych onemocnéni

u subjektu. Redlno muze prostupovat do symbolicna prostfednictvim traumat, které se
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mohou projevovat ve snech. Traumata je potieba vysvétlit pomoci symbolt, diky cemuz

budou soucasti symbolického fadu (Pechar, 2013, s. 54-55).

1.2 Mnohocetna ja a jejich vliv na tvorbu Claude Cahun

Hlavni otazky ohledné lidského byti se tykaji tela, duse, ja a identity. Tyto zminéné
faktory se staly vyznamnymi pro umélkyné druhé viny feminismu, které piehodnocovaly
sv¢ vlastni misto ve spoleCnosti. Identita se stala postupem od ochrany k projekci — (vlastni)
télo se pro umélce stalo obsesi a ¢asto nahrazovalo ja, které v pribe&hu slo ruku v ruce se
spoleCnosti pfi vytvareni identity a po smrti se z téla stala pouhd mrtvola implikujici
existenci duse. Drfive bylo télo povazovano za pouhou schranku pro dusi a konkrétné na
zenskeé télo se nahlizelo jako na néco méné, nez bylo to muzské. V pribéhu let se teorie o
tyto teorie proméiovaly a v obdobi 19. stoleti se véfilo, ze individualni ja se uvolnilo z duse
a usadilo se pravé v tele, kde ho nalezlo feministické hnuti. T¢€lo, jakkoliv teoreticky ¢i
objektivné zkoumano, je tim nejintimnéjsim a nejosobnéjsim, co kazdy z nas ma, ¢imz se ze
sveé podstaty stava také velmi zranitelnym. Je také nejvetejnéjsi soucasti, kterou promitame

do svéta; je tim, ,,co vSichni ostatni vidi a mysli si, Ze znaji*® (Lippard, 1999, s. 27).

Ackoliv se té¢lo méni na zakladé vlastnich podminek a je pomérné obtizné ho ovladat, ,,ja
je konstituovano zmeénou, definovdno zménou, podléha zméné, je oteviené zmeéng, je

prostfedkem transformace.**

Vztah mezi témito dvéma subjekty se neustale proménuje.
Nejprve télo ur€uje ja a nasledné ja urcuje postaveni téla i jeho fyzické vlastnosti. Protipolem
tomuto je identita, ktera je nejcCastéji utvafena vnitinimi a vnéjSimi potfebami jedince a

pozadavky spole¢nosti (Lippard, 1999, s. 28).
J& se promitalo prostiednictvim obrazi sebe sama, kdy zeny uZivaly vlastni télo a

prostfednictvim uméni jej transformovaly z objektu na subjekt, coZ se stalo vyznamnym

meznikem feministického uméni v 70. letech minulého stoleti. Clovék nejprve musel poznat

3 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,It is what everyone else sees and thinks they know.“ (Lippard,
1999, s. 27).

4 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) the self is constituted of change, defined by change, subject
to change, open to change, a vehicle for transformation.* (Lippard, 1999, s. 28).
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sam sebe, aby mohl zménit spolecnost. K tomu vSak nemohlo dojit bez propojeni identity a

ja (Lippard, 1999, s. 31).

1.2.1 T¥eti pohlavi

Mysleni Cahun silné€ ovlivnil britsky spisovatel a teoretik Havellock Ellis, ktery ve svych
textech navrhoval moZznost existence tfetiho pohlavi. Nenese jasné zndmky feminity ani
maskulinity, ale naopak propojuje schopnosti obou pohlavi (Rice, 1999, s. 21). Ellis uvadél,
ze pohlavi je proménlivé a jeho hranice jsou Casto nejisté, jelikoZ mezi GUplnym muZzem a
uplnou Zenou existuje mnoho stadii. (Knafo, 2001, s. 38) Tyto zmény mySleni lze
zaznamenat v dochovanych fotografiich a zaznamech. V autoportrétech se neustale
proménovala, coz se projevilo také ve zménach pseudonymd, které pouzivala (Rice, 1999,
s. 21). Narozena jako Lucy Renée Mathilde Schwob, v roce 1914 publikovala texty nejprve
pod pseudonymem Claude Courlis a nasledné od roku 1917 uZzivala jméno Claude Cahun,

coz krom své psané tvorby pouzivala také v dalSich uméleckych sférach (Doy, 2007, s. xv).

Nespadala do tehdejsi spolecnosti predurcenych kategorii a vyuzivala svou tvorbu jako
formu vzpoury proti témto idedm. Jeji uméleckd tvorba byla vystfedni, nejednozna¢nd a
naruSovala omezujici ptedstavy o pohlavi, spolecenské identité i Zenskosti. Vyhybala se
spolecenské kategorizaci, a proto pouzivala spiSe genderové neutralni osloveni® (Rice, 1999,
s. 21). Cahun o sobé sama napsala: ,,Maskulinni? Femininni? Ale to zalezi na situaci. Jediné
pohlavi, které mi vzdy vyhovuje, je neutralni®.” Nékdy je oblecena jako muZ v obleku,
namoinik ¢i zveda Cinky, jindy je nalicend jako panenka nebo se stane dité¢tem schoulenym
ve skiini. Ptfedstavuje perfektni ptiklad pojeti genderové identity podle Butler jako
performativniho a fluidniho konstruktu v opozici k ptivodnimu biologickému pohlavi.
»Vymyslela hybridni kulturni identitu, kterou nebylo snadné asimilovat v rdmci pfehnané

determinovanych kategorii muzského a Zenského pohlavi*® (Knafo, 2001, s. 30-38).

5> Anglické osloveni they/them, v Seském jazyce jako oni/jim.

6 Dal§im moznym piekladem slova je soucasny pojem nebindrni.

7 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,,Masculine? Feminine? But it depends on the situation. Neuter is
the only gender that always suits me.“ (Knafo, 2001, s. 29).

8 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,She conceived a hybrid cultural identity not easily assimilable
within the overdetermined categories of masculine and feminine.* (Knafo, 2001, s. 38).
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1.2.2 Lesbicky subjekt

Solomon-Godeau (1999, s. 117-119) navrhuje povazovani lesbismu Cahun jako jednoho
z mnoha formujicich prvki jejiho uméni. Ona sama ale v zddném ze svych textd identitu
lesby nepiijimd ani nepotvrzuje i pies to, Zze v dobovém diskurzu o homosexualité
orientovala nejen skrze preklady dél Havellocka Ellise. Odmitnuti této kategorizace, pokud
lesbu definujeme jako zenu touzici po Zenach, neni v jejim piipad€ natolik zvlastni. Tato
kategorie je aplikovatelna pouze do takové miry, do jaké se Cahun citila byt Zenou, coz také
souvisi s Zzenstvim jako maskaradou’. ,,Cahun je umélkyni, pro kterou je sexualni politika,
na rozdil od sexudlniho téla, oblasti, kterou je tfeba védomé, zamérné a skutecné
intelektualné zkoumat, coz je mnohem jiny kol nez oslava anarchického a osvobozujiciho
potencidlu erosu a erotiky v surrealismu.“!° Solomon-Godeau (1999, s. 114) také poklada
dualezité otazky tykajici se kontextualizace dila Cahun. Lze jeji dilo 1épe chapat v kontextu
surrealistického hnuti dvacéatych a tficatych let minulého stoleti? Lze na dilo nahlizet
z hlediska jejiho lesbismu? M¢li bychom na jeji dilo nahlizet spiSe skrze tématiku
postmoderniho uméni? Nebo snad skrze feministické mysleni o identité, pohlavi a sexudlni

odli$nosti?

Lesbismus jako téma v dile Cahun nebyl natolik kriticky zpracovan jako jeji soukromy
zivot. Kromé mnohocetnych identit Cahun hréala v jejim Zivoté ustfedni roli Suzanne
Malherbe, se kterou Zila od svych dvaceti let aZ do své smrti. Malherbe byla vytvarnice a
ilustratorka, ktera se aktivné podilela na tvorbé Cahun. O samotné Malherbe neni zndmo
tolik informaci, a proto neni mozné s jistotou fici, jak velky vliv méla na uméleckou tvorbu
Cahun. Vime ale, Ze také ona ve svém Zivoté prevzala genderové neutrdlni pseudonym a
pouzivala oznaceni Marcel Moore. Byla nevlastni sestrou Cahun, jeji partnerkou a
celozivotni spolecnici. Neobvykla povaha jejich vztahu se odrazela v umeéleckych tématech,

jakymi je napiiklad zdvojovani, zrcadleni, hra s alter egy, maskami, maskarddou a mnoho

® Vice o pojeti Zenstvi a maskaradé v kapitole Maskardda.

10 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,,Cahun is an artist for whom sexual politics, as opposed to the
sexual body, is a domain to consciously, deliberately, indeed intellectually investigate, a far different enterprise
than surrealism's celebration of the anarchic and liberating potential of eros and eroticism.* (Solomon-Godeau,
1999, s. 119).
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dal§ich. Malherbe byla prvnim divdkem a cCasto také potizovatelem mnoha fotografii.
Miuizeme proto spekulovat, zda byly potizené fotografie urCeny pouze pohledu umélecké
dvojice ¢i také SirSimu poli divaki, nez byly ony samy. Solomon-Godeau déale navrhuje za
vhodné ,,povazovat tyto snimky za ¢asten¢ sestavajici z osloveni druhého, spise nez o nich
uvazovat pouze v ramci kategorie sebeprezentace v jejim solipsistickém smyslu.“!! Tento
pristup k inscenaci fotografii podporuje také skutecnost, ze mimo ilustrace vlastnich knih

sv¢ fotografie nevystavovala (Solomon-Godeau, 1999, s. 116).

1.2.3 Surrealistické tendence

Cahun, kterou pritahovaly zasady a tendence surrealismu, se po prest¢hovani se svou
partnerkou do Patize ve 20. letech dvacatého stoleti pfipojila k surrealistickému hnuti
vedené¢ho André Bretonem. ,,Surrealismus jako umélecké hnuti usiloval o odhaleni a
proniknuti do reality, kterd je zdkladem svéta zdani — nevédomi, iraciondlna, fiSe snd.
Surrealisté vétili, Ze sen je nadfazen bdélému stavu, fantazie je siln€jsi nez realita a nevédomi
je objevnéjsi nez védomé mysleni.“!? Ve svém dile se proto stejné jako dalsi surrealisté
zaméfila na pozvednuti vyznamu nevédomi a jako inspirace ji slouzilo iracionalno a
nevédomi skrze které nahliZela na zenské télo. ,,Funkce a obraz Zeny v surrealistickych
kruzich asto piebiraly konvencéni mytologickou ¢i alegorickou podobu muz, déti nebo
femme fatale.“!> Manipulaci s Zenskym télem v dile muzskych surrealisti, kteii asto Zenské
akty prezentovali v podobé piipominajici falus'®, 1ze chépat jako vizualni a esteticky projev
perverze. Narozdil od jejich muzskych kolegli nevytvarela fotografie, které by byly kastra¢ni

¢1 fetiSistické. Autoportréty, na kterych je vyobrazena zaroven jako umélkyné i modelka,

11 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,It would thus seem appropriate to consider these pictures as
consisting in part of an address to the other, rather than considering them solely within the category of self-
representation in its more solipsistic sense.” (Solomon-Godeau, 1999, s. 116).

12 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,,Surrealism aimed to tap into and reveal the reality that underlies
the world of appearances — the unconscious, the irrational, the realm of dreams. For the Surrealists, the dream
was believed to be superior to the waking state, fantasy more potent than reality, and the unconscious mind
more revealing than conscious thought.” (Knafo, 2001, s. 35).

13 Ptelozeno autorkou préace podle originalu: ,, The function and image of women in the Surrealist circle (...)
frequently assumed the conventional mythological or allegorical roles of muse, child, or femme fatale.* (Knafo,
2001, s. 35).

14 Vyobrazeni Zeny ve falické podobé reprezentuje tzv. umélecké feSeni kastracni uzkosti. Sigmund Freud ve
své knize Fetishism (1927) tvrdil, Ze nahé Zenské télo v muzich vyvolava strach z kastrace kvili chybé&jicimu
penisu, a tento strach mtize byt u muzt rozptylen fetisSem (Knafo, 2001, s. 36).
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jsou osobité. Skrze naruseni dosavadni spoleCenské a sexudlni hierarchie, v niz je umeélec
z hlavni podstaty muz a jeho objektem Zena, zpochybiiuji pohled, ktery si zvykl zeny
objektivizovat a také konvencni vztah mezi pohlavim, divactvim a umeéleckym dilem
(Knafo, 2001, s. 34-36). Slozity vztah Cahun se surrealistickym hnutim spociva prave
v odlisném vyobrazovani Zenského téla, které v jadru necerpa z krasy a feminity a namisto

toho zpochybiiuje konvencni pojeti krasy (Topdjian, 2007, s. 72).

1.2.4 Pojeti krasy

Presto Ze existuje béznd piedstava o tom, co to znamena byt Zenou, pojmy Zena a
femininita nejsou snadno definovatelné. Na Zenské télo se nejCastéji nahlizi ,,s
idealizovanymi projevy Zenskosti, plodnosti, erotiky, Stihlosti, mladistvosti a pfedev§im
krasy.“!> Cahun ve svém dile naruSuje hranice krasy a genderu, ¢imz se vymyké
dominantnimu chépani krasy. Podle Immanuela Kanta mizeme Zenské pohlavi odlisit od
muzského znakem krdasného, coz je podle néj prozitek netidici se poznanim a predmétem
tohoto potéSeni je krasno. Friedrich Nietzsche také kategorizoval krasno jako zenské a
vysvétloval, Ze jeho funkect je ,,reprezentace esencialni pfirozenosti — ideélu télesné podstaty,
ktery nas ptivadi do vytrZeni.* Krasno se tedy podle Nietzscheho nachazelo ve zdobené Zené,

ktera se zkraslovala za icelem idealizace muzi (Topdjian, 2007, s. 66-67).

Ideal zdobné Zeny jako krasna kritizovala Simone de Beauvoir, kterd ve své knize Druhé
pohlavi tento filosoficky pfistup kategorizovala jako zpiisob spolecenské kontroly Zeny
spojeny spise s kulturni umelosti nez s esencidlni krdsou. Cahun si nejspiSe byla védoma
mySlenek své soucasnice, coz se v jejim dile promitalo pfehnanym napliovanim Kantova
filosofického pojeti krasna skrze teatrdlni noSeni genderoveého zarazeni a maskaradu.
V jinych ptipadech se proti této estetice ohrazovala absenci umélosti Zenské krasy

v nejednoznacéné genderove definovanych fotografiich (Topdjian, 2007, s. 67).

V soucasné dob¢ fotografie vytvareji to, co podle Kanta povazujeme za krasno a staly se

jeho méfitkem. Krasno a atraktivita se odviji od toho, jak na fotografii vypadame, jelikoz

15 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) idealized manifestations of femininity, fertility, eroticism,
thinness, youthfulness, and, above all, beauty.“ (Topdjian, 2007, s. 66).
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fotoaparat je povazovan za nastroj zaznamenavani objektivni skutecnosti. Fotografie se stava
prostiednikem vidéni sebe sama a ve své socialni funkci je hlavnim zdrojem naseho poznani.
Jeji funkei je zrcadleni skutecnosti, at’ uz s vyuzitim zkrasleni ¢i nikoliv, a zprosttedkovava
zaznam naseho télesné¢ho ja. Jak uz bylo zminéno, Cahun vyuziva fotografii v opozici
k zapadni estetické tradici spojujici feminitu a krasu. Pokousi se tuto tradici rozvratit pomoci
parodovani krasna a vyobrazovani svého téla v maskovanych a nebinarnich polohéch.
,Fotografie sice naznacCuje, ze se jedna o reprezentaci reality, kterd by meéla byt krasna, ale
samotna reprezentace je pfili§ inscenovana nebo vagni z hlediska vyznamu pohlavi/krasy,
nez aby byla vérohodna.“!¢ Také genderova performativita, kterou zahrnuje do svych
fotografii, je zZiamérné chybna a vytvaii neprirozeny druh byti, portréty svého neptirozeného
ja, ,rozvracejici kulturni narativ o krasném, femininnim, Zenském téle.“!” Dilo Claude
Cahun je plné takovych paradoxii. Jednim z hlavnich ryst portrétni fotografie je zachyceni
podstaty portrétované osoby, coz je aspekt chybéjici v jejim dile i pies to, Zze je plné
vyznamu. Na fotografiich je sice pfitomna jako subjekt, jeji skute¢né ja na nich ale nalézt
nelze, coz mize svédcCit o prezentaci druhého ¢i smyslen¢ho dvojnika (Topdjian, 2007, s.

70-72).

1.3 Zkonstruovany svét Claude Cahun

Témata, které se v jeji tvorb€ Casto objevuji jsou napiiklad masky, maSkarada, zrcadla,
inscenace, vicenasobné ja, dvoji identita, realita a pretvarka. Jsou to také témata objevujici
se v literarnich dilech jejiho stryce Marcela Schwoba, ke kterému vzhliZela vice nez
k vlastnimu otci. Jeho svét byl zalozen na symbolismu, na znacich znakli. Zpochybnoval ale,
zda se viibec za znaky obrazt a slov skryva skutecnost, zda je skutecné tvar vét§im ¢i menSim
znakem nez znak masky a toho, co se skryva pod ni. Ze Schwobova dila tedy vyvstava
otazka, zda miize existovat vztah mezi ja a ja, nebo ja a druhym ja bez urcité¢ho vychoziho

bodu, kterym miize byt naptiklad maska ¢i zrcadlo. Jedna se o vychozi néstroje, skrze které

16 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,,While the photograph indicates that this is a representation of
reality that should be beautiful, the representation itself is too staged or vague in terms of gender/beauty
signification to be credible.“ (Topdjian, 2007, s. 71).

17 Pfelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,(...) unravels the cultural narrative of the beautiful, feminine,
female body.* (Topdjian, 2007, s. 72).
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se svou identitu pokousi prezentovat také Cahun (Doy, 2007, s. 23-38). Doy (2007, s. 37)
k tématu identity dodava, Ze ,,ja neni jen védomym ¢initelem, ale skladé se z nevédomych a
potlacenych tuzeb, motivaci a vzpominek, které hraji svou vlastni roli v ménici se a

rozvijejici se subjektivité, ktera existuje ve vztahu k druhym. !

Umeleckd tvorba Claude Cahun proto miize v divakovi vyvolat fadu otdzek. Piebird ve
svém dile vice roli z divodu hrani si s hranicemi svého ja a identity nebo je to z toho ditvodu,
ze skrze pretvarku hledé své pravé ja? Miizeme se v jejim pripad¢ priklonit k postmodernimu
chapani identity, ze soudrzné ja neexistuje a identita Cloveéka se neustile proméiuje a je
pouze zalezitosti konstrukce a vnimani? Lze ji povazovat za feministickou hrdinku, ktera
prevzala sviij obraz do vlastnich rukou nebo se pouze skryva za maskami? (Knafo, 2001, s.

30).

1.3.1 Divadlo a inscenace

Fotografie se stala privilegovanym médiem postmoderniho uméni a jednim
z charakteristickych znakd doby. Byla (a stale je) zprostfedkovatelem kultury a ideologie,
jejiz ustiednim prvkem se stalo hrani roli. V ateliérovych fotografiich devatenactého stoleti
bylo povzbuzovano pdzovani skrze ptijeti divadelnich roli a kostymd, jelikoZ velké mnoZstvi
lidi nebylo na tento novy zptisob fotografovani zvyklych a moznost stat se nékym jinym cely

proces usnadiiovala (Gumpert, 1999, s. ix).

Divadelni aspekty fotografického portrétu a vyobrazovani se v riznych podobach,
skute€nych i imaginarnich rolich, mlizeme vidét také v dile Claude Cahun. Identita
vyobrazena v jejich fotografiich je projektovana skrze fiktivni ja, které na sebe umélkyné
prebira. I kdyz se skryva v kostymech, odhaluje tim nejen sva mnoha ja, ale také odkryva
proménlivé a vyvijejici se pojeti identity. Mizeme v tomto piipad€ uzit vyraz persona, ktery
vyvolava divadelni konotace Casto spojené s jejimi dily. ,,Slovo ,persona‘, odvozené z

latinského per, coz znamena ,skrze‘, a sonare, ,znit‘, oznacovalo jak herce, tak masky, které
9 9 b y’

18 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,The self is not just a conscious agent but is made up of
unconscious and repressed desires, motivations and memories that play their own part in a changing and
developing subjectivity that exists in relation to others.” (Doy, 2007, s. 37).
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se nosily v riznych rolich. Mluvenim skrze masku herec piebiral roli.“!” Maizeme proto fici,
ze fotografie a divadlo maji spole¢ného vice nez pouze funkce uméleckych forem, jelikoz
zakladem obou je neustalé kolisani mezi iluzi a realitou. Divadlo je umélym piedstavenim
realnych herct a fotografie je soucasné iluzi objektivity a realitou nevyhnutelné subjektivity.
Tyto protipoly mizeme vidét také v dile Cahun — fiktivni mze byt redlnym a reélné
fiktivnim, vnitfni mize byt vnéjSim a vnéjsi zase vnitinim. Napomaha tomu také fakt, ze se
ucastnila experimentalniho divadla a je tak mozné, Ze nékteré ze svych roli projektovala také
do fotografii. Kostymy a rtizné ptevleky byly nedilnou soucésti jejiho dila a sebe samu za
n¢ skryvala. Ze vSech podob, které na sebe prevzala, vyzaruje jistota, diky cemuz to plsobi

jakoby role, kterou piejima a jeji osoba byly jedno (Gumpert, 1999, s. x-xi).

Ve dvacatych letech minulého stoleti kladla Cahun diiraz na své tclo, tvaf, obleceni a
gesta, které skryvaji jeji plivodni ja v mnohocetnych obrazech a mnohocetnych ja
projektovanych ve fotografiich. Se svymi autoportréty zachazela jako s prosttednikem, ktery
jiumoznoval nes¢etné promény do roli, které ji byly ve spolecenském svéteé odepieny. Skrze
né¢ mizeme nahlédnout do jejiho snového svéta, jak sama uvedla: ,,NejStastnéjsi okamziky
mého Zivota? Snéni. Predstava, Ze jsem nékdo jiny. Hrani mé oblibené role.“?° (Rice, 1999,

5. 21-22).

Lippard (1999, s. 33-38) na tyto aspekty jeji tvorby nahlizi v kontextu 70. let dvacatého
stoleti, kdy se v Zenském pojeti prolamovaly hranice mezi ja a projekci. V uméni se
objevovaly prvky transformace a performance, vybér sebe sama jako objektu, odrazejici
1zolaci umélkyn a internalizaci Zenského pohledu, vyuziti téla jako objevného i odhalujiciho
subjektu (v intelektudlnim, psychologickém i sexudlnim smyslu) a pohledy do kamery stejné
jako do zrcadla. V 80. letech pak byly kostymy, ptevleky a cross-dressing povaZzovany za
zpusoby rozsifovani sebe sama, redefinovani identity skrze destrukci stereotypii. Tvorba
Claude Cahun byla objevena az v 90. letech, kvlili cemuz se o ni ¢asto hovofi v kontextu
postmoderniho umeéni. Propojeni decentrované¢ho subjektu a identity jako proménlivé a

podminéné v souvislosti s jejimi dily zastinily slozitost a rozporuplnost jejich praci

19 Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,Derived from the Latin per; meaning ,through‘, and sonare, ,to
sound°, the word ,persona‘ designated both the actor and the masks worn in different roles. It was by speaking
through the mask that the actor assumed the role.” (Gumpert, 1999, s. x).

20 Pfelozeno autorkou price podle origindlu: ,,The happiest moments of my life? Dreaming. Imagining I'm
someone else. Playing my favourite part.“ (Shelley, 1999, s. 21-22).
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zobrazujicich konfliktni identity. Cahun je ve svém dile pfitomna, registruje existenci divaka
a nechava jej nahlédnout na sva mnohocetnd ja. SpiSe nez o skutecné identité¢ skryté za
faleSnou, mizeme hovofit o nejednotnosti ja, které je flexibilni a proménlivé a skryva se
pravé za zménami kostymil a nejriiznéjSich osobnosti, které¢ na sebe Cahun piejima (Rice,

1999, s. 19-20).

1.3.2 Podivny dvojnik

Claude Cahun méla ke svym rodicim ambivalentni vztah — idealizovala otce a
opovrhovala matkou, od které se pokousela distancovat. Otec, Maurice Schwob, pochazel
ze zamozné zidovské a literarné ¢inné rodiny, ale o jeji matce, Marie-Antoinette Courbelaise,
z dochovanych dokumentti a pramenti neni pfili§ znamo. Jejich manzelstvi bylo od pocatku
problematické a kdyz byly Cahun ¢tyfi roky, Marie-Antoinette se psychicky zhroutila a byla
na neurcito umisténa do psychiatrické 1é¢ebny. Maurice se obéval, Ze jeho dcera mohla
zdédit matciny sklony k Silenstvi, jejichz pfi¢ina nebyla zndma. Cahun na matku vzpominala

v jednom z textl: ,,Vzpominam si na ni s vyrazem polovicaté détské nonsalantni veselosti...

smala se skrz slzy i b&hem krize*?! (Knafo, 2001, s. 32-41).

Hledani autenticity bylo cestou k sebeutvateni, které ji ptivedlo k umélecky inovativnimu
fiktivnimu j4, €asto odcizenému jejimu pravému ja. Jeji tvorba je plna transformaci sebe
sama, jako by se pokousela znovuzrodit bez pomoci vlastni matky a byt sama zodpovédna
za své vlastni stvofeni. Pravé tyto tendence, ve kterych ji lze ztotoZnit s matefstvim,
s tviirkyni sebe sama, ji paradoxné pfiblizily k vlastni matce. Cim vice ale piebirala identitu
své matky a jejiho Silenstvi, tim vice jeji fotografie navozovaly podivnou atmosféru vedouci
k tomu, co je pro ni diivérné¢ znamé a piejaté z minulosti. Freud tvrdil, ze to mlze vyvolat
uzkost utvarejici zZdménu mezi symbolickym a redlnym prostfednictvim dvojnika — postavy
uréitym zpiisobem totozné ¢i zaménitelné s vlastnim ja. Dvojnik odkazuje do doby, kdy se
ego nevymezovalo vici ostatnim lidem a vnéjSimu svétu, a proto se podle néj jedna o jeden

cc wervr

z nejznepokojivéjsich ptikladl nadptirozena (Knafo, 2001, s. 41-44).

2l Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,My memory of her was the expression of a half-childish
nonchalant gaiety... laughing through her tears even during a crisis.” (Knafo, 2001, s. 32).
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Knafo (2001, s. 44-45) poklada otazku, zda se tedy mateiska téla nedaji povazovat za
prototyp vSech podivnych dvojniki. Dvojité autoportréty Cahun se podle ni daji
interpretovat jako zptisob hledani a pokus o propojeni se s matkou, o ur¢itou formu fetise
vychazejiciho z niterné potfeby prave ,,hledani feSeni pro své odmitani odlouceni od matky
a jeji ztraty.“*? Navrhla proto termin uméleckd transference pro zobrazeni raného vztahu
matky a ditéte a pokusy Cahun o obnoveni a reparaci tohoto vztahu skrze tvorbu uméleckych

dél.

Dvoji obrazy odkazujici na dulezitost vnimani a uvédomovani si sebe sama se objevuji
v celé tvorbé. Ja je slozitym uspotfaddnim stejnosti a jinakosti podporujici dialog mezi svymi
¢astmi a nejedna se o jednotny koncept, coz ndm i sama Cahun sdé€luje prostfednictvim svych
dél. V jednom ze svych dvojitych autoportréti nazvaném Que me veux-tu? (Co ode mé
chcete?) jsou vyobrazeny dva zabéry jeji oholené hlavy vyzdvihujici jeji Zidovsky plvod.
Jeden zabér hlavy je zachycen z profilu, druhy ze tfictvrte¢niho pohledu a propojeni hlav u
krku pfipomina pohled na siamska dvojcata, ktera vypadaji, jako by jedna té druhé Septala
odpovéd na poloZenou otazku. ,,V tomto silném dvojitém autoportrétu je Cahun symbioticky
spjata spiSe sama se sebou neZ se svou matkou a prostfednictvim dvojnice hledd odpovéedi
na otazky tykajici se jeji identity**® (Knafo, 2001, s. 45-46). Howgate (2019, s. 55) k tomuto
dilu dodava, ze se jednd o propojeni dvou autoportrétli, jednoho pievzatého (vpravo) a
druhého piepracovaného (vlevo). V obraze se prolinaji témata duality a zrcadleni
naznacujici dvé verze mnoha identit autorky vyobrazené skrze androgynni charakter

portrétu.

22 Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) as the solution she found for her denial of separation from
and loss of her mother.* (Knafo, 2001, s. 45).

2 Ptelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,In this powerful double self-portrait, Cahun is symbiotically tied
to herself rather than to her mother and she searches, through the process of twinship, for answers to questions
about her identity.* (Knafo, 2001, s. 46).
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Obr. 1 Claude Cahun, Que me veux-tu?, 1928

Existence dvojnika ma ochrannou funkci pied ztratou sebe sama, kdy podle Otta Ranka
je pravé zdvojeni ja popfenim myslenky smrti. Jednim z moznych diivodd, pro¢ si Cahun
vytvofila svou druhou podobu miize byt pravé jeji identifikace s matkou, jeji nemoci a
Silenstvim. Vytvofeni dvojnika by zamezilo ztrat¢ vlastniho j4, druhé-stvofené ja by tuto
nemoc piezilo i v pfipadé autor¢iny smrti. Za dal§iho dvojnika, nebo alespon jeho projekei,
1ze povazovat jeji partnerku Suzanne Malherbe, kterou Cahun povazovala za své alter ego a

odkazovala k ni jako ke svému druhému ja (Knafo, 2001, s. 46).

1.3.3 Zrcadla

Zrcadlo je spojovano s mnoha aspekty. Umélci vyuZivaji zrcadlo nejen jako pomucku k
vytvofeni obrazu sebe sama, ale také k nahlédnuti na sebe jako objekt. Tento pohled je
spojen zejména s zenskymi umélkynémi, pro které je zrcadlo nastrojem k vytvoteni

vlastniho obrazu v kontextu socidlnich a kulturnich vztahti doby. Zrcadlo je také spojeno
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s plochymi a statickymi obrazy, jakymi jsou napfiklad umélecké obrazy ¢i fotografie, ve
kterych se nemiizeme pftilis pohybovat bez ztraty svého zrcadlového obrazu, pokud bychom
vysli z jeho ramu. Ackoliv ndm pohled do zrcadla mtize nabidnout pohled do hloubky sebe
sama, prorazeni jeho povrchové slupky mezerou ¢i dirou mize nas obraz také narusit (Doy,
2007, s. 57). ,,Casto se fika, Ze se staneme tim, na co se divame. Claude Cahun se zase
zoufale obavala, Ze uvizne v deformacich zrcadlovych ploch“** (Rice, 1999, s. 25).

Doy (2007, s. 56-57) cituje z knihy E. Lynn Linton Modern Women (Moderni Zeny), kde
stoji, Ze moderni Zeny ,,Ziji stdle pied svym sklem a nastavuji zrcadlo své existenci“® a
v pripad¢ zenského sebevédomi se nejedna o védomi ,,sebe samych v sobg, ale svého odrazu
v druhych.“*® V obdobi Zivota Cahun bylo b&zné nahliZet na Zeny jako na osoby starajici se
o svij vzhled. Zrcadlo mize figurovat jako metafora i1 fyzické vnimani rozpolcenosti mezi
sebou samym a svym obrazem odrdzenym v zrcadle a vytvaret tak divadelni scénu, na které
se kazdy pokousi stvorit sdm sebe ze vzajemné podporujicich se aspektd, kterymi jsou

imaginarni projekce, socialni a estetické modely a vzhled.

Zrcadlo také muze figurovat jako metafora pro obraz subjektivity a jastvi, které jsou
spojené Lacanovou teorii stidia zrcadla’’ a formovidnim ega. Lacan ve své pozd&jsi
formulaci teorie tvrdi, ze funkci stadia zrcadla je odvraceni rozpolcenosti vlastniho
sebeobrazu a subjektivity a oddéleni ditéte od okolniho svéta a matky a z toho diivodu ma
toto stadium narcisistickou povahu. J4 v tomto piipadée figuruje jako pozice v realité¢ a ego
jako pomyslné misto opory, jez je ve skutecnosti ,,mistem nespravného poznani a pfi
vnimani toho, co povazuje za sjednoceny nebo jednotny obraz sebe sama, pravdépodobné v
zrcadle, ale mozna 1 v laskyplném pohledu matky, za¢ina dit¢ oddélovat koncept svého ja od

okolniho svéta.“?8 Ego a zrcadlovy obraz spojuje mylny pocit ucelené identity, ktery je podle

24 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,It is often said that we will become what we behold. Claude
Cahun, for her part, was desperately worried about getting trapped in the distortions of the mirror's reflective
surfaces.“ (Rice, 1999, s. 25).

23 Prelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,(...) woman, we suspect, lives always before her glass, and makes
a mirror of existence.“ (Doy, 2007, s. 56).

26 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) a consciousness not of themselves in themselves, but of the
reflection of themselves in others. (Doy, 2007, s. 56-57).

27 Detailnéj$i rozbor Lacanovy teorie je uveden v kapitole Imagindrno, symbolicno a redlno.

28 Prelozeno autorkou prace podle origindlu: ,, The ego is a site of misrecognition, however, and in perceiving
what it takes to be a unified or unitary self-image, probably in the mirror, but perhaps in the loving gaze of the
mother, the child begins to separate a concept of her / his self from the contingent world.“ (Doy, 2007, s. 60).
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Lacana pasti nastrazenou obrazem na pohled subjektu. Tato iluzorni identifikace vznika
spojenim uceleného obrazu a touhy po sobé samém (narcismu), a proto od tohoto stadia

vnima lidsky subjekt svou identitu jako jinou (Doy, 2007, s. 58-60).

Zrcadla a odrazy v nich jsou Castym ndmétem ve fotografiich a textech Claude Cahun.
V jednom ze svych textl nazvaném Les Jeux Uraniens® (Uranové hry) ,,pouzivé zrcadlo k
vyjadieni myslenek o sob& a druhém, byti, reprezentaci a identifikaci:**° ,Tady jsou
myslenky, které mé napadly vcera, kdyz jsem se zblizka divala na své oCi v ovalném
zrcadle... Pfisla jsi ke mné zezadu, sklonila ses mi nad rameno; najednou se na zmatnéném
zrcadle srazil rozmazany zdvan tvého dechu, a kdyz se ten kulaty oblacek vypatil, tvlij obraz

nahradil mgj.*!

1.3.4 Masky

Claude Cahun v jedné ze svych eseji, ve které navazuje na symbolistické tendence svého
stryce a ktera nese nazev Carnaval en Chambre (Karneval v loznici), debatuje o maskach ve
vztahu k problematice identity, ja, spoleCnosti a védéni. Masky nemusi byt nutné urceny
pouze pro ucely karnevalu, ale mohou také slouZit jako forma skryvani se pro ty, ktefi
nechtéji mit jasné Citelné timysly na tvéfi. ,,Dodava, Ze hra s maskami brzy vede k tomu, Ze
¢loveék nemtize zpuisobit bolest, nebo mozna ani nemtize potadné zit, protoze je nepiitomny,
odd€leny od existence; mince, kterd byla vyfazena z ob¢hu a kterd uz nema Zadnou
spolecenskou hodnotu. Jednoho dne si pied zrcadlem nasadite masku az ptili§ nadSené a ta
se vam zakousne do kiize. Po slavnosti zvednete jeji maly roZek, abyste se podivali; s hrizou
zjistite, ze klize a jeji zakryti (maska) se staly neodd¢litelnymi. S trochou slin ji opét ptilepite.

Podobné je to s lic¢idly. Kdyz se je snazite setfit z tvare, odstrafiujete i svou kazi. Pro¢ se

2 Uraniens je termin oznacujici homosexualy, lesby a bisexualy, ¢ehoZz si Cahun byla védoma (Shaw, 2006, s.
36).

30 Pfelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,(...) Cahun uses the mirror to express ideas about self and other,
being, representation and identification.” (Doy, 2007, s. 58).

31 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,Here are the thoughts I had yesterday, looking close up at my
eyes in an oval mirror... You came up behind me, you bent over my shoulder; suddenly, the blur of your breath
condensed on the dulled mirror, and when this round cloud evaporated, your image had replaced mine.“ (Doy,
2007, s. 58).
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snazit sundat masku ptirody, abyste pronikli do jejich tajemstvi? Na opravu nasich tél a dusi

je uz pozdé, pise Cahun**? (Doy, 2007, s. 41-43).

4 '|!>(:',;III(;"
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F

Obr. 2 Claude Cahun, Autoportrét (celoplosna postava v plasti s maskou), c. 1928

32 Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,She adds that the game of masking soon leads to a situation
where you cannot cause hurt, or perhaps cannot even live properly, as you are absent, detached from existence,
a coin that has been taken out of circulation which no longer has any social value. In front of the mirror one
day, you put on your mask a little too enthusiastically and it bites your skin. After the festival you lift up a little
corner of it to look; you discover to your horror that the flesh and its concealment have become inseparable.
With a bit of saliva, you stick it down again. Similarly with make-up. When you try to rub it off, you remove
your skin too. Why try to take off the mask of nature to penetrate her mysteries? It is too late to repair our
bodies and souls, writes Cahun.“ (Doy, 2007, s. 41-43).
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Masky pro ni nebyly pouze zajimavym pfedmétem, ale v souvislosti s jeji fotografickou
tvorbou mély funkci prevleku, odhaleni a teatralnosti. Ackoliv se Cahun skrze fotografie
rada divala na divaka, mnoho z masek neodhaluji jeji o€i. Zamérné tim pierusuje napéti mezi
pohledem, ¢asto spojovanym s poznanim, a skrze masku tak zakryva odcizeni. Francouzsky
antropolog Claude Lévi-Strauss propojuje uziti masky s rozstépenou reprezentaci, kterou lze
vysvétlit jako rozstépeni osobnosti, ¢imz odkazuje na dualismus, rozd€leni téla a mysli.
Claude Cahun o sobé v Aveux non Avenus napsala: ,,Pod touto maskou je dal$i maska.

Nikdy neskonéim se sundavanim viech téchto tvati“* (Doy, 2007, s. 43-49).

1.3.5 Maskarada

V dile Cahun, ktera ve svém zivoté hrala mnoho roli, je obsazena jedine¢na individualita
prostupujici vSemi jejimi rolemi navzdory neustdlému zapojovani se do her plnych masek a
maskarad (Knafo, 2001, s. 31-32). Sama autorka ve své knize Heroines (1925)** napsala:
,Nali€it se, nanést faleSny nos — seskrabat, grimasa se znovu objevi, Zena se pod ni vzdy

skryva!“3 (Cahun, 1925. In: Shaw, 1999, s. 77).

Doy ve své knize uvadi hned n¢kolik teorii a pohledl na feminitu a maskaradu. Podle
Jacquese Lacana si pouze lidé umi s pomoci masek hrat stim, co je ukryto za jejich
pohledem. Pouze ty umoziuji setkdni dvou riznych protip6oli — muzstvi a Zenstvi, aby se
setkaly a zeny na sebe pravée skrze masky braly podobu toho, ¢im budou pro muZze piijatelné

jako Zena (Doy, 2007, s. 12).

Dalsi z moznych pohledd je uveden ve ¢lanku Womanliness as a Masquerade (Zenstvi
Jjako maskarada) napsaném Joan Riviere. Ve své praci navadzala na vyzkum Ernesta Jonese,
ktery ve svém clanku The Early Development of Female Sexuality (Ranny vyvoj Zenské

sexuality) analyzoval schéma typu zenského vyvoje, které rozdélil do heterosexudlni a

33 Pielozeno autorkou prace podle originlu: ,,Under this mask another mask. I will never be done taking
off/lifting up all these faces.” (Doy, 2007, s. 47).

34 Jedna se o sérii eseji publikovanych v Sasopisech Mercure de France a Journal Littéraire vychéazejici
z piibéhu Bible, Homéra, pohadek a détské literatury. Cahun se v nich zabyva mytologii Zenskosti a pfepisuje
ptibéhy znamych hrdinek v sebevédomé, bystré a silné zenské postavy (Shaw, 2017, s. 73). Prvni ucelené
vydani eseji v anglickém jazyce bylo publikovano v knize /nverted Odysseys.

35 Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,Put on some make-up, apply a false nose — scrape away, the
grimace reappears, the woman is always underneath!* (Cahun, 1925. In: Shaw, 1999, s. 77).
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homosexudlni kategorie a dalSich navrhovanych mezitypti. Vyzkum Riviére se tykal prave
lidi, kteti do jednoho z téchto mezitypti spadali. Jedna se o muze a Zeny projevujici vyrazné
rysy druhého pohlavi a miZzeme je proto kategorizovat jako bisexualni, coz je orientace, se
kterou se podle Freuda rodime. Podle jeji analyzy jsou heterosexudlni ¢i homosexualni rysy
a sexudlni projevy vysledkem konflikti a rozdil ve vyvoji téchto orientaci spociva
v rozdilech v mife uzkosti v kombinaci s odpovidajicim vlivem, ktery to ma na vyvoj. Ve
své studii zen dochézi k zavéru, ze zenskost miize byt pfijata formou masky k zakryti
muznosti, aby byla odvracena uzkost a strach z odplaty, které se obavaji od muzi a nastava
v ptipadé jejiho zjisténi. Maskardda se mize v kazdodennim zivoté projevovat
v nejriznéjSich formach, coz ilustruje v mnoha piipadech Zen, které analyzovala. Dale
uvadi, Ze jeji navrh této teorie nespociva ve vymezeni hranice mezi skutecnym zenstvim a
maskaradou, jedna se o totozné pojmy jejichz schopnost 1ze nalézt i v plné homosexualni

re¢

zen¢. Oba typy Zen, ,,normalni* i homosexualni, vychazi ze stejnych principti — touzi po
otcove penisu a boufi se proti frustraci ¢i kastraci. Jednim z rozdilti je v§ak mira sadismu a

mira uzkosti jim vyvolana (Riviére, 1929, s. 303-313).

Tento ¢lanek se stal vychozim zdrojem pro mnohé postmoderni a post-feministické
teoretiky, mezi které patfila také Judith Butler. Vychdzi z mySlenky Riviere, Ze za
predstirdnim Zenskosti skrze masku se neskryvala bytostna Zenskost, a aplikuje jeji poznatky
na svou teorii performativity genderu. Podle Butler je performativita normou a nejedna se
tedy o jednordzovou védomou performanci genderové identity, za kterou by stal védomy
zensky Cinitel. V kontextu ¢lanku Riviere se Casto zminiuje také Friedrich Nietzsche, podle
kterého za maskou nelze objevit Zddnou skuteCnost, jelikoz za pretvarkou zZeny a jeji
umélosti se nic neskryva. Tuto myslenku zakladd na nefesitelném rozporu. Zena musi
neustale nosit masku Zenskosti, aby byla rozpoznana jako Zena, z ¢ehoZ podle Nietzscheho
vyplyva, Ze Zena jako takova neexistuje, jelikoz za jeji maskou se nic neskryva. Pozorovatel,
kterému maskaradu piedvadi, nespravné interpretuje masku zenskosti jako pravdivou,

zpusobujici zachovani touhy pozorovatele. Z toho vyplyva, ze ,,touha nebo identita nikdy
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neni zaloZena na relativni pravdé¢, upiimnosti nebo otevienosti, at’ uz zijeme v jakémkoli

typu spole¢nosti“*® (Doy, 2007, s. 49-51).

Cahun byla nucena nosit masku Zenskosti jako formu pievleku v obdobi, kdy navzdory
zakonné toleranci nebyla homosexualita spole¢nosti pfijimana. Nepokousela se ale chovat
jako muz, ani neptedstavovala piehnanou Zzenskost. ,,Postavy, které si vymysli, jsou
nezafaditelné. Napodobuje, imituje, inscenuje, predvadi a paroduje, ale vzdy je to Claude

Cahun, ktera se vydava za toho ¢i onoho**” (Doy, 2007, s. 47-54).

1.4 Aveux non avenus

,KdyZ byla Cahun vyzvana k napsani své autobiografie, napsala misto toho knihu Aveux
non avenus. Ve stejném duchu proto nemiizeme ptedpokladat, Ze jeji autoportréty byly
piimym odrazem ji samé**® (Howgate, 2019, s. 99). Jedna se o knihu, ve které se vzajemné
prolind obsazeny text a obrazové ilustrace v podobé fotomontazi, které spole¢né zkoumayji
hlavni téma knihy, jimz je definice sebe sama. Samotny ndzev knihy vypovida o jejim
obsahu plném tajemstvi a nejasnosti. Aveux lze ptelozit jako ptiznani ¢i doznéni a non avenus
odkazuje k pravnimu terminu neplatny, ¢imz autorka prohlaSuje, Ze cokoliv v textu dozna,
bude automaticky povazovano za neplatné. Nejedna se o pouha vypravéni, ale o mySlenky
a ¢iny Cahun, ke kterymi ma ambivalentni vztah a skrze text je nejen prosazuje, ale také na
né navazuje silnou potfebou trestu (Knafo, 2001, s. 48).

V celé knize se Cahun prezentuje jako skutecna, ale zaroven to vyvraci. Prezentuje se
jako Zena, ale krasu a aspekty Zenstvi odmita. Lze tedy fici, Ze je ,,skuteéné falesna*°, jelikoz
skryva své touhy a skutecné ja a souCasné nam vse odkryva. ,,Spise, nez aby jednoduSe
dekonstruovala sebe a sviij Zivot, vytvofila identitu, po které nejvice touzila: identitu Claude

Cahun, ktera je pfitomna ve fotomontaZich Aveux non Avenus. Prosttednictvim poetického

36 Pfelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,(...) no one’s desire or identity is ever based on relative truth,
honesty or openness, whatever type of society we live in.” (Doy, 2007, s. 50-51).

37 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,,The personae she fabricates are unclassifiable. She mimics,
mimes, stages, performs and parodies, but it is always Claude Cahun posing as this or that.” (Doy, 2007, s. 54).
38 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,When Cahun was invited to write her autobiography she refused
to make it autobiographical and instead wrote Aveux non avenus. In the same spirit we cannot assume that her
self-portraits are direct reflections of herself.“ (Howgate, 2019, s. 99).

39 Pielozeno autorkou price podle originalu: ,,truly false* (Pustarfi, 2020, s. 709).
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psani a symbolickych fotografickych obrazii se Cahun a Moore vzpiraly zavedenym
binaritam, které byly pfitomny v jejich osobnich zivotech, aby v ramci Aveux non Avenus
vytvorily utopicky svét, v némz mohou feminita a maskulinita koexistovat v jednom

prostoru**® (Pustarfi, 2020, s. 709).

=
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Obr. 3 Marcel Moore a Claude Cahun, titulni strana Obr. 4 Marcel Moore a Claude Cahun, fotomontaz k 1.
knihy Aveux non avenus, 1930 kapitole nazvané R.C.S., v Aveux non avenus, 1930

1.4.1 FotomontiZe

Kolaz ¢i montaZ se stala hlavnim transformac¢nim nastrojem v uméni minulého stoleti,
pravé diky moznosti preskupovani ¢asti a vytvareni novych celkti. Cahun tak s vyuzitim
fotografii, diive vSeobecné povazovanych za nositele pravdy, vytvortila svilj vlastni svét.
Skrze tuto stvotfenou realitu oteviela nové mnoZstvi moznosti, které ji ve kazdodennim

zivoté nebyly dostupné a diky kterym zlstala jeji identita nedotend (Lippard, 1999, s. 28).

40 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,Rather than simply deconstructing herself and her life, she
created an identity that she most desired: the identity of Claude Cahun that is present in Aveux non Avenus’s
photomontages. Through the use of poetic writing and symbolic photographic images, Cahun and Moore defied
the established binaries that were present through their personal lives to create a utopic world within Aveux
non Avenus where feminine and masculine could co-exist within a single space.* (Pustarfi, 2020, s. 709).
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Soucasti publikace Aveux non avenus je celkem deset Cernobilych fotomontédzi
vyuzivajicich symboliku dél Cahun. Pracovala na nich spole¢né se svou partnerkou a jsou
povazovany za jedny z nejsilnéjSich a nejvice nadcasovych dél (Knafo, 2001, s. 49). Jsou
vytvofené z jedinych autoportrétdi, které za svého zivota publikovala*' a objevuji se v nich
fragmenty a zmnoZeniny fotografii, skrze které naruSenim vlastniho obrazu poskytuje
komentai k identité a feminité (Shelley, 1999, s. 22). ,,Oteviela v nich Pandofinu skiinku
svého nevédomi a v podstaté shromazdila kousky fotografickych autoportréti, rozstiihala je
jako papirové panenky a uspotadala je do obrazl zrozeni, liina, zrcadel, beztélych rti a o¢i.
Soucasné¢ ilustrovala svou potiebu oralniho a vizualniho uspokojeni a vyjadrovala sviij hnév
a uzkost prostiednictvim dezintegrace a fragmentace. Cahun dekonstruovala své ja, aby ho
znovu rekonstruovala; to, co bylo jednou zniceno, je znovu vytvofeno, znovu integrovano,

a nakonec opét ziskano“*? (Knafo, 2001, s. 49).

41 Kromé jedné fotografie publikované v asopise Bifur v roce 1930. (Shelley, 1999, s. 22)

42 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,In them, she opened up the Pandora’s box of her unconscious
and essentially gathered bits and pieces of photographic self-portraits, cut them up like paper dolls, and
arranged them to form images of birth, wombs, mirrors, disembodied lips and eyes. She simultaneously
illustrated her need for oral and visual satisfaction and expressed her anger and anxiety through disintegration
and fragmentation. Cahun deconstructed the self in order to reconstruct it anew; what was once destroyed is
recreated, reintegrated, and, ultimately, regained.* (Knafo, 2001, s. 49).
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Obr. 5 Marcel Moore a Claude Cahun, foromontdz k 3. Obr. 6 Marcel Moore a Claude Cahun, fotomontaz k 4.
kapitole nazvané E.D.M., v Aveux non avenus, 1930 kapitole nazvané C.M.C., v Aveux non avenus, 1930

Obr. 7 Marcel Moore a Claude Cahun, fotomontdz k 5. Obr. 8 Marcel Moore a Claude Cahun, fofomontdz k 6.
kapitole nazvané M.R.M., v Aveux non avenus, 1930 kapitole nazvané X.Y.Z., v Aveux non avenus, 1930
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Obr. 9 Marcel Moore a Claude Cahun, fotomontaz k 7. Obr. 10 Marcel Moore a Claude Cahun, foromontaz k 8.
kapitole nazvané H.U.M., v Aveux non avenus, 1930 kapitole nazvané N.O.S., v Aveux non avenus, 1930

1.4.2 Kapitola 2: Ja sama

Druhé kapitola v knize Aveux non avenus nazvana Moi-méme (Ja sama) ,,vyuZiva
vzpominky na détstvi k zamySleni nad pojetim homosexuality a Zenské krasy a je v kolazi
znazornéna pomoci zrcadel a 0o&i.“* Cahun se v textu oddéluje od své muzské i Zenské
identity a odsuzuje vystavovani se spolecnosti za ucelem zalibeni se, ¢imz odsuzuje tradi¢ni
pojeti krasna a stava se tak komfortni ve své vlastni nebinarité. Toto jeji mySleni se odrazi
v textu kapitoly: ,,Gilotinové okno. Sklenéna deska. Kam mam ulozit stfibro? Tady nebo
tam; pied nebo za okno? ...Za. Stejn¢ tak se uzaviu do sebe. Nebudu védét nic o tom, co se

odehrava venku. Alespoii budu znat svou tvaf — a mozna to bude ke spokojenosti stacit.«

43 Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) uses childhood memories to look at notions of
homosexuality and feminine beauty and is represented in the collage by using mirrors and eyes.* (Pustarfi,
2020, s. 697).

4 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,Guillotine window. A sheet of glass. Where shall I put the silver?
Here or there; in front of or behind the window? ...Behind. I shut myself in just as much. I will know nothing
of what is outside. At least I will know my face — and maybe that will be enough to please me.* (Pustarfi, 2020,
s. 704).
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Uvédomovala si, Zze obdobi a spolecnost, ve kterych zila, se neshodovaly s jejim vytouzenym
sveétem. Proto se prezentovala skrze své texty a fotografie; aby ji divak mohl vnimat takovou,

jaka skutecné byla (Pustarfi, 2020, s. 697-704).

Obr. 11 Marcel Moore a Claude Cahun, foromontadz k 2. kapitole nazvané Moi-méme (Ja sama), v Aveux non avenus,
1930

Skladanim a rozkladanim lidského téla v koldzich a fotomontazich interpretovala Cahun
pojeti téla jako pomijivou iluzi a z n€j vychazejici krasu jako svételnou hru posilujici
pomijivost vlastni prezentace. Odsuzovala pohled surrealistickych umélcti na Zeny jako
erotické objekty a obecnou sexualizaci Zenského téla. ,,Uz jako dité jsem si hrdla na

invalidu... Neni to bez postranniho tmyslu... Oholim si hlavu, vytrhdm zuby, prsa — v§echno,
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co je trapné nebo nepfijemné na pohled — bticho, vaje¢niky, mozek, uvédomély a pokryty

cystami,

napsala Cahun. Zminky o organech a castech téla naznacuji nespokojenost se
sexualizaci jejiho vlastniho téla i pies to, Zze své télo a identitu stavéla do riznych rovin.
Komplikuje vnimani vlastniho téla a nesouhlasi s oznacenimi Zenské ¢i krasné (Pustarfi,

2020, s. 704-705).

Vénuje se také problematice sebelasky, kterou v textu reflektuje skrze mytologicky
prib¢h Narcise (Narkissos), muze zamilovaného do vlastniho odrazu a krasy. Ve fotomontéazi
je sebelaska proto vyobrazena prostfednictvim zrcadla jako ukazatele Zzenské marnivosti a
narcismu odkazujici k feckému mytu. Zrcadlo bylo také oblibenym symbolem
v surrealistickém hnuti odkazujicim na ,,pfirozenost vidéni, realitu sebeobrazu a pravdivy
odraz sebe sama*“‘® (Pustarfi, 2020, s. 703-704). V odkazu k Narcisovi Cahun uvadi:
»Individualismus? Narcismus? Samoziejmé. Je to mij nejsilnéjsi sklon, jedina véc, které
jsem schopna byt zdmérné vérna. Ty nechces nic z toho. Predtim jsem lhala: na to se pfili§
rozptyluji.“?’ Postava Narcise u symbolistickych spisovatelli byla zdrojem stvofeni a
absolutniho j4, z ¢ehoz mé vzniknout umélecké dilo vyzadujici sebekontemplaci i v ptipadé,
ze je nemozné poznat své pravé ja. Cahun vyuzila této postavy ke kritice smysleni
symbolistti, podle kterych bylo hledani subjektivity nemoznym a zaroven neustale
sledovanym zdpasem umélce, pro jehoz cestu byl podstatny prvotni absolutismus.
»Symbolistické zkoumani Narcise tak predstavovalo absolutni ja, které by bylo zdrojem
stvofeni, ale dale rusilo pfedstavu o autonomii muzské subjektivity.“*® Cesta Cahun
k absolutnu prostfednictvim sebe sama je dlazdénd véaznosti, skepticismem a posmésky.

Vytvoftila ¢tenéafi navod, jak s absolutnem zachazet: ,Ja jsem (,ja° je) vysledkem Boha

45 Prelozeno autorkou prace podle originlu: ,,Already as a child I was playing this game of being an invalid...
This is not without an ulterior motive... I shave my head, wrench out my teeth, my breasts — anything that is
embarrassing or annoying to look at — stomach, ovaries, the brain, conscious and covered in cysts.* (Pustarfi,
2020, s. 704).

46 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) reference to the nature of vision, the reality of self-image,
the true reflection of the self.* (Pustarfi, 2020, s. 704).

47 Ptelozeno autorkou prace podle origindlu: ,Individualism? Narcissism? Certainly. It’s my strongest
tendency, the only thing to which I am able to be intentionally faithful. You want none of it. I lied before: 1
scatter myself too much for that.“ (Shaw, 2006, s. 33).

48 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,The symbolist exploration of Narcissus thus posited an absolute
self which would be the source of creation, but went on to undo the notion that male subjectivity was
autonomous.“ (Shaw, 2006, s. 36).
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nasobené¢ho Bohem délenym Bohem. (,Takové jsou zpusoby,® fika, ,jak zachéazet s

absolutnem!*)“*’ (Shaw, 2006, s. 33-38).

*

La boxe contre I'ombre.
Je suis (le « je » est) un résultat de Dieu multiplié par

Dieu divisé par Dieu :

9@9‘3_3_“;)‘;9,1} = moi = Dieun
DIEU

(En voila des fagons de traiter V'absolu! On voit
que... 8ic...)

Obr. 12 Claude Cahun, Vzorec pro absolutni Ja, v Aveux non avenus, 1930

1.4.3 Kapitola 9: 1.0.U.

Jedna z poslednich kapitol knihy Aveux non avenus nazvana 1.O.U. ,se soustfedi na
intimni vztahy, zejména na vztah Cahun s Moore, pfi¢emz fotomontdZ vyuziva masky k
demonstraci mnoho&etnosti vlastni identity.“>® Jednim z témat objevujicim se v kapitole je
sebetcta, na které Cahun ve fotomontaZi poukazuje skrze kostymy a masky>!. Predava
poselstvi o skrytém ja pod maskou bez otvoru na o€i, ¢imZ vyzdvihuje napéti mezi pohledem
a vzhledem. Pod kazdou maskou se ukryva jiné j4, jina identita autorky, coz naznacuje také
jedenacti hlavami vychazejicimi z jednoho krku. VSe dopliuje jiz zminénym textem v levé
¢asti fotomontaze — pod kazdou maskou se skryva dalsi, jedna se o nikdy nekoncici cyklus.
Mizeme se domnivat, Ze Cahun méla nutkavou potiebu ,,skryvat své pravé ja pod riznymi
tvafemi ve snaze dosdhnout plného porozumeéni, stejné jako touhu vyrovnat se svému

vnéjsiho vzhledu spolu s jeji vnitini identitou*>? (Pustarfi, 2020, s. 697-706).

4 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,l am (the 1 is) a result of God multiplied by God divided by God.
(,Such are the ways,’ she says, ,of treating the absolute!‘).” (Shaw, 2006, s. 33).

30 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) is centered on intimate relationships, notably Cahun’s
relationship with Moore, while the photomontage uses masks to demonstrate the multiplicity of self-identity.*
(Pustarfi, 2020, s. 697).

1O maskach, maskaradé a divadelnich aspektech dila Cahun se bliZe rozepisuji v kapitole Zkonstruovany svét
Claude Cahun.

52 PfeloZzeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) to hide her true self underneath different faces in the attempt
to gain full understanding, as well as the desire to match her external appearance with her internal identity.“
(Pustarfi, 2020, s. 705-706).
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Obr. 13 Marcel Moore a Claude Cahun, fotomontaz k 9. kapitole nazvané 1.0.U., v Aveux non avenus, 1930

Cahun véfila, Ze osobni vlastnosti a charakteristiky kazdého jedince se vytvareji pfi
narozeni a v pribéhu celého zivota se neustdle proménuji. V jednom ze svych textd se
vyjadfovala o omezeném fyzickém vzhledu bez moznosti jeho volby, ve kterém zmiiiuje
naptiklad ¢aru zivota v kontextu ¢teni z ruky jako ukazatele kvality Zivota. Konkrétné se
v textu objevuje zminka o béhu kolem palce, ¢imZz odkazuje k vytvofeni nekonecného

obihajictho kruhu jako linie bez zacatku a konce. Vzhled Clovéka povazuje za néco
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primérného az nezddouciho, ale i pfes to preduréené¢ho a nekonecného (Pustarfi, 2020, s.
706-707).

,,Popis

Primeérné celo

Primérmé oci

Primeérna inteligence

Citlivost — neni pfili§ patrna

Velké usi

Vyrazné rty, ohebny jazyk

Hbité ruce, ruce zongléra — pro Olympii ¢i kapsarstvi

ODLISUJICI ZNAK: Zachranné lano vedouci kolem palce.

Na této linii vécnosti, bez zacatku a konce, kde se ptesto objevuji a mizi celé svéty, zacal

zavod sedmidennich okruht tak davno, ze Slunce a Mésic (rozhod¢i a bézci) ztratili

piehled o tom, kolikrat kolem sebe probg&hli“>* (Pustarfi, 2020, s. 706-707).

Propojenim teoretickych a politickych textl s fotomontaZemi vytvofila Claude Cahun
vizualni reprezentaci svého zkonstruovaného svéta plného zrcadel, masek, maskarady, ¢i
snovych aspektl. Pravé diky vyuziti fotomontdzi mohla snadno propojit filosofickou a
psychoanalytickou teorii ,,chdpani sebe sama v terminech genderu, sexuality, tfidy, rasy a
nébozenstvi.“>* Prostfednictvim kostymi@i a inscenace se osvobozovala ve svém snovém

zkonstruovaném svété a soucasné ukryvala pfed realitou (Pustarfi, 2020, s. 708-709).

33 Pielozeno autorkou prace podle origindlu: ,,Description // Average forehead // Average eyes // Average
intelligence // Sensitivity — not very apparent // Big ears // Expressive lips, flexible tongue // Agile hands, hands
of a juggler — for Olympia or pickpocketing // DISTINGUISHING FEATURE: A lifeline running right round
the thumb. // On this line of eternity, without beginning or end, where nevertheless whole worlds appear and
disappear, the race of seven-day circuits began so long ago that the sun and the moon (referees and runners)
have lost count of how many times they’ve been around.” (Pustarfi, 2020, s. 706-707).

54 Prelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,(...) understanding of the self in terms of gender, sexuality, class,
race, and religion.* (Pustarfi, 2020, s. 709).
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2 Didakticka cast

Didakticka Cast bakalaiské prace je zaméiena na navrh vyuziti techniky fotomontaze ve
vyuce vytvarné vychovy a jeji propojeni s dal§imi obory. Vychozi inspiraci jsou fotomontaze
obsazené v knize Aveux non avenus dopliujici pfevazné autobiograficky text Claude Cahun.
Hlavnim tématem knihy je hledani sebe sama a vlastni identity prostfednictvim textu a

ilustrativnich obrazi. Cahun v knize vytvofila vlastni svét diky preskupovani svych

fotografii a utvareni novych celkt, ¢ehoz docilila prave prostfednictvim fotomontéaze.

Vysledkem navrhu zpracovani tématu by meélo byt propojeni aspektti dila Cahun
s ohledem na identitu studenta. Charakteristické aspekty jejiho dila, které lze vyuzit pti
didaktickém zpracovani tématu, jsou symbolismus, surrealismus, prace s vlastnim vzhledem

(inscenace), diiraz na vymysleni a komponovani scén.

2.1 Vytvarny ukol

Namét: Fotomontaz
Casovy rozsah: tfi vyucovaci hodiny (135 minut)

Kli¢ova slova: Claude Cahun, Aveux non avenus, identita, gender, fotografie,

fotomontaz

Motivace: uvodni seznamenti s dilem Claude Cahun a knihu Aveux non avenus,

genderovou problematikou a pojetim identity ve vizudlnim uméni

Technika: mobilni telefon, fotografie, prace v editoru fotografii (napt. Photoshop CC,

Zoner X, Affinity Photo), fotomontaz

Vytvarny problém: vyjadieni vlastni identity prostfednictvim fotomontaze

Vytvarny ukol: Vytvofeni konceptové mapy analyzujici klicové aspekty identity
studenta. Vyuziti vlastnich fotografii k sestaveni montaze. Pfevedeni fotografii do editoru

fotografii a jejich Gprava. Vytvoteni fotomontaze.
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Vytvarna kultura: Claude Cahun, pojeti genderu v umeéni, pojeti identity v uméni

Cil osobnostné-socialni: Hledani vlastniho pojeti identity, individualita pii feSeni

vytvarného tkolu.

Cil vzdélavaci: Vyuziti mezioborovych vazeb pfi vytvareni tikolu, vyuziti poc¢itacového

editoru fotografii, nauka o genderu, nauka o identité a sebepojeti.

Mezipredmétové vazby: Literatura, Obcanska nauka (Filozofie, Sociologie,

Psychologie), Genderova studia, Dramaticka vychova, Medialni vychova

2.1.1 Vazby na RVP G (2007)

Propojeni s dal§imi vzdélavacimi oblastmi (RVP G, 2007)
Informatika a informa¢ni a komunikaéni technologie, Jazyk a jazykova komunikace

(Cesky jazyk a literatura), Ob&ansky a spole¢enskovédni zaklad

Prifezova témata: Osobnostni a sociadlni vychova, Multikulturni vychova, Medidlni

vychova.

Kli¢ové kompetence (RVP G, 2007, s. 9-10)
Kompetence k uceni, kompetence k feSeni problémil, kompetence komunikativni a

kompetence socialni a personalni.

2.1.2 Vazby na Vytvarny obor — oéekavané vystupy

Obrazové znakové systéemy (RVP G, 2007, s. 54)
Rozpoznava specifi¢nosti riznych vizualné obraznych znakovych systémi a zaroven

védomé uplatituje jejich prostiedky k vytvareni obsahu pfi vlastni tvorbé a interpretaci.

Objasni roli autora, pfijemce a interpreta pii utvareni obsahu a komunika¢niho G¢inku

vizualné obrazného vyjadreni.

Na ptikladech vizualné obraznych vyjadieni uvede, rozlisi a porovné osobni a

spoleCenské zdroje tvorby, identifikuje je pfi vlastni tvorbé.
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Na ptikladech uvede vliv spolecenskych kontextl a jejich promén na interpretaci
obsahu vizualné obrazného vyjadieni a jeho Gc¢inku v procesu komunikace.

Pojmenuje ucinky vizualné obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, védome s nimi
pracuje pfi vlastni tvorbé za Gcelem rozsifeni citlivosti svého smyslového vnimani.

Pti vlastni tvorb¢ uplatiiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv a

individualni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti vizualné obraznych vyjadieni.

Na piikladech objasni vliv procesu komunikace na pfijeti a interpretaci vizualné

obraznych vyjéadteni; aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu.

Znakové systémy vytvarného uméni (RVP G, 2007, s. 54-55)

Naléza, vybira a uplatiuje odpovidajici prosttedky pro uskutec¢novani svych projekti.

Vyuziva znalosti aktudlnich zpiisobii vyjadfovani a technickych moznosti zvoleného
média pro vyjadieni své predstavy.

Charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizualn€ obraznych vyjadreni a
konkrétnich uméleckych dél a porovnava vybér a zpisob uziti prostiedkd.

Své aktivni kontakty a ziskané poznatky z vytvarného uméni uvadi do vztaht jak s
aktualnimi 1 historickymi uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s ostatnimi vizualné
obraznymi vyjadfenimi, uplatiovanymi v bézné komunikaci.

Na konkrétnich piikladech vysvétli, jak uméleckd vizualné obrazna vyjadieni pisobi v
rovin¢ smyslové, subjektivni i socidlni a jaky vliv ma toto ptisobeni na utvareni postoju a
hodnot.

Vytvaii si pfehled uméleckych vizualné€ obraznych vyjadieni podle samostatné

zvolenych kritérii.

Samostatné experimentuje s riznymi vizualné obraznymi prostiedky, pii vlastni tvorbe

uplatniuje také umélecké vyjadiovaci prostfedky soucasného vytvarného umeéni.
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2.1.3 Vazby na integrujici téma Uméni a kultury — o¢ekavané vystupy

Umeélecka tvorba a komunikace (RVP G, 2007, s. 55-56)
Védomé uplatiuje tvotivost pti vlastnich aktivitdch a chape ji jako zakladni faktor rozvoje

své osobnosti; dokdze objasnit jeji vyznam v procesu umeélecké tvorby i v zivote.

Vysvétli umélecky znakovy systém jako systém vnitiné diferencovany a dokaze v ném

rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych az po konvencni.

Na prikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonCeny a nedefinitivni ve svém
vyznamu; uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem ziskanym

v komunikaci.

Uvédomuje si vyznam osobné zalozenych podnétii na vznik estetického prozitku; snazi

se odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho vznikem souviseji.
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3 Prakticka ¢ast

Prakticka cast bakalaiské prace je zaméfena na fotografickou tvorbu Claude Cahun.
Nejprve se vénuji principiim v jejim fotografickém dile a jejich obecnéjsi analyze. Nasledné
analyzuji tfi konkrétni série fotografii ¢i fotografie, ke kterym piiddvam vlastni komentar

prostiednictvim vlastniho autorského fotografického projektu.

3.1 Principy ve fotografickém dile Claude Cahun

Claude Cahun se po znovuobjeveni jejiho dila proslavila pfredevsim svymi autoportréty,
které ,,byly revoluéni v tom, Ze zpochybiiovaly tradi¢ni pojeti pohlavi, rasy, sexuality a
identity*> (Knafo, 2001, s. 30). Jeji autoportréty predstavuji silny autonomni Zensky
pohled, kterého se zmocnuje, ovlada jej a vraci divakovi. Oproti jinym umélcim a
umélkynim dvacatych a tficatych let 20. stoleti nepodléha objektivizaci a fetiSizaci zenského
téla. Tvofi v opozici témto obraziim a ,,zpochybiiuje vidéni jako prostfedek kontroly a
kategorizace v sexuologickych a psychoanalytickych diskurzech své doby.*>® Ve své tvorbé
vyuziva aspekty ironie a ¢erného humoru, objevuje a vyvraci dominantni kulturni témata a
vyuziva samu sebe jako objekt k hledani druhého. Mimo surrealistické tendence ve své
tvorb€ vyuziva také symbolismus a dekadentni tradici pfevzatou vlivem své rodiny (Bailey
& Thynne, 2005, s. 135-136).

Ve své tvorbé se Claude Cahun prezentuje jako androgynni postava, osoba tfetiho

7

pohlavi®’. Tento pojem slouzil k oznadeni osob odchylujicich se od ,normativnich

genderovych roli a sexualnich projevii*>® na zakladg vizualni kategorizace. V autoportrétech
Cahun se vyskytuje bezpocet osobnosti, ¢imZ zpochybiiuje esencialni povahu sexuologie
poukdzadnim na performativni charakter genderu. Ja zachycené na fotografiich nema

jednotny charakter, coz vyuziva k zpochybnéni konven¢niho idedlu Zenské krasy a

55 Ptelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,(...) self-portraits were revolutionary in their challenge of
traditional notions of gender, race, sexuality, and identity.* (Knafo, 2001, s. 30).

6 Pfelozeno autorkou prace podle origindlu: ,(...) she interrogates vision as a means of control and
categorisation in the sexological and psychoanalytical discourses of her time.” (Bailey & Thynne, 2005, s.
135).

57 Viz. kapitola Treti pohlavi.

58 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) normative gender roles and sexual expressions.* (Bailey &
Thynne, 2005, s. 141).
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vyobrazuje prevladajici obavy a tuzkosti spolecnosti. Jeji ,hlavni taktikou je evokovat

f.“59

nereprezentovatelné rozvracenim reprezentace zevniti‘” skrze performance, vyuziti masek

a maskarady ¢i hrani si s hranicemi genderu a identity (Bailey & Thynne, 2005, s. 141-147).

3.1.1 Technické aspekty fotografie

Z dochovanych negativll a fotografickych tiski neni mozné zcela jisté analyzovat jeji
fotografickou techniku. Studiem origindlnich negativii a existujicich fotografii 1ze vSak dojit
k ur€itym zaveérim. V dochovanych zdznamech o této autorce také neni zminka o tom, Ze by
za svého Zivota uspotadala vystavu svych fotografii. Miizeme se proto domnivat, Ze nebyla
profesionalni fotogratkou a fotoaparat pouzivala spiSe k zaznamendvani své umeélecké
tvorby, performanci a literarniho uméni. Ve dvacatych a tricatych letech u ni pfevazuje psana
forma uméni a fotografii vyuzivala pfevazné pro soukromé ucely ¢i jako doplnéni k textu

v podobé reprodukce, jako naptiklad v knize Aveux non avenus (Stevenson, 2006, s. 46).

Stevenson (2006, s. 47-51) blize analyzoval fotografickou techniku, negativy, vyvolané
fotografie a fotoaparaty, kter¢ Cahun pouzivala. Svou analyzu provadél ve sbirce Jersey
Heritage Trust. Autorstvi vétSiny predméta v této sbirce je pfifazovano Claude Cahun, mimo
64 fotografii, u kterych neni s jistotou znam jejich autor a autorstvi téchto nezarazenych
fotografii je Casto ptifazovano Marcel Moore. Velké mnozstvi fotografii nachézejicich se v
této sbirce, mezi které patii prevazné autoportréty a portréty, je osvétlena pouze dennim
svétlem. Jedna se jak o exteriérové fotografie, tak také o interiérové, Casto potizené v obdobi
jejiho Zivota v Pafizi ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti. Zbylych nékolik desitek
fotografii sbirky je nejspiSe uméle osvétlenych a patii mezi né z velké Casti objektové
fotografie. Divodem, pro¢ fotografovala hlavné v podminkéch ptirozen¢ho osvétleni mize
byt jeji nezkuSenost s vypoctem expozice. Vzhledem k dochovanym negativiim Stevenson
navrhl vyuziti techniky expozi¢niho bracketingu, coz je ,,proces fotografovani série snimkt

s riiznou expozici.“®® Dogel k zavéru, ¥e Cahun ,uklddala pouze ty negativy, které

59 Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) major tactic is to evoke the unrepresentable by subverting
representation from within (...).“ (Bailey & Thynne, 2005, s. 147).

0 Ptelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,(...) process of shooting a series of images with different
exposures (...).“ (Stevenson, 2006, s. 50).
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odpovidaly dobré tirovni expozice a které si zaslouzily ulozeni pro pozdé&jsi tisk.“¢! Neni
pravdépodobné, ze by fotografie vyvolavala sama, z ¢ehoz usuzuje na zakladé velkého poctu
nalezenych ,,obalek s negativy a tisky z laboratofi na zpracovani fotografii v Pafizi a na

Normanskych ostrovech“®?, které jsou soucasti jiz zmin&né sbirky.

Mimo analyzu techniky Stevenson (2006, s. 51-55) navrhuje, Ze by Cahun nemé¢la byt
povazovana za fotogratku v profesionalnim smyslu, jelikoz pro ni fotografovani nebylo
primarnim zdrojem obzivy, na rozdil od jejiho literarniho angazma. Popularitu si ziskala
hlavné diky svym osobitym autoportrétiim, u kterych ale mizeme klést otazky zalozené na
pochybnosti o jejich autorstvi. Fotoaparat, ktery Cahun pouzivala, nemé¢l zabudovanou
samospoust, ktera by ji dovolila byt objektem i fotografem soucasn¢. Stevenson ale navrhuje
pfipsani autorstvi Cahun pravé z toho diivodu, ze figuruje jako objekt fotografii. I pfes to, Ze
u velkého mnozstvi autoportrétl s nejvetsi pravdépodobnosti obsluhovala spoust’ Moore,
byla Cahun osobou, ktera vytvarela umélecky zamér fotografii. To lze prokazat srovnanim
s negativy pofizenymi Moore po smrti své partnerky, jelikoz tyto fotografie postradaji
umeéleckou hodnotu, coZz dokazuje nedostatek jejich fotografickych uméleckych dovednosti.
Stevenson dodava, Ze ,,bez ohledu na to, kdo tehdy stiskl spoust’ fotoaparatu, miizeme

konstatovat, Ze umélcem byla Cahun a dila Ize privem povaZovat za autoportréty.“®3

3.2 Autorsky soubor praci

V autorském ptepracovani fotografického dila Claude Cahun se zaméfuji na tii konkrétni
fotografie ¢i série fotografii. Prvni sérii je Keepsake, ve které ptepracovavam pojeti krasy
vyobrazené v dile. Druhou fotografii je fotografie ze série I am in training don’t kisss me,
coz je série propojend stejnym odévem Cahun odkazujici k genderové nebinarité autorky.
Posledni fotografii je autoportrét pfed zrcadlem odkazuci k Lacanové pojeti vyvoje

individuality skrze projiti si stadiem zrcadla v détstvi.

61 Pfelozeno autorkou prace podle originélu: ,,(...) she only saved those negatives which conformed to a good
level of exposure and which merited saving for later printing.“ (Stevenson, 2006, s. 50).

62 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) many negative and print envelopes from photographic-
processing laboratories in Paris and the Channel Islands. (Stevenson, 2006, s. 51).

63 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,Regardless of who then pressed the shutter, we can conclude that
Cahun was the artist and the works can rightly be considered to be self-portraits.“ (Stevenson, 2006, s. 55).
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3.2.1 Keepsake (c. 1932)

Na rozdil od vétSiny muzskych surrealistil, kteti na Zeny nahlizeli pouze jako na erotické
objekty®*, autoportréty Claude Cahun ,,prozkoumavaji Zenskou identitu jako konstruovanou
a mnohotvarnou“® (Howgate, 2019, s. 54). Dominantou surrealisticky ladénych fotografii
ze série Keepsake®® je vystavena hlava Claude Cahun uzaviené ovalné nadobé piisobici jako
vitrina. Jeji hlava, zdanlivé useknuta, vychazi se surrealistického tropu nadpftirozena jako
oziveny nezivy predmét. Tato série, kterd stejné jako mnoho dalSich fotografii vznikla za
pomoci Marcel Moore, skrze fotografie vyvolava a zaroven se vyhrazuje k mySlence na Zenu
jako na krasny objekt. Na Cahun miizeme vidét zndmky feminity, které soucasné popird —
skrze tmavé rty, izké a zdanlive ostré oboc¢i a vlasy s¢esané dozadu na prvni pohled nepiisobi
jako vyobrazeni typického vnimani Zenskosti ve 30. letech dvacatého stoleti. Tuto mysSlenku
také podnécuji rliznorodé vyrazy Cahun na téchto fotografiich pohybujici se od svadéni a

koketovani az po nezivy a nezaujaty vyraz ve tvari (Shaw, 2017, s. 139-141).

Howgate (2019, s. 54) k sérii dodava, ze Cahun sebe samu v autoportrétech objektivizuje
vytvofenim téméf dokonalého Zenského obrazu. Sklenici tak interpretuje jako symbol past
jeji vlastni femininni identity, uzamceni ja. Nachdzi paralelu v boji s duSevni chorobou
zdédénou po matce Cahun spolu s ptibéhem poloautobiografického romanu The Bell Jar
(Pod sklenénym zvonem) napsaném Silvii Plath. Hlavni hrdinka knihy také zapasi s vlastnim
duSevnim zdravim a ,,sklenény zvon v nazvu knihy tak figuruje jako metafora duSevniho
rozpolozeni jeji postavy, kterd bojuje o dech a obava se ztraty svého nitra v utlacovatelské

patriarchalni spole¢nosti.*¢’

% Viz. kapitola Surrealistické tendence.

85 Pfelozeno autorkou prace podle originalu: ,,Cahun's self-portraits explore female identity as constructed and
multifaceted. (Howgate, 2019, s. 54).

% Howgate (2019, s. 60-61) fotografickou sérii datuje rokem 1925. Shaw (2017, s. 140) uvadi rok vzniku
fotografii 1932. Rok 1932 potvrzuje Downie (2006, s. 120-121) s poznamkou, Ze fotografie byly nalezeny
v obalce nadepsané ,,Jersey 1932

87 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,, The bell jar of the title is a metaphor for her character's state of
mind, struggling for breath, with fears of losing her inner self in an oppressive patriarchal society.“ (Howgate,
2019, s. 54)
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Obr. 14 Claude Cahun, Autoportrét ze série ,, Keepsake“,  Obr. 15 Claude Cahun, Autoportrét ze série ,, Keepsake “,
c. 1932 c. 1932

Obr. 16 Claude Cahun, Autoportrét ze série ,, Keepsake“, ~Obr. 17 Claude Cahun, Autoportrét ze série ,, Keepsake*,
c. 1932 c. 1932
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Ve vlastni interpretaci vybrané série navazuji na koncept krasy®® a jejiho vnimani.
Pomoci surrealistického zpracovani tématu se pokouSim prezentovat zenu jako
predstavitelku krasna skrze vystavni nadobu, stejn€ jako Cahun. Vystavni nadobou se pro
m¢ stal sklenik, kde krasny objekt roste za podpory uzavieného ekosystému, ktery jej sice
udrzuje na zivu, ale soucasné je také ditvodem jeho rozkladu. Spolecenské vnimani krasy
je v dnesni dob€ velmi proménlivé a podléha konkrétnim nestalym trendiim, které se
kazdou chvili obménuji. Pokud se proto o objekt ve vitriné nebudeme starat a
,prihnojovat® jej na zaklad¢ aktualnich trendi, tento konkrétni ideal dovedeme k jeho
nevyhnutelnému zéniku. Krasa uvéznéna ve sklenéné nadobé¢ je proto zaroven zivym i

nezivym predmétem.

68 Koncept krasy a krasna je bliZze rozebran v kapitole Pojeti krdsy.
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Obr. 18 Tereza Hapkova, Beauty Is Dead, 2022 Obr. 19 Tereza Hapkova, Beauty Is Dead, 2022

Obr. 20 Tereza Hapkova, Beauty Is Dead, 2022 Obr. 21 Tereza Hapkova, Beauty Is Dead, 2022
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3.2.2 1 am in training don't Kkiss me (c. 1927)

Claude Cahun se na nas diva upfenym pohledem v kostymu kulturisty, kterého svym
télem paroduje. Bilé tricko zdtraziujici pohled na bradavky mé vyobrazovat posilujiciho
muze s holym hrudnikem. Na tricku ma ndpis I am in training, dont kiss me (Trénuji,
nelibejte mé), coz stoji v opozici k dalsim znaktim, vyjadiujicim opak jejiho tvrzeni — Gsta
vyobrazena pod napisem na tricku, rty namalované do tvaru srdce a liCeni na tvarich ve
stejném tvaru, vSe odkazujici k lasce. Na svém klin¢ ladné ptidrzuje velkou ¢inku se jmény
,popularnich komiksovych hrdini Totora a Topola (z Hergého komiksu, ktery byl

69

predchidcem Tintina) a autoportrétu tak dodava charakter komiksu piitomnosti

femininnich i maskulinnich ryst parodujicich ptiliSnou maskulinitu (Shaw, 2017, s. 84-87).

V tomto autoportrétu zpochybiiuje jak koncept feminity, tak také maskulinity a nahlizi na
né s porci ironie. Kudrliny ve vlasech a ptehnané naliceny oblicej v kombinaci s vizazi
bodybuildera a ¢inkami. Androgynni postava se zvyraznénymi bradavkami, které jsou na
rozdil od muzl na Zenach sexualizovany, v kombinaci s kostymem vytvaii ,,nepfirozenou
bytost, kterd je v rozporu s kulturnim narativem krasného, femininniho a erotizovaného
zenského téla,*’® podporuje narativ Butler o performativité genderu. Jeji kostymy a prevleky
naznacuji, jak i samotné obleceni mize vytvaret genderovou nejednoznacnost a nejasnost ve
¢teni oblecCeni jako znakd definujicich genderovou identitu jedince. Cahun si s timto
principem pohravala neustalym prolindnim pfehnané Zenskosti a muzskosti ve svém snovém
svété, ktery nam prezentovala skrze své fotografie a ve kterém ,,mohlo jeji maskované a
kostymované ja existovat bez naruSeni a kontroly, k nimZ by doslo, pokud by byla Cahun na

vefejnosti plné sama sebou a skryvala svou homosexualitu a podivinstvi pted realitou, ktera

ji obklopovala“’! (Pustarfi, 2020, s. 707-708).

% Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) marked with the names of popular comic-book heroes Totor
and Popol (from a comic by Hergé that was the precursor to Tintin).* (Shaw, 2017, s. 87).

70 Pielozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) unnatural being that conflicts with the cultural narrative of
the beautiful, feminine, and eroticized female body.” (Pustarfi, 2020, s. 707).

7l Pelozeno autorkou prace podle origindlu: ,,(...) her masked and costumed self could exist without the
disruption and scrutiny that would occur if Cahun were fully herself in public, hiding her homosexuality and
oddity from the reality that surround her.“ (Pustarfi, 2020, s. 708).
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Obr. 22 Claude Cahun, Autoportrét ze série ,, I am in training don’t kiss me“, c. 1927

Ve svém prepracovani fotografie Cahun se zaméfuji na propojovani feminity a
maskulinity, které je jasné viditelné v jejim dile. Cahun mé androgynni rysy, které ji
umoziuji jednoduché prolinani téchto aspektii. JA mam naopak spise zenské rysy, které jsem
se proto v autoportrétu pokousSela doplnit muzskymi znaky. Na rozdil od Cahun se
v kontrastu s napisem na jejim tricku nepokousim o svadéni femininnim subjektem

zaobaleném v maskarad¢. Zaujimam nezaujaty az napjaty vyraz a seckavam, co se bude dale

dit.
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Obr. 23 Tereza Hapkova, Don't, 2023

3.2.3 Autoportrét se zrcadlem (c. 1927)

Na snimku stoji Claude Cahun ptfed zrcadlem, na sobé ma kostkovany kabat a se
zdvizenym limcem se vytd¢i na kameru. Pravé kostkovany kabat dodava snimku
»Cahunovskou* zvlastnost a diky zdvizenému limci si pozorovatel neni jisty, zda si kabat
svléka, aby nam odhalila své j&, nebo se naopak vice zahaluje tajemstvim. Kostky kabatu
divéka dovedou az k dominanté fotografie, kterou je oblicej autorky doplnén netistupnym

pohledem, a dvojnikem Cahun, ktery je ukryty v zrcadlovém obraze. Odraz v zrcadle nabizi
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pohled na jeji krk, ktery pted pfimym pohledem kamery zakryva. Kréni jamka ve tvaru ,,V*
muze divakovi nabidnout sviidny ¢i eroticky obraz. Samotny krk je ale muzny a plsobi
falicky. Cahun skrze limec ,,0odhaluje zranitelnost vztyceného krku tim, Ze divaka vede doli
do jeho prohlubné.“’? Jeji krk je maskulinni i femininni sougasné, coz nejspis autorka chtéla

odhalit i skryt zaroven (Topdjian, 2007, s. 73).

Na fotografii je jasné vidét kontrast mezi obnazenym a zdanlivé ztracenym ja v odrazu a
sebevédomym ja divajicim se piimo do objektivu fotoaparatu. O¢i Cahun se upiraji na
divaka, zatimco jeji odraz se sleduje jiny bod. ,,Na odrazeném obraze se vyzyvaveé odvraceji
jak od divaka, tak od ni samotné v odmitnuti do sebe zahledéného narcistniho
sebehodnoceni*’® (Shaw, 2017, s. 105). Z obou pohledi to ale plisobi, Ze autorka svymi
svétlymi kratkymi vlasy, chybé&jicim oboc¢im a zdanlivé naliCenymi rty narusSuje tradicni
charakteristiky krasy. Zrcadlo, tradi¢né pouZivané k hodnoceni krésy, unik4 pohledu Cahun
a posuzovatelem krasy se tak stava divak. Hodnotit toto androgynni télo, které nelze snadno
kategorizovat jako muzské ¢i Zenské, realné ¢i kopii, je slozitym ukolem (Topdjian, 2007, s.

74).

Na stejném misté pdzuje v kostymu namotinika také Marcel Moore. Lze se domnivat, ze
ob¢ fotografie byly potizeny ve stejny den. Moore se na rozdil od své partnerky diva do
objektivu skrze odraz v zrcadle, ¢imz ndm umoziuje vidét svidny pohled mifeny na
pozorovatele. Tato fotografie se také odliSuje od tradi¢nich obrazii Zen pfed zrcadlem, které
jsou typické mimo sviidny pohled také vyzyvavym télem, jelikoZ kostym Moore zakryva jeji
télo 1 vlasy (Shaw, 2017, s. 105). Pokud se na fotografie obou umélkyn podivame spole¢né,
vypada to, Ze jejich pohledy do zrcadla nebo mimo né&j nejsou nahodné a Moore 1 Cahun
takto vedou spolecny dialog. Zda se, Ze Moore pozoruje svou partnerku skrze zrcadlo a
vyzyvavy pohled Cahun divdkovi pak Ize interpretovat spise jako odstrasujici (Shaw, 2017,
s. 105-106). ,,Tyto shodné autoportréty nam ukazuji blizkost partnerek, povahu jejich

72 Prelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) exposes the vulnerability of the erect neck by leading the
viewer down to its hollow.“ (Topdjian, 2007, s. 73).

73 Ptelozeno autorkou prace podle originalu: ,,(...) in the reflected image turn away defiantly both from the
viewer and from herself in a rejection of self-absorbed narcissistic self-regard.” (Shaw, 2017, s. 105).
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spoletné praxe a zaroven jejich vlastni individualni ,pohled® na tyto postupy a

sebekonstrukce“’* (Doy, 2007, s. 58).

Obr. 24 Claude Cahun, Autoportrét (odraz v zrcadle s Obr. 25 Claude Cahun, Marcel Moore (odraz v zrcadle),
kostkovanou bundou), c. 19277 c. 1928

Ve autorském ptepracovani autoportrétu Cahun se prezentuji jako objekt pokousejici se
vymanit ze sparti maskarady. Namisto toho, abych ptfimo sledovala divaka, upiram pohled
nejdiive na sebe, a na pozorovatele nahlizim skrze zrcadlo. Je v ném uvéznén muj dvojnik
(¢i snad mé pravé ja?), kterého nebavi se nadéale prezentovat jako femininni subjekt

v ddmskych kvétovanych Satech. Pokousi se zachytit pohled pozorovatele, ale marné.

74 Prelozeno autorkou prace podle origindlu: ,, These matching self-portraits show us the closeness of the
partners, the nature of their collaborative practice, but also their own individual ‘take’ on these practices and
self-constructions.“ (Doy, 2007, s. 58).

> Downie (2006, s. 120-121) fotografii datuje rokem 1928.
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Obr. 26 Tereza Hapkova, Mirror, Mirror, 2023
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Zavér

Ackoliv se Claude Cahun na vétsin€ svych fotek prezentuje jako objekt skryvajici se za
mnoha maskami, lze zpoza velkého mnozstvi Sifer rozlustit, co se divakovi pokousi fici.
Sama uvedla, Ze se neciti byti ani zenou, ani muzem. Nejlépe na ni lze tedy nahlizet jako
androgynni osobu vymykajici se tehdejsim spoleCenskym Skatulkam. Prave jeji nebinarni
osobnost projevena skrze umeéni, které vytvarela, jakozto jediného mista bez spoleCenskych
predsudkd, ji ¢ini vyjimecnou osobnosti nejen jeji doby.

Rozsahl¢ dilo, které Cahun za svého zivota vytvoftila bylo nejen v tehdejSich pomérech
nadcasové. Od znovuobjeveni jejich mnohych knih, ¢lankt a hlavné fotografii, kritici
hodnoti jeji dilo jako velmi piinosné pro mnohd umélecka obdobi. Nezdlezi, zda se jedna o
jeji dilo v kontextu napiiklad postmoderniho ¢i feministického uméni, vzdy se v kontextu

Cahun bude jednat o aktudlni témata souvisejici s dobou.

I ptes to, ze sebeprezentace Cahun probihala pievazné v bezpeci jejiho zkonstruovaného

svéta, mimo tento zaSifrovany svét je jeji dilo stejné relevantni, jako v ném.
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