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Abstrakt (Cesky)

Cilem interdisciplinarné pojaté diplomové prace je zpracovani vlivu Sovétského svazu a
sovétského umélce na Ceskoslovenskou divadelni avantgardu v mezivaleénych letech
s lehkym ptfesahem do povalecné éry. Cilem je ukazat, jak se s vlivy riznorod¢ vyporadala
mlada avantgarda — konkrétné na ptikladech E. F. Buriana a avantgardnich divadlech, ve
kterych E. F. Burian G¢inkoval ¢i je spoluzakladal, dale pak na Osvobozeném divadlu Jifiho
Voskovce a Jana Wericha a osobnosti Jindficha Honzla, ktera je vyznamnym pojitkem mezi
témito dvéma divadly a zaroven 1 vyraznym propagatorem inovativnich divadelnich postupti
ze sovétského prostiedi.

Zvlastni déleni vlivu na sovétskou propagandu a sovétského umélce ja dano tim, ze ne vzdy
m¢él sovétsky umélec roli pouze propagandistickou, ale byl inspiraci hlavné artistni, a ackoliv
byla role umélce Casto s propagandou spojend, nedélo se tomu tak bezvyhradné. Vzhledem
k tématu prace vyuzivim metodologii komparativni analyzy. Zdrojem prace budou
predevsim primarni texty (archivni fondy, dobové manifesty, pojednani), dale pak tisk a
sekundarni literatura. Nazev prace, Heslo doby zni: rychle. Smysl doby je: promeéna. Takova
je metoda i cil je citaci Josefa Hory a odkazuje ke generacnimu vniméni nutnosti zmény

v kultufe a zivot¢ po prvni svétové valce a hledani nové inspirace.



Abstract (in English):

The aim of this Intersdisciplinary diploma thesis is to analyze the influence of the Soviet
Union and Soviet artists on Avant-Garde Czechoslovak theatre during the years of the First
Republic and including a slight overlap into the post-Second World War era.
The purpose is to show the different approaches of the emerging Avant-Garde movement in
Czechoslovakia and its reaction to Soviet influence. These approaches are specifically
shown in the examples of E.F. Burian and the various Avant-Garde theatres in which E.F.
Burian performed or co-founded.

The emphasis then shifts to the Osvobozené divadlo of Jifi Voskovec and Jan Werich and
looks at the influence of Jindfich Honzl - an important link between these two theatres and
a prominent promoter of innovative theatre aesthetics from the Soviet environment. The
difficulty of assessing the influence of Soviet propaganda and Soviet artists is also due to
the fact that Soviet artists were not always working towards a Soviet goal but were
documenting purely artistic responses in the social conditions in which they were working.
I use the methodology of comparative analysis. The source of the work will be first and
foremost primary texts (such as archival funds, period manifestos, essays), then press and
secondary literature.

The title of the work, ‘The Password of Time is: Speed. The Meaning of Time is:
Transformation. Such is the Method and the Goal,’ is a quote from Josef Hora and refers to
the generational perception of the necessity of change in culture and life after the First World

War and the search for new inspiration.
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Uvod

Ve své praci se zamé&ifm na vlivy a informace, které se dostaly do Ceskoslovenska ze
Sovétského svazu. Konkrétné se budu vénovat, metodou komparativni analyzy, jakym
zpusobem nakléadali Jindfich Honzl, E. F. Burian a duo Jifi Voskovec — Jan Werich s vlivy,
které po periodu 20. a 30. let pfichdzeli skrze umeélecké, institucialni a informaéni kanaly do
Ceskoslovenska. Pro své analyzy jsem vyuzila archivnich fond: E. F. Buriana a D 34,
soukromého archivu rodiny Honzlovy a archiv Jana Wericha jehoz soucasti je i archiv
Osvobozeného divadla. Fondy E. F. Buriana a Jana Wericha se nachazi v Pamatniku
narodniho pisemnictvi.

V ptipad¢ Jindficha Honzla se nejvice zaméiuji na analyzu jeho teoretickych stati. U E. F.
Buriana analyzuji staté a jeho postoje, které se dynamicky vyviji ve 30. letech, v Burianové
ptipadé se nezaméfuji tolik na divadelni texty, jeho uméni tkvi v provedeni a filosofii, kterou
vyjadiuje scénografie a samotné fungovanim divadla. Hry divadla D jsou az na vyjimky
prepracované klasické divadelni kusy. U V+W jsem se naopak vice zaméfila na texty
divadelnich her, protoze své postoje nejvice vyjadiuji skrze text — zvlasté u forbin.
V piepisech textil jsem se drzela jejich plvodni formy, je-li néco zvyraznéného tucné
v citacich, bylo to tak i v originale.

K doplnéni fond jsem zvolila analyzy uméleckych stati, ¢lankt a manifesti, které reflektuji
udalosti pti svém vzniku a dobové nazory svého tvirce. Vzhledem k uméleckému zaméteni
protagonisti mé diplomové préce, jsou soucasti analyz i vybrané divadelni hry, pisné ¢i
reflexe divadelnich kulis. V piepisech textl jsem se drzela jejich ptivodni formy, je-li néco
zvyraznéneho tucné v citacich, bylo to tak 1 v originadle. Tyto materialy mi poslouZily
k tomu, abych dokézala na piikladu vybranych osobnosti a) ukazat vlivy a ndzory, které
hybaly mezivale¢nou ceskoslovenskou avantgardou b) ukézat jakym zpisobem se do
Ceskoslovenska dostavala propaganda ze SSSR c) jak s pfichozimi vlivy a informacemi bylo
nakladano a jak se odlisné umélecky projevily (viz. Odlisné pojeti a filosofické uziti
konstruktivismu) d) vyvratit nadzor autor pied rokem 1989, kteii se domnivaji, Ze
avantgarda plnila védomé roli revolucnich a tim padem i protistatnich bojovnikda.
Ptislusnost k avantgardé fungovala jako svétonazor, ktery spojoval umelce napfi¢ staty.
Zajimavou proménou jsou pak 30. 1éta, kdy ma vliv na avantgardu bolSevizace komunistické
strany v Ceskoslovensku, ale i Stalintiv boj proti avantgards. Analyze se vénuji po periodu

20.-30. let, nicméné poté jeste sleduji osudy protagonisti béhem valky a pak v prvnich



povalecnych letech.

Prace zacina 20. lety, kdy se uskuteciiuji prvni kontakty se Sovétskym Ruskem. V roce 1921
byla v Rize podepsana sovétsko — polskd mirova dohoda. Zapadni vlady uznali formou
obchodnich partnerstvi sovétskou vladu a bolSevici hledali moznost, jak myslenky revoluce
dostat do Evropy. Prvotni népad ve form¢ vyuziti délnikli pro revoluci, jaka se podaftila
v Rusku, ztroskotal, a tak byli bol§evici nuceni pfijit s mnohem sofistikovanéjSim planem na
propagaci revoluénich myslenek. A tak vznikl plan na zapojeni zapadnich intelektualt.!
V Ceskoslovensku vznikaly v ramci této strategie cestovni kancelafe se specializaci pouze
na cesty do Ruska. Prvni z téchto kancelafi vznikla v listopadu roku 1924 a nesla nazev
Spolecnost pro hospodarské a kulturni sblizeni s Novym Ruskem (SHKS), ptedsedou SHKS
se stal Zden¢k Nejedly. Sovétsky svaz se zacal masovéji navstévovat az ve 30. letech,
zaloZenim sovétské statni cestovni kancelare Inturist (1929). Do té doby potfadala exkurze
do Sovétského Ruska spolecnost VSesvazova spolecnost pro kulturni vztahy se zahrani¢im
(VOKS), nicméné tyto zajezdy byly urCeny spiSe pro vybrané jedince ¢i skupiny a jednalo
se tedy o exkluzivni zaleZitost.?

Mimo téchto navstév proudily informace a vlivy ze SSSR hlavné pfes umélecké kanaly.
Vzhledem k tomu, ze vétSina knih o avantgard€ je psana a vydana pted rokem 1989 jsou
nekteré udalosti a nazory dezinterpretovany. Viz. Napftiklad jinak kvalitni publikace dvojice
Obst — Scherl, kdy ve shrnuti popisu prace Jindficha Honzla, je ideologicky diraz na uméni
pro §iroké lidové vrsty.? Nebo interpretace Honzlovi kritiky vii¢i uméni, i sovétskému (o tom
publikace mlci) jako o poukazovani na omyly devétsilské skupiny, kdyz dostate¢né netvotili
v intencich proletafského uméni.* ZvIasté pak publikace, které se vénuji E. F. Burianovi ¢i
divadlu D 34, jsou casto velmi citové a ideové zabarveny protoZe se z Buriana stal po druhé
svétové valce symbol komunistického divadelnika (kultu Burian napomohla internace
v koncentraénim taboife Dachau).’

Jednim z vedlejSich kol mé diplomoveé prace je zasazeni levicového smysleni v avantgarde
do dobového kontextu. Tento ukol pfimo souvisi s vymanénim avantgardy z po unorové

komunistické ideologie. Domnivam se, Ze je velmi diilezité vnimat nazory a chovani jedinct

' SIMOVA, Katefina — KOLENOVSKA, Daniela — DRAPALA, Milan (ed.): Cesty do utopie. Sovétské
Rusko ve svédectvi mezivalecnych ceskoslovenskych intelektualii. Praha 2017, s. 16.

2 Tamtéz, s. 54-56.

3 OBST, Milan — SCHERL, Adolf: K déjinam deského divadelni avantgardy: Jindiich Honzl, E. F. Burian.
Praha 1962, s. 133-134.

4 Tamtéz, s. 139.

S DVORAK, Antonin: Trojice nejodvaznéjsich. E. F. Burian, Jifi Frejka, Jindiich Honzl. Praha 1988. Nebo
KLADIVA, Jaroslav: E. F. Burian. Praha 1982.
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v perspektivé jejich doby, nikoliv je posuzovat a interpretovat z hlediska dneska. Tento
pfistup bohuzel vedl k vySe zminéné dezinterpretaci avantgardnich umélci. Je ironii, Ze se
stali ndstrojem propagandy hned dvakrat.

Co se ty¢e mého vybéru osobnosti, na kterych jsem se rozhodla zalozit svou analyzu.
Vybirala jsem je dle nésledujiciho klic¢e: Jindficha Honzla jako zastupce star$i generace
avantgardy. Zaroven byl propagatorem sovétského divadla u nés, i pfesto zejména ve 30.
letech nepiijima informace ze SSSR bez kritiky a vlastniho zamysleni. Dalsim je E. F.
Burian, ktery je generacn¢ mladsi, nez je Jindfich Honzl. Burian byl nadSenym praktikem
sovétskych styll v divadle, inspiruje se ranymi pracemi Jindficha Honzla, je nadSenym
propagatorem kolektivismu, nicmén¢ i Burian je ve 30. letech proti stalinistickym ¢istkam.
Ze stejné generace jsou pak Jifi Voskovec a Jan Werich, ktefi jsou soucasti avantgardy,
nicméné vyvijeji svilj osobity eklekticky styl. Je proto velmi zajimavé sledovat, jakym
zpisobem reflektuji sovétské umeéni a s ni prichazejici propagandu.

K vybéru metody komparativni analyzy. Zvolila jsem ji, protoze se mi jevila jako
nejvhodnéjsi nastroj k porovnani postupti a smysleni tiech osobnosti. Tato metodologie mi
dovoluje na zaklad¢ porovnani utvofit $irSi obraz déjin. Metoda komparativni analyzy mi
zaroven dovolila ¢erpat z uméni, teatrologie a d&jin a diky jejich spojeni vytvotit dobovou
mozaiku o ,,lidech a vlivech*.

Nov¢jsi literatura, ktera by se zabyvala avantgardou a sovétskym vlivem je publikace Cesta
do utopie Katefiny Simové a Danieli Kolenovské z roku 2017. Tato kniha je unikatnim
soupisem cest a jejich lideni intelektuala z Ceskoslovenska do Sovétského svazu. Co
publikace neobsahuje, je zasazeni svédectvi z cest do kontextu doby ¢i jejich vztah
k uméleckym/svétovym udélostem.

Publikace, kterd se zabyva kolektivismem a intelektudly, tedy i ranym pfenosem
filosofického konceptu je Vprostied davu. Ceskd avantgarda mezi individualismem a
kolektivismem od Zuzany Rihové. Rihova se, jak ndzev napovida, vénuje pouze kolektivismu
a nevénuje pozornost dalsim uméleckym sméram.

Z knih, které se zabyvaji $ir§imi koncepty avantgardy je pak publikace od dvojice Vojvodik
— Wiendl Heslar ceské avantgardy. Ta shrnuje myslenkové proudy a koncepty, které hybaly

Ceskoslovenskou avantgardou, nicméné se jedna o obecny piehled, ktery neanalyzuje pvod

6 SMIDRKAL, Véclav: Historickd komparace a jeji alternativy. In: SKALOVA, Barbora: Vybrané
metodologické problémy mezindrodnich teritorialnich studii. Svazek I1I. Praha 2011, s. 79-96.

HAUPT, Heinz Gerhard: Comparative History. In: International Encyclopedia of the Social & Behavioral
Sciences. Amsterdam 2001.
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koncepti.

Dalsim vybornym exkurzem k tématim avantgardy jsou publikace, pfispévky a clanky
Andrei Jochmannové. Autorka, ktera se zaobirala éechoslovéky v Bauhausu vcetné téch,
ktefi odesli do Sovétského svazu je Markéta Svobodova v knize Bauhaus a Ceskoslovensko
1919-1938.

Knihy Cesty do utopie a Bauhaus a Cechoslovdci jsou teoreticky nejblize mému tématu.
Nicméné se nesoustiedi na komparaci osobnosti, nesnazi se interpretovat vlivy a udalosti, ¢i
uméleckou tvorbu v kontextu sovétské ideologie. Rada bych ve své praci odkryla
provéazanost uméni — ideologie — filosofie. Tuto komparaci a naslednou interpretaci bych
rada vedla v kontextu doby vzniku, nikoliv z dnesniho pohledu. Zaroven bych rada ukazala,

ze skrze kulturni dé&jiny Ize odkryt dalsi fazetu velkych dé&jin.

7 SIMOVA, Katefina— KOLENOVSKA, Daniela — DRAPALA, Milan (ed.): Cesty do utopie. Sovétské
Rusko ve svédectvi mezivalecnych ceskoslovenskych intelektualii. Praha 2017.

RIHOVA, Zuzana: Vprostied davu. Ceskd avantgarda mezi individualismem a kolektivismem. Praha 2016.
VOJVODIK, Josef — WIENDL, Jan (eds.): HesldF ceské avantgardy. Estetické koncepty a promény
uméleckych postupii v letech 1908-1958.

SVOBODOVA, Markéta: Bauhaus a Ceskoslovensko 1919-1938. studenti/koncepty/kontakty. Praha 2016.
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Kolektivismus, Devétsil a prvni oficialni sbornik

»Kolektivismus® je na pocatcich 20. let 20. stoleti v avantgardnich kruzich Ccasto
sklonovanym heslem. Odkud se kolektivismus vzal? Odpovéd’ na prvni pohled snadna —
muze zkomplikovat odpovéd’ na zdanlivé snadnou otazku prvni.

Potieba kolektivismu, jako vyhranéni se k individualismu, se nejvice formuje po Prvni
svétove valce a vaze na sebe i povalecnou krizi v uméni. Zakladatelem kolektivismu byl
Vladimir Tatlin (1885-1953), ukrajinsky malif, sochat a vytvarnik. Za svlij zivot vystiidal
mnoho avantgardnich stylti od Kubismu az po konstruktivismus. Mezi jeho nejznamé;jsi dila
patii navrh obrovské sochy/budovy Treti internaciondla, ktera nikdy nebyla realizovana.
Teze o kolektivismu predkladd Vladimir Tatlin v ¢lanku z roku 1919 (pozdé&ji publikovan
v anglickém ptekladu) The Initiative Individual in the Creativity of the Collective pro ¢asopis
International Iskutsstvo (8lanek nakonec nebyl publikovan).® Tatlin v 7 bodech &lanku
formuje hlavni teze kolektivismu a role individua v kolektivu, hlavni teze se tykaji role
individua pro dobro a silu kolektivu. Naptikad: ,,/niciativni jedinec je akumulatorem energie
v kolektivu, smérujici k poznani a invenci® ¢i Iniciativni jedinec slouzi jako kontakt mezi
vynalézavosti a kreativitou v kolektivu*.® Zaroven Tatlin ospravedliiuje vliv bolSevické
revoluce na uméni a vnima revoluci jako posun pro kolektiv a uméni viz. Bod €. 5 kde
konstatuje, Ze uméni je neodd¢litelné propojené s Zivotem. Revoluce je chdpana jako silny
katalyzator uméni a tvlrci energie, protoZe je jasn¢ definovan vztah mezi inovativnim
jedincem a umélcem. Zaroven ale Tatlin pfipomind v nésledujicim bodé¢, Ze neni vSe zavislé
jen na jednotlivei, protoze vynalez / tviréi objevy jsou vzdy vynalezeny/objeveny
z pohnutek a impulst kolektivu nikoliv jednotlivce. '° K podobnému zavéru, Ze revoluce je
nutnd a je katalyzatorem nového umeéni a dav / délnik bude nositelem tohoto nového
usporadani, dospél i Josef Hora ve svém textu Kulturni smysl doby z ¥ijna roku 1919.!!
Jistou navaznost na mysSlenku kolektivismu (nejedna se vSak v Zzadném piipad¢ o jeho Cistou
formu), Ize vystopovat i u Waltera Gropia — prvniho feditele Bauhausu (1883-1969), Gropius
byl vyznacnd postava pro moderni architekturu a design, byl zakladatel a prvni feditel

Vymarského Bauhausu a autor unikatniho vyukového konceptu. V textu Idee und Aufbau

8 TATLIN, Vladimir: The Initiative Individual in the Creativity of the Collective. In: HARRISON, Charles —
WOOD, Paul: Art in theory, 1900-2000: an anthology of changing ideas 2003, s. 334.

 Tamtéz.

OTamtéz.

HORA, Josef: Kulturni smysl doby. In: VLASIN, St&pan (ed.): Avantgarda zndmd i nezndmd I. Praha 1971,
s. 56-60.
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des Staatlichen Bauhaus, publikovan v Mnichové roku 1923, ktery slouzil jako podklad pro
nové smefovani Bauhausu se Gropius zaobira znovu propojenim umeéni a femesla (jako tomu
bylo tieba u anglického hnuti Arts and Crafts), a vlastné umeéni vibec.
Nelze uz tvoftit jednotliveé, Bauhaus otevira ateliéry a dochazi k prolnuti sochatstvi, malif'stvi,
ale i divadla. Umélec uz nemiize byt izolovan.'?

Kolektivismus se zdhy propojil i s konstruktivistickymi tendencemi a dostal se z SSSR na
zapad, kde zaujal mnohé umélce a spolky. Mimo jiné inspiroval i Theo van Doesberga, El
Lissitskyiho a Hanse Richtera k Deklaraci mezinarodni frakce konstruktivistii, publikovana
v roce 1923 v De Stijl, kterou pfednesli na prvnim mezinarodnim kongresu progresivnich
umélct.”® V nékolika bodech programu autoii hovoii o nutnosti mezindrodni spolupréace a
nardzeji i na nutné zmény v umeéni, a to konkrétné vétou: ,,Dnes stojime mezi spolecnosti,
kterd nds nepotiebuje a spolecnosti, kterd jesté neexistuje. “'* A pokracuje konstatovanim,
ze umeni je stejné jako dalsi aspekty (véda a technika) nutné dostat do naseho sdileného
zivota. Odpovéd na krizi uméni je kolektivni sdileni prozitku.'®

V kontextu uméni je dilezité vnimat kolektivismus jako spojujici filosofii umélct a svého
druhu odpovéd’ na otazku, kam bude uméni dal sméfovat. Z ateliéri se posouva vice do
bézného Zivota a pronikd i do statni propagandy, jako je tomu napiiklad u sochy T7et/
Internaciondla (1919) Vladimira Tatlina. Projekt nikdy nebyl realizovan, ale jednalo se o
megalomanskou stavbu oslavujici bolSevickou revoluci. Kolem jednoduché konstrukce méli
obihat, jakési kukan¢ — nové Grady (napf. sekretariat a podobng). Cesta kolem konstrukce
méla jednotku rychlosti jedné revoluce za rok — spodni pas. Dalsi ufady méli obihat ve vyssi
¢asti budovy, mély mit podobu pyramid a kolem konstrukce rotovat rychlosti jedné revoluce
za mé&sic — stfedni pas. Nakonec v nejvyssim patie rotovaly kukané vydavatelstvi knih, novin
apod. v rychlosti jedné revoluce za den.!'® Pokud pisi ve své praci o kolektivismu, mam na
mysli kolektivismus umélecky. Tedy uméni, které se prolina skrze masy a jako kolektivni

zazitek a rezonuje spolecnosti.

Potud jsem nacrtla kolektivismus z obecné uméleckého hlediska, nyni bych rada ptistoupila

12 GROPIUS, Walter: The Theory and Organization of the Bauhaus. In: HARRISON, Charles — WOOD,
Paul: Art in theory, 1900-2000... s. 309-314.

13 HARRISON, Charles — WOOD, Paul: Art in theory, 1900-2000... s. 314.

14 DOESBURG, Theo van — LISSITSKY, El — RICHTER, Hans: Declaration of the International Fraction of
Constructivists. In: HARRISON, Charles — WOOD, Paul: A7t in theory, 1900-2000... s. 315.

15 Tamtéz.

16 PUNIN, Nikolai: The Monument to the Third International. In: Charles — WOOD, Paul: 47t in theory,
1900-2000... s. 336-339.
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k tomu, jak se odrdzel v divadle. Jak popisuje DanuSe KSicova, divadlo, jeho formy a
estetika, se zacaly antropologicky zkoumat jiz v obdobi positivismu. Studium probihalo
nejen na zapadé, kde se jim podrobné zabyval E. B. Taylor nebo J. G. Frazer, ale i v Rusku.
Hlavnim ruskym badatelem v oblasti forem divadla v prehistorické spole¢nosti, byl jeden ze
zakladateli komparistiky Alexandr Veselovskij. Jeho hlavni tezi v této oblasti byl
synkreticky charakter prvotniho uméni, v némz byla dominantni role rytmu kolektivniho
Frazerovych poznatki ohledné¢ magie, kdy magii Frazer rozdélil na a) homeopatickou —
vychazejici z podobnosti b) kontaktni zalozenou na doteku, dohromady vytvaiejici
sympatetickou magii, v niz je zakon vnitfniho souladu. Tyto teze si berou za své rusti
futuristé, kteti tvoti ptedvoj povaleéné avantgardy. Déle Veselovskij neopomiji ani poznatky
z d&jin antického divadla (touto cestou jde pak naptiklad Osvobozené divadlo V+W). Jak
tedy vyplyva zvySe nastinéného, zarodky kolektivistického smysleni v uméni, a to
predevsim v divadelnictvi se formuji jesté pied bolSevickou revoluci, nikoliv az po ni, jak je
¢asto mylné& usuzovano.'’

Jestlize, podkladem pro divadelni kolektivismus byl antropologicky vyzkum, nemizu
opomenout slozku, kterd pro rané kubisty a zacinajici avantgardu ma podobné zavazny
vyznam a tim je primitivismus. Jednd se o umélecky smér, ktery se snazi navratit
k primitivnim postupiim a Zivotnimu stylu, oprostit Zivot od modernich vymozenosti. Dava
diraz lidové kultufe, uméni pfirodnich narodi, ¢i détskym kresbam. Oba vlivy, jak
kolektivismus, tak primitivismus se prolinaji 1 u ¢eské rodici se avantgardy. Krasnou
ukazkou miZe byt umélecky svaz Devétsilu.'® U jejich prvni jarni vystavy konajici se 29.
dubna 1922, se da vystava rozdélit do dvou vytvarnych proudii: magického realismu a
primitivismu. Pfikladem magického realismu miize byt Muzikiv Karlitv most. Jako ptiklad
primitivismu pak Hoffmeisterovy krajiny inspirované Rousseauem.!”

Na primitivistické ,Silenstvi®, které zachvatilo mladé lidi napfi¢ spolecnosti vzpomina
architekt Karel Honzik, ktery popisuje nejcastéjs$i motivy obrazl: ,,Obcané (ve svété bez
valek a bez trid) se prochazeji krasnymi slavnostnimi mésty [...] dévcatka si hraji se psy,
s kotatky (mohla by viskat ve hiivé i lvy, naprosto dobromysiné), z chundelaté zelené se pnou

prihradové viadukty, po nichz supi viak, dole zevluje tu a tam néekolik postav, délnik v modré

17KSICOVA, Danuse: Od moderny k avantgardé. Rusko ceské paralely. Brno 2007 s. 155-156.

18 Devétsil vznikl jako Umélecky svaz Devétsil roku 1920. Prvnim a druhym pfedsedou byli V. Vandura a J.
Honzl, treti dilezitou postavu byl K. Teige. V roce 1922 byl vydan jeho prvni sbornik.

19 MICHALOVA, Rea: Karel Teige — Kapitin Avantgardy. Praha 2016 s. 82—83.
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kombinéze nebo obcan obleceny jako svatebcan [...] Venuse (nejspise zaméstnand
v automatu) ulehla v pohadkové krajiné [...] “*°

Zamysli se nad ptivodem téchto vidin a nabizi dva vyklady:

1) reakce na krutost valky s poukézanim na rozsiteni kvietismu po napoleonskych valkach

,Jako by se cekalo na mesidse. Svét bude spasen liskou a bratrstvim !

2) dle Jaroslava Seiferta, ze malifi zaznamendvaji sny o budoucim svété socialismu.*’

Umélecky spolek Devétsil mél kofeny ve studentském spolku prazského realného gymnazia
v Kiemencov¢ ulici, ktery se zacal tvofit jiz v prubéhu prvni svétové valky. Studenty, kteii
tvotili spolek byli naptiklad Karel Teige, Alois Wachsmann, Adolf Hoffmeister a dalsi,
pozd&ji vyznadni predstavitelé tuzemské avantgardy.”> Gymnazium v Kiemencové ulici
navstévovali 1 o pét let mladsi studenti: Jifi Voskovec a Jan Werich. Studentsky spolek se
nesoustfedil pouze na vytvarné uméni, ale i na film, sociologii, architekturu a dal$i témata.
Roku 1919 skupinu oslovil S. K. Neumann s moznosti publikovat nékteré prace v ¢asopise
Kmen. Spolek pak dostava dalsi prilezitosti, napiiklad v revue Uméleckého klubu — Orfeus,

kde nakonec redakci pievzal Karel Teige a za¢ini se vyhratovat vici star§i generaci.?*

nazorovou odlisnosti nékolika skupin (proti redakénimu duu: Vanék-Teige, stali naptiklad
Zdengk Kalista, Jifi Wolker ¢i Milos Jirko)?. Po ideologickém sporu v Orfeu se projevi silny
vliv byvalého spoluzdka z , Kfemencarny* Vladislava Vancury a S. K. Neumanna, diky
kterému se ¢ast mladych umélct odtrhne od Uméleckého klubu a dne 5. fijna 1920 v kavarné
Union na Nérodni tfid€ je zalozen Umélecky svaz Devétsil. Predsedou nové vzniklého svazu
byl zvolen Vladislav Vancura, prvnim tajemnikem Adolf Hoffmeister a mluvéim Karel
Teige.?®

V roce 1921 napsal Karel Teige zasadni praci pro Capkiv Musaion, s nazvem Obrazy a
predobrazy, kde definoval zaméry Devétsilu. Text zahajuje citaci z Barbussova ohné
(stézejni dilo antimilitaristického hnuti Clarté). Teige se vyhranuje vici starému svétu, a

uméleckym smériim jako je orfismus, futurismus ¢i expresionismus — ty ¢aste¢né i vini

20 HONZIK, Karel: Ze Zivota avantgardy — zdzitky architektovy. Praha 1963, s. 18-19.

2l HONZIK, Karel: Ze Zivota avantgardy — zdzitky architektovy, s. 19.

22 Tamtéz.

23 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vindch Devétsilu. Brno
2022,s. 11.

2 Tamtéz, s. 12.

25 STRANSKA, Anna: Periodika mladych zacinajicich autorii 20. let 20. stoleti (Most, Orfeus). Diplomova
prace. Jihoeska Univerzita v Ceskych Bud&jovicich, Pedagogicka fakulta, katedra &eského jazyka a
literatury, 2012, s. 27.

26 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadio na vindch Devétsilu, s. 13.
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z podpory valky. Text ma dle mého ndzoru jediny ucel — ukazat staré generaci, Ze je tady
generace nova, kterd s nimi nepocita. Dokonce jsou i vyjmenovavani umélci, dle Teigeho
patiici do davno zmizelého svéta pred valkou (mezi jmenovanymi Picasso, Braque,
Apollinaire, Marinetti). Generace Devétsilu dava jasny signal o zméné v kultute.?’

Prvni reprezentativni sbornik uméleckého svazu Devétsil byl vydan na podzim roku 1922,
po téméef dvouletém plsobeni svazu. Do vyddni sborniku uvetejiiovali ¢lenové svazu
(nejCasteji Karel Teige) své manifesty, prohlaSeni a kulturni staté¢ v jinych periodikach
levicové a umélecky zamétenych, napf. v: Proletkultu, Cervau &i v Capkové Musaionu.
Népad vydat almanach Dévétsilu mel Karel Teige uz v 1ét€¢ 1921, cilem byl udélat z texti
knihu, ktera by byla signdlem avantgardy a Dévétsil by mohl byt fesitelem umélecké krize,
hybatelem revoluce: ,, ...tento ukol predpoklada pili, houZevnatost, serioznost a obétavost
kolektivni, které neni u nds dostatek “*$

Hned v Gvodnim ¢lanku sborniku Nové umeéni proletarské (autory jsou Jaroslav Seifert a
Karel Teige) autofi naznacuji nové piedstavy o umeéni a zivot¢ jako takovém. Sebevédomée
se hlasi k marxismu a k proletafskému uméni a hlasaji, ze uméni = zivot. Rozhodli se, Ze
za¢nou tam, kde Lunadarsky*?° konéi, cht&ji ukazat, kam nové uméni pijde. Prohlaseni
v uvodniku sborniku neni ni¢im novym, jedna se o starsi text, ktery ale znovu poslouzil
k deklarovani hlavniho sméfovani Devétsilu. Hlavnimi body prohlaSeni jsou, ze uméni
,zapomné&lo“ Ze je na svété ,pro divika, pro svét, pro clovéka**®. Déile se vymezuje viici
kubofuturistim (nejen v tomto textu), a to i pres to, Ze Karel Teige vzal nakonec alespon
kubisty na milost po svém pafiZzském vyleté v cervnu 1922, kdy sice poklada kubismus za
zastaraly, ale stale hodnotny odkaz, ze kterého se d4 vychazet.’! 1 pies Teigeho uznani
odkazu, uziva termin ,kubofuturismus* v poesii, jako dominantu vici které je nutné se
vyhranit: ,, Dnesni poesie uskuteciiuje protiklad k poesii kubofuturistické témito znaky:
tendencnosti a kolektivnosti a téz i tim, Ze pomeér k civilisacnimu svétu neni optimisticky, ale

pesimisticky .3 Kratkd véta o poméru k civilisanimu svétu je velmi dileZitd a souvisi

Y'TEIGE, Karel: Obrazy a piedobrazy. In: VLASIN, Stépan (ed.): Avantgarda znimdé i nezndmd I,
s. 97-103.

2 MICHALOVA, Rea: Karel Teige — Kapitdin Avantgardy, s. 92.

2 * Anatolij Vasiljevi¢ Lunadarskij (1875-1933). Byl spisovatelem, publicistou a sovétskym politikem. Po
bolsevické revoluci se stal lidovym komisarem pro vzdélavani, diky tomu zachoval mnoho historicky cennych
budov a umeéni. Zajimal se o nové divadlo a podporoval inovativni experimenty v této oblasti. Zajimal se o
myslenku kolektivismu  viz. Publikace Outlines of a Collective Philosophy -
https://www.britannica.com/biography/Anatoly-Vasilyevich-Lunacharsky.

30 Umeélecky svaz Devétsil: Revolucni sbornik Devétsil. Praha 1922 s. 11.

3 MICHALOVA, Rea: Karel Teige — Kapitan Avantgardy, s. 88.

32 Umélecky svaz Devétsil: Revolucni sbornik Devétsil, s. 12.
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s vySe zminénym primitivismem. Na rozdil od futuristi, kteti opévovali technicky pokrok a
stavéli stroje na oltaf s nadSenim takika nabozenskym, strhavaji primitivisté pozornost zpét,
davno pted velkou valku, mnoho staleti zpét. Clenové Devétsilu nebyli jedini, které
primitivismus tak oslovil, uchvatil i studenty umélecké skoly Bauhaus (zalozen roku 1919)
—jednoho z nejvétsich center mezivale¢né avantgardy. Reditel a zakladatel Bauhausu Walter
Gropius reaguje v unoru roku 1922 na primitivistické tendence na ptud¢ skoly takto: ,,Nekteri
¢lenové Bauhausu vzyvaji mylné chapany ,,navrat k prirode“ a la Rousseau, misto pusky
chteji strilet lukem a Sipy. Ale proc potom nehdzet kamenim a nechodit nazi? [...] Ve vsech
téchto vytvorech je krecovité odhodlani , délat umeéni“?’ Vliv Bauhausu na
Ceskoslovenskou avantgardu rozhodn& nebyl zanedbatelny, do jisté miry jsou i snahy
kopirovat svétondzor Bauhausu at’ uz za teditele Waltera Gropia (ktery se vyhranuje proti
socialistickym a primitivistickym tendencim né&kterych studentfi)** nebo pozdgjsiho feditele
Bauhausu Hannese Meyere, ktery byl kviili svému marxistickému zaméfeni nasledné€ nucen
Bauhaus opustit. Velmi zahy je mu nabidnuto angazma v Moskvé¢, to bych ale predbéhla
udélostem, toto se stane az roku 1930.>° Bud jako bud’, sbornik jesté stale tepe
primitivismem, uziva k dokresleni texti détskych kreseb a vyuZziva primitivismus v boji
proti umirajicimu futurismu, ktery vini z podporovéani valky a zabijeni. Coz je velmi
zajimava tivaha podporujici touhu po nové revoluci svétového fadu — podle socialistického
vzoru, zatim co futurismus si ¢lenové Devétsilu spojuji, diky obdivu k technice a strojim
s obdivem k destrukci velké valky. Tento nazor na futurismus ¢astecné vykrystalizoval od
J1Z zminéného hnuti Clarté, jehoz zakladatel Henri Barbusse, sam bojoval v zdkopech prvni
svétové valky. Na Clarté se odvolava Jaroslav Cechacek v &lanku Intelektudlové a vilka, ve
sborniku Devétsilu.*® Z jiz zminéné navaznosti na hnuti Clarté (které podporoval i Anatol
France ¢i Romain Rolland) mi vyplyvda mozna ne zcela jednozna¢né / védomé valecné
trauma, které bylo spiSe kolektivné prevzatym. Praveé hnuti Clarté nejvice nahrava orientaci
na Sovétsky svaz. Jejich roz€arovani z Versailleské konference a potrestani Némecka,
kteryzto akt berou jako popfeni smrti mnoha muzi, a rozdéleni si Evropy zapadnimi
mocnostmi, to v§e berou jako nedostatek piety a nepouceni se z valky. Nadéje hnuti Clarté
vidi pravé v Sovétském svazu, ktery se jeho svétovou revoluci a hesly o kolektivismu,

bratrstvi a pospolitosti, povazuji jako spravny smér a pouceni se z vale¢nych jatek.

3 WHITFORD, Frank: Bauhaus. Praha 2015 s. 126.
34 Tamtéz.
33 WHITFORD, Frank: Bauhaus, s. 197.
36 CECHACEK, Jaroslav: Intelektualové a valka. In: Umélecky svaz Devétsil: Revolucni sbornik Devétsil, s.
70.
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Vzdyt' vétSina mladych avantgardnich umélct sice do Velké valky nenarukovala, ale jejich
jen o par let starsi pratelé ¢i bratfi uz ano. Tak je vidno napiiklad u malite Josefa Simy —
roc¢nik 1891, ktery byl velmi blizkym pfitelem rodiny Voskovcovych, namaloval mimo jiné
1 rodinné portréty rodiny Voskovcovy a Jiftho Voskovce poté dal sméroval, pravé
k Devétsilu a avantgardé. Josef Sima, a¢ malif, narukoval a prosel hali¢skou a italskou
frontou, a nakonec se ptipojil k Ceskoslovenskym legiim. Ve valce byl ranén a trauma valky
se pak odrazi v nekterych jeho obrazech. Tento vliv, ktery do jisty miry nahrava myslence
sveétoveé revoluce, ktera byt dle Josefa Hory mtze byt krvava, ale po ni pfichazi trvaly mir
naprosto koresponduje s ptedstavami nové generace umélct. Koneckoncil to pise i Teige se
Seifertem v uvodu o uméni proletaiském: ,, Nebudeme hovoriti o citovych pricindach soudobé
revoluce v umeéni, nebot jiz casto jsme rekli, cemu nas naucila valka: zachvéli jsme se hriizou
a odsoudili 7ad, jehoz civilisace ve ctyrech letech valky poziela deset milionu lidskych dusi.
Umeélci, kteri nebyli jen kejkliri a cirymi formalisty, ale muzi, jichz srdce je na pravém miste,
rekli zahy resolutni — ne proti méstackému radu a méstacké civilisaci.*>” A o par radkl nize
autofi navazuji na pro né nevyhnutelné vychodisko: ,, Aby tato revolta nezustala sterilni, aby
jeji vina neroztristila se v penu, bylo nutno aby se stala cilevédomou revoluci, bylo nutno
presné stanovit priciny padu rddu starého a cestu ksvétu novému. Uceni o pddu a
znovuzrozeni svéta je dnes marxismus. “®

Marxismus se v tuto chvili rovna zarovein kolektivismu, jako jeho nedilna soucast, a tim bych
rada vysvétlila 1 pfedchozi body, které se tykaly vélky, traumat a kubofuturismu.
Individualismus je tady bran jako koten zla, ze které¢ho vznikd nejen valka ale 1 odcizeni
prostych lidi mezi sebou navzajem, ale hlavné jako pfi€ina kapitalismu. Pfesna citace teze
autorti: ,, 4 tu: dovodili jsme individualismus a lhostejnost k socialnimu poslani jako znak
méstackeho kubofuturismu. V kolektivismu a v socidlnost tentence opdci se tyto znaky pri
novém umeéni proletarském.*° Jisté stoji za povSimnuti, Ze terminy ,mé&$tactvi® a
,kubofuturismus* se slily takika do jednoho. Zustanu jest¢ chvili u individualismu jako
problému. Individualismus chépe nova generace umélcu jako vykrystalizovanou sobeckost
a zarovei jako jakousi zed’, ktera oddéluje lidi od sebe. V tomto sméru piSe 1 Jindfich Honzl
v kapitole Nestavte divadla! O tom, jak se divadlo méni a jak je mu zapotiebi i jinych staveb

a prvkil, nez tomu bylo dosud, jak i1 hledist€ se mé& proménit: ,, Dnesni drama ma zapotrebi

3'TEIGE, Karel — SEIFERT, Jaroslav: Nové uméni proletaiské. In: Umélecky svaz Devétsil: Revolucni shornik
Deveétsil, s. 13.

38 Tamtéz.

39 Tamtéz.

*unanimita — jednomyslnost, nazorova jednota.
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,»V kolektivité” je pro Honzla naprosto klicové, v textu dal upozornuje jak divéky, ktefi se
divaji v divadle na Ibsenovska dramata, jsou od sebe navzajem, ale i od jevisté¢ oddéleni.
Tedy se z nich stavaji individua, jejichz zazitek neni kolektivni/sjednoceny. V Teigeho a
Seifertové pojeti je kolektivni vira zarukou jeji pravosti a autenti¢nosti, coz plati i pro
nacionalismus, zatimco v momenté, kdy pfiSel kapitalismus, ktery ,, postavil zajmy
Jjednotlivce obchodnika nad zdjmy celku ‘", tak ptestal nacionalismus jako vira fungovat.
Stejny nazor tykajici se Skodlivosti individualismu, ale jiz pon€kud jiny nacionalismus lze
najit v knize Spolecnosti pro hospodarské a kulturni sblizeni s novym Ruskem. V predmluvé
se mimo jiné hovofi o tom, Ze ruska revoluce je ,,ndhrobnim kamenem individualismu “.**
Co mi pfijde dale velmi zajimavé je, Ze za pocatek individualismus tato delegace vnima
renesanci, vypovida to snad o tom, Ze renesance, ktera je vétSinou vniména jako obraceni se
k véd¢ a racionalismu je protikladem k revoluci, kterd je vniméana jako vrouci a citova.
Nacionalismus tento kolektiv autorti poklada za rozsiteny individualismus.

Zajimava je &ast, ze individualismem bylo znemoznéno ovladnuti ,.duchového svéta“.*
Primitivismus a kolektivismus zdkonité musi jit ruku v ruce, protozZe jsou naprosto logickou
strategii k znovu ovladnuti duchovniho svéta. Naprosto to koreluje s budovatelskym
pocitem, budovat nové, ale na Cistych zékladech — tj. bez balastu piredchozi generace, ktera
st az prili§ zahrdvala s individualismem, ktery vedl k nejvétsimu vale¢ného konfliktu.
Vratim-1i se zpét ke kolektivismu jako odpovédi nového uméni. Ukazuje se, Ze nejen
z Ruska plyne snaha kolektivismus podlozit sociologii / antropologii. I ¢lenové Devétsilu
v jiZ zminovaném prvnim sborniku se snaZzi kolektivismus pfedlozit jakoZto automatickou
vyvojovou fazi lidstva, nejprve se odvolavaji na Julese Romainse. Jules Romains byl literat,
autor divadelnich her a zakladatel hnuti unanimistii. Unanimismus je hnuti, které je zaloZeno
na univerzalnim bratrstvi a konceptu spole¢ného védomi. I ve svych divadelnich hrach
Romaines vyzdvihuje kolektivni prozitek, ktery je hlubsi a siln&j$i oproti individualnimu**
— unanimismus muizeme najit v divadelnich hrach E. F. Buriana. Seifert s Teigem (a nejen

oni), byli ocividné¢ diveérné obezndmeni s Romainsem, jak dokazuje cast z predmluvy

40 HONZL, Jindfich: Nestavte divadla! In: VLASIN, Stépan (ed.): Avantgarda zndmd a nezndma I., s. 419.

41 TEIGE, Karel — SEIFERT, Jaroslav: Nové uméni proletafské. In: Umélecky svaz Devétsil: Revolucni

sbornik Devétsil, s. 13.

42 Kolektiv autort: SSSR: uvahy, kritiky, pozndmky: kniha delegace Spolecnosti pro hospoddiské a kulturni
sblizeni s novym Ruskem do SSSR v roce 1925, Praha 1926.

4 Umélecky svaz Devétsil: Revolucni sbornik Devétsil, s. 13.
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vénovana unanimistim, kde vyzdvihuji, jak je diilezité si uvédomit a naladit se na autonomni
zivot skupin. Déle parafrazuji Romainsovy teze, kdy vyvoj od prac¢lovéka k autorovi teorie
relativity je jiz zavrSen, aby se lidstvo bylo schopno vyvijet, a tedy posunout dal, je tieba
v sob¢ individualismus roztavit, tim vzniknou skupiny, které v sobé péstuji kolektivni
»hového Cloveka, dalsi oporu pro spravnost Romainsova unanimismu vidi autofi
v Durkheimové, Le Bonové a Tardové sociologii a psychologii davu.*® Myslenky Devétsilu
jdou vsak jesté dal za unanimismus (byt’ jej cti jako pfedvoj vyvoje ,,dneska*), poukazuji na
»hedostatky* unanimismu, ma ve filosofii Devétsil problém s rozchodem a spojenim skupin.
Tedy pokud se rozejde dav, ktery predtim ¢ekal na dopravni prostiedek, co bude se mnou?*’
Na to je jednoznac¢na odpovéd’, je tfeba najit ideu, kterd by byla spolecné a tedy sdruzujici,
revoluéni kolektivismus ma diky ideovosti zarucen Cas delSiho trvani, kdy se skupina
samovolné nerozpadne. Kolektivismus ma ambici ,,pienosného* davu, at’ je kdokoliv a
kdekoliv, byt sam, tak nikdy neni osamocen. Bylo opravdu trauma z valky, byt’ pfenesené
tak velké, ze vytvoftilo prostor pro ideu ,,pfenosného* davu?

Dle mého nédzoru tomu tak opravdu bylo, zacatkem 20. let 20. stoleti vznika
vzduchoprdzdno, které¢ je nutné zaplnit. A tady se ke slovu hlasi divadlo. O ucelenou
koncepci nového divadla se snazil Jindfich Honzl, ktery na sebe uz upozornil organizovanim
Délnickeého dramatického sboru Velké Prahy, zkrdcené Dédrasbor, které fungovalo v roce
1920-1922 a byl to jeden zprvnich pokusti o proletifské divadlo na naSem tUzemi,
spoluorganizatorem Dédrasboru byl Josef Zora, kterému je urCena i1 kratkd kapitolka
v Honzlové knize Roztocené jeviste, tykajici se Dédrasboru. Honzl se v textu vyznava
z hledani vhodného repertoaru pro délniky, aby jen nenapodobovali opravdové herce a
nestali se znich ochotnici.*® Dédrasbor proto vyuzival davovou recitaci ze které &erpal
inspiraci E. F. Burian pro sviij voiceband.*” Honzl se snaZil naplnit onu premisu avantgardy,
Ze uméni ma byt pro vSechny, hlavné tedy pro pracujici lid. Tuto premisu splnil pfi prvni
dé€lnické spartakiadé na Maninach v roce 1921, kdy pted dvoutisicovym davem inscenoval
scénu Vitezstvi revoluce. Teoretické divadelni prace Jindficha Honzla se zamétovaly

pfedevSim na pieklenuti propasti mezi divadelni rampou a divdkem a snaha o rozvijeni

4 Umélecky svaz Devétsil, Revolucni sbornik Devétsil, s. 15.
46 Tamtéz.

47 Tamtéz.

4 HONZL, Jindfich: Roztodené jevisté, Praha 1925, s. 26.

4 Tamtéz.
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novych postupti a metod, které¢ by divaka vtahly zpét do uméni a uméni nestalo jen zaprasené
na piedestalu, ale bylo zivouci a ,,pro lidi*.

Revoluce se konala 1 na prknech sovétskych divadel, o jejich revolucnim pfistupu informuje
Jindfich Honzl, jeden ze ¢leni Spole¢nosti pro hospodarské a kulturni sblizeni s novym
Ruskem. V roce 1925 vydava tato delegace, jejimz predsedou je Zdenck Nejedly knihu
zaznamenavajici navstévu spolku a jejich poznatky v SSSR. Delegace se vydala v zafi roku
1925 do Leningradu, na jubilejni oslavy 200. vyro¢i Akademie nauk.

Delegace se zucastnili: pfedseda Zdenc¢k Nejedly, Karel Teige, Jaroslav Seifert, Jindfich
Honzl, Theodor Bartosek, Gabriel Hart, Vladimir Prochazka, Bohumil Mathesius, Jifi Stolz.
Hned v prvni stanici na uzemi SSSR se k delegaci pfipojil sekretat VOKS, Dr. Nimen (1923
byl pfidélen sovétské misi v Praze). 18. fijna dorazila delegace do Moskvy, kde byla
pompézné privitdna mimo jiné i zdstupci VSesvazové spolecnosti pro kulturni styky se
zahrani¢im.

Zajimavym svédectvim v cestovnim deniku delegace je zminka o jejim rozd€leni na
pravnicko-hospodaiskou a kulturné-uméleckou. Ob¢ skupiny méli na starosti rusti
hodnostafi, ktefi se starali o program hostli a vhodné ukézky. Mezi ukazované atrakce patiila
navstéva muzea a slovanské expozice (slouzilo jako dulezity symbol vzajemnosti a
bratrstvi), ale i piehlidka novych sovétskych filmt (Stdvka, Teézka léta). Neni bez
zajimavosti, ze film Stavka (1925) natocil rezisér Sergej M. EjzenStejn — rezisér jehoz
obdivoval 1 sam Stalin, tviirce ocenovaného filmu K7iZnik Potémkin, Ejzenstejn, ktery
vynikal jak umélecky kvalitnimi filmy, tak mistrnou propagandou.

Delegace dale shlédla orchestr, ktery zasadné hraje bez dirigenta, neuslo bez povSimnuti, Ze
mezi hudebniky, byli i Cesi. Zbytek zajezdu byl vénovan prohlidkam tovéaren, muzei, véznic
a dalSich instituci. Po pfecteni deniku delegace, nelze si nevzpomenout na Potémkinovy
vesnice, ackoliv delegace dodava, Ze nebyl jen spolecny program, i tak je zfejmé, Ze ¢lenové
delegace nikdy nebyli sami, vzdy je doprovazel néktery z vysokych hodnostait a urcoval
jim trasu cesty.”® Nicméné se delegace nevratila do Prahy vcelku, v Moskvé jesté ziistal
Jindfich Honzl a Vladimir Prochazka. Ja se zam&fim na zazitky Jindficha Honzla protoze
jeho cesta vedla do Sovétskych divadel. Zatimco vySe popisovany program delegace mél
naplanovany raz a peclivy dohled, z Honzlovych postiehli o sovétském divadle mam jiny

dojem. Honzl publikuje své zazitky ve stati 4 kapitoly o novém sovétském divadle.”' Honzl

0 Kolektiv autorti, SSSR: tivahy, kritiky, pozndmky ...s. 353-359.
ST HONZL, Jindtich: 4 kapitoly o novém ruském divadle. In: Kolektiv autorti: SSSR: wivahy, kritiky,
poznamky..., s. 275-318.
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stiizlivym stylem popisuje divadelni revoluci, za¢ind Mejercholdovym divadlem (kratké bio
o Mejercholdovi viz. Poznamky pod &arou). 3> Mejercholdovo divadlo je jednim
z ukdzkovych modernich divadel, které¢ jde proti klasickému — realistickému zpusobt
herectvi a scény. Oproti klasické — Shakespearovské scéné uziva Mejerchold ,,obnazené
jeviste®, kde diky prazdnoté, Honzl uziva termin chudoba (chapano ve smyslu ryzosti)
vynika vSe ostatni. Misto klasickych kulis vyuziva dfevéné paravany na koleckach, které
rozdéluji scénu, naklonéné plosiny, kruhy a Zebiiky>® — spiSe se toto konstruktivistické
jevisté podoba modernimu cirkusu nez klasickému divadlu. ,,Shakespearovsky* typ divadla
panoval i u nds, a to nejvice mezi lety 1900-1918, naptiklad na scéné Narodniho divadla
v Praze pod vedenim Jaroslava Kvapila, kdy se uplatinovalo realistické herectvi a
impresionistickd syntéza zp@isobu sviceni sniznakovym principem.** Oproti tomu
Mejerchold obnaZuje scénu, a popird iluzionismus jevistnich kulis. Honzl obdivuje
Mejercholdovo ocisténi divadla a bere ho jako ocistny proces revoluce. Ptisny divadelni
konstruktivismus pfevezme divadlo D34 a pied nim divadlo Dada, nikoli vSak zcela divadlo
OD Voskovce s Werichem. Co si, ale napiiklad bere Osvobozené divadlo (V+W) za své pro
svou pozdé&jsi scénografii je uziti zivého zvifete, pokud to predstaveni vyzaduje.>> To se
stane v Oslu a stinu (1933), rezie Jindfich Honzl, kdy na prknech divadla zivy osel Bubu a
zpisobil senzaci. Zaroven si vyslouzi Honzliv obdiv zivy jazzovy orchestr, ktery hraje
nejnove&jsi ,,8lagry*,*® jak je jasno a patrno u obou divadel, hudebni slozka byla nedilnou
soucasti predstaveni a byla znakem tepu doby. Honzl pfirovnava Mejercholdovu scénu a
vyuziti rekvizit k détské imaginaci (odkaz na primitivismus) viz. ,,Jen dité dovedlo pouzit
lastury jako véjire i jako loZe i jako [Zice.*>” Krom kulis je pro kontext tuzemské avantgardy
dilezit¢ Mejercholdovo nové pojeti herectvi. I kdyZz sam Mejerchold byl Zakem
Stanislavského a vyznavacem jeho herecké metody, nakonec od ni upustil a s novym
divadlem vytvofil i novou techniku herectvi, kterou nazval biomechanikou — tato technika,

ne prekvapivé, zaujala Honzla, takZe poskytne Ctendfi cenné dobové svédectvi.

52 Vsevolod Emiljevi¢ Mejerchold (1874-1940), divadelni rezisér, producent a herec. Jedna z piednich postav
avantgardniho — nerealistického divadla. Rebeluje proti Stanislavského metodé herectvi a tvofi si svou vlastni
metodiku tzv. biomechaniku. - https://www.britannica.com/biography/Vsevolod-Yemilyevich-Meyerhold

53 HONZL, Jindfich: 4 kapitoly o novém ruském divadle. In: Kolektiv autorti: SSSR: tivahy, kritiky,
poznamky..., s. 276 a 279.

54 JOCHMANOVA, Andrea: Osvobozeni divadla. In: VOJVODIK, Josef — WIENDL, Jan (eds.): Hesldr
Ceské avantgardy..., s. 246.

55 HONZL, Jindfich: 4 kapitoly o novém ruském divadle. In: Kolektiv autorti: SSSR: wivahy, kritiky,
poznamky..., s. 281.

56 Tamtéz.

57T Tamtéz s. 282.
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Mejercholdovska biomechanika naprosto koresponduje s jiz popsanym ocisténim scény.
Herce zbavuje veskerych nanost a ,,necistot™, necistotou je myslen jak kostym, tak i li¢eni
a dalsi deformujici prvky: ,, hlavni ctizadosti tohoto herectvi je objevit lidskou podstatu a
lidské viastnosti herce a rozvinout je do rekordni dokonalosti.“>® Mejercholdova metoda
oslavuje ¢loveka v jeho dokonalosti beze vsi pietvarky a nutnosti kasirovani. Kazdy pohyb
je promyslen a neplytva zbyteénymi gesty. Stejné jako je dilezity pohyb a vyraz, je
v biomechanice dilezita i1 prace s hlasovou strankou. Stejné jako u kostymu, i tady je
odstranéno vse ,,cizi“ tudiz neni prostor pro $iSlani, skiehotani ale napodobovani, dle
Honzlova liceni jde spiS o jasny piednes textu, jako by herci byli spiSe fe¢niky. Dalsi slozkou
biomechaniky je ¢ast pohybova, herci jsou vice akrobaty, nez klasickymi herce a neni nouze
o pfemety nebo moderni tanec.’® Mejercholdovské pojeti divadla se ukézalo jiz v roce 1922
v divadelni hie belgického expresionisty Fernanda Crommelyncka — Velkolepy parohac
(tuto hru vidé€l o tii roky pozd¢ji i Jindfich Honzl, na kterého udélala velky dojem).
Scénografické teseni v duchu revolu¢niho konstruktivismu délala umélkyné Ljubov
Sergejvna Popov*.

Tance jako hereckého projevu jesté vice vyuziva Alexandr Jakovlevi¢ Tairov, jehoZz divadlo
Jindfich Honzl také navstivil, a i s Tairovem pfi své navstévé Moskvy mluvil. Z tohoto
setkani si Honzl udélal v cestovnim deniku kratky zapis: ,,Utery 10. listopadu [...] jdu
k Tairovovi. Cekd mé sekretdr. Viude plno diivi a d&lniki. Reditelskd komnata. Dva divany.
Maly stolecek. Knihovnicka. Spi se tu asi. [...] Tairov za chvili prijde. Spokojeny. SlysSel ze
na celém sveté se pracuje na revue. Cocteau. Tzara. Revue jeho — z namétu jeho — ctyri lidé
zpracovavaji. Konstrukce. Ma uz dost konstruktivismu. Mda moderni hudbu. Obohaceny
orchestru z jazzu. Jazz band ale nemiluje. Neni spokojen s dramatickou literaturou ruskou.
Vykladam o tendencnich hrach. Sméje se: svadi se ke Spatnému: zhyralstvi, tanec atd.
Financneé si stoji dobie. Nema podpor. (Vecer ve Skole dramatické mi rekli, ze mél podpory.)
Ukazuje mi v div. Jeviste, hlediste. Nové rampy pro osvétleni hledisté. Je sam nadsen

tocitymi schody, které se uz zacinaji stavet. Jevisté je velmi vysoké |...] pro revue moznost

S8 HONZL, Jindfich: 4 kapitoly o novém ruském divadle. In: Kolektiv autorii: SSSR: tivahy, kritiky,
poznamky..., s. 284.

5 Tamtéz s. 284-285

* Ljubov Sergejvna Popov (1889—1924) — Ruska avantgardni umeélkyné, pohybovala se v okruhu Tatlina.

V roce 1916 se seznamila s Kazimirem Malevichem a stala se soucasti jeho suprematismické skupiny. Ve 20.
letech presla ke konstruktivismu a zacala se vénovat aplikovanému uméni (kniznim obalkam, textilu,
plakatim). Dale se pak vénovala scénografickym navrhiim jak u Mejercholda, tak Tairova. Bohuzel zemiela
pfedcasné v roce 1924 na spalu.

https://www.britannica.com/biography/Lyubov-Sergeyevna-Popova
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promeén |[...] pozdravuje Hilara. Do Ameriky chce. V Americe ma vystavu — organisuje
Riesler. Posle mi fotografie.“®

Z kusych Honzlovych poznédmek se da vycist, Ze je Tairov nadSeny z revue — kterazto forma
bude urcujici pro pozdé¢jsi Osvobozené divadlo V+W a popularitu si udrzi az do druhé
svétové valky. Déle je zajimavy rozpor mezi popisovanymi konstrukcemi viz. Tocité jeviste
a vyjadreni Tairova, Ze ma uz dost konstruktivismu. Vnima snad Tairov konstruktivismus,
tak jak ho popisuje Tatlin? Tj. jako zbaveni se veskeré zdobnosti s diirazem na funk¢nost,
zatimco pohyblivé konstrukce jsou pro n¢j nutnosti moderniho divadla? Domnivam se, ze
ano, ze Tairov mluvi spiSe o konstruktivismu filosofickém nez praktickém. Zajimava je
zminka pozdravu pro Hilara — myslen je samoziejmé Karel Hugo Hilar, vyznamna postava
ceskoslovenského divadla.

Honzl v kontextu Tairovova divadla piSe o osvobozeni divadla, Tairovovo pojeti déla
sttedobodem jevisté herce a inspiruje se v italské comedii dell’arte. Stejné€ jako Mejerchold
i Tairov hleda novy vyraz herectvi a vyhyba se napodobivému realismu. Na rozdil od
Mejercholdovi metody biomechaniky, vyuzivd Tairov jako médium pro vyjadieni
opravdovosti tanec. Tane¢ni vyjadieni Tairovovo nemd ekonomiku a napodobivost vici
stroji / délnikovi / sportovci, jako to v biomechanice déld Mejerchold. Zatimco
Mejercholdova metoda a herecké vykony pusobi jako hodinovy strojek a pohyb jeho herci
je ekonomicky a stfidavy — naprosto vyznava konstruktivismus. Tairovovi herci vice
ptrejimaji z cirkusu, hyfi vitalitou a pohybem, i oddech je ztvarnén v pohybu, a naopak se
pohybem ,,plytva®“. To vSak neznamend, ze by chybéla dobie vyjadiend emoce — naopak
kazdy tanecni krok a sestava jasné vyjadiuje paletu emoci. I jevisté se 1i$i, Mejerchold se
snazi o dojem, Ze jeviste je pokracovatelem svéta, oproti tomu Tairov vraci uméni pro umeéni
a ptiznava divadelni rampu.! I kdyZ je Honzl nad$en sovétskym divadelnim pojetim, preci
jen stale hled4 ,,nového divadelniho basnika*™ a tim, jak konstatuje neni ani Mejerchold a
nakonec ani Tairov.®” Nicméng, Alexandr Tairov a jeho kniha Rozpoutané divadlo je jedna
z inspiraci pro zaloZeni Osvobozeného divadla v sekci Devétsilu (kavarna Union, 13. tnora
1926)

Z ptedeslého textu mize byt mozna mylné pochopeno, Ze se domnivam, ze avantgardni

divadla ceskoslovenské scény vcetné Osvobozeného divadla (V+W), byla inspirovana

60 Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, Pozndmky z pobytu z Ruska, 010 a

61 HONZL, Jindfich: 4 kapitoly o novém ruském divadle. In: Kolektiv autorti: SSSR: wivahy, kritiky,
poznamky..., s. 291-296

2 Tamtéz, s. 290.
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ruskym divadlem. Pfitom ve vSeobecné paméti, je Casto citovdna vzpominka Jitiho
Voskovce na piedstaveni rodiny Fratellini a z nich odvozenych vznik clownskych masek
V+W. 6 A¢koliv jméno této cirkusové rodiny zni italsky, a tudiz by se dalo snadno splést a
vyvodit z toho zavér, Ze hlavni inspiraci Osvobozeného divadla pod taktovkou V+W byl jiny
zdroj, miize v tomto tvrzeni byt maly hacek. Dle vSeho rodina Fratellina uspotadala pied
prvni svétovou valkou velké turné po Evropé a Rusku, ma hypotéza je takova, ze se revoluéni
ruské divadlo mohlo inspirovat cirkusovymi prvky bratrii Fratellini a tyto prvky nasledné

rozvinout ve svébytné pojeti a stejné tak se mohli bratfi Fratellini inspirovat v Rusku. %

8 VOSKOVEC, Jiti: Klobouku ve kiovi. Vybor z versit V+W (1927-1947). Praha 1996, s. 244-245.
64 Zminka o turné: britannica.com/topic/Fratellini-family.
Dalsi literatura: FRATELLINI, Albert: Nous les Fratellini. Grasset, 1956.
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Z.alozeni Osvobozeného divadla v sekci Devétsilu

Jak jiz bylo feceno mladd avantgarda hledala v zahrani¢i — pfedev§im v SSSR novou
moznou podobu Ceskoslovenského moderniho divadla. Jaké vsak byla stara podoba divadla,
proti které se nova generace vyhraiovala? Do roku 1900 — Subertovské éra pojmenovana po
fediteli Narodniho divadla (ND), vyzndvala romanticky sloh a realistické herectvi. Po roce
1900 se v &inohfe ND vysttida s Frantiskem Adolfem Subertem Jaroslav Kvapil, ktery
pfinese novy styl, ve kterém se spdji psychologismus, impresionistické nalady se
symbolismem. Kvapiliiv styl nebyl vlastni pouze Narodnimu divadlu, ale inspiroval i dalsi
divadla. Poslednim dramatem v Kvapilové rezii v ND byl Jirasktv Jan Rohac v tijnu 1918,
nasledné Kvapil z postu odesel na Ministerstvo skolstvi a narodni osvéty. Jako symbol konce
doznivajici predvalecné divadelni éry, mize byt smrt legendarniho herce Eduarda Vojana
v kvétnu 1920.9 Nova Seskd divadelni scéna se potykala s krizi, at’ to byla krize ND, které
pfimo konkurovalo divadlo na Vinohradech vedené Karlem Hugo Hilarem nebo zdbor
Stavovského divadla. O ziskani Stavovského divadla zpét do ¢eskych rukou (od roku 1862
slouzilo pouze némeckému publiku) se snazila oficidlni cestou ceska vlada, le¢ netspésné.
Nasledn¢ spor prevzal do vlastnich rukou dav demonstrantli, kteii 16. listopadu 1920
obsadili budovu divadla. Budova byla po obsazeni pfi¢lenéna k Narodnimu divadlu jako
jeho druha scéna.®® Krizi ND, ukon¢il Karel Hugo Hilar jakozto novy feditel ¢inohry
Narodniho divadla (od roku 1921). Ve 20. letech je 1 v osobnosti Hugo Hilara zastoupen
inovativni prvek, ktery pfemosti Narodni divadlo do nového v€ku z piedvalecnych ast.
K sobé si Hilar vezme mladého vytvarnika Bedficha Feuersteina, ¢lena Devétsilu, ktery pod
dojmem francouzskych studii a stykli s avantgardnimi umélci Jean Cocteau, Paul Claudel a
dal$imi piinese do Ceskoslovenska purismus, ktery protentokrat neni doménou malifstvi a
architektury, nybrz divadelniho prostoru. Feuerstein ve svych jeviStnich navrzich pracuje se
sniZzenymi portaly a barevnymi geometrickymi tvary (vinovky, riizné kruhové vysece apod.),
abstraktni plochy vSak kombinuje s realistickymi prvky — jako jsou stupné schodt, drapérie
pro vétsi lyriénost atd. Takovou scénu vytvofil pro interiér Capkovy inscenace R.U.R
)97

(premiéra leden 1921)% ¢&i k vypravam k inscenacim Zdravy nemocny a Edwardu I1.%® Jiz

65 CERNY, Frantisek — SCHERL, Adolf — SORMOVA, Eva (eds.): Déjiny ceského divadla IV., Cinoherni
divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické okupace. Praha 1983, s. 13.

% Tamtéz, s. 17.

67 CTAMPI MATULOVA, Jitka — CISAR, Karel - CESALKOVA, Lucie — INGERLE, Petr — JURIKOVA,
Magdalena — POMAJZLOVA, Alena — POTUCEK, Jakub — TOMAN, Jindfich: Devétsil 1920—1931. Praha
2019, s. 122.

68 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadio na vindch Devétsilu, s. 8.
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samotné plakaty svym vyraznym vytvarnym modernim zpracovanim, podtrhuji zmény, které
se d&ji na poli Narodniho divadla. Zatimco zpocatku se snazila oficidlni scéna modernizovat
a vyuzivat k tomuto zdméru i mladou avantgardu, postupem casu do sebe zaCinaji rozdilné
pristupy avantgardy a instituce velkych divadel vice narazet a jejich vztah se stava
konfliktnim. Velky rozkol mezi oficialni scénou a avantgardou je potom spise zalezitosti 30.
let viz. Spor z roku 1936 o nepfijeti E. F. Buriana a Jindficha Honzla na prknech Narodniho
divadla, ackoliv bylo domluveno, Ze tam vyse zminéni budou reZirovat. %

Povalecna éra méla naroky nejen na novy styl divadelnictvi/publika, ale i na fungovani
divadla. Piikladem miize byt volani po zestatnéni vSech divadel (1919) v Casopise Nase
scéna, mluvéim skupiny, ktera stala za timto provolanim byl Josef Zora. Po zestatnéni
Narodniho divadla volali osobnosti jako S. K. Neumann nebo Zdenék Nejedly. ND divadlo
bylo do té doby fizeno kapitalovou spolecnosti soukromnika. Argumentem pro zestatnéni
bylo zlepseni umélecké trovné a finan¢nich podminek. Vysledkem tohoto volani bylo, ze
roku 1920 pteslo Narodni divadlo pod spravu Zemského spravniho vyboru. K faktickému
postatnéni viak doslo diky zakonu z &ervna roku 1929 az poc¢atkem roku 1930.7°

Krom oficialni scény piijizdély do Ceskoslovenska i zahraniéni soubory, napf. rakousky
divadelnik Max Reinhardt, ' & zdjezdy ruskych divadel, které byly podporovany i
samotnym prezidentem.”? Diivodem aZ takové neobvyklé podpory divadelnikiim ze strany
prezidenta Masaryka byla Ceskoslovenska pomoc Sovétskému svazu suzovaného
hladomorem, CSR bylo prvnim statem, ktery vyslysel apel Maxima Gorkého a nabidl SSSR
pomoc (mimo jiné i prevozem déti do CSR).”> T tyto sovétské podporované zajezdy
umoznovaly rychlej$i informacni transfer mezi po novinkach prahnouci tuzemské
avantgardé¢ a revoluénim svétem sovétského Ruska. Zaroven ale 1 solidarita
s bélogvardgjskou emigraci, ktera do CSR proudila v porevoluénim obdobi a oslovovala
svym utékem ceskoslovenskou vetejnost — zpravy o SSSR byly protichiidné, a tedy casto
matouci. Na jedné strané stala bélogvardéjska inteligence, ktera vypravéla ptibeh svého

tragického witéku, na strané druhé staly zpravy o Gizasné revoluénosti SSSR. Ceskoslovenské

% Divadelni archiv Narodniho divadla, Praha, Jindfich Honzl. Piehledy, CV, dotazniky, korespondence,
rizné, tisky. P26.

70 Tamtéz, s. 14.

71 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vindch Devétsil, s. 75.
2 Tamtéz.

3 ZIEGLER, Ale3: Co jest ¢lovék bez milosrdenstvi? Ceskoslovenska pomoc hladové&jicimu Rusku a
Ukrajiné v letech 1921-1923. D¢&jiny a soucasnost, roc. 41, ¢. 1 (leden)/2019, s. 24.

28



vlada podporovala bélogvardéjce i v ustanoveni spolkll a vzd€lavacich instituci (gymnasia,
universita, pedagogické instituty).”

Vyraznym novym divadelnim prvkem v povaleCné éfe se staly jiz zminéné pokusy
s délnickym divadlem, jako byl jiz zminény Dédrasbor Jindficha Honzla, které bylo urc¢eno
pfedevSim pro délniky, jakozto nové publikum, at' jiz byli jeho hlavnimi aktéry c¢i
publikem.” Inspiraci pro davové scény v nové vzniklém staté byla davova predstaveni
v SSSR, kdy revoluéni divadelni skupina Rijen v divadle, &lenové: V. E. Mejerchold
(zakladatel), Radlovov a Ejzenstejn svymi nazory bojovali s Proletkultem (akronym pro
proletafskou kulturu, organizace po bolSevické revoluci zaujala vyhranény postoj k
,burzoasnimu® divadlu, a usilovala o jeho zanik) o novou tvar revolu¢niho ruského divadla.
Z tohoto boje vznikla teze, kterou bez vyhrad ptejima nejen ceskoslovenskd avantgarda —
spojeni umeéni s Zivotem, Sovétsky svaz se vSak potykal s masou negramotnych lidi a
nedostatku literatury (podklady pro divadelni hry), i z tohoto pragmatického divodu vznikly
velkolepé davové podivané, agitatni hry a kolektivni recitace, které s bombastickym
vysledkem zaglenili a zapojili do uméni i negramotné publikum. 76

Honzl nebyl v Ceskoslovenském kontextu sam, koho zaujal davovy prvek v divadelnim
kontextu viz. Napt. Socialistickd scéna. Davové scény vyuzival i jiz zminény Hugo Hilar,
Casto byli také vyuZzivany pro divadlo pod Sirym nebem (Casto s nacionalni tématikou) takto
byla inscenovana hra FrantiSka Langra Viteézové, kde diky ptirodni scéné vynikly velkolepé
vojenské operace ¢eskych legii. 7

Davovy prvek byl vyuZzivan zejména pfti télovychovnych slavnostech (nejednalo se pouze o
Honzliv piispévek v ramci prvni spartakiady) ale vyuzit byl i pfi prvnim povalecném
celkoveé VII. VSesokolském sletu v ¢ervnu roku 1920. Sletu se ucastnilo 10 000 cvicencu,
v hledisti sedélo 500 000 divakd, zlatym hiebem byla davova scéna s ndzvem Stavba sochy
Svobody.”™ Na jeji piipravé se spolupodilel Jaroslav Kvapil — jiz zminény byvaly feditel
¢inohry Narodniho divadla. Po némeckém vzoru Freie Volksbiihne vznikla v roce 1920
Socialistickd scéna navazana na stranu Cs. Socialistil. Poéty jejich &leni se pohybovaly
okolo 3000, mezi nimi byli napiiklad Josef Hora, Hugo Hilar ¢i E. A. Longer (pozdé&jsi

zakladatel Revolu¢ni scény). Socialistickd scéna méla sice kratké trvani (do roku 1923),

7 UHEREK, Zdenék: O Sovétsko Ceskoslovenské kulturni vzajemnosti (1918-1938). Praha 1970, s. 13.

7S HONZL, Jindfich: Roztodené jevisté, Praha 1925.

76 MARTINEK, Karel: Dé&jiny Sovétského divadla 1917-1945. Praha 1967, s. 57-60.

77 CERNY, Frantisek — SCHERL, Adolf —- SORMOVA, Eva (eds.): Déjiny ceského divadla IV., Cinoherni
divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické okupace. Praha 1983, s. 47

8 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadio na vindch Devétsilu, s. 76.
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jednalo se vSak o jeden z nejpovedenéjSich pokusti o davové divadlo. Dramatikem byl
Arnost Dvordk a architektem Jifi Kroha, ktery vyuzival ke scéndm kubofoturismus a
symbolismus a velmi se piiblizil avantgardni estetice. Velkolepym ptedstavenim
Socialistické scény bylo drama Husité — které predvedlo osm set hercti a ¢tyficet jezdcii na
louce u Mladé Boleslavy v gervnu 1922.7°

Dalsi velkou udalosti byla délnicka olympiada Délnické télovychovné jednoty (DTJ), ktera
se poradala v Praze na letenskych planich v roce 1921, davovou scénu reziroval rezisér
Narodniho divadla (ND) Vojta Novak. Zajimavé je, ze 1 piesto ze se DTJ hlasila od vzniku
Komunistické strany k jejimu programu, davovéd scéna neukazovala Lenina ¢i neméla
socialni tématiku, jak by se mohlo na prvni pohled zdat, ale vyobrazovala svrhnuti zlatého
telete a na jejim misté byla vztycena busta Tomase Garrigue Masaryka.®* CoZ by se dalo
interpretovat ve smyslu, Ze v této dob& je Komunistickd strana vérnd statni politice a

Masaryka vnima jako partnera.

Davovych divadel se z Devétsilu neti¢astnil pouze Jindfich Honzl, ale pomahali mu k tomu
mnozi dalsi. Karel Teige se napiiklad spolupodilel na programu slavnostniho vecera
Dédrasboru ve Svandové divadle (1921). Ci se sborové recitovalo z revoluénich basni Josefa
Hory ¢1 Adolfa Hoffmeistera. Pro vétsi efekt sborové recitace, vyuzival Honzl déleni na tfi
a vice skupin, diky riznorodé kombinaci hlasi doprovazenych gesty byl vysledny dojem
plasticky a vtahoval divaka do piib&hu.®!

Ackoliv byla socialni tématika a davova divadla velmi oblibend a chépana jako revolucni,
neméné oblibené byly kabarety, které fungovaly jiz pfed prvni svétovou vélkou. Za
Rakouska — Uherska a b&hem valky byl jejich repertodr zaméfen na humoristické a
improvizované scény, které si délaly legraci z méstacké moralky, ale zarovenl plsobily 1
vlastenecky (Karel Hasler). Po vélce se jejich fungovani a ndpli zase az tak neliSily, rozdilem
snad mize byt to, Ze publikum samo se stalo vice méstackym, tudiz vystupli na toto téma
ubylo (kritiku méstacké moralky si naopak pfevzaly avantgardni scény). Naopak ptibylo
scének, které se strefovaly do nového hastefeni politickych stran — nékteré byly staZzeny
zakrokem cenzury. Nejstar$i kabaret byla Lucerna, zaloZena roku 1910, po vélce m¢l na jeji

program vliv Karel Hasler, ktery se rad strefoval do politické levice, jak pisnémi, tak 1i

7 Tamtéz.

80 CERNY, Frantisek — SCHERL, Adolf —- SORMOVA, Eva (eds.): Déjiny ceského divadla IV., Cinoherni
divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické okupace, s. 48.
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kratkymi hrami. Na Haslerovo pocinani si stézoval levicovy tisk. Karel Hasler opustil
Lucernu v roce 1923.

Dal§im oblibenym kabaretem byla Cervena sedma, zaloZena roku 1918 Jitim Cervenym, se
sidlem v Hybernské ulici. Timto kabaretem prosla zvu¢na jména: jejim konferenciérem byl
Eduard Bass, v kratkych angazmé se objevili Vlasta Burian, Ferenc Futurista, Alexandr
Rasilov, na klavir je doprovazel a vlastnimi vystupy bavil publikum Eman Fiala (mladsi
bratr Ference Futuristy), na jevisti ob¢as vystoupil 1 Jaroslav HaSek. Jak jiz bylo zminéno,
kabarety délaly hojn¢ ustupky méstackému vkusu svého publika a ptizpisobovali mu svijj
repertoar, proti tomu se vzbouiil Emil Artur Longen, ktery v roce 1920 zalozil Revolu¢ni
scénu se sidlem v hotelu Adria na Vaclavském namésti. NejcastéjSim repertoarem divadla
byly hry, které akcentovaly boj jedince proti maloméstakim. Kabaret mél hrat i
Majakovského hru Mystérie Buffy (prvni revoluéni piedstaveni ruské avantgardy
v Mejercholdové rezii), nez se hra pielozila do ¢esStiny, kabaret skoncil.

V Kabaretu vystupovali naptiklad Ferenc Futurista, Vlasta Burian, Alexandr Rasilov, Josef
Rovensky a dalsi. Jak je vidét, Gi¢inkujici casto plsobili v rdmci vice kabaretl. Revolu¢ni
scéna zanikla v (inoru 1922. 2

Pro sméfovani avantgardnich / revolu¢nich divadel a scén méla zasadni vliv politickad udalost
tykajici se rozStépeni Socialni demokracie na stavajici socidlni demokracii a komunistickou
stranu. KSC vznikla v kvétnu 1921 a do jeho fad rovnou vstoupil Jindiich Honzl ¢&i E. F.
Burian, zaroveii Komunisticka strana Ceskoslovenska zalozila v srpnu téhoZ roku Proletkult
— odraz stejnojmenného sovétského uskupeni. Proletkult vydaval vlastni ¢asopis téhoz
jména, jehoz redaktorem se stal S. K. Neumann. Vzhledem k vazbam S. K. Neumanna a
Karla Teigeho neni divu, Ze se na platformu Proletkultu ptesunuli ¢lenové Dédrasboru.
V roce 1922 vysel 1. Sbornik Devétsilu Zivot: shornik nové krasy II., kam z Francie pfispél
basni Jifi Voskovec, plnohodnotnym ¢&lenem se viak stal az o dva roky pozd&ji.®* Vody
Devétsilu rozeefil ptijezd futuristy Filippa Tommasa Marinettiho* do Prahy, ktery zde uvedl
sviyj vecer scénického futurismu, Marinettiho inscenace Ohnivy Buben v rezii Karla Dostala

uvedla scéna Néarodniho divadla. Intelektudlni vefejnost byla Marinettiho pojetim rozdélena

82 CERNY, Frantiek — SCHERL, Adolf —- SORMOVA, Eva (eds.): Déjiny ceského divadla IV., Cinoherni
divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické okupace, s. 48-54.

8 SCHONBERG, Michal: Rozhovory s Voskovcem. Praha 1995, s. 38.

* Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), francouzsko-italsky umélec a zakladatel futurismu. V roce
1909 uvetejnil ve patfizskych novinach Le Figaro manifest futurismu. Futurismus neuplatiioval pouze

v literatufe, ale i v divadle. Futurismus oslavuje védécky pokrok, automobilismus, rychlost a novost.
https://www.britannica.com/biography/Filippo-Tommaso-Marinetti.
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na dva tdbory, prvni byli uchvéaceni Marinettiho odvahou, druzi naopak Marinettiho
kritizovali.®* A¢koliv v prvnim sborniku Devétsilu Teige nejdiive tepe do futuristd a kubist
a vice mén¢ mezi nimi nerozliSuje, a zdlraziiuje Ze jsou jiz za zenitem, uz tam se chyta sam
do pasti, kdyz odjede do Patize a navaze s nimi styky, sdm si pak v prvnim sborniku odporuje
a bere je na milost.

Zvlasté v postaveé Marinettiho nalézd Devétsil spojence pro jejich chapani divadla, i
Marinetti divadlo chépe stejné, jako sovétsti divadelnici zastupujici avantgardu (Mejerchold,
Tairov a dalsi). Toho si v§ima Teige viz. Citace z ¢lanku pro Srsatec z roku 1924: ,, Music —
Hall je pravym modernim divadlem, divadlem elektrického stoleti, bez tradice, bez dogmat,
horce aktualnim, zuzitkovava spoluprace publika, jez hlucné se ucastni divadelni akce, zpiva
s orchestrem, podtrhava ciny aktéru bizarnimi dialogy. Marinetti spravnym instinktem
oznacil varieté a music-hall za moderni antiakademické divadlo. Je drastické, aniz by bylo
surové, mocnd pretvarka krasy. %

Marinetti klade diiraz na to, Zze divadlo musi byt i pro prosté publikum — pro vSechny a
nemélo by se branit varietnim a cirkusovym prvkiim se stopou filmovosti, nebo jesté 1épe
propojit divadlo a film, zavrhuje iluzivni herectvi. Diky obdivu futurismu k védeckému
pokroku — rychlosti — automobilismu — motorim se Marinetti v divadelnictvi velmi
priblizuje k sovétskému konstruktivismu a jeho vyuziti kladek, hybadel a technickych
konstrukei pro moderni divadlo. Nazorova dichotomie u ¢lenti Devétsilu nejen ohledné
Marinettiho ma dle mého nazoru tfi kofeny:

1) Generacni rozdil — I Karel Teige, ktery byl v kontaktu se skupinou Tvrdosijni (Josef
Capek, Jan Zrzavy a dal§i). Tyto osobni kontakty ho utvafeli predeviim béhem
gymnazidlnich let viz. Teigeho deniky,*® tak i on je pravé ve svych denicich rad
zesmésnoval, oslovoval je ,.stryccei a nahlizel na né jako na star$i a ptekonané. Je nutné si
uvédomit, ze Marinettiho nejvétsi slava byl pred prvni svétovou valkou, neni tedy divu, Ze
nastoupivsi generace se fidi heslem ,,kral zemftel — at’ zije kral®.

2) Vlivem let a vyznamu, které nabyli osobnosti o kterych pojednava tato diplomova prace
(at’ se jedna o Teigeho, Voskovce, Wericha, Simu, Honzla, kohokoliv z okruhu Devétsilu),
a jejich vyzvedavani na piedestal, je moZznad tendence pfisuzovat témto osobnostem

moudrost, nazorovou pevnost a rozvahu, kterou ¢asto nedisponuji ani starci, natoz mladi

8 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vindch Devétsilu, s. 84.
85 TEIGE, Karel: O humoru, klaunech a dadaistech. In: VLASIN, Stépan (eds.): Avantgarda zndmd i
neznama 1., s. 585.

8 TEIGE, Karel — WIENDEL, Jan — SUDZINOVA, Tereza (eds.): Deniky 1917-1925. Praha 2022.
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muzi, kterym je néco malo ptes dvacet let. Vznikne-li tedy nesoulad i v ramci jednoho
sborniku ohledn€¢ nazoru na ptfedchozi generaci, nepfijde mi to vyjimecné, ale naopak to
potvrzuje, ze to psali mladi lidé za ,,pochodu®.
3) Vroce 1924 se objevuje poetismus a stiida vizi proletaiského umeéni. Vize poetismu
navazuje na predstavu umeéni proletarského, ze uméni ma byt pro Siroké obecenstvo — ,,pro
lidi*“. Zéaroven vSak umélci nemusi byt vystudovani, ale uméni mize provozovat Uplné
kazdy. Poetismus je zivotnim stylem, jak popisuje sam Teige: ,, Novd, bezcetnd a skvouci
krasa sveta je dcerou aktualniho Zivota. Nezrodila se z estetické spekulace, romanticke
atelierové mentality, ale je prosty rezultatem cilevéedomé, disciplinované a pozitivni
produkce a Zivotni aktivity lidstva. Neusidlila se v katedraldach ci galeriich: ven do ulic,
v architekture mést, v osveézujici zeleni parkii, v ruchu pristavii a ve vyhni prumyslu, jenz Zivi
nase primdrni potieby, nasla sviij domov.“®’ Dliraz poetismu i na rychlost tvorby, pfijeti
nového zivotniho stylu, kdy se zivotni okolnosti rychle méni, to vSe se oklikou blizi
k futurismu. Futurismus nadSen¢ vyuziva novych technologii a vynalezli, poetismus se jim
nebrani, tak jak to ¢inil primitivismus, ale naopak je vitd a stavajic se soucasti tvorby.
I kdyz Teige upftel svoji pozornost, i diky poetismus vice smérem k Francii (pfedev§im po
svém parizském vyletu), neplati to pro Jindficha Honzla. Honzl i kdyzZ je orientovan ohledn¢
novinek a vlivi francouzské divadelni avantgardy (vydava piilezitostné clanky, jenz se ji
zabyvaji), tak se o ni blize nezajima. Prvni vétsi ¢lanek o francouzské avantgardé lze datovat
az k roku 1933.88 V piedmluvé k Tairovovym Zapiskiim reZiséra, kde shrnuje vyvoj ruského
divadla se zminuje 1 o francouzském divadle: ,, KdeZto Francouzi opoustéjice Antoinea,
zatracuji vSechnu skutecnost, Rusové neztrdceji ze svého pohledu skutecné tvarnosti veci,
jejich barvy a viné. Jejich realismus hleda ,,dusi* ve v§em, zpsychologizuje celé jevisté a
,,cely vesmir“ [...]. «“89

Oproti tomu zamé&fil svou pozornost hlavné smérem k sovétskému divadlu a umeéni.
Uz roku 1924 piSe v ¢lanku Ruské divadelni vlivy u nas o nutnosti brat ruské divadlo ne jako
néco exotického, z ¢eho si Ize vzit pouze Cast, ale jako komplexni zaleZitost.
Zajimava je drobna kritika Jaroslava Kvapila, ktery se mél pii nastoupeni do funkce feditele
divadla na Vinohradech dovoldvat Ruska — ,,Chudozestvennych a jejich inteligentni

I3

divadelnosti“ (Moskovskij Chudozestvennyj téatr do roku 1919, poté pod nazvem

87 TEIGE, Karel: Poetismus. In: VLASIN, St&pan (eds.): Avantgarda zndmd i nezndmd I., s. 561.
8 OBST, Milan — SCHERL, Adolf: K déjindm ceské divadelni avantgardy. Praha 1962, s. 72.
8 TAIROV, Aleksandr Jakovlevi¢: Odpoutané divadlo — zapisky reZiséra. Praha 1927, s. 17.
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Moskovskij Chudozestvennyj akademiceskij téatr — jinak také znadm pod zkratkou
MCHAT).*® Honzl kritizuje nejen Kvapiltv piistup ale i dalsich (Subrta, Siméacka), Ze neni
mozné si vypujcCit z ruského divadla pouze nekteré prvky a spojit je v eklektismus, protoze
pak jsou jen exotickou karikaturou a ztrati svou pritbojnou tvorivost. Kritika eklektismu je
nosna hlavné v tom, ze se Honzl vyhrafiuje vic¢i nazoru, Ze by méla byt ¢eska divadelni
avantgarda jen prisec¢ikem mezi vychodem a zapadem, ale ze mad naopak zaujmout sviij
vlastni (revoluéni) nazor a toho se drzet.’!

Honzlovi avantgardni ruské divadlo ukazalo smér zdivadelni krize, kterou vSichni
pocitovali a se kterou se snazila divadelni obec vyrovnat. Krom toliko zdsadni navstévy
Moskvy v roce 1925, bylo neméné zésadni i spojeni, které Honzl navéazal. Diky Honzlové
aktivit¢ byla v roce 1927 vydéna v Ceském ptekladu Tairovova kniha pod ndzvem
Odpoutané divadlo — zdpisky reZiséra, ke které napsal Honzl predmluvu.®?

Pro ¢eské avantgardni divadlo jsou urcujici dva prolinajici se vlivy a) sovétsky divadelni
konstruktivismus (v riiznych podobach!) b) poetismus. Oba tyto vlivy se prolinaji a vytvaieji
svébytny esteticky a filosoficky smér. Nicméné jak si povSiml Vratislav Effenberger, ve
vyvoji tuzemského moderniho uméni, na rozdil od zbytku Evropy, naprosto chybi kapitola
Cistého dada, Effenberger ma za to, Ze za to muze specificnost ¢eského psychosocialniho
kontextu.”> Ma teorie i s odkazem na jiz zmifiované paméti Karla Honzika &i Jitiho
Voskovce se zakladd na specifickém vyvoji Ceskoslovenské statnosti. Dadaismus byl
nedilnou soucasti jiz stabilnich — ukotvenych statl. V nasem kontextu jiz dadaismus ztratil
na relevanci a razanci, 1 kdyz vznika divadlo Dada, nejedna se o dadaismus v klasickém
slova smyslu (divadlo kombinuje revualni formu s kabarety.
E. F. Burian zde vystupuje se svym Voicebandem, nejedné se tedy o dadaismus v pravém
slova smyslu). Nové Ceskoslovenské uméni udélalo vyvojovy skok, kdy hled4 rovnou nové
revolucni postupy a pro né jiz dadaismus nestaci. Devétsil, ktery sdruzuje mladé umélce
v§eho druhu, je zaroven 1 rozbuSkou mezi generacemi a oficidlnim vs. avantgardnim
(novym) uménim. M4a potiebu stieti se skupinou Tvrdosijnych, ktefi pro né¢ symbolizuji
umeéni spjaté se stani moci, kterou Devétsil do jisté miry odmitd, protoze jen komunismus je

moderni a revoluéni cesta.

% HONZL, Jindfich: Ruské divadelni vlivy u nas. Host, 1924, ro¢. 4, ¢. 2 (1.11. 1924), s. 62.
1 Tamtéz s. 62-63.
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Honzl si velmi dobtfe uvédomoval nutnost vytvoieni nové divadelni scény, kterd nemohla
vzniknout na jiz existujicich scéndch. Také na prknech oficidlnich souborti zacali vznikat
studentské iniciativy, které se chtéli vymanit z klasického schématu, které se ucilo na
Skolach. Své myslenky a nové inspirace zkouseli na scén¢ Legie malych v HoleSovicich,
z jejich fad se zformovala skupina Volného sdruzeni posluchacii dramatického oddéleni
Statni konzervatofe hudby k nim se ¢asem pfipojili mladi elévové a nadSeni amatéii, ktefi
prilezitostné tvofili kompars v Narodni divadle. Jejich pozornost zaujal Jiii Frejka svou do
antiky situovou hrou Kithairon v Malostranské besedé, ktera méla premiéru 15. kvétna 1923.
Po predstaveni mél pfedndsku o divadle Frejktv ptitel Zdenék Kalista. Tak se stalo, ze
Frejka pteSel k Volnému sdruzeni, kde na pielomu sezén 1924/25 zacal rezirovat.
V hereckém ansablu byla zvu¢na jména pozdéjsich her Osvobozeného divadla jako Bohu$
Zahorsky, Mira Holzbachova, Lola Skrbkova ¢i Vaclav Trégl.**V témze pielomu $kolniho
roku se k Volnému sdruZeni piipojil i ¢len Devétsilu Josef Sima — uZz tehdy byl velkou
hvézdou. O divodech pfipojeni se Josefa Simi k Volnému sdruZeni se miiZzu pouze
dohadovat, nicméné se spolecné¢ s nim piipojuji ke sdruzeni dal§i Clenové Devétsilu,
napiiklad scénograf Antonin Heythum, ktery tvoii vypravu pro napt. pro Pojisténi proti
sebevrazdé & Veselou smrt. *’Dochazi tak k protnuti Volného sdruZeni a Devétsilu.

Ve hie Veselda smrt herci sjizd€li na scénu po Sikmém prkné, jako po skluzavce. I kulisy
Pojisteni proti sebevrazdé se nesou v duchu lehce pfenosnych scén a moznosti rychlé
variability pfesné v duchu sovétského konstruktivismu. %

Jifi Frejka uvedl v sale na Slovanech dv¢ kratké hry Pojisteni proti sebevrazdé Ivana Golla
a Veselou smrt (31. bfezna 1925) Nikolaje Jevrejnova. A ve zkusebnim sale na Zizkové
Moliérova Georgese Dandina (10. kvétna 1925). Tato piedstaveni vnukla Jindfichu
Honzlovi napad zalozit pod spolkem Devétsil divadelni ochotnicky spolek.

Jindfich Honzl usiloval o novou divadelni formu a teorii, velkym vzorem se mu stava
sovétskeé divadlo. Prvnimi vlastovkami, které Honzl zkusi mtize byt bran Dédrasbor, i diky
tomuto pokusu s davovym divadlem dochazi u Honzla ke zrani diky kterému vznikd kniha
stati Roztocené jeviste. Oproti Honzlovi stoji Jifi Frejka, ktery se spiSe upina vice
k francouzské a italské avantgardé a nehledi tolik na analyzu a teorii jako tak ¢ini Honzl.
Rozdilné divadelni pojeti pfedznamenava budouci rozkol Osvobozeného divadla v sekci

Devétsilu.

% JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vindch Devétsilu, s. 89-90.
% EFFENBERGER, Vratislav: Osvobozené divadlo, s. 28.
9 TamtéZ.
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A tak 17. fijna 1925 vystoupil v Bratislavé poprvé soubor nesouci nadzev Osvobozené
divadlo (OD) — jesté pod taktovkou Jifiho Frejky, jedna se o soukromy vecirek spolu pro
Stavbu nemocnic na Slovensku.”” Nazev Osvobozené divadlo je tradi¢né piipisovan
piekladu knihy Alexandra Tairova Odpoutané/osvobozené divadlo — zapisky reZiséra.
Nicmén¢ Andrea Jochmanova ptichdzi s tezi, ze ndzev mohl byt odvozen z Marinettiho
Osvobozenych slov.”® A&koliv mi teorie pfijde zajimava, a ne zcela nepravdépodobna, spise
se priklanim ke starSimu vykladu, nebot’ se domnivam, ze Tairovova kniha mohla mit jesté
mnohem vétsi dopad nez Marinettiho Osvobozena slova a odvolavam se i na citaci Honzlova
¢lanku z dubna roku 1928 pro ReD:

»Osvobozené divadlo — jméno, jehoz pivod nalezi Tairovovi (Das Entfesselte Theater, ndzev
némeckého vydani Zapiskii reziséra) — bylo prijato sekci Devétsilu [...] %

Na podzim se pfidavd k Devétsilu 1 E. F. Burian, ktery se Uc€astni praci na zaloZeni
Osvobozeného divadla a uz pod znackou OD vystupuje v sérii osvétovych prednasek, které
maji vefejnosti priblizit myslenku OD (prvni kontakt mezi Honzlem a E. F. Burianem
probéhl v listopadu roku 1924 pfi ptipravé predstaveni Federace délnické télovychovnych
jednot).1%

Oficialni zacatek Osvobozeného divadla v sekci Devétsil je az v tinoru roku 1926. Vse je
stvrzeno smlouvou mezi Devétsilem a Frejkou, Honzlem, Vorlovou. Souc¢asti smlouvy je
proptijceny nazev Osvobozeného divadla, rozhodnuti o financich, které spadaji pod spravu
OD. Ze smlouvy je patrné, Ze 1 kdyZ OD spada oficidln¢ pod Devétsil, neni na ném zcela
zavisly a je funkéni, samostatnou jednotkou.'*!

Prvnim piedstavenim Osvobozeného divadla (8. unora 1926) bylo nové nastudovani Cirkus
Dandin opét v rezii Jitiho Frejky. Jindfich Honzl uvadi vecery jevistni poesie, mimo to také
hru Ribémonta-Dessaignes Nemy kanar (17 biezna 1926). V dubnu pak Jifi Frejka uvadi hru
Vitézslava Nezvala, kterd je zarovent manifest poetismu — Depese na koleckach.'”

Poprvé byla hra vydana ve sborniku Zivot — Novda krdsa II (jiz v roce 1922). Ve hie Nezval

smazava rozdil mezi jeviStém a obecenstvem, naopak vytvaii dojem, ze na jevisti nejsou

zadni herci nybrz normalni lidé. V duchu poetismu si hraje na scéné s objekty — clown

97 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vindch Devétsilu, s. 101.

% Tamtéz, 102.

9 HONZL, Jindfich: O modernost v &eském divadle. In: VLASIN, Stépan (eds.): Avantgarda znama i
nezndamd II. Praha 1971, s. 622-623.

100 KLOSOVA, Ljuba — KOPACOVA, Ludmila: Odkaz ceské divadelni avantgardy. Praha 1990, s. 188-189.
191 Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, Smlouva mezi Devétsilem a Osvobozenym divadlem, 06 1.

12 KLOSOVA, Ljuba — KOPACOVA, Ludmila: Odkaz ceské divadelni avantgardy, s. 189.
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vycaruje diim s gramofonem, ktery se stane hospodou, objevivsi se policisté pielepenim
napisu na budove udélaji z hospody vézeni. D¢&j je celkem prosty, odehrava se v koloniich a
hlavnim poselstvim je revoluce, ktera se odehraje v Evropé, a nakonec 1 v koloniich.
Hlavnim poselstvim vyjma revoluce je i laska a lidskost, jeji protivahou jsou hlasné trouby,
reklamy a obchodnici, kteti ztélesiiuji zlo kapitalismu a ,,civilizace®.

Revoluce je chapana jako ocistny proces, ktery vraci lidem zpét jejich lidskost, radost, smich
a idedly, ustfednimu mladému paru, poté co se daji dohromady a jsou bezradni ohledné
otazky bydleni, pfileti diky clownovi maly domecek na koleckach. V celém pfibéhu je
mnoho modernich prvki, at’ se jednd o gramofony nebo vyuziti hlasnych trub.
Z konstruktivismu je zase vypujcen rej clownd, ktefi funguji jako hybatel pfibéhu, ale i
ustfedniho motivu revoluce. Findle je zakon¢eno napisem na jednom z clowni, ktery hlasa:
., UMENI (Toz abychom mu tedy asi vérilil). 1%

Zajimavé na Depesi na koleckach v kontextu své doby je nékolik faktori:
1) délka samotného textu hry. Na rozdil od snahy po eposech ¢i rozsahlych textech
divadelnich her, je Nezvalovo osmistrankové dilo raritou.

2) S délkou souvisi 1 vypodobnéni piibéhu. Nezval pracuje s piibéhem spiSe v roviné
metafor a aforismt, nedava divakovi nahlédnout blize do svéta, ktery vytvaii. Muize se jednat
o blizkou budoucnost, o jinou realitu, de facto i1 o ,,pohadkovou* {isi, to ale divak nevi. Stejné
tak 1 samotna revoluce je zajimavé pojata, neni vykreslena konkrétn€, neni blize popsana,
z ptibéhu pouze vyplyva ze je pfitomna a probéhla. Revoluce v Nezvalové pojeti je naprosto
prirozené vyvrcholeni déje nebo snad dé€jin? Velmi pfipomind Marxovo pojeti déjin, kdy je
revoluce pfirozenym vyusténim predchozich epoch.

3) Motiv smichu a humoru jako nejlepsi zbrang. V dob& vzniku hry, je napsano o revoluci
mnoho bésni a her, pokud bych znovu méla sahnout k ptikladu Josefa Hory, v jeho pojeti je
revoluce véci zbrani a je vzdy krvava. Podobné se na to diva 1 Jifi Wolker — revoluce je véc
krvavych obéti. O to nezvyklejsi je Nezvalovo pojeti, kdy revoluci dé€laji clowni a pfidava;ji
k dobru artisticka ¢isla, jejich zbrani je ismév a smich. Pokud to &tenafi piijde jako
povédomy motiv, neni to ndhodné — ptesné stejné pojeti ma duo Voskovec a Werich, ktefi
ve vSech svych hrach vyznavaji smich a humor jako nejvétsi zbran proti hlouposti,
omezenosti, strachu, nasili, nacismu a faSismu. V+W vyuzivaji smichu jako néstroje

demaskace zla, protoze &eho se zlo nejvic boji? Ze bude odhaleno.

13 Umélecky svaz Devétsil: Zivot. Nové uméni — Konstrukce soudoba intelektuelni aktivita. Praha 1922, s.
110-118.
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Dalsi uvedenou hrou v rezii Jindficha Honzla byly Prsy Tiresiovy (23. fijna téhoz roku)
jejimz autorem je Guillaume Apollinaire. Tato divadelni hra byla odmitana divadly po celé
Evropé, i pfesto se z ni stal manifest avantgardy.

Ptibeh vypravi o tom, Ze se zena Tereza vzda ¢asti své zenské role — rozeni déti, a nasledné
svého zenstvi upln€ — to, kdyz ji odlétnou balonky ptedstavujici prsa a stane se z ni Tiresius.
Jeji manzel do druhého dne zplodi 40050 déti a tim se postara o lidské znovuzrozeni.
Poslanim hry je volani po znovuzrozeni a znovuobnoveni lidského rodu po vélce a zasazeni
do nového tadu. Jak vzpomina na hru Jindfich Honzl: /... Ze se pres vSechny vyndlezy
strojuit a mechanismu budou prece rodit novi lideé, Ze bude vznikat nové umeni, Ze nad starym
zklamdnim nutné must vyriist nova laska. Ze mladi se musi vidy vracet k tomu, co obnovuje
svet. 1

Uvedeni Prsii Tirésiovych bylo nécim senzacnim a byl to po pokusech avantgardy najit si
svou stabilni polohu, kone¢n¢ pokus uspé€Sny. Samotny repertodr ned¢lal ustupky
komerénimu divékovi, ale naopak vysel vstfic touze po zméng.

Na Prsy Tiresiovy vzpomina i E. F. Burian, ktery si zahral v premiéfe hry, roli lidu
zanzibarského: ,, Jindrich Honzl a vSichni jeho spolupracovnici tehdy provedli Apollinairovy
Prsy Tiresiovy tak, Ze se toto predstaveni stalo nejen podivanou pro nékolik hodin, ale
manifestem nastupujici generace. Byl to opravdu vedle Frejkovy inscenace Depese na
koleckach jediny jasnéjsi projev, ktery umoznil, aby divadelni déni v Ceskoslovensku §lo

pravé tou cestou, kterou dnes jde. “'%

194 Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, Dva dokumenty o prsech Tiresiovych, 28, 028b 1930-1933.
105 Tamtéz.
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JindFich Honzl mimo Osvobozené divadlo

Mimo rezie v Osvobozeném divadle, Jindfich Honzl zaroven koncipoval revolu¢ni scénu
pro II. Spartakiadu. Piipravy trvaly dva roky, a mély vyvrcholit roku 1928. Rozhodnutim
ufadiim nakonec nebyla II. Spartakidda povolena. Honzlova slavnostni scéna nesla nazev
Cesta revoluce. Navrhoval megafony deklamovanou basen, kterou by dopliiovaly davové
scény boje, které by prosvétlovaly reflektory. Honzl si byl o¢ividné védom nedostatkii
minulych Sokolskych a D. T. J. scén, které jak si poznamenal ve svych poznamkéch pasobili
Htrapné® svym symbolismem. Proto navrhoval, aby scény byly konkrétni a stfidaly se
v rychlém sledu za sebou. Piekvapivym prvkem scény mélo byt rychlé stfidani mist na
stadionu, kde se scéna odehrava. Divak mél byt naprosto pohlcen obrazem a zvukem.!%
ZastteSujici organizace, kterd méla Spartakiaddy na starosti nesla nazev Federace proletarské
telovychovy (FPT) a byla naslednickou organizaci Federace délnickych télocvicnych jednot
(FDTJ). Télovychovné organizace za I. Republiky tvofily majoritni podil na spolkovém
zivoté. Jejich vyznam i pro politicky zivot byl obrovsky. Krom politického zaméfeni se
télovychovné spolky délily i nabozensky a néarodnostné (existovaly napi. zidovské ¢i
mad’arské), za zminku jisté stoji spolek, ktery spéjel jak politické zaméteni, tak ndrodnostni
a tim byli Némecky svaz turnert.'®’Délnicka télovychovnd organizace pivodné vznikla
odstépenim od Sokola vroce 1897. Stalo se tak po protistaitnim prohlaSeni socialné
demokratickych poslancii na fi§ském snému 30. biezna téhoz roku.

Nicméné po prvni svétové valce se Délnické télovychovna jednota ptihlasila k podpote statu
a nezlstala pouze u prohlaseni, na vyzvu Prdva lidu, aby se ¢lenové dé€lnickych jednot
prihlasili ke sluzbé v Narodnich strazich, odpovédélo mnoho clenii. Zaroven spole¢né se

v

sokoly iniciovali vznik Plukl straze svobody. Témito akty bylo stvrzeno piiméii mezi

sokoly, ktefi reprezentovali oficidlni statni smysleni a délnickymi jednotami.'%®

I toto piiméfi mélo své trhliny a to napiiklad, kdyZ viidce radikalni levice Jifi FrantiSek

Chaloupecky protestoval v roce 1919 proti spolupraci se Sokolem a zapojeni se po jeho boku

o 7w

v boji proti Mad’arské republice rad. FDTJ se po boku Sokolti ticastnila boji na Slovensku.

Z pohledu Chaloupeckého se jednalo o chovéni, které $lo ,,proti pracujici tiide.«!%

196 Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, Cesta revoluce — ndvrh na slavnostni scénu Il. Spartakiady, 13,
013e.

197 WAIC, Marek: Télesnd vychova a sport v politickém Zivoté mezivilecného Ceskoslovenska. Praha 2019, s.
7-8.
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109 KRATKY, Frantisek — KOSSL, Jiti - MAREK, Jaroslav: Déjiny télesné vychovy II. Od roku 1848 do
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Rozdéleni socialni demokracie na Ceskoslovenskou socialng demokratickou stranu
délnickou a Komunistickou stranu ceskoslovenskou vedlo i k rozdé€leni télovychovnych
organizaci. Socialni demokraté méli Svaz délnickych télocvicnych jednot (SDTJ), zatimco
komunisté po uspéchu I. Spartakiady zalozili Federaci délnickych telocvicnych jednot.
FDTJ, vzhledem ke svému napojeni na KSC, spadala do struktury b&zného fungovéni
evropského komunismu. Organizace byla tedy bezvyhradné podfizena piimo Moskvé, coz
vedlo k poruseni zakont Ceskoslovenské republiky. '

FDTJ méla svou mocenskou centralu v Rudé sportovni internaciondle. Jejim zakladatelem
byl vedouci Sovétskeé statni sportovni organizace (Vseobsceje vojennoje obucenije) Nikolaj
I1ji¢ Podvojskij. Tato organizace méla slouzit k vychove proletariatu ve evropskych zemich,
a pomoci tak krevoluci a néasledné bolSevizaci. Sportovni organizace méla byt
paramilitaristickym uskupenim ,,svych* komunistickych stran. Stejny postup vyuzivaji ve
30. letech i némecti turnéfi. V Cervenci roku 1921 vznikl mezinarodni svaz s nazvem Ruda
sportovni internacionala (RSI). Vybrani delegati z Francie, Italie, Némecka, Mad’arska,
Svédska, Finska, Holandska a Ceskoslovenska se sesli s delegatem z Ruska na spole¢nou
poradu. Jednim z tikold pro evropské zastupce byla i finan¢ni a odborna pomoc sovétskému
sportovnimu hnuti, na oplatku nabidlo bolievické Rusko navod, jak délat revoluci.'!!
Nejdulezitéjsim ukolem bylo sjednoceni délnickych/bolsevickych organizaci, to se podatilo
na sjezdu Federace proletarské telovychovy (FTP).

Ceskoslovenské statni organy si uvédomovaly, ze se FTP #idi pokyny pfimo z Moskvy,
velky problém spatfovaly v zapojeni nékterych piislusniki arméady v téchto spolcich.
Problém fteSilo Ministerstvo narodni obrany, nicméné zapojeni ptislusnikit armady ve
spolcich nechtéla zakazat, mnoho jich bylo ¢leny Sokola. Nakonec ponechala kazdou situaci
na zvéazeni ptislusného vojenského velitelstvi. Proti tomu mél namitky generdl Eugéne
Mittelhauser (nacelnik generalniho Stabu a $éf francouzské mise), jeho zdkrokem byla
nakonec vojiniim ucast ve FDTJ/FTP zakdzéna. V roce 1923, byla zachycena snaha o pu¢
na Slovensku a v Podkarpatské Rusi, vedeni pu¢e méli mit na starosti &lenové KSC a FDTJ,
Setfeni prokazalo, Ze spiSe nez cela organizace, jednalo se spiSe o individudlni iniciativu
nékterych ¢lentl, nicméné podezieni na to, Ze ptikazy ptichazejici ze SSSR se sice nepodafily

prokazat, ale podezieni ze tomu tak opravdu je, ptetrvavalo.

10 WAIC, Marek: Télesnd vychova a sport v politickém Zivoté mezivilecného Ceskoslovenska. Praha, s.
111.
T Tamtéz. 123.
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V roce 1924 zase vydala FDTJ skolni kalendai s rozvrhem hodin na kterém byly krom hesla
»praci ¢est* podobizny Marxe a Lenina. 5. inora 1925 upozornilo Ministerstvo vnitra FDTJ,
ze pokud bude i nadéle pokracovat v téchto aktivitach bude spolek rozpustén dle §113
ustavy. Po tomto excesu ze strany FDTJ sdhlo Ministerstvo vnitra k dalSimu opatfeni, a to
zakazu cviceni déti a mladeze (vynos vydala zemska Skolni rada v Praze), zdkaz platil i po
pteméné¢ FDTJ na FTP. Dalsi ranu FTP zasadil jiz zminény zdkaz II. Spartakiady v roce
1928. Vedeni FTP zadalo Ministerstvo vnitra o povoleni Spartakiddy jiz s rocnim
predstihem, ministerstvo reagovalo zdrzenlivé a poukéazalo na velky casovy odstup od
konani akce. V srpnu 1927 zamitlo Ministerstvo veiejného zdravotnictvi a télesné vychovy
zadost o pronajem stadionu Strahov. FTP se podafilo pronajmout klusacky stadion na
Letenskych planich (dnes prazdna piscitd plocha naproti stadionu fotbalové Sparty). FTP se
snazilo prolomit barikddu zamitnuti a omezeni ze strany statnich organi prohlaSenim, Ze
nejsou spojeni s KSC (coz vyvolalo negativni reakci ze strany RSI), vyménou za toto
prohlaseni doufali v povoleni cvi¢eni mladeze, povoleni II. Spartakiady, a hlavné nekladeni
piekazek pro vyjezd ¢lenti do Sovétského svazu.!'?Ani tak nebyla II. Spartakiidda povolena
a organizace byla v hledacku tajné sluzby a policie.!!?

Dtivodem podrobnéjsiho rozepsani vzniku a organizace délnickych télocvicnych jednot, je:

1) Aktivni UcCast Jindficha Honzla na obou Spartakiaddch, v jeho pozlstalosti jsou
dokumenty FTP jako je napiiklad jednaci fad spartakiadnich komisi''*  ¢&i jiz zmifiovany
navrh na slavnostni scénu II. Spartakiady s nazvem Cesta revoluce. Nehledé na jeho velké
zapojeni beéhem I. Spartakiady.

2) FDTJ a pozdéjsi FTP byla fizena piikazy z Moskvy a méla mimo jiné slouZzit jako
paramilitaristickd organizace, zaroven se snaZzila proniknout i do Skol a k malym
détem/mladym lidem, jak naznacuje vydani a distribuovani kalendare s heslem ,,Cest prace*
po Skolach. Tady jisté stoji za zminku obCanské zaméstnani Jindficha Honzla, ktery byl
ucitelem. ,,Kauza kalendai* se uskutecnila v roce 1924, v roce 1925 se Jindiich Honzl vydal
na I. Cestu do SSSR viz. Kapitola ,,Kolektivismus, Devétsil a 1. Oficidlni sbornik*. Honzl
vSak béhem své navstévy nenavstévoval pouze divadla, ale jakoZto ucitel 1 Skoly a zajimal
se o sovetske Skolstvi.

Ve svych kratkych poznamkach se zminuje o navstéveé nejen zakladnich skol, ale i tzv.

13 Tamtéz, s. 123-124.
114 Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, II. Spartakidda, jednaci fad komisi, 13, 013 a.
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,rabfaky* — délnickych fakult. Nejdfive popisuje budovu, ve které Skola sidli, ta je stara a
Spinava, dale popisuje ptislusenstvi skoly, zajimavosti je, ze Skola ma krom dobte vybavené
knihovny i ,,si7 kinovou , zaroven také zmitiuje p¥iznivé ceny jidel. /> Honzl si v ruskych
Skolach v§ima rozdilu mezi vzhledem uceben doma a v sovétském Rusku. Sovétské Skoly
maji k vyuce moznost sledovani zivych tvor v akvériich a terériich, na druhou stranu si
Honzl zapisuje, Ze teraria jsou prazdna.!'®

Coz je poné€kud v rozporu s tim, jak referuje kniha delegace do SSSR o sovétském Skolstvi,
Nedomnivam se, ze by byl Jindfich Honzl agentem Sovétského svazu. Nicméné, byl jednim
z téch, ktefi fungovali jako komunikacni kanal skrze, ktery proudily informace vcetné
ideologie mezi SSSR a Ceskoslovenskem. Honzl mél idealni pozici, nejen Ze mél piistup do
intelektudlnich kruht na které, diky svému inovativnimu pfistupu k divadlu pisobil, ale
zarovenn mél piistup a mohl ovliviiovat i délniky.

Spojeni téchto dvou aspektii nebylo samoziejmé, napt. Karel Teige ovliviioval intelektualni
kruhy, a 1 pfes jeho projevy, Ze uméni ma byt pfistupno vSem a nemd se uzavirat, u n¢j
nenalézdme vétsi prinik k délnikim nebo lidovym masadm. Honzl mél tedy ptistup skrze
FDIT, a i skrze své zaméstnani ucitele (tady zdlraznuji teoreticky), pfenaset své poznatky
ze SSSR napiimo k posluchacim, a to srozumitelnou a nazornou formou (viz. Dé€lnicka
pfedstaveni), na druhé stran¢ téZe Skaly zase vnesl avantgardu a filosofii z téhoZ centra
srozumitelnou formou k intelektualim a mladé avantgardé.

Nebezpeci prenosu propagandistickych mySlenek ze sovétského Ruska si uvédomovaly 1
ceskoslovenské ufady Vzhledem k nastinéni skandalt, které se tahly s FDJT byly vybrané
osoby v hled4¢ku policie. V programu Osvobozeného divadla z 19. bfezna 1927 je uveden
Vecer socialistického sdruZeni ucitelského — SdruZeni piekladalo a vydavalo mimo jiné 1
knihy ze SSSR. na programu byla pfedndska Honzla o modernim divadle a nasledovaly
Revoluce zvifat a Prsy Tiresiovy.!'® Z toho vyplyva, Ze nejen délnici, ale i socialisticti uitelé
méli svou sdruzujici organizaci.

V zati roku 1927 otfdsla novinami (zv1asté témi levicovymi) zprava o tzv. ptipadu Honzl.
Ptipad se tykal pielozeni Jindficha Honzla z rozhodnuti zemské Skolni rady na jiné ucitelské

misto z Prahy (kde vyucoval 10 let), do zapadl¢ vesniCky na Sedl¢ansku. Rudé pravo jako

115 Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, Pozndmky z pobytu z Ruska, 010, 010 a.

116 Tamtéz.

17 Kolektiv autorii: SSSR: ivahy, kritiky, pozndmky: kniha delegace Spole¢nosti pro hospodaiské a kulturni
sblizeni s novym Ruskem do SSSR v roce 1925, Praha 1926.

18 Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, Seznam repertodru OD do roku 1929, 16a, 016a-2,3
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divod tohoto kroku vidi prevazné snahu o odsunuti socialistickych ucitelt, kteti pozaduji
socialni revoluci skolstvi, a stoji v protikladu k agrarniktim a klerikdlim, které rudé pravo
vnima jako neptatele socialismu, a zvlaste veskerych reforem. Noviny dale uvadi, ze nejen
Jindfich Honzl, ale také ucitel Hostan z Kladna ¢i Kost’al z Ostravy byli pfelozeni do ,,hor*
ze svého predchoziho pisobisté z diivodu jejich mimoskolni kulturni a osvétové Cinnosti.
Honzla se zastal i1 spisovatel FrantiSek Langer, ktery prohlasil, ze pfesun Honzla mimo
Prahu, kde nebude moci vykonavat rezisérskou praci v Osvobozeném divadle, bude velika
Skoda.

Langer piSe 1 kratké zamysleni pro Narodni osvobozeni, kde shrnuje po revolu¢ni kulturu,
jako vedlejsi produkt nadSenct, a ze tito nadSenci se naopak maji podporovat, nikoliv
odrazovat. Zaroven vSak varuje proti chuti z tohoto incidentu délat politicky boj a piiklada
toto pielozeni ,,afednimu §imlu*.'"°

Vzdor Langerovu varovani se z Honzlova pfipadu nakonec stal souboj politicky, mezi
Agrarniky a levicovymi stranami. Agresivni rétoriku nezasttel ani agrarni list Vecer, ktery
zastdval nazor, ze ucitel, ktery je clenem Komunistické strany a zaroven rezisérem
»pokleslého* divadla, nemd na Skole viibec ucit a mél by byt vyloucen, nikoliv pieloZen.
Levicové listy také nezistavaly pozadu a dle dobového obyceje probihali na sebe vzajemné
reagujici vypady.'?® Honzla se zastal i jeho souputnik z Devétsilu Vitézslav Nezval
v Narodnim osvobozeni, ktery na rozdil od levicovych novinart nevidi v Honzlové pteloZeni
politicky boj, ale ignoranci vic¢i novému uméni a Honzlovym rezisérskym zasluhdm a
snaham povznést kulturu na vy$§i troven.'?!

Otazkou je, co opravdu stilo za prelozenim Jindficha Honzla z Prahy do Dubé na
Sedlcansku. Jednalo se zfejmé o disciplinarni vytku, Honzla vySetfovala policie kviili jeho
levicovym aktivitam (Proletkult, pfiprava Spartakiady, Modra blliza apod.). Prelozeni mélo
byt ocividnou vystrahou, aby se ucasti na téchto akcich vystiihal. Reakci Honzla na kauzu
nebylo pokorné pfijeti rozsudku, ackoliv si peclivé schranoval vystfizky z novin, které se
kauzy tykaly, vice se k ni do novin nevyjadioval. Nasledné podal rezignaci na své misto
ucitele a rozhodl se v€novat se profesionalné rezisérské ¢innosti, hlavné pro Osvobozené
divadlo.

Na Piipadu Honzl Ize vidét, Ze si Ceskoslovenské urady byly dobie védomi nebezpeci ze

strany Sovétského svazu a siliciho vlivu komunistické strany v Ceskoslovensku. Dale je na

19 LANGER, Frantisek: Utad a kultura. Ndrodni osvobozeni. Praha: Pokrok, 25.9.1927, 4(265), s. [1].
120 Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, Pripad Honzl — 11 vystiizkii, 12, 012c-12h.
2l NEZVAL, Vitézslav: Piipad Honzl. Ndrodni osvobozeni. Praha: Pokrok, 21.09.1927, 4(261), s. 3.
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ptipadu vidét, Ze policisté méli vytipované osoby, které mohli byt pro stat rizikové — neni
divu, ze tak vnimali Jindficha Honzla, vzhledem k jeho aktivitam, navstévé SSSR a Clenstvi
v KSC. Zaroven stat ukazal svou moc, nebylo nutné rizikové osoby zavirat, ale staéil i

exemplarni trest.
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V+W v Osvobozeném divadle — Vest Pocket revue to zac¢alo

K bieznu 1927 se datuje rozkol rezisérské dvojice Jindficha Honzla a Jitiho Frejky. Soubor
se rozd¢lil na dvée ¢asti, Jifitho Frejku nasledovali napt.: E. F. Burian, Lola Skrbkova, Jaroslav
Jezek, bratii Trojanové a tato skupina se presunula z divadla. Za Jindfichem Honzlem pftesli:
Milo§ Nedbal, Bedfich Radl, Antonin Nalevka, Svétla  Svozilova.'??
Diivodem rozchodu byly odlisSné predstavy o form¢ a filosofii divadla, Honzl
s matematickou pfesnosti aplikoval konstruktivismus, zatimco Frejka Sel vice
,francouzskou* avantgardni cestou. Sam Frejka, ale vidél rozkol jako generacni zalezitost,
a vidél chybu, Ze mladsi generace k sobé pfijala i starsi ¢leny Devétsilu.!?3

Frejkovym  novym  pasobistétm  se  stalo divadlo Dada na  Slupi.
Jindtich Honzl se rozhodl vyvazat z piredsednictvi matetské spolecnosti Devétsilu, a zazadal
o koncesi divadelniho podnikatele. Osvobozené divadlo se zacalo potykat s béZnymi
problémy, jako byla navStévnost ¢i repertoar, nakonec OD ,,zachranil* Vitézslav Nezval
svou Malou revue. Jednalo se o lyrickou synthesi na jejimz konci zaznéla recitace basné
Vladimira Majakovského Levy mars.

Dne 19. dubna 1927 méla v Umélecké besed€, na stejnom misté kam se zac¢atkem roku
pfesunulo Osvobozené divadlo, premiéru konkurenéni amatérskd hra Vest Pocket Revue
piedstaviteld Petra Dolana, Jittho Voskovce a Jana W. Richa (pseudonym Jana Wericha).'?*
V ptedmluvé k Vest Pocket Revue se pise o jejim minimalistickém duchu: ,,Jakmile oteviené
prizndte, Ze hrajete za minimdlnich mozZnosti, jde v bezpeci: spadne-li vam mezi
predstavenim kulisa nebo zhasne-li svétlo, nedojde k blamazi, nybrz pravdépodobné
k potlesku. Jednim slovem, Vest Pocket Revue nevyzaduje ani zbla obvyklého revualniho
pirepychu. “'* Scéna a vyuziti jednoduchych kulis hry, kdy se opravdu ned4d hovofit o
nadmérném dekorativismu, musela byt pro Jindficha Honzla zjevenim. Tento poc¢in dvou
studentli naprosto vystihoval zasady, které vyznaval sdm Honzl a o kterych psal své state.
Voskovec s Werichem se piedstavuji v rolich dvou klauni: Publiuse Ruky — Jifi Voskovec
a Sempronia Housky — Jan Werich. Krom jiz zminénych minimalistickych —
konstruktivistickych zasad, které oba praktikovali, byla hra vyjimecna jest¢ dalSim

aspektem, ktery se dosud v divadelnich hrach Osvobozeného divadla nevyskytoval, tim byla

12 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vindch Devétsilu, s. 123.
123 EFFENBERGER, Vratislav: Osvobozené divadlo, s. 38.

124 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vinach Devétsilu,

s. 124-125.

125 VOSKOVEC, Jifi — WERICH, Jan: Vest Pocket Revue na jevisti. In: V+W hry Osvobozeného divadla I1I.
Praha 1956, s. 9.
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satira a t¢éméft adresny humor, namiteny proti dennim jeviim a osobam. Napft. postava Kvido
Maria De La Camera van Obscura, spojuje v sobé Storcha — Mariena, coZ byl basnik a
nakladatel, Voskovec ho popisuje jako, ze se ,,Oblikal skutecné dandyovsky. A byl
Jjesitny. 1%

Druhou piedlohou je Quido Maria Vysko¢il, kterého Voskovec popsal jako ,,prodavacského
kycare*. 1?7 Jednalo se o autora bulvarnich romant. Hra se oviem nestrefuje pouze do
vefejnych postav, ale bere si na paskal 1 Karla Teigeho, kdyz do ust krasky Olgy vlozi
Teigeho citaci: ,, Poezii odpovidajici moderni senzibilite miize zrodit jediné svrchovana
civilizace. Basniku moderni produktivni prace je k dispozici beton, aviatika, roentgenografie
i akrobacie 1%,

Na ptedstaveni reagoval pozitivné Jifi Frejka v ¢lanku Vitezstvi amatérii pro Narodni
Osvobozeni, kde chvalil tento amatérsky debut, zvlaste proto ze opravdu beze zbytku naplnil
jednoduchost kulis, ale piipojil i zabavnost a hravost revue.'?”” V navaznosti na tuto
lichotivou recenzi nabidl Frejka, aby vystoupili v divadle Dada, nabidku pfijali a objevili se
ve dvou hrach!*®. Voskovec vzpominal, jak je navstivil Jindfich Honzl a angazma v Dada
jim vycital: ,,Jak to miizes délat s témi ulicniky. Vis, Ze se s nimi nesndsim. To jsou zradci.
Ty ses prece byvaly deveétsilak a zase muzes byt*. [...] To udelas mne, starému kamaradovi?
Proc¢ nedeélate Vestpocketku pro nase Osvobozené divadlo? Takze jsme pokracovali pod

v

firmou Osvobozeného divadla a uz to tak ziistalo. “13!
5. kvétna 1927 se V+W presunuli pod hlavicku Osvobozeného divadla, Gspéch Vest Pocket
Revue pomohl Honzlovi ekonomicky stabilizovat divadlo a bylo mu velkou vzpruhou po
jeho rozhodnuti stat se profesionalnim rezisérem.

Jindfich Honzl se vénoval dale svym teoretickym pracim o divadle, kde diky zkuSenosti

s Osvobozenym divadlem revidoval dosavadni poznatky a pfistupy, které vytvoftil ve 20.

126 SCHONBERG, Michal: Rozhovory s Voskovcem. Praha 1995, s. 59

127 Tamtéz

128 BLAHYNKA, Milan: Zlaté asy avantgardy. In: VLASIN, Stépan (eds.): Avantgarda zndmd i nezndma
1., s. 34-35

129 FREJKA, Jifi: Vitézstvi amatérti. Narodni osvobozeni. Praha: Pokrok, 21.04.1927, 4(110), s. 3

130 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vindch Devétsilu. Brno
2022, s. 124-126

131 SCHONBERG, Michal: Rozhovory s Voskovcem, s. 64

* Narazka na Jititho Voskovce ohledné toho, ze je ,,byvalym devétsilakem* vznikla v ndvaznosti na
Voskovctv vyhazov z Devétsilu poté, co zacal koncem roku 1925 natacet Pohddku maje (premiéra v roce
1926). Karel Teige vyhodil Jifiho Voskovce z Devétsilu v jeho nepfitomnosti, z divodu, ze pohadka maje je
sentimentalni brak, proti kterému je cely Devétsil zaméien, a ze néco takového je proti celému Devétsilu.
Ditvodem, proc¢ Jiti Voskovec roli ve filmu vzal byl prosty — chtél zaptsobit a jet na dovolenou do Nice se
svou divkou Simone Maine. Viz. SCHONBERG, Michal: Rozhovory s Voskovcem. Praha 1995, s. 46-48
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letech, mozna i na zadkladé Vest Pocket revue, zalind zaujimat smiilivéjsi stanovisko
k divadlu. Ve c¢lanku Osvobozené divadlo ptistupuje kriticky k nékterym postuptim
konstruktivismu: ,,tento ,, konstruktivisticky dekorativismus “, tj. bezvyznamné a bezvyrazné
razeni télocvicnych pohybit jen proto, aby se herec pohyboval, cili aby dekorativni
bezucelnosti a libovili objevoval konstruktivismus, jez je cilem, cistou plochou a
nejjednodussi stavbou bez vSech zakrutovych dekoraci. Tyto uhonénosti a takova
nedomyslenost predstavuje nam tedy ceskou ,,moderni*“ a ,,mladou* rezii, jez takto verejné
a bez studu stiili sama sebe na lavicce méstského parku. “'** Honzl odividné narazel na
silnou akcentaci akrobacie a zbyte¢ného pohybu na scén€, a naopak pozitivné hodnotil,
pokud pohyb ma ucel a hodi se ke scéné kterou tim tak vystihuje, jako je napt. Nezvalova

abeceda'??

. Honzl upozornil na nutnost nenapodobovat a nesnazit se konkurovat umeleckym
odnozim jako je fotografie a film, divadlo si znich ma vzit rychlost jejich vyvoje a
dynamiku, nikoliv je napodobovat. Dle jeho umirnénéjsich a komplexnéjsich nazora se zda,
ze uspech Vest Pocket revue ho privedl k vétsi fiizi divadelnich stylt, ale zaroven stale hleda

»opravdovost® divadla, kterd by vypovidala modernimu Zivotu a emocim.

132 HONZL, Jindfich: Osvobozené divadlo. ReD 1, 1927-1928, s. 40.
133 Tamtéz, s. 39.
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Reakce Devétsilu a spolecnosti na prunik sovétskych vlivii a SpionaZe na

prikladu ReD

Zajimavé je 2. Cislo ReD ze sezdény 1927/1928 (revue svazu moderni kultury Devétsil),
vénovana deseti letem sovétské kulturni prace.’** Uvodni &lanek &isla K desdtému vyroci
naseho Rijna napsal Vladimir Antonov Ovsejenko, ktery se zapsal do historie jako muz,
ktery dal povel k legendarnimu vysttelu z Aurory 7. listopadu 1917 na Zimni palac.
Ovsejenko byl mezi lety 1924-1928 sovétskym velvyslancem v Praze. Plnil roli
bolsevického agenta — rozsifoval vliv a strategické plany SSSR na cizim statnim uzemi.
Byl osobnim pfitelem Lva Trockijho. jako agent spolupracoval s vysokymi hodnostmi
sovétské politiky, jako byl napf. ministr zahranici Maxim Maximovi¢ Litvinov.
Bé&hem svého prazského pobytu se stihl zapojit do tzv. aféry generdla Gajdy, ktery byl k 1.
prosincu 1924 byl jmenovéan prvnim zastupcem nacelnika hlavniho §tabu ¢s. armady a 20.
bfezna 1926 byl jmenovan do funkce nacelnika hlavniho Stabu ¢s. armady. Ovsejenko
sliboval dodat dikazy o tom, Ze je Gajda Spionem SSSR. Radola Gajda se stal v 26 letech
ruskym generdlem — velel ruskym generdliim bilé armady generdla Kol¢aka a byvalym
carskym generaliim. Gajda se vratil do vlasti 11. unora 1920, kde na Wilsonov¢ nadrazi
vystoupil z vlaku i se svou druhou manzelkou, ktera byla Kol¢akovou neteti. Po navratu do
vlasti byl Gajda vyslan do PaftiZe, kde absolvoval vojenskou skolu. Zaroven od jeho navratu
do vlasti panovalo mezi nim a Tomasem Garriguem Masarykem velké nepfatelstvi, Gajda
svymi skutky a naslednymi pamét'mi poukazoval na to, ze to byly ruské legie, které vydobyli
Ceskoslovensku slavu a jsou hlavnimi pilii, které podpiraly stat a docilily tak jeho vznik.
To ohrozovalo Masaryktiv narativ 0 vitézstvi  jednoho muze. '3
Hrad a tajna sluzba, byli znepokojeni zpravami o vzristajici tendenci autoritativnich reZima
a faSistickych hnuti, napt. ke kvétnu 1926 prevzal moc v Polsku marsal Jozef Klemens
Pitsudski. Republiku ¢ekaly parlamentni volby a v roce 1928 byla volba prezidenta. Milan
Nakonecny se zmiiiuje o idajném zvazovani Masaryka s BeneSem o oktroji tstavy, ktery by
zvyhodnil socialistické strany. Ve Véci upfednostnéni politické levice sondoval Bene§ u
Jittho Stiibrného (ministr ndrodni obrany) a Radola Gajdy, kteti byli svorné proti oktroji

(coz mohl byt dalsi diivod, pro¢ se chtél Hrad Gajdy zbavit).!3°

134 RED: mésicnik pro moderni kulturu. Praha: Odeon, 11.1927, 1(2)

135 Vice 0 Gajdovi: GREGOROVIC, Miroslav: Kapitoly o ceském fasismu. FaSismus jako méFitko politické
dezorientace. Praha 1995. MOULIS, Miloslav: Vzestup a pad generdla Gajdy. Ttebi¢ 2000.

KLIMEK, Antonin: Vitez, ktery prohradl. Generdl Radola Gajda. Litomysl 1995.
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Konec slibné kariéry byvalého ruského legionate ukoncilo obvinéni, ze se dopustil $pionaze,
kterd méla vyustit v pravicovy prevrat za pouziti armady. Tento udajny pievrat mél byt
naplanovan k Cervenci 1926 na velky Vsesokolsky slet. Ackoliv nebyla obvinéni prokazana,
aféra skoncila v srpnu 1926 Gajdovou superarbitraci. Jiz byvaly general se po této afére a
zniCené kariéie rozhodl vstoupit na politickou scénu a byl od roku 1927 az do némecké
okupace viidcem Ceské obce fasistické.'?

Pfijit na to, pro¢ mohl byvaly rusky legionaf s bohatymi zkuSenostmi ze Sovétského svazu
byt na obtiz sovétskym zajmim, neni t€zké. Snahy sovétt proniknout i skrze t€¢lovychovné
organizace do armady jsem demonstrovala vySe, na Ovsejenkovi sledujeme mistrovskou
diplomatickou hru a zaroven inteligenci ve vybéru cild. Protoze jako diplomat muize
ovliviiovat vladni kruhy, zaroven jako muz, ktery neztraci kontakt s mladou avantgardou
pusobi i skrze intelektualy na SirSi masy v duchu snah o bolSevickou revoluci v Evropé
z ran¢ povalecnych let.

V é&lanku K desdtému vyroci naseho Rijna vzpomina Ovsejenko, jak vypadal Petrohrad
béhem bolSevického pievratu, ze stylistického a sdélovaciho hlediska je zajimava mira
opakovani vét poukazujici na pad vlady a tim padem zménu viz.: ,,Vlddy jiz neni* nebo
,zmocnéte se viady“ &i ,,Pryc s dvoubezvlddim. Viadu — sovétiim. “ 1% Nésleduji sugestivni
obrazy, které jazykove 1 obrazové odpovidaji predstavam a filosofii avantgardy — zvlasté
Devétsilu viz.: ,,S podporou mnohamilionovych mas jsme zvitezili nad valkou, rozkladem,
intervenci a hladem. A budujeme velikym pracovnim spolecenstvim novy socialisticky Zivot
v nasi zemi [...] Kdo byl vznicen pochodni téchto velikych dni, kdo byl vzrusen dunénim této
historické boure — ten jest nezvratné piesvédcen, Ze dozrava rozhodné vitézstvi Rijna. “'>°
Je diilezité si v§imat proti ¢emu dle Ovsejenka bojovali a zvitézili: nad valkou a rozkladem,
coz je ideologicky leitmotiv, je v podstaté jedno, jestli jsou jeho slova chapdna doslovné
anebo umélecky pienesené, vzdyt rozklad mize byt i mé&stanska kultura.'*® Dalsim
kli¢ovym slovem je pracovni spolecenstvi, odkaz na pospolitost a spolecenstvi se pln¢ kryje

s modou primitivismu, ktery v umeéni pretrvaval cela 20. 1éta (postupné se prelil do hudby —

137 NAKONECNY, Milan: Cesky fasismus, Zvolen 2021, s. 437-485.

1338 OVSEJENKO, Vladimir Antonov: K desatému vyroé¢i naseho Rijna. ReD: mésicnik pro moderni kulturu.
11.1927, 1(2), s. 49-50.

139 Tamtéz, s. 5.

140 Napt. HORA, Josef: Kulturni smysl doby, In: VLASIN, Stépan (eds.): Avantgarda zndmd i nezndmd I.
Praha 1971, s. 56-60. HONZL, Jindfich: Cesty a smérnice socialismu v uméni, TAMTEZ, s. 61-65. TEIGE,
Karel: DADA, In: VLASIN, St&pan (eds.): Avantgarda znamd i nezndmd II. Praha 1971, s. 285-303.

TEIGE, Karel — SEIFERT, Jaroslav: Nové uméni proletaiské, In: Umélecky svaz Devétsil, Revolucni sbornik
Deveétsil, s. 5-18.
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viz. obliba jazzu'*!). Ovsejenko pln& vyuzil slovniho potencidlu a umél se naladit na vinu
svych zahrani¢nich ¢tenart.

Ve stejném c¢isle vychazi ¢lanek Karla Teigeho o sovétském konstruktivismu. Kde Teige
hlasa prekonané umeélecké ptistupy véetné hnuti Arts & Crafts. Co hlavné zdlraziuje je
misto odkud konstruktivismus ptichdzi Sovétsky svaz: ,, Vsecka vyznamna fakta moderni
ruské kultury byla vykovana v SSSR, nikoliv kontrarevolucni emigraci — a neni zajisté
dejinnou nahodou, Ze obrovsky rozmach ruské kulturni prace datuje se od rijnové revoluce
1917!°1%? Je patrno, Ze Teige se negativné vyhrazuje vici b&logvardéjské emigraci, kterou
povazuje za zpatecnickou, a dokonce uziva terminu kontrarevoluce, coz vypovida o jeho
smysleni vici emigrantim v Ceskoslovensku. Diivodem nechuti mize byt napiiklad
nejsilnéjsi a nejvlivnéjsi smer v Ruské emigraci, a tou jsou monarchisté, s pevnymi kontakty

na konzervativce v zapadni Evropg.!'*

Jak vypovida 1 zpodrobného soupisu
Ceskoslovenskou vladou podporovany periodik ruské emigrace, veskrze se jedna spise o
konzervativnéjsi revue, které nemaji revolucni ¢i avantgardni naléhavost, ktera by mohla byt
blizka Devétsilu.!*

Dale piSe: ,, Nejkrasnéejsim vitézstvim konstruktivismu nenti ta ¢i ona vynikajici architektura,
ale celd vzestupna linie sovétské produkce primyslové [...] i intelektualni [...], uspech nové
socialistické spolecenské prace, zvySovani zivotni urovné proletaridatu a snizeni pracovni
doby na 7 hodin denné: nejveétsim uspéchem konstruktivismu je fakt, Ze SSSR stane se zdhy,
dik usilovné konstruktivni praci, zemi svym vyznamem daleko prevysujici Ameriku [ ...]. A tak
SSSR je viasti proletariatu celého sveéta, proletariatu, ktery jinde nema vlasti: rudy prapor,
ktery viaje s palace v Kremlu, je praporem svétového proletariatu, jenz je povinen stdti na
strdzi a braniti i podporovati obrovskou praci vystavby socialismu, gigantickou konstrukci
nového Zivota na zemi, mirumilovny rozmach k lepsi budoucnosti.“!* Teigeho piedstava
»proletariatu celého svéta, ktery nema vlasti* odkazuje na internacionalitu a pospolitost hnuti,
jakousi nad narodnost — hranice jsou zbytecné, dilezité je presvédceni. V zavéru je dulezita

zminka o ,,novém Zivoté na zemi®, z dneSniho pohledu moZna unylé a naivni vyjadient,

141 Napf. u nas vznika prvni publikace o jazzu viz. BURIAN, Emil Franti$ek: Jazz. Praha 1928.

192 TEIGE, Karel: Sovétsky konstruktivismus. ReD: mésicnik pro moderni kulturu. 11.1927, 1(2), s. 54-55.
143 VORACEK, Emil a kol.: V' zdjmu velmoci, Ceskoslovensko a Sovétsky svaz 1918-1948. Praha 2019, s.
180.

144 SLADEK, Zdenék — BELOSEVSKA, Ljubov a kol.: Dokumenty k déjindm ruské a ukrajinské emigrace
v Ceskoslovenské republice (1918-1939). Praha 1998, s. 152.

145 Tamtéz, s. 55.
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znamenajici v roce 1927 néco naprosto jiného. Viru v revoluci a novy svétovy fad, ktery bude

pospolity a bez zastaralych omezeni, jako jsou staty nebo Zivotni realita chudoby.
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E. F. Burian

U zrodu Osvobozeného divadla v sekci Devétsil byl i mlady E. F. Burian, ktery se narodil
11. Cervna 1904, o rok dfiv nez Jifi Voskovec s Janem Werichem. Byl z hudebni rodiny,
jeho stryc byl Karel Burian — slavny tenor z generace Emmy Destinové. V ranych 20. letech
zhudebnoval basn¢ Jaroslava Seiferta, Josefa Hory ¢i Jitiho Wolkera. Burian mél absolutni
sluch, a snad 1 diky tomu se nevyhranoval vii¢i zadnému hudebnimu zénru, zamiloval si jazz,
ale zaroven psal i opery nebo sborové pisné. Prazskou konzervatot dokondéil v roce 19274,
E. F. Burian jiz v roce 1923, ve v&ku 19 let vstoupil do KSC a vazalo ho velké
pratelstvi s Jifim Wolkerem. Neni piekvapenim, ze Uzce spolupracoval i1 s Federaci
proletaiské t&lovychovy, a byl tviircem hudby pro t&locviéné scény FTP!47,
V roce 1925 vstoupil do spolku Devétsil, v roce 1926 byl pfitomen pfi ustavujici schiizi
v kavarné Union, zakladajici Osvobozené divadlo.'*® Burianova tloha v piivodnim
Osvobozeném divadle byla hudebni s obCasnym piesahem do herectvi (viz. Role lidu
zanzibarského). Stejné€ jako zbytek avantgardy, 1 Buriana zajimal Sovétsky svaz a jeho nové
umeélecké ptistupy. V roce 1926 vydal brozuru O soucasné ruské hudbé. Zajimavy je uz
samotny, byt’ kratky, ivod knihy: ,, Popudem k napsant této brozury, byl mi zdajezd dirigenta
Saradzeva a prednaska Zd. Nejedlého na Statni konzervatori. “1#*
Zminéni osobnosti Zdenka Nejedlého neni rozhodné prekvapivé, Nejedly byl Elenem vétsiny
levicovych spolkll u nés, od listopadu 1924 byl Nejedly pfedsedou SHKS (Spole¢nost pro
hospodaiské a kulturni sblizeni s Novym Ruskem).'™® Zaroven vedl fadu osvétovych
pfednasek o Sovétském Rusku.
Zpét k Burianové€ knize, Burian vnimal bolSevickou revoluci, jako aktivizaci spolecnosti a
porevoluéni hudebni vyvoj, jako cestu od diletantismu k profesionalismu, obdivné se
vyjadiil k soudobym sovétskym skladatelim a obdivuje sovétsky syntetismus v hudbg.!>!
V roce 1925 vydaval Casopis Tam-Tam, kde na pokracovani uvetejiiuje své predstavy o
moderni estetice v hudbg, tyto principy ale pak dale rozvinul i pro divadlo. Nejprve ¢lanky
vychézeji pod nazvem Estetika od III. Pokraovani se c¢lanek objevuje pod nazvem

Polydynamika. 172 Clanky jsou psany velmi svéraznym stylem, ktery kombinuje odborné

146 KLADIVA, Jaroslav: E. F. Burian. Praha 1982, s. 2-13.

147 OBST, Milan — SCHERL, Adolf: K déjindm ceské divadelni avantgardy, s. 152-153.

148 JOCHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadio na vindch Devétsilu, s. 158.

1499 BURIAN, Emil Franti$ek: O soucasné ruské hudbé. Praha 1926, s. 5.

150 SIMOVA, Katefina a kol.: Cesty do Utopie..., s. 53.

151 BURIAN, Emil Franti$ek: O soucasné ruské hudbé, s. 9-10.

152 BURIAN, Emil Frantidek: Estetika. Tam-tam 1, 1925, ¢. 1, s. 1-3, &. 2s. 11-16, &. 3, s. 10-14, &. 4, s. 7-12.

52



nazvoslovi se silnou imaginaci.

Pro Buriana je dulezitym hybatelem v uméni pohyb a rytmika, proto se také utika
k jazzbandu 1 pro jeho véEtsi prostotu zbavené historismii — obraci se k primitivismu.
Zajimavym zplusobem rozepisuje své terminy napt.: ,,Technika v pohybu. Vysledek, do
kterého z nutnosti prisné komposicni moderni umélec vcituje nejvlastnéjsi umeni svého
ja."'>3 Zdaraznéni vlastniho prozitku v pohybu, a vloZeni do né&j esenci vlastni jedine¢nosti
se podoba technice Mejercholdové v biomechanice pohybu, dliraz na tanec, zase pfipomina
Tairova. Polydynamika je soulad protikladi a rozlicnosti z c¢ehoz wvznikd soulad
rozmanitosti. Divadlo ma fungovat na zaklad¢ rozpori mezi svymi slozkami. Hudba
v divadle, nema byt jen doplitkem a zaznivat pouze z orchesttisté, ale dotvaiet d€j a posouvat
dynamiku scén. Vysledkem takového pojeti divadla je plynuti, kdy divédk nerozpozna jedna-
li se jeste o text hry, jestli pfedstaveni skoncilo apod. ptedstaveni ma plynout, jako sdm Zivot.
Vroce 1926 vydavad knihu Idiotenon, nékteré verSe ztéto knihy byly pouzity
v Osvobozeném divadle, jest¢ pod vedeni Honzl-Frejka. V bieznu roku 1927 po odchodu
Jitiho Frejky z Osvobozené divadla, zakladaji spolecné s E. F. Burianem divadlo Dada a
zaroveil Burian zaklada Voiceband.!** Inspiraci pro Voiceband byl uz zminény Dédrasbor,
ktery Burian znal, obdivoval a cht¢l tuto myslenku dale rozvijet dalsi inspiraci bylo anglické
uskupeni The Revellers, od kterych si Burian vypiy¢il jazz.

Na starSich sborovych uskupenich dédrasborského typu Burianovi vadila: ,,Shorova
produkce je prilis vazana partiturou a jeji intonaci. Co dnes sbor reprodukuje, je papirova
hudba, a nikoliv sborovy projev*.!>®> Velky posun od Honzlova Dédrasboru tkvél v uZiti
jazzu a vyuziti rytmickych 1 harmonickych synkop. Jak Burian podrobnéji pise: ,, Text tedy
neni reprodukovan, jako v starém recitacnim sboru. Jeho prizvuky, spoje a formy jsou
pretransponovany do sborové toniny tak, aby co moznd nejlépe vynikla krdasa sborového
sdruzeni 1%

Burianiv odligny piistup k rytmizaci slov a dechu, ptivedlo do Ceskoslovenského divadla
jiné postupy v praci s dechem a deklamaci textu. Burianovi se podafilo, co se tyce hlasového
projevu, ,osvobodit® hlas herciv v duchu avantgardnich poZzadavkd. Na pfiipadu
Voicebandu se podafilo demonstrovat zasady polydynamiky, nastinéné v Tam-Tamu a ve

stejnojmenné knize z roku 1926 — dokonala syntéza, v tomto pfipad¢ hudby a poesie. Burian

153 BURIAN, Emil FrantiSek: Polydynamika. Tam-tam, 9.-10.1925(3), s. 12.

I54J0CHMANOVA, Andrea — PETISKOVA, Ladislava: Osvobozené divadlo na vindch Devétsilu.
s. 158-159.
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svij Voiceband zprofesionalizoval a od prosince 1927 t¢inkoval v divadle Dada.

Slava Voicebandu dosahla az za hranice Ceskoslovenska. Na mezinarodnim hudebnim
festivalu v Sienn¢ zpiisobil senzaci, u druhého cisla z repertoaru Con fuoco si obecenstvo
zadalo opakovani, stejné pobidky se dostalo u Seifertova Charlestonu nebo Soupaltova
Chansonu. Druhy zajezd voicebandu do Italie pocatkem roku 1929 se nesl jiz v odlisSném
duchu, mohla za to vypjatd mezinarodni situace — vystoupeni Edvarda Benese ve spole¢nosti
narodt konané v Zenevé, které bylo italskou stranou odsuzovano. Vystoupeni se neslo
v duchu fasSistickych provokaci. Koncem roku 1929 se vyvojové zavrSuje druhd etapa
voicebandu, kdy se viceméné jiz stdva divadlem (kostymem, pohybem apod.). Nakonec E.
F. Burian koncem dvacatych let odchazi do Narodniho divadla v Brné, Jifi Frejka nasSel

angazma v Néarodnim divadle v Praze pod Vedenim Huga Hilara. !>’

37 KLADIVA, Jaroslav: E. F., s. 59-71.
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30. 1éta — politicky prehled

Diplomatické vztahy CSR. Mezinarodni situace v prib&hu druhé poloviny 20. let dosahla
mnoha turbulentnich promén. Vztah Francie a Velké Britanie na ¢as ochladl z diivodu
francouzsko — belgického obsazeni Porufi. Divodem obsazeni Poruii bylo nespléceni
reparaci ze strany Némecka, Francie se snazila Némecko donutit k opétovnému splaceni
obsazeni oblasti Portii. Na to Némecko reagovalo pasivnim odporem, ktery malem vedl
k délnickému pievratu v zemi. Velka Britanie nafidila Francii, aby stahla sva vojska a ve
spolupraci s USA nabidlo Némecko stabilizacni Dawesiiv plan. Némecku se podafilo
zrovnopravnit své postaveni vramci mezinarodnich vztahti (v zé&ifi 1926 pfijato do
Spole¢nosti narodi).

12. fijna 1926 byla ustanovena nova vlada v ¢ele s Antoninem Svehlou, ta roku 1927 sahla
k mnoha stabiliza¢nim krokiim, jako byla dafiova reforma, zruSeni volebniho prava vojaka
ve snaze depolitizace armady apod. s tim nesouhlasili komunisté — zvlasté ¢ast o zruseni
volebniho prava pro vojadky, coz hatilo snahy komunisti proniknout do armady.
Komunisticti poslanci se snazili o obstrukce v parlamentu pifi projednavani zakona o
agrarnich clech. Kvuli kiiku a dal$imu halasu byli vyvedeni z jednani a Ctyfi z nich byli
zatCeni (pfedtim zbaveni poslanecké imunity, aby mohli pied soud).

V kvétnu 1927 se konaly prezidentské volby. Prvnim z kandidat byl sou€asny prezident
Toma§ Garrigue Masaryk, druhym kandiddtem byl Vaclav Sturc navrzen KSC. Sturce
podpotili 54 hlasy komunisticti poslanci a senatofi, T. G. Masaryka podpofili republikanské
strany v po¢tu 274 hlasti. Jeho oponenty se ukéazaly naciondlni strany.'>

Co se tyce situace uvniti KSC. Ve druhé poloving 20. let vrcholila bolsevizace KSC. Impulz
pro bolSevizaci komunistickych stran vydala na svém V. kongresu Kominterna v roce 1924.
De facto se jednalo o podfizeni se komunistickych stran 1 mimo SSSR sovétské centrale, a
déle se definitivng odklonit od socidlné demokratickych kiidel a smysleni.'>® Diky strachu
z valky vyhrala Stalinova klika nad ,,sjednocenou opozici®, kterou zastupoval Trockij,
Zinoveév a Kamengév, ti byli nasledné vylouceni nejprve z ustiedniho vyboru a roku 1927 ze
strany. Po svém vitézstvi zah4jil Stalin taZeni proti ,,pravé tchylce®, které zpiisobili velké

Gistky. 160

158 OLIVOVA, Véra: Déjiny prvni republiky. Praha 2012, s. 151-152.

159 RAKOSNIK, Jakub: Bol3evizace odbort v roce 1929 o&ima ,,porazenych®. In: KARNIK, Zdengk —
KOPECEK, Michal (eds.): BolSevismus, komunismus a radikdlni socialismus v Ceskoslovensku IV. Praha
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18. inora 1929 se konal V. sjezd Komunistické strany Ceskoslovenska, za misto konani byl
zvolen sal Cechie v prazské Libni. Misto a ¢as konani bylo kviili obavam z policejniho
zasahu mnohokrat presunuto. Hlasovani o vysledku sjezdu nebylo rozhodnuto v Libni, ale
v Moskvé na VI. Sjezdu komunistické internaciondly, ktery se konal od 17. ¢ervence do 1.
zafi 1928. Komunistickd internaciondla protézovala ,,Gottwaldovské™ kiidlo misto
nekorunovaného viidece KSC Bohumila Jilka*.'®!

Jednim z divodii nespokojenosti internacionaly byl neuspéch ,,Rudého dne*. Rudy den byla
stavkova akce na protest proti zdkazu II. Spartakiady. Konala se v terminech planované
Spartakiady tj. 5. — 6. ¢ervence. Piivodni ptedpoklad byly masové nepokoje, vysledek byl
rozpacity. Dal§im divodem k odstaveni Jilka a jeho spolupracovniki tkvél v jejich
umirnénosti, Sovétskad centrala usilovala o vedeni prostalinské skupiny. Na pfipravy V.
sjezdu dohliZel zastupce kominterny Henryk Henrykowski. 162 Vysledkem bylo jiz zminéné
vitézstvi Klementa Gottwalda a jeho spolupracovniki, kterymi byli: Rudolf Slansky, Jan
Sverma, Véclav Kopecky. V tnoru roku 1929 byl Gottwald zvolen do vedeni KSC. Proti
taktikdim V. sjezdu napt. ptrekladdni mista kondni, vylouceni zastupcii starého vedeni
znového Ustfedniho vyboru, nemoZznost jednani o jeho jednotlivych clenech a vedeni
Klementa Gottwalda se postavilo sedm spisovatelii svym manifestem, signataii byli: Josef
Hora, Marie Majerova, Helena Malifova, Stanislav Kostka Neumann, Ivan Olbracht,
Jaroslav Seifert a Vladislav Vancura. Nicmén& bez pozitivniho vysledku.!®
Ceskoslovensko se po netsp&né snaze zabranit revizi versaillského systému, upnulo na
Sanci posilit vztahy se sousedicimi staty. Vysledkem byly arbitrazni dohody v Locarnu mezi
Némeckem — CSR — Polskem, ty zavazovaly k fe§eni spori na ptidé Spole&nosti narodi
nikoliv vojenskou silou. I pfes tyto arbitrdaZni dohody zlstavaly vztahy s Polskem velmi
chladné. Snahu o zapojeni se do Evropské diplomacie vyvijel Sovétsky svaz. BeneSiv nazor
na toto pocinani byl takovy, Ze by se v brzké dobé mély normalizovat vztahy mezi Evropou

a Ruskem. Proto 28. ledna 1926 jednal s Antonovem Ovsejenkem o formalnim uznani

16l KRESTAN, Jiti: Zdenék Nejedly — politik a védec v osamént, s. 166.

* Bohumil Jilek: 17.10.1892 Destna — 3. 8. 1963 New York. Pocatkem 20. let byl proti Smeralovskému
kfidlu. Od roku 1925 byl v nejvyssich stranickych funkcich KSC, poté, co bylo definitivné odstranéno
Smeralovo kiidlo. Ve druhé poloviné 20. let byl vniman jako fakticky viidce KSC. B&hem bol3evizace strany
v letech 1928-29 byl Gottwaldem nafcen ze sabotdze procesu bolSevizace ve strané, a nakonec byl ze strany
vylougen. Po svém nedobrovolném odchodu z KSC byl Jilek v agrarni stran&. Po puéi v roce 1948 emigroval
do Francie, ze které se presunul do USA, kde pracoval v sekretariatu Zemedélské unie.
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Sovétského svazu. Benes se snazil do ndty zahrnout klauzuli o nejvyssich hospodaiskych
vyhodéch, na to oviem Sovétsky svaz nepfistoupil.'®* Ceskoslovensko se snazilo i o sblizeni
s Rakouskem, pokus ztroskotal pro silnou orientaci Rakouska na Italii a Némecko. Vztahy
mezi CSR a Némeckem prosly v kvétnu 1928 zatézi, kdyZ Bene§ odmitl navrh na vytvofeni
eskoslovensko — némecko — rakouské celni unie, kterd by znamenala zatazeni CSR do
velkonémeckého prostoru.

Viny Ceskoslovenské politiky rozvifila snaha Mad’arska o revizi Trianonské dohody,
hlavnim disledkem by byla revize hranic na Slovensku. Celosvétovy oties zptisobil 24. fijna
1929 krach New Yorské burzy. Hospodaiska krize zplsobila polarizaci spolecnosti.
V délnickych vrstvach spolecnosti proti sobé stdla socidlni demokracie s programem II.
Internacionaly a komunistick4 strana s III. Internacionélou, tj. zah4jit revoluci a dosahnout

bolsevizace spole¢nosti. Krom komunistické ideologie zacali silit i nacionalni tendence. '¢°

ve 30. letech spolu soupeti dvé neptatelské ideologie: fasismus a bolSevicky komunismus.
Obé¢ ideologie se vzajemné vnimaji jako pfirozeni neptatelé, zarovenl se pasuji do role
zachrancii spole¢nosti a vyuzivaji sebe navzdjem jako hrozbu. Tedy, Ze faSismus brani lid
pred komunismem a naopak. Jak si pov§iml Zdenck Kérnik, ackoliv fasismus a komunismus
deklaruji, Ze jsou si vzdjemnymi thlavnimi neptateli, ob€ ideologie maji spole¢né rysy: jako
je odmitani demokratickych principil a instituci a nabizeni diktatury jako nejlepSiho feSeni
krizovych situaci. Nicméné faSismus, jehoZ nedilnou soucasti je nacionalismu byl vice
narodné diverzifikovany na rozdil od komunismu, ktery vyuZzival ideologii internacionélniho
socialismu. Spole¢nym znakem je 1 kult osobnosti, tuto podobnost 1ze spatfovat s faSismem
v Italii a pak v ptipadu nacistického Némecka, kde se jedna o narodni socialismus
FaSismus v ¢eskych zemich lze rozdélit na dva proudy: 1) némecky 2) cesky. Némecky
navazuje na velkondmecké idee 19. stoleti. Cesky fagismus ma koteny jinde. Cesti fagisté
vnimaji Ceskoslovensko jako zemi, kterou si museli vybojovat a je nutno ji chranit pied
minoritami, které ziji na jejim uzemi. neni ndhodou, Ze ¢leny obce faSistické byl byvaly
generdl Radola Gajda. Rozdilnd situace je na Slovensku, kde se vyvinul tzv.
Klerofasismus. 6

Jiz zboldevizovana KSC pod vedenim Moskvy a Klementa Gottwalda vyuzila hospodafské
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mezivaleéné doby, zvIasté pak fasismus a komunismus. In: KARNIK, Zdenék — KOPECEK, Michal (eds.):
Bolsevismus, komunismus a radikalni socialismus v Ceskoslovensku IV. Praha 2005, s. 35-38.
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krize k ptipravé na bolSevického prevratu. Nedivéra vici komunistiim se, ale ve spole¢nosti
drzela do roku 1935, kdy komunisté zménili rétoriku. Zacali navenek komunikovat narodni
radikalismus a misto utokt vici parlamentu a hradu, sahli k rétorice, Ze se republika a hrad
musi chranit pted faSizaci Evropy. Tato zména jim pfinesla uz zlepSeni ve volbach v kvétnu
1935, kdy sice ztratili némecka hlasy, ale ziskala vice ¢eskych.!'¢

Zminéné zmény, které se udaly hlavné v KSC, kterd od zagatku 30. let uz méla centralng
fizené pokyny z Moskvy, se promitly do turbulentnich udalosti do konce Ceskoslovenské
republiky. Zapas komunistl a fasisti zptisobil vyhranéni ve spolecnosti ale 1 v avantgardnich
kruzich, které leckdy nevédomky $itily propagandistické zpravy a obrazy ze SSSR, s vétsi
vehemenci, nez tomu bylo v prubéhu 20. let.

Ukazkou, jak se bolsevizace KSC promitla na avantgardu miize byt osobnost Karla Teigeho.
Teige se v roce 1929 po polemice s Jindfichem Styrskym rozejde nejen s nim, ale i s dalsimi
¢leny Devétsilu, to vyusti v zalozeni Levé fronty kulturnich pracovnikl a intelektudli.
V manifestu ptimo uvadi: , Levd fronta je organizovanym a vedomym odbojem
intelektudlnich produktivnich sil proti viddnouci a rozkladajici se kulture liberalistické; viici
jejim tradicim, prezitkiim, akademiim, estetikam a moralkam, viici dezorganizovanému a
odumirajicimu socialnimu systému stoji na stanovisku rozhodného nonkonformismu. %
Zaroven je Leva fronta i proti ,,odbornictvi mysleno uzké pracovni profilaci. Pro toto
stanovisko nasel inspiraci pravdépodobné u Hannese Meyera, Svycarského architekta a po
Walterovi Gropiovi §éf $koly Bauhaus. Jiz za Waltera Gropia byly styky s Ceskoslovenskem
pevné navazany, ve 20. letech prednasel Gropius v Liberci o principech vyuky Bauhausu.
Tyto styky pfetrvavaly i po zminéné vyméné feditel, Hannes Meyer pfinesl Bauhausu
novou koncepci utopického socialismu. Odmital formalismus a soustfedil se na socialné
hlavné funkcionalitu a socidlni rovnostaistvi viz. Manifest Stavét! Z roku 1928, uverejnéném
ve IV. Cisle Bauhausu.'®® Tento manifest otiskl i Karel Teige v prekladu v roce 1929.!7
Jeste vroce 1930, kdy je Meyer odvolan z postu feditele pro své marxistické nazory,
prednasi Teige v Bauhausu o sociologii architektury. Po vyhozeni Meyera publikuje ¢lanky

na jeho obhajobu. V roce 1931 ukoncuje vydavani periodika ReD a misto toho zacne

17 TYZ, s. 51-52.

18TEIGE, Karel: Leva fronta. In: VLASIN, St&pan (eds.): Avantgarda zndma i nezndmd II1. Praha 1970, s.
120-121.

169 SYOBODOVA, Markéta: Bauhaus a Ceskoslovensko 1919-1938. studenti/koncepty/kontakty, s. 23-24.

I"OMEYER, Hannes: Stavét! In: TEIGE, Karel: MSA 1: mezindrodni soudobd architektura. Praha 1929, s.
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redigovat Zem sovetii. 17!

Ve skupiné studentt, ktefi se presunuli do Moskvy s Meyerem tzv. Bauhaus brigade Rotfront
bylo i par ¢eskoslovenskych umélcii, napft. architekt Antonin Urban (v roce 1938 obvinén ze
Spionaze a zastfelen), FrantiSek Sammer, ktery studoval dokonce v ateliéru Le Corbusiera,
Jaromir Krejcar a Josef Spalek.!”> O setkani s Meyerovymi studenty se zmifiuje ve své knize
Povrh peétiletky ¢len Devétsilu Adolf Hoffmeister, ktery Moskvu navstivil v roce 1931
s ¢eskym architektem Bedfichem Feuersteinem.!”

Rada bych se zastavila u propojeni Bauhausu a Devétsilu a ukazky informac¢niho transferu.
Uz Meghan Forbes v ¢lanku zabyvajici se vztahem Bauhausu a Devétsilu si vSimla
konektivity celého avantgardniho hnuti.!”* Vztahy mezi umélci ¢asto za¢inali na pracovni
bazi, zistavali v kontaktu kvili publikaci ¢lankt/reprodukci uméni do Casopisi apod.,
pozdéji se diky pracovni korespondenci podatilo navazat hlubsi vztahy. Diky korespondenci
s Cernikem se tak k Meyerovi dostaly fotografie z prvnich ptedstaveni Osvobozeného
divadla.'”

U Teigeho nastava zacatkem 30. let zvlaStni krize, do roku 1929 by se dalo o Teigem
s klidem fici, Ze se jednalo o prototyp levicového intelektudla, ktery se nazorové pitilis nelisil
od svych souputnikii. Pfelom roku 1929 to vSak méni a jsem toho nazoru, ze zména postojt
Karla Teigeho jsou odrazem zmén ve spolecnosti a hledani stabilniho bodu. Pro Teigeho byl
stabilni bod komunisticka strana, i pfes bolSevizaci, kterd rozhodné neprobéhla hladce, byla
pro Teigeho cestou vpied. Zaroveit mohl do jisté miry ovlivnit Teigeho i Haness Meyer, se
kterym udrzovali korespondenci, v roce 1929 mél predndsku v Praze a jeho vyhazov
z Bauhausu mohl byt interpretovan i1 jako mucednicky. Heslo Bauhausu za Meyera bylo
[volné pteloZeno]: ,,Bauhaus v Dessau neni jen uméni, ale socialnim fenoménem, nase prace
je ve sluzbé lidu*.!’® T Teigeho manifest Levé fronty vyuziva podobnou notu, jako heslo
brozury Bauhausu. Zaroveii v roce 1930 piichazi do Ceskoslovenska prvni vlna emigranti
z Némecka a Rakouska (z diivodu hospodarskeé krize), néktetfi z nich jsou i byvali studenti
Bauhausu. Ti, pokud byli v komunistické stran&, nesméli v Ceskoslovensku pobyvat, n&ktefi

vSak zde zlstavali bez trvalého pobytu, protoze krat§i dobu zde mohli zit i bez povoleni. Jak

17l SRP, Karel: Karel Teige. Praha 2001, s. 153.

172 SIMOVA, Katefina — KOLENOVSKA, Daniela — DRAPALA, Milan (ed.): Cesty do utopie..., s. 75-76.
173 HOFFMEISTER, Adolf: Povrh pétiletky, Praha 1931, s. 17., FEUERSTEIN, Bediich: Mezi domovem a
svetem. Praha 2000.

174 FORBES, Meghan: ,,To reach over the border*: An International Conversation Between Bauhaus and
Devétsil. In: Umeni/Art 64, 2016, €. 3-4,s. 291.
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piSe Markéta Svobodova, je proto tézké sledovat pohyb téchto osob. Vyjimku tvoii napft.
architekt Peter Biiking, ktery publikoval v tuzemskych architektonickych ¢asopisech, jeho
jméno je v policejnich spisech uvedeno az po navstévé ruské ambasady v roce 1931.177

V Ceskoslovenské avantgardé zacal ve 30. letech silit dalsi umélecky proud, kterym byl
surrealismus, ktery predstavoval napt. Jindfich Styrsky ¢i Toyen. Vyznavatem surrealismu
se stal i Vitézslav Nezval, ktery byl jeden z ¢lenti Ceskoslovenské delegace v ramci I. Sjezdu
sovétskych spisovatelt v srpnu roku 1934. Dalsimi ucastniky byli Géza Vcelicka, Adolf
Hoffmeister, Laco Novomesky, Vladimir Borin a Lubomir Linhart. Ceskoslovenska
delegace byla druhou nejvétsi zahraniéni delegaci, hned po delegaci némecké, ktera méla
deset Clend. Vitézslav Nezval se na sjezdu snazil héjit surrealismus proti preferovanému

sméru socialistického realismu.!”® Nezval o své cesté do Sovétského svazu referoval ve své

knize Neviditelnd Moskva.'”’

177 §VOBODOVA, Markéta: Bauhaus a C‘eskoslovensko 1919-1938. studenti/koncepty/kontakty., s. 216.
178 SIMOVA, Katefina — KOLENOVSKA, Daniela —- DRAPALA, Milan (ed.): Cesty do utopie..., s. 67-68.
1 NEZVAL, Vitézslav: Neviditelnd Moskva. Praha 1935,
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Caesar aneb zména v produkci Osvobozeného divadla

Osvobozené divadlo proslo velkym vyvojem, zvlast’ po odchodu Jitiho Frejky. Vzhledem
k uspéchu Vest Pocket revue, ptizval Jindfich Honzl Jifiho Voskovce a Jana Wericha se
souborem, aby byli souc¢asti Osvobozeného divadla. Vznikly tak v rdmci OD dv¢ linie, prvni
reprezentoval Jindfich Honzl a druhou V+W. Soubory se nejvice promisily v Jarryho hie
Kral Ubu, kde Werich s Voskovcem hrali titulni role. Faze dvou soubori skoncila odchodem
Jindficha Honzla do Narodniho divadla v Brné& na podzim roku 1929. 80

Honzl se louci s Osvobozenym divadlem ve smiflivém duchu, a shrnuje dosavadni uspéch a
filosofii divadla v ¢lanku na rozloucenou Sezona 1928-1929. Zdlraziuje, ze se inspiroval
Mejercholdem a Tairovem, ale na rozdil od nich neukazovali nové pfistupy na starych hrach
klasikl, ale na novém repertoiru. Honzl je hrdy na to, Ze se soustiedil na hry nejen
zahrani¢nich umélc, jako tak Cinila ostatni divadla, ale ddvala prostor ¢eskych basnikiim a
umélcim. V zavéru zmifuje ekonomicky netspéch divadla, jehoZ divodem je uméni
oficialni, které jde proti obrodé divadla. '*'Honzlovym odchodem do Brna, za¢ala nova etapa
Osvobozeného divadla, hry V+W byly ekonomicky nejuspésnéjsi, a tak brzy zménilo
divadlo své pusobisté. Presunulo se z palace Adria do pasaze u Novaka na Vaclavském
namesti. Zaroven OD pteslo pod koncesi Jititho Voskovce.

V+W se vénovali revualnim forméam v duchu hravého poetismus od Vest Pocket revue uvedli
dalsi uspesné hry jako zminovana Smoking revue déle napt. Gorila ex machina, Kostky jsou
vrzeny, Premiéra skafandr. %> Ptedélem pro hry V+W byl rok 1932. hospodaiské krize
pomalu dorazila z Ameriky do Ceskoslovenska. Jiti Voskovec vzpomina na prvni seznameni
se s novou realitou: ,,Malebny pobuda-ozbrunda a starosvétsky zZebrak-profesional zmizeli
v rostoucim zastupu novopecenych amatéru: do ulic nastoupila armdda svobodnych
zebrajicich obcanu. [...] Tisice jich zZebralo v rozpacich, ale bez pokory, nékdy dokonce

s knedlikem hnévu a vzdoru v hrdle — a casto slzou v oku poniZeni za déti, co mély doma hlad

bez otcovy viny — jen tak, hlad, pro nic za nic.*. '* Déle pfipojuje vzpominku, jak mé&li

1% CEPORANOVA, Drahomira — SCHERL, Adolf — JUST, Vladimir: Osvobozené divadlo. Ceskd divadelni
encyklopedie [online], 2000 [citovano dne 30.7.2023]. Zdroj dostupny na:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=3867:0svobozene-divadlo-
2&catid=82 &lang=cs&Itemid=108.
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kompletné€ nabité divadlo, protoze k nim chodili lidé zapominat na smutek vSednich dni, a
chtéli se hlavné pobavit. Zajimavy tsek vzpominek Jitiho Voskovce nastava, kdyz popisuje
divod sepsani hry Caesar, a to udalosti ve Fryvaldove: ,, Uprostied sezony 31-32, ve
Fryvaldove pri pokojné délnické demonstraci, vyvolané nezaméstnanosti, doslo k srazce
mezi davem a cetnictvem. Rozkazy z Prahy, kde byl ministrem vnitra Juraj Slavik, ne prave
zarny priklad osviceného statnika c¢i svedomitého vladce [...] zkratka nekdo ztratil hlavu a
cacké zandarmstvo Ceskoslovenské republiky se jalo pdlit do zdastupu ceskoslovenského
obcanstva, jeho jedinym precinem bylo, ze mélo hlad a nemélo praci. Byli mrtvi a ranéni,
mezi nimi zeny a deti. [...] Ta posledni kapka z Fryvaldova nas probudila, a v tom blesku
vzteku se nam razem zjevila celd mezinarodni maskardda, jez byla preludiem k druhé valce.
Jak na mapé jasné jsme najednou videli zbabélost a paralysu weimarské republiky, nakazu
nasi vlastni demokracie, rozvrat starozitného, prezitého hospoddrstvi viktorianské éry,
frasku odzbrojovacich konferenci a babylonskou véz Spolecnosti narodii v Zenevé, aroganci
talianskych cernokosilacii a nacistické hulakani, brouseni savli po celem svété spolu se
zvasty nasich generdlu-Honzii-s-platénym-vokem, jak genidlné Neznamy cesky vojak pokrtil
Syrového... To vSechno na nas ndhle kiicelo. '3

Na Voskovcoveé vzpomince je velmi zajimavé citové zabarveni, které zistava i s velkym
¢asovym odstupem vice nez 30 let od vzpominané udélosti. Posméch, ktery je namiten viici
ministru vnitra a Cetnictvu se muze zdat pochopitelny, zajimavéjsi ovSem je vnimani
samotné udalosti stfileni ve Fryvaldové. A¢ Jifi Voskovec emigroval po valce do Ameriky
a netajil se proti komunistickym smyslenim, 1 po 34 letech interpretuje udalost levicovym
smySlenim 30. let bez SirSiho kontextu komunisty organizovanych stavek. Nastupem
hospodarské krize se nejrychleji radikalizovalo délnictvo, na které dopadla nejrychleji a také
nejdrtivéji. 11. ledna 1930 doslo v zavodech k velkému propusténi, kdy délnici vesli, takika
spontann€ do stavky. To vyustilo v fadu konfliktd, kdy dé€lnici vypinali generatory ve
sklarnach a sklo pak pustoSilo dilny, coZ mélo za néasledek uzavieni celé sklarny a masoveé
propusténi viech. Za vyhrocovani situace mohli Rudé odbory. '*> Dne 2. tnora 1930 se
usnesla konference mezinarodnich evropskych komunistickych stran, Ze 6. biezen bude
dnem boje proti nezaméstnanosti, zarovenn vychazel 6. bfezen 1931 na ptedvecer 80.
narozenin TomaSe Garrigue Masaryka, ¢ehoZ planovali komunisté vyuzit k masoveé stavce.

Véclav Kopecky oznamil v poslanecké snémovné, ze komunisté se oslav ucastnit nebudou,

" VOSKOVEC, liti: Klobouk ve ki'ovi. Vybor versii V+W (1927-1947), s. 126-127.
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a ze by mél prezident planovany finan¢ni dar k narozenindm darovat nezaméstnanym. 6.
bfezna se v pohrani¢nich oblastech strhla vina demonstraci, které nezfidka koncily bitkami
s Cetnictvem. Nejvetsi nad€ji komunisté vkladali do demonstrace na Vaclavském namésti,
ta se vSak nevydafila diky zasahu 500 cetnikti. Modus operandi komunistickych demonstraci
byl velmi podobny, nejdiive zastup rozohnil fecnik z fad zndmych komunistt, €asto to byval
Vaclav Kopecky, ktery si ndsledné stoupl do ¢ela zastupu (chranén poslaneckou imunitou)
a vedl dav do potycky s Cetniky.!®® Nasledoval rok 1931 s tragickymi udéilostmi ve
Fryvaldové. Dav nezaméstnanych vySel k Fryvaldovu i1 pfes ufedni zdkaz a nedbal
napomenuti Cetnictva, nakonec opravdu nékterému z Cetnikd povolili nervy a nékolikrat
vystrelili do davu, vysledkem byli osm mrtvych a tfinact zranénych. Pohieb obéti stielby se
stal masovou demonstraci a nocni miirou prezidenta Masaryka. Proti postupu Cetnictva pfi
demonstraci se vyjadiil manifest Nelze micet, ktery podepsalo pies sedmdesat kulturné

ginnych osob, mezi nimi F. X. Salda, Jaroslav Jezek, Adolf Hoffmeister ¢i Josef Hora.'®’

Organizované dé&lnické demonstrace KSC znamenaly pro komunistickou stranu pod
vedenim Klementa Gottwalda vitané zostfeni tfidniho boje, ktery byl nafizen z Moskvy.
Tady funguje rovnitko: ¢im vétsi potycky — tim lepsi. Jifi Voskovec ale i po 34 letech na tyto
udalosti vzpomina zpozice mladého intelektuala s humanistickym zaméfenim, a je
zajimavou ukazkou, Ze i pies své Zivotni zkuSenosti a protikomunistické postoje mu tento
zlstal vzacné zachovan a muze slouzit jako jedna z dobovych vypovédi a smysleni
avantgardy o tehdejSim chovanim statu. Na to navazuje i Voskovcova pohrdava poznamka
»l..-] Spolu se zZvasty naSich generalii-Honzii-s-platéenym-vokem, jak genidlné Neznamy
Cesky vojak pokitil Syrového % . Pohrdava narazka na hrob Neznamého vojina (hrdiny od
Zborova), ktery byl jednim ze symboll republiky a sehral pozdé&ji dilleZitou roli po okupaci
Némci — kritika statu, je vlastni satife V+W, ale 1 tuzemské avantgardg, pro kterou byly
velkolepé statni oslavy a stavéni pomnikd uz nééim zastaralym a malomeéstskym.
Z Voskovcova barvitého vypravéni vyvstaly udélosti, za kterych se V+W rozhodli sepsat

hru Caesar, odlisnou od jejich pfedchozich her. Honzliv navrat k Osvobozenému divadlu
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znamenal, ze se opét vratil do role reziséra. Vyjimku netvofil ani Caesar, ktery mél premiéru
8. biezna 1932.!%°

Predmluva ke hie, kterd neni soucasti vydani her z dob socialismu (souhrnné hry nebyly
dosud znovu vydany). Pfedmluva znovu vydana aZ v roce 2019 v knize Cty#i hry. Diivodem
neotisknuti pfedmluvy v souhrnném vydani je kritika marxismu, konkrétné tato slova:
., Nebylo by moudré zZadat na umélci, aby vymeénil Pegasa za tank nebo hospodarsky stroj,
jak by se snad mohl domnivat lecktery tupy muz, jenz bere vsechno doslova a priklada
marxisticky vyznam treba prislovi: Necht nevi levice, co cini pravice.“"’ Voskovec
s Werichem se i pies své levicové a socidlni citéni, neztotoziiuji s komunisty/marxisty a
vyhranuji se proti marxistickému uméni, do protikladu stavi pravidlo Jeana Cocteau:
»Umélec ma spolknout lokomotivu a vyvrhnout dymku. Zustava v platnosti s malou zménou:
Vyvrzend dymka necht kouri stejné jako spolknutd lokomotiva. !’

D&j hry je zasazen do antickych kulis starovékého Rima, s hlavnimi postavami, které maji
svlj realny historicky ptedobraz. Setkdvame se tak s Gaiem Juliem Caesarem (Milo$
Nedbal), Kleopatrou (Marie Grossovd), Marcem Antoniem (Bohu§ Zahorsky), Juniem
Brutem (Jifi Plachy-Tima). Ty maji se svymi historickymi ptfedobrazy, ale pramalo
spole¢ného, misto toho vystihuji dobové charakterové typy. K historickym postavam jsou
dodani dva clowni, kteti reprezentuji lid fimsky: Terentius Bulva (Jifi Voskovec) a Titus

Papullus (Jan Werich). Je pfiznacné, Ze se s ,,lidem fimskym* poprvé setkdvame ve vézeni.

Hned v prvnim obrazu se setkavame s Kleopatrou, ktera je milenkou snad poloviny Rima.
K ni ptichazi Brutus s Cicerem s nabidkou, Ze pokud odjede z Rima a pfestane mit tak silny
vliv na Caesara (ktery je také jejim milencem), obdrzi 15 % provizi z obratu dovaZené
pSenice z Egypta. Egyptskd pSenice je totiZ za ceny nizsi nez tuzemska, tudiz za dvojnasobny
odbér se piizplisobi ceny egyptské pSenice tuzemskym cenam. Jak poznamenava Brutus:
o[...] my velkostatkari trpime*.””? Chovani postav nenechalo divaka na pochybach, Ze
historické kulisy, jsou opravdu jen kulisami pro dobovou realitu tuzemské politiky. Pfichod
Ceasara ke Kleopatie, ktery ohlasuji fanfary a jeho vyjadfovani vii¢i Brutovi a Cicerovi,
které zastihne u Kleopatry doma, je vrchol pompéznosti. Predlohou Ceasara je

pravdépodobné Benito Mussolini — odpovidal by tomu pompézni ptichod ¢i oslava triumfu
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na tribunach na Martové poli. Mussoliniho zaliba v antice a slavnostech antikou inspirované
je vseobecné znama. Umél vyborné latinsky a od konce prvni svétové valky se detailné
zajimal o antiku, v roce 1908 poprvé vydal sérii ¢lanku na téma antika. Ve 20. letech vzrostl
jeho zajem o postavu Julia Caesara.!®® Nehledé na vystup divadelniho Caesara, ktery zpiva
pisefi 0 odzbrojeni. Odzbrojeni bylo jednim z hlavnich témat konference v Zenevé v roce
1932, kde se proti odzbrojeni stavi Némecko, fasisticka Italie a SSSR. Vysledky jednani
byly velkym rozéarovanim pro Edvarda Bene$e a Ceskoslovenskou delegaci. '** Caesar
zpiva nasledujici verse:

,,Lid chce miti stale
Zivot bez vdlceni,
budu valcit dale
jménem odzbrojeni.
Takova valka prec
Jje za vzneSenou véc. “1%

Pii zpévu pisné, mu délaji doprovod Jencikovy girls, které tan¢i kankén v plynovych
maskach.

Postavy nejsou inspirovany jen zahrani¢nimi politiky, ale i tuzemskymi redliemi napt. kdyz
Caesar popisuje privod na pocest svého velkolepého triumfu: ,,/...] vprredu i, tygri,
leopardi, po stranach sokolové, vorlové, DTJ. Pardalové az za kutalkou. Privod se tahnul
od Muzea dolii za jasotu davii. [ ...] U Zlaté kaplicky nad Tiberou zaznély fanfary z Libuse a
sbor Cisalpinskych ucitelii zapél Hej, Rimané. “'°° Narazka na velkolepé statni slavnosti za
ucasti spolku a télovychovnych jednot je pro tuto scénu naprosto ziejma. Nebo odkaz na
pozemkové reformy, které se projednavaji v senatu.'®’

Postava Cicerona zosobiiuje nacionalniho politika — populistu. Pfedobrazl pro tuto postavu
bylo jist¢ mnoho, jednim z hlavnich rysi mizZe byt politik jeden z muz 28. fijna: Jifi
Stiibrny. Jifi Stfibrny byl, jak jiz bylo zminéno muzem 28. fijna, narodné socialistickym
poslance, roce 1926 byl odstranén z ministerstva ndrodni obrany a t€hoZz roku 1 vyloucen ze

strany narodnich socialistli — zasluhou Edvarda Benese. Byl blizkym Gajdovym pfitelem a

193 NELIS, Jan: Constructing Fascist Identity: Benito Mussolini and the Myth of "Romanita." The Classical
world [online]. PHILADELPHIA: Classical Association of the Atlantic States, 2007, 100(4), s. 391-415.

194 Vice napf. v kapitole Odzbrojeni nebo velmocensky diktat revize? (1932-1933) In: DEJMEK, Jindfich:
Edvard Benes. Politickd biografie ceského demokrata. Cast I. Revoluciondr a diplomat (1884-1935). Praha
2006.

195 VOSKOVEC, Jifi — WERICH, Jan — JUST, Vladimir - HAVRANKOVA, Marie (eds.): CtyFi hry, s. 190.
196 Tamtéz, s. 175.

197 Tamtéz, s. 182.
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zakladatelem bulvarniho platku Polednich listii, dale také spolupracoval s Narodni obci
fagistickou (NOF).’?® Kdykoliv kdyZ postava Cicera promluvi, odvolavé se na své diivéjsi
zasluhy pro stat, ale zarovei usiluje o svrzeni Caesara a naruseni fungovani Rima/statu.
Dovolava se narodniho razu mésta a sviij proslov kon¢i zvolanim: ,, My Rim neddame, radsi
ho zbourdame! ' V protikladu k senatorim, Kleopatie a Caesarovi, ktefi odmitaji Fesit
aktualni krizi hladovéjiciho lidu a jen fesi, jak se obohatit, stoji Papullus a Bulva. Ti se setkaji
ve vézeni, protoze jeden napise na zed’ ,,krade*, druhy pied to doda ,,Brutus. Aby umocnili
postaveni clownil, ktefi vzdy stoji trochu mimo déni, a odstup vyuzivaji k tomu, Ze 1épe
pochopi ,,neduh® spolecnosti a svymi zasahy pak ptibéh zméni. Zpivaji pisen ,,Pochod
plebejct* jeji refrén zni:

»INa nas neplati

ni pouta okovy, ni reteézy,

pouta zrezati

a svoboda v retézech nevezi!

Ta spoutat se neda,

vzdycky bourat se da hlavou!

Pouta zrezati,

staré Zelezo na nas neplati! “*%

Refrén poukazuje na otoceni filosofie ,,boje za zménu*. Zatimco ve 20. letech by v podobné
pisni/vystupu byla zdiiraznéna revoluce nebo kolektivni povstani. Nositelem revoluce by byl
namoinik/prodavacka/délnik z dokii apod., tady jsou to pouze dva clownove, kteii davaji
recept na zbourdni nesvobody a starych potfadki, uz ne rukama, ale hlavou. Tento obrat je
Poetismus upadé a avantgarda, ktera se pfirozen¢ budovala na levicovych myslenkéch a tihla
k nim, se musi vyrovnavat krom diskuse nad novymi estetickymi koncepty i se zménami
v KSC, ve které je mnoho umélct z fad avantgardy ¢leny. Viz. Manifest sedmi proti pievzeti
a bolsevizaci KSC?!, ktery za rezonoval i vuméleckych kruzich. Na manifest sedmi
odpovida Karel Teige, Vitézslav Nezval, Konstantin Biebl, Vilém Zavada, FrantisSek Halas,

Karel Konrad, Ladislav Novomesky, Vladimir Clementis, Bedfich Vaclavek, Jifi Weil,

198 NAKONECNY, Milan: Cesky fasismus, s. 157.
19 VOSKOVEC, Jifi — WERICH, Jan — JUST, Vladimir - HAVRANKOVA, Marie (eds.): CtyFi hry, s. 183.
200 Tamtéz, s. 194.
201 HORA, Josef —- MAJEROVA, Marie —- MALIROVA, Helena —- NEUMANN, St. K. — OLBRACHT, Ivan
— SEIFERT, Jaroslav — VANCURA, Vladislav: Spisovatelé komunisté komunistickym délnikiim In:
VLASIN, Stépéan (eds.): Avantgarda zndma i nezndma I, s. 47-48.
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Julius Fucik, Vojtéch Tittelbach, velmi odmitaveé. Své stanovisko tlumodi takto: ,,Jsme
presveédceni, ze skutecny rozvoj moderni kultury je zavisly na revolucnim délnickém hnuti a
Ze jeji vitezstvi je podminéno vitezstvi délnické tridy. Jsme presvédceni, Ze je to komunisticka
strana, ktera ma a jedina muze byt vidcem revoluce, a tim i nositelkou vseho naseho
kulturniho snazeni. [...] a pravé dnes stoji sedm nasich kamaradii, a stavi se tam, kde nikdy
neméli stat: proti revolucni délnické organizaci. >

Témto diskusim se V+W vyhybaji, ale zaroven tvoii vlastni odpovéd’ na krizi avantgardy a
tou je clownské glosovani a odpovidani na absurdity realného svéta absurditami svymi.
Zaroven funguji jako rozbuSka uvédomeéni pro SirSi masy, které pak v levicovém duchu
pretvori systém v normaln¢ fungujici svét bez politickych absurdit.

K lepsimu glosovani aktudlniho déni slouzi vyborné ptedscény neboli forbiny. Kdy se zavie
opona a oba clownové vyjdou mimo d¢j. V piedscéné Evropa a rumba vedou nasledujici
dialog, ktery uvozuje naslednou pisen:

,Bulva: Ja vam reknu néco. Ze vsech téch zZivotii jeste nejvic se mi zamlouvad tenhleten
dnesni.

Papullus: Neni nejspatnéjsi. Lidé sice na néj nadavaji, ale to jen proto, Ze nevédi, kdo tu
krizi zavinil. To nebylo lidstvo...

Bulva: ...ale Evropa! Ona Evropa odjakzZiva byla zdletna a bylo pod vlivem néjakého
muzského

Bulva: [...] ted’ na ni bere Hitler ...

Papullus: ... jenze ona ho nechce. %

Nasleduje pisett Rumba Evropa vold, kde jsou zase narazky na aktudlni déni.
vers: ,, Evropa zavola si lékare,

kdyz si uz s neduhem rady nevi,

svold si lékare do Zenevy. “?"*

narazka na Zenevskou konferenci, je jasna. Dalsi vyvoj piib&hu poukazuje na to, Ze v Zenevé

se s léCbou tak ,,loudaji*, ze nebohou Evropu stejné¢ zahubi. V poloviné pisné se otevie

opona, kde visi satiricki mapa Evropy, kterou namaloval Adolf Hoffmeister.

202TEIGE, Karel - NEZVAL, Vitézslav — BIEBL, Konstantin — ZAVADA, Vilém — HALAS, Frantisek —
KONRAD, Karel - NOVOMESKY, Ladislav — CLEMENTIS, Vladimir —- VACLAVEK, Bediich — WEIL,
Jifi — FUCIK, Julius — TITTELBACH, Vojtéch: Zasadni stanovisko k projevu ,,sedmi* In: VLASIN, Stépan
(eds.): Avantgarda znama i neznama I11., s. 54-55.

203 VOSKOVEQ, Jiti — WERICH, Jan — JUST, Vladimir - HAVRANKOVA, Marie (eds.): CtyFi hry, s. 230.
204 Tamtéz, s. 231.
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Piseit pokracuje:

Lwpritom na pravou nohu narika,
Ze ji bota neni dost velika. “*?°

Odkaz na fasistickou Italii. Nasleduje odkaz na SSSR:
LAC se v mori nori,

uz ji sukné hori. “?%

Anglie je zndzornéna jako bohatd teta s librami, kterd nakonec necha Evropu ve Stychu. Hra
kon¢i pfenesenim z antiky do pfitomnosti, kde se na Caesara vzpomina, jako na vyborného
vladce a Papullus s Bulvou vyvolavaji s novinami v ruce zpravy o nezaméstnanosti. Caesar
m¢él neskutecny ohlas u publika, mimo jiné i scéna, kdy po skeci v 1aznich vyvazeji clownové
z kabiny lva, ktery je pfedtim mél usmrtit, na koleCckovém kiesle, ovazaného a v tlapé
ttimajici berlu. Tato scéna korespondovala s vyznénim celé hry, ze se déje néco shnilé¢ho a
republika uz neni hrdym lvem, ale zranénou Selmou.

Pokud jsem psala o kieci avantgardy, byl po¢in Osvobozeného divadla vnimam avantgardni
kritikou jako ukazatel nového sméru. Premiéru Caesara si nenechal ujit Julius Fu¢ik (mimo
jingé signatat odpovédi zasadniho stanoviska projevu sedmi). Fucik si okamzité v§iml zmény,
ktera se udala: ,, Bylo postaveno [Osvobozené divadlo pozn. Autora) pred skutecnou zménu
svého sméru, protoze pocitilo sviij nedostatek nejvetsiho spojeni s tim, co se deje kolem.
Citilo, Ze nezavazna psina, jiz hlasali Voskovec i Werich, je néco prilis malého a vadného
v historii dnu, které Zije. A tak ,,Caesar* [...] neni uz pouha psina [...] ,,Caesar‘ uz je
zavazné slovo, velmi zavazné — a velmi véasné. ““ Dale pise: ,, Osvobozené uz neni jen zabava.

Uz to boli. “*"” Posledni citovana véta naprosto presné vyjadiuje novy smér OD, od této hry

jde o satiru, ktera se usp&$n¢ snazi tnout do Zivého.

205 Tamtéz, s. 232.
206 Tamtéz.
27 FUCIK, Julius: Divadelni kritiky. Praha 1956, s. 388-389.
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E. F. Burian a jeho cesta k D34

Oproti Voskovci s Werichem, kterym se ekonomicky dafilo drzet Osvobozené divadlo i krizi
navzdory, a Jindiichu Honzlovi, ktery vymeénil oficialni scénu znovu za avantgardni a taktéz
Burian reziroval v Brné i Oloumouci, roku 1933 se vratil zpatky do Prahy, kde nemohl najit
uplatnéni. Zamlouvala se mu velmi myslenka politického divadla a programu Levé fronty,
na jejichz schiize dochazel v Brng.?® Nakonec se mu podaiilo nalézt angazma v kabaretu
Cervené eso. Z n&j se Burian snazil udélat po vzoru Osvobozeného divadla politicky kabaret.
Prvni program nesl nazev ,,Neseme* s odkazem na karetni nazev kabaretu, jeden z vystupt
byl v duchu politického divadla a jmenoval se ,,odzbrojovaci konference®. % Vystupy byly
protifasistické a strefovaly se zhusta do Jitiho Stfibrného rozpor vSak byl mezi Burianovou
koncepci a vkusem divéka. Primérny navstévnik kabaretu patfil k tomu, o ¢em se avantgarda
vyjadfovala s pohrdanim jako o malomést’dkovi. Na toho tento typ pfedstaveni pfiliSny
dojem neudé¢lal.
Zménou byla revue Lod’ zivych — originalni text se bohuzel nedochoval, pouze jeho
protektoratni Gprava.>!® O které se Fucik vyjadtil jako o prvnim naznaku D34.2!! Bedfich
Rédl v ¢lanku pro Pritomnost vinima predstaveni stejné jako Fucik a zminuje velky ohlas u
vefejnosti. 22 Diky autorim Obstovi a Scherlovi mame alesponi naznak dé&je. Piib&h se
odehrava na lodi, a akcentuje socidlni a moralni rozdily mezi podpalubim a horni palubou.
V zavéru hry prevezme lod’ posadka, odstavi bohatého podnikatele s kapitanem (ty posle
pracovat do podpalubi) a chopi se kormidla. Tato uvédom¢éla hra, ktera reflektuje tfidni boj,
byla zparodovana Osvobozenym divadlem v revue Vzdy s usmévem — revue aktualit o 15
obrazech, ktera méla premiéru na Silvestra roku 1934 a hréala se do 15. ledna 1935 denné
v tpravé jako soucast repertoaru.’'® Scéna byla pojata v extrémné konstruktivistickém stylu,
vystup se jmenuje Ponorka D35 (Cislo 35 proto, Ze hra se hréla jesté v lednu po Silvestru
roku 1934, tim padem se zménilo i ¢islo divadla z D34 na D35), ve vystupu je parodovan
Buriantiv voiceband, i otdzka tfidniho boje a marxismus viz. HlaSeni z radia: ,, RADIO: Na

morich a ocedanech zuri boj mezi Kapitalem a Proletariatem. Proletariat vykazuje ztraty,
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Kapital postupuje, Kriznik Vanderbildt bombarduje Marxovo souostrovi. Posledni napor
Revoluciondrii je zlomen [...] “*!* Zaroven jsou karikovany postavy odusevnélych délniki
revoluce, hlavni postava nema civilni jméno, ale vystupuje jako Souchotinat. Zapletka je
pak piesna parodie Burianovy hry, pfijde revoluce a zarovei ponorka narazi do sudi zlata a
zatne se potapét. Délnictvo reaguje tim, ze diru ucpe bfichem kapitdna, ktery je
wprisluhovacem kapitalu*?!> Zaroven pievezmou kontrolu nad ponorkou a cely vystup
kon¢i nasledujicim provolanim:

., TAJEMNIK: Dychejme najednou. Kolektivum dychat umi. Raz, dva, raz, dva.
LAKOMEC: Jak je to smutné, dusit se sam.

MUZSTVO A TAJEMNIK: Jak je to krdsné, dychat v kolektivu. Raz, dva. Raz, dva.
TAJEMNIK: Vice vzduchu pro kolektivum.

LAKOMEC A DCERA: Tak uz jsme se udusili, dobre nam tak, vykoristovatelum. (zemiou)
VSICHNI (strouhaji mrkvicku): Dycham, dychds, dychd. Dychdame, dychate, dychaji. “?!%
Narazka na kolektivismus z uryvku revue OD se mtze zdat nepochopitelnd i vzhledem
k uméleckému vyvoji. Myslenka kolektivistického uméni byla opravdu po své popularité
v ranych 20. letech odsunuta na druhou kolej. Ve 30. letech se vSak vraci diky zvySujici se
agitaci komunistické strany, coz vedlo k resuscitaci a dal§imu vyvoji proletaiského uméni.
Dokladem vyse nastinéného je i Buriantiv zpisob zalozeni D34.

Burian se v roce 1933 rozhodl zalozit vlastni divadlo, bohuzel mu chybél potiebny kapitél
na rozjezd a pocatecni provoz, a tak rozesilal dopisy s vysvétlenim budouci ¢innosti divadla
a na zavér s zadosti a prispévek. V dopise z 24. srpna 1933, JUDr. Zikmundu Steinovi pise:
wVazeny soudruhu, zalozili jsme v Praze profesionalni divadelni kolektiv ,,D34°, s
programem proti kulturni a politické reakci a fasismu. Budeme hrat v Mozarteu od 16. zari
a zaciname vskutku za velmi tézkych podminek. Jisté chapete, soudruhu, Ze v zdplave
zfasizovanych divadel je nejvys potreba mladé divadelni tribuny, kterda by systematicky
vnikala do Fad neuvédomélého obecenstva. [...] Zkousky jsou jiz v plném proudu. Program
je slozen z véci, které primo reaguji na dnesni politickou situaci, ovSem pokud viibec je to
mozné vzhledem k censuie. Prvni predstaveni je CinZik Evropa, parodie hospodarské
konference, Ples manekynii, jevistni odhaleni podvodné hry reformistickych vidcii ve formeé
chytré konversacni hry [...]. Divadlo si vedou herci sami jako svépomocnou akci s konecnym

cilem druzstevniho divadla. [...] DiilezZitost pomoci podtrhuje také ten fakt, Ze D 34 nechce

214 VOSKOVEC, Jiff — WERICH, Jan: Fata morgana a jiné hry, s. 212.
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slouzit jenom tridné neuvedomelému obecenstvu, ale v zdjezdech, které hodla podniknout na
Jjare pristiho roku chce projet vSechna prumyslova mésta, kde i za podpriumeérnych podminek
bude hrat v Délnickych domech na ditkaz bojovné solidarity s délnickym hnutim. Miizete-li,
vazeny soudruhu, podporit tuto véc, se kterou jisté souhlasite, prosime o to. Cim rychlejsi
bude pomoc, tim lepsi bude nastup naseho divadla. V ticté za D 34.2"7

Burian pisSe s zadosti o finan¢ni pfispévek i prezidentu republiky nebo Zdeiiku Nejedlému,
kterému krom vice méné stejného znéni jako v citovaném dopisu JUDr. Steinovi na zaveér
pripojuje: ,, Zakulisni organisace se ustavila na zakladé kolektivnim. E. F. Burian je prozatim
uméleckym organisatorem a representantem pred urady. Jinak zZadného soukromého
podnikatele neni. Provoz budou riditi sami herci a konecnym cilem druzstevniho divadla.*’®
Réda bych zdlraznila formu divadla jakou E. F. Burian zamyslel v D 34, a to je druzstevni
divadlo, které si herci budou fidit sami. V mezivale¢ném Ceskoslovensku se udé&lovala
divadelni koncese, kterou mohl vlastnit pouze jeden cloveék, v piipadé Osvobozeného
divadla to byl Jifi Voskovec. I v piipadé D 34 platilo stejné nafizeni a koncesi ziskal E. F.
Burian, nicméné z dopisu je patrné, ze na rozdil od OD kde V+W vedli divadlo jako podnik,
se Burian oklikou vraci zpatky k mySlence kolektivismu a kolektivnimu fizeni/uméni.
Dokonce i prvni hra D 34 Zivot za nasich dnii (16. zati 1933) od Emila Ericha Késtnera* je
délana v ptfisn¢ konstruktivistickém stylu s nulovymi rekvizitami, jak vzpomind ve své
recenzi Julius Fu¢ik.?!® Burian se oklikou vraci v nékterych piistupech do ranych 20. let, ale
kombinuje je s montdZemi, projekcemi a svym voicebandem. Volba Kistnera nebyla
nahodna, neb platil za autora, jehoZ knihy nevyhovovaly nacistickému reZimu a v roce 1933
byly vetejné€ paleny. Coz zapadalo i1 do Burianova pojeti antifaSistického boje o kterém se
taktéZz zmifluje ve svém dopise na podporu D 34.

Dalsi v repertoaru D 34 byla naptiklad hra Ples manekynii, ktera tocila na ,,reformistické

viidee®.??° To v diisledku znamenalo kritiku socialni demokracie, jak se vyjadiil o hie sam

E. F. Burian v roce 1953: ,, Byla to ostra satira na socialni demokracii a jeji politiku. V této

217 Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond E. F. Buriana, Praha, Dopis JUDr. Zikmundu Steinovi, D34, Rkp,
D34, 304-306.

218 Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond E. F. Buriana Praha, Dopis Zdeiku Nejedlému, D34, Rkp, D34,
304-306.

219 FUCIK, Julius: Divadelni kritiky, s. 406-409.

* Emil Erich Kistner (23. tnora 1899 Drazd’any — 29. Cervence 1874 Mnichov). Némecky publicista,
scénarista, spisovatel a autor kabaretii. Byl i uzndvanym autorem détskych knih. V roce 1933 se dostal jako
jeden z prvnich autorti na seznam spisovatelll jejichz knihy byly oznaceny jako nenémecké a paleny.
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dobé byla ministrem vnitra socidalni demokrat Meisner. Tak zvané pokrokové elementy na
policii byli jeho lide. Do uvedeni ,, Plesu manekynii* se soc. demokraté domnivali, Zze D 34
puijde cestou rude natreného, neskodného, intelektualského liberalismu. 221

Alfréd Meissner na kterého Burian narazi byl zaslouzilym c¢lenem socidlni demokracie,
v pocatcich republiky se podilel na sepsani a prosazeni prvni ustavy Ceskoslovenské
republiky, patiil vedle Bohumira Smerala ke starsi generaci socidlnich demokrati

Ackoliv vzpomina Burian, ze byl Meissner ministr vnitra, tak v letech 1929-34 byl
ministrem spravedlnosti.??> Ministr vnitra byl Voskovcem vzpominany Juraj Slavik.

Dale zdramatizoval Burian knihu Gézy Velicky Kavarna na hlavni tride, roman cisnikiim
a sluzkam. Ktera byla cenéna zv1asté levicovym tiskem, d¢j knihy skvéle zapadal do divadla
D 34, ptibéh pojednava o uéni Antoninovi, ktery usiluje o vyuceni se ¢iSnikem. Kdyz se mu
po mnoha peripetiich vyu€eni opravdu podaii, je zkavarny vyhozen, a tak Antonin
s hotkosti zjisti, Ze se vyuéi k nezaméstnanosti. **Zajem o periferii a socialné nizsi tiidu
demonstruje Burian i ve svém ¢lanku z roku 1934 O reci periferie, kde se nejprve opira o
Karla Capka, ktery ve svych pondélnich sloupcich asto vtipné reagoval na mluvu periferie,
Burian si z ni naopak bere i néco pro inspiraci, kdyZz si v§ima Sife metafor, které tito lidé
uzivaji.?**

Z her, které uvedlo ve svych po¢atcich divadlo D 34, véetné censurovaného Cinzdku Evropa,
jsou patrny témata zajmu divadla: 1) Boj proti faismus viz. Zivot za nasich dnii, jak vybér
autora, tak téma jasn€ hlasd vyhlaSeni umélecké valky proti nacismus a faSismus, tento
program byl vlastni vEétSin¢ avantgardnich a levicovych divadel. 2) Boj proti socidlni
demokracii. Ta je vnimana komunisty jako brzda pokroku a jako zradci proletariatu viz. Ples
manekynii. 3) Podpora délniki a délnickych hnuti, akcentace tfidniho boje a vychyleni ve
spolecnosti viz. Kavarna na hlavni tride. 4) Podkopavani statni autority a poukazovani na
nedostate¢nost feseni problémii (hospodaiské krize atd.) spolecnosti narodt viz. CinZdik
Evropa.

Burianovy hry byly sice dobfe pfijaty komunistickymi recenzenty, napt. Juliem Fucikem,
v ramci avantgardy mél své odptirce. Jednim z nich byl Vitézslav Nezval, ktery piSe recenzi
na Burianovu hru Chceme zit. Krom toho, ze mu vytyka jeho negativni postoje vici

surrealismu, jehoZ byl Nezval zastancem, poukazuje na tvrdy marxismus Buriantv, ktery

21 KOCOVA, Zuzana: Kronika armadniho uméleckého divadla: dvacet let Armddniho uméleckého divadla.
Praha 1955, s. 45.

222 CHURAN, Milan. Kdo byl kdo v nasich déjindch ve 20. stoleti svazek I. Praha 1998, s. 449.

23 VCELICKA, Géza: Kavdrna na hlavni t/idé, romdn cisnikim a sluskam. Praha 1932.

224 SRBA, Botivoj: Emil FrantiSek Burian a jeho program poetického divadla. Praha 1981, s. 63-65.
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kali jeho umélecky instinkt. Nezval doslova pise: ,, Souvisi snad s E. F. Burianovymi utoky
proti surrealismu pokles jeho védeckého instinktu, bez néhoz se neobejde marxisticky
umélec, ¢i snad chtél témito utoky zmast obecenstvo, vétsinou maloméstackeé a nadané tzv.
., Socialnim citenim “, dat mu ilusi, Ze je na pude revolucniho divadla a nakrmit je tim, co ve
skutecnosti Zada?* Déle kritizuje mechani¢nost, ktera vychézi z Honzlovych ranych
predstaveni, ale kterou dovedl Burian do extrému, na zavér dodava: ,.Jeji duch [mysleno
hry], jejz nezachrani uryvek internacionaly, zahvizdany ,, na usmirenou “ na okarinu, duch
Jyce, 225

Nicmén¢ prvni sezonu shrnuje i E. F. Burian v ,,Sebekritice D 34*“. Krom shrnuti repertoaru
prvni sezony, vypisuje i véci, které¢ se nestihly realizovat, jako napt. hry Tretjakova,
Majakovskijho, Brechta. Dalsi nesplnéné body byly: 1) télovychovné a vzdélavaci kurzy 2)
pravidelny &asopis 3) ziizeni klubovny 4) pravidelné schlize 5) pracovni ¥ad.??® Podle
puvodniho planu je vidno, Ze Burian pldnoval vétsi nastup, nez jaky se redln¢ podatil. U
nesplnénych bodl bych rada zdlraznila télovychovné a vzdelavaci kurzy, které mély ziejme
navazovat na zakédzanou FTP. Burian je$té shrnul prvni sezénu v ¢lanku Zkusenosti z I
Sezony pro Kulturni vecernik. Vyhrafiuje se proti nutnosti manifestt a filosofickych traktatt
o umeéni protoze: ,, Dosti mestakii, kteri si oblibili cetbu marxistickych theoretikii a Zonglujict
citaty z této cetby proti pracujici tiidé. “*?’ Burian véi, ze divadlo D 34 je pravou
avantgardou v jeji primarni roli, jak byla ustanovena v prvnich manifestech proletaiského
uméni z 20. let. Proto v divadle vyuzivéa délnickych ochotnikd.

Inspiraci pro dal$i Burianovy hry mohla byt jeho navstéva na divadelnim festivalu
v Moskvé, ktery se konal v zafi roku 1934. Mezi dal§imi navstévniky z Ceskoslovenska byl

Jiii Frejka nebo $éf Narodniho divadla Stanislav Lom.?*8

22 NEZVAL, Vitézslav: Chceme zit ,,D 34%. Doba, casopis pro kulturni, socidlni i politicky Zivot. Praha
12.04.1934, ro¢. 1, ¢. 6, s. 89-90.

26 KOCOVA, Zuzana: Kronika armadniho uméleckého divadia..., s. 99.

27 BURIAN, E. F.: Zkugenosti z I. Sezény. Kulturni veéernik. In: KOCOVA, Zuzana: Kronika armddniho
uméleckého divadla..., s. 102.

228 SIMOVA, Katetina — KOLENOVSKA, Daniela — DRAPALA, Milan (ed.): Cesty do utopie..., s. 72.
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Osel a stin — Osvobozené divadlo

30. ledna 1933 byl Adolf Hitler uveden prezidentem Paulem von Hindenburgem na post
fiSského kancléie. Dne 5. bfezna téhoZz roku byly vypsany parlamentni volby a 27. inora byl
zaloZen pozar v Risském snému, ze kterého byli obvinéni komunisté a socialni demokrati.
Byli obvinéni z ptiprav ob¢anské valky a néslede bylo zat€enych tisice komunisti. Ani tento
akt by plné€ nezajistil Hitlerovi vitézstvi ve volbach, nebyt nacionalti, diky kterym ziskal
Hitler 52 %. Hitler usiloval o zavedeni zmoctnovaciho prava, které de facto meénilo
konstituce samotného Némecka, zakon mohl projit jen za predpokladu, ze ho schvali dvé
tretiny poslancti. Komunisté byli proti tomu, a tak jim jednotky SA zabranili ve vstupu do
budovy, a tim padem byl zdkon piijat. 14. Cervence 1933 se stava Nacisticka strana jedinou
legalni v Némecku. Tim padem vyfadil Hitler svoje nejvétsi konkurenty z boje.??’
Tyto udalosti zminuji proto, Ze jsou zakladem pro jednu znejvyraznéjSich her
Osvobozeného divadla Osel a stin, deset obrazii o lidech a pro lidi (13. fijna 1933).2*° Hra
se po kratké pauze opét vraci do antickych kulis. Inspiraci byla tentokrat i anticka hra o
meésté Kocourkov od Lukiana, kterou dvojice predélala a dala ji moderni raz viz. Pfedmluva:
[ ...] Kocourkov-Abdéru, plujici kdesi na rozhrani mezi Nikde a Nikdy, kde anticka
moudrost a krasa by se potkala v piili cesté se soucasnou hlouposti na svobodném vizemi
vécné smésnosti. “! 1 kdyz hrali V+W satiru, snazili se nepsat postavy vzdy na konkrétni
osoby, ale spiSe popsat jevy ve spoleCnosti a mySlenky, jak se také vyjadiuji dale
v ptedmluvé: ,,Je-li hlavnim predmétem utoku v nasi hie fasismus v nejsirsim smyslu, je to
proto, Ze tento mor povazujeme (jako ostatné kazdy sebeméné myslici clovek) za
nejaktudlnéjsi nebezpeci Zivota “.>*? 1 v postavach se snazi propojit antiku a aktualni déni,
proto pisi: ,,/...Ja v paprscich vybledlého helénského slunce a musi-li soucasné vyvolavat
ozveny kazdodenniho Zivota roku 1933 po Kristu, bude nutno aby ve svych zpiisobech,
hlasech i uborech obsdahli Demosthena i Goebbelse, Xantipu i Marlene Dietrichovou,
Diskobola i Kanadského hockeyistu, choryfeje i moderniho proletdre. “*3

D¢ se odehrava v antické Abdéte — tedy Kocourkové, hlavnimi hrdiny jsou oslaf
Skocdopolis (Voskovec) a zubaf Nejezchlebos (Werich). V prvnim obrazu se setkdvame

s postavou Hekatomby a Hippodroma. Hippodromus je popsan jako ,,Ohnivy, osobné

229 ALTMAN, Linda Jacobs: Adolf Hitler and the rise of the Third Reich. New York 2016, s. 70-75.
20 VOSKOVEC, Jiff — WERICH, Jan: Hry Osvobozeného divadla 1., s. 18.

231 Tamtéz, s. 10.

232 Tamtéz.

233 Tamtéz, s. 12.
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nestatecny, ale socidalné demokraticky. “ >** Jeho manzelka vyuziva svého postaveni a toho,
ze se pohybuje mezi vyssi spolecnosti, kam dopomohla i svému manzelovi. Byvalym
manzelem Hekatomby a zaroven politickym odptrcem Hippodroma je Kontokorentos. Tato
postava predstavuje tovarnika, ktery ma lihenn na otroky, neni pochyb o tom, ze je
personifikaci nacistického podnikatele, jak je vidét na jeho odpovéd Hekatombé, ktera
obdivuje jeho otroka, model 33: ,/...] Pristi mésic hodim na trh lidovy typ otroka, 69
drachem, arijsky typ, analfabet, ale s predvojenskou vychovou [...]. “*%°

S dvojici dvou hlavnich hrdinti se setkdme na trhu, kam si jede zubat Nejezchlebos pro
penize za lékaiské zakroky. Lid abdérsky je ale suzovan krizi a nemé na zaplaceni, zaroven
si stézuji na dva politické viiddce: Hippodroma a Kontokorenta, které obvinuji, ze se ani jeden
nestara o lid a jejich hlad. Misto toho, aby trhovci zaplatili, schovaji se. Mezitim pfijede
zubaf na oslovi (ten pfedstavuje antické taxi), mezi taxikafem Skocdopolisem a
Nejezchlebem vznikne ustfedni konflikt hry. Nejezchlebos se chce schovat pred imornym
vedrem do oslova stinu, Skoc¢dopolis stin zpoplatni. Béhem hadky ptichdzeji trhovci a
postupné se rozdeli na dvé strany podle preferenci v konfliktu. Ke konfliktu se nakonec
pfipoji i oba politici Hippodromus s Kontokorentem, Kontokorentos se zastavéa oslafe,
Hippodromus zase zubate jakozto utiskovaného lidu. Oba zenou konflikt pied soud, coz je
naprosto proti tomu, co chtéji plivodni protagonisté sporu a proti vuli Skocdopolise
s Nejezchlebem je zastupuji pfed soudem, tim padem jim spor ukradnou. V+W tady opét
hraji hlas zdravého rozumu v ideologickém Silenstvi a politickém oportunismu.
Spor se nafoukne do obfich rozmért a lidé se zacnou rozd€lovat na ,,oslafe a ,,stinafe”. Ve
sporu jsou odkazy na aktudlni udélosti, napt. Kontokorentos osnuje plan, ze necha
Nejezchleba utéct z v€zeni, a hodi na néj a ,,stinafe” vypaleni radnice. Zarovein doufam
v obCanskou valku, kterou ale timto politickym kouskem vyhraje. Nardzka na vypaleni
fiSského snému v Berlin€ je naprosto jasna. Na jiném misté, kdy se ozve zvuk padajici
konzervy, odvéti Nejezchlebos, Ze: ,, To bylo venku, Stahlhelm upad na hlavu!“?3% Stahlhelm
(ocelova ptilba) byla némeckd militaristickd organizace byvalych frontovych vojaka a
dopomohla Hitlerovi pievzit moc v Némecku.?*’ Ve hte je parodie nacistli na kazdém kroku,
aby nikoho nenechali na pochybach, zdravi se pak abdérsti zdviZzenou pravici a fiznym

Heilos! Spor oslaft a stinaii postupné graduje a z pfivrzencl obou tdboru se stavaji fanatici.

234 VOSKOVEC, Jiff — WERICH, Jan: Hry Osvobozeného divadla 1., s. 13.
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Ve snaze zabranit obCanské valce zabiji Nejezchlebos se Skoc¢dopolisem osla, kdyz to
Hippodromos s Kontokorentem zjisti, jsou zdéSeni, protoze by to znamenalo naprosty konec
jejich politické kariéry. Nakonec se rozhodnou, ze se spoji v jedno, vlezou si do osli klize a
zfanatizovanym davem, Skoc¢dopolis s Nejezchlebem jim vysvétli Ze spor byl jejich a Ze neni
potieba ani osla a ani stinu, lid procitne. V tom vSak opét povstane ,,vzkiiSeny* osel hrany
dvéma politiky a vyhlési tfeti Abdéru, na to se z amplionu ozve fev v némciné siln¢
piipominajici Adolfa Hitlera, ktery provolava zkazu kultury a obé&ti miliont lidi. Nasledné
pasaze a predscény glosuji vzestup nacismu. Pfibéh nakonec konéi tim, ze clownové znovu
promluvi k abdérskému lidu, ktery ma stale hlad a vybidnou je, aby osla snédli. Nakonec
zkonstatuji, 7e vidcové chutnali stejné, jako samotny osel.
Diky pozdravu se zdvizenou pravici a némeckému fevu z ampliont si n€kolikrat stézovala
Némecka ambasada, Jiti Voskovec vzpominal, jak se za nimi po jednom ptedstaveni pfisel
Edvard Benes, tehdy zastaval post ministra zahraniéi a tekl jim: ,,Jd se s vami spojim. Ale ja
budu trvat na nasi konstituci a pravu svobodného projevu. Snad bychom vas pozZadali, aby,
kdyz ten osel mluvi, nemluvil tim Hitlerovskym hlasem ««238

Voskovec s Werichem se v této fazi soustfedi hlavné na hrozbu nacismu a faSismu. Oproti
Burianovi prakticky neexistuje téma tfidniho boje, levicovost v hrach V+W by se dala
vyjadfit jako manifest anti faSisticky na rozdil od Buriana, ktery vnima komunismus nejen

jako obranu proti fasismu, ale i jako vychodisko ze spolecenské krize.

238 SCHONBERG, Michal: Rozhovory s Voskovcem, s. 99.
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Jan Werich a cesta Osvobozeného divadla do Sovétského svazu 1935

Diky tspéchu moskevského divadelni festivalu v zaii roku 1934 se do Moskvy o rok pozdé&ji
vypravila daldi pocetnd delegace z Ceskoslovenska. Tentokrat zahrnovala reZiséra
Narodniho divadla Karla Dostala nebo reziséra Vinohradského divadla FrantiSka Salzera,
mimo zastupcil oficidlni scény byli pfitomni i Jaroslav JeZek jakozto kapelnik Osvobozeného
divadla, Frantisek Zelenka — vyprava a scénografie, Jindfich Honzl — reZisér a Jan Werich.?*’
Vzhledem k tomu, ze tatinek Jitiho Voskovce byl pivodem Rus, nebylo umoznéno Jifimu
Voskovci vycestovat z Ceskoslovenska. O svém pobytu referoval Jan Werich v ¢lanku O
Sovétskem divadle a vitbec. Pro Casopis Zeme sovétu. Rukopis textu pochazi z prosince roku
1935.

I kdyZ nejdtive kritizoval vybér nékterych her, ptipadali mu staromodni, po strance jejich
provedeni je oznacil za naprosto dokonald. Nezapomene zminit, ze takova ptedstaveni
nemaji v zapadnim svété obdoby. Wericha zaujala hra Spanélsky abbé (klasicky kus
alzbétinského divadla), ktera byla hrana v realistickém duchu, k tomu Werich pise:
,, Prekvapuje-li vas zaliba v klasicismu, kterou ma dnesni sovétska verejnost, vzpomerite si,
Ze bolsevicka revoluce od pocatku si byla véedoma toho zZe navazuje na nejvyssi hodnoty
dosavadni zapadni a ruské kultury. Lenin mluvil casto o nutnosti prevzeti historického
kulturniho odkazu nejhodnotnéjsich, a zZe tyto staré hodnoty, ma revoluce kriticky
prehodnotit a transformovat podle svych kulturnich potieb. Usili po prevzeti, ovladnuti a
kritickém transformovani kulturniho odkazu, které je programem sovetské kulturni revoluce
a vystavby, je ovsem uplné protichiidné taktice jinych ,,revoluci“, které okdzale zacinaji tim,
e nici kulturni dédictvi a zapaluji na hranicich nejhodnotnéjsi knihy. “?*° Uryvek z &lanku
Jana Wericha velmi vypovida o vnimani ruské revoluce o¢ima navstévnika, ktery je v zemi
poprvé a na kratkou dobu. Z hlediska uméleckého se opravdu datilo od 20. let vytvofit iluzi
diky avantgardé, Ze revoluce pieje novému a dafi se ji ,transformovat kulturni odkaz*
vychodu a zapadu. Co se ty¢e kulturni dédictvi, kteraZto poznamka — zvlasté jeji konec o
zapalovani knih, je spiSe adresovano na vrub nacistického Némecka, je pravda ponékud jina.
Vypijc¢im si jako protiklad vynatek z knihy historika Jana Slavika, ktery SSSR navstivil
mnohokrat a kriticky hodnotil své navstévy. Slavik rozhofcené piSe o navstéve

Alexandrovského palace, kde v ramci prohlidky privodce vytahne statistiky a diagramy

239 SIMOVA, Kateiina — KOLENOVSKA, Daniela — DRAPALA, Milan (ed.): Cesty do utopie..., s. 73.
240 pamatnik narodniho pisemnictvi, Litomé&fice, fond Jana Wericha, O Sovétském divadle a vitbec 1935, 7
1., 4
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dokazujici krvavou vladu carti. Dale popisuje, jak bolSevici zaplavuji a nici staré galerie a

241 Werich poskytuje cenné

muzea agitanimi hesly na podporu bolSevického rezimu.
svédectvi, co za hry bylo pfedkladdno zahrani¢nimu publiku, zaujala ho hra Zivot na
koleckach ve Statnim cikanském divadle, 1 Werich pfipousti, Zze hra byla tenden¢ni. Pfibeh
je o zniceni kulaka Vangara a o pfivedeni cikdni komunistou Kalichem do sovétského
tabora. U hry obdivuje kompozici, hudbu a to, ze: ,,Je fo divadlo, tvorené srdcem a krvi, a
korigované mozkem takového umélce, jakym je rezisér Goldblatt.“*** Oceniuje, ze v SSSR
na rozdil od Némecka nejsou rasové zédkony, které by znemoznovaly cikdntim hrat divadlo.
Vzpomina na setkani s rezisérem Ochlopkovem, ktery byl Mejercholdiv zak, ktery své
vlohy pro divadla vyjadtil slovy: ,,zZe byl nekolik let v Rude armade, ze pracoval kdesi na
kolchoze, Ze se aktivné zucastnil socialistické vystavby a teprve pry po této priipravé mohl
se odhodlat k tomu, aby se vénoval divadlu. Zapomnél ovsem ze skromnosti dodat, Ze by mu
takova priiprava nebyla nic platnd, kdyby nebyl rozeny genidlni divadelnik [...] “*%.
Zlatym hiebem divadelni produkce byla hra Nikolaje Pogodina Aristokrati, kterou v Praze
uvedlo divadlo E. F. Buriana. Ochlopkovo pojeti mélo svym provedenim blize prave
k divadlu D E. F. Buriana, v aristokratech jsou ,,manekyni* v maskdch a v modrém obleceni
kteti dokresluji predstaveni svymi zasahy (hazeji konfety na herce predstavujici snih apod.),
herci jsou velmi civilni a vstupuji na jevisté s lehkosti publika, coZ je jev, ktery vyuziva i
Burian vcetné postav prostitutek a perifernich Zivla viz. Ples manekynii.

Stejného z4jezdu do Sovétského svazu se zucastnil i zminovany Jindfich Honzl, ktery
v ¢lanku O Ochlopkovove realismus pro magazin Dp vzpomina také na predstaveni
Aristokrati, stejné jako Werich obdivuje provedeni hry, ale zminuje do dusledku
propagandisticky typ ptedstaveni: ,,/...] vidime-li, jak se méni sadistické a masochistické
zridy v trochu nekonkrétni normal Slechetnych lidi a radostnych délnikii, pocitujeme
nebezpeci schematické tendence. Tato schematicnost neni jen vinou Pogodinovou nebo
Ochlopkovovou, ale je v podstaté konvenci vychovného uméni, v nemz pres veSkerou
realisticnost — je pozornost divakii neustale odvadena od faktii k idejim, od skutecnosti
k pojmiim. Takovym nekonkrétnim pojmem musi vzdy ziistat ,,normalni clovek “ nebo ,, délnik

oddany své praci. “*** Systematicky Honzl se, jak je jeho piirozenosti, vice specializuje na

241 SLAVIK, Jan: Po teti v Sovétském svazu. Praha 1932, s. 31.
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provedeni divadla, ale vySe citovany popis dava odpovéd’ na Honzlovu revizi sovétsky
uméleckych postupii. Zaroven ve stejném c¢lanku stale vidi vychodisko proti fasismu
v SSSR, ktera ,,dava zrcadlo* zapadnim fasistickym rezimtim.?*V dal$im ¢lanku / reportazi
Spoluprdce Zapadu a Vychodu se Honzl snazi o realisticky obraz Sovétského svazu a jeho
uméni. Je proti kritice, kterd plyne zneznalosti poméri, zdrovenl varuje pied snahou
aplikovat 1:1 predstaveni a pfistupy sovétskych divadel do Ceskoslovenského prostiedi.
Sam detekuje tuspéch sovétskych scén vtom, ze je délano cilené ke konkrétnim
spolecenskym ptedpokladim. Propaguje propojeni obou piistupt a kultur, inspirovat se
SSSR, ale nezapomenou na Shelleyho, Rebelaise, Rimbauda apod.?*® Na piipadu Jindiicha
Honzla je vidét vyvoj od prvni nadSené navstévy a propagace sovétského divadla, jako
jediného spravného (po divadelnich experimentech v raném OD) k syntéze pfistup, které

jsou vlastni tuzemské scéné.

245 Tamtéz, s. 191.
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Situace Komunistické strany a Ceskoslovenské politiky od roku 1934

V roce 1934 byly navazany diplomatické styky Ceskoslovenska a SSSR. V kvétnu 1935
byly z obav pred hitlerovskym Némeckem podepsana smlouva mezi Ceskoslovenskem a
SSSR, kde se Ceskoslovensko zapojilo do sovétského obranného systému. Politika v ramci
komunistickych stran ve Spanélsku a Francii byla s pozehnanim Moskvy, v tom, Ze se
spojila s levicovymi stranami a vytvofila jednotnou frontu. Jind byla situace
v Ceskoslovensku, Jan Sverma se pokusil b&hem nepiitomnosti Kopeckého s Gottwaldem o
stejny postup jako Francie a Spanélsko, nicméné jeho navrh byl z Kominterny kategoricky
zamitnut. Janu Svermovi se v8ak nakonec podaii v roce 1935 zapojit KSC do narodniho
zivota, dokonce podpoii Edvarda Benese v prezidentskych volbach, kdy kandidoval proti
Bohumilu Némci. Vt¢ dobé je Klement Gottwald v Moskevském exilu, protoze
v Ceskoslovensku by byl zatcen za protistatni ¢innost.?4’
18. prosince 1935 vstupuje Edvard Bene§S do Prazského hradu, jako novy prezident
republiky. 7. bfezna 1936 zménil Adolf Hitler situaci v Evrop¢ obsazeni demilitarizovaného
bfehu Ryna. Benes se jal feSit opevnéni a reformu v ramci armady. V 1été roku 1936 odjel
Konrad Henlein jako zastupce némecké mensiny do Londyna, kde utvotil dojem o loajalni
némecké mensing vici CSR, ktera pouze vymaha sva zakonna prava.’*®

Pocatkem roku 1936 byla zahdjen v SSSR Stalinova kampain proti formalismu. Prvnim
piipadem bylo stazeni Sostakovi¢ovy opery Lady McBeth z repertoaru v celé zemi, a to na
zékladé anonymniho ¢lanku otisténém 28. ledna v Pravdé, Sostakovi¢ byl osoéen z mnoho
prohieskli a jednim znich byl pravé formalismus. Nésledovala kampan proti divadlu
Alexandra Tairova a Vsevoloda Mejercholda, zakaz EjzensStajnova filmu BézZin luh, censura
Majakovského poesie. Cistky provadél Viesvazovy komitét pro otazky uméni, ktery byl
zalozen v Unoru téhoZ roku na Stalinliv piikaz. Stalin vydal vymér proti ¢emukoliv, co
pfipominalo avantgardu — ktera byla od té chvile chapana jako formalismus, Stalin naopak
prosazoval socialni realismus.**

V SSSR byl termin zndm od roku 1932 Ivanem Michajlevi¢em Gronskim, $éfredaktorem

literarniho casopisu Novyj mir, ktery socialni realismus pouzil v projevu k sovétskym

247 RUPNIK, Jaques: Déjiny Komunistické strany Ceskoslovenska. Od pocatkii do prevzeti moci. Praha 2002,
s. 115-127.

248 DEJMEK, Jindfich: Edvard Benes. Politicka biografie ceského demokrata. Cast II. Prezident republiky a
vitdce narodniho odboje (1935-1948) Praha 2014, s. 10-29.

249 PFAFF, Ivan: Ohlas stalinské kampané proti ,, formalismu ““ v ceské levicové kultuie 1936-1938.
Slovansky prehled: Review for Central, Eastern and Southeastern European History. Praha: 2002, 88(3), s.
387.
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spisovateliim 20. kvétna.?>°

Pojem socialniho realismu rozvitil debatu i v Ceskoslovenskych avantgardnich kruzich.26.
zaii 1934 ve velké sale Knihovny hl. mésta Prahy na veCeru Levé fronty probéhl diskusni
vecer na téma socialniho realismu, jednim z Gc¢astniki byl 1 E. F. Burian. Zformovaly se dvé
protichiidné teze surrealisté* Karel Teige a Vitézslav Nezval brali socialni realismus jako
umélecky koncept, zatimco jeho protikladem, ktery zastaval napiiklad Vaclavek byl

ideologicky.?!

Spor se nakonec vyhrotil na strankdch Brnénského periodika U-Blok
v kvétnu 1936, kde Vaclavek vytyka Teigemu marxismus 20. let.??

Do polemiky zasahl pteklad knihy André Gida Ndvrat ze Sovétského svazu, pielozil ji
Bohuslav Mathesius. Gid v knize popisuje kulturni ¢istky a stalinisticky kult, novou
sovétskou realitou je naprosto otfesen, na knihu reaguje S. K. Neumann spisem Anti-Gid.
KSC pod vlivem Stalinistickych nafizeni se odstfihava od avantgardy, respektive od té &asti
avantgardy, kterd nezménila sviij ndhled na uméni a svou techniku. Poboufeni pfineslo
vyfazeni Maxe Svabinského z vystavy Ceskoslovenského uméni v Moskvé v fjnu roku
1937, pro idajnou nemravnost, vyfazeni byly Styrsky, Toyen, Spéla, Preisler, ale i scénické
navrhy D 37 nebo malby Frantiska Muziky.?>* Nejvétsi ranou byla $tvava kampani proti
Vsevolodu Mejercholdovi, ktery navstivil Prahu v fijnu a listopadu roku 1936 a nasledné
zavieni jeho divadla. Na obranu Mejercholda se postavil i1 E. F. Burian, ktery s nim v Praze
vedl obsahlé diskuze. Burian byl pak napadan komunistickym tiskem, nicméné se vyjadfil,
ze 1kdyZ nejsou poméry v SSSR idedlni nelze zaménovat jeho postoj na obranu Mejercholda

s protisovétskym postojem.?>*

25 BILEK, Petr A.: Socialisticky realismus a avantgarda. In: VOJVODIK, Josef — WIENDL, Jan (eds.):
Heslar ceské avantgardy. Estetické koncepty a promény uméleckych postupii v letech 1908-1958. Praha 2011,
s. 324.
251 Tamtéz, s. 326.
232 PFAFF, Ivan: Ohlas stalinské kampané proti ,, formalismu ‘v eské levicové kultuie 1936-1938.
Slovansky prehled: Review for Central, Eastern and Southeastern European History. Praha: 2002, 88(3), s.
389.
253 Tamtéz, s. 395-396.
254 Tamtéz, s. 396.
* Surrealismus piiel do Ceskoslovenska az roku 1934. Propracoval se k nam aZ v tak pozdnim obdobi, diky
fazi svétového surrealismu, kterd zacala pracovat se sny a jejich vykladem podle Carla Junga. Sen byl bran
jako podklad, ktery mel spolecny s poetismem, a tak byl surrealismus bran jako pokracovani poetismu. Mezi
zastance surrealismu patfil Jind¥ich Styrsky, Toyen, Vitézslav Nezval, Jaroslav Jezek, Jindfich Honzl, a
pozdgji i Karel Teige. PETRASOVA, Tatana — SVACHA, Rostislav (eds.): Dé&jiny uméni v ceskych zemich
800-2000. Praha 2017, s. 819.
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Burianova proména

Divadlo D E. F. Buriana prochazi n¢kolika uméleckymi etapami, kdyz se na né¢ podivame
blize, zjistime, ze do jisté miry kopiruje vyvoj avantgardy 20. a pocatku 30. let.

Obdobi let 1933 — kdy se divadlo zakladalo a pocatku sezony 1935 se nese v duchu
extrémniho politického divadla, které pracuje s konstruktivismem a mechanic¢nosti, kterd by
se dala pfirovnat k ranému Osvobozenému divadlu (neni divu, téchto zacatkti byl Burian
pfitomen). V téchto zacatcich je divadlo maximalné ideové. V roce 1934 jede Burian na
divadelni festival do Sovétského svazu. 2%Tam nacerpid novou inspiraci. Podatkem
sezony 1935/1936 nastava Burianovi censurni problém, kdyz planoval v zati uvést hru Hraze
na Tise, ktera pojednava o boji mad’arskych komunistti v roce 1919, jak pise cenzura ,,velice
sympatickym zpiisobem “?5 . V roce1936 uvedl Burian jiz zminéné Aristokraty, zajimavosti
je, ze pii své navstéveé SSSR toto predstaveni nevidél, na rozdil od Wericha a zrekonstruoval
ho pouze z fotografii. Nastava pak syntetické obdobi, kdy Burian za¢ne fidit ptedstaveni za
pouziti kontrastii, jako si to stanovil v Polydynamice.>>’ Burian trvale zavedl do svych
predstaveni promitany film — Theatregraph, v urcitych scénach/dialogu se ménil promitany
obraz. O podobném promitani referoval jiz Jindfich Honzl ve své cesté po SSSR v roce 1925.
Burian to vSak dotahl jest¢ dal a nejednalo se o par obrazii, ale o plnohodnotny doprovod
scény, vlastné rozsitil a dovedl k dokonalosti jeden z pilifti avantgardy, propojeni uméni
dohromady a za¢lenéni filmu.>®

V roce 1936 se Burian ptidava k surrealistim a vybira si pro své dalsi pfedstaveni tentokrat
M4j Karla Hynka Machy.>® Ve své stati Mdchovo divadlo ptirovnava Machu
k Shakespearovi.?®® Burianiiv zjem o klasiky Ceského divadla, mohou souviset nejen
s inspiraci repertoaru divadelnik ze sovétského svazu, ktefi se nebali noveé inscenovat
klasické hry, ale i s jeho pojmem ,,Jidovosti*“. Burian mél pocit, Ze lidovost, jak je niz§im
ttidam predkladana, je ohlupuje a funguje jako kulisa, nikoliv jako plnohodnotna kultura,

jak se vyjadiil v ¢lanku Umélec netvori jen pro lid, tvori predevsim z lidu z roku 1937.%6!

255 SIMOVA, Katetina — KOLENOVSKA, Daniela — DRAPALA, Milan (ed.): Cesty do utopie..., s. 72.
256 KOCOVA, Zuzana: Kronika armadniho uméleckého divadla..., s. 177.

27T BURIAN, Emil FrantiSek: Polydynamika. Tam-tam, 9.-10.1925(3).

258 Napt. Umélecky svaz Devétsil, Revolucni sbornik Devétsil, Praha 1922. TEIGE, Karel: O humoru,
clownech a dadaistech. Praha 1930.

29 KLADIVA, Jaroslav: E. F. Burian, s. 199.

2600 BURIAN, E. F.: Machovo divadlo. In: POHRIBNY, David — ZUMR Josef — NEZVAL Vitézslav: Ani
labut ani Luna: sbornik k stému vyroci smrti Karla Hynka Machy. Praha: 1995, s. 62-69.

261 BURIAN, E. F.: Divadlo za nasich dnii. Praha 1962, s. 22-23.
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Zaroven v roce 1936 vychdzi Burianova kniha Zameétte jeviste, tam napiiklad ukazuje své
vnimani divadla a potvrzuje své vidéni divadelni syntézy, kterd ma do sebe pojmout vSechna
umélecka odvétvi veetné filmu, rozhlasu, fotografie apod., Vyjadiil se i k cennosti lidové
kultury. 29 Jiz zminény piiklon Buriana k socidlnimu realismu, ktery se neboji promichat
s trochou surrealismu a lyrismu, tvoii netusené propoje. V roce 1937 také zahajuje v divadle
D 37 vystavu surrealisti Karel Teige.?*® Burian se zaroveii diky obrané Mejercholda dostava
do konfliktu s KSC a nesouhlasi s tizkou definici socialniho realismu, jak ho definuje KSC.
2643vé odptirce kritizoval ve hie Hamlet I11., tuto hru se rozhodl obsahle recenzovat Julius
Fucik. Narkl Buriana z toho, ze D 37 neni obracené k lidu, tj. proletariatu, ale ke kavarng,
které se snazi zalibit.?®> Fucik scénaf hry naprosto strhava a naikne Buriana, Ze problém
nafukuje a intelektualizuje.

Neustalé utoky na Buriana pokracovaly, nakonec se Burian vyjadfil takto: ,, Pracujici lid
Ceskoslovensky, musi si byt védom, Ze Zadni vnéjsi moc kteréhokoli statu nema prdvo
zasahovat do vnitini kulturni politiky této zemé. My zde v Ceskoslovensku si budeme své
kulturni a socialni otdzky resit sami. My, dédici slavné kulturni tradice, jdouci daleko do
stiedoveku, budeme své problémy resit, jak my uzndme za dobré v cesté za vseobecnym
socialnim pokrokem. Nemiizeme si proto odnikud a nikym dat mluvit do svych kulturnich
pomeéri. V nacich pomérech je tzv. socialisticky realismus teoreticky bluf. Predné je to
falesny termin. Jde tu o sovétsky realismus, nikoli o realismus socialisticky. Jako sovétsky
realismus neni tento typicky sovetsky umélecky ndzor schopen vyvozu do zemi, kde maji
skutecnost jinou nez sovétskou. Jen idealista nebo mechanicky mozek se miize domnivat, ze
je mozno exploatovat v uméni soveétskou zkuSenost v zemich, ve kterych je zcela jiny
spolecensky systéem a v nichz podminky volaji po typickém procesu od neprijatelného
soveétského realismu zcela odlisném. Vola-li dnes zapeklite S. K. Neumann na kazdé umeni,
které tvori tradici nasi zeme, hromy a blesky ve jménu sovetského realismu, pak by bylo
dobre tomuto bardu diletantismu a naturalismu pripomenou, Ze jeho praxe basnicka se nijak

nekryje s jeho podivnou teorii, které rika marxismus “*%°

262 BURIAN, E. F.: Zamétte jevisté. Praha 1936.
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Na Burianové piipadu lze dolozit zmatek, ktery vneslo piimé fizeni Moskvy KSC na nasi
avantgardu. Najednou ptibylo neptatel, krom t¥idniho boje a boje proti fasismu se najednou
zacal hledat 1 vnitini nepfitel. Koncem 30. let se uvniti avantgardy zacali lidé rozliSovat na
ty, ktefi souhlasili se stalinistickymi ¢istkami, a na ty ktefi byli proti nim a pro svobodu
umeni.

E. F. Burian patfil mezi ty druhé.
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Osvobozené divadlo a Balada z hadru

Hry Osvobozeného divadla nabirali na vétsi intenzité satiry presné podle vyvoje udalosti
mezinarodni politiky. ProtifaSisticka letora a zaroven zesmésnovani tuzemské politiky a
oslav republiky v hrach V+W dokonce zptsobila rvacku v publiku. Jednalo se o hru Kat a
blazen (19. tijen 1934). Jak vzpomina Jan Werich, na pfedstaveni se dostavila skupina
mladikd — studenti naciondlniho smysleni, které hra urdzela a chtéli napadnou hlavni
protagonisty, to si vSak nenechal libit zbytek publika, dle Werichova vypravéni se jednalo o
d€lniky z nedalekych fabrik a zacali se s mladiky prat. Mumraji nepomahal Jifi Voskovec,
ktery z podia délal na mladé vytrzniky rukama volské rohy a vykiikoval ,,bati*. Nakonec
musela v OD zasahnout policie. Hra byla rychle stazena z repertoaru, protoze se lidé bali na
piedstaveni chodit.?®’

Po rychlém staZeni hry se V+W pustili do svého tietiho filmu Hej rup! Ktera méla byt parodii
na sovétské filmy, nicméné ve svém c¢lanku o sovétském svazu Jan Werich vzpomina, jak
ho na ulici zastavovali lidé a zdravili ho ,,gej rup tavary$*.?®® TudiZ se nedomnivam, Ze film
byl jako parodie chapana. Po valce zkomplikuje situaci Jitimu Voskovci. Film reziroval Mac
Fri¢, pfedchozi dva reziroval Jindfich Honzl. Snimek mél velky divacky ohlas, za prvnich
deset dni od premiéry ho v Praze shlédlo 31508 divdk(.?® Po usp&sné sezong, kdy
Osvobozené divadlo uvedlo revue Panoptikum otisklo v Rudém pravu ohlaSeni o preruseni
¢innosti OD. Ohrazuji se proti vypadim pravicového tisku, ktery dokonce tvrdil ze Werich
prohrél divadlo i s ansablem v kartach.?’® Naopak uvadi, ze diivody pro docasné uzavieni
jsou zdravotniho rdzu, a Ze véhaji, zdali divadlo trvale uzaviit nebo pfeménit jeho
fungovani.?’! V pauze mezi rozhodovanim, co dal s divadlem, hodlali V+W natog¢il film
Golem s MiloSem Havlem, z projektu vSak seSlo a prostor v pasazi u Novaka byl pronajat
A. Fenclovi.?’? Déle se V+W rysoval dalsi projekt. Tentokrét se jednalo o Labyrint svéta a
rdj srdce, ktery mél byt uveden pro Néarodni divadlo. I z tohoto projektu nakonec seslo, a to

hlavng diky neuvéfitelné kampani nacionalniho tisku.?’*> Podobny ptipad se stal i Jindfichu

Honzlovi, ktery mél reZirovat pro Narodni divadlo, nicméné ani to se nakonec neuskute¢nilo

267 WERICH, Jan: Této vypravéj In: Suma Sumérum, kpt. Neptatelska kampati, Supraphon 2019.
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a Voskovec s Werichem byli naiknuti z toho, Ze se chté&ji lehce zbavit svého reziséra.  27*

Mezitim Jan Werich navstivi SSSR, ze kterého si pfiveze inspiraci a nadSeni pro
Ochlopkova. V+W se nakonec rozhodnou znovu obnovit svou divadelni ¢innost, tentokrat
ale v jiném divadelnim prostoru v divadle Rokoko. Prostor byl neskute¢né maly, v listopadu
1935 se zacala zkouSet novd hra Balada z hadriu. Do hadrGi se od€lo i jevisté a
z Osvobozeného divadla se stalo Spoutané divadlo.?’> Tato hra se od zbytek her lisi, neni
prostor pro ptili§ mnoho postav, scéna nemuze mit velké barevné kulisy a vyuzivat riznych
kladek a dalsi hybadel, z nouze vyuziva konstruktivistické kulisy. Hra méla premiéru 28.
listopadu 1935.27° D¢&j hry se odehravé v Pafizi roku 1455 a hlavni postavou je Francois
Villon. Dialogy v této hie skiipou a repliky zni jako zucebnice, zavér je nebyvale
mravoucny. Ponurost a socialni naléhavost hry umociiuji obrazy z polorozpadlé cihelny, kde
nezameéstnani za¢nou hrat o Villonovi — jedna se o divadlo na divadle. Hrou se nese leitmotiv
pisn¢é Hej pane krali, kdy v refrénu jsou tyto verSe: ,,Vy pani, kteri jste tim vinni, / Ze bida
z lidi lotry cini, / ze viky z lesti Zene hlad. / Myslete si, Ze jsme jen liza, / Ze se nds nemusite
bat. / Jednou vsak popadne vés hriiza, / Az pod okny vam budem rvat [...] “*77

I slavné forbiny se méni, Werich pln dojmil z festivalu v Moskvé promlouva ve forbiné proti
anti sovétské kampani v pravicovych periodikach.

~EHAN: Pane, ja byl v Rusku, tedka jezdim po venkové s cyklem zhnusenych prednasek.

Mam za to slusné penize. Dvé sté marek za jednu prednadsku. “?’8

Predscéna probiha
v podobném duchu, kdy Werich jako Jehan neustale zdiraziuje, Zze 1idé v SSSR se maji
naprosto skvéle, nemaji hlad a jsou naprosto St’astni. Jednda se o jednu znejvic
desilusnich dialogii Osvobozené¢ho divadla viibec. Se samotnou hrou nebyli nakonec
spokojeni ani sami tvirci, 9. inora 1963 piSe Voskovec Werichovi dopis, kde se mimo jiné
zminuje i o Balade z hadrii: ,, PFedné nemam baladu rdad a v Parizi by se nam za toho naseho
Villona vysmali — je jak z citanky pro socalné demokratickou ,, Délnickou akademii®, stoje
pod Sibenici na parizské dlazbé juz po zbojnicku rozkrocen, brundtné po francouzsku haraje
zpod vzpurné skrané vuciva kralové kamarile a méstskym biricim. To se ndm
nepovedlo. “*”*Voskovec s Werichem se snazi n&kolik let po svém rozdéleni hru prepsat,

avsak nakonec zistane jen torzem.
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Uz na jafe se Osvobozené vrati zpét do pasdze u Novakl a prestane byt Spoutanym
divadlem.?®Nasledovaly hry star§iho typu jako Nebe na zemi apod. Zaroven v roce 1937
slavilo Osvobozené divadlo 10 let. Koncem roku 1936 piijel do Prahy Mejerchold, ktery
navstivil nejenom divadlo D E. F. Buriana, ale i Osvobozené. Ptispél i kratkou zdravici do
sborniku k deseti letim OD, kde divadlo pfirovnaval k italskym umélcim z cirkusu
Medrano, které mu v roce 1913 ukézal Apollinaire.?®! Co se tyée Vsevoloda Mejercholda, a
jeho osudu. Vyse jsem psala, ze se ho E. F. Burian a Jindfich Honzl zastaval po zavieni
Mejercholdova divadla, v roce 1939 byl Mejerchold zaten. 2. tinora 1940 byl Vsevolod

Mejerchold po brutalnim mudeni zastielen.?s?

280 PELC, Jaromir: Mezivdlecnd avantgarda a Osvobozené divadlo, s. 135.
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Rok 1938 konec divadla D a Osvobozeného divadla, valeéna léta a osudy
po valce

Rok 1938 se neslavné zapsal v d&jinach Ceskoslovenska. Tu nechcete dat’ historicky tvod
jako u inych casti? Béhem celého roku probihaly vlastenecké akce, a nebylo tomu jinak ani
v divadelnim prostfedi. V ¢ervnu roku 1938 byla usporadana velka barokni vystava, o které
referuje kupiikladu Arne Novak v Pritomnosti a popisuje jeji velkolepost. Vystava se
nezaméfovala pouze na sochy a obrazy, ale i na barokni hudbu a divadlo.?®* Vystavy se
ucastnil i E. F. Burian s Divadlem D 38, uvedI cyklus tfi her pod souhrnnym nazvem Lidova
suita. Jednalo se o pfepisy stiedovékym her.?®* Sttedovéké hry byly ovsem &asto torzy,
Burian je dotvaiel a akcentoval typy postav a idee.?®> Burian chtél pokracovat dale, a tak
v zafijové mobilizaci dal dohromady program, ktery mél povzbudit vojéky, byl odmitnut.
Brzy potom pfiiSla Mnichovska dohoda a nasledné 15. biezen 1939. Burian se snazi udrzet
divadlo D a zaroven se snazi podpofit i ¢esky odboj, v jeho programu jsou proto vétSinou
lidové hry. 11. kvétna 1939 pfi ptileZitosti vyroci smrti Bedficha Smetany vystoupil se svym
souborem a piedvedl manifest pii voicebandové recitaci Smetanova ,,z mého Zivota*.%¢ E.
F. Burian byl 12. bfezna roku 1941 zat¢en Gestapem, poslan do koncentra¢niho tdbora a
véznén az do kvétna 1945.2%7

Osvobozené divadlo mélo kratsi trvani neZ divadlo D. 8. 4. 1938 ma premiéru hra Pést na
oko aneb Caesarovo velké finale. Béhem VSesokolského sletu hraji hru 2x denné
s obrovskymi ovacemi a fungovalo jako symbol narodni demonstrace. 2*® Po Mnichovské
dohodé¢ celilo divadlo mnoha novinaiskym ttoktim a 9. 11. 1938 byla Jitimu Voskovci
odnata divadelni koncese a dal§im divadlim doporuceno, aby Voskovce s Werichem
nezaméstnali.?® Jiti Voskovce opousti Ceskoslovensko 31. prosince 1938, Jan Werich a
Jaroslav JeZek 9. ledna 1939, jejich cesty vedou nejdiive do Clevelandu, a nakonec do New
Yorku. V roce 1941 zacali pracovat pro pobocku britského rozhlasu v Americe. Od roku
1942 byli zaméstnanci americké informacni sluzby OWI pies které komentovali svétové déni

v &esting.>?

2 NOVAK, Arne: Pritomnost: nezavisly tydenik. Praha: 15.06.1938, 15(24), s. 384.

84 KOCOVA, Zuzana: Kronika armdadniho uméleckého divadla..., s. 317-318.

285 OBST, Milan — SCHERL, Adolf: K déjindm deské divadelni avantgardy, s. 270.

286 KLADIVA, Jaroslav: E. F. Burian, s. 282-288.

287 Tamtéz, s. 328.

288 SCHONBERG, Michal: Rozhovory s Voskovcem, s. 118.

289 WERICH, Jan: Tato vypravéj in: Suma sumarum, kpt. Listopad 1938. Supraphon 2019.

2% MATEJKA, Ladislav (eds.): Jiri Voskovec a Jan Werich korespondence I. Praha 2017, s. 11.
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Jindtich Honzl na rozdil od V+W, neemigroval, ale zistal v Protektoratu. Casteéné se Zivil
jako ucitel, castecné se stale vénoval divadlo. Zalozil Divadélko pro 99, nicméné roku 1941

byl nucen divadlo zaviit. Déle psal staté o divadle a pracoval na administrativnich postech.?’!

Po skonceni valky se svét opét dramaticky proménil. E. F. Burian se vratil z koncentra¢niho
tdbora zpét do Prahy, Jan Werich se vratil z Ameriky a Jindfich Honzl se zase mohl volné
nadechnout. E. F. Burian po svém navratu z Dachau zaklada 15. ¢ervna 1945 Divadlo Prace.
Druzstvo divadla prace ma pod sebou pak dalsi divadelni subjekty:
D 46, Karlinské zpévohry, Mahenovy ¢inohry v Brné€, Janackovy opery v Brné a operety
v Reduté. Burian ma divadla pfipravit na zestdtnéni a do rukou nového uméleckého
feditele.>?

Jindfich Honzl se stal ¢lenem umélecké spravy €inohry Narodniho divadla. Po roce 1948 1
jeho teditelem. Jeho angazma nemélo dlouhého trvani, v archivu ND lze nalézt dokument,
ktery shrnuje rozhodnuti odstaveni Honzla z vedeni: ,, Soudruh Honzl jiz od zacatku minulé
sezony t. j. 1949-1950 nepiisobi jiz primo v Narodnim divadle. Na doporuceni délnické
komise byl dan na zdravotni dovolenou. Stalo se tak proto, Ze tato komise dospéla
k presvédceni, ze jako Feditel cinohry jednal svévolné a zcela autoritativné, bez spoluprace
orgdnii KSC a ROH. Jinak jako proti umélci nemiize byti proti nému ndmitek. Jeho
schopnosti rezisérskeé jsou vynikajici, ale nemiizeme doporuciti, aby byl staven na jakékoliv
misto na kterém by samostatné rozhodoval. Jinak je politicky naprosto spolehlivy.?** Jindtich
Honzl zemftel v dubnu roku 1953. Je naprostym paradoxem, Ze v mezivaleném obdobi
nebyl Honzl Né4rodnim divadlem piijat, kdyz se tak stalo po vélce, i ptes jeho kvality, znovu
nesedi do obrazu doby. Domnivam se, Ze je to trochu Honzlovo nestésti.

V-W

Par mésici po Werichovi, piijel do Ceskoslovenska Voskovec. Po jedné inscenaci
v Realistickém divadle na Smichové, se opét vratili do svého ptvodniho prostoru, kde
zalozili divadlo V&W. Symbolicky uvedli posledni hru, kterou hrali pfed zruSenim
Osvobozeného divadla Pést na oko aneb Caesarovo velké finadle. Satira, ktera predtim byla

vztahovana na nacismus a fasismus si tentokrat na sebe vztahl komunismem a hru vnimali

21 KUNDEROVA, Radka: Jindtich Honzl. Ceskd divadelni encyklopedie [online], 2019 [citovano dne
9.8.2023]. Zdroj dostupny na:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=3623:honzl-
jindrich&catid=11:ceska-cinohra-1900-1945-osobnosti&lang=cs&Itemid=297

22 KOCOVA, Zuzana: Kronika armadniho uméleckého divadia..., s. 437.

293 Archiv ND, Praha, Jindfich Honzl. Piehledy, CV, dotazniky, korespondence, riizné, tisky. P26.
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jako urdzku Stalina. Nicmén¢ uspéch hry byl neuvétitelny. V roce 1948 spole¢né odehrali
posledni hru, adaptaci Finian’s rainbow v piekladu Divotvorny hrnec tentokrat pod rezii
Jitiho Voskovece. Jiti Voskovec opustil Ceskoslovensko v dubnu 1948. Posledni piedstaventi
Divotvorného hrnce probéhlo 11. 7. 1948, které uz odehralo Divadlo Uméni lidu, jehoz byl
Jan Werich umélecky $éfem az do roku 1951.%* Jiti Voskovec s Janem Werichem spolu
udrzovali kontakt do 25. 7. 1948, kdy se uz Voskovec nedockal odpovédi. Odmlka trvala 8
let. >

Co se Jitfitho Voskovce tyce, ten se chtél znovu vratit do Ameriky, ale skoncil na Ellis Islandu.
Amerika ho nechtéla znovu vpustit na své uzemi, protoze méli podezieni, ze by mohl byt
Spionem. Jednim z ukazatell, Ze je komunistou byl film Hej rup! Jiti Voskovec pise 23.
srpna z Ellis Islandu Ferdinandu Peroutkovi, aby se zan ptimluvil: ,, Ale, mily Peroutko, - ale
to je piece stard historie! Ze komunisté horlivé adoptuji nic netusici jedince, kteii nahodu
pravé fikaji, co ¢dstecné kryje s momentdlnim zdkrutem linky! [...] Reknéte proto, ze kdys
Jjste byl v koncentraku, tak jste ergo kladivko ve chvili ,, komunistické * prizné*“ byl komunista
ci fellow-traveller? [...] Ve filmu Hej rup jsme si délali psinu ze sovétské kinematografie a
z jejich traktorového a dnéprostrojniho mysticismus. Psali jsme ¢lanky do svého programu
a predmluvy k hram, kde jsme se posmivali bojum ,,0 obsah a formu* a , socialisticky
realismus “, kdyz to zvirectvi nékdy kolem roku 34 zacalo. “*’° Nakonec se Voskovcovi po
roce podafi dostat azyl.

Zajimavé jsou vztahy mezi zlstavS§imi avantgardnimi umélci. Rada bych ukézala nédzorovy
a osobni rozkol mezi Janem Werichem a E. F. Burianem. V korespondenci z roku 1958
vysvitaji ztejmé pomluvy ze strany E. F. Buriana, které se donesou Janu Werichovi. Patrné
jsou hlavné ideové rozpory.

V uvodu E. F. Burian piSe: ,,/...] Ze T¢é vidim jako dnes jediného ceského umélce, ktery by
dovedl zrevolucionizovat Prahu pro dobrou véc, nesouhlasis s tim, co Ti staci. [...] Ale
v jednom si myslim, Ze bys mél délat tak jak ja: postavit se bezvyhradné na posice
Komunistické strany Ceskoslovenska. A pravé Ty, velky umélec. S reservou viici programu
Strany nemiize clovek v mirovém svete delat skutecne ta dila, kterda by mu pravem prislusela
a ktera by delat chtél. [...] Preci ode mé necekas prave proto, ze mé znas 109 let, Ze se

zmeénim a ze budu v dnesnich dobdch jinej nez jsem byl, kdyz jsem vstoupil do Strany. Je uz

294 MATEJKA, Ladislav (eds.): Jiii Voskovec a Jan Werich korespondence I, s. 47.
295 Tamtéz, s. 66-67.
29 TamtéZ, s. 63.
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to tak. Ja jsem byl uz od mladi bolsevik.”” Zaroven reaguje na Werichovo obvinéni, Ze ,,pere
hlava nehlava® sdm odpovida, ze jeho kritika neni hlava nehlava, ale ze potira hlavné reakci,
na zaveér dopisu zdlrazni, ze Werichovi zalezi vice na penézich nez jemu samotnému.
V dalsim dopisu Werichovi pise, ze se Voskovec dal ,.koupit zapadnim kapitdlem®, a tim
padem Wericha zradil.

Werich mu odpovida v pratelském tonu a snazi se nezabihat do politiky. I tak si najde cestu,
aby Buriana upozornil na umélecké a tim padem i lidské rozdily mezi nimi: ,,Jsem komik a
rad bavim lidi, to je pravda, ale, Emile!!!, miij vkus rozhoduje, ne jejich! Moje vira a moje
presvedceni censuruje moji komiku, ne jejich prani! A proto vzdycky, to jsi si vsiml, je cast
bavim a édst nebavim. Na téch, co mne nemaji radi, mérim svou kvalitu. “*® Ohrazuje se
proti napadeni Jiftho Voskovce. AC je dopis psan v relativné ptatelském duchu, dava
Burianovi najevo jasny nesouhlas. Averze vii¢i Burianovi je bez cenzury patrna z dopisit
mezi Werichem a Voskovcem.

V roce 1959 se Werich chystal se svym divadlem ABC do Patize, o turné se psalo jak
v CSSR, tak ve Francii. Zajezd se na posledni chvili zrugil, a Werichovi byla ukazéna
stiznost E. F. Buriana, ktery byl vlivnhym stranikem. Pravdépodobné zdkaz zajezdu nebyl
pouze dilem Buriana, ale Wericha to samoziejmé roz¢ililo.?* O incidentu informuje Jitiho
Voskovce v dopise z 8. biezna 1959: ,,mluvilo se hodné o tom, Ze nas stary pritel E. F. se o
to zaslouzil. L enfant terrible tech, kteri si jej vyhyckali, ocitl se na pokraji zoufalstvi, nebot
jeho divadlo ctyrikrat Snajdrovalo [bylo prazdné] béhem meésice, jelikoz pan publikum se
nedostavil. Doslova tak. [...] Doslo to tak daleko, Ze jeho divadlo, které opét nazval D34,
prazsky lid spontanné prezval na Divadlo pro 3 az 4. Intelektudlové pak na Divadlo pro 3

minus 4, coz pry je minus jeden divak, a to je on. 3%

297 Pamatnik narodniho pisemnictvi, Litomé&fice, fond Jana Wericha. Korespondence vlastni a pfijatd: Burian
Emil Frantisek 1965-1958 5 1I.

298 Tamtéz.
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Zavér

V préci jsem nastinila manifestacné hutna 20. 1éta pro ¢eskoslovenskou avantgardu a jeji
vyvoj v dynamictéjsi 30. 1éta. Domnivam se, Ze Siroky nazorovy korpus, ktery avantgarda
zastavala a reflexe nazorovych proudi, které ji ovliviiovaly byli na vybranych osobnostech
dobfte patrny véetné nazorového vyvoje kazdého z nich.

Ve 20. letech jsem se hlavné sousttedila na zdtiraznéni potifeby mladych lidi najit si své misto
ve sveété ktery proSel obrovskou revoluci, a tak se rozhodli udé€lat revoluci i vuméni a
pristupu k zivotu. Jednim z prvnich, kdo pfisel s koncepci, jak by takova revoluce mohla
vypadat, a jak naplnit premisu, Zze uméni ma byt pro vSechny byl Jindfich Honzl. Ideu
proletaiského divadla prenasi do recitaci Dédrasboru.’’’Vyuziva davového divadla a snazi
se pieklenout propast mezi divakem a divadlem.3*?

Jindfich Honzl byl €lenem FTP a FDT]J, a cely Zivot pracoval na uméleckych projektech pro
riznorodé délnické spolky. Teoreticky i1 diky svému povolani ucitele, a zdroven divadelnika
byl idealnim transferem propagandistickych mysSlenek s uzasnym socidlnim dosahem.
Nicmén¢ vzhledem k jeho kritickému pohledu na véc nebyl sovétskym agentem. Honzlova
prace ve 30.letech se stava kritickou a ve svych popisech vyvoje sovétského uméni po roce
1934 se stava leckdy slovnim akrobatem, ktery nechce bezhlavé hanit sovétské umeni, ale
ani se zastdvat jeho prvoplanové ideologické vychovy. Domnivdm se, Ze nejvetSim
roz€arovanim pro ng predstavovalo zavieni Mejercholdova divadla a nasledné
Mejercholdovo odsouzeni (vzhledem k mnozstvi vystiizkli o Mejercholdovi z novin, které
se nachazi v Honzlové soukromém archivu).?%

Z praci a d¢l Jindficha Honzla vychazi mladsi Emil FrantiSek Burian, ktery se nejdiive
inspiruje Dedrasborem, jehoz princip vyuzije pro svij Voiceband, jak shrnul ve své
Polydynamice.>"* Burian je obecné mnohem vérn&jsi myslence sovétského divadelnictvi nez
je posléze Honzl, ukazuje se tak pii zalozeni divadla D 34, ktera znovu oZivuje
kolektivistickou mySlenku. Burian mozna v reakci na zménu nalad 30. let se podvédomé
utika k pospolitosti — kolektivu, ktery by pracoval na lepsi budoucnosti. Zaroven vyuziva
nejnovejsi technologie, Burianovo divadelni pojeti je zvlastnim prisecikem starého a

nového.

301 Vice o Dé&drasboru v knize: HONZL, Jindfich: Roztodené jevisté. Praha 1925, s. 25-28.

392 Viz. Napiiklad kapitola Nestavte divadla! In: Umélecky svaz Devétsil, Revolucni sbornik Devétsil. Praha
1922 ¢i O umeéni proletarském, Tamtéz.

39 Viz.napt. Soukromy fond rodiny Honzlovy, Praha, Rozmluva s Meyercholdem 28, 028b-1934-37.

304 BURIAN, Emil Frantisek: Estetika. Tam-tam 1, 1925, &. 1,s. 1-3,&.2s. 11-16, &. 3, s. 10-14, &. 4, s. 7-12.
Rozséhleji v kniznim vydani: BURIAN, Emil FrantiSek: Polydynamika. Praha 1926.
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Jinymi ptipady jsou potom V+W, ktefi divadlo pojimaji po svém a vraceji se v nékterych
narazkach na komedii Dell’arte, odmitaji leckteré dobové postupy a casto si tropi legraci i
z avantgardy. Ani Osvobozené divadlo V+W se nevyhnula pliziva propaganda, viz. Balada
z hadrii a citovany vytah z forbiny.

Co se tyée cest, kterymi se do Ceskoslovenska informace a umélecké novinky dostavaly.
Lze je rozd¢lit nasledovneé:

1) Diky cestovnim kancelarim, které zprostiedkovavaly cesty do SSSR. Nejlepsi reklamou
pak byla svédectvi navstévnika, které o své cesté psaly clanky, knihy a potadali prednasky.
2) Nemohu opomenout pevné vazby na Bauhaus, které se vytvotili t€sn€ po valce. Tyto tésné
styky pomohly rozvijet nové pfistupy v tuzemské avantgardé, zaroven napomahaly
k ptenosu sovétské ideologie, hlavné diky Hanessu Meyerovi a jeho studentiim.

3) S Meyerem souvisi i tfeti bod. Avantgarda a ptislusnost k ni ptekonavala hranice. Pokud
bychom se bavili s avantgardnim umélcem ze Spanélska, Francie, Ceskoslovenska, velmi
pravdépodobné bychom diky kolujicim ¢lankim a fotokopiim uméleckych d¢l zjistili, Ze se
jim do rukou dostala stejna literatura, nebo shlédli stejnd predstaveni. Sdileli 1 stejnou
filosofii o revoluci nejen v uménti, ale 1 ve spolecnosti. Pfedstavy o spolecenské revoluci se
Casto opirali o marxistické zaklady. Cil, ktery si polozil Sovétsky svaz, ktery chtél pies
levicovou inteligenci indoktrinovat evropskeé staty se povedl.

4) Avantgarda a ideologie. Z mych analyz vyplyva, Ze avantgarda nevédomky a rozhodné
ne uvédomeéle — zdiraziiuji vzhledem ke starsi literatuie zabyvajici se avantgardou, ktera
tento transfer interpretovala jako védomé — pienesla uzasné nové umeélecké postupy ale
s nimi 1 ideologii, ktera dle mého nazoru dopomohla komunistiim po druhé svétové valce
k puci. Domnivam se, Ze tim, Ze avantgarda ideologii propagovala skrze uméni 20 let trvani
Prvni republiky, pomohla tim k pfijeti mnohym marxistickych myslenek vice nez
Gottwaldovy projevy. Zaroven znovu opakuji, Ze to rozhodné nebylo jejim cilem, ale byla
zneuzita touha mladych lidi po zmén¢.

5) Pokud bych mé¢la demonstrovat nejvétsi rozdily mezi mnou vybranymi divadelniky,
ukazuji to nejlépe povalecna 1éta. Jindfich Honzl, ktery byl matadorem prvnich spartakiad
je nakonec vyhnan z Narodniho divadla nikoliv pro své uméni, ale protoZe se komunistické
garnituie nehodi jeho pfistup, jak v uméni, tak v osobnim fungovani. Nicméné Honzlovy
kritické staté o sovétském divadle, piinesli do Ceskoslovenska mnoho novych piistupii a

postuptl, které nakonec vyuzivala i oficidlni scéna.
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Voskovec s Werichem jsou zvlastnimi ptipady. Jifi Voskovec jako byvaly ¢len Devétsilu
ma k avantgard¢ blizko, ale jeho pfistup je vice intelektudlni. Nezajimé se o proletaiské
umeéni. Jan Werich na prvni pohled avantgardou pohrda a zamérné se stylizuje do lidovéjsi
role. I kdyz je na prvni pohled kriticky k nékterym sovétskym predstavenim, které vidél na
divadelnim festivalu v Moskvé, je zadroven nadSen. Jeho cesta dala podnét k Balade z hadrii.
Voskovec s Werichem na rozdil od Honzla s Burianem, maji nejmensi vztah a obdiv
k sovétskému divadlu a kultuie (i pfes Werichovu navstévu, ktera se vSak propsala pouze do
jedné hry). Socidlni podtexty jejich her pfisuzuji vSeobecné modni levicové viné
v uméleckych kruzich a tady se dostdvam zase na zacatek, i pfes zminéné argumenty o ne
obdivu k sovétskému divadlu atd. byli v jejich socidlnim okruhu natolik pfitomné a pak
zdomacnélé levicové myslenky a filosofie, ze neptfimo ovlivnili i umélce, ktetfi se hloubéji
nezabyvali SSSR.

Jak mozaiku dotvéii E. F. Burian? Burian jako genidlni hudebnik s obrovskym espritem,
kterému se podaftilo propojit konstruktivismus s filmovymi montazemi. Pievedl proletarské
uméni do 30. let tak, Ze neptlisobilo jako wvycichly koncept, to samé jiz ptedvedl
s Voicebandem. Na druhou stranu je u n¢j ideologie nejpatrnéjsi. Zatimco Honzl pak vice
hleda i v surrealismu dal$i moznosti divadla. Burian i pfes své vyjadieni, Ze bychom neméli
importovat postupy, které jsou UspéSné v SSSR, preci jen nejvice tihne k sovétskému
divadelnictvi a filosofii. Za mé& je velkou otdzkou, jak to vnimal Burian sam. Z pozdé&;si
korespondence Wericha s Burianem 1ze vyvodit nejvétsi rozdily ve smySleni obou umélct.
Burian jako nadSeny propagator komunismu a proletarského a Werich jako podnikatel, ktery

nechce ustupovat vkusu ideologie a publika.
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