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Anotace

Hlavnim tématem bakaladfské prace je vytvarna tvorba rakouského malife Egona
Schieleho, konkrétné jeho figurdlni tvorba. Pfedmétem zdjmu prace je zkoumdni vztahu
vytvarného ztvarnéni figury s pouZitymi vytvarnymi technikami na konkrétnich prikladech
Schieleho autoportrétii a portréti Zen . Na malifovych obrazech lze sledovat mnoZzstvi
symbolistickych a expresionistickych prvki. Pro analyzu konkrétnich dél byla pouzita
komparativni metoda. V teoretickych ¢astech byl zvolen postup podle diskurzivni analyzy.
Cilem prace je charakterizovat rizné vytvarné postupy, ruzné typy podlozek a podkladd
i riznorodé maliiské a kreslifské techniky, které Egon Schiele védomé a cilené vyuzival

v ramci svého specifického vytvarného projevu.

Klic¢ova slova: Egon Schiele, figura, portrét, vytvarna technika

Abstract

The main subject of the bachelor’s thesis is the artwork of the Austrian painter Egon
Schiele, specifically his figural artwork. The subject of interest of the thesis is exploring
a creative rendering of the figure and used art techniques demonstrating the relation on
Schiele’s particular artworks, such as self-portraits and portraits of women. Many symbolist
and expressionist tendencies can be explored in the author’s work. A comparative method
was used for the analysis of particular artworks. In the theoretical part, it proceeded
according to discursive analysis. The objective of the thesis is to describe different art
techniques, different types of boards and undercoats, as well as various painting
and drawing techniques, which Egon Schiele consciously and purposefully utilized within

the framework of his specific artistic expression.
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1. Uvod

Pti vybéru tématu bakalaiské prace jsem védéla, Ze se chci vénovat uméni, jelikoz se
o n¢j aktivné zajimam a na fakulté jsem absolvovala mnoho kurzii zaméfenych na vizualni
kulturu, zejména malifstvi. Obrazy Egona Schieleho mé vzdy fascinovaly, proto jsem se
rozhodla rozsifit si znalosti o jeho tvorbé, jak z hlediska historického a psychologického, tak
pfedev§im z hlediska tematickych okruhii jeho tvorby (portrét, figura a krajina)

a specifického pouziti vytvarnych technik a technologii.

Kapitoly této prace jsou fazeny od teoretickych okruhii ke konkrétnimu rozboru
jednotlivych dél. Obrazovy material se z vétSiny sklada z mych vlastnich fotografii z galerii,
kde jsou nebo byla Schieleho dila vystavena. Vlastni fotografie jsou v textu oznaceny,
ostatni fotografie pochdzi ze zdroji citovanych v textu pod ¢arou. Mezi galerie, které jsem
pfi piiprave této prace navstivila, patii galerie Albertina a Muzeum Leopoldovych (Leopold
Museum) béhem dvou néavstév ve Vidni a Narodni galerie v Praze. Informace jsem cerpala
jak ztextl uvedenych v seznamu literatury, tak i z pozndmek a fotografii, které¢ jsem si

portidila pfi navstéveé muzei.
Druhé kapitola obsahuje obecnd historické a osobni fakta z umélcova Zivota.

Ve treti kapitole se vénuji danym umeéleckym styltim, které Egona Schieleho v jeho
zivotnim dile ovlivnily a kterym se vénoval. Spole¢né rozpracovavam vyznam Schieleho

emoci a vliv ,,patologického téla®, které byly inspiraci pro fadu d¢l.

Ctvrta kapitola se vénuje teorii vytvarnych technik, technologii a podlozek, které Egon
Schiele ve svych dilech pouzil, spole¢né v tematickymi okruhy, kterym se Schiele v pribéhu

svého zivota vénoval.

Poznatky z tfeti a Ctvrté kapitoly se potom v paté kapitole projevuji pii rozboru

jednotlivych dél.

V pribéhu psani této prace jsem se jeSt¢ rozhodla ptidat kapitolu Sestou, ktera
rozpracovava téma soucasné podoby Schieleho dél, a jak se k jejich uchovavani stavéli
a stavi rozdilni vlastnici obrazli nebo i1 Schiele sdm, ¢imz tato kapitola zaroven dopliiuje

problematiku ¢tvrté kapitoly. Domnivam se, Ze je tato kapitola duileZzita pro celistvost prace



jako celku a pfim¢je Ctendfe se nad touto problematikou zamyslet, naptiklad v kontextu

s ¢tenafovym oblibenym umélcem.

2. Zivot Egona Schieleho

2.1. Historicky kontext

Egon Schiele (1890-1918) byl jednim z hlavnich pfedstaviteld druhé faze videnské
moderny, hnuti, které vzniklo ve Vidni na pfelomu 19. a 20. stoleti a prosazovalo novy,
inovativni a esteticky pkitazlivy pfistup k uméni a designu'. Egon Schiele byl Zzikem
secesniho malife Gustava Klimta, coz se odrazilo v jeho rané tvorb&. Poc¢atkem druhého
desetileti 20. stoleti se v jeho tvorbé zacaly objevovat prvky expresionismu, kterym se tato
prace bude zabyvat v nésledujicich kapitolach. Egon Schiele v té€ dob¢ pracoval a vystavoval
po boku dalSich znamych rakouskych malifi a umélct, jako byli naptiklad Oskar Kokoschka

nebo Koloman Moser.?

V dobé Schieleho Zivota bylo cisafské mésto Viden diky vlad¢é FrantiSka Josefa na
vrcholu svého rozkvétu. V této dobé vznikl ptidorys nového méstského centra, okolo kterého
vede okruzni tfida Ringstrasse, silila urbanizace a probihala vystavba mnoha novych
modernich staveb v secesnim stylu, naptiklad od Otty Wagnera nebo Wagnerova zaka Josefa
Hoffmanna,* ktefi stali u zrodu sdruzeni Videniské secese roku 1897 v &ele s Gustavem
Klimtem. Vyznamnym architektem tohoto obdobi byl ale i Adolf Loos, odpiirce Videnské

secese.’ Videfi se v té dobé& stava centrem uméni a kultury ve stiedni Evropé.®

! Napt. JIRASEK, Pavel a AMBROZ, Miroslav. Videriskd secese a moderna 1900-1925. Brno: Moravska
galerie, 2005.

2 HULIKOVA, Veronika. Konec zlatych casii: Gustav Klimt, Egon Schiele & videriskd moderna ze sbirek
Narodni galerie v Praze. Praha: Narodni galerie, 2018, str. 8-12.

3 Informace z vystavy: Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Vided, 2023.

4 KROUTVOR, Josef. Egon Schiele. Praha: Odeon, 1991, str. 43-44.

5 Napf. prednaska Ornament a zlocin v roce 1910 na Akademischer Verband fiir Literatur und Musik ve Vidni.
® HULIKOVA, str. 8-12.



2.2. Osobni zZivot

2.2.1.Rodina

Egon Schiele se narodil v malém mést€ Tulln an der Donau (Dolni Rakousy).” Jeho
otec Adolf trpél syfilidou, kterou nelécil a své Zené Marii tajil. Tfi z jejich déti narozenych
pfed Egonem pfisly na svét mrtvé a ¢tvrté zemielo v deseti letech, kdyZ byly Egonovi tfi
roky. Z ostatnich Egonovych sourozenct tak ptezila pouze o Ctyfi roky starsi sestra Melanie
a o tfi roky mladsi Gertrude. Détstvi Egona Schieleho silné poznamenalo. Jeho otec ke konci
svého Zzivota vykazoval silné ptiznaky svého onemocnéni, jako jsou psychotické stavy
a halucinace, a nakonec zemiel na progresivni paralyzu roku 1905, kdy bylo Schielemu
¢trnact let. Schieleho poruc¢nikem se pak stal jeho stryc Leopold Czihaczek. Otcova smrt
Egona Schieleho velmi zasdhla, nebot si byli vzdjemné velmi blizci. Se svou matkou vSak
viely citovy vztah nikdy navéazat nedokazal. U jeho matky se v disledku vSech zminénych
nestastnych Zivotnich udalosti postupné rozvinula hluboka deprese.® Neni tedy divu, Ze se
v Schieleho uméleckém dile ve velké mife objevuji témata existencionalni a témata

reflektujici narusenou psychiku a vyrazné exaltujici sexualitu.’

V Schieleho zivoté existovaly Ctyfi pro néj vyznamné Zeny, které asto zobrazuje ve
svych pracich: matka, sestra Gertrude, které tikal Gerti, pfitelkyné¢ Wally Neuzil, se kterou
byli &tyfi roky milenci a koneéné Edith Harms, se kterou se oZenil roku 1915.'° Castym
motivem jeho dél je i vztah matka — dité, kterym se bude tato prace zabyvat v nésledujicich

kapitolach.

2.2.2 Studium
Ptes nesouhlas matky i stryce nastoupil Egon Schiele roku 1906 na Akademii vytvarného
uméni ve Vidni. VUci konzervativnim poZadavkim svého ucitele Christiana Griepenkerla se
vSak zacal vymezovat a zaddavané Ukoly vykondval pouze z povinnosti. Mnohem vice ho
zaujal a ovlivnil secesni malif Gustav Klimt a jeho linedrné koncipovany plosny styl. Klimt

se pro n¢j stal uméleckym vzorem a Egon Schiele se v tomto obdobi docasné ptipojil

7KROUTVOR, str.10.
8 JZENBERG, Gerald N. Psychoanalytic Inquiry 26, 2006, str. 473.
® IZENBERG, str. 467.

10 https://ew.geneanet.org/tinagaquer?lang=en&pz=roland+raymond-+joachim&nz=feraud&p=edith&n=harms
[cit. 20. 6. 2023]




k secesnimu proudu, v té dobé& nejpokrokovéjsimu v Rakousku.!' Roku 1909 Egon Schiele

z akademie odeSel zacal se pln¢ vénovat své vlastni tvorbé.

3. Tvorba
3.1.Pocatky Schieleho tvorby a Videriska secese

Tato kapitola se zabyva Schieleho ranymi dily, kdy byl jesté¢ ovlivnén secesi
a studiem na videnské akademii. V tomto obdobi se také hojné¢ vénoval malbé krajiny

a zatisi.

Roku 1909 se na pudé¢ akademie bliZze seznamil s Gustavem Klimtem, ktery se stal
Schieleho velkym vzorem. Jeho obrazy s erotickym namétem mu pomohly, jako mladému
adolescentovi, legitimizovat své vlastni atypické sexudlni citéni a oteviely mu novy pohled
na zenskou sexualitu.!? Neni tedy divu, Ze jeho prvni dila ¢asto vyobrazuji odhalené Zenské

figury ovlivnéné tvorbou Gustava Klimta.

Schieleho secesni obrazy lze od Klimtovy malby snadno rozpoznat: ,, V' Klimtove
kresbé tel linie jeste definuje objekt, i kdyz postavy jsou esteticky stylizované do melodickych,
harmonickych autonomnich tvarii. Naproti tomu Schieleho linie piisobi nezavisle jako
prostiedek interpretace, v jistém smyslu neni télesna a jeji hranatost ma emochni, expresivni
viastnosti. “!3 Schiele transformoval pro Klimta typické harmonické oblé linie na linie
s ostrymi hranami. Ornamentalni dekorace, které maji za tkol Klimtovy figury zastirat nebo
naopak odhalovat a vzniké zde tedy kontrast mezi figurou a ornamentem, pouzival takovym

zplisobem, aby vzajemné splyvaly spole¢né a figurou a tvofily jeden kompoziéni celek.'

Velmi zndmym obrazem z roku 1909 je Portrét Gerti Schiele, jeho mladsi sestry, které
v té dobé bylo 16 let. Lze na ném vidét silny vliv secese, zejména pravé malby Gustava
Klimta, ale zaroven i umélciiv odklon od Klimtova vzoru. Stojici Gerti je zde zahalena
zavojem vyvedenym v tlumenych teplych barvach, ktery ma na nékterych svych ¢astech

secesni ornamenty, podobné tém, které miizeme spatfit na fadé Klimtovych obrazii. Figura

' STEINER, Reinhard. Egon Schiele: 1890-1918: umélcova piilnocni duse. Praha: Slovart, 2019, str. 23.
12 [ZENBERG, str. 475.

13 STEINER, str. 25.

14 STEINER, str. 25.



ma jeste spiSe mekké kontury, na rozdil od mladSich Schieleho obrazi, kde vyuzival ostrych
linii. Pozadi platna se pfitom jevi v barevném kontrastu dil¢ich partii malby témét jako
prazdné. Schiele zde vyuzil kombinace malby olejovymi barvami a kresby tuzkou, doplnéné

o malované zlato-bronzové akcenty zvyraznénych detailti.

1. Portrét Gerti Schiele (1909), olej na platné (139,5 x 140,5 cm) 17

15 https://www.wikiart.org/en/egon-schiele/portrait-of-gerti-schiele-1909 [cit. 11. 6. 2023]
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Mezi dal$i obrazy ztohoto obdobi se tadi Portrét Leopolda Czihaczka (1907),
Schieleho stryce a poru¢nika. Schiele vyuzil horizontdlniho formatu obrazu a zachytil
detailni pohled na svého stryce pii hie na klavir. Obraz je proveden ve studenych, modro-
Sedych tonech s vyraznymi stopami tahu stétcem, které vSechny sméiuji k pravému dolnimu
rohu obrazu. Kompozice dila je podfizena jednobodové linearni perspektivni konstrukei,
sledujici perspektivni zkratku zobrazeni klaviatury. Leopoldova hlava je zobrazena v pozici
ztraceného profilu, tvarové definovana protisvétlem prichdzejicim z protilehlého okna. Ruce
polozené na klavesidch jsou zamérné neostré a rozpohybované, obdobné jako svétlo
pfichazejici oknem. Schiele se zde snazil zachytit individualitu a charakteristickou osobnost

jeho poruénika.!®

A T e e o o o o A R o o e o o e ey
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2. Portrét Leopolda Czichaczka pri hie na klavir (1907), olej na platné (60,2 x 100,7 cm)!”

Kromé portréti rodinnych pfislusnikli namaloval roku 1910 i portrét publicisty
Eduarda Kosmacka. Zobrazil ho vsedé, s kostnatyma rukama sevienyma mezi koleny.
Vymluvné gesto sepjatych rukou velmi vystizné vypovidd o psychickém rozpolozeni
portrétovaného. Vyrazna kresebna stylizace obli¢ejovych linii, v€etn¢ expresivné pojatych
pfedimenzovanych oc¢i s timto gestem rukou koresponduje. Jeho postava oblecend v tmavém

saku je v ostrém barevném kontrastu se svétlym pozadim. Samotna figura je symetrickd,

16 Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videt, 2023.
17 Foto: Zuzana Frébortova. Videi 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
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sledujici centrdlni vertikdlu, kterou ale naruSuje slunecnice po strané levé nohy
portrétovaného. Stale je zde vidét vliv Videniské secese, ale uz i Schieleho charakteristicky
malifsky styl pojeti figur, kdy je malba, respektive vlastni traktace barevnych skvrn,

finalizovéana sekundarni §tétcovou kresbou, ktera se do malby integruje.

3. Portrét publicisty Eduarda Kosmacka (1910), olej na platné (99,8 x 99,5 cm)!$

18 https://sammlung.belvedere.at/objects/3456/eduard-kosmack [cit. 11. 6. 2023]
12




3.2. Expresionismus

Expresionismus ve Vidni doséhl nejvét§iho rozmachu na pocatku 20. stoleti a dale
mezi svétovymi valkami. M¢l hodné spole¢ného s némeckym expresionismem a jeho dvéma
hlavnimi uméleckymi skupinami Die Briicke a Der Blaue Reiter. Tento styl se vyznacoval
pfenesenim subjektivnich emoci a zkuSenosti na platno, vétSinou za pouziti sytych barev
a vyraznych tahi sté¢tcem. Umélci se vénovali studiu své vlastni personifikované duse neboli
psyché, jejiz aspekty se pak snaZzili malifsky vyjadfit pomoci vyrazné kresebné stylizace.
Subjektivné formulované emoce byly casto reflexi negativniho psychického, socialniho
a politického déni, které umélec prozival. Ve Vidni v této dobé plisobil Sigmund Freud
(1856-1939), zakladatel psychoanalyzy, jehoZ vyzkumy do ur¢ité miry spiSe nepiimo
ovlivnily 1 videiiské expresionisty. ,, 7y neprovokativnejsi Klimtovy, Schieleho nebo
Kokoschkovy obrazy, z nichz mnohé jsou portréty, casto naznacuji takovy konflikt: boj mezi
vyrazem a vytésnénim u malire stejné jako u modelu. Toto uméni snad vice nez jiné

modernistické styly stavi divika do role psychoanalytického interpreta. “!’

Freudova teorie psychoanalyzy je zaloZena na tfech slozkach lidského ja — id, ego
a superego, které¢ se nachdzi ve tfech rozdilnych vrstvach lidského védomi — védomi,
pfedvédomi, nevédomi, které se ale navzajem ¢aste€né prolinaji, a které se do lidské mysli
znateln¢ promitaji v rozdilnych mnozstvich. Temné pudy Freud fadi do slozky id, pfi¢emz
védomi je dokaze vur¢ité mife regulovat.?® Viadé Klimtovych, Schieleho
a Kokoschkovych obrazech 1ze tyto pudové podnéty pozorovat: ,, Jestlize Klimt a Kokoschka
zkoumali vzdjemny vztah mezi sadistickym a masochistickym pudem, Schiele naopak
sondoval jiny freudovsky par zvracenych slasti — voyeurismus a exhibicionismus... ", coZ
v Schieleho piipadé vyplyva z vétsiny figuralnich akti, jak z autoportrétli, tak z portrétl

obnazenych adolescentnich divek.?!

Ve stejné dob¢ ve Vidni plsobil 1 malii Richard Gerstl, kterého 1ze povazovat za prvniho
rakouského expresionistu (zemiel diive, nez Schiele skoncil na akademii). Pisobil tam

1 Oskar Kokoschka, ktery se naopak jako jedna z mala videniskych osobnosti zacatku 20.

9 FOSTER, Hal, KRAUSS, Rosalind E., BOIS, Yve-Alain, BUCHLOH, Benjamin H. D. a JOSELIT,
David. Umeéni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Druhé, roz§ifené vydani.
Praha: Slovart, 2015, str. 52.

20 Poznatky z psychologickych prednasek na FHS UK.

2 FOSTER, str. 55.
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stoleti dozil velmi vysokého véku a mimo jiné Zil i par let mezi valkami v Praze, kde se

seznamil se svoji budouci manzelkou.

3.2.1. Motivy

Jak uz bylo feceno, Schieleho expresionisticky styl se zacal pln¢ rozvijet poté, co
opustil videniskou akademii. Ve své figuralni a portrétni vytvarné tvorb¢ se vénoval tématim
sexuality, smrtelnosti a psychickému rozpoloZeni svych modelll, v pifipad¢ autoportrétii pak
psychickému rozpoloZeni vlastnimu. Pfi préci se snazil ponofit do jejich psyché a zachytit
jeji podstatu ukryvajici €isté emoce, které pak prendsel na podklad, ¢asto zpiisobem, ktery
byl pro publikum Sokujici, n€kdy az krajné urazlivy, jako mnoho avantgardni tvorby té doby.

Motiv sexuality byl pro Schieleho dilezity, jelikoZ ji vyrazné vnimal uz v détstvi
u svého otce, kterého nakonec pohlavni onemocnéni dovedlo az k vlastni smrti. Adolf
Schiele, kviili své sexudlni aktivité védome nakazil svoji zenu, coz vedlo k tomu, Zze mnoho
Egonovych sourozencl zemielo pfi porodu nebo v nizkém véku??. Tady se objevuje také
motiv smrti, kterému se Casto ve svych dilech vénuje. Smrt jeho otce ho ptfiméla pochybovat
primarné utvari svoji sexudlni identitu a nezavislost. To, ze zil a byl vychovavan v Zenské
domécnosti své matky a dvou sester, tudiz nemél Zadny piimy muzsky vzor, mélo za
na jakékoliv autorité, natoz na Zenské (konkrétné matky), ale i snad pravé to posililo jeho
tendenci zabyvat se prvky Zenskosti.?* Je podivuhodné, Ze v jeho tvorbé Casto zobrazuje

svoji matku, ale otce nikoliv.

Mezi lety 1909 a 1910 Schiele velmi rychle dokézal pretransformovat sviij dosavadni
vytvarny styl ke svému vyrazné osobitému a velmi neobvyklému stylu, ktery pfitahl
pozornost, jak uz z okruhu jeho pfiznivcl a potencionalnich kupct, tak i odptrct. V letech
1910 az 1912 se vénoval zejména autoportrétiim a zenské figute, jeho modelem byla ¢asto
jeho sestra Gerti, nebo Zeny z niz$i socidlni tiidy, z ulice. V roce 1911 se seznamil se
zdravotni sestrou Wally Neuzil, ktera se stala jeho pfitelkyni a miuzou az do té doby, nez se
ozenil s Edith Harms, ktera pochazela z vyssi spolecenské vrstvy. Velmi zndmym dilem
zobrazujicim Wally jsou dva samostatné portréty Egona a Wally zroku 1912, tvofici

protéjsky, které byly provedené technikou oleje na dievéné desky mensiho rozméru. Schiele

22 [ZENBERG, str. 473.
23 IZENBERG, str. 474-475.
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je zde vyobrazen s c¢inskymi rostlinami, jejichz cervend barva cilené¢ kontrastuje
s neutralnimi barvami jeho odévu a obliceje. Jeho pohled smétuje doleva, zatimco z druhého
obrazu hledi upiené jeho smérem Wally. Tyto portréty jsou vlastné protéjsky, které se
vzajemné doplituji a vytvaii tak secesni harmonii. ProtéjSky jsou zaroveit metaforou jejich

blizkého vztahu.

4. Autoportrét s cinskymi lampiony (1912), 5. Portrét Wally Neuzil (1912),
olej na dievé (32,2 x 39,8 cm)** olej na dievé (32 x 39,8 cm)?

3.2.2. Inspirace patologickym télem

Predpoklada se, Ze se Egon Schiele pifi zobrazovéani figur inspiroval kromé svého
vnitiniho svéta, svého téla a Zenského téla, svymi prateli a zndmymi, i podnéty cizimi, véetné

pacientl z psychiatrickych zatizeni.

Jean-Martin Charcot, z Pafizského sanatoria La Salpétiere pro choroby nervové
soustavy, zacal vydavat mezi lety 1876 a 1880 Casopis Iconographie Photographique de la
Salpétiere (IPS), ktery byl nasledné v letech 1888 az 1918 dale vydavan pod novym nazvem
Nouvelle Iconographie de la Salpétiere: Clinique des Maladies du Systéeme Nerveux (NIS).
Tento Casopis se soustiedil na rlizné projevy hysterie, zejména u Zen, jejichz fotografie byly

v téchto publikacich oti§tény. Zeny byly fotografovany pii krajnich projevech hysterie

24 Foto: Zuzana Frébortova. Videfi 1900. [:Jsvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
25 Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videt, 2023.
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a psychotickych zachvatech. NIS se zamétoval 1 na muze s riznymi neuropatologickymi
chorobami a vrozenymi vadami koncetin, kteti byli ¢asto fotografovani nazi. Tyto fotografie
dokumentovaly patologické lidské télo. Pacienti byli casto fotografovani v riznych
nepiirozenych pozicich za vyuziti kontrastniho osvétleni k zvyraznéni jejich patologického

stavu, ¢asto s vyraznymi vyénivajicimi kostmi a napnutou kizi.2

Oba casopisy byly hojné distribuovany do zahrani¢i i do Vidné¢, kde si ziskaly
popularitu a byly zatfazeny do videnskych knihoven pfti Skolach a pracovistich, zabyvajicich
se psychiatrickym vyzkumem a také v knihovné psychiatrické 1écebny Steinhof. Zdislava
Ryantova ve své praci zmituje: ,, Zdjem o hysterii se Sivil také diky vieobecné velkému zajmu
o psychopatologii, ktery souvisel s rakouskou reformou psychiatrie vitbec. Na této formé se
podileli i rakousti umélci. Participovali napriklad na nemocnicnich stavbach, ci asistovali
konkrétnim lékarum. Autorem architektonického planu lécebny Steinhof a jejiho kostela je
Otto Wagner, okna kostela navrhl Koloman Moser. Soukromé sanatorium Purkersdorf
zamyslené jako umélecky gesamtkunstwerk navrhl Josef Hoffmann?’. Erwin Osen, mimo jiné
divadelni mali¥, primo portrétoval pro doktora Kronfelda pacienty ze Steinhofu. Vytvoril
mnozstvi kreseb, které jsou navic oznacené jménem pacienta, jeho nemocnicnim cislem atd.
Tim prispél k prezentaci nemoci... Se zminenymi umélci byl Egon Schiele v kontaktu... Erwin

«28

Osen byl pak jednim z jeho blizkych pratel.

Egon Schiele se v univerzitni nemocnici Frauenklinik sezndmil s gynekologem
Erwinem von Graffem, ktery prosazoval patologicko-anatomicky piistup v psychiatrii,
a ktery Schielemu umoznil portrétovat pacienty. ,, PrestozZe se z téchto portrétii dochovaly
pouze kresby tehotnych Zen a déti, dokazuji, Ze se Schiele pohyboval v prostiedi kliniky, ktera
nejen Ze vlastnila kompletni ndklad NIS, ale prosazovala patologicko-anatomicky pristup

«29

k psychiatrii. Coz dokazuje, Ze tvorba Egona Schieleho byla vyznamné ovlivnéna

psychopatologickymi vyzkumy.

Déale se Ryantova (podle Gemmy Blackshaw) vyjadiuje k Schieleho vytvarnému
postupu Egona Schieleho: ,, Uvaddi, Ze télesnost Schiele na obrazech nevyjadroval ani tak

,,patologickym telem “, jako zpiisobem malby, kdy do ni ryl nehty, coz doddvalo obrazu jeste

26 BLACKSHAW, Gemma. Oxford Art Journal 30, 2007, str. 382-386.

27 Model sanatoria viz obr. 6.

2 RYANTOVA, Zdislava. Acta Universitatis Carolinae. Philosophica et Historica 2016(1), 2016, str. 260.
2 RYANTOVA, str. 260.
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vetsi ,, utrobni “ ndaboj. Na ryti do obrazove plochy tak miizeme pohlizet jako na narusovani

obrazu, stejné jako byla narusena téla pacientii. ‘3’

6. Model sanatoria Westend v Purkersdorfu (Elfiiede Huber, Franz Hnizdo, 1985)%

Egon Schiele roku 1910 namaloval na zakézku portrét doktora Erwina von Graffa
v bilém I¢ékaiském obleCeni. Zaméfil se na nckolik vyraznych prvki, charakterizujicich
portrétovaného.?? Prvnim z nich je von Graffovo vysoké elo, které piitahuje pozornost. Déle
je zde silny diiraz na jeho dlouhé paze a kostnaté ruce, které jsou v obraze akcentovany.
Klouby na rukou jsou vyrazné a vystupuji do popiedi (na jednom z prstl je patrnd naplast).

Tento detail naznacuje, ze von Graff jako lékar pracuje rukama.

Kresebné malifska technika v tomto portrétu je kombinaci oleje, kvase a uhlu. Tato

kombinace vytvaii zajimavou texturu a kontrast. Uhel byl pouzit k jemnym obrysim

Graffova téla. Olej a kvas zase ptispivaji k bohatym barevnym valérlim a propracovanosti

30 RYANTOVA, str. 261.
31 Foto: Zuzana Frébortova. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
32 BLACKSHAW, str. 391.

17



detailli. Ke kresebné malifskému zvyraznéni kosti a kloubl Schiele pouZil erny ton, ktery

dodéava obrazu jistou surovost a az naturalisticky rozmér.

5.10.

7. Portrét Erwina von Graffa (1910), olej, kvas a uhel na platné (100 x 90 cm)¥

33 https:/arthive.com/egonschiele/works/214~Portrait_of Erwin_von_Graff, [cit. 16. 6. 2023]
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4. Figura, portrét, krajina a pouzité vytvarné techniky

4.1.Krajina
PtestoZe je Egon Schiele vice znamy kviili svym obrazi figur, za sviyj Zivot vytvofil 1
fadu krajinomaleb. Vénoval se jim zejména v obdobi mezi lety 1910 a 1912, kdy zil
v Ceském Krumlové, rodném mésté své matky. V tomto obdobi vytvofil nespodet zobrazeni
krumlovskych typickych barevnych domeckt ve své sérii Mrtvé mésto spolecné s obrazy

izolované krajiny v riiznych ro¢nich obdobich.?*

8. Krumlov v noci (Mrtvé mésto I1) (1911), olej, kvas a tuzka na dreve (37 x 29,5 cm 33

Schieleho obrazy krajin tolik nezobrazuji redlny vzhled krajiny, jako jeho subjektivni
zkuSenost a intenzivni emociondlni dojem zmalované krajiny. Tyto obrazy jsou
charakteristické dynamickymi tahy $tétcem a vyraznymi liniemi, zasahujicimi do barevného
podkladu, ktery komponuje pomoci tlumenych zemitych tond, dodavajicich krajiné nddech

melancholie. Touto volbou barev zdroven vyjadiuje svoji vnitini emocionalni napéti.

3 KROUTVOR, str. 68.
35 Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videti, 2023.
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Vyrazné linie vyuzival naptiklad i ke konstrukci jednotlivych krajinnych objektt, jako jsou

vétve stromtll v obrazu Strom v zimé (1912).

9. Strom v zimé (1912), olej a tuzka na platne 10. Strom v zimé (1912) — Detail’’
(80 x 80 cm)3°

4.2. Portrét a figura

Jak si lze vSimnout, figury Egona Schieleho jsou z hlediska jejich vytvarného
a malifského zpracovani velmi specifické a dalo by se fict, ze od d€l jinych umélct snadno
rozpoznatelné. Uz bylo zminéno, Ze Schiele Cerpal jak z podnéth vnitinich a osobnich, tak

1z podnétl vnéjsich, jako byly napft. fotografie pacientil z psychiatrickych zafizeni.

Schieleho figury se vyznacuji nevSedné¢ dlouhymi a vyhublymi, kostnatymi trupy
a koncetinami, soucasn€ v atypickych po6zach, kterych by normalni lidské té€lo nebylo
schopno a na nichz lze pozorovat znaky patologickych promén téla. Schiele cerpal
z fotografii pacientd a pacientek, ktefi trpéli rlznymi poruchami (psychickymi,
neurologickymi a vyvojovymi), jako byla hysterie, gigantismus, infantilismus, myopatie, ¢i
makrodaktylie, kteti byli Casto fotografovani ve zachvatech hysterie, epilepsie nebo ve stavu
letargie.’® Do této ,,patologické figury pak pfi vytvarném procesu vkladal své vnitini

emoce, nebo emoce, které vypozoroval z pravé portrétované postavy. Tyto emoce maji velmi

36 Foto: Zuzana Frébortova. Videi 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
37 Foto: doc. ak. mal. Jaroslav J. Alt. Viden 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Vider, 2023.
3% viz BLACKSHAW, piip. RYANTOVA.
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expresivni charakter, vétSinou se jedna o pocity Uzkosti, strachu, nejistoty, bolesti, vzdoru
a odcizeni. Figury maji ¢asto vyraznou obli¢ejovou strukturu a expresivni vyraz (napf.
vytiesténé oc€i). Zminéné atributy Casto zvyraziioval neobvyklymi kombinacemi sytych

barev spole¢né s tenkymi tmavymi linkami, dodédvajici figufe expresivni vyraz.

Kresbé a malbé portrétii se Egon Schiele vénoval jiz od mladého véku, kdy casto
portrétoval svoji matku nebo svého stryce, ¢imz si u nich snazil prosadit svlij sen stat se
umé&lcem.?* Po dramatickém zlomu v jeho tvorbé& roku 1910 se za¢ina soustiedit vice na

zenské akty a své vlastni autoportréty.

4.3.Vytvarné techniky, postupy a podlozky

4.3.1. Kresba
4.3.1.1. Tuzka

Kresba tuzkou je klasicka vytvarna technika, které se se pouziva pro tvorbu linearnich
a Srafovanych kreseb. Tato technika umoznuje umélctim vyjadfit svou kreativitu a presnost
prostiednictvim jemnych &ar.*® Egon Schiele vyuzival tuzku k vytvafeni expresivnich
a emotivnich portréti a aktd. S pfesnosti a jemnosti dokézal vyjadrit jedine¢né rysy tvari,
télesnou strukturu a pohyb postav. Pouzivani tuzZky mu umoznilo vytvéret rizné textury
a stinovani, coz jeho dilim ¢asto zdiraziiujicim intimitu a zranitelnost lidského téla pfidava
hloubku a dimenzi. Pracoval s rliznymi stupni tvrdosti tuzek, aby dosahl riiznych hodnot
a kontrastti.*! Vytvarel tak jemné piechody mezi svétlem a stinem, coZ dava jeho diltim
dramaticky vzhled. Schiele také ¢asto vyuzival tuzku k vytvareni Srafovanych ploch, které
vytvéieji texturu a zvyraziiuji detaily.*? Tato technika mu umoziiovala vytvatet bohaté a Zivé
kompozice, které dodavaji jeho dilim osobity raz. Tuzku casto vyuzival v kombinaci
s technikami malby (akvarel®, olej, kvas). Jeho prace s tuzkou vyjadfovala jeho schopnost

zachytit lidskou dusi prostfednictvim detailti a plynulych linearnich taht.

3 KROUTVOR, str. 12.

40 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materidlii. Praha: Slovart, 2000, str. 72-73.
41 SMITH., str. 73.

42 SMITH, str. 74.

43 Akvarel nekdy byva fazen i do technik kresby
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4.3.1.2. Uhel

Kresba uhlem je vytvarna technika, kterd se Casto vyuziva pro tvorbu kreseb a skic.
Uhel mize byt bud’ pfirodni (ze dfeva) nebo Elovékem vytvoreny.** U pozdé&ji feCeného se
tato technika vyznacuje pouzitim tuhého a mastného materidlu, ktery je tvofen uhelnym
prachem smichanym s pojivem, obvykle voskem nebo olejem.* Pouziti uhlu umoziuje
umélciim vytvaret silné, temné a intenzivni linie a plochy. Egon Schiele ¢asto pouZzival uhel
jako nastroj pro vytvafeni dramatickych a emotivnich kompozic, nebot’ pouziti uhlu mu
umoznilo vytvaret kontrast mezi svétlem a stinem. V jeho dile je mozné pozorovat, ze se
Casto zaméfoval na temné a intenzivni stinovani. Uhel mu také umoznil zachytit texturu

a detaily, zejména pfi tvorbé linearnich prvki a Srafovéani.*®

4.3.2. Malba
4.2.2.1. Olejomalba

Olejomalba je vytvarna technika, ktera se pouziva od ranné renesance a dodnes zlstava
jednou z nejpopularnéjsich technik vytvarného uméni.*’ Tato technika vyuZiva olejové
barvy, které se smichavaji s médii, které slouZi jako fedidlo a pojivo.*® Olejomalba je cenéna
pro svou vSestrannost, bohatstvi barev a schopnost vytvaret hluboka a trvanliva dila. Ackoli
Egon Schiele castéji vyuzival techniku kresby a akvarelu, také experimentoval
s olejomalbou a pomoci této techniky vytvofil nékolik vyznamnych dél. Ve svych
olejomalbach Schiele ¢asto pouzival vyrazné a kontrastni barvy. Jeho paleta zahrnovala
Siroké spektrum barev, od tlumenych tonl az po syté a intenzivni barvy, které vytvarely
pusobivy efekt. Schiele Casto pouzival tyto barvy k vyjadfeni emociondlniho napéti
a psychologického stavu svych subjektd. DalSim charakteristickym rysem Schieleho
olejomaleb je jeho Stétcova technika. PouZzival rizné velikosti §tétct a Spachtle, aby dosahl
riznych textur a efektl. Jeho tahy §tétcem jsou Casto energické a expresivni, coZ pfispiva
k dynamice jeho obrazil. Zaroven vytvaii jemné prechody a vrstvy, které dodavaji jeho dilim
hloubku a prostorovou perspektivu. Schiele také casto pracoval s vrstvami olejovych barev

a jejich transparentnosti. Tim vytvarel bohaté a slozité barvy a tony. Vrstveni a lazury

4 SMITH, str. 100.
45 SMITH, str. 101.
46 SMITH, str. 102.
47 SMITH, str. 180.
4 SMITH, str. 12.
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olejovymi barvami umoZznovalo Schielemu dosdhnout specifickych efektii a zdiraznit svétlo

a stin ve svych dilech.*’

4.2.2.2. Kvas

Kva$ je vytvarna technika, ktera vyuzivd malbu na papife vodovymi barvami
smichanymi s kryci bélobou a pryskyficnou, siln¢ lepivou koloidni latkou (Casto arabskou
gumou). V porovnani s vodovymi barvami je kvas hustsi a barvy jsou syt€jsi. Kvas je znamy
pro svou vysokou kryci schopnost a umoziuje vytvaret bohaté tony a efekty.>® Egon Schiele
vyuzival ve svych dilech technikou kvaSe €asto, nebot’ mu umoznovala vytvofit jemné
pfechody barev pro vyjadreni pozadované ,,atmosféry* obrazu. Schiele ¢asto pouzival kvas
jako techniku pro zachyceni lidské postavy. Schieleho vytvarny rukopis se v kvasi projevil

v intenzivnich barevnych tonech a pii tvorbé silnych kontrasti.

Technika kvase byla pro Egona Schieleho dillezitym prostfedkem pro vyjadieni jeho
uméleckého stylu a emociondlniho vyrazu a pouziti kvaSovych barev mu umoznovalo
vytvaret vyrazné, intenzivni a atmosférické obrazy, které se staly charakteristickym rysem

jeho tvorby.

4.2.2.3. Akvarel

Akvarelové barvy se vyrabé¢ji rozemletim praskového pigmetu do pojiciho prosttedku
(arabska guma, glycerin), ktery je rozpustny ve vodé€. Technika akvarelu vyuziva vodou
feditelné barvy a je zndma pro svou transparentnost, lehkost a schopnost vytvaret jemné
piechody barev.’! Akvarely Egona Schieleho jsou charakteristické svymi vyraznymi tahy
Stétcem, které dodavaji jeho dilim energii a dynamiku. Pouziti akvarelu mu umoznovalo
vytvaret jemné a lehké linie, které zvyraziovaly kontury a detaily postav. DalSim
charakteristickym prvkem Schieleho akvarelii je pouziti barevnych skvrn a rozostfenych

efekt. Akvarel mu umoznoval vytvaret piechody barev a texturu, kterd dodavala jeho dilim

hloubku.

49 SMITH, str. 205-207.
S0 SMITH, str. 166-168.
51 SMITH, 140.
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4.2.3. Podlozky
4.2.3.1. Platno

Platno je jednou z nejbéznéji pouzivanych vytvarnych podlozek pro malbu olejovymi
barvami. Je to tkanina vyrobend z pfirodnich materidli, napf. bavlny, Inénych nebo
konopnych vléken, a je pouZivana pro malbu pomoci naneseni a natazeni na dievény ram.
Trvanlivost platna je také dileZzita z hlediska ochrany a zachovani uméleckého dila. Platno
je obvykle osetfeno vrstvou pojivového materidlu (klih, kiida), kterd zabranuje proniknuti
oleje do tkaniny a zvySuje stabilitu a Zivotnost malby.>? Egon Schiele vytvafel sva dila na
riznych podkladech, véetné platna. Pouziti platna mu poskytovalo vyhody jako textura,
odolnost a trvanlivost. Textura platna ptidava do jeho dé¢l zajimavy vizualni prvek, protoZe
Schiele ¢asto vyuzival texturu platna k vytvafeni vyraznych barevnych ploch, které
pfispivaly k autenti¢nosti a rozméru jeho obrazl. Textura platna a jeho odolnost umoznily
Schielemu vyjadfit jeho umeélecké vize a zachytit emociondlni podtext jeho obrazi

za pouZiti ,,mastnych* olejovych barev.

4.2.3.2. Papir

Papir je dals$i z nejbéznéji pouzivanych vytvarnych podlozek pro kresbu a malbu.
Existuje mnoho druhti papiru, které se 1isi svou hladkosti, texturou, tloustkou a absorp¢ni
schopnosti.>* Egon Schiele pracoval na papife ve svych kresbach a akvarelech. Pouziti
papiru mu poskytovalo rizné moznosti a vyhody v jeho tvorbé. Hladky papir s jemnou
texturou Schielemu umozioval piesné a detailni kresby, zatimco papir s hrubsi texturou mu
poskytoval moznost vytvaret efekty stinovani a Srafovani. Hruby povrch papiru umoziuje
zadrZzovani vice barvy nebo tuSe, coz pfispivd k bohatym a texturovanym vysledkim.
Absorp¢ni schopnost papiru je dal§im faktorem, ktery mél vliv na Schieleho tvorbu. Papir
s vyssi absorpéni schopnosti umozituje barvam a inkoustiim rychleji se vpit do materialu,
coz miize vést k vytvaieni jemnych a rozmazanych efektii.>* Dalsi vyhodou papiru je jeho
pfenosnost a snadnd manipulace. Papir je lehky a snadno pfenosny, coZ umoziuje umélci
pracovat kdykoli a kdekoli. Schieleho pouziti papiru jako vytvarné podlozky mu umoznilo
zaznamenavat své myslenky a inspiraci okamzité. Jeho kresby a akvarely na papiru jsou

znamé pro svou preciznost, jemnost a schopnost zachytit emociondlni podtext jeho d¢l.

52 SMITH, str. 62.
53 SMITH, str. 53-54.
3 SMITH, str. 53.
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Schiele se ¢asto dostaval do dluhti a byl nucen pouZzivat levngj$i materialy, jako byl
napf. balici papir (obr. 31) nebo karton, namisto uméleckého papiru, ¢i platna.>
V pozd¢jsich pracich s oblibou pouZzival japonsky papir (obr. 32). Japonsky papir (Japanese
vellum) je specificky druh ru¢né vyrobeného papiru, ktery je tvoren dlouhymi vldkny
ziskanymi z vnitini strany kmene stromu. Jeho unikatni vlastnosti zahrnuji pevnost a

odolnost, kterou mu dodava jeho hrubost.>¢

4.2.3.3. Dtevo

Vyuziti dfeva jako vytvarné podlozky pfinasi nékolik vyhod a specifickych vlastnosti.
Jednou z hlavnich vyhod dieva je jeho pevnost a stabilita. Dfevo poskytuje pevny povrch,
ktery umoziuje umélci pracovat s riiznymi médii a technikami, véetn€ malby, kresby a ryti.
Povrch dieva miize byt pfipraven rliznymi zplsoby, napiiklad brouSenim nebo oSetfenim
laky nebo vosky.>” Tim je mozné dosadhnout riznych textur a hladkosti povrchu a zabranit
pfipadné deformaci materidlu v pribéhu casu. Schiele vyuzival tuto vlastnost dieva
k vytvateni zajimavych kontrastl a efekti. Hruby nebo vyfezavany povrch dieva tak ptidal
do jeho dé¢l dalsi vyrazny prvek. Dalsi vyhodou prace na dievé byla moznost vytvaret reliéfy
nebo plastické prvky. Schiele se ¢asto zabyval vyfezdvanim nebo rytim do dieva, ¢imz do
svych d¢l ptidaval hloubku a rozmér. Tato technika mu umoZnovala vytvafet vyrazné

a trojrozmérné prvky, které pfispivaly k expresivité jeho tvorby.

5Shttps://books.google.cz/books?id=VzvBgAAQBAJ&pe=PA432&lpg=PA432&dg=drawings+on+wrapping
+papertschiele&source=bl&ots=rBFRVhOCpD&sig=ACfU3U0Aa8ilysQYvllsPxpfFwipOg VzA&hl=en&s
a=X&ved=2ahUKEwjWjMi45dH AhWbg OHHR95AKUQ6AF6BAgcEAI#v=onepage&g=drawings%20on
%20wrapping%?20paper%?20schiele&f=false [cit. 21. 3. 2023]

36 https://cameo.mfa.org/wiki/Japanese vellum [cit. 21. 3. 2023]

57 SMITH, str. 46-47.
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5. Rozbor dél
5.1. Autoportréty

Mezi prvni autoportréty v Schieleho plné rozvinutém malifském stylu patii Sedici
muzsky akt z roku 1910. Na Sedém tonovaném pozadi Egon Schiele zobrazil sebe jako sedici
muzsky akt, s protahlym, vyhublym trupem a ,,amputovanymi‘“ nohami v oblasti kotnik.
Levou pazi ma zvednutou nad hlavou a pravou pazi si zakryva oblicej, jakoby se chtél skryt
pfed pozorujicim publikem, kterému ale zaroven své odhalené télo vystavuje na odiv
s diirazem na své zafivé Cervené bradavky a pfirozeni (motiv Schieleho exhibicionismu).
Jeho télo v obrazovém prostoru levituje, bez jakéhokoli podpérného bodu. Za pouziti
riznych tént zluté a zelené v kombinaci s okrovou a syté ¢ervenou barvou v jednotlivych
Castech téla a spolecné s konstrukéni ¢ernou linkou zvyraziil svoji télesnou anatomii, kterd

ma podobnost s patologickym télem.

11. Sedici muzsky akt (autoportrét) (1910), olej a kvas na plamné (152,5 x 150 cm)’S

58 Foto: Zuzana Frébortova. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videi, 2023.
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Autoportrét s vestou s motivem pavich ok z roku 1911 je proveden kombinaci technik
akvarelu, kvaSe a ¢erné kiidy na papife. Obraz zachycuje Schieleho oblic¢ej a horni ¢ast téla
lehce z profilu. Jeho tvar je zkreslend a ma upteny pohled a expresivni vyraz, ktery reflektuje
Schieleho emocionalni stav a intenzivni vnitini svét. Ruce s dlouhymi prsty mé sepnuté na
hrudi a pravy ukazovacek je vyrazné oddélen od zbytku prstil, coz je opakujicim se motivem
u fady Schieleho obrazli. Vestu s motivem pavich ok Ize interpretovat jako symbol elegance
a krasy. Pavi oka jsou v uméni také casto symbolem pozorovani a vnimani. To v tomto
pfipadé muze byt interpretovano jako Schieleho snaha o sebepoznani, introspekci a

nahlédnuti do své psyché.

Technika akvarelu, kvase a ¢erné kiidy na papife pfispiva k charakteristice obrazu.
Akvarel a kvas vytvafeji bohaté pfechodné tony barev, linearni tahy ¢ernou kiidou naopak
definuji figuru v daném obrazovém prostoru a oblicejové rysy, prispivajici k expresivité
Schieleho vyrazu. Celkové dilo kombinuje symboliku a Schieleho vlastni expresivni

vyjadreni, coz utvaii jeho typicky vytvarny projev.

12. Autoportrét s vestou s motivem pavich ok (1911), akvarel, kvas a éernd kiida na papiie (51,5 x 34,5 cm)”’

%9 Foto: Zuzana Frébortova. Schiele a jeho nasledovnici. Albertina Modern Viden, 2021.
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V dile Basnik (1911) se Schiele za pouziti olejovych barev a hbitych tahl $tétcem na
platno, zobrazil jako basnik. Jeho figura, umisténa v tmavém prostoru, splyvajicim s jeho
sakem, je siln€ deformovana. Postava sedi s rozkrocenymi nohami a nepfirozené naklonénou
hlavou k jeho pravému ramenu a dlouhymi sepnutymi rukami, s oddélenym pravym
ukazovackem, pod bradou. Velmi uzky krk byl namalovan, jako by vychazel z jeho levého
ramena. Schieleho sako, pod kterym je uplné€ nahy, je rozepnuté a ukazuje publiku své syté
cervené piirozeni. Také syté Cervenou pravou bradavku umistil t€sné nad pupik, ¢imz opét

pfispél k deformaci svého patologicky se jeviciho téla.

Pro plet vyuzil jednotlivé tahy Stétcem v navzajem kontrastnich tonech cervené
a zelené, které na sebe postupné vrstvil. Jeho hlavu obklopuje v horni €asti obrazu
nepravidelny bily obrazec. Pozadi odkryva malou ¢ast mistnosti, kde figuruji dva cerné

obrysy postav na modrém pozadi.

Celkové Schieleho vytvarny projev opét expresivne vyjadiuje umélcovu vnitini krizi.

13. Basnik (1911), olej na platme (80,1 x 79,7 cm)®

60 Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
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Olejova malba Procesi (1911) je jednim z nejvice zahadnych dél Egona Schieleho
a vaze se k nému mnoho odli§nych interpretaci.®! Na ¢tvercovém formatu jsou vedle sebe
umistény dv€ postavy ve zméti geometrickych obrazcii. Nad hlavou postavy, kterd je po

divakovée levé ruce, u horniho rdmu obrazu, 1ze spatfit ¢ast lebky.

Podle popisu Muzea Leopoldovych lebka symbolizuje Schieleho jiz zesnulého otce.
Skréend postava s protdhlym oblicejem a zavienyma oc¢ima umisténd pod lebkou
symbolizuje Schieleho matku, po jejiz levici stoji vysoka postava s tmavymi dlouhymi vlasy,
reprezentujici samotného Egona Schieleho. Jeho postava je oble¢ena v tyrkysovych Satech
trojuhelnikového tvaru, zatimco postava jeho matky je zasazena do syté oranzového

vejcovitého tvaru.?

14. Procesi (1911), olej na plamé (100 x 100,5 cm)%

Podle stitku u Schieleho olejové malby Zjeveni (1911) v Muzeu Leopoldovych ve
Vidni, Schiele pouze zfidka podaval vysvétleni ke svym diliim. Vyjimkou je dopis, ktery
Egon Schiele v zafi 1911 napsal Hermannu Engelovi, ve kterém piSe: ,, Zjeveni! — Zjeveni

urcitého byti; miiZe to byt basnik, umélec, mudrc nebo duchovni. — Pocitil jste nekdy ten viiv

61 Popis obrazu: Videni 1900. [:,Tsvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
%2 Popis obrazu: Videfi 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Vide, 2023.
8 Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videsi, 2023.
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velké osobnosti na jejich viastni prostiedi? Toho by byl tento obraz prikladem. — Obraz musi
vyzarovat svétlo primo ze svého nitra, téla vyzaruji své svétlo viastni, které v priitbéhu svého
Zivota spotrebovavaji; vyhori, zustanou neosviceni. — Tato figura, jeji prvni polovina ma
naopak ztvarnit vidéni takového jedinecného cloveka. Clovek, ktery je pod jeho kouzlem
tohoto vzneseného muze, ktery vidi se zavienyma ocima, ktery je konzumovan, ktery vyzaruje
oranzové nebo odlisné barevné hvezdné svétlo v takové mire, Ze pred nim premozena figura
pokleka a klani se mu a jakoby hypnotizovana se spojuje s jeho figurou. — Napravo je vse
v odstinech cervené, oranzové a syté hnédé, nalevo je byti, které je odlisné, ale zaroven rovné
vznesenému. — (Pozitivni a negativni elektiina se slucuje.) To mad symbolizovat, ze se mensi
klecici postava slucuje do této velké zarivé figury. Toto jsou nékteré z mych vysvetleni mé

malby ,, Zjeveni “! <04

V tomto obraze Schiele opét vyuzil barevnych geometrickych tvart, jako je pro n¢j
vtomto obdobi zvykem. Na levé ruce Ccerveno-oranzové figury mulzeme spatfit
propracovany detail na rukavu, vytvoren vrstvenim malych barevnych skvrn tltumenych tont
spolecné s bélobou. Barevné schéma rukdvu zaroven vice odpovidd barevnosti druhé
postavy nez barevnosti vlastni, coz mize pravé symbolizovat proces slu¢ovani téchto dvou

figur, které Schiele zmifiuje ve svém dopisu.

15. Zjeveni (1911), olej na pldamné (90 x 85 cm)®

64 Pteklad: Zuzana Frébortova. Viden 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videti, 2023.
% Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videti, 2023.
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Ctvercova olejova malba Prorok II (1911) zpracovava stejny motiv, jako Schieleho

vvvvvv

v krizi vlastni identity, tentokrat je ale doplnéna o dvojnika, ktery vypada jako ptizrak.

Obrazem se Schiele snazil dosdhnout zvySeného vnimani sebe sama, které presahuje
racionalni stranku mysli a je doprovdzeno motivem odstupu od raciondlniho svéta. To je
vyjadieno v postaveé se zavienyma o¢ima, symbolizujici ponofeni do svého nitra, po jejimz
boku se objevuje bleda postava dvojnika, kterd na cely proces sebepoznani dohlizi. Pocit
rozpadu osobnosti je umocnén rukou, kterd vstupuje do obrazu zespodu a nelze ji prisoudit
ani jedné z postav. Schieleho zpochybiiujici a vahavé nacrty sebe sama dnes tvofi

nejvyrazn&jsi ¢ast jeho dila.%

16. Prorok II (Smrt a Muz) (1911), olej na pldné (80,3 x 80 cm)%’

% Popis obrazu: Videi 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videii, 2023.
7 Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videsi, 2023.
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V obraze Autoportrét se sklonenou hlavou (1912) zkoumal Schiele vSechny aspekty
gest a vyrazil obliceje. Schiele vyvinul svou vlastni, charakteristickou formu expresionismu,
zamé&fenou na krizi jednotlivce. Sklonénd hlava a pohled smétujici ven z obrazu zvyraziiuji
bélma oc¢i pod ¢ernym obocim. Kontrast mezi vyrazné tmavym odstinem pokozky a bilym
pozadim, kterd se téméf nepostiehnutelné rozléva i do plasté, je velmi dramaticky. Tento
autoportrét s grotesknim a temnym vzhledem vznikl v souvislosti s obrazem Eremité (obr.

18), kde se objevuje stejné posazeni hlavy a charakteristické gesto s roztazenymi prsty.®8

| :_
"'1 i
!
:i

s b —Ddan

17. Autoportrét se sklonénou hlavou (1912), olej na dievé (42,2 x 33,7 cm)%’

68 Popis obrazu: Videri 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videii, 2023.
% Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
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Obraz Eremité (1912) zobrazuje dvé spojené figury v hnédych a Cernych Satech.
Postavy jsou zobrazeny jako introspektivni a vycerpané. Leva postava je autoportrét, ale
osoba stojici za ni neni jasné identifikovatelna. MiiZe to byt dalsi portrét samotného umélce,
jeho mentora Gustava Klimta nebo jeho otce Adolfa, coz vedlo k mnoha interpretacim

tohoto dila. Schiele sam popisuje obraz jako vyjadieni zchatralosti v§eho.”®

S

18. Eremité (1912), olej na plamé (181 x 181 cm)”!

Egon Schiele se sdm k obrazu vyjadfil v dopise jednomu z jeho sbératelii, Carlu
Reininghausovi, ze kter¢ho vyplyva, jak komplexni a bohatd byla Schieleho vnitini
osobnost: ,, Neni to Sedivé nebe, ale truchlici sveét, v nemz se pohybuji dve téla, ktera v nem
vyrostla sama, organicky vzesla z pudy, cely tento svét véetné postav md predstavovat
,zchdtralost” vsech veci; jedina uschla ruze, kterda vydechuje svou bilou nevinnost
v protikladu k zapletenych kvétii do vénciut na obou hlavach. — Levy se sklani pred tak vaznym
svetem, jeho kvety maji piisobit chladne, neuprosné, vyhaslé kvéty bych je rad nazval nebo
prirovnal ke stejné velkym sloviim, ktera pronesl jeden smrtelné nemocny, ktery uz miize jen
koktat, duté a chraptivé, jsem docela spokojen s tim, jak jsou kvety namalovany, mohlo by
Jich byt opravdu méné; ale vybledlé barvy, jimiz jsem je namaloval, jsou zamerné, jinak by

se ztratila basnicka myslenka a vize i dvojznacnost obou postav, které jsou zamysleny jako

70 Popis obrazu: Videt 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videi, 2023.
" Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videt, 2023.
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do sebe ponorené, téla muzu unavenych zivotem, sebevrahii, ale téla citlivych lidi. —
Predstavte si obé figury jako oblak prachu podobny této zemi, ktery se chce budovat

a musi se uboze zhroutit. “’?

Obraz s ndzvem Autoportrét se zdvizenym odhalenym ramenem, namalovany na dievé
byl vytvofen v roce 1912. Patii do série vyraznych malych autoportréti, které jsou
prekvapive expresivni i pres svilj omezeny format. Namisto klasického portrétu, ktery by se
omezil na hlavu, se objevuje zvlastné vyvracené rameno jako zastupce vyobrazeni zbytku

téla. Schiele zobrazil své spojeni s vlastnim télem jako fizi a disociaci soucasné.”

Schiele vyuzil vlastnosti dievéné desky v kombinaci s vlastnosti oleje. V jednotlivych
pastoznich stopach tahli hrubym S$tétcem nandsel riznorod¢é barevné pruhy, které obrazu

dodavaji texturu, plasticitu a expresivitu.

19. Autoportrét se zdvizenym odhalenym ramenem (1912), olej na dievé (42 x 34 cm)’

72 Pieklad: Zuzana Frébortova, Videnr 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Vided, 2023.
7> Popis obrazu: Videii 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videt, 2023.
4 Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videti, 2023.
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Na Autoportrétu v oranovém saku (1913) se Schiele zobrazil v syté¢ oranZovém
extravagantnim odévu, ktery vyzafuje silné, osobni spojeni s emociondlni, fyzickou
a instinktivni Zivotn{ silou. Zaroven povrch saka pisobi jemné a elegantné. AvSak umélec
stoji v tomto svété jaksi ztracen a v melancholické rezignaci unavené zavird o€i,”” pfi¢emz
si podpird hlavu dlouhymi kostnatymi prsty uspofddanymi v (pro Schieleho typickém) gestu.
Schieleho vyraz v obliceji napovida hluboké introspekci, kterou zdlraziuji silné vrasky na

jeho Cele.’

Na obrazu miZeme dobie pozorovat kresebné skicovité linky nakreslené tuzkou, které

byly ¢astecné prekryty prisvitnou akvarelovou barvou.

20. Autoportrét v oranzovém saku (1913), tuzka, akvarel, a kvas na japonském papiie (48,3 x 31,7 cm)”’

75 https://www.symbolon.com/post/wie-schieles-werke-psychologische-kompensationen-aufzeigen [cit. 22. 6.
2023]
T®https://sammlungenonline.albertina.at/?query=search=/record/objectnumbersearch=[39929]&showtype=rec
ord [cit. 22. 6.2023]

"7 Foto: Zuzana Frébortova. Schiele a jeho nasledovnici. Albertina Modern Viden, 2021.
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Schiele béhem svého Zivota vytvotil ptiblizné 300 autoportrétii, z nichZ vétSina vznikla
v letech 1910 az 1914.7® Fotografie pofizené umélcem Antonem Josefem Trékou (1893—
1940) (napt. obr. 21) potvrzuji, Ze Schiele pouZival k prozkoumani plné Skaly gest

a vyrazll obliceje nejen skrze zrcadla, ale také skrze fotoaparaty.

21. Egon Schiele pied svym obrazem Setkdni (1913), ztracen — Anton Josef Tréka (1914)7°

78 IZENBERG, str. 465. )
7 Foto: Zuzana Frébortova. Viden 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
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Levitace (1915) je dal§im ptikladem dvojiho autoportrétu Egona Schieleho, pro ktery
zvolil velky obrazovy format. V obrazovém prostoru vidime dvé vznasejici se Schieleho
podobizny, v kratkém oranZovo-hnédém kabatu. V pozadi je obraz krajiny, ve které miizeme
pozorovat barevné kvétiny, trsy travy a ¢lenéni krajinného reliéfu; jednotlivych kopcti a hor.
Zatimco figura nize se stale jest¢ dotykd nohami zemé, figura vznésejici se nad ni vypada,

jako Ze uz ztratila jakykoliv kontakt s lidskym svétem a vkrocila do posmrtného Zivota.’

22. Levitace (1915), olej a kvas na pldmé (200 x 172 cm)®’

80 Popis obrazu: Videi 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videi, 2023.
81 Foto: Zuzana Frébortova. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videti, 2023.
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Spodni postava se upfen¢ diva na divadka. Pro jesté vEétsi zdiraznéni si pomoci pravé
ruky okdzale stahuje spodni vicko oka. Levou ruku ma zdviZzenou nad hlavou a na obou
rukdch miizeme opét pozorovat pro Schieleho typické gesto s oddélenym ukazovackem od
zbytku prsti. Vrchni, levitujici figura ma velkd ruda povisla vicka, napovidajici blizké

smrti.®?

23. Levitace (1915) — Detail I

82 Popis obrazu: Videi 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videii, 2023.
83 Foto: Zuzana Frébortova. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videti, 2023.
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Na Detailu II (obr. 24), 1ze pozorovat Schieleho charakteristicky maliisky styl, kdy
sekundarni $tétcovou kresbou za pouziti vyrazné cerné linky dochdzi k traktaci barevnych

skvrn pro vytvofeni finalizujici malby, a to jak na nohou figur, tak i na krajinném pozadi.

24. Levitace (1915) - Detail II*

8 Foto: Zuzana Frébortova. Viden 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
39



Pro sviij autoportrét Akt (1916) zvolil Schiele kombinovanou techniku tuzky a kvaSe
na papite. Jeho postava je zobrazena vsedé s rozkro¢enymi nohami, pokréenymi v kolenou

“«

a rukami skrytymi pod ¢astmi svého téla. “Na autoportrétu se Schiele projevuje jako mistr
naturalismu. Jeho pohlavi, ochlupeni na hrudi a rysy obliceje jsou popsany s anatomickou

presnosti. “®° Zarovet jeho télesné rysy maji podobnost s patologickym télem.

Na obraze jsou zietelné vyrazné erné linie vytvarejici obrysy a definujici zahyby téla,
které je namalovano v pletovych tonech, téméft splyvajicich s barvou papiru. Pro zvyraznéni
intimnich partii pouzil tlumenéjsi tony ¢ervené, na rozdil od mnoha dalSich svych akti, kde

pouzil zatrivé rudou barvu.

25. Akt (autoportrét) (1916), tuzka a kvas na papiie (29,5 x 45,8 cm)%6

85 preklad: Zuzana Frébortova.
https://sammlungenonline.albertina.at/?query=search=/record/objectnumbersearch=[31262]&showtype=recor

d [cit. 22. 6. 2023]
8 Foto: Zuzana Frébortova. Schiele a jeho nasledovnici. Albertina Modern Videti, 2021.
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5.2. Zeny

5.2.1. Matka

Vztah mezi Schielem a jeho matkou Marii byl komplikovany. Po smrti Adolfa
Schieleho roku 1904 zlistala Marie sama na tii déti a Egon Schiele s ni nikdy nedokézal
navazat tak blizky citovy vztah, jako se svym zesnulym otcem. Schiele se domnival, Ze je
jeho matka piehnané starostliva a klade na ngj pfili§ vysoké pozadavky a také, Ze dostatecné
neuctivd pamatku jeho otce. Marie chtéla, aby se Egon stal inZzenyrem, stejné jako jeho otec
a odmitala jeho touhu byt umélcem. Zarovei je pochopitelné, ze Marie méla o svého syna
vétsi strach, jelikoz byl ¢tvrtym z chlapci, které s Adolfem méla, ale zarovei jediny, ktery
ptezil porod. Lékat James C. Harris ve své publikaci Dead Mother v Art and Images in

Psychiatry uvadi, ze Marie ve svém deniku vyjadfila vdék za Schieleho narozeni.?’

Matka je ¢astym motivem v Schieleho figuralni tvorbé&. Jeho inspiraci byla konverzace
s vytvarnym kritikem Arthurem Roesslerem roku 1910, kdy mu sdélil, Ze jeho matka neméa
zadné pochopeni pro jeho tvorbu. Roessler Schielemu navrhl, aby se pokusil ztvarnit rizné
reprezentace matetstvi. Toto téma Schiele uchopil v symbolickém duchu, postava matky
v jeho dile je pravdépodobné dost odlisnad od toho, jak jeho matka skute¢né vypadala. Na
vSech Schieleho obrazech, kde figuruje matka, je vZdy vyobrazena jako bledd, vyhubla
a sklicena postava bez duse. Zajimavou skute¢nosti je, Ze matku vzdy, s vyjimkou prvniho

obrazu této kapitoly, zobrazoval se zavienyma o¢ima.®8

Dochovaly se dopisy mezi Schielem a jeho matkou, které pomé&rné vystizné ilustruji

jejich vzajemny strach. PieloZeny byly v ¢eském vydani knihy Reinharda Steinera:

, Moje mila matko! Skutecnost, Ze jsi ignorovala moje Zadosti tykajici se tvého
spordadaného zivota i mé dobre minéné umysly umoznit ti novy, pravy zivot, zbaveny
moralnich predpisu, mne nejen velmi zarmoutila, ale také vedla kuvaze, abych své
pratelstvi, které je muzné a naplnéné vidcovstvim a schopnosti Zit, uplatnil jinde, to znamena
Vuci jinym ochotnym osobam, vécem nebo podnikiim... Jsi ve véku, kdy, jak se domnivam,
lidé potiebuji videt svet s Cistym potéSenim a nicim neomezovani a chtéji videt plody, které
vytvorili, s radosti a mit pozitek z viastni vule, kterd je vrozena a ma své vlastni nezavislé
koreny. To je velké odlouceni. Bezpochyby budu nejvétsim, nejkrasnéjsim, nejdrazsim,

nejcistsim a nejcennéjsim plodem — ve mné se diky mé samostatné vili spojilo vse, co je

87 HARRIS, James C. Archives of General Psychiatry 61, 2004, str. 762.
8 HARRIS, str. 762.
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krasné a vzneSené — jiz proto, ze jsem muz. — Budu plodem, ktery, jeste az zetli, zanechad

vécné Zivé tvory. Jaka tedy musi byt tvoje radost, Ze jsi mne porodila? “*

Matka jeste toho roku odpovédéla:
,, Co penéz vyhazujes... Mas cas na vSechny a na vSechno... kromé své ubohé matky!
— Odpust ti to Biih, ja nemohu... Kdo tak méni tvé smysleni... proklinam ho, a kletba matky

vydrzi!

Schieleho odpoved™:
, Mila matko! VSechno to chapu, rad bych, ver mi, krivdis mi... Chci mit radost ze
svéta, proto mohu tvorit, ale béda tomu, kdo mi ji bere. — Nemam ji odnikud, a nikdo mi

nepomdahal, za svou existenci mam co dékovat jen sobé... !

Z posledni odpovédi vyplyva: ,,...osvojil si Schiele s konecnou platnosti vylucnou
identitu jako umélec, ,, ktery se stvoril sam“, jenz musel jakékoli naroky rodiny povazovat za
zatéz, urdzlivé omezeni jeho poslani. Zda se, Ze toto poslani chapal jako muzsky duchovni
princip, jemuz se Zensky prirodni princip musi podridit.“, coz zaroven prokazuje
v nasledujici véte: ,, Ostatné muzsky narok na vedouci postaveni uplatnil i viici své milované
sestre Gerti. Kdyz ji jeho pritel, malii Anton Peschka prived! do jiného stavu, povolil ji

Schiele, aby se vdala, teprve kdyz dosdhla plnoletosti. “**

Roku 1910 o Vanocich v pribéhu pouze nékolika hodin, namaloval Mrtvou matku 1,
ktery je prvnim ze dvou obrazii s podobnym namétem. Vidime zde bledy protahly oblicej
matky s jednim polootevienym okem, kterd svymi kostnatymi rukami svira dit¢, upirajici
svlj pohled na divéka, které je namalovdno oranzovymi a ¢ervenymi barvami, v kontrastu
se zbytkem obrazu. Dité je zahaleno v matcin€ Cerném zavoji, které ma symbolizovat
délohu.” U ditéte 1ze zpozorovat vytok z nosu, ktery pravdépodobné odkazuje na vrozenou
syfilidu, ¢imz umélec vyjadiuje svoji nejistotu a obavy z toho, jestli pfed porodem také nebyl

touto nemoci od své matky infikovan.*

8 STEINER, str. 64-68.

% STEINER, str. 70.

°l STEINER, str. 70.

92 STEINER, str. 70.

9 WILSON, Simon. Egon Schiele. Phaidon, 1980, str. 45.
% HARRIS, str. 762.
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Obraz namaloval kombinaci olejovych barev a tuzky na dfevénou desku. Mat€ina
déloha je provedena Sirokymi tahy Stétcem cernou barvou. Oblymi tahy dale zvyraznil
matCiny ruce, propadly oblicej a vrascité Celo, které napovidaji matéinu viditelnému
psychickému a fyzickému vycCerpani. Obraz je soucasti sbirky Muzea Leopoldovych ve

Vidni.

26. Mrtva matka I (1910). olej a tuzka na dievé (32,4 x 25,8 cm)®’

O rok pozdéji, roku 1911, namaloval Schiele stejnou technikou druhy z obrazi s timto
namétem, ktery se ale nedochoval. Zrozeni génia neboli Mrtva matka II opét zobrazuje
bledou matku, kterd m4 ale nyni zaviené obé& oci, odkazujici na to, Ze je uz po smrti. Opét
svird dité, které ma uz vytiesténé oci a rukou se snazi dostat z délohy, aby mohlo zapocit
svijj vlastni Zivot jako ,,mimofadné* dité — génius.”¢

U obou obrazil jsou Gstfednimi motivy smrt a sexualita, ke kterym se Schiele Casto a

opakované vracel. Zvlastni je, Ze v této sérii figuruje matka jako mrtva a v dalSich obrazech

95 Foto: Zuzana Frébortova. Vident 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
% HARRIS, str. 762.
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ma vzdy zaviené o¢i napovidajici taktéZz jeji smrt; pfitom Marie zemiela az pomérné dlouho

po Schieleho smrti, v roce 1935.%7

,, Predmétem mrtvé matky se Egon Schiele zabyval ve svém dile jak primo, tak neprimo,
véetné jeho krajind¥skych obrazii. Maloval sérii obrazii Ceského Krumlova, kde se narodila
jeho matka, a nazval je Mrtvé mésto (obr. 8). Poprvé vidél rodisté své matky béhem
rodinného vyletu, kdyZ byl jeho otec Adolf Schiele jesté nazivu. a na tomto vyleté, v tomto
mésté, se pokusil o sebevrazdu. Cesky Krumlov byl pro Schieleho mrtvym méstem v mnoha

ohledech.“%®

27. Zrozeni génia (Mrtva matka II) (1911), olej a tuzka na dievé (32,1 x 25,4 cm)*’

Dal8im obrazem s matkou v usttedni roli je obraz Téhotnd Zena a smrt z roku 1911,
ktery je soucasti sbirky prazské Narodni galerie. Obraz Schiele namaloval olejovymi

barvami na platno, za pouziti geometrickych obrazcli, ¢imz se lisi od ptedeslych dvou

7 KROUTVOR, str. 12.
%8 JZENBERG, str. 478. Pieklad: Zuzana Frébortova.
% http://egonschieleonline.org/works/paintings/work/p195 [cit. 18. 6. 2023]
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obrazil. Postava Smrti ma podobnost se Schieleho télesnymi rysy a vypadé jako mnich nebo

svaty.!% Opét se objevuje motiv smrti a sexuality.

28. Téhotnd Zena a smrt (1911), olej na platné (100,3 x 100,1 cm)'"!

Olejova malba na dfevénou desku Matka a dité zroku 1912 je dal$im obrazem
zejména na matciné obli¢eji, jehoZ rysy diive zvyraznoval studenéj$imi Sedymi tony; tady
pouziva tony Cervené a oranzové a namisto Sedych vyschlych rtih ma matka plné a syté
cervené rty. Barva je nandSend hbitymi nepravidelnymi tahy hrubého S$tétce technikou
impasto, které vytvafi dojem tmavého zavoje, ze kterého vystupuji pouze hlavy matky
a ditcte, které jsou spojeny bilym limcem, a jejich ruce. Matka mé opét zaviené oci, dité
vytiesténé oci, otevienou pusu a zvednutou ruku, stejné jako ve zminénych dvou obrazech,
symbolizujici nespokojenost, rozdilnost ndzorti a potiebu se z matcina sevieni dostat pry¢ a

stat se samostatnym, nezavislym jedincem.

100 WILSON, str. 46.
101 Foto: Zuzana Frébortova. 1796-1918: Uméni dlouhého stoleti. Narodni galerie Praha, 2022.
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29. Matka a dité (1912), olej na dievé (36,6 x 29,3 cm)!??

Roku 1914 pftiSel Schiele s novym zpracovanim motivu matky v dile Slepa matka. Na
obrazu je zachycen Zensky akt, kojici dit¢ ve velmi zvlastni a nepfirozené poloze. Podle
Muzea Leopoldovych ve Vidni se Schiele inspiroval sochou diepici Zeny s nazvem
Crouching Woman (1880-1882) od Augusta Rodina.!%® Opét vidime bledou ztrapenou Zenu,
kterd je ale tentokrat slepd. Schiele chtél redlnou slepotou matky na platné vyjadfit

metaforickou slepotu a slepou lasku své vlastni matky viici své osobé.!%

Malba byla provedena olejovymi barvami na platno, pfi¢emz Schiele opét vyuzil
kontrastu tmavych, zemitych barev s matéinym télem, které obklopuji tmavé neurcité
geometrické obrazce. V pozadi mizeme spatiit détskou kolébku, kterd zdroven zameérné
vypada jako rakev. Matka ma na hlavé zelenou Eepici — stejny motiv pouzil v Zenském aktu

v zelené Cepici (obr. 32) z roku 1914.

192 Foto: Zuzana Frébortova. Vided 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videti, 2023.
103 Popis obrazu: Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
194 STEINER, str. 64.
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30. Slepa matka (1914), olej na platné (99,5 x 120,4)'%

Ke konci svého Zivota zacal Egon Schiele vice malovat obrazy s rodinnou tematikou
a motivy matetstvi, jako napt. Matka s dvema detmi (1915-1917), Matka s dvema detmi 11
(1915), nebo Rodina (19138).

5.2.2. Ostatni Zeny
Pro Zenské portréty a figury Egona Schieleho je charakteristicky erotismus a pouZiti
dramatickych barev zejména pro zvyraznéni Zzenskych sexualnich partii. Zensk4 téla jsou na
podlozku zpracovavana zpohledu muzského umélce, ktery je samoziejmé zkresleny
a rozporuplny. ,, ...na téchto mladych télech neni nic konvencné krdasného. Nejsou zaoblena
a spravné proporéné zobrazend; nejsou ,,romantickd . “'° Zeny jsou vét§inou zobrazeny

v nepfirozenych pdzach s ,,amputovanymi‘ konéetinami.
p ychp »alnp y

Schiele kreslici Zensky akt pred zrcadlem (1910) je perfektni ukdzkou kombinace dvou

namétl — autoportrétu a Zenského aktu, kterym se Egon Schiele ve svém Zivotnim dile

195 Foto: Zuzana Frébortova. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023
196 [ZENBERG, str. 65. Pieklad: Zuzana Frébortova.
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vénoval. ,, Zaprvé to reprezentuje krizi a uzkostné hledani muzské identity a snahu o jeji
upravu k lepSimu. Zadruhé Schiele nachazi v této snaze duleZitost se vztahovat
k zenskému. “!%7 Schiele zrcadlo vyuZivd pravé k vyjadieni své nejistoty v oblasti
sebepoznani a v oblasti konstrukce vlastni sexudlni identity. Odraz sediciho Schieleho, ktery
v zrcadle hledi na sebe samého, misto na Zenskou modelku, jejiz t€lo by mélo byt sttedem
pozornosti jeho kresby, napovidé, Ze je hluboce zamysleny ve svém konfliktnim vnitinim

sveéte. 108

Kresba byla vytvotena na hnédy balici papir za pomoci tuzky, na jejiz €isté linie byly

vyvinuty rtizné silné tahy pro zjemnéni, ¢i zvyraznéni urcitych ¢asti figur.

31. Schiele kreslict Zensky akt pied zrcadlem (1910), tuzka na balicim papiie (55,1 x 35,3 cm)'?%

197 JZENBERG, str. 471. Pieklad Zuzana Frébortova.
108 J7ZENBERG, str. 471.

199 https://arthive.com/egonschiele/works/511146~Schiele with _model in_front of the mirror [cit. 18. 6.
2023]
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Zensky akt v zelené cepici (1914) je dali ukazkou Schieleho specifického vytvarného
projevu, kdy kombinuje kresbu a malbu. TuZkou nejprve na japonsky papir nacrtl obrys
zenského téla, do kterého nasledovné Stétcem nanesl barevné toény. Vyraznou cernou
konturou poté Stétcem obtahl tuzkou nakreslené obrysy a definoval zdhyby na téle figury.
Intimni partii, v tomto ptipad¢ bradavky, zvyraznil charakteristickou syté ¢ervenou barvou.
Naptiklad v oblasti patete 1ze pii blizSim pozorovani spatfit dalsi zasahy tuzkou, které maji

za kol svym stinovym efektem dodat figufe plasticitu a hloubku.

Na obraze miizeme vnimat ¢aste€nou paralelu s obrazem Slepd matka (obr. 30), na

kterém je matka namalovana také s podobnou zelenou ¢epici.

32. Zensky akt v zelené cepici (1914), tuzka, akvarel a kvas na japonském papiie (31,2 x 48,4 cm)'*?

Pro eroticky velkoformatovy obraz LezZici Zena zroku 1917 Egon Schiele zvolil
horizontalni format. Z vrchniho pohledu zobrazil odhalenou Zenu, lezici na bilém
zmackaném kusu latky, kterd je umisténa na hnédo-oranzovém pozadi. Obraz obsahuje
vyrazné erotické prvky, které Schiele navic zvyraznil zafivé Eervenou barvou. Zena ma
zalozené ruce pod hlavou a rozkroc¢ené nohy, vystavujici na odiv své latkou ¢aste¢né zakryté

pfirozeni. Schiele hojné pracoval s tmavou konturou, kterou pouZil k ohranic¢eni a definici

110 Foto: Zuzana Frébortova. Albertina muzeum Viden, 2021.
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propracovanych zahybi latky, a k obrystm figury po findlnim naneseni barevnych skvrn na

pletovy podklad zenského téla.

33. Lezici Zena (1917), olej na pldatné (95,5 x 171 cm)'!!

U fotografii detailti tohoto obrazu (obr. 34, 35) mizeme opé€t pozorovat Schieleho
peclivou praci ptfi opakovaném vrstveni barevnych skvrn a jejich traktaci sekundarnimi
linkami provedenymi Stétcovou kresbou, pro které byla v ptipad¢ téla pouzita Cerna barva
a v pfipadé latky modra. Detail zobrazuje ¢ast drapérie, ktera prekryva zenino bficho. Pouziti
pastelovych odstinli rizové a modré v kombinaci s bilou barvou a konturami, ji dodava

realny a trojrozmérny vzhled.

V oblasti kotniku a nartu v Detailu II (obr. 35) jsou viditelné zasahy jemnych tahi
Stétce do predchozi barevné vrstvy, snazici se rekonstruovat strukturu lidské kiize. Chodidlo

je zobrazeno s dokonalou anatomickou ptesnosti, kterd mu dodava jemny esteticky dojem.

1 Foto: Zuzana Frébortova. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videt, 2023.
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34. Lezici 2ena (1917) — Detail I''? 35. Lezici Zena (1917) — Detail 1I''?

V zavéru svého Zivota vytvoril Schiele alegorické kompozice, z nichZ vétSina zlistala
nedokoncena. V téchto obrazech je styl uvolnéngjsi, barvy jsou jasnéjsi, postavy
trojrozmérné a jejich tvare plisobi pfirozené. Tyto kompozice nemaji témét nic spole¢ného

$ expresionismem.

Na obrazu Dvé drepici zeny (obr. 36) jsou peclivé rozvrzeny proporce postav, odstup
mezi nimi a vétsi mezery mezi nimi a okraji obrazu. Postavy jsou trojrozmérné a kontrastuji
s vyrazné zbarvenym pozadim, coz figuram dodéva charakter soch. Ob¢ téla jsou si velmi
podobna, symetricky umisténd a pohlizeji vpted. Piesto v jejich pdzach a vyrazech najdeme
jemné rozdily. Jedna z zen trochu vyzaiuje plachost, zatimco druhd se upira pohledem na
divdka. I pfes jejich zobrazeni neni v obraze vyrazny eroticky prvek, spiSe predstavuji
zenskou podstatu. U obou postav jsou nedokoncené zejména ruce a chodidla, ale i dalsi

kontury a detaily.

12 Foto: doc. ak. mal. Jaroslav J. Alt. Videf 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
113 Foto: doc. ak. mal. Jaroslav J. Alt. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
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36. Dvé drepici Zeny (nedokonceno) (1918), olej a kvas na plamé (110 x 140 cm)''?

Na obrazu T7i stojici Zeny (obr. 37) je zndzornéna jedna Zena uprostied jako klidny
stted kompozice, druha ji objima a tfeti se chrani zvednutyma rukama. Malba je sice
nedokoncena, avsak téla Zen plisobi spontdnné a zivé. Barvy jsou syté a kontrast mezi vlasy

a pozadim dodava obrazu dynamiku.

37. T#i stojict Zeny (nedokonceno) (1918), olej na plamé (110 x 140 cm)'d

114 Foto: Zuzana Frébortova. Viden 1900. [:Jsvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
115 Foto: Zuzana Frébortova. Videfi 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
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Ob¢ malby jevi zndmky neuplnosti z diivodu jejich nedokonceni. Pokud se zamétime
na jednotlivé obrysy koncetin mizZeme spatfit chybé&jici nebo netplné kresebné malitské
linky, jako je tomu napfiklad u levého lytka Zeny diepici (z pohledu divéka) vpravo na
Obrazku 36 nebo na prsou zeny vpravo na Obrazku 37, které chybi i celd leva ruka. Otazkou

vSak zlstava, zda to nebyl Schieleho zamér.

Jednim z poslednich Schieleho nedokoncenych obrazi z 1918 je dilo Milenci 111 (alt.
Muz a zZena II), olejovéa malba, zachycujici dvé lezici postavy — muze a zenu — v objeti, opét
na neur¢itém pozadi, které plisobi dojmem, Ze se postavy vznasi v obrazovém prostoru. Diky
tomu, ze dilo zlstalo nedokoncené, lze skvéle pozorovat jednotlivé kroky Schieleho

vytvarného postupu.

Pozadi se sklad4a z mnoha barevnych vrstev, na které nasledné¢ namaloval podklad pro
téla figur. V dalSim kroku opét zasdhl novymi barevnymi plochami do pozadi; 1ze to dobie
pozorovat kolem t¢l postav, naptiklad nad pokréenym kolenem muze. Je dokonce mozné, ze
se Schiele rozhodl aZ v pribéhu tvotivého procesu svoji prvotni malbu, kterou nyni vnimame
jako pozadi, piekryt tély milenct. To lze pozorovat na propustnosti cerné barvy, ktera figury

obklopuje, pod kterou prosvitd kompozice tvart v ¢ervenych, zelenych a Sedych tonech.

38. Milenci III (nedokonceno) (1918), olej na pldamné (155 x 210 cm)''0

116 Foto: Zuzana Frébortova. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Videt, 2023.
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Detail zenskych chodidel (obr. 39, Detail 1) je ukazkou specifického vytvarného
projevu Egona Schieleho. Malif v procesu tvorby spontanné¢ kombinoval konstrukéni
(skicovitou) a finalizujici malbu. Konstrukéni v podobé linii ohranicujici barevné skvrny.
V tomto piipad€ na platno nejprve nanesl podkladovou vrstvu pro chodidla, poté do této
pletové vrstvy zasahl ¢ernou linkou, kterd definuje jejich ohrani¢eni v daném obrazovém
prostoru. Kdyby byl obraz dokonceny, pravdépodobné by pokra¢oval nandSenim podobné
barevnych tond, které jsou na zbytku Zeniny nohy, tim by vytvafel malbu finalizujici.
Zaroven by do ni zasahoval liniemi, provedenymi Stétcovou kresbou, kterd by mu umoznila
presnou definici prstl a jejich vnéjsich obrysii. Stejny postup je vidét i na loktech muze nebo

na pravém boku Zeny.

Detail II (obr. 40) odkazuje jiZ na vySe zminéné pozadi obrazu. Také jsou zde vidét
opakované zasahy cernymi sekundarnimi liniemi do jiz diivéjSich barevnych ploch a zaroven
cerné a hnédé Siroké tahy Stétcem, které propousti spodni vrstvu barev, jelikoz kazdy

jednotlivy tah byl nanesen pouze jednou.

39. Milenci III (1918) — Detail I''7

117 Foto: doc. ak. mal. Jaroslav J. Alt. Videti 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
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40. Milenci III (1918) — Detail II'"$

6. Konzervace a soucasna kondice dél v kontextu pouzitych technik

Predpoklddd se, Ze méné, neZ polovina Schieleho maleb v soucasnosti vypada
viceméné stejn€ jako v dob€ svého vzniku. To, stejn€ jako nedostatek vyznamnych dél mimo
Rakousko, je hlavnim d@vodem, pro¢ nejsou umélcovy olejové malby vzdy ndlezité
docenény. Naopak nepomérné veétsi uznani se dostava jeho kresbam a akvarelim, coZ je

zptsobeno jejich vétsi mezindrodni dostupnosti i jejich obecné lepsim stavem.

V pribéhu let dila provedend zminénymi technikami esteticky chatrala dvéma
riznymi zpusoby. V piipadé maleb to bylo zptisobeno chybnou restauraci, naopak kresby a
akvarely spiSe utrpély nadmérnym vystavovanim svétlu (maji tendenci blednout''®, olej
naopak tmavnout'?®) a pouZitim konzervac¢nich Cinidel s kyselym pH.!?! Nésledky Spatného

uchovévani se ale jevi esteticky mén€ rusivé nez Spatné provedena restaurace.

Obcas se objevuji nazory, Ze za nestdlost mnoha Schieleho dél mohl Egon Schiele
¢astecné sam v dusledku pouzivani nevhodnych technik. ,,Jednou napiiklad zabalil své

obrazy tak Spatné, Ze se slepily. Jindy zase bezstarostné povéril Antona Peschku, aby nékolik

118 Foto: doc. ak. mal. Jaroslav J. Alt. Videi 1900. Usvit moderni doby. Muzeum Leopoldovych Viden, 2023.
119 SMITH, str. 12.

120 SMITH, str. 186.

12 SMITH, str. 32, 38, 52.
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jeho kreseb orezal tak, aby se vesly do dostupnych rdmii.“'?? Nékteré Schieleho diivejsi
techniky se prokdzaly jako pomérné nestdlé. Ve svych prvnich obrazech na dfevéné desky
ddval pfednost kombinaci kvase a oleje, kterd je ve své podstaté nestabilni. Ndsledné Schiele
presel na olejové barvy uréené piimo na dfevo, coZ problém zmirnilo. PfileZitostné pouZival
smes akvarelu a lepidla Syndetikon na bazi amalgdmu uhlovodikid a kiemicitanu sodného,
diky némuz byla barva Iépe pfilnava a zdrovei ji proptj¢ovala tipytivy lesk. Casem viak
tyto akvarely ztratily ¢ast svého lesku, navic byly kiehké a staly se ndchylnymi k praskdni.
Praskani a odlupovéni jsou také opakovanymi problémy mnoha Schieleho kvasi na papife.
Hust3i skvrny barvy se nevstfebavaji do vldken, jak by tomu bylo u akvarelu, ale spiSe
zUstavaji na povrchu, kde se stavaji zranitelnymi jakymkoliv necht€énym pohybem nebo

zvInénim listu pfi reakci na vnéjsiho prostredi.'?*

Schiele pfi své tvorbé vzdy hledal ty nejlepsi prostiedky, které si v tu chvili mohl
finan¢né dovolit. V prvnich letech (pfed rokem 1910) ¢asto maloval olejem na lepenku.
Nicméné vétsSina jeho pozdéjSich olejomaleb vznikla na platné nebo na vySe zminénych
drevénych deskéch. Stejn€ jako mnoho jinych umélcti Schiele recykloval odmitnutd platna
a nékdy také sesival kusy platna, avSak ani jeden z t€chto postupti nemusel nutn¢ narusovat

fyzickou integritu danych obraza.'?*

Zkouman{ obrazli nasvédcuje tomu, Ze Schiele fedil své barvy nadmérnym mnoZzstvim
terpentynu nebo jiného podobného rozpoustédla, coZ zptsobilo vyluhovani pojiva. To
pomohlo vytvofit matny, fresce podobny povrch, o ktery se snaZil ve vétSiné svych
pozdéjsich dél. Se Schieleho vysoce fedénymi barvami souvisi i jeho pouZivani porézniho
"kiidového" podkladu. Je zajimavé, Ze zatimco Schiele se vyhybal nasdkavosti tam, kde
bychom ji ocekavali, tedy v papirech, v podkladové vrstvé svych obrazil ji naopak hledal.
Na letdku staré ucebnice vytvarné vychovy, kterou kdysi vlastnil Anton Peschka, najdeme
recept na podklad, ktery se sklada z ,,30 kilogramu siranu vépenatého (pafizské sadry) plus
12 kilogramt lepidla a 8 kilogrami mouky*.!? Je v§ak obtizné urcit, do jaké miry se Schiele

tohoto receptu drzel.

122 p¥eklad: Zuzana Frébortova. http://egonschieleonline.org/overview/materials-condition-and-conservation
[cit. 21. 6. 2023]
123 http://egonschieleonline.org/overview/materials-condition-and-conservation [cit. 21. 6. 2023]
124 Th:
Ibidem
125 Thidem
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Kombinace fedénych barev a hustych, poréznich podkladu zpisobila vétSinu problémti
se stavem Schieleho obrazti. Pokud je barva ridkd, ale podklad neni dostate¢né porézni nebo
pokud barva tvorfi t€Z§i impasto, tak maji barvy sklon k praskani a odlupovani. Dochovana
nerestaurovand platna naznacuji,Ze problémy jsou zplisobeny stejné tak Spatnym
zachazenim jako pfirozenymi vadami pouZzitych vytvarnych materidld a pomucek.'?
Podobné problémy byly zaznamendny i napf. u obrazi francouzského malife Henriho de

Toulouse-Lautreca (1864-1901).'?’

Je jisté zajimavé se pii ndvstéveé muzef a galerii zaméfit na soucasnou kondici danych
dél, umozni to divdkovi pozorovat a zkoumat pamét'ové stopy, které na obrazech i sochdch

zanechal Cas.

7. Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo vice pfiblizit tematiku zivotniho dila rakouského
expresionistického malife Egona Schieleho. To by se samoziejmé nedokazalo obejit jak bez
zasazeni do historického kontextu doby a mista, ve kterém malit zil, tak bez ziskavéani
informaci o zivoté malife. Prace by se dale zejména neobesla bez navstév ptislusnych vystav
a bez dikladné snahy nahlédnout do Schieleho nitra, za cilem zprostiedkovat malifovy
myslenky a emoce, at’ uzZ mys$lenkami vlastnimi nebo za pomoci citované literatury, které se

promitaji do vSech Schieleho dél.

Béhem prtipravy prace byly navstiveny vystavy, kde bylo mozné obrazy Egona
Schieleho vidét na vlastni o¢i a vnimat dulezité aspekty a detaily jednotlivych d€l v ohledu
na Schieleho specifické vytvarné projevy, které by knizni nebo internetové zdroje
nedokazaly v dostatecné mife zprostiedkovat. Nav§tivenymi vystavami v prabéhu let 2021
a 2023 byly expozice Vident 1900. Usvit moderni doby v Muzeu Leopoldovych, Schiele
a jeho nasledovnici v Albertina Modern, sbirka muzea Albertina ve Vidni, (kterd
vystavovana dila ze své sbirky ¢asto obménuje za tcelem jejich zachovani, respektive je

chrani pfed nadmérnym vystavenim svétlu) a 1796-1918: Uméni dlouhého stoleti ve

126 http://egonschieleonline.org/overview/materials-condition-and-conservation [cit. 21. 6. 2023]
127 Napt.: HELLER, Reinhold a DE TOULOUSE-LAUTREC, Henri. Museum studies (Chicago, 111.) 12,
1986, 115-135.
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Veletrznim paldci Narodni galerie Praha. Plivodnim cilem byla i nav§téva muzea Egon
Schiele Art Centrum v Ceském Krumlové, ale i piesto se domnivam, Ze i bez této navitévy
prace zvladla dostate¢né rozmanité pokryt zadané téma a dal$i rozsahla analyza dél by

ptesahla pozadovanou kapacitu prace.

Dal8im dulezitym bodem préace bylo zprosttedkovat ¢tenaii védomosti o vytvarném
stylu Egona Schieleho, jeho vytvarnych praktikach a vyuziti vytvarnych technik, potieb a
podlozek spole¢né s dochovanymi informacemi o tom, jak Schiele, ve vztahu malif — obraz,
k jednotlivym nélezitostem vytvarného procesu pfistupoval a jakymi zpisoby to mohlo

ovlivnit zachovalost jeho d¢l.

Vyse zminéné se pak spolecné s poznatky ze §titkli v jednotlivych muzeich promitlo do
analyzy jednotlivych obrazi, jejichZ fotografie byly potizeny, pfi jiZ zminénych vystavach.
K analyze dél bylo pfistupovano dvéma zplsoby. Za prvé zhlediska estetického
a psychologického, které se vénuje pisobeni konkrétniho dila na divéka a zohledfiuje mozné
motivy, emoce a inspiraci umélce. Druhy zptsob analyzy se zaméfil na vytvarnou stranku
dila, a jakymi vytvarnymi technikami a prostfedky Egon Schiele pfi tvorbé pracoval a jakym
zpusobem je pouzival. Je zndmy pro svoji kombinaci technik kresby a malby a vyuziti
vyraznych konturovych linii, ¢imZ se vyznacuje Schieleho charakteristicky malifsky styl
pojeti figur, kdy je malba, respektive vlastni traktace barevnych skvrn, finalizovana
sekundarni Stétcovou kresbou, kterda se do malby integruje. Dila Egona Schieleho jsou
charakteristickd svou expresivitou a ojedinélym zachdzenim s jednotlivymi vytvarnymi

prostiedky.

Egon Schiele byl bezpochyby zajimavou osobnosti vytvarné avantgardy, coz se tato
prace pokusila zejména z hlediska Schieleho figurdlni a portrétni vytvarné tvorby zpracovat.
Urcite by bylo vhodné se pti dalsim badani vice do hloubky vénovat i Schieleho kresbam a

krajinomalbé.
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